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PROLOGO

La inauguracion del Museo Espaiol de Arte Contemporaneo a los
pocos meses de la creacion de la Direccion General del Patrimonio
Artistico y Cultural en el seno del Ministerio de Educacién y Cien-
cia, constituye un motivo de satisfaccion que sinceramente quere-
mos compartir con cuantos hombres amantes del arte de Espana y
de la cultura de nuestro pueblo se acerquen a sus puertas abiertas.

El Museo Espanol de Arte Contemporaneo, por su simple exis-
tencia, nos obliga a pensar no solo en la proteccion y custodia del
patrimonio espiritual de los espanoles, sino, sobre todo, en el acre-
centamiento y difusién de un modo de entender la vida. que una vez
mas puede estimular los afanes y los sentimientos de gran parte de
la humanidad.

Nos encontramos frente a una panoramica del desenvolvimien-
to, a lo largo del tiempo mas reciente, de un ambicioso proceso de
creacion artistica. No seremos nosotros quienes califiquemos su
contenido de importante, ni quienes afirmemos del Museo mismo
su excepcional modernidad. Queremos, si, decir dos cosas en par-
ticular, en cuanto constituyen la esencia de la politica que venimos
desarrollando.

En primer lugar, se ha cuidado con esmero el orden cronoldgico
de las manifestaciones estéticas con la finalidad de hacer didactica
la visita y de presentar al artista y a su obra enmarcados en el con-
texto de la época en que se expresan.

En segundo lugar, se ha ampliado el esquema tradicional de re-
presentaciones y de técnicas de los Museos de Bellas Artes al dibu-
jo, al grabado, a la fotografia y a los procedimientos especiales de
estampacion. En el Museo Espanol de Arte Contemporaneo convi-
ven con la pintura y la escultura los nuevos modos de hacer y de
sentir el arte.

También tenemos que decir que nos congratulamos de la arqui-
tectura donde se alberga la vitalidad exuberante del momento artis-
tico espanol. Igualmente nos felicitamos por la localizacion del
Museo en el ambito bellisimo de la llamada Ciudad Universitaria de
Madrid. En muy notable medida tenemos un Museo al aire libre ple-
térico de vida, tanto dentro como fuera de sus amplias cristaleras.

No sabemos si al escoger 1900 como fecha de partida de la
muestra —entrada en la historia del siglo XX— contemplamos con
excesiva generosidad el concepto de lo contemporaneo. Entende-
mos que sera la vida, en toda su complejidad, la que nos ira dicien-
do, en el ir y venir de los gustos y las apreciaciones, cuéles de los



contenidos recogidos en este ano de 1975 son definitivamente va-
liosos. Abiertos, como el Museo mismo. al juicio de la historia los
hombres que ahora lo presentamos al publico, sélo estamos seguros
de haber puesto a prueba nuestra voluntad de servir y de haber sido
audaces en la manera de confesar nuestras preferencias.

Consideramos justo iniciar el capitulo de agradecimientos, sen-
cillamente, apelando a los nombres de los artistas recogidos en el
catélogo. Ellos son, muy en primer lugar, los autores del Museo.
Pero detras de ellos no pueden faltar la relacion de Comisarios de
Exposiciones y de directivos del Museo ni, obviamente, la de las
autoridades del Estado espanol que, con sus gestiones, han hecho
posible la memorable fecha de inauguracion de una obra puesta al
servicio de los hombres todos de nuestro tiempo y de la continui-
dad de la aportacion espanola a la cultura universal.

MIGUEL ALONSO BAQUER

Director General del Patrimonio Artistico y
Cultural



ARTE ESPANOL DEL SIGLO XX

El arte espanol del siglo XX se halla, en lineas generales, bien
representado en nuestro Museo Espanol de Arte Contemporaneo.
De las tres mil y pico obras que constituyen sus fondos, méas del
noventa por ciento han sido realizadas por artistas espafoles. Esta
superabundancia no quiere decir que no existan lagunas que sera
preciso ir colmando en afios sucesivos. En lo que a las tendencias
se refiere, la mas dolorosa de estas lagunas la constituye el cu-
bismo, representado unicamente por una pequefa coleccién de
lienzos de Maria Blanchard, por una estampacion litografica de Juan
Gris, que resulta a todas luces insuficiente, y por varias obras de
los epigonos. Una segunda laguna, no tan pronunciada, la ofrece el
surrealismo, y una tercera el dadaismo, aunque ésta se halle en
parte compensada por la abundancia de obras neodadaistas de pri-
mera calidad.

Entre los artistas fundamentales para una cabal comprension de
nuestra historia plastica contemporéanea, la Gnica ausencia casi to-
tal es Juan Gris, pero tampoco cabe desconocer que Picasso. con
un solo lienzo de su época novecentista y otros tres de 1962, amén
de una pequefa coleccion de grabados, se halla asimismo insuficien-
temente representado. Son, en cambio, excepcionales las coleccio-
nes de obras de los escultores Julio Gonzalez y Alberto y las de
pintores tan representativos como Gutiérrez Solana y Vazquez Diaz.
Entre los grandes artistas que iniciaron su obra después de nuestra
guerra civil —los pertenecientes a las generaciones de 1948 vy
1963— no existe, en cambio, una sola ausencia notable. Chillida,
Tapies, Saura. Millares, Canogar, Cuixart, Tharrats, Lucio, Feito,
Vela, Zobel, Roman Vallés, Ugarte, Villalba, etc., ofrecen en el Mu-
seo algunas de sus mas admiradas y més vanguardistas creaciones.
Lo mismo cabe decir de las generaciones intermedias: la de 1918, en
la que destaca en nuestras colecciones alguno de los mas hermosos
lienzos de Miré y alguna de las mas anticipadoras esculturas de
Ferrant, la de 1933, con selecciones suficientemente representati-
vas de Dali, Cossio, Palencia, Zabaleta, etc. y la del puente hacia
el 48, con buenos ejemplos de Quirés, Arias, Redondela, Delgado,
etcétera. Los pintores espafoles residentes en el extranjero tie-
nen un nimero muy exiguo de obras, situacion especialmente la-
mentable en lo que se refiere a los de la Escuela de Paris, en la
que el grupo espanol tenia entidad casi auténoma. Hay, no obstan-
te, bastantes piezas lo suficientemente representativas de su labor
para que no quepa hablar de laguna y si tan sélo de parquedad.

La sola enumeraciéon de las recién recordadas ausencias y la
explicacion de las abundantes presencias, casi permite leer entre
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lineas la otra historia del arte espafiol de nuestro siglo, no la de
lo que los artistas hicieron, sino la de lo que dejaron de hacer y la
de la no existencia de un clima inicial idéneo ni entre los compra-
dores potenciales ni por parte de los poderes publicos o de las ins-
tituciones culturales. Seria hacer triunfalismo recordar que Espafa
ha producido grandes artistas tanto en la Edad Media como en las
épocas renacentista y barroca y que incluso casi ayer, hace un par
de siglos, pudo vivir Goya entre nosotros de su pintura y gozar de
reconocimiento y aprecio. La Espana del siglo XIX y la de buena
parte del XX no era la misma que la medieval o la de los Austrias.
El arte de la Edad Media tenia en toda Europa audiencia popular y
clerical y Espana no constituyd en ese aspecto una excepcion. Poco
después de la eclosion renacentista, el mecenazgo gremial o ecle-
siastico comenzo a ser sustituido por el de los reyes y los grandes
del mundo. Tampoco Espana romperia entonces ninguna regla, sino
todo lo contrario, al crear un contexto idéneo para la aceptacién
del arte vivo. Nuestro pais fue durante buena parte del siglo XVI la
primera potencia mundial, y aunque la economia no fuese especial-
mente brillante, habia un afdn de comprension y conocimiento que,
unido a la necesidad de mantener por razones de prestigio un boato
y a la intima integracion de los artistas en la comunidad viva de la
que formaban parte, explican suficientemente que ni Velazquez ni
ninguno otro de los grandes se viese obligado a emigrar, sino que
disfrutase entre nosotros de tanta consideracidon y encargos como
en los paises mas opulentos. En el siglo XVIII la vieja situacién se
mantenia en gran parte y hubo, ademas, una evidente mejoria eco-
nomica, fruto de nuestra industrializacion incipiente y de la con-
tencion del despilfarro bajo los primeros Borbones. Compafiias como
la Guipuzcoana de Navegacion tenian ya aires de grandes empresas
simultaneamente comerciales y financieras, en tanto sociedades
como las de Amigos del Pais intentaban reelaborar una cultura abier-
ta y actual, no anquilosada y exclusivamente paseista, con lo que
nos permitian seguir abiertos a la comprension del arte en aquel en-
tonces mas arriesgado. Una prueba de hasta qué punto se mantenia
viva en ese aspecto la realeza la constituyen las colecciones del
Prado, museo antoldgico del arte occidental, en el que no falta ni
uno solo de los grandes pintores europeos anteriores a la muerte
de Goya.

La situacion era, no obstante, insostenible después de que la
invasion napolednica —seis anos de guerra sin cuartel— arruiné al
pais, que vio por anadidura disminuidas sus posibilidades de re-
construccion debido a la subsiguiente separaciéon de las provincias
americanas, felizmente llegadas en aquellos dias a su mayoria de
edad. La pobreza se convirtio casi en miseria, los animos se exal-
taron y las oposiciones entre grupos, creencias e ideas se radica-
lizaron. Los unos se aferraron a su inmovilismo y los otros quisie-
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ron hacer tabla rasa y comenzar a partir de cero. Desaliento y gue-
rras civiles, ausencia de un proyecto de vida que resultase atractivo
para la comunidad nacional y motines sin cuento hacian dificil e in-
justa la vida y problemaética toda entrega a algo que se saliese del
horizonte de los problemas mas inmediatos. El propio Goya, por
muy totalmente que hubiese triunfado entre nosotros, acabé por
ahogarse é! también y se fue a pasar a Burdeos los tres ultimos
anos de su larguisima vida.

A lo largo de todo el siglo XIX siguié produciendo Espafa ar-
tistas de primera calidad, pero los que obtuvieron un triunfo uni-
versal disfrutaron de €l fuera de nuestras fronteras. Los altos pre-
cios de Fortuny se debieron a la colaboraciéon del marchandismo
francés. Cuando un artista de la calidad de Riancho regres6 a su
patria en los ultimos anos del siglo, apenas logré aqui ninguna ven-
ta. Los poderes oficiales compraban obras y acertaban muy a me-
nudo, pero lo hacian en muy escasa cantidad y casi exclusivamente
de artistas espanoles. Las bienales nacionales de Bellas Artes, ini-
ciadas mediado el siglo, siguieron permitiéndole al Estado ensan-
char las colecciones oficiales de arte espanol, pero brillaron por su
ausencia los extranjeros. Por eso, en oposicién al Prado, que ofrece
colecciones de pintura flamenca y veneciana tan completas como
las de las ciudades originarias, apenas existe un solo artista ex-
tranjero del siglo XIX que se halle bien representado entre nos-
otros.

Cuando el mecenazgo real o el nobiliario sustituy6 al eclesiés-
tico, Espana se hallaba en un periodo de plenitud politica y de rela-
tiva disponibilidad econémica; pero no acaecioé lo mismo cuando a
fines del siglo XVIIl y durante todo el XIX fue la burguesia, en todos
sus estratos, la clase dominante y compradora casi unica del arte
de vanguardia. Esa burguesia no existia practicamente en Espafa
debido a nuestra penuria econémica y a la antes recordada polari-
zacion de nuestra sociedad. Ello explica que los grandes movimien-
tos surgidos en latitudes muy préximas no hubiesen tenido aqui
la resonancia debida. Nuestros dirigentes politicos y sociales, que
no habian dejado escapar una sola escuela o tendencia de vanguar-
dia durante los siglos XVI y XVII y buena parte del XVIII, no se en-
teraron en el siglo siguiente de lo que estaban representando los
paisajistas ingleses o los impresionistas franceses como descubri-
dores de una nueva manera de ver la realidad. Espafia se habia
provincializado de una manera peligrosa, y fue necesario un nuevo
reto que ratificase el de la invasion napolednica y la secesion ul-
tramarina para que se comenzase a encontrar una respuesta ade-
cuada. De momento, Rosales, que se qued6 en Espaia, no paso de
disfrutar de una fama local, en tanto Fortuny, desde Paris, Venecia
o Roma, la tuvo universal y con amplias posibilidades materiales.

Catalufa y el Pais Vasco escapaban un poco a la atonia general
del pais. Durante los ultimos decenios del siglo XIX hubo un prin-
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cipio de recuperacion del orden y una administracion mas equi-
librada. Las regiones recién recordadas supieron beneficiarse de
esta situacion y sacar partido de una segunda industrializacién in-
cipiente, que afianzo a la burguesia y le permitié influir de manera
decisoria en la vida ciudadana. La industria textil en Catalufia y la
del hierro y acero en Vizcaya, fueron una de las respuestas al reto
de la derrota militar del 98. Ya existian anteriormente, pero los
nuevos aires regeneracionistas y la necesidad de abrir nuevos mer-
cados aguzaron el ingenio y el esfuerzo. Algo similar sucedié en
el orden intelectual cuando la generacion literaria del 98 se mostré
mas rigurosa y universal que la de sus inmediatos antecesores. La
burguesia fabril de las regiones recién citadas empezd a ejercer
timidamente ese mecenazgo difuso que en el resto de Europa rea-
lizaba en cuanto clase acomodada, heredera de la vieja aristocracia
en la reparticion de poderes. Los hijos de los primeros fabricantes
enriquecidos comenzaron a interesarse por el arte vivo, y fue asi
como se formaron en Barcelona y Bilbao, en el cruce de las dos
centurias, nuestras primeras colecciones especificamente bur-
guesas.

El modernismo parecia hecho a la medida de la mentalidad que
la emprendedora burguesia catalana estaba imponiendo en su re-
gion. Tenia un no sé qué de reelaboracion del tradicional seny de
Cataluia, pero se adaptaba bien, igual que los nuevos aires de
promocién mercantii, a las nuevas circunstancias. De ahi que el
arquitecto Gaudi, representado en el museo en sus secciones de
escultura y mosaico, gozase del méas alto aprecio de la nueva clase
dirigente. Nacido en 1852, era un hombre de formacién decimoné-
nica, pero su sentido del ritmo, su imaginacién inagotable y su des-
cubrimiento de la necesidad insustituible de cada forma lo convir-
tieron en el verdadero creador del «modernismo» espafol.

El pintor méas representativo del modernismo barcelonés perte-
necia a la generacion siguiente a la de Gaudi. Fue Ramén Casas,
nacido en 1866. Su primera exposicion la realizo en 1890, y fue
entonces cuando el término «modernismo» comenzé a adquirir
audiencia popular en Barcelona. Fue éste, el «art noveau», un «es-
tilo» o mas bien tendencia que no penetrdé con retraso en Espafa
debido a las recién recordadas caracteristicas especialisimas de
Catalufa. El museo posee la que cabe considerar como maéxima
obra de Casas, la titulada «Garrote vil», en la que el sentido orna-
mental y la sutileza cromatica modernista se alian con una sobria
anticipacion de lo que en nuestros dias suele considerarse como
realismo social en sentido estricto. Aunque la fecha tope de nues-
tro museo sea, en sus comienzos, el afno 1900, lo que resuelve de
la manera mas drastica la cuestion de cuando debemos considerar
que empieza el arte de nuestro siglo. el recién recordado «Garrote
vil» fue pintado en 1893 6 1894. Constituye un antecedente inelu-
dible de todas las renovaciones barcelonesas de la centuria y por
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eso parecié obligado incluirlo en nuestro museo. Siete afos mas
joven que Casas era Isidro Nonell, figura maxima de la ultima pro-
mocién de esa misma generacion. Su expresionismo enternecido y
su factura sélida y sobria, su abundancia de pinceladas sumergidas
y de colores compuestos con resonancias innumerables, le permi-
tieron abrir con un imperativo de calidad y de rigor la nueva pin-
tura de nuestro siglo.

El maximo pintor espanol, mundial tal vez, en la siguiente gene-
racion —la de 1903— habia nacido en Malaga en 1881, pero fue en
Barcelona en donde, al igual que los dos anteriores, realiz6 sus
primeras obras transidas de voluntad de futuro. Era Pablo Ruiz Pi-
casso, quien firmaba en aquellos anos novecentistas con su ape-
llido paterno de Ruiz y no todavia tan solo con el materno de Pi-
casso. El novecentismo de Picasso, representado en el museo con
su maxima obra, la «Mujer en azul», constituyé la mas exquisita
y armoniosa reelaboracion del modernismo barcelonés y aporto
un soplo de distincién sin concesiones y una ternura distinguida
muy en consonancia con la nueva alianza catalana entre pondera-
cion y anticipacion de soluciones factibles para un futuro inmi-
nente.

Otros dos notables pintores de la escuela barcelonesa de prin-
cipios de siglo eran Hermenegildo Anglada Camarasa y Joaquin
Sunyer. Anglada realizé entre 1900 y 1920 una sabia fusion de ele-
mentos novecentistas y fauves y utilizo una libertad en el despa-
rramiento de sus mancha que constituye un buen anticipo de la
pintura informal. Esta etapa, la mejor de las suyas, se halla esplén-
didamente representada en nuestro museo. Sunyer es con su pin- .
tura pura y traslicida el mas clasico representante de un medi-
terraneismo catalédn calmo, ponderado y sin insistencias.

Fue en aquellos mismos afos en los que comenzd a adquirir justo
renombre en Barcelona el pintor uruguayo Joaquin Torres Garcia,
a quien por ser hijo de madre catalana y por la influencia que anos
mas tarde tuvo en la renovacién madrilena podemos considerar
asimismo como espanol. Su sentido constructivo de la ordenacion
contrapesada de los campos cromaticos y su inclusion de una sig-
nografia onirica llegaron bastante méas tarde a su obra, pero se
hallaban ya incipientemente prefigurados en varias de sus creacio-
nes barcelonesas.

Los pintores recién recordados abrian el futuro, pero no rompian
a rajatabla con el pasado. No habia, por tanto, una radicalizacion de
polaridades. En escultura no sucedié lo mismo. En este arte la tradi-
cion —con apoyo oficial— y una inusitada vanguardia —con aliento
de una minoria incisivamente critica— parecian no poder entablar
de momento ningun dialogo. La vanguardia la encabezé el aragonés
Pablo Gargallo, nacido el mismo afo que Picasso y residente en
Barcelona desde sus afios mozos. Su obra maestra —«E| Profeta»—
se alza en la actualidad en la escalera principal de nuestro museo
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y constituye un buen ejemplo de lo que fue el hierro para Gargallo.
Ni la forja ni la soldadura autégena ofrecian secretos para este
maestro que tras un aprendizaje modernista renuncié al marmol y
a los materiales nobles y convirtié el espacio interior en protago-
nista maximo de sus esculturas, revalorizando simultaneamente la
fluidez de la interpenetracion entre los espacios envolventes y en-
vuelto y la movilidad de la luz reticulada en el interior de cada
obra. En el extremo opuesto, pero con similar calidad, representa-
ban José Clara y Manolo Huguet dos ricas versiones del mejor
clasicismo mediterraneo el primero y de una paradéjica monumen-
talidad de pequeno formato el segundo.

El foco renovador vascongado tenia en Bilbao su grupo orien-
tador y su centro econdmico. EI modernismo pictérico propiamente
dicho no calé hondo en aquella escuela, pero influyé en la obra
juvenil de Ignacio Zuloaga, residente mas tarde en Madrid durante
sus etapas de mas recia plenitud narrativa. Mas importantes nos
parecen, vistas ya con suficiente perspectiva historica, las aporta-
ciones relacionables con el fauvismo debidas a Echevarria y a ltu-
rrino. No cabe desdenar tampoco el intimismo de Ricardo Baroja,
hermano del novelista Pio Baroja, ni el costumbrismo de los her-
manos Zubiaurre. La mitificacion monumental se elevé a maxima
altura en las obras de Aurelio Arteta y Julian de Tellaeche, en tanto
un expresionismo incatalogable, con resto de implicaciones moder-
nistas poco habituales en el pais vasco, caracteriza a buena parte
de la obra de Gustavo de Maeztu, hermano de Ramiro y Maria de
Maeztu, notable fil6sofo el primero y ensayista de altos vuelos la
segunda. Uno de los grandes escultores de dicha generacion, equi-
valente en calidad a los pintores recién citados, fue Paco Durrio,
quien aunque preferia los pequenos formatos en los que demos-
traba sus calidades de orfebre, no dejaba de ser monumental y
severc en sus obras de mas empeno. Falta en cambio en el museo
una representacion del otro gran escultor vasco de esa generacion,
el elastico Nemesio Mogrovejo, prematuramente muerto en 1910,
a los treinta y cinco anos de edad.

En Madrid no habia habido un auge econdmico similar al de
Barcelona y Bilbao, pero el hecho de radicar en la capital muchas
de las grandes fortunas del pais, unido a la secular tradicion artis-
tica de la Villa, favorecia la eclosion de una nueva mentalidad artis-
tica. La figura méas representativa de la generacion de Picasso es
Daniel Vazquez Diaz, introductor del postcubismo en Espafa y pin-
tor solido y recio. Algo mas joven que él era José Gutiérrez Solana,
el mas alucinante de los expresionistas espanoles y heredero di-
recto de Valdés Leal y de Goya. El museo posee una amplia y muy
representativa seleccion de sus lienzos, cuya catalogacién, analisis
y estudio erudito-estilistico ha sido realizada por el becario de esta
institucion Luis Alonso. Fernando Alvarez Sotomayor, tan nitidamen-
te definido como Vazquez Diaz o Solana, representa en su genera-
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cion madrilefia el paso hacia el intimismo costumbrista y hacia el
regionalismo en el que, fuera de Madrid, destacaban los asturianos
Nicanor Pifiole, todavia activo a sus noventa y seis afos, y Evaristo
Valle, superficialmente relacionable con Solana. Entre los esculto-
res de dicha generacion destacan Mateo Inurria, Julio Antonio y Vic-
torio Macho, bien representados en el museo y renovadores ambos
de la entonces vigente tradicion clasicista. Un escultor de la pri-
mera promocion de dicha generacion, el valenciano Mariano Ben-
Iliure, gozdé en sus dias de notable audiencia popular con una ex-
trana mezcla de modernismo, costumbrismo y expresionismo inci-

piente, que recupera en nuestros dias su complejo sabor de con-
trapunto sincrético.

Todos los artistas recién citados iniciaron su carrera entre los
ultimos anos del siglo XIX y los primeros del XX y la culminaron,
salvo raras excepciones, en tierra espanola. Hubo otros muchos,
entre los que figuraban varios de los mas importantes de esa ge-
neracion, que realizaron en cambio lo mejor de su obra fuera de
nuestras fronteras y no entre nosotros. Ello se debié a causas de
todo tipo, entre las que consideramos como las dos mas importan-
tes —con lo que reiteramos en un nuevo contexto nuestro andlisis
inicial— el precario nivel adquisitivo que caracterizaba en aquellos
anos a la clase media espanola y la consiguiente falta de un clima
de interés por el arte de vanguardia y la escasez de galerias con
demanda suficiente. Asi, el ya recordado Picasso emigré en 1905
y realizé en Francia lo mejor de su obra. Alli también realizaron la
casi totalidad de la suya otros dos espanoles que participaron inti-
mamente unidos a Picasso en la creacion del movimiento cubista:
el madrilefio o zamorano José Victoriano Gonzalez, universalmente
conocido por su pseudénimo de «Juan Gris», y la santanderina Ma-
ria Gutiérrez Blanchard, artista esta Gltima excelentemente repre-
sentada en el museo con una seleccién de obras cedidas por sus
herederos y en la que abundan tanto las de su etapa intimista como
las de la cubista.

En la generacion siguiente a la de los precursores recién recor-
dados, destaca ante todo Joan Mird, cuya primera exposicion se
celebré en Barcelona en 1918, en la benemérita Galeria Dalmau.
Aquella exposicion y lo que en aquella galeria sucedia suscito un
cambio de clima en nuestro publico. Aprovechando la primera gue-
rra europea, compré Dalmau en Paris gran cantidad de obras de
los mas importantes pintores neoexpresionistas, fauves y cubistas,
asi como algunos expresionistas. Su venta en Barcelona constituyo
una verdadera entrada en la modernidad, ratificada por la serie de
notables exposiciones que organizé y entre las que, vistas con
mirada retrospectiva, cabe recordar como mas reveladora la recién
citada. No se conserva en nuestro museo ninguna obra del Mir6 de
aquella época, pero si una de las mas representativas de un Mir6
posterior que. tras el corte de su intermedio dadaista, volvié a en-
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troncar con la pureza primigenia de sus origenes. El gran escultor
de esa misma generacion fue el madrilefio Angel Ferrant, uno de
los introductores de la escultura abstracta en Espafia y expresivo
armonizador de la reciedumbre de la ejecucién y de la levedad ali-
gera del espacio interior y de la movilidad de las formas. El museo
conserva varias de sus construcciones mas excepcionales.

Entre los demas artistas de esa generacién ampliamente repre-
sentados en el museo, cabe destacar a los neofauves catalanes
Jaime Mercadé y Rafael Benet, el primero de los cuales incorporé
en sus Ultimos afos a su obra las texturas microrrealistas de la
abstraccion matierista, y excelente el segundo en su labor comple-
mentaria de historiador y critico de arte. La renovacion barcelonesa,
iniciada en tiempo de Casas, Nonell y Picasso, se afianzé asi con un
rico equilibrio de tendencias pictdricas en la de Mird y sus inme-
diatos sucesores. No sucedié lo mismo en escultura, a pesar del
rico clasicismo de Marés o Rebull, y por eso el mas ambicioso es-
cultor catalan de aquellos tiempos, el austero Julio Gonzélez, per-
teneciente a la generacion de Nonell y no a las de Picasso o Mird,
tuvo que emigrar a Paris y realizar alli tardiamente, igual que si
fuese un joven recién llegado en busca de una oportunidad, su obra
renovadora. El museo se honra con poseer, gracias a la generosidad
de Roberta Gonzalez, pintora notable hija del gran escultor, una de
las mas completas colecciones de obras del insigne maestro. Figu-
ran en ella una treintena de esculturas, varias pinturas y una ex-
tensa coleccion de dibujos. El caso de Gonzélez es, no obstante,
altamente significativo, porque nos demuestra hasta qué punto en
los anos que precedieron a nuestra guerra civil habia modalidades
de vanguardia todavia dificilmente asimilables por el publico en
aquel entonces mas calificado. El Gonzalez de los dibujos tenia en
sus origenes mucho de intimista, pero el que ya muy tardiamente
encontr6 en Paris el clima adecuado, llevé en escultura hasta sus
ultimas consecuencias las premoniciones de Gargallo y fue el ver-
dadero creador de la escultura abstracta en hierro, aunque no de
manera fanatica, sino alternandola con algo que hoy debemos con-
siderar como un ineludible anticipo de la nueva figuracién.

Lo acaecido con Gonzélez, fruto de las mismas causas que mo-
tivaron la emigracion de Picasso, «Juan Gris», Mird, Dali, etc., nos
ayuda al mismo tiempo a mejor descubrir las razones por las que
muchos de estos artistas de primera fila decidieron, cuando se mo-
difico el clima nacional, regresar a Espana y proseguir aqui su in-
vestigacion vanguardista.

El hecho de que existiese ya un aliento hacia lo nuevo y valioso
en Bilbao y Barcelona en la época de entreguerras, no quiere decir
que el mercado fuese lo suficientemente amplio para que todos los
artistas anticipadores pudiesen vivir de la venta de sus obras. No
habia tampoco en Espana suficientes publicaciones de arte actual,
ni criticos o profesores universitarios que lo explicasen pondera-
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damente en sus periédicos o en las aulas. No era posible tampoco,
ya que nadie los sufragaba, una «pérdida de tiempo» en ensayos ex-
perimentales que sirviesen para abrir el camino hacia nuevas tomas
de posicién vanguardista. Tantas causas confluentes hacian mella
en los animos y Espafna permanecia en una situacién relativamente
periférica respecto a los grandes centros de invencion de nuevas
modalidades. Espanoles como Picasso y «Juan Gris» inventaron
conjuntamente con Braque el cubismo, pero lo hicieron en Paris y no
en Barcelona o Madrid. Cabe senalar también que un Miré casi des-
conocido fue uno de los mas grandes dadaistas de los afios veinte
y que a partir del 24 el propio Mir6 y Dali figuraron entre los mas
originales maestros de la Agrupacion Sobrerrealista, pero también,
en aquel entonces, fuera de Espaiia y no en Mallorca o en Cadaqués
como en la actualidad. Lo mismo cabe decir de Castelao, Souto, Col-
meiro, Maside, Laxeiro, Bores, Vifies, etc., innovadores todos ellos
en diversos érdenes, pero residentes por una u otra causa, durante
gran parte de su vida, en el extranjero. Algunos de estos maestros
inadaptados terminaron tragicamente su vida, tal como acaecié con
Oscar Dominguez, el méas diferencial e inquisitivo de todos los su-
rrealistas espanoles.

La apertura y las fortunas rapidas que se hicieron durante la
guerra del 14 auspiciaron un nuevo vanguardismo moderado, pero
ni tan siquiera éste se hallaba suficientemente afianzado en Madrid
y si tan solo en Barcelona. El regreso de Vazquez Diaz a Madrid
permitio, no obstante, poco mas tarde, una recepcion seria de las
ultimas consecuencias del cubismo, pero sin desbordar los linde-
ros de la mejor figuracion tradicional. Algo estaba cambiando a
pesar de todo también en Madrid, propiciado en gran parte por el
nuevo auge econdémico de los tiempos de la dictadura del General
Primo de Rivera y por las tensiones subyacentes, que eran grandes
en varios 6rdenes y muy especialmente en el plastico y en el cul-
tural. Fruto de esta nueva inquietud que logré ganar relativamente
al publico fue la exposicion de Artistas Ibéricos del afio 1925. Aun-
que se ha hablado abundantemente de una generacion de dicha fe-
cha, cabe senalar que en aquella famosa y renovadora exposicion
no se reunieron tan sélo artistas jovenes, sino también otros mu-
chos que se hallaban en la plenitud de su carrera y que habia entre
los participantes diferencias de edad que alcanzaban hasta los vein-
te o mas anos. El grueso de los ibéricos —entre los que no habia
una sola tendencia, sino todas las posibles, con la condicién unica
de que mirasen hacia el futuro y no hacia el pasado— lo constituian
abundantes coetaneos de Mir6 —generacion de 1918— y de Dali
—generacion de 1933—, amén de algln que otro representante de
la de Picasso. Lo fundamental fue que se creé un clima en el afo
exacto del engarce entre la Gltima promocion de una generacion
y la primera de la siguiente.

El clima que anticiparon los ibéricos en escultura y pintura dio
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notables frutos dos afios més tarde en varios intentos de progra-
macion arquitectonica y colaboraciones entre poetas y artistas plas-
ticos. Buena prueba de ello la constituye el hecho de que el Gatepac
(Grupo de Artistas y técnicos espafoles para la promocion de la
arquitectura contemporéanea) se adelanté en 1927 a muchos de los
esfuerzos que para renovar el ambito habitable de acuerdo con una
programacion previa comenzaria al afo siguiente a realizar el CIAM
(Congreso Internacional de Arquitectura Moderna) en el castillo
suizo de La Sarraz. En el mismo afo 27, que fue también el de la
introduccion del racionalismo arquitecténico en Espana, sellé el
«Homenaje a Géngora» la antes aludida colaboracion entre poetas
y plasticos de vanguardia, reunidos coordinadamente en abundan-
tes publicaciones conjuntas, entre las que destacé por su audacia
serena el numero 5-6-7 de la revista «Litoral», editada en Malaga.

Los mas avanzados de los ibéricos recorrieron luego el ancho
mundo y algunos de los de la generacién del 33 triunfaron tempra-
namente en Paris, en donde Cossio y Palencia, tan tradicionales
mas tarde, se adelantaron entre 1926 y 1930 al tratamiento fautre-
riano de la materia. Estas etapas claves de los dos maestros espa-
noles se hallan bien representadas en el museo, aunque con escasas
obras. Otros muchos se quedaron en Paris y alli permanecieron
como surrealistas o reelaborando el cubismo o inventando nuevas
combinaciones entre diversas tendencias. Asi, por ejemplo, Juan
Navarro Ramén habia alcanzado ya con anterioridad a su regreso
a Espana su emotiva sintesis entre abstraccién, surrealismo y fau-
vismo. Nuestra seleccion de estos espanoles en Paris ha sido acre-
cida en tiempos recientes gracias a una generosa donacién de Agus-
tin Rodriguez Sahagun. Entre los que se quedaron en Espafa, se
dieron evoluciones tan aleccionadoras como la de José Lapayese
Bruna, uno de nuestros escultopintores abstractos mas refinado de
textura y mas riguroso en composicion.

Desde 1925 hasta 1936 los acontecimientos plasticos se preci-
pitaron tan vertiginosamente como los politicos. Las tensiones au-
mentaron, la dictadura cayo, hubos dos afios de gobiernos vacilan-
tes y se instaurd la Republica. La lucha social pas6 a ocupar el
primer plano de la actualidad y muchos artistas se enrolaron en
ella. El surrealismo espanol, a caballo entre Madrid y Paris, conto
entonces con figuras tan notables como Oscar Dominguez, Gonza-
lez de la Serna, Maruja Mallo, Gonzélez Bernal e incluso, en ciertos
aspectos, los poetas Moreno Villa y Federico Garcia Lorca. Basta
ello para demostrar que nuestro surrealismo no se limité a Mir6 y
a Dali, el dultimo de los cuales se halla representado en el museo
con dos de sus mejores lienzos de la etapa de las premoniciones,
anuncio inequivoco de su futuro descenso hacia las complejidades
de un subconsciente polimorfamente disociado y servido en su ob-
jetivacion pléastica por una factura prerrafaelista tan refinada como
goncisa.
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Grandes eran también las preocupaciones politicas y sociales
de las nuevas revistas y grupos. La mas eficaz en lo que se refiere
a la renovacion pléstica fue la «Gaceta de Arte», fundada en 1932
en Santa Cruz de Tenerife por el critico Eduardo Westerdahl. Cons-
tituye el testimonio vivo de todo un esfuerzo vanguardista y tuvo
vigencia hasta 1936. También en 1932 se fundé ADLAN (Amigos de
las Artes Nuevas), creacion conjunta de Blanco Soler, Norah Borges
de Torre, Angel Ferrant, Pittaluga, Moreno Villa, Guillermo de Torre
y Westerdahl. Actuaba conjuntamente en Madrid, Santa Cruz de
Tenerife y Barcelona, ciudad en donde lo promovié Juan Prats. El
Grupo de Arte constructivo, fundado en Madrid dos afios méas tar-
de, carecia casi enteramente de significacién politica, pero la tuvo
grande en el orden pléstico. Lo fundaron el uruguayo Guillermo de
Torre y los espafnoles Maruja Mallo, Benjamin Palencia y el malo-
grado Luis Castellanos. Pretendia aliar la vanguardia con la mesura
y constituyé un buen contrapunto de equilibrio y de planificacion
racional de la actividad creadora.

El escultor mas avanzado en la Generacion del 33 era Alberto,
de dificil comprensién en aquel entonces, pero con notable audien-
cia popular, lograda en parte gracias a sus contactos directos con
el pueblo y en virtud de toda suerte de actividades educadoras,
cuyo simbolo pueden constituirlo «La Barraca» y sus representa-
ciones teatrales a lo largo de todos los caminos de Espana. Alberto
colabor¢ intimamente con Garcia Lorca en esta actividad y realizo
los extraordinarios bocetos y decorados de «La Romeria de los Cor-
nudos» y de «Fuenteovejuna», ambiciosos intentos ambos de inte-
gracion de todas las artes en el espectaculo. Su escultura eléstica
y con formas organicistas se halla representada en el museo con
una coleccién muy amplia. '

La tradicidn clasicista, con notable dominio de oficio y acabado
espectacular en su perfeccidn, fue también muy rica en la escultura
de aquellos anos y sigue en gran parte vigente. Entre sus figuras
mas egregias cabe destacar a Vitorio Macho, Julio Antonio, Emilia-
no Barral, Madariaga, Mateo Hernandez, Huerta, Laviada, José Pla-
nes, Cristino Mallo, etc.

En intima conexién con las aportaciones de las vanguardias
«imaginativas» o «racionalistas» hubo durante los ultimos afos de
la Monarquia y los cinco de la Republica un recrudecimiento de la
preocupacion por el realismo y la pintura social. Ello explica que
Rodriguez Luna, uno de los maestros del surrealismo espaiol, se
convirtiese por razones ideoldgicas en aquellos anos en un realista
de tomo y lomo. Igualmente evolucionaron hacia el realismo Luis
Quintanilla y los nuevos grupos surgidos en regiones como Galicia
y Valencia, menos ligadas hasta entonces a las investigaciones re-
novadoras.

Cuando mas agria era la lucha y cuando la inexistencia de un
centro moderador radicalizé la oposicion entre una extrema izquier-

19



da que seguia queriendo volver a comenzar a partir de cero y una
extrema derecha que se negaba a hacer una sola modificacion, es-
tallé la guerra civil. Durante su transcurso los artistas jovenes sir-
vieron en uno u otro bando, pero no pudieron de ninguna manera
consagrarse con serenidad a su labor. Al acabar la guerra el nivel
de vida habia descendido y una nueva guerra impidié la salida al
extranjero y expuso a los artistas de las nuevas generaciones a per-
der no sélo el contacto con las corrientes vivas del arte europeo.
sino también a que se les rompiese el hilo de la continuidad tradi-
cional. Pensar en una renovacion vanguardista del tipo de la de
principios de siglo era una utopia. No habia compradores potencia-
les, ni conexiones, ni interés oficial. Lo Unico urgente era recons-
truir al pais en medio de la escasez de materias primas y de la falta
de una industrializaciéon y de técnicas suficientes. A pesar de todo
se pusieron mano a la tarea y Espana recuperd hacia 1950, en tér-
minos reales. el nivel de vida de 1936. Durante los veinticinco anos
transcurridos desde ese momento de desagobio, la aceleracién en
el alza de la renta «per capita» fue tan espectacular que, siempre
en términos reales, llegd a multiplicarse por mas de cuatro. Se hi-
cieron reformas sociales, se industrializo el pais, se sanearon las
finanzas y surgieron galerias que se crearon su propio publico y
permitieron a los artistas de mayor impetu vanguardista quedarse
en Espana y vender en ella opiparamente sus obras.

La batalla econémica la ganaron todos los espafioles, pero la
artistica, consecuencia en parte de la anterior, fue en sus origenes
igualmente problemética y dura y limitada, para mayor riesgo, a
muy escasas personas. Cuando termind la guerra y para obviar de
algun modo la incomunicacion antes apuntada, fundé Benjamin Pa-
lencia en 1939 la Escuela de Vallecas, heredera de otra que con ese
mismo nombre habia existido en dicho pueblo de los aledafos de
Madrid en tiempos de la Republica. Se agruparon en ella los ar-
tistas que anos mas tarde constituirian la «Joven Escuela madri-
lefia», nucleo central de la Generacion de 1948. De la joven escuela,
cuya primera exposicion se celebrd en 1945, salieron Alvaro Delga-
do, Arias, Redondela, Martinez Novillo, Garcia Ochoa, Pedro Bueno,
Pedro Mozos, Menchu Gal y Juan Antonio Morales, asi como los ya
desaparecidos Carlos Pascual de Lara y Juan Guillermo. Todos ellos
eran pintores, pero se les unié temporalmente en su primera mues-
tra el escultor Carlos Ferreira, cuya participacién en la renovacién
escultérica seria notable en afios sucesivos. De la joven escuela
salieron también los més tarde pintores abstractos —el primero
geométrico y el segundo lirico— Palazuelo y Lago Ribera, pero su
paso por la misma fue tan fugaz como el de Ferreira. Palencia, el
fundador de la escuela, era ya en aquellos afios un expresionista
directo y de colores riquisimos, pero no quiso imponerle a sus
alumnos su furia —ni su contradictorio entusiasmo por «la divina
proporcion»—, sino que luché para que cada uno de ellos siguiese
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su propio camino. Cossio, al margen de una labor docente directa,
influyé también en la escuela, a la que transmitié buena parte de
su sabiduria de oficio y su amor a la suculencia de la materia.

La joven escuela tendia a reatar el hilo de la continuidad tra-
dicional y evito en d.cho aspecto la creacion de un peligroso vacio
generacional. A lo mismo contribuian escultores como Oteiza, Eu-
daldo Serra y Juan de Avalos, jovenes todos ellos, pero con un
pasado en la anteguerra que les permitia servir de puente entre
sus mayores y aquellos aprendices con gran futuro, pero inicial-
mente desconectados. Los tres escultores recién recordados cu-
brian los tres frentes de la escultura de los afios cuarenta. Oteiza
era la vanguardia constructivista con maximo rigor en su no imita-
tivismo geométrico, heredero de una anterior figuracion monumen-
tal. Serra representaba la abstraccion alusiva, pero también, en
otra vertiente, la recreacion etnoldgica de los arquetipos humanos
que encontraba en sus frecuentes viajes a tierras remotas. Avalos
reelaboraba una tradicion clasicista con alta calidad de ejecucion
y evoluciond réapidamente hacia el expresionismo monumental. Los
escultores del puente entre el 33 y el 48 se vieron acompanados
por pintores como Miguel Villa, denso de materia y rico neofauve;
Godofredo Ortega Munoz, paisajista despojado de inusitada trans-
parencia de factura e inventor en tembor de infinitud controlada
de unas metarrealidades austeras, sin equivalente posible en ningin
otro sector de nuestro esencialismo contemporaneo; Rafael Zaba-
leta, descubridor de una extrana sintesis expresionista entre fau-
vismo y cubismo; Joaquin Vaquero Palacios, monumental en sus
«Paisajes antropomorfos» y ricamente neofauve en sus é&giles no-
tas; Francisco Lozano, despojado de elementos accesorios, pero
rico de color y jugoso de factura: Antonio Quirds, refinado de eje-
cucion en su expresionismo recortado, acerbo y desasosegante;
Antonio Clavé, modelo de ornamentalismo sabio y espectacular sin-
tesis de neofauvismo, abstraccion y expresionismo; Pedro Gasto,
intimista despojado y objetivador maximo de la soledad del hombre
entre todos los pintores de su generacion; José Vela Zanetti, mu-
ralista de grandiosidad y amplitud comparables a las de la mejor
mitificacion monumental de los grandes mejicanos y expresionis-
ta, tragico y condensado en su obra de caballete, y Nicolds Marti-
nez Ortiz, quien tras su retiro temporal de la actividad creadora,
vuelve a constituir ahora el puente insoslayable entre la vieja mo-
numentalidad vascongada de los tiempos de Arteta y la grandiosa
y mas reciente mitificacion monumental de Agustin de Ibarrola.

Los desvelos de Palencia estaban canalizando la inquietud de los
mas jovenes artistas madrilefos, pero de poco serviria esta labor
si no se lograha crear una inquietud similar en el publico. Los anos
del estraperlo en el interior y de la guerra mundial en el exterior
no eran los mas faciles para conseguirlo, pero Eugenio d'Ors no
se desalento y se atrevio a fundar, en 1942, los Salones de los Once
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y la Academia breve de Critica de Arte. Pretendian los primeros
afinar la sensibilidad del pablico y tendian los segundos a favorecer
la eclosion de una critica que no mirase exclusivamente el pasado,
sino que se atreviese a anticipar valerosamente el futuro. En un
principio conté para sus salones —once en el de cada afo— con
los artistas de la generacion puente recién recordada, pero pronto
admitié también a los jovenes que Benjamin Palencia habia reunido
cuando las ruinas de la guerra estaban todavia humeantes y tam-
bién —algo mas tarde— a los primeros neosurrealistas y abstrac-
tos de la ya inminente renovacion barcelonesa. Los salones y la
academia crearon un clima y las ventas se acrecieron, aunque con
parquedad. La vanguardia no llegé a ser todavia especialmente bus-
cada, pero si comenzo a ser estudiada primero y comprendida més
tarde.

Esta evolucion lenta coincidié con la terminacion de la guerra
mundial y con el cierre de la frontera francesa y la retirada de
embajadores. Argentina nos envié trigo, libros y afecto, y Espana
correspondié construyendo barcos e iniciando asi la potenciacién de
su nueva industria naval. Las inmobiliarias estaban de moda y mu-
chas de ellas se derrumbaban antes de haber construido el primer
edificio. La inflacion causaba estragos y era rapido el hacerse y el
deshacerse de las fortunas. Todo resultaba un tanto movedizo, pero
el Gobierno supo poner remedio, Francia desobturd los pasos fron-
terizos y los embajadores comenzaron poco a poco a regresar a
Madrid por el mismo camino por el que se habian marchado. La
crisis econémica fue superada, la inflacion se desacelerd y la in-
dustrializacion se aceleré con unos indices inicialmente muy bajos,
pero que ya no se detendria a partir de entonces. Algo estaba
cambiando sin duda en lo econémico, a pesar de las dificultades
inmensas, y algo cambiaba también en el mundo del arte, aunque
de manera entonces menos conflictiva y también bastante menos
espectacular. Se habia despertado un afan de nuevos conocimien-
tos y se buscaban con entusiasmo los libros inencontrables y se
fundaban agrupaciones de escritores y artistas y se daban lecturas
privadas y todas las minorias luchaban para colmar el desfase cul-
tural y disponer de informacion suficiente. Las editoriales espafio-
las no podian satisfacer la demanda de nuevos titulos y esa fue
una de las causas de su enorme crecimiento ulterior. Tampoco era
facil importar suficiente nimero de libros argentinos, franceses-o
mejicanos para llenar los huecos que no cubrian nuestras editoria-
les. La balanza de pagos era deficitaria y lo seguiria siendo durante
bastantes afos. El entusiasmo lo suplié todo, no obstante, y asi,
en el terreno de las Artes Plasticas, se fundaron en 1947 los pri-
meros grupos que prepararian la eclosion barcelonesa del afio si-
guiente. En Zaragoza, Aguayo, Lagunas y Laguardia se presentarian
en su «Grupo Pértico» como flexiblemente postcubista y suscita-
rian el interés local por el vanguardismo incipiente. Algo similar
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consiguié en Almeria en ese mismo afo el pintor Jests de Perceval,
a pesar de que el Grupo Indaliano por él fundado tenia bastante
mas de neoclasico que de surrealista. Fue ademas el aiio 47 el de
la primera exposicion barcelonesa relacionable con la abstraccion
de manchas dispersas. Se celebro en Els Blaus de Sarria; participa-
ron en ella Joan Ponc, magicista igual que ahora, y Puig y Tort, de-
cididamente abstractos ambos.

La dltima de las recién citadas exposiciones pasé desaperci-
bida, pero anticipaba de todos modos la posibilidad de un nuevo
clima. Barcelona, reentroncando con los tiempos de Dalmau, habia
sido mercado de emergencia durante la segunda guerra mundial.
Se habian vendido o sacado a subasta cuadros de grandes firmas;
se habian intercambiado opiniones con artistas y coleccionistas
extranjeros; se habian modificado los puntos de vista de una mi-
nima fraccion de los coleccionistas espafnoles, y hubo mucho jo-
venes artistas en Barcelona que quisieron quemar aprisa todas las
etapas y ponerse al dia ellos mismos y también —proselitismo ju-
venil que por una vez tuvo éxito— a «las fuerzas vivas» y al con-
junto de su ciudad.

Los tres acontecimientos plasticos que en 1948 modificaron el
ambiente de la Ciudad Condal fueron la fundacion casi simultanea
de los Salones de Octubre, los Ciclos Experimentales de Arte Nue-
vo y el grupo y la revista Dau-Al-Set. Los salones, organizados por
Victor Maria Imbert y Angel Lépez Obrero, admitian toda suerte
de pintura actual, pero no el impresionismo ni ninguna obra rela-
cionable con maneras o estilos anteriores a dicho movimiento. En
el primero expuso por ultima vez Juan Sandalinas, uno de los pre-
cursores de la abstraccion geométrica espanola, y dieron a cono-
cer asimismo sus obras abstractas Jordi, Aulestia, Tort y varios
otros pioneros de aquella generacion del 48, cuya promocion cen-
tral hacia en aquel ano sus primeras armas. Tapies presenté dos
breves obras entre magicistas y sobrerrealistas, con incorporacion
de nuevos materiales y materia densa, preludio de su posterior
aportacion al informalismo matérico. En aquellos jévenes era evi-
dente, a diferencia de lo que habia acaecido con «Los ibéricos»,
una indudable unidad generacional, en tanto el espiritu renovador
era similar al de sus precursores de veintitrés anos antes. Los Ci-
clos, creacion del critico Angel Marsa, consistieron en una abun-
dante serie de exposiciones no comerciales, en las que se dieron
a conocer los mas destacados artistas vanguardistas de esa misma
generacion.

Dau-al-Set fue fundado por el artista polifacético y notable teod-
rico del arte actual Juan José Tharrats. Se agruparon en él los es-
critores Brossa, Cirlot y Arnaldo Puig y los artistas plasticos Cui-
xart, Pong, Tapies y el propio Tharrats. En sus origenes lo que
atraia a estos cuatro pintores era un sobrerrealismo de dibujo ali-
gero, formas flotantes y una signografia sutil de tipo magicista. Su
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idolo era Mird, pero sentian también un vivo interés por Ernst,
Klee, Picasso, Kandinsky y Dali. A lo largo de los cuatro anos si-
guientes evolucionaron Tharrats, Cuixart y Tapies hacia una abs-
traccion de materia densa y reelaboraron su vieja signografia ma-
gica. Fue esta la etapa mas conocida de estos tres artistas y la que
les valié en principio su enorme prestigio internacional. Fuera de
Dau-al-Set cultivaron en aquellos afos en Barcelona diversas moda-
lidades de abstracciéon el antiguo realista social José Guinovart,
escultopintor abstracto antes de pasar a ser una de las figuras se-
fieras del neodadaismo espafol; Puig. uno de los pioneros de la
abstraccién de manchas fluctuantes ricamente cromaticas; Mier,
escultopintor matérico, y Roman Vallés, cuyos trazos gestuales en-
volventes y ritmicos son un modelo de emotividad y distincion, asi
como otros muchos jovenes valores de las promociones siguientes,
cuya sola mencion haria interminable estas lineas.

La revista Dau-al-Set fue uno de los mas ricos ensayos de alta
bibliofilia realizados hasta ahora en Espafa. Se enriquecia con di-
bujos originales, realizados a veces por separado para cada uno
de los cien ejemplares de cada nimero por los més prestigiosos
artistas barceloneses de la generacion del 48. La editaba e imprimia
Tharrats en su propia imprenta y difundié una doctrina coherente
que suscité vocaciones y contribuyé con eficacia a la creacion de
un clima.

Al afo siguiente comenzaron a recogerse los primeros frutos
del recién resenado esfuerzo conjunto. Fue el de la creacion del
Club 49, auspiciador en la Ciudad Condal de toda suerte de acti-
vidades culturales de matiz vanguardista. Los ediles de la ciudad
comenzaron a comprar obras de arte actual, esculturas para plazas
y parques y cuadros para las colecciones municipales. La Sala Gas-
par se especializd en ese arte y logrd crearse su propio publico y
difundir con sencilla discrecion la nueva vanguardia.

La amplitud de la renovaciéon era ya nacional. Asi, también en
1949, se fundé la Escuela de Altamira, cuya mision era procurar
que el arte vigente se adaptase al espiritu de nuestra época y de-
fender como necesidad ineludible una nueva integracion de las ar-
tes, ya no sélo en la arquitectura, sino en el urbanismo. Entre las
figuras mas destacadas de esta escuela, que influyé en numerosos
arquitectos y artistas plasticos, destacaban los tedricos Beltréan de
Heredia, Gullon y Westerdahl, y los artistas Ferrant y Matias Goe-
ritz. A dicha escuela se debié en ese mismo afo la organizacién
en Santander del «Primer Congreso Internacional de Arte Contem-
poraneo», en el que diversos criticos y artistas defendieron ideas
similares. Fue seguido de otro al afo siguiente —1950—, fecha en
la que se fundé ademas en Santa Cruz de Tenerife un taller expe-
rimental debido a la iniciativa de Westerdahl y antecedente de los
que han proliferado en anos posteriores, incluido el de grabado de
nuestro museo.
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Al afo siguiente, 1951, pudo Manuel Fraga Iribarne convertir
en realidad su vieja idea de organizar unas bienales hispanoame-
ricanas que respondiesen a los imperativos de la hora y permitie-
sen aglutinar a todas las vanguardias de habla espafola y portu-
guesa. La primera se celebré en Madrid y abundaba en obras abs-
tractas y neofigurativas; la segunda en La Habana en 1953-54, y la
tercera en Barcelona en 1955. Fue en esta ultima en la que la pin-
tura abstracta de empaste denso comenzé a ser galardonada por
vez primera en nuestros certamenes oficiales. Tapies recibié uno
de los premios y todo ello sirvié para afianzar no sdlo entre los
artistas, sino también ante el publico comprador, a la ya sélida
vanguardia no imitativa barcelonesa. Lo que Fraga logré con las
bienales hispanoamericanas, facilito por anadidura la primera to-
ma de posicion favorable al arte abstracto por parte de otras auto-
ridades oficiales. A partir de entonces nuestros envios a Venecia,
Sao Paulo, Tokio y, en menor medida, a Alejandria, serian siempre
vanguardistas en una u otra manera. Los premios comenzaron a
llover sobre los artistas espafoles y ello contribuyé a un afianza-
miento que ya se hallaba preludiado por unos cuantos aconteci-
mientos inmediatamente anteriores. En la renovacion barcelone-
sa del 48 habian abundado los pintores, pero no los escultores.
Cuando se celebré en Madrid la primera Bienal Hispanoamericana
desaparecio este desfase y hubo cuatro escultores, tres de ellos
procedentes de la anteguerra y el cuarto de la joven escuela madri-
lefa, que decidieron renir la batalla en defensa de la escultura no
imitativa. Eran Angel Ferrant, Eudaldo Serra, Jorge de Oteiza y
Carlos Ferreira, ya anteriormente recordados todos ellos en estas
mismas lineas. El Club 49 patrocin6é en Barcelona su primera expo-
sicion colectiva, saldada con un éxito que ni los propios partici-
pantes se habian atrevido a augurar. Poco después, y con igual aco-
gida favorable, expusieron en Bilbao en la Galeria Studio y en Ma-
drid en la libreria Buchholz. Es sintomético que fuese en las tres
ciudades mas interesadas en la nueva mentalidad en las que estas
actividades se realizaron. Habia un clima previo, aunque el del
pais vasco, en lo que a la escultura se refiere, se estaba despla-
zando ya en aquel entonces desde Bilbao hasta San Sebastian e
Iran.

La Escuela Vasca de escultura fue la primera en cobrar en aque-
llos afos maximo renombre. El gran premio de escultura que reci-
bié Chillida en Venecia en 1958 no paso, ya en tan temprana fecha,
de ser una ratificacion. Chillida magnificaba en su obra las antici-
paciones de Gargallo y la plenitud de Gonzélez, pero no se limitaba
al hierro y a la busqueda de la interpenetracion entre los espacios
envolventes y envuelto, sino que lograba unas veces esta misma
fluidez espacial en madera, alabastro y marmol, y se volvia otras
hirsuto en formas de recorte controladamente hirientes. En la mis-
ma escuela vasca cabe destacar las obras renovadoras, todas ellas
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no imitativas y pertenecientes a la generacién del 48, de Mendibu-
ru, Basterrechea y Azpiazu. La Escuela barcelonesa es, entre los
miembros del 48, mas compleja en escultura que la vasca. Subi-
rachs evolucioné desde un expresionismo figurativo hasta una abs-
traccion pura, para ser luego uno de los escasos creadores del pop
escultérico espanol. Marcel Marti, tras haber cultivado sus formas
de recorte en hierro, tuvo una etapa organicista y realiza ahora
notables investigaciones en nuevos materiales. Moisés Villelia es
el inventor de unos méviles colgantes de maxima gracilidad y posi-
ble influencia nipénica. Mas compleja todavia es la escuela de Ma-
drid, en la que al lado de abstractos notables por su dominio de la
forma interior, como Pablo Serrano, o de inventores de estructuras
abiertas en maximo equilibrio, como Chirino, hay un movimiento
neofigurativo en el que destacan Venancio Blanco, Jests Valverde,
Ramon Lapayese, Donaire, Bardn, etc., algunos de cuyos aciertos
recientes recordaremos mas adelante. En el grupo valenciano las
variantes méas notables son las constructivistas de Alfaro y Sacra-
mento y la neofigurativa de Nassio. A diferencia de lo que acaecia
entre los pintores, no se dio en la siguiente generacién de escul-
tores un corte marcadamente neto respecto a los supuestos chilli-
danos de la del 48. Es por ello por lo que ya podemos adelantar aqui
que cuenta en Madrid con el neoconstructivismo de Amador, con
las «seriaciones» libres y sin programacion matematica que orga-
niza airosamente Feliciano en tension balanceante y con los espe-
jos ahora impasibles de Eduardo Sanz, herederos de otros espejos
no tridimensionalmente exentos, sino escultopictéricos. En la es-
cuela vasca, la gran figura de la nueva abstraccién es Ricardo Ugar-
te de Zubiarrain, flexible en el engarce de sus «médulos» no compu-
tados y recio en su dominio del acero y el hierro.

Otro de los acontecimientos que afianzaron la nueva eclosion
fue, en el aspecto tedrico, el «Primer Congreso Internacional de
Arte Abstracto», celebrado en Santander en 1953 y patrocinado,
igual que las bienales hispanicas, por Manuel Fraga Iribarne. En
este Congreso se programé la «Primera Exposicion Internacional de
Arte Abstracto», que se celebrd en Santander al afo siguiente. Sir-
vié para convencer a muchos incrédulos, pero enquisté, en contra-
partida, el reaccionarismo de pequefos sectores de la critica y de
la opinién publica. También en 1954, se organizé en Madrid la «Ex-
posicion Internacional de Arte Fantastico», complemento de la an-
terior.

En 1957 se fundé en Madrid el Grupo «El Paso», que terminé de
afianzar la renovacion madrilefa. Se integraron en él varios de los
artistas mas avanzados de aquella hora, todos los cuales, al igual
que los anteriormente citados, se hallan representados en el museo
con algunas de sus piezas fundamentales. Eran éstos Millares, fa-
llecido en 1972, quien con sus arpilleras desventradas y su terrible
lucha entre un rojo de sangre seca, un negro de betin y un blanco
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de cal, era el mas conmocionante de todos los escultopintores
espafoles; Rivera, cuyas telas metdlicas de reflejos infinitos se
anticiparon flexiblemente a la refraccion op y al cinetismo mas
riguroso; Saura, pintor gestual de fuerza indomable, quien tras una
brevisima etapa surrealista y otra no imitativa, se convirtido en uno
de los inventores de la nueva figuracion espafola en sentido estric-
to; Canogar, desmelenado abstracto gestual de materia densa,
que evolucioné luego hacia el pop en una etapa intermedia y cul-
tiva en la actualidad un realismo social de inspiracion neodadaista;
Viola, gestual en quien el trazo y la mancha se entreveran con fuer-
tes rafagas de luz; Feito, el mas violento y refinado de nuestros
gestualistas abstractos y materista a veces de mentalidad mura-
lista y cromatismo intenso y emotivo: Juana Francés, gestual en
sus origenes abstractos y neodadaista critica en su etapa actual;
Suérez, cuya materia refinada y cuyos empastes sutiles y palpi-
tantes constituyen una de las mas altas cimas de la abstraccion
espanola; Serrano, descubridor apasionado del espacio interior, ce-
fido por texturas espectaculares, y Chirino, siempre en equilibrio
perfecto entre grandiosidad controlada de la forma y dominio del
acero y el hierro.

La labor de todos estos artistas afianzd la renovacion en Madrid
'y, de rechazo, en el resto de Espaiia, pero de poco hubiera servido
si no hubiesen disfrutado de los cauces adecuados de difusion.
Quien primero se los dio fue Juana Mord6, cuando en su calidad de
directora de la Galeria Biosca, acepto6 el riesgo y les organizo sus
primeras exposiciones. Pasados los afios, y contando ya con galeria
propia, ha podido aglutinar Juana Mordé a un todavia mas extenso
grupo de artistas de vanguardia, realizando asi en Madrid una labor
similar a la de los Gaspar en Barcelona. El segundo espaldarazo que
contribuyo a la fama de los artistas de El Paso se lo dio Luis Gonza-
lez Robles, quien al ser nombrado en 1957 Comisario de Exposicio-
nes de la Direccion General de Relaciones Culturales, llevo a la
mayor parte de ellos —asi como a Chillida y a Tapies— a la bienal
de Venecia del ano siguiente, en la que obtuvieron el éxito antes
resefnado.

En El Paso habia una dosificacion bastante equilibrada entre
pintores, escultores y escultopintores. Fueron éstos ultimos los in-
troductores en Espafia de un género nuevo destinado a tener una
gran resonancia a lo largo de los casi dos decenios transcurridos
desde entonces. Es verdad que las arpilleras de Millares en la épo-
ca de El Paso eran todavia estrictamente bidimensionales y que las
telas metalicas de Rivera no habian alcanzado atn su irisacién op,
sino que tenian una trama gruesa y una ordenaciéon muy proxima
a la de su companero en innovacion. Ello no evité que fuese par-
tiendo de estos supuestos humildes como en una evolucién sin
suturas llegaron ambos paso a paso a sus espectaculares logros
méas recientes. El mundo de la escultopintura espafiola no quedd,
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ni mucho menos, agotado en la labor de estos dos miembros de
El Paso. A su lado cabe sefalar entre los madrilefios a Lucio Mufoz,
quien horadé unas veces la madera tratandola casi como un bajorre-
lieve, pero construyd otras escultopinturas con elementos incorpo-
rados y difusos velos de alquitran en emotividad maxima. Madri-
lefios también eran en su radicacion los pioneros escultopictéricos
de la siguiente generacion Julian Ramés Martin de Vidales, a cuya
obra aludiremos en el lugar oportuno, y Ceferino Moreno, sabia-
mente ornamental en su dominio del cuero y en su reelaboracion
de una sintesis constructivista con materiales inéditos. Las dos
posturas mas contundentes no eran, no obstante, en aquel entonces
las de los madrilefos (la violencia expresiva de Millares, igual que
la de Lucio, no empezarian a conformarse hasta tres o cuatro afos
mas tarde), sino dos veteranos maestros mediterraneos. Uno de
ellos, el barcelonés José Guinovart, fue escultopintor no imitativo
tan solo en un mometo intermedio de su evolucién, pero el otro,
el valenciano Salvador Soria, muy ligado a la Escuela de Madrid
debido a su radicacion intermitente en dicha ciudad, es tan cohe-
rente y sin cambios bruscos como las méximas figuras de El Paso.
Las primeras escultopinturas de Soria incorporaban elementos de
madera sobre bases de lienzo o grafito, pero pronto comenzé a
utilizar como soporte entramados metalicos o una celosia de barras
de acero y a aglutinar sus pigmentos con limaduras de hierro pavo-
nado en diversos grados de oxidacion. Muy poco a poco la luz
emergiendo a través de la trama violentamente expresionista, pero
con un trasfondo constructivo de extremado rigor, se fue convir-
tiendo en protagonista casi excluyente de estas construcciones,
cuya mision ultima, igual que acaecia con las de Millares y acaece
con las de Rivera, Lucio o Crespo Rivera, es llegar a convertirse en
pared en una nueva coordinacion con las aspiraciones de los ar-
quitectos mas avanzados.

No fue El Paso el tGnico grupo renovador que se fundé en 1957.
De dicha fecha data también el Equipo 57, radicado en Cérdoba, cu-
yos componentes realizaban conjuntamente sus obras y firmaban
con el nombre del equipo y no con el de ninguno de ellos. Su teoria
de la interactividad del espacio plastico le abrié importantes cami-
nos a la integracion de las artes y a la abstraccién geométrica y se
adelanté. aunque con mayor flexibilidad, a algunos logros muy re-
cientes del serialismo y de las estructuras de repeticion. Al crear
su equipo se beneficiaron los miembros del 57 de una rica tradicion
abstracto-geométrica en la que, renovando las viejas anticipaciones
de Sandalinas, habian realizado notables obras a lo largo del dece-
nio anterior el barcelonés Enrique Planasdurd, ricamente cromatico
y con abundancia de poliedros virtuales que sugieren la tercera di-
mension; el madrileno Pablo Palazuelo, con sinuosas de flexibili-
dad maxima, colores sutilisimos y ordenacion plana; el valenciano
Eusebio Sempera, uno de los precursores del op y autor de relieves
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luminosos méviles y de vibratorias reticulas metélicas en superpo-
sicion ondulante; el también valenciano Michavila, ponderado de
color y con abundancia de tensiones dinamicas en sus entronques
de formas planas, limitadas por rectas o por curvas en generacion
geomeétrica, y el gallego José Maria de Labra, cuyos juegos de ten-
siones espaciales, subrayadas con cuerdas, y cuya investigacion en
torno a los caminos ideales para el crecimiento orgénico de cada
estructura hacen que sus aportaciones tedricas sean tan valiosas
como las pléasticas.

Paralelo o muy poco posterior al triunfo de los artistas de El Paso
fue el de los restantes no imitativos y también el del importante
elenco de neofigurativos madrilefios. Entre los primeros es espe-
cialmente aleccionadora la evolucién del veterano maestro José
Lapayese Bruna, padre del escultor Ramén Lapayese y del pintor
Lapayese del Rio. Tras una larga etapa tradicional, realizé Lapayese
Bruna una abundante serie de escultopinturas abstractas de nota-
ble flexibilidad y espectacular calidad de ejecucion en su tratamien-
to laqueado de mudltiples tonalidades sumergidas y resonancias tor-
nasoladas. A su lado destacan, entre los miembros de la generacion
de sus hijos, los no imitativos Vicente Vela, cuyas formas lumino-
sas y cuya textura microrrealista atinan refinamiento y tension;
Fernando Zobel de Ayala, cuyo gestualismo disuelto y cuyo am-
biente de nieblas diluidas en color y en luz carece de equivalentes
occidentales; César Manrique, escultopintor de formas requemadas
con aire de macropaisajes en perspectiva vertical; Gustavo Torner,
geométrico en su ordenacion, espacialista en su amplitud y realista
de campo limitado en su preocupaciéon textural; Gerardo Rueda,
uno de nuestros mas inmateriales espacialistas en sus origenes y
escultopintor serialista en la actualidad; Antonio Lorenzo, sensibi-
lisimo en su factura, tenuemente encabalgada y en sus colores inu-
sitadamente huidizos, puestos al servicio de un espacialismo lirico,
y Manuel Mampaso, quien, tras haber sido uno de los precursores
de la neofiguracion postcubista, evoluciond hasta un gestualismo
abstracto de cromatismo ardiente y trazos violentos y anchos.

El afianzamiento de la abstraccion, culminado en los inicios del
decenio de los sesenta, coincidié con la radicacion en Espafa de
una gran cantidad de artistas extranjeros, que se establecieron en
grupos compactos en las Islas Baleares, la Costa del Sol, Barcelona
y Madrid. Ei fenémeno es importante, porque Espaia. que habia sido
hasta entonces exportadora de artistas, comenzo, tras el «boom»
del 58, a ser importadora y en gran escala. El nimero de galerias
aumentd también espectacularmente y las subastas se pusieron de
moda. La crisis de la abstraccidn, iniciada en 1963, en el mismo afo
precisamente en que hizo sus primeras armas la promocion central
de la generacion de dicha fecha, no freno los impetus vanguardis-
tas, sino que los hizo todavia mas complejos e intensos. Dicha crisis
de la abstraccion se habia iniciado en Espaiia y en el resto de los
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paises de cultura occidental en el momento en que ésta se hizo
académica. Los artistas abstractos citados en paginas anteriores vy,
en lineas generales, todos los incluidos en el museo, inventaban
ellos sus propias formas, pero pronto proliferaron en todo el &mbito
occidental multitud de epigonos que hacian abstraccién de segunda
mano y que, en vez de plantearse en cada etapa un sistema coordi-
nado de problemas propios, se limitaban a repetir académicamente
las soluciones aportadas por los grandes antecesores, especialmen-
te las de los méas inmediatos. Ello tenia que producir, |6gicamente,
un cierto hastio en el publico mas avisado, pero no significa, ni
mucho menos, que la abstraccion haya terminado ya su ciclo evo-
lutivo, sino tan sélo que era preciso un alto en el camino para que
se remansasen las aguas y tomasen los maestros abstractos con-
ciencia de que su tendencia no era necesariamente la Unica entre
las de vanguardia. aunque si, posiblemente, la mas creadora en los
anos inmediatamente posteriores a la segunda guerra mundial.

Durante el decenio de vigencia creadora de la pintura no imitati-
va (1954-63) hubo en Espana un importante elenco de pintores neofi-
gurativos, quienes tras haber incorporado a su obra todas las con-
quistas texturalistas y la libertad de diccién de los maestros no
imitativos, mantuvieron la presencia de lo real en forma de palpi-
tacion fisiolégica o como alusidon «a posteriori», no siempre facil-
mente identificable. Entre estos neofigurativos de mancha disper-
sa y fuerte capacidad emotiva, cabe destacar las aportaciones in-
termedias de muchos artistas que buscaron poco méas tarde nuevos
caminos. Asi, Jordi Mercadé utilizd, en su etapa «ocultacionista»,
un salpicado de pigmentos en efervescencia cromaética y textural,
en tanto Juan Barjola y Juan Genovés acudieron a un encabalga-
miento de manchas fluctuantes nunca enteramente aplastadas so-
bre el soporte y con alusiones a seres humanos o paisajes clasicos,
y Jardiel a un sombrio fisiologismo casi escatologico y altamente
emotivo. Vento era sombrio de color y realistamente putrefacto en
un momento inicial y mas suelto, rico y amable, pero igualmente
contundente y suculento de materia, en el subsiguiente. En Migno-
ni, la constante expresionista se ali6 a las mil maravillas con su
breve etapa de neofiguracion reticulada. Angel Medina hizo gala de
una transparencia de égloga incluso en sus deformaciones mas anti-
helénicas. Martin Saez hizo recientemente coincidir una molicie
neofigurativa con la sétira costumbrista y con el erotismo anémalo,
en tanto su hermano Fernando Saez no renuncié jamas a su comba-
tiva preocupacién por el ser humano olvidado o crucificado, al que
en calidad de protagonista exclusivo de todos sus lienzos descom-
pone y recompone sin dibujo visible hasta convertirlo en luz negra
unas veces y en lava salpicada o purulenta otras. En todos estos
artistas hay poderosas tensiones internas que son las propias de
nuestra época y que ellos traducen en forma de inmensa elegia en
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torno a la ansiedad o al enajenamiento de tantos y tantos seres hu-
manos.

Una vez que la abstraccion comenz6 a compartir a finales de la
década de los cincuenta su primacia con la nueva figuracion, hubo
varios artistas que ante esta ruptura inicial de un frente compacto
evolucionaron hacia nuevas modalidades, preparando asi el camino
para la aceptacion de la variedad fluida que caracteriza a sus inme-
diatos herederos del 63. Estos artistas del 48 que iniciaron nuevos
caminos habian pertenecido hasta entonces a alguna de las tres
modalidades predominantes: figuracion tradicional, abstraccion o
nueva figuracion. Entre los figurativos cabe senalar varias evolu-
ciones realizadas desde el interior de los propios supuestos de la
tendencia. Alvaro Delgado se convirtio, con sus retratos de factura
gestual y penetrante disociacion de la figura humana, en el més dra-
matico de nuestros expresionistas, con implicaciones psicoldgicas
y arrebatada diccion; Villasefior elaboré la materia-color de sus
creaciones eminentemente criticas con una suculencia de empaste
y un refinamiento de factura que sobrepasaba los mas cacareados
logros del informalismo matérico; José Lapayese del Rio elevo, asi-
mismo, a la materia-color a protagonista de sus encabalgamientos
de formas en orden neocubista; Joaquin Vaquero Turcios distorsio-
n6é expresionistamente sus figuras apasionadamente dinédmicas, y
Agustin Ubeda hallé la manera de seguir a mitad de camino entre
expresionismo y fauvismo, pero incorporando a sus lienzos una di-
mension humoristica y otra erdticamente critica.

Mas mesurada, pero igualmente significativa en su equilibrio in-
estable, fue la evolucion en otros figurativos tradicionales. Agustin
Redondela incorpora a sus pigmentos polvo de mérmol y otros ele-
mentos antes insélitos que le dieron a sus superficies una variedad
y consistencia postinformal. Ello coincidié con una apretada disolu-
cion de la forma, que lo convierte muy a menudo en un neofigurativo
incatalogable. Jua Brotat, antes ingenuo, pero agresivo en sus agu-
das formas de recorte, adquirié una pureza distante que sitia fuera
del tiempo su actual neofauvismo transparente y liricamente signo-
grafico. Cristino de Vera, tras haber patentizado la soledad del hom-
bre en una etapa de sombrio expresionismo, alcanzé él también una
pureza intemporal en su delicada presentacion de objetos de pasta
tenue y color aclarado en los que hay un extrafio regusto a «pop de
la soledad» en versiéon personal. También Fernando Delapuente,
relacionable inicialmente con el ingenuismo sabio, ha evolucionado
en tiempos recientes a una inmovilizacion del instante e incorpo-
rado ocasionalmente elementos caligréaficos tan integrados en la es-
tructura como en la teméatica de sus homenajes. Otros artistas, tales
como Joan Pong, siguen investigando siempre en el mismo camino,
pero incluso en el caso de este complejo conciliador de surrealismo
y, expresionismo, cabe destacar la magia signogréfica y el prodigio
de ritmo de sus caligrafias mas recientes, que constituyen —en
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uniéon de las de Cardona Torrandell— una originalisima apertura de
un camino inédito en nuestro actual panorama plastico. El puente
hacia la generacion del 63 lo constituye la obra incatalogable de
Antonio Lépez Garcia, expresionista con sabor a fotografia de pue-
blo en su hora inicial. Pinta intimidades sutiles, interiores en sole-
dad, huellas del paso del hombre y todo con una factura precisa y
una materia delicada y sutil que parece —a pesar de todo cuanto
tenga de realismo critico en intencion y tematica— haberse evadi-
do ella también al paso del tiempo.

Entre los abstractos que buscaron nuevas posibilidades transi-
torias en otros caminos, tiguran tres de los miembros de Dau-al-Set.
Tharrats, inventor de la maculatura, inédita suerte de grabado con-
sistente en una fusién sintética de monotipo, reservas con objetos
heterogéneos o con polvos de talco, estampacion con trepas y tin-
tas litograficas, encolado y pintura directa, siguié cultivando su
abstraccion de textura espectacularmente aporcelanada o terrosa
y formas explosivas en contraste con otras cortantemente geomé-
tricas, pero las alterno con la invencion de toda suerte de construc-
ciones o de grandes mosaicos de inequivoco caracter neodadaista.
Tapies alternd su abstraccion de seriedad y despojamiento casi ri-
tuales con una aceptacion temporal del arte pobre y con la cons-
truccion de lienzos y escultopinturas de violencia neodadaista en
orden abstracto. Cuixart mantuvo la suntuosidad textural de su
época abstracta, pero incidid en una nueva figuracion «sui generis»,
con ecos abundantes del novecentismo barcelonés.

También Romaéan Vallés y José Guinovart buscaron caminos per-
sonales para renovar el no imitativismo barcelonés y el primero in-
corpord a sus lienzos en 1963 abundantes elementos pop y encola-
" dos fotograficos repintados para hacer asi total su integracion en
la obra, en tanto el segundo descubrié una nueva modalidad de neo-
dadaismo social de extremado poder agresivo y ordenacién sabia.
Entre los madrilefios es notable la escultopintura realista de recor-
te neto que, con intensas implicaciones sociales y criticas, realiza
Canogar como evolucién légica de su intermedio pop.

Constantino Grandio, el méas limpio y despojado de los espacia-
listas de la escuela de Madrid, ha seguido en su linea de siempre,
pero haciendo emerger entre sus espacios desnudos insinuaciones
desvaidas de figuras expresionistas o de paisajes liricos, en tanto
Luis Séez, tras haber sido un abstracto de manchas entreveradas
ricamente emotivas, cultiva ahora un tragico expresionismo neofi-
gurativo de cromatismo intenso. en el que la destruccién ensan-
grentada de la forma humana alcanza verdaderas cimas de horror,
no incompatibles, no obstante, ni con la suculencia directa de la
factura ni con el refinamiento de la organizacion del color y el es-
pacio.

Entre los abstractos espafoles residentes fuera de nuestras
fronteras, cabe senalar como José Guerrero ha atemperado su ges-
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tualismo violento, relacionable con la «action painting», hasta des-
embocar en un espacialismo croméatico con manchas ritmicas en
relieve, y como Luis Feito ha inventado un nuevo muralismo en el
que se hermanan de manera insodlita un espacialismo abierto, un
expresionismo intenso en su soltura gestual y una ambientacion
equilibrada, debida al estudio exactisimo de las distancias entre
forma y forma y a la dindmica de los fondos vacios en equilibrio
perfecto.

Los pintores que ya eran neofigurativos, renunciaron a veces a
lo que cabria considerar como neofiguracion ortodoxa de manchas
fluctuantes y enriquecieron con nuevas modalidades a esa rica ten-
dencia todavia en estado de gestacion. Asi, Barjola prefirio la deli-
mitacion neta a la mancha disuelta, ensombrecié su rica paleta y
eligi6 como tematica una violencia tan realistamente captada como
en las escultopinturas de Canogar. Genovés evolucioné en una di-
reccion paralela e hizo muy a menudo raida su factura y eligié como
tema el panico de las grandes masas en las invasiones y revolucio-
nes y las representé huyendo sobre espacios inmensos en una dis-
persion acongojante y andénima. José Jardiel se mantiene en una
tensién similar a la de los anteriores, pero en él la satira no es so-
cial, sino que alia un expresionismo simbdlicamente realista con
un erotismo en descomposicion, unas gamas de color ardiente y
un simbolismo critico que dotan de la méas estremecedora am-
bigiiedad a sus lienzos recientes. Fermin Aguayo y Mariano Pelaez
han preferido, en cambio, la sutileza lirica y la ironia afable, atem-
perada por la ternura. El primero fue, en 1947, uno de los fundado-
res del Grupo Pértico, figurativo neocubista, y es hoy neofigurativo
esquematico de ambientacion historicista y manchas aligeras. Pe-
ldez instaurd una mezcla de fantasia y flotabilidad de las formas, en
ambientaciones magicas de cromatismo rico y atemperado.

Un interesante grupo de escultores, entre los que la neofigura-
cion predomina, tienden hacia las nuevas modalidades un puente
similar al de los pintores recién citados. Algunos de ellos —Valver-
de, Ramodn Lapayese, etc.— pertenecen a la generacion del 48, pero
otros se hallan a mitad de camino entre dicho grupo generacional y
el del 63. Ramodn Lapayese actua habitualmente como neofigurativo
de formas esquematizadas, pero ha realizado algunas construccio-
nes neodadaistas entre las que destaca el automévil con figuras
humanas, obras de poderosa capacidad expresiva, que se halla em-
plazada actualmente en los jardines del museo. Otro neodadaista
con notable sabor de realidad viva es Julio L. Hernéndez, cuyos con-
juntos monumentales sobrepasan las limitaciones del realismo so-
cial, para convertirse en exaltaciones arquetipicas de todo quehacer
humano.

Venancio Blanco ha reelaborado el hueco como protagonista de
una nueva figuracion de airoso equilibrio. Barén ha reinventado un
organicismo ricamente cromatico, en el que la abstraccién se pue-
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bla de sugerencias vegetales. José Luis Sanchez ha realizado es-
pectaculares aportaciones a la integracion de las artes y mantiene
en cuanto escultor un notable equilibrio entre sabiduria de oficio y
originalidad formal. Garcia Donaire incurva el cuadrado de hierro
en amplitud gracil, hasta convertirlo en insinuacién de figura o de
grupo en tensidén. Teresa Eguibar busca la magnificacion del hueco
y el espacio interior como formas expresantes con autonomia pro-
pia. César Montafa reticula igualmente su mundo y enhebra su
cuadrado de hierro literalmente en torno a un encabalgamiento de
huecos que siguen siendo abstractos en su organizacién, aunque el
volumen aluda a seres u objetos identificables. Jesus Valverde do-
mina con igual soltura la abstraccion posgeométrica monumental
en piedra, que el bronce breve, reticulado y neofigurativo.

La confluencia entre abstraccion de planchas recortadas y en-
cabalgadas como frutos compactos y la refraccion luminica la re-
presenta Amadeo Gabino, més conocido en cuanto escultopintor
que en cuanto escultor exento. El hecho de que este escultor del 48
haya iniciado esta investigacion posgeométrica en el momento mis-
mo en que se iniciaba la supuesta crisis de la abstraccion, nos auto-
riza a incluirlo aqui. Algunos de los jovenes escultores del 63 evo-
lucionaron en esos mismos dias hacia una abstraccion que estaban
empezando a abandonar algunos de sus méas conspicuos represen-
tantes. Ya hemos recordado antes de qué manera lo hicieron Ama-
dor, Feliciano y Ugarte. El primero partia de una anterior etapa figu-
rativa de formas eléasticas y moroso acabado, pero los dos restantes
se iniciaron hacia 1960 como no imitativos y como tales siguen rea-
lizando sus investigaciones con voluntad de futuro y extremado ri-
gor en la combinacién de sus médulos libremente entroncados, en-
riquecidos, en el caso de Feliciano, con la utilizacién de cables que
hacen mas netas las tensiones, y en el de Ugarte con la posibilidad
de que el sonido pase en las esculturas suspendidas de la «serie de
las campanas» a constituir uno méas entre los elementos de su
nueva investigacion.

No fue, no obstante, la de Feliciano o Ugarte, la actitud mas ha-
bitual entre los artistas del 63. Muchos de ellos —especialmente
los pintores— se desentendieron de los supuestos del no imitati-
vismo estricto y, aunque incorporaron a sus nuevas maneras las mas
espectaculares conquistas que en el orden textural y en el de la
organizacion del espacio habian realizado sus inmediatos anteceso-
res, entraron de lleno en la antes recordada lucha de tendencias.

Para buscar una salida a la, no tan universal como se cree, crisis
de la abstraccion, se programaron entonces, igual que habia suce-
dido ochenta anos antes en la «superacién» del impresionismo, re-
acciones desde dentro y desde fuera. Las que se realizaron desde
el interior del sistema —similares en esto al puntillismo o divisio-
nismo— fueron las que quisieron llevar sus supuestos hasta sus
ultimas consecuencias. Las mas notables fueron el op-art, preludia-
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do en el cinetismo de Vasarely y Sempere, el nuevo arte cinético,
el serialismo y las estructuras de repeticion, asi como todas las
modalidades de pintura, escultopintura o escultura realizadas por
medio de yuxtaposiciones prefijadas de médulos geométricos y las
innumerables variantes del arte técnico que definié Jonathan Ben-
tholl en «Science and Technology in art today» y entre las que son
las mas espectaculares las realizadas con ayuda de ordenadores.
En el Centro de Célculo de la Universidad de Madrid se trabaja ac-
tivamente enla investigacion de estas «formas computadas» y han
colaborado con sus programadores Sanchez y Searle varios artistas
tan inmersos en los problemas de la nueva abstraccion como Euse-
bio Sempere, Ramén de Soto Arandiga, Elena Asins, Manuel Barba-
dillo, Gerardo Delgado, Soledad Sevilla y Manuel Quejido.

Las reacciones desde fuera de la abstraccion son de dos tipos:
las que pretenden revivificar un pasado relativamente olvidado y
las que buscan el futuro por caminos inéditos, aunque inspirados
también muy a menudo en modalidades que fueron en su dia van-
guardistas y que por no haber cumplido en aquel entonces la totali-
dad de su ciclo evolutivo, pueden ser reelaborados hoy como so-
luciones de recambio, integrando en ellas —igual que acaecia con
la nueva figuracion— muchas de las conquistas del arte nu imita-
tivo. Entre las primeras son las més notables el hiperrealismo, el
realismo social, el ingenuismo y el neosurrealismo y entre las se-
gundas el pop-art, el neodadaismo, la crénica de la realidad y algu-
nas modalidades del llamado arte erdtico. Es muy poco habitual que
estas tendencias se den en estado puro, pero ello contribuye a
aumentar la variopinta riqueza del arte mas joven.

Los artistas espanoles de la generacion del 63 que se hallan re-
lacionados con algunas de estas nuevas tendencias y casi todos los
cuales, igual que los anteriormente recordados, estéan representa-
dos en el museo, aportan las mas de las veces soluciones de com-
promiso entre posiciones que podrian parecer muy a menudo anta-
gonicas. Su obra se halla practicamente en sus inicios, ya que nin-
guno de ellos comenzé a darla a conocer antes de 1960, pero como
el nuestro es un museo vivo y como la calidad de estos jovenes va-
lores es grande, a ellos les han sido dedicados por derecho propio
nuestros paneles finales.

Entre estos jovenes artistas del 63 hay algunos, como Maria
Carrera, que representan la posibilidad de perduracion de una figu-
racion tradicional evolucionada de rica textura y factura efervescen-
te, aliada, a veces, tal como acaecen en el ejemplo citado, con ele-
mentos asimilables al realismo social 0o a un pop de la soledad con
- implicaciones neorromanticas. Ese mismo tradicionalismo se ha en-
riquecido, en la version neutralmente ingenua de Isabel Villar, con
elementos escultéricos incorporados a la base pictérica, en alianza
sutil con el mejor pop. Ese mismo tradicionalismo se tifie a veces
de implicaciones surrealistas en la obra de Jesus Lasterra, pintor de
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materia rica y factura consistente. Mas compleja aun es la posicién
de Martyn Prado, quien sin renunciar a un sustrato tradicional, ad-
mite a veces una factura hiperrealista y la incorporacion de en-
colados abstractos. Martin Béveda representa la confluencia en-
tre figuracion tradicional y nueva figuracion, pero hay, al mismo
tiempo, en él notables elementos criticos, en tanto Sobrado tiende,
en version 63, un puente entre el fauvismo de linea saltante con
color puro y plano y un expresionismo mitigado, engarce que nos
parece tan emotivo como el que en la misma linea hizo entre los
coeténeos de la generacion del 33 el maestro galaico-argentino Luis
Seoane. Otro puente, pero esta vez entre nueva figuracion y abstrac-
cion, lo representa la obra ascética de Mariano Aguayo, con su co-
lor castigado, su estructura rigurosa y su maestria de textura anti-
espectacular. En Carmen Cullen, la abstraccion espacialista se
acompana de implicaciones de pintura social y de una integracion
de elementos caligraficos con fragmentos de poemas de la propia
pintora. Maria Victoria de la Fuente se mantiene fiel a los supuestos
de la nueva figuracion, pero los pone al servicio de un expresionis-
mo condensado de raiz psicoldgica, en tanto Maria Antonia Dans
hace compatible ese mismo regusto expresionista con un ingenuis-
mo intemporal y con una ordenacion ritmica de los campos croma-
ticos. Angel Doreste es uno de los escasos hiperrealitas espanoles
en sus versiones casi fotograficas de puertos y buques, pero hace
coincidir en sus aportaciones al arte erdtico ese mismo hiperrealis-
mo con algunas muy reelaboradas implicaciones surrealistas o
criticas.

La mas virulenta pero siempre constructiva crénica critica de
la realidad social, el racismo, el colonialismo y la violencia es la
realizada por Armando Cardona Torrandell, cuyo caligrafismo enga-
rabitado y cuya perpetua interpenetracion del trazo y la mancha
convierten en un campo de batalla de ritmos impensados y ardien-
tes todos sus lienzos. Es, ademas, Cardona un caligrafo de inima-
ginable variedad y soltura, que en su texto de la Egloga Il de Gar-
cilaso, acompanado de dibujos interpenetrados con la escritura de
las estrofas, alcanza inconcebibles cimas de virtuosismo y de sol-
tura. A un tipo menos agrio y mas historicista de critica social
pertenecen las obras de los equipos de Valencia —el Cronica y el
Realidad— en los que el sustrato irénico y la pirueta arlequinada
coexisten sin tensiones con el trasfondo virulento. Més sobria y
neutral es la critica ponderada de Anzo, otro valenciano que ha rea-
lizado aportaciones notables al remozamiento del pop y a la visibi-
lizacion plastica del enajenamiento de la humanidad actual. Tam-
bién el pop de Jordi Gali tiene elementos criticos, pero transidos
siempre de poesia y de humor intelectual, en tanto la confluencia
de Andrés Cillero entre pop y neodadaismo incide a veces en «la
desmitificacion de la desmitificacion» y roza con sus elementos in-
corporados el mas ambiguo mal gusto sin caer nunca en él.

36



El lirismo de fondo se halla indisolublemente unido a la obra de
otros tres dificilmente catalogables artistas de la generacién del
63: Agustin de Celis, predominantemente surrealista; Pepi Sanchez,
predominantemente magicista, y Miguel de Rivera Bagur. predomi-
nantemente ingenuo. El surrealismo de Celis, pintor de cromatismo
sutilisimo, tiene implicaciones espacialistas, pop y de satira social
y se caracteriza, ante todo, por su distincion aparentemente impasi-
ble. El magicismo de Pepi Sanchez abunda en elementos ingenuos,
fruto, como en Rivera Bagur, de su fragancia espiritual y no de des-
conocimiento de las leyes de su oficio, ya que el dominio del mis-
mo es perfecto en ambos. Pepi Sanchez ha inventado todo un san-
toral y toda una mitologia de formas flotantes y signos enternecedo-
res, intimamente servidos por una materia suelta y segura y una
amplitud espacial liberadora y serena. Rivera Bagur utiliza igual-
mente colores matizados, claros y suavemente contrastantes y pue-
bla su mundo con éarboles idilicos, parejas de novios en ensimisma-
miento inmovil y floraciones efervescentes que parecen comuni-
carnos como podria haber sido el mundo si el pecado original no
hubiese perturbado su fragancia y su orden.

Desde la abstraccion hasta la escultopintura se extiende toda
una gama de aportaciones en las que abundan las infiltraciones pop
y las contundencias neodadaistas. La pureza abstracta de tipo es-
pacialista la representa Francisco Valbuena, artista de nuencias hui-
dizas y extremado rigor en su textura y en su ordenacion del vacio.
El geometrismo con utilizacion de médulos en simetrias no bilate-
rales y limitado casi exclusivamente al blanco y al negro, se da en
la obra de Manuel Barbadillo, programada muy a menudo con inter-
vencion de computadoras. Amelia Riera, autora, mas tarde, de obje-
tos tridimensionales de notable ambigiiedad neodadaista, incorporé
desde 1963 unas figuraciones neorromanticas desilusionadas o mor-
tuorias a un espacialismo abstracto de tembloroso rigor.

Los escultopintores del 63 aumentaron todavia mas la variedad
de materiales que caracterizaba a 1os del 48. En aquella generacion
habian sido nuevas algunas modalidades de utilizacion de la made-
ra, la arpillera y la tela metalica. En su sucesora no hubo un solo
material, al que no se le descubriesen nuevas posibilidades expre-
sivas. Julian Ramos Martin de Vidales utilizo de diversas maneras
el cuero para obtener toda suerte de formas no imitativas de emo-
cion intensa. Francisco Cruz de Castro, tras su intermedio esculto-
pictérico abstracto, acudié repetidamente a los soportes mdltiples
de madera sinuosamente recortada y construyé ambientaciones y
escenas tipificadas en las que, con mucho humor y alg
dia, auné neodadaismo, pop y arte erético. Michele L né“&‘spaf/
fiola por matrimonio, envolvié sobre si misma la | m‘% metalica’ »
refulgente de borde neto, visibilizando huidizos esp E)s ingeriores
y refracciones cambiantes. Daniel Argimén utilizé vigjds tabfas, res- = }
tos de vallas o puertas, alambradas o encolados, p i oy

v &

C’ Liore
¢ Pum\ﬁwb




versos objetos de contundencia neodadaista y textura en bruto.
Eduardo Sanz rompié sus primeros espejos y les incorporé los més
inusitados elementos anémalos y provocadores de tensiones inten-
sas. Pedro Garcia Ramos reelaboré la abstraccion geométrica y pro-
yect6 hacia el exterior los limites de algunas de sus formas conver-
tidas en entramado metélico. José Maria Yturralde inventd, con ayu-
da de ordenadores, unas figuras geométricas imposibles, que son
muy a menudo bidimensionales, pero que invaden otras el espacio
exhibiendo asi mas netamente su sinrazén y demostrandonos que
una objetivaciéon de lo absurdo es hoy tan legitima en el arte pro-
gramado, como en el instintivo o en otras muchas actividades hu-
manas.

La confluencia entre las mas recientes investigaciones lumini-
co-cinéticas y el neodadaismo se realiza en 1a obra de Lugan (Luis
Garcia Nunez), en tanto el pop con implicaciones neodada busca
caminos inéditos en las de Villalba, Arranz Bravo y Bartolozzi. Lugan
construye objetos que emiten sonidos y luces y que tienen su més
emotiva aplicacion en un nuevo intento de raiz wagneriana que as-
pira a integrar todas las artes en el espectéaculo y no en el habitacu-
lo. Dario Villalba comenzé embutiendo en fundas de plastico a sus
hombres recortados, colgados sin asidero en un aire inhdspito y en
soledad radical, y evolucioné luego hacia una critica contundente y
macrofotogréfica de la violencia y del subdesarrollo. Arranz Bravo
y Bartolozzi realizan individualmente sus obras, pero las exponen
siempre conjuntamente y sometiéndose a una problematica comun.
Han organizado una inmensa «Fiesta de la confusion» en la que, tan-
to en su versiéon pop neosurrealista, como en la neodadaista cadti-
camente revuelta, pero en perfecto orden pléastico, predomina el
humor agridulce sobre la satira totalizadora.

Las escuelas extranjeras se hallan mucho mas parcamente re-
presentadas en el museo que las espafolas, pero abundan en obras
de entidad suficiente para que las piezas exhibidas confirmen una
vez méas hasta qué punto el arte occidental sigue siendo suprana-
cional, sin que ninguna de sus tendencias mas representativas se
confine jamas en un grupo de paises, con exclusién de los restan-
tes. La unidad de nuestro arte se halla mas alla de todos los dirigis-
mos posibles y es perceptible —siempre lo ha sido—, aunque que-
pan altibajos en cantidad y calidad en cualquiera de las provincias
nacionales del @mbito cultural de Occidente.

Algunos de los artistas extranjeros representados en el museo
—medio centenar aproximadamente— fijaron su residencia en Es-
pana y se hallan en una u otra forma ligados a nuestras escuelas
locales. Conviven, o han convivido, habitualmente con nuestros ar-
tistas y han originado aleccionadoras interinfluencias muy percepti-
bles en algunas ocasiones. Forman ya parte de nuestro arte y no
deben dejar, por tanto, de ser recordados algunos de ellos a manera
de ejemplo. Entre los més tradicionales, ocupé un lugar de excep-
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cion Olga Sacharof, ingenuista de diccién fragante, factura meticu-
losa, cromatismo atemperado y fragancia intemporal. Entre los no
imitativos, es el decano el aleman Wil Faber, quien, tras una etapa
magicista, relacionable con el ambiente aleman de los afos veinte,
se establecié en Barcelona en 1931 y se convirtid, en la década de
los cincuenta, en uno de los mas representativos maestros de la
abstraccion barcelonesa de materia densa, cromatismo evanescen-
te y signografia mégica. En Ibiza residia el también aleman Frank
El Punto y alli fallecié en el momento en que su gestualismo neo-
figurativo, de insuperable vigor y densa materia, habia alcanzado su
plenitud. El rumano Pic Adrian remozé, en Barcelona, la abstraccién
geométrica en cauces espacialista de aligera levedad. Otra ruma-
na, Maria Droc, realiza en Madrid una escultopintura de movilidad
op y elementos metélicos incorporados en ritmos rigurosamente geo-
métricos. En Madrid radica, asimismo, el griego Dimitri Perdikidis,
abstracto de materia densa y suelta, cuyas alusiones signogréficas
en moderado bajorrelieve abren sus lienzos y tablas a un horizonte
de sugerencias inefables y ponderada ambientacién entre lirica y
maégica. En marroqui Meki Megara, alumno de las escuelas de Bellas
Artes de Sevilla y Madrid, alia en sus lienzos neofigurativos la den-
sidad de empaste de nuestras escuelas no imitativas, con un ges-
tualismo calmo de inspiracion islamica.

Bastantes artistas de Iberoamérica y Filipinas, tan préximos
siempre a nuestro corazon, se hallan dignamente representados en
el Museo, pero no con toda la amplitud que hubiéramos deseado y
que esperamos conseguir en anos posteriores. Figuran, no obstan-
te, en nuestras colecciones, algunos de los maestros fundamentales
de todos los paises hispénicos y se extienden éstos desde innovado-
res como Joaquin Torres Garcia o Diego Rivera hasta los recientes
Ivan Serpa, Estuardo Maldonado, Leonardo Nierman o Luis Alber-
to Ramoneda. Abundan, a pesar de ello, los huecos, aspecto en
el que el Uruguay constituye una excepcion unica, y sera preci-
so ir llenandolos a medida que nuestras posibilidades econémi-
cas nos lo permitan. El caso de Uruguay es diferente, porque nues-
tro museo no sélo cuenta con una breve pero significativa re-
presentaciéon de Torres Garcia y de algunos otros de los precur-
sores, sino también, gracias a la generosa donaciéon de Ernesto
Heine, con un elenco muy completo de su pendltima y su dltima
vanguardia, en el que figuran artistas tan representativos como
Agustin Alaméan, Vicente Martin, Andrés Montani, Jorge Paez, Luis
A. Solari y Julio Verdié, expuestos todos ellos en una sala especial.

La complejidad de tendencias y supuestos que caracteriza al
arte del siglo XX y muy especialmente al de las tres Gltimas déca-
das, hace confusa —incluso si la ordenacién es cronoldgica, tal
como acaece en nuestro museo— la captacion del mismo, caso de
que, ademas de las obras, no se le ofrezca a los no iniciados una
ambientacién complementaria, tanto histérica y social, como teérica

39



y explicativa de los ligdmenes y supuestos que han guiado la labor
de los artistas adscritos a los diversos grupos, tendencias, movi-
mientos y escuelas. De ahi que el Director General del Patrimonio
Artistico y Cultural, Miguel Alonso Baquer, y el Comisario Nacio-
nal de Museos y Exposiciones, Manuel Jorge Aragoneses, asi como
todo el personal técnico del Museo Espafol de Arte Contempora-
neo, le hayan concedido una importancia primordial a la organiza-
cion didactica de nuestras colecciones y a todos los medios auxi-
liares que pueden hacer méas perceptible la evolucion bastante co-
herente del arte de nuestro siglo.

En un estudio complementario, explica nuestro equipo de Didac-
tica las lineas generales a las que se atiene ese planteamiento.:
Su maxima ventaja consiste en que permite al espectador descubrir
un orden en medio de una complejidad aparentemente cadtica y en
que le hace ver, con la evidencia de unos ejemplos ponderadamen-
te elegidos, cdmo nada en la historia de la cultura acaece simple-
mente porque si, sino en virtud de unas premisas que hacen que en
ningin momento sean histéricamente arbitrarios o intercambiables
los imperativos condicionantes. Es dentro de las posibilidades que
se abren a través de esta reticula de situaciones ya dadas, pero no
fuera, ni al margen, en donde pueden ejercer su libertad de elec-
ciéon y de creacion los artistas que quieren enriquecer la tradicion
plastica universal con nuevas aportaciones viables, fieles a la vo-
luntad de expresion formal y conformacion espacial vigentes en los
anos y en el ambito cultural en los que se han formado y a cuya evo-
lucién contribuyen dia a dia ellos mismos con sus propias creacio-
nes (obras concretas) y con sus relaciones de todo tipo dentro del
contexto social que los modifica y al que modifican.

El Museo es perfectible y abierto. El arte actual se realiza ante
nuestros 0jos y no cabe desconocer que es, mientras no lo sedi-
mente el paso de los afios, tan movedizo como problemético. De ahi
que no so6lo sea rotativa nuestra exhibicion de obras, sino que nues-
tras colecciones tengan que hallarse continuamente en vias de en-
riquecimiento, tanto para cubrir huecos como para que toda nueva
investigacion viva adquiera el lugar que debera corresponderle en
nuestro planteamiento didéactico. Ningin ser humano termina de
realizarse a él mismo hasta que la muerte lo obliga a dejar de se-
guir eligiendo su propio ser. El arte de hoy se sigue eligiendo como
manera de ver la vida y el mundo a través de las obras de sus mas
significativos representantes. Nada o casi nada ha alcanzado ain
en él su fijacion definitiva y cabe augurar que los nuevos decenios
seran todavia mas movedizos que los que inmediatamente los pre-
cedieron. El museo es una institucién cultural que aspira a hacer
asequible una evolucién en vias de aceleracion discontinua. Es, por
ello mismo, un organismo vivo y sé6lo en cuanto tal —con sus acom-
pafamientos didacticos, sus seminarios de investigacion, su cen-
tro de documentacién, su taller de grabado, su biblioteca y su colec-
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cién de catalogos y monografias— puede justificarse. Intentara ha-
cer saber aquello a lo que, a través de sus creaciones artisticas,
aspiran los hombres de nuestra concreta coyuntura espacio-tempo-
ral y se hallara, asi, en intima conexion con todo cuanto tiene vo-
luntad y capacidad de futuro en la hora en que vivimos. El arte es
una mas entre las muchas maneras que tienen una época y una
cultura para expresarse a ellas mismas. Nuestro museo se esfor-
zard, a través de su equipo coordinador, en no desdenar nada de
cuanto pueda contribuir a captar, en cuantas implicaciones sea fac-
tible, esta evolucién ininterrumpida y en ser, asi, no tan sélo un
lugar de disfrute estético, sino también un gran aula parauniversi-
taria de conocimiento, anticipacion e investigacion.

CARLOS AREAN

Director del Museo Espaiol de
Arte Contemporaneo.
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HISTORIA DEL MUSEO

El dia 4 de agosto de 1894 se creaba, por Real Decreto, el Museo
de Arte Contemporaneo, que debia ser, segin el preambulo de di-
cha disposicion «sintesis del estado actual (1) de nuestras mani-
festaciones estéticas, que, andando el tiempo, habran de convertir-
se en bellas paginas historicas del arte espafol». Se realizaba asi,
aunque de manera algo incompleta, el reiterado deseo de los artis-
tas espanoles del siglo XIX de disponer de un museo donde estuvie-
ra representada su obra.

En el afo 1895 es nombrado para el cargo de director de este
museo el casi octogenario Pedro de Madrazo y Kuntz, hijo de José
y hermano de Federico, critico de arte desde sus veinte afos, or-
ganizador de la exposicion de artistas vivos en el Museo de la Tri-
nidad en 1847 (2), primer catalogador del Museo del Prado y hom-
bre tremendamente erudito, cuya primera disposicion fue el propo-
ner el cambio de nombre del museo por el de Museo de Arte Mo-
derno, lo cual fue aceptado oficialmente el 25 de octubre de 1895,
justificandose de la siguiente manera: «pues, si bien los conceptos
de arte moderno y contemporaneo son relativos, conviene cambiar
la denominacién para evitar el error en que podia incurrirse de asi-
milar el nuevo museo a los artistas contemporaneos, que, como el
de Luxemburgo, de Paris, retinen obras que sélo permanecen en
ellos mientras viven sus autores» (3). Asimismo, con esta fecha,
se procedia a organizar los fondos del museo, de manera «que la
coleccion de cuadros del Museo de Arte Moderno comenzara con
los lienzos de Madrazo y demas discipulos de David y la de escul-
tura, con las estatuas y bajorrelieves de Alvarez y Sola» (4).

Organizado bajo estas pautas, el primero de agosto de 1898 abria
el museo sus puertas al publico, en el recién estrenado Palacio de
Bibliotecas y Museos de la calle Recoletos de Madrid, edificio cuya
accidentada construccion durd cerca de treinta afnos y cuyo coste
habia rebasado los dieciséis millones de pesetas, la mayor cantidad
de dinero invertida por el Estado espanol hasta aquella fecha en una
obra cultural. Veinte dias después de la inauguracion fallecia don
Pedro de Madrazo, siendo sustituido en el cargo por Alejandro Fe-
rrant, pintor, profesor de San Fernando y sobrino de pintores de
gran renombre en la corte de Isabel Il.

(1) Literalmente, dice «actival».

(2) vide. GAYA NUNO, J. A.: «El Museo Nacional de la Trinidad (Historia y Catélogo
de una pinacoteca desaparecida)». Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones. Tomo LI,
Madrid 1947.

(3) Real Decreto de 25 de octubre de 1895.

(4) Id.
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Pasada la euforia de las inauguraciones oficiales, pronto se vio
que los locales destinados al museo eran insuficientes y poco ade-
cuados, y que las dotaciones para su mantenimiento eran tan esca-
sas que impedian una conservacion decorosa e imposibilitaban todo
tipo de adquisiciones necesarias para la actualizacién y acrecenta-
miento de sus colecciones. De esta manera vemos cémo en 1899
ya se tiene que limitar a tres el nimero de obras de artistas vivos
en el museo y se dispone el tamafio maximo de los marcos de las
obras destinadas a exposicion (5).

En 1917, tras la muerte de D. Alejandro Ferrant, es nombrado
director, el escultor Mariano Benlliure, pero por aquel entonces
éste ya no es un cargo agradable, ya que el museo se habia con-
vertido en una cosa estatica y triste, que producia una penosa im-
presion a cuentos le visitaban, maxime cuando ya por esos afos
funcionaban en nuestro pais dos museos municipales de gran es-
tilo en lo referente al arte contemporaneo: el de Arte Moderno de
Barcelona y el de Bellas Artes de Bilbao (6).

En septiembre de 1931, tras un brevisimo mandato del pintor
Eduardo Chicharro como director, es nombrado para el cargo Ricar-
do Gutiérrez Abascal, escritor y destacado periodista, mas conoci-
do por su seudénimo de Juan de la Encina, que acomete desde el
primer dia la reforma del museo, cuya situacion en aquellas fechas
-es descrita por D. Luis Moya, Arquitecto-Conservador del Palacio
de Bibliotecas y Museos, con las siguientes palabras: «El estado
actual del Museo de Arte Moderno es francamente lamentable: su
aspecto de ruina, de derrota, da una sensacion de pobreza, de aban-
dono que nada dice contra quienes lo han cuidado dentro de modes-
tisimos medios, acusando tan sélo la carencia de toda atencién pe-
cuniaria que permita remendar la vestimenta a las salas en que se
expone, entre tablas podridas, lienzos desgarrados, vidrios rotos y
goteras, toda una historia de la moderna pintura espafola... El ac-
tual Patronato del Museo de Arte Moderno y-su Direccion se pro-
ponen orientar éste en un sentido preciso de coordinacion y ritmo
pictéricos; de nada serviria tan educadora labor si se desenvolvie-
ra en el triste y pobre medio que le ofrecen las actuales Salas; pre-
cisa, ante todo, una labor previa de adecentamiento, de limpieza,
de verdadera higiene, que anule la impresion de abandono actual,
que permita contemplar un cuadro sin el acompanamiento de chu-
rretones de agua sobre las paredes, sin el crujir del piso, con una
luz limpia, racional...» (7).

La reforma del museo en aquella época fue total: se selecciona-

(5) Real Decreto de 21 de julio de 1899.

(6) Este Museo, a partir de 1923, paséa a llamarse Museo de Bellas Artes y Arte Mo-
derno de Bilbao y su seccién de Arte Moderno es inaugurada oficialmente el 25 de octu-
bre de 1924.

(7) Luis MOYA: «Memoria del proyecto de reforma del Museo de Arte Moderno».
1931 (inédito).
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ron los fondos y se restauraron, se adecentaron totalmente las sa-
las y se construyeron unos lucernarios, siguiendo el sistema Seager
de aprovechamiento de la luz cenital, que fueron reconocidos va-
rias veces como modélicos (8), especialmente en la Conferencia
Internacional de Estudios de Museografia habida en Madrid en el
ano 1934 bajo los auspicios de la Sociedad de Naciones (9), y que
le valieron un cierto renombre internacional al arquitecto Luis Moya,
quien también diseid un mobiliario para la-biblioteca del Museo,
que ha constituido uno de los exponentes del mueble racionalista
mas importantes de nuestro pais.

Terminada la reforma, Margarita Nelken, en la Revista Espafola
de Arte de diciembre de 1932 (10), decia: «Tal es la transformacion
operada —gracias principalmente a los desvelos y al entusiasmo
puesto en el desempefio de su mision por el Director D. Ricardo
Gutiérrez Abascal, cuyo nombramiento ha sido, sin duda, uno de los
aciertos mayores del nuevo Patronato—, que la Galeria, pese a las
incomodidades e insuficiencias del local, aparece totalmente distin-
ta de aquélla que meses atras nos brindaba, si no ostentandolas al
menos no disimulandolas, esas mismas deficiencias e incomodi-
dades.»

Después de esta remodelacion, el museo comenzaba con el re-
trato de Maria Luisa de Borbon de Goya, que Juan de la Encina ha-
bia conseguido del Museo del Prado, continuaba con los grandes
maestros del siglo pasado: Madrazo, Rosales, Fortuny, Gisbert, et-
cétera, se presentaba después una seleccion de cuadros de histo-
ria y, como parte propiamente contemporanea, por razones de es-
pacio, estaba casi exclusivamente la obra de Eduardo Chicharro y
la sala monografica de Ignacio Zuloaga, a la sazén Presidente del
Patronato del Museo, que habia vendido al museo su obra por un
precio realmente simbdlico. Juan de la Encina mantenia relaciones
muy cordiales y estrechas con artistas como Juan de Echevarria,
Daniel Vazquez Diaz, Juan Cristébal, Luis Quintanilla y otros mu-
chos y, sin embargo, por el agobio del espacio, no pudieron estar
debidamente representados en el museo.

Durante la guerra el museo fue desmontado y en sus locales se
almacenaron también gran nimero de obras de arte salvaguardadas
por la Junta de Recuperacion, en la cual desempendé un papel impor-
tante el pintor y Subdirector del mismo, Timoteo Pérez Rubio. Cuan-
do éste tuvo que abandonar Madrid por razones de su trabajo en
dicha Junta, la direccion recayé accidentalmente en el escultor

(8) vid. «Mouseion», vol. 29-30 .1932.

(9) vid. «Muséographie, Architecture et Aménagement des Musées d’Art. Conférence
Internationale d’Etudes. Madrid 1934». Edit. Sociedad de Naciones.

(10) NELKEN, Margarita: «La transformacién del Museo de Arte Moderno», Rev. Es-
pafola de Arte. Diciembre 1932. n.° 4.
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Angel Ferrant, hijo de D. Alejandro Ferrant (11). En aquellas épocas
los locales del museo tuvieron, ademas, la funcién de albergar a la
Escuela Superior de Pintura, que habia sido desalojada del edificio
de la Academia de San Fernando, por causa de su peligrosidad. y
alli pasaron la guerra, continuando sus funciones pedagdgicas, Lai-
nez Alcala, Vazquez Diaz, Stolz Viciano, Esteve Botey, Rafael Pelli-
cer, entre otros, que las impartia entre un variopinto alumnado com-
puesto en su mayoria por muchachos jovenes que todavia no esta-
ban movilizados.

Después de la contienda, fue nombrado director Eduardo Llosent
Marafon, poeta sevillano que en la década de los treinta se habia
distinguido en su ciudad natal en publicaciones de vanguardia, que
volvio a colgar el museo y aunque presentd varios proyectos de re-
forma, sobre todo uno de habilitacion del patio bajo del museo para
Sala de Escultura debido a Luis Moya en 1946, no se pudieron llevar
a cabo por motivos presupuestarios.

En el afio 1951, por un Decreto de fecha nueve de octubre, se
dividia en dos el Museo de Arte Moderno, naciendo asi el Museo
Nacional de Arte del Siglo XIX y el Museo Nacional de Arte Con-
temporaneo. el cual, segin decia el Decreto en su preambulo, era
motivado por «el balance de la cultura artistica en estos Ultimos
anos, la vitalidad productiva de los artistas espanoles, el aumento
de las exposiciones y la conquista por el arte contemporaneo de
circulos de atencién cada vez mas extensos, en las diversas zonas
de la sociedad espafiola, imponen al Estado adaptar sus organismos
a las exigencias que plantea una situacion de mayor densidad cultu-
ral; haciendo mas &gil y eficaz su accién... La experiencia de los ul-
timos quinquenios parece, pues, aconsejar esa division de funcio-
nes que hasta ahora traté de llenar nuestro Museo de Arte Moderno,
separando lo que debe constituir un Museo de Arte del siglo XIX
de lo que debe ser uno de Arte Contemporaneo: sus funciones, sus
criterios selectivos y de exposicion, sus problemas de adquisicion
de obras, su misién cultural y su accién social, en definitiva, tienen
que ser distintos en uno y otro, independizando su funcionamiento,
confiandolos a distinto personal reglamentédndolos con arreglo a
sus especificas diferencias... EIl Museo de Arte Contemporaneo
servira no sélo para la exhibicion de obras de artistas de las Gltimas
generaciones, sino que sera también un érgano vivo de informacion
y estimulo de la vida artistica espanola con la organizacién de ex-
posiciones temporales y monograficas e instrumentos de relacién
con el arte extranjero.»

El Museo de Arte del Siglo XIX siempre se mostré disconforme
con la nominacién y reiteradas veces propuso a la Direccion Ge-

(11) No podemos pasar por alto, al llegar a este punto de la historia del Museo, la
total entrega que el conserje del mismo, don José Mufioz Carrascal, tuvo y por medio de la
cual se pudieron salvar multitud de obras de arte durante nuestra guerra civil.
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neral de Bellas Artes su cambio por la de Museo de Arte Moderno,
cosa a la que no se accedié hasta 1962. Como director de este mu-
seo fue nombrado D. Julio Cavestany, marqués de Moret, que en
1954 pasaba a Presidente del Patronato, y D. Enrique Lafuente Fe-
rrari, historiador y critico de arte, profesor universitario y conser-
vador del Cuerpo de Archivos, Bibliotecas y Museos, le sustituia
en la direccion, y en 1959 reabria su museo enteramente remozado
y con un excelente montaje, a pesar de la penuria de medios eco-
némicos en que vivia dicha institucion.

Para el Museo de Arte Contemporaneo fue nombrado director
José Luis Fernandez del Amo, arquitecto y hombre muy vinculado
a las nuevas generaciones de artistas del momento, que acometio
desde el principio la tarea de habilitar un local provisional para el
museo en el patio bajo del Museo de Arte Moderno, sitio siempre
goteroso y sumamente destartalado, donde se solian celebrar desde
hacia tiempo las exposiciones temporales del viejo museo. Pronto
se vio como era un obstaculo insuperable para el desarrollo de los
dos nuevos museos el problema econémico, que hacia que las obras
que se tenian que realizar en ambos museos para su inauguracion
y apertura al publico fueran dilatdndose cada vez mas tiempo.

En 1953, la Direccién General de Bellas Artes convocaba el Con-
curso Nacional de Arquitectura con el tema de «Anteproyecto de
edificio para Museo de Arte Contemporaneo», en el cual consiguio
el premio el arquitecto Ramon Vazquez Molezin y el accésit Julio
Cano Lasso. El anteproyecto premiado situaba el edificio del museo
en los jardines de los llamados altos del Hipédromo, delante del
edificio isabelino empleado actualmente como Museo de Ciencias
Naturales y Escuela de Ingenieros Industriales, pero este edificio
no se llevé a cabo por dificultades econémicas (12).

José Luis Fernandez del Amo consiguié una acertadisima distri-
bucién del espacio interior del local provisional del Museo median-
te unos paneles méviles que aumentaban grandemente la superfi-
cie de exposicion del museo. Se retird de la direccion antes de
inaugurar el museo como tal, pero durante su época se realizaron
en el mismo una treintena de exposiciones, algunas de ellas tan
importantes como la Muestra de Arte Abstracto de Paris (1954),
«Diez anos de pintura italiana» (1958) y «Nueva pintura americana»
(1958).

En 1959 es nombrado director Fernando Chueca Goitia, arqui-
tecto y profesor universitario, que en ese mismo afo abre las puer-
tas del museo al publico e incansablemente se pone a trabajar en
la ubicacién de un nuevo local para el museo, que ya desde su inau-
guracién estaba repleto, y después de pensar en varios edificios,
todos ellos dentro del radio de accion del Museo del Prado, presen-

(12) Publicado en «Nueva Forma», n.° 25. Febrero 1968.
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ta el anteproyecto de utilizar los dos bloques de Jarefio de la vieja
Casa de la Moneda, junto con unas edificaciones de nueva pero res-
petuosa planta, para Museo de Arte Contemporaneo y locales de
exposiciones, auditorios, etc. Por diversas razones, este proyecto
es desechado y en 1968 presenta a la Direccién General de Bellas
Artes un proyecto completisimo para instalar el museo en el Pala-
cio de Veldzquez del Retiro, restaurandolo y afadiéndole una cons-
truccién de aire moderno que completaria las necesidades de espa-
cio del museo. Este proyecto tampoco se pudo llevar a cabo.

El veintiuno de noviembre de 1968, por Decreto, se organiza el
Museo Espaiiol de Arte Contemporaneo, que vuelve a unir el Museo
Nacional de Arte Moderno y el Museo Nacional de Arte Contempo-
raneo, razonando en su preambulo que «la experiencia adquirida
desde tal separacion muestra que ésta no ha favorecido a ninguna
de las dos instituciones». El primero de ellos —el de Arte Moder-
no— quedd casi circunscrito a los limites, siempre convencionales,
de las obras de arte de una centuria. Mientras tanto, el segundo —el
de Arte Contemporaneo—, por dificultades que han desbordado sus
posibilidades propias, no ha logrado constituirse en un auténtico
exponente del arte contemporaneo, ni ser un organismo vivo de in-
formacion y estimulo de la vida artistica espafola, a través de ex-
posiciones temporales y monograficas, ni verdadero instrumento
- de relacion con el arte de otros paises...»

Fue nombrado director del recién creado museo Luis Gonzélez
Robles, que ya habia colaborado activamente en el antiguo durante
el mandato de José Luis Ferndndez del Amo y habia sido reiteradas
veces Comisario de Espana en las diversas Bienales y Certamenes
internacionales de arte actual. Ocup6 el puesto de Presidente del
Patronato el propio Director General de Bellas Artes, Florentino
Pérez Embid, como muestra del gran interés que tenia en realizar
un museo de arte contemporaneo que acabase con la triste, pobre
y languida vida en que se habian desenvuelto hasta entonces los
intentos realizados.

Reunido el Patronato del nuevo museo en sesion, el dia dieci-
nueve de febrero de 1969, se estudiaron las diversas posibilidades
de un nuevo local para el museo, que se resumieron en cinco: am-
pliacién del Pabellén Velazquez del Retiro, reforma de la vieja Casa
de la Moneda, aprovechamiento del solar previsto para Teatro de
la Opera, adaptacion del Cuarte del Conde Duque o construccién de
un nuevo edificio en la Ciudad Universitaria. Después de amplia dis-
cusion, el Presidente del Patronato y Director General de Bellas Ar-
tes, pidi6é a los miembros del mismo que tuviesen confianza en su
propuesta de construir un nuevo museo en la Ciudad Universitaria,
en el solar previsto, en principio, para Museo de la Ciencia y de la
Técnica, cuya construccion era menos urgente que la del de Arte
Contemporaneo y que, por estar al lado de las Escuelas de Arquitec-
tura y Bellas Artes, de la Casa de Veldzquez, del futuro Instituto de
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Restauracion de obras de Arte y del resto de edificios docentes
universitarios, contribuiria a formar un gran ntcleo cultural.

La direccion del museo presenté su esquema de funcionamiento
del nuevo centro, que por las caracteristicas propias del arte con-
temporaneo debia tener, aparte de los servicios comunes a otros
museos, secciones de Investigacion y Documentacién de la mas
candente actualidad artistica, de Historia y de Experiencias Arqui-
tectdnicas, de Cinematografia, de Musica, de Disefio Industrial, de
Directrices y Experiencias Didacticas, de Dibujo y Estampas, de Pu-
blicaciones y un taller de Grabado.

Siguiendo estas necesidades y las especificaciones del Congre-
so de Arquitectura de Museos, celebrado en Méjico en 1968, el Di-
rector General de Bellas Artes encargé al arquitecto Jaime Lépez
de Asiain el proyecto del nuevo Museo Espanol de Arte Contempo-
raneo, proyecto que realizé conjuntamente con el también arquitec-
to Angel Diaz Dominguez, y que en ese mismo ano consigui6 el Pre-
mio Nacional de Arquitectura (13).

Los arquitectos autores del proyecto explicaron que habian te-
nido en cuenta para la elaboracion del mismo las palabras de Le
Corbusier para el Museo de Arte Contemporaneo de Paris: «Encon-
trar un medio para construir un museo de condiciones que no sean
arbitrarias, sino, por el contrario, que sigan las leyes naturales de
la vida organica: un elemento es susceptible de afadirse en armo-
nia, pues la idea de conjunto ha precedido a la idea de la parte.»
El proyecto estaba basado en un mddulo que «puede ser indistinta-
mente sala de exposicion, patio abierto, galeria de circulacion o
zona de estar. Dentro de él, la obra puede ser iluminada cenitalmen-
te por un lateral o simplemente con focos dirigidos» (14).

Las superficies aproximadas del edificio, cuya construccion se
comenzé en enero de 1971, son las siguientes:

Talleres y almacenes .................. 5.500 m.?
Aparcamientos ................cccoeeenn. 2.900 m.?
Instalaciones ................ccoceeenn. 1.500 m.?
MUSEO Y anejosS ..............cceeuennn. 6.800 m.?
Oficinas y Seminarios .................. 2.900 m.?
Zonas ajardinadas ...................... 23.800 m.?

En septiembre de 1972, visité las obras del nuevo museo el cri-
tico e historiador de Arte americano Douglas Cooper y posterior-
mente escribié una carta al director del museo, de la cual sacamos
los siguientes parrafos, por su gran valor descriptivo: «Me he fami-
liarizado, después de muchos afios, con la casi totalidad de los nue-
vos edificios de Museos o Salas de Exposiciones, construidos des-

(13) Publicado en «Arquitectura», n.° 132. Diciembre 1969.
(14) Id.
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pués de 1950, tanto en Estados Unidos como en Europa, Israel o
cualquier otra parte. Permitame decirle con toda sinceridad que
como estética no conozca mas que uno igual al suyo, el magnifico
Museo Nacional de Antropologia de la ciudad de Méjico, inaugura
do en 1964. No tengo necesidad, entonces, de afadir que mi entu-
siasmo por su nuevo museo en Madrid esta plenamente justificado.

»Pero un verdadero y buen museo debe, obligatoriamente, tener
algo mas que una unidad armoniosa y un aspecto agradable. Se tra-
ta, sobre todo, de saber crear un edificio funcional, capaz de satis-
facer las necesidades precisas, aunque constantemente variables.
Habiendo trabajado en muchos museos, tanto en Estados Unidos
como en Europa, sobre todo como Director de Exposiciones tempo-
rales, he adquirido un conocimiento excepcional de las facilidades
de orden practico esenciales que el arquitecto de un nuevo museo
debe tomar en consideracion. Yo pienso primero en las condiciones
necesarias para la recepcion, embalaje y desembalaje, examen,
conservacion, restauracion y vigilancia de las obras de arte que
entran y salen. Son precisos grandes espacios, techos altos, acce-
so facil, orden légico de las salas, pasillos largos y sin curvas, bue-
na aireacion, proximidad de ascensores para facilitar todo despla-
zamiento a otros pisos. Estas son las consideraciones esenciales
no solamente para facilitar el buen funcionamiento de todo lo que
pasa en los diversos sectores del museo, sino, sobre todo, para
reducir al minimo los riesgos, dafios eventuales y dar un maximo de
seguridad. Los Companias de Seguros. los duefios de obras presta-
das, los artistas, el personal cientifico, los conservadores, los obre-
ros y también el director tienen una mayor tranquilidad si estas
condiciones han sido respetadas. Y debo decirle que mi visita al
s6tano del nuevo museo, no terminado, me ha hecho pensar que
usted ha encontrado una solucion que es simple y perfecta... A mi
entender, no deberia Vd. lamentarse de que la disposicién de las
zonas del sétano le cree dificultades o inconvenientes en su ma-
nutencion.

»Pasemos ahora al nivel del suelo y a las salas de exposiciones.
La idea y las proporciones del patio interior me agradan. Me gusta
también su gran escalera, que invita a subir. Aprecio la concepcion
de un acceso casi informal, que despertara la curiosidad y llevaré
al publico directamente a un vestibulo donde ya se encontrara en
contacto con las obras expuestas. Yo soy muy reacio al dirigismo
en el interior de los museos. Que cada uno mire aquello que le agra-
de en el orden que prefiera. La concepcion espacial del primer piso
del museo animaré a los paseos sin ataduras y dara valor a las
obras de arte expuestas.

»Son sobre todo las proporciones generosas y también fisica-
mente confortables del inmenso espacio del interior de este piso
lo que me gusta. Me he paseado durante largo rato por alli, perdido
en la admiracion por su perfeccion, encantado de todas las posibi-
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lidades de instalacion que ofrece. Gracias al médulo de la cons-
truccion a las columnas que dividen el espacio en dos sentidos, las
posibilidades son infinitas: pequenas salas, grandes espacios, pers-
pectivas en longitud. Este espacio es de una flexibilidad y de una
belleza excepcionales.

»He pensado que el sistema de iluminacion previsto —luz natu-
ral ayudada de electricidad— le dara plena satisfaccion. He apre-
ciado mucho el hecho de que se podra percibir desde fuera, a través
de los cristales oscuros, el interior de las salas, asi como los jar-
dines y la naturaleza circundante, mirando desde dentro hacia
fuera...

»Resumiendo, he dejado la obra de su futuro museo maravillado
y espero con impaciencia volver a verla cuando los trabajos hayan
terminado...

»En el futuro, todos los que se interesen por la arquitectura, el
arte y la museologia de nuestra época, deberan hacer el peregrinaje
a Madrid...» (15).

Mientras se realizaban las obras del nuevo edificio del museo,
se descolgaron las obras expuestas en los dos antiguos museos y
en sus locales se desarrolld una intensa politica de exposiciones
temporales de todo género, pero especialmente de arte contempo-
réneo, nacional y extranjero; asi, pues, se han visto en Espana
grandes muestras de los Impresionistas y Simbolistas franceses,
de arte contemporaneo italiano, monogréaficas de gran talla como la
de Constant Permeke, Paul lee, Joaquin Tores Garcia, Alberto San-
chez, Gargallo, etc.

En enero de 1971, por una disposicion ministerial, se creaba la
Seccion del Siglo XIX del Museo del Prado, en el edificio del Casdn
del Buen Retiro, y las obras de esta época que se conservaban en
el Museo Espanol de Arte Contemporaneo pasaron a formar parte
de ella y para dirigirla se designaba a Joaquin de la Puente, Conser-
vador del Cuerpo de Archivos, Bibliotecas y Museos y critico de
Arte, que hasta entonces habia desempefado la subdireccion del
Museo Espanol de Arte Contemporaneo.

Las obras del siglo XX del museo en parte se almacenaron, es-
perando su traslado, y parte recorrieron las principales capitales de
Espafa en exposiciones itinerantes sufragadas por la Confedera-
cion de Cajas de Ahorros o bien se distribuyeron en diversos mu-
seos provinciales en calidad de depdsitos temporales, como, por
ejemplo, el Museo de Arte Contemporaneo de Sevilla, de reciente
creacion.

En marzo de 1974 fue nombrado director D. José Romero Escassi,
Catedratico de la Escuela de Bellas Artes de Sevilla, y bajo su man-
dato se terminaron las obras de ajardinamiento del nuevo museo.

(15) Publicada en su versién original francesa de la revista «Bellas Artes 73», n.° 19.
Madrid, enero 1973.

’
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En enero de 1975 fue designado para este cargo D. Carlos Areén,
poeta y critico de la A.l.C.A. especializado en arte de vanguardia,
quien, en intima colaboracion con el equipo técnico del museo y
bajo las pautas museoldgicas marcadas por D. Manuel Jorge Arago-
neses, Comisario Nacional de Museos y Exposiciones, y por dona
Rosa Donoso, Jefe del Servicio de Museos, ambos del Cuerpo Facul-
tativo de Conservadores de Museos, ha llevado a cabo la seleccion
de obras dentro de los fondos del museo para la exposicién inaugu-
ral y la disposicién del montaje.

El edificio, por otra parte, ha sido ampliado y dotado con una
magnifica sala de exposiciones temporales en la planta baja, de di-
mensiones superiores a los quinientos metros cuadrados, y de tres
salas de grabado, estampas y fotografia en la torre del museo, con
lo cual la capacidad expositiva se ha incrementado en cerca de cua-
trocientos metros cuadrados mas.

Alvaro MARTINEZ-NOVILLO
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CENTRO DE DOCUMENTACION

En la reunién celebrada por el Patronato del Museo Espafol de
Arte Contemporaneo el 19 de febrero de 1969, en la que se fijaron,
en lineas generales, las actividades del Museo, se hizo especial
mencidén al Centro de Documentaciéon que viene a cubrir la necesi-
dad de prestar la maxima atencién a la recogida de datos del arte
contemporaneo, como un servicio mas de los que el Museo ofrece,
dentro de las concepciones museograficas mas avanzadas.

Ha sido preocupacién constante, en todo el mundo, de los Mu-
seos el resolver todos los problemas inherentes a documentacién
de sus fondos, problemas que se han ido resolviendo de acuerdo
con los sistemas que cada época ofrecia, hasta que la tecnologia
actual, por medio de los ordenadores electrénicos, ha venido a pres-
tar una ayuda inestimable, a la hora de racionalizar y agilizar al ma-
ximo todo este complejo proceso. El Centro de Documentacion del
Museo Espaiiol de Arte Contemporédneo tiene puesta una de sus
metas en la resolucion de todos los problemas de documentacion
del propio Museo, pero su meta mas ambiciosa es la de lograr sis-
tematizar la documentacién de todo el conjunto del arte contempo-
raneo espafol.

No cabe duda que el arte contemporaneo plantea unos proble-
mas adicionales, que deben ser tenidos en cuenta, desde el momen-
to en que se trata de un arte vivo, cuya produccion, aparte de crecer
constantemente en una proporcion desconocida e inimaginable en
anteriores etapas de la creatividad humana, puede evolucionar en
una variada gama de orientaciones que hoy nos son absolutamente
desconocidas y, relativamente, dificiles de prever. Estos problemas
sitian al Museo de Arte Contemporaneo en un plano distinto del
resto de los Museos, en todo aquello que a documentacion se re-
fiere. Si a todos ello anadimos la dispersion enorme de los datos
relativos al arte espanol del siglo XX, debido, es preciso reconocer-
lo, a la escasa atencion que en nuestro pais se le ha prestado, en
términos generales, se comprendera tanto la necesidad de este ser-
vicio que el Museo puede ofrecer como la dificultad con que se en-
cuentra a la hora de su realizacion.

Para llevar adelante el fin propuesto, se han previsto tres eta-
pas, claramente diferenciadas, aunque el llegar a la tercera no supo-
ne la extincion de las anteriores, pues las tres en conjunto supo-
nen un proceso que es, precisamente, el proceso de funcionamien-
to habitual de todo Centro de Documentacion. Estas etapas son:

— Recogida de datos.

— Clasificacién y almacenamiento.

— Informacién al publico.
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En la primera fase se trata de reunir todos los datos posibles
referentes al arte espafol contemporaneo, lo cual requiere aten-
der tanto a los sucesos que se estén produciendo cuanto a la ne-
cesaria investigacion histérica de aquellos que ya hayan acaecido.
a fin de lograr un conjunto lo mas coherente y ordenado posible.

La segunda fase consiste en sistematizar todo el conjunto de
datos obtenido, a fin de lograr la perfecta y rapida localizacion de
cualquiera de ellos en el momento preciso, utilizando para ello los
medios mas idoneos que la técnica ponga a nuestro alcance.

Por ultimo, la tercera fase consiste en poner a disposicion de
toda persona interesada en temas de arte contemporaneo el con-
junto de datos con que se cuenta, de modo que pueda tener la in-
formacion que precise del modo mas completo posible.

A la hora de plantear la realizacion practica de este proceso se
tuvo presente la necesidad de recurrir a un sistema mas ventajoso
que la tradicional recopilacion y catalogacion manual de la informa-
cién hasta el presente utilizada, pues presenta enormes desventa-
jas, de las cuales las mayores son: los enormes problemas de ma-
nejo y almacenamiento de la informacion y su inevitable redundan-
cia. Todo ello aumentado, en nuestro caso, por el ya aludido creci-
miento vertiginoso de la informacion en todos los aspectos del arte
contemporaneo.

En este sentido se comprende la necesidad de utilizar un siste-
ma capaz de resolver facilmente estos problemas, cual es el orde-
nador electronico. Ello responde, por otra parte, a las recomenda-
ciones del ICOM sobre tratamiento automatico de la informacidn
en los Museos y sobre métodos de comunicacion museistica, re-
comendaciones a las cuales responden diversos programas puestos
ya en marcha por Museos e Instituciones de diferentes paises, en
busca de los mejores sistemas de comunicacién y tratamiento de
la informacién. De entre ellos podemos sefalar, como ejemplo, los
programas del Museum Computer Network, que agrupa a diversos
Museos de los Estados Unidos., el IRGMA (Information Retrieval
Group of the British Museums Association) o la Universidad de
Lund (Suecia), en colaboracién con la Asociacién Internacional de
Criticos de Arte, por sélo citar algunos.

Con todos ellos ha mantenido contacto el Centro de Documen-
tacion, a fin de conocer sus sistemas de organizacion, asi como las
posibilidades y viabilidad que sus programas ofrecian a nuestro
caso. De esta investigacion preliminar surgio la evidencia de la ne-
cesidad de utilizar, en el momento que el volumen de datos reco-
gidos fuera suficiente, un ordenador electrénico como tnico medio
capaz de realizar todas las funciones que al Centro de Documenta-
cién competen, en cuanto se refiere al almacenamiento de los datos
y a la facilidad y rapidez de acceso a los mismos.

Debe tenerse presente que con este medio se puede obtener
informacién almacenada en la memoria, total o parcial, instantanea-

54



mente y sobre cualquier tema. Las ventajas que ello ofrece son
evidentes. Piénsese en la inestimable ayuda que para el estudioso
o el investigador supone el disponer de un conjunto de datos, lo
mas completo y detallado posible sobre los artistas y sus obras.
En este aspecto, el de la actividad investigadora, el Centro de Docu-
mentacion puede resultar de gran trascendencia si se tiene en
cuenta que en la actualidad no existe ninglin conjunto coherente y
ordenado de datos sobre temas de arte contemporaneo en Espana,
de modo que cualquier investigacion sobre dichos temas debe co-
menzar por una penosa busqueda de informacién, incluyendo la
propia bibliografia, que muchas veces resulta incompleta dada la
dispersion y fragmentacion de las fuentes; es evidente que dicha
busqueda aleja al investigador de su labor creativa. Pero esta si-
tuacion no es solo caracteristica de nuestro pais.

Si hacemos un poco de historia, debemos recordar la encuesta
realizada por la IAAC (Asociacion Internacional de Criticos de Arte)
en 1962 y 1969 sobre centros de documentacion de arte moderno
en el mundo, de la cual se desprende que la situacién de la historia
del arte como ciencia es lamentable, puesto que si bien hay una
gran variedad en la calidad y cantidad de informacién almacenada
en dichos centros, sus sistemas de almacenamiento y proceso de
informacion resultaban enormemente anticuados: sélo dos de los
152 centros estudiados utilizaban la ficha perforada y solamente
tres sistemas de ordenador electronico. La situacion hoy ya no es
la misma, como ya sefialabamos en otro lugar, y el uso de los orde-
nadores se ha generalizado en gran medida, viniendo a ser un pro-
ceso creciente e irreversible.

Ante esta realidad y las futuras realidades previsibles dentro del
campo museografico, como pueden ser la facil transmision de da-
tos de unos a otros museos, se encuentren donde se encuentren, y
la tal vez no lejana creacion de un banco de datos mundial sobre
temas museograficos y artisticos, el Centro de Documentacién del
Museo Espanol de Arte Contempdréneo tiene prevista la utilizacion
de un ordenador como el medio mas idéneo para el desarrollo de
sus actividades, puesto que no sélo ha de facilitar en buena medida
este desarrollo, sino que puede facilitar el llegar a conseguir un
conjunto de informacién ain méas amplio, gracias al intercambio de
la misma con otros centros similares de otros paises, intercambio
que se considera beneficioso en todos los sentidos, maxime a la
hora de ofrecer al investigador espafiol toda esa variada gama de
datos a los que le resultaria, de otro modo. muy dificil acceder por
no encontrarse en nuestro pais. Para el estudiante universitario,
tanto a nivel de Licenciatura como de Doctorado, ése es un servi-
cio de gran valor, uno mas de los que el Museo, a través de sus co-
rrespondientes Departamentos, puede ofrecer en el amplio campo
de la didactica, del cual se trata en otro lugar de este catélogo.

El Centro de Documentacién no es util solamente en este as-
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pecto; debe tenerse en cuenta el gran servicio que puede prestar
a la hora de realizar cualquier exposicion o publicacion de cualquier
tema relacionado con el arte contemporaneo. En este sentido, el
Centro esta abierto a la mas amplia colaboracidon con las galerias
de arte y con todas aquellas personas que en ello puedan estar in-
teresadas, puesto que su actividad no es, al fin, mas que un servi-
cio a la comunidad.

En orden al mejor cumplimiento de este fin se ha establecido
contacto con centros similares, no sélo para conocer sus métodos,
sino para conocer también las posibilidades de intercambio de in-
formacién, de modo que este servicio sea progresivamente mejor
y méas completo, llegando incluso a la asociacion con alguno de di-
chos centros si se considera que ello puede ofrecer ventajas indu-
dables para el desarrollo de nuestras actividades. Por lo que al
Centro de Documentacion respecta, éste se hallara siempre abierto
y dispuesto al mencionado intercambio de informacién con centros
similares de otros paises. que deseen obtener datos sobre el arte
contemporaneo espanol, asi como a la mas estrecha colaboracién
con los que en Espafia existan o puedan existir.

Si en el momento de abrir sus puertas al publico el Museo Es-
panol de Arte Contemporaneo, el Centro de Documentacion es atn
algo embrionario, esperamos que el ambicioso proyecto que hemos
‘presentado sea una realidad en un breve plazo de tiempo y el servi-
cio que podamos ofrecer sea totalmente satisfactorio. Entretanto,
y mientras llega ese dia, ofrecemos nuestros servicios, en la medida
de las posibilidades de cada momento, con nuestra mejor voluntad.

José M.* LOSADA ARANGUREN
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SERVICIOS DE ESTUDIO Y DIDACTICA

La concepcion del nuevo Museo ha estado presidida por la idea
fundamental de incorporar a sus realizaciones y funcionamiento las
ultimas conquistas de los estudios y practicas museisticas en el
mundo.

Tres hechos principales fundamentan esta concepcién:

En primer lugar, un Museo no debe ser una mera coleccién es-
tatica de obras de arte, pues con ello su valor didactico queda redu-
cido al minimo. Ahora bien, todo el Museo debe estar dotado de la
dinamicidad interna que le permita desarrollar, a plena eficacia,
todas las posibilidades que se le ofrecen.

Mas la sociedad en que se insertan los Museos tiene también
derecho a beneficiarse de unas actividades que hasta ahora no so-
lian recogerse en los mismos. La sociedad no entrega al Museo las
obras de arte para una simple custodia. Tampoco, como ha venido
ocurriendo hasta ahora, para que las muestre de una forma mas o
menos bella o, incluso, explicativa o pedagdgica. Es claro que estas
funciones competen al Museo y les competeran siempre. pero, ade-
mas de ellas, el Museo ha de vivir de y para las obras que tiene en
custodia a fin de que éstas sirvan mas a la sociedad. Ha de abrirse
a la investigacion, y seria un gran logro que, como fruto de su labor,
se abrieran incluso caminos nuevos a las artes.

En segundo lugar, tenemos ante nosotros un Museo de Arte Con-
temporaneo y no de Artes Plasticas contemporaneas. Por tanto, des-
de el momento mismo de su creacién, el Museo debe proponerse la
meta de acoger a todas las manifestaciones artisticas.

Se acogeran, pues, las Artes Plasticas, la Musica, el Cine y la
Fotografia, la Arquitectura, el Disefo Industrial, la Pedagogia, la
Psicologia del Arte, etc.

Finalmente, el proceso, acentuado en los tltimos afnos, de incor-
poracion a la vida cultural de un nimero cada vez mayor de perso-
nas. El hecho, por otra parte, de que estas personas no deban con-
tentarse con una participacion meramente pasiva en la cultura —y,
por lo que aqui nos interesa, en las manifestaciones artisticas—, da
mas importancia y trascendencia a la consideracion del Museo
como un centro vivo.

De acuerdo con lo anteriormente expuesto, todas las manifesta-
ciones acogidas en el Museo pueden ser objeto de exposicién, ex-
plicacion, experiencias e investigacion. Con ello se cumple la fun-
cion de atender a toda clase de publico, y el servicio a la sociedad,
que acoge y, en definitiva, permite la existencia del Museo con sus
aportaciones, se satisface plenamente.
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Tiene acogida asi, en el Museo, el publico no iniciado que sim-
plemente quiera disfrutar de las manifestaciones artisticas con la
mera contemplacion de las obras expuestas. Mediante la did4ctica,
impartida a través de miltiples actividades, puede tener acogida
también el pablico que, a més del disfrute espiritual que le reporte
tal contemplacion, quiera profundizar en el conocimiento de las ma-
nifestaciones artisticas. Igualmente puede tener su puesto el estu-
dioso o el investigador, a los que se permitira trabajar con los fon-
dos del Museo. Pero ademas, y esto lo vemos como especialmente
importante, puede acogerse al mismo artista, con el apoyo de unos
medios, econémicos o instrumentales, que le pueda y deba facili-
tar el Museo.

Por ello, se puede pensar en que el Museo acoja a becarios,
a disposicion de los cuales pondréd sus fondos, para el estudio
de un pintor determinado, una época, una tendencia, una escuela,
etcétera. Pero, al mismo tiempo, el Museo puede facilitar a otros
artistas la busqueda de nuevas tendencias y logros, sobre todo en
aquellas actividades en que esta blisqueda pueda ser particularmen-
te onerosa por la especificidad de los materiales o instrumentos
con que haya de trabajarse.

De esta concepcion participa la existencia de un taller de gra-
bado y la deseable existencia de, por ejemplo, un laboratorio musi-
“cal donde el compositor tenga a su alcance los instrumentos de que
se sirve la musica electrénica. Esa orientacion preside también el
hecho de que el Museo (en nombre propio, o como gestor ca-
pacitado de otros organismos) haga encargos a aquellos artistas
que acrediten su capacidad y posibilidades. Asi, pueden encargarse
un estudio arquitectonico, unos trabajos de disefio industrial, un
cuadro, una escultura o una obra musical. por ejemplo. Naturalmen-
te, para todo ello, el Museo necesitara contar, en primer lugar, con
unos fondos de los que puedan beneficiarse los visitantes y estu-
diosos. Esto, que para las artes plasticas es claro, no lo es tanto en
lo que se refiere a otras manifestaciones artisticas. Por ello deta-
llamos, méas adelante, algunos aspectos de lo que consideramos
deben ser los fundamentos de estas actividades.

Pero ademas, debe contar con unos medios materiales e instru-
mentales. Debe contar, al igual que con un taller de grabado, con
unos laboratorios donde el artista pueda desarrollar su labor; con
unos medios econdmicos para el encargo de obras y desarrollo de
las actividades y, también, con unos medios con los que puedan
desarrollarse tareas docentes.

Por ello, el Museo debe implicar a la Sociedad en su tarea, para
que ésta, comenzando por los Organismos administrativos y las
Fundaciones culturales y terminando por el publico en general, apor-
te su colaboracién. A este fin, se estd en la tarea de poner en mar-
cha una Asociacion de Amigos del Museo de Arte Contemporaneo.
No debe olvidarse, desde luego, el intercambio y la colaboracién
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mas intensa posibles con las Instituciones o particulares tanto es-
panoles como extranjeros, para lo cual se estudian también los as-
pectos juridicos en que puedan concertarse tales colaboraciones.

En los primeros pasos de esta labor trabaja un equipo que viene
funcionando con la consideracion de Centro de Estudios Estéticos.
Tal Centro se estructurara a base de Secciones, una por cada una
de las particulares manifestaciones acogidas. Como tal Seccion,
aludida expresamente en reuniones importantes del Patronato, la
de Experiencias Didacticas ha venido trabajando en el desarrollo
de esta dimension pedagdgica, cuyo objetivo es el acercamiento del
publico al arte contemporéaneo.

En un primer momento, se elaboré el estudio de un Esquema
general de las actividades que habian de realizarse, siguiendo los
diferentes niveles evolutivos y culturales de los visitantes del Mu-
seo, comenzando por el nino, siguiendo por el adolescente, el tra-
bajador, el visitante medio y el especialista.

A continuacion se hizo el Organigrama, previendo las relaciones
y los contactos que esta Seccidn deberia tener, tanto internamente
con otras Secciones del mismo Centro, como externamente con Or-
ganismos nacionales e internacionales.

Se iniciaron estos contactos con centros, instituciones y particu-
lares. A al fin fue invitado a participar en sesiones de trabajo un
grupo reducido de especialistas. Se celebraron varias mesas redon-
das y coloquios con otros grupos méas amplios de personalidades
significativas o conocedoras del tema: psicélogos, sociélogos, pe-
dagogos, directores de centros de ensefnanza, profesores de arte de
la Universidad y de Bellas Artes, artistas y criticos.

Se ha consultado la amplisima bibliografia que existe al respecto
y se recopilaron los datos que esencialmente han promulgado las
Reuniones Internacionales de la UNESCO, los anos 1952, 1958 y
1962, referidas al «Papel educativo que deben realizar los Museos»,
e igualmente de las Conferencias Internacionales del ICOM.

A la luz de todas estas opiniones y estudios se elaboré el Pro-
yecto de la Seccion de Experiencias Didacticas, que la situaria en
el contexto del Museo Espaiiol de Arte Contemporaneo en intima
correlacion con las diferentes Secciones y en muy directa depen-
dencia con el Centro de Estudios Estéticos. Se fijaron, de esta ma-
nera, las funciones que le correspondian de orientacién, recogida
de datos, formacion. informacion y creacion de espacios para de-
sarrollar su labor educativa.

La organizacién interna establecia su actividad en una doble
dinamica. De una parte, hacia dentro, recogiendo toda propuesta
metodoldgica y las experiencias realizadas en el campo de la edu-
cacién artistica. Y de otra parte, hacia afuera, ofreciendo conclu-
siones, programas y proyectos que se llevarian a cabo en los espa-
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cios del Museo y que se darian a conocer a través de publicaciones,
comunicaciones, etc.

En lo que respecta a los espacios, y cumpliendo lo decidido en
la reunién del Patronato anteriormente citado, que hace referencia
directa al «Museo de la educacion infantil», se hizo el proyecto de
unas zonas didécticas, que fueron denominadas «Museo para el
nino».

Su concepcion suponia que la introduccion del nifo en el arte
no deberia tener un caracter contemplativo y tedrico, sino experi-
mental y flexible, con el objeto de que el nifio se sintiera implicado
globalmente, basandose en su propia experiencia. Esta experiencia
seria un lazo de unidén entre la vida y la escuela, a través del arte.
De esta manera seguiria un proceso «desde dentro en una actitud
creativa» que le posibilitaria paulatinamente una apreciacion del
arte. La misma reunion de 1969 indica: «en cuanto a otras activi-
dades del Museo, habra de dedicarse especial atencion a las Ex-
posiciones que daran una idea de la vitalidad de cada una de las
Secciones». Siguiendo estas pautas y con el objeto de que estas
zonas dedicadas al nifio no fueran una gratuita innovacion, sino ver-
daderamente operativas, se preparé una Exposicion a nivel nacional
sobre la Expresion Plastica del nifio. Los trabajos recogidos abar-
caban desde sus primeras manifestaciones a los 16 afos de edad.
La exposicion no pretendia mostrar simplemente los trabajos, sino
que se pretendia palpar la situacion real de las necesidades e in-
tereses que esta relacion nino-arte entranaba en nuestro pais. Se
preparé, al mismo tiempo, un Simposium seleccionando el temario,
a nuestro modo de ver mas urgente, que pusiera en relacion entre
si a las personas expertas en el tema, posibilitando el intercambio
de experiencias interesantes, ya realizadas.

Con el conocimiento de todas estas acotaciones, se proyectaron
todos estos espacios o zonas didacticas del Museo.

a) En primer lugar, habria unos espacios de participacion, con
dos ambitos correlativos:

— El primero estaria ocupado por la Exposiciéon, mas o menos
permanente, de Obras-Juegos de arte, realizadas por artistas con-
temporaneos, bajo pautas psicoldgicas y pedagdgicas.

— El segundo se dedicaria a experiencias monograficas, seguln
el programa elaborado en la seccion. Estos espacios de participa-
cion cumplirian su funcion didactica (juego y participacion) a tra-
vés del arte, de modo cientifico.

En estos mismos espacios o en salas anejas se haria una Intro-
duccién a la Historia del Arte, por medio de proyecciones y audio-
visuales automatizados. ;

b) El segundo espacio principal lo constituiria el taller, cuya
funcion experimental (de investigacion y de expresion) crearia un
entorno vivo, que posibilitaria la auto-expresion en un ambiente de
libertad.
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Otros espacios, donde también habra de ser realizada esta labor
didactica son las salas didacticas para adultos, especialmente pro-
yectadas en la planta de exhibiciones. En ellas se ensayara una in-
tegracion de las Artes con maquetas arquitectonicas, obras y repro-
ducciones, asi como otros medios de expresion grafica. En ellas
se iran desarrollando los programas, cursos y cursillos de introduc-
cion al arte del Museo. Méas adelante se iran matizando, abordando
los temas que mas interesen al publico. ‘

Como preparacién y ensayo de las futuras actividades y ajus-
tandonos al concepto constitutivo del Museo, asi como a las direc-
trices del Congreso Internacional del ICOM de 1966 sobre «La Edu-
cacion y la Accion cultural de los Museos», se han realizado una
serie de visitas escolares, en colaboracion con diversos colegios de
Madrid, a las Exposiciones de Arte Contemporéaneo de las Salas de
Exposiciones de la Direccion General del Patrimonio Artistico. Se
prevé continuar el contacto con los centros escolares organizando
visitas. Estas actividades enlazan con los programas de conciertos,
recitales, conferencias y proyecciones cinematograficas o de video
a realizar por las diferentes secciones de las que dispone el Mu-
seo y que se integran en el Centro de Estudios Estéticos.

En este mismo Congreso del ICOM se establece: «la educacion
de los aduitos debe hacerse por una mejor adaptacion del Museo
al publico adulto, lo que implica, ante todo, una investigacion con
objeto de definir el nivel sociocultural de éste». Por tal razén, se
elaboraron unos cuestionarios, que fueron ofrecidos al publico
de estas exposiciones, con el fin de determinar las variables del
futuro publico que acudiria proximamente al Museo y con el fin de
adecuar la ensenanza dirigida al mismo.

También se ha elaborado en esta Seccion el estudio sobre las
«Orientaciones didacticas para el montaje del Museo». En él se
analizan las condiciones perceptivas situacionales y visuales, las
relaciones topoldgicas y proxémicas. Los factores que intervienen
en la comunicacion que se desarrollaran en el Museo. La Estructura
que determina unos centros de interés y unas zonas de descanso,
unos hitos de referencia y unos nudos de relaciones, su orientacion
y ritmo, con objeto de formar una Gestalt simple, equilibrada y com-
prensible. Se analiza el empleo de los medios auxiliares, como son
los textos explicativos, collages de imagenes (fotografias, trans-
parencias, negativos, rayos X). facsimil y audiovisuales.

Se determind la organizacion de los espacios, que se articulan
por tendencias, movimientos, agrupaciones de obras y autores, las
cuales se contextualizan en sus ambitos de radicacion historica,
con el fin de facilitar la lectura de la significacion de la tendencia.
Se aclararan estas significaciones con textos explicativos alusivos
a sus manifestaciones ideoldgicas, critica y teoria. Se daran notas
de la aportacion sintactica formal y técnica y de las connotaciones
semanticas de la obra presentada, las referencias mas pertinentes
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de las manifestaciones culturales, cuyas conexiones con la obra
plastica puedan ayudar a ilustrarla.

La primera tarea a realizar por el Centro de Estudios Estéticos
es la de recogida de datos y materiales con que el Museo pueda
atender al cometido que se le sefala y ello con la pretensién de que
el historiador del arte desde 1900 a nuestros dias encuentre las
principales fuentes en este Museo. Asi, un historiador de la arqui-
tectura debe hallar aqui los planos y las fotografias de las princi-
pales manifestaciones arquitectonicas. Un historiador de la Musica,
las partituras originales y la grabacion de determinadas audiciones
de las obras producidas en estos periodos, etc.

Como quiera que dicho material esta disperso en multitud de
Organismos, Instituciones y colecciones, hay por delante una in-
mensa tarea a desarrollar, tanto de bisqueda como de peticion, ad-
quisicion o colaboracion, con aquellos Organismos que los posean.
Precisamente a estos efectos se ha redactado por este Centro un
modelo de contrato de préstamo de obras de arte para su exhibicion
y pueden concertarse otros para ejecucion, etc. Se trata, volviendo
al campo de la musica, de que el estudioso tenga acceso a las par-
tituras de las obras de compositores modernos, deseablemente en
el mismo Museo, pero si estoc no pudiera conseguirse, que al me-
nos la Seccion de Musica del Museo esté en disposicion de facilitar-
le los datos acerca de ellas para que pueda encontrarlas. Asi, un
estudioso de la musica espafola desde 1900 a nuestros dias, podra
acudir en el futuro a los fondos o a la documentacién del Museo
Espanol de Arte Contemporaneo. En el mismo campo esté el inte-
resantisimo aspecto de grabaciones de estas obras efectuadas en
audiciones especiales y, en muchisimas ocasiones, Unicas. Lo ideal
seria que pudieran formar parte de sus fondos o, al menos, saber
su existencia y donde encontrarlas. Lo mismo ocurre con el Cine.
por citar un aspecto mas, y no se oculta a este respecto la impor-
tancia que puede tener la colaboracién con la Filmoteca Nacional
o con los archivos de revistas especializadas o de particulares.

En resumen, y sistematizando, hay de inmediato una importante
labor a realizar, como es:

A) Entablar relaciones con todos aquellos Museos de Arte Con-
temporaneo y Centros de Estudios Estéticos del extranjero, estu-
diando sus programas de actividades, para obtener ensefianzas
apreciables.

a') Fundaciones culturales, tanto privadas como publicas, na-
cionales y extranjeras, estudiando su posible colaboracién. Igual-
mente, muchas empresas privadas, que tienen Fundaciones, podrian
colaborar materialmente.

b') Agregadurias Culturales de Embajadas, que pudieran apor-
tar ayuda material, como documentales, peliculas, etc., sobre las
actividades artisticas en sus respectivos paises.
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c') Organismos de la Administracion, como Facultades Univer-
sitarias, Escuelas de Bellas Artes y Oficios Artisticos, Ministerios
(Ministerio de Educacion y Ciencia, Ministerio de Informacion y Tu-
rismo: Direccion General de Teatro y Cultura Popular, Direccion Ge-
neral de Cinematografia, Direccion General de Promocion Cultural,
por ejemplo), que podrian colaborar activamente en las actividades.

d’) Particulares, nacionales y extranjeros, cuyas aportaciones
o colaboraciones puedan resultar de interés.

e') Puesta en marcha de la Asociacion de Amigos del Museo
Espanol de Arte Contemporaneo.

B) Planeamiento de Actividades: el enfoque de los grupos de
trabajo sobre el Arte Contemporaneo se realiza en una doble ver-
tiente:

a') Interna: labor de investigacion y estudio sobre las diversas
facetas que engloba o abarca el Arte Contemporaneo, entroncan-
dose de modo directo en todas las actividades del Museo (docu-
mentacion, exposiciones, etc.).

b') Externa: cursos, seminarios, conferencias, conciertos, etc.,
que pueden desarrollarse a diversos niveles, con programas que se
desarrollarian durante el curso académico para estudiantes de la
Universidad (cursos de especializacion, de perfeccionamiento, cur-
sos de Doctorado, etc.). o fuera del curso escolar, expresamente
para estudiantes de Universidades extranjeras que durante el ve-
rano se encuentran estudiando en nuestro pais.

Rosario CASSO ORTIZ DE VILLAJOS

Pilar GONZALEZ GARCIA
Francisco R. ORTIZ CHAPARRO

63






FOTOGRAHA






... Y LA FOTOGRAFIA

Crear algo nuevo. Crear siempre algo nuevo, que ya llegara tiem-
po para descansar.

El nuevo Museo Espaiiol de Arte Contemporaneo que Madrid es-
trena, puede repetir la frase benaventiana «he aqui el tinglado de la
antigua farsa», al ofrecer una Seccion dedicada a exponer muestras
cualificadas del arte fotografico.

La fotografia —de las palabras griegas «phos-graphis», grabar
con luz— es el arte mas joven entre las artes. Ahora, y con carécter
permanente, hace su ingreso en este Museo. La presencia de la
fotografia en el Museo Espafiol de Arte Contemporaneo supone sélo
"in punto de partida y el deseo de que, con el tiempo, cuaje en logros
tan importantes como el alcanzado por los museos Carnavalet (Pa-
ris) y Denon (Chalon-sur-Sadne), en Francia; Victoria y Alberto
(Londres) y la Sutcliffe Gallery (Whitby), en Inglaterra, y la Univer-
sidad de Leiden en Holanda, y los de Arte Moderno y Metropolitano
de Nueva York en América.

Nuestra intencion, aparte de exhibir de modo permanente do-
cumentos caracterizantes sobre la «nueva era fotografica», es dar
a conocer, a través de exhibiciones temporales, ciclos de produc-
cion avalados por firmas de los mejores fotégrafos de arte contem-
poraneos.

La fotografia en Espana comienza poco después de su invencion
en Francia por Nicéforo Niepce. Como dato curioso, el arte espa-
nol ya esta presente en el primer libro que se edita con reproduc-
ciones fotograficas: lo publica Sir William Stirling con el titulo
«Anuals of the Artists of Spain», y tiene por objeto dar a conocer
los monumentos y obras de arte espanoles. El hecho ocurre en el
temprano ano de 1848.

Van Loon escribe en 1941, en su conocido libro «Las Artes»:
«... los primeros fotografos (1830-1850) fueron los mejores. Como
en la pintura los primitivos flamencos, que han pasado muchos afnos
iluminando manuscritos; los primeros fotografos, casi en su tota-
lidad, eran pintores y se convirtieron en fotografos porque el nue-
vo procedimiento ofrecia mejores perspectivas. Sus sucesores, que
pertenecian a una generacion que no habia conocido el largo perio-
do de aprendizaje artistico, resultaron mediocres dado que consi-
deraban la fotografia como un método mecanico, indigno de ser
considerado como una de las artes. Se vulgarizo siendo utilizado
para un tipo de recordatorios en forma de tarjeta de visita por culpa
de la sociedad de su tiempo, de fines del siglo XIX. Pero durante
los ultimos veinte afos los progresos alcanzados en este campo ar-
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tistico han sido extraordinarios. Estoy convencido de que dentro de
cien anos la historia del arte futura consagrara los mismos capitu-
los a la fotografia que a la pintura».

En 1965, el Museo de Artes Decorativas de Paris abre al publico
la bellisima muestra titulada «Un siglo de la fotografia: de Niepce
a Man Rey». En el prélogo del catalogo, el Director del Museo.
M. Eugene Claudius Petit, dice lo siguiente: «Apriete el boton y la
técnica hace el resto. Este «slogan» publicitario demostré, después
de cien afos, que el resto depende de quién y cuando apriete el
boton. Las variaciones de la forma, el juego de las luces y sombras
inventa y reinventa la vida... Es también un arte colectivo, un arte
nuevo, un arte vivo, un arte que ha producido ya sus poetas, sus vi-
sionarios, sus realistas, sus populistas y sus abstractos. Sus parti-
cipantes abarcan ya toda la tierra. Es un lenguaje universal, un
prodigio de la cultura, un vehiculo privilegiado de emociones colec-
tivas, de expresion de dramas, de euforias populares, que ensefa
sufrimientos, miserias y riquezas; que interpreta tormentos interio-
res, poesias de luz en gris y en sombras y, sobre todo, la fotografia
es universalmente humana...»

Yo puedo anadir a estas bellas palabras que este arte tiene ya
sus nobles, sus maestros, sus cléasicos, sus revolucionarios y, sobre
todo, sus martires como Robert Capa y mas de cien muertos o des-
aparecidos en diversos escenarios bélicos.

iY los maestros de la fotografia!, entre los que yo recuerdo.
Eduard Speichen, recién fallecido, creador de la maravillosa expo-
sicion «The Family of man», con mas de quinientas fotografias de
autores de mas de sesenta y ocho paises y primer Director del de-
partamento de fotografia del Museo de Arte Moderno en New York;
el armenio-canadiense Yusuf Karsh, que sobresale como un nuevo
Rembrandt o un Zurbaran de nuestros dias. En Espana. no podriamos
dejar de citar al admirable maestro D. José Ortiz Echagiie, quien
nos ha cedido algunas de sus obras para que sean portico inaugural
de nuestra Sala.

Y para terminar, o empezar nuestra gran ilusion del ingreso de
este noble arte en el nuevo Museo Espanol de Arte Contemporaneo
de Madrid, es preciso recordar aquel 19 de Agosto de 1839, en que
el Parlamento de Francia entregaba al mundo el libre uso del pro-
cedimiento de la fotografia «inventado por Niepce y perfeccionado
por Daguerre», abonando una gran suma para los herederos de am-
bos, por cuya invencion se puede ayudar asi nuestra existencia y
la de la humanidad entera, y, por la cual, podemos ensenar la Luna
.desde la Tierra y, desde hace pocos anos, la Tierra —nuestra Tie-
rra— desde la Luna...

Juan GYENES
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PINTURA

ABELLO PRAT, Juan (Mollet del
Vallés, 1922)

«El violin del artista» (1969)

170 X 237 cm.

Oleo sobre lienzo

Impresionista

P. 1041

ACEBAL IDIGORAS, Arturo Fran-
cisco. Tres Algarrobos (Ar-
gentina), 1912

Sin titulo (1936)

145 X 190 cm.

Oleo sobre lienzo

Realismo intimista

P. 1500

ADRIAN, Pic (Moinesti,
nia, 1910)

«Composicion» (1968)

100 X 80 cm.

Acrilico sobre lienzo

Abstraccion lineal

P. 759

«Diagonal» (1973)
92.5 %X 73,5 cm.
Acrilico sobre lienzo
Abstraccion lineal
P. 1575

Ruma-

«Quverture» (1972)
100 X 73 cm.
Acrilico sobre lienzo
Abstraccion lineal

P. 1576

AGUIAR, José (Agulo, Gomera,
1900)

«Don Benito Pérez Galdds»

63 X 60 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 416

«Desnudo»

120 X 98 cm.

Oleo sobre lienzo
Naturalismo tradicional
P. 496

AGUIAR CARMONA, Waldo
(Madrid, 1930)

«Figura con flores»

120 X 129 cm.

Oleo sobre lienzo

Expresionismo

P. 1403

AGUILAR, Federico
«Salamanca»

65 X 115 cm.

Oleo sobre tablex
Figuracion tradicional
P. 723

ALBALAT IRANZO, Agustin

«Paisaje» (1962)

60 X 63 cm.

Oleo sobre lienzo

Fluctuacion espacialista no imi-
tativa

P. 1404

ALBERCA CASTANO, Gabriel
(Malaga, 1934)

«Elementos ingravidos»

115 X 89 cm.

Oleo sobre contrachapado

Realismo espacialista post abs-
tracto

(1967)

P. 261
«La caida» (1967)
115 X 89 cm.

Oleo sobre tablex

Realismo espacialista post abs-
tracto

P. 260
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ALBERT

«Anciano con pipa y cesta»
(1936)

93 X 70 cm.

Oleo sobre lienzo

Intimismo

P. 1484

«Pastor con dos nifios»
157 X 185 cm.

Oleo sobre lienzo
Costumbrismo

P. 850

ALBIAC BIELSA, Virgilio (Faba-
ra - Zaragoza, 1912)

«Fantasia»

114 X 146 cm.

Oleo sobre lienzo

Fluctuacion formal y cromética
no imitativa

P. 1051

«Agrupacién 6»

82 X 115 cm.

Acrilica sobre lienzo

Fluctuacién formal y cromética
no imitativa

P. 272

«Espeleologia»

97 X 130 cm.
Acrilico sobre lienzo
Neoespacialismo

P. 534

«Ocenografia» (1972)

100 X 180 cm.

Acrilico sobre lienzo

Fluctuacion formal y cromatica
no imitativa

P. 1459

ALBINO, Concha
«|nterior» (1946)

60 x 80 cm.

Oleo sobre lienzo
Intimismo tradicional
P. 719
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ALCAHUD NAVARRO, Gloria
(Valladolid, 1937)

«Mecanismos de cartén celeste»

100 X 100 cm.

Técnica mixta sobre contracha-
pado

Expresionismo matérico ponde-
rado

P. 266

ALCORLO BARRERA, Manuel
(Madrid, 1935)

«La cepa» (1957)
100 X 250 cm.
Oleo sobre lienzo
Expresionismo

P. 1239

ALCOY, Eduardo (Barcelona,
1930)

«Composicion» (1955)

81 X 54 cm.

Oleo sobre lienzo

Abstraccion geométrica no pro-
gramatica

P. 19

«Pintura 59-70»

65 X 122 cm.

Pintura acrilica sobre tablex
Abstraccion formal texturalista

P. 837

ALONSO LUZZY (Cartagena)
«Hombres y muro» (1975)

81 x 100 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién

P. 1780

ALVAREZ ORTEGA, Rafael (Cor-
doba, 1927)

«Torero pensando»

81 X 70 cm.

Oleo sobre lienzo

Realismo tradicional

P. 358



ALVAREZ DE SOTOMAYOR, Fer-
nando (Ferrol, 1875-1960)

«Satiros y ninfas»

54 X 63 cm.

Oleo sobre carton

Figuracion tradicional

P. 581

«Estudio de cabeza femenina»
55 X 46 cm.’

Oleo sobre tablex

Figuracion tradicional

P. 695

«Marquesa de Zarreal»
75 X 59 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 698

«Tejedoras»

60,5 X 73 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 582

«Hijo de la Condesa de los Mo-
riles»

165 X 111 cm.

Oleo sobre lienzo

Figracion traduicional

P. 931

«Maria del Carmen»
86 X 61 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 752

«Abuela y nietos»
149 X 146 cm.
Oleo sobre lienzo
Figuracion intimista
P. 749

«Retrato del padre Villalba»
85 X 100 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion intimista

P. 514

«Cabeza de hombre»
40,5 X 34,5 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 717

«Rincon de brujas»
66 X 52,5 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion intimista
P. 424

«Infortunio»

75 X 65 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion intimista
P. 751

«Maria del Carmen»
45 x 35,5 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 791

«Ninas de aldea»

37,5 X 45 cm.

Oleo sobre cartén
Figuracién intimista

P. 573

«Marquesa de Zarreal»
221 X 140 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 833

«Montserrat Guel»
240 X 155 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion intimista
P. 799

«Desnudos»

240 x 155 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracién intimista
P. 801

«La esposa del pintor»
54,5 X 46 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracién intimista
P. 580

69



«E| Paulars»

78 X 70 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracién intimista
P. 350

«Pepa d'As Nenas»
76 X 64 cm.

Oleo sobre tabla
Figuracion intimista
P. 421

«Armonia»

100 X 81 cm.

Oleo sobre tablex
Figuracion intimista
P. 499

«Segador»

44 x 57 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion intimista
P. 577

«Estudio de vaca»

40 X 56 cm.

Oleo sobre tablex
Figuracion tradicional

P. 697

«Ana Maria»

45 X 35 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional

P. 716

«La esposa del pintor»
130 X 112 cm.
Folio sobre lienzo

P. 750

«Desnudo»

146 X 171 cm.
Oleo sobre lienzo
Figuracion intimista
P. 859
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«En San Juan de Jornes»
100 X 80 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracién intimista

P. 862

«Retrato»

164 X 111 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracién tradicional
P. 931

ALVEAR, Gerardo (Castillo de
las Siete Villas - Santander,
1888 - Madrid, 1962)

«Paisaje»

37 X 45 cm.

Oleo sobre tablex

Figuracion tradicional

P. 59
«Playa de la Magdalena»
32,5 X 42,5 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional con leves
efectos de materia

P. 686

Sin titulo

35 X 43 cm.

Oleo sobre cartulina
Figuracion tradicional
P. 713

AMAT PAGES, José (Barcelona,
1901)

«Paisaje: calle de Baluarte»
(1940-41)

80 X 116 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién tradicional

P. 371

AMARICA, Fernando de (Vitoria,
1866-1956)

«La Vega de Gull en abril»
(1905)

74,5 X 110 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 1027



AMERICO SALAZAR, José (Va-
lencia, 1915)

«Olivos» (1971)

81 x 100 cm.

Oleo sobre lienzo

Expresionismo

P. 1269

ANDREO MAURANDI, Maria de
los Dolores (Murcia, 1936)

«Marina espacial» (1972)

89 X 116 cm.

Acrilico sobre tablex

Neopaisajismo post abstracto

P. 1016

«Composicién» (1972)

116 X 85 cm.

Acrilico sobre lienzo
Neopaisajismo post abstracto
P. 1015

ANGELES ORTIZ, Manuel (Jaén,
1901)

«Paseo de los cipreses»

59,5 X 47 cm.

Oleo sobre tablex

Abstraccion alusiva a la realidad
natural

P. 609

«Albacin»

65 X 92 cm.

Oleo sobre lienzo

Abstraccion alusiva a la realidad
natural

P. 4

«Retrato de Marcelino Domingo»
(1936)

130 X 80 cm.

Oleo sobre lienzo

Realismo intimista

P. 495

ANGLADA CAMARASA, Herme-
negildo (Barcelona, 1873, y
Mallorca, 1959)

«Vendedor de granadas»

111 X 144 cm.

Oleo sobre lienzo

Modernismo

P. 60

«Andares de gitano»
145 X 146 cm.

Oleo sobre lienzo
Modernismo

P. 31

«Retrato»

188 X 125 cm.
Oleo sobre lienzo
Modernismo

P. 330

«Retrato»

186 X 200 cm.
Oleo sobre lienzo
Modernismo

P. 331

«Romeria del arroz»
86 X 122 cm.

Oleo sobre lienzo
Modernismo

P. 332

"ANTON (Bilbao, 1929)

«Composicién» (1957)
80 x 120 cm.

Oleo sobre lienzo
Abstraccion geométrica
P. 1440

ANZO, José lIranzo Almonacid
(Utiel, Valencia 1931)

«Aislamiento 70» (1970)

160 X 160 cm.

Aluminio, madera y plastico con
fotografias

Pop de nuevos materiales

P. 274
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«Aislamiento 71» (1971)

100 X 100 cm.

Aluminio, madera y plastico con
fotografia

Pop de nuevos materiales

P. 275

ARGIMON GRANEL, José (Bar-
celona, 1929)

«Comiendo zapatos» (1971)

160 x 130 cm.

Oleo sobre lienzo

Satira post abstracta del con-
texto social

P. 1400

ARIAS ALVAREZ, Francisco
(Madrid, 1912)

«Cabeza con tocado»

98 x 130 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 61

«Concha marina»

81-x 100 cm.

Oleo sobre lienzo

Nueva figuracion con fluctuacién
formal, cromatica y textual

P. 248

«La Bandera»

89,5 X 116 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracién tradicional

P. 503
«Peces» (1962)
82 X 100 cm.

Oleo sobre lienzo

Nueva figuracion con fluctuacion
formal, cromatica y textual

p. 787

«En la cuerda floja» (1952)
179 X 110 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional

P. 1406
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«El circo romano de Mérida»
(1964)

130 X 150 cm.

Oleo sobre lienzo

Nueva figuracién matérica

P. 1448

ARNAIZ, Doroteo (Madrid, 1936)
«Figura en la puerta»

130 X 97 cm.

Oleo sobre lienzo

Pop

P. 50

Sin titulo

161 X 130 cm.

Pintura acrilica sobre lienzo
Pop

P. 1052

ARTETA Y ERRASTI, Aurelio Bil-
baino de (Bilbao, 1879; Méxi-
co, 1940)

«Banistas»

100 X 98 cm.

Oleo sobre lienzo

Mitificacién monumental
P. 215

«Hombres del mar» (1932)
179 X 155 cm.

Oleo sobre lienzo
Mitificacion monumental
P. 216

ARTIGAU SEGUI, Francisco
(Barcelona, 1940)

«Bajo la bandera»

114 x 146 cm.

Pastel sobre lienzo

Neofauvismo pop

P. 276

AVIA PENA, Amalia (Santa Cruz
de la Zarza - Toledo, 1930)
«Paisaje urbano» (calle de An-

tonio Lopez)
81 X 116 cm.
Oleo sobre conglomerado
Costumbrismo social
P. 62



«Poceros»

114 X 146 cm.

Oleo sobre tablex
Costumbrismo social
P. 267

BACARISAS, Gustavo
«Paisaje de Segovia»
127 X 140 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 64

BAEZA GOMEZ, Manuel (Alican-

te, 1915)
«Marina» (1968)
96,5 X 129,5 cm.
Oleo sobre lienzo
Figuracion desfigurada
P. 143

«Mesa en el jardin»
128 X 97,5 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion desfigurada
P. 1017

«Pescados»

128 X 97,5 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion desfigurada
P. 1018

«Juventud 70»

128,5 X 148 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracién desfigurada
P. 1121

«Composicién»

49 X 62 cm.

Acuarela sobre cartulina
Figuracion desfigurada
P. 1407

BALAGUERO, José Luis (Roman-

cos - Zaragoza, 1930)
«Bodegoén»
84 x 103 cm.
Oleo sobre lienzo
Figuracién desfigurada
P. 403

BALBUENA FERNANDEZ, Roberto
(Madrid, 1900)

«Desnudo» (1932)

100 X 111 cm.

Oleo sobre lienzo

Naturalismo

P. 494

BALLESTER PENA

«El éangel en la ventana»
118 X 140 cm.

Oleo sobre lienzo
Intimismo simbolista

P. 1329

BARBAIX, René
«Composicién»
130 X 80 cm.
Oleo sobre lienzo
Nueva figuracion
P. 874

BARAJAS DIAZ, Andrés (1941)
Huelma (Jaén)

«No huyas, Raquel» (1970)

205 x 200 cm.

Oleo sobre tables

Nueva figuracion

P. 65

BARJOLA, Juan Galea (Torre de
Miguel Sesmero Badajoz,
1919)

«Composicion» (1964)

.156 X 240 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion desfigurada
P. 824

«Maternidad» (1959)
130 X 80 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional

P. 818
«La siesta» (1962)
97 X 195 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracién desfigurada
P. 63
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«Escenas de Guerra I» (1968)
200 x 200 cm.

Oleo sobre lienzo

Cronica social

P. 765

«Descanso» (1962)

80 X 80 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion desfigurada

P. 995
«Violencia» (1971)
315 X 231 cm.

Oleo sobre lienzo
Cronica social
P. 1779

BAROJA NESSI, Ricardo (Minas
De Rio Tinto - Huelva, 1971;:
Vera de Bidasoa, 1953)

«Humo»

75 X 104 cm.

Oleo sobre carton piedra

Intimismo realista

P. 152

«Manana de invierno»
66 X 100 cm.

Oleo sobre tabla
Intimismo realista

P. 151

«Retrato de Maria Guerrero»
155 X 100 cm.

Oleo sobre lienzo
Intimismo realista

P. 219

«La camioneta»
66 X 100 cm.
Oleo sobre tela
Intimismo realista
P. 217

«El crucen»

66 X 100 cm.
Oleo sobre tabla
Intimismo realista
P. 157
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«Mecanismos»

55 X 61 cm.

Oleo sobre tabla
Intimismo realista

P. 150

«El convento»

45 x 58 cm.

Oleo sobre lienzo
Intimismo realista

P. 156

«Puerto»

76 X 104 cm.

Oleo sobre cartén piedra
Figuracion intimista

P. 218

BARRERA, Julio (Madrid, 1896)
«Retrato de Brigada»

130 X 101 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 763

BEA, Manuel (Barcelona, 1934)
«Evocacion hispénica»

100 X 100 cm.

Pintura acrilica sobre lienzo
Abstraccién alusiva

P. 268

«Gran pintura magica» (1972)
170 X 170 cm.

Pintura acrilica sobre lienzo
Abstraccién alusiva

P. 269

BEATRIZ, Dulce H. de (La Haba-
na, 1931)

«El Monasterio del Parral»
(1975)

116 X 81 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién tradicional

P. 1519



BENET, Rafael (Tarrasa, 1889)
«Can Claudio»

73 X 92 cm.

Oleo sobre lienzo
Neofauvismo

P. 67

BENEDITO, Manuel
1875; Madrid, 1963)

«Cabra hispanica» (1941)

160 X 180 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 66

(Valencia,

«Retrato del pintor Luis de Bea»
41 X 35 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién tradicional

P. 692

«Pescadoras bretonas» (1906)
146 X 290 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion costumbrista

P. 1020

BERGALLO

«Composicién»

50 X 60 cm.

Técnica mixta sobre contracha-
pado

Neoingenuismo realista

P. 570

BERMEJO SOBERA, José (Ma-
drid, 1889)

«El desquite» (1930)

175 X 250 cm.

Oleo sobre lienzo

Costumbrismo

P. 777

«E| cafetin» (1901)
201 X 243 cm.
Oleo sobre lienzo
Costumbrismo

P. 779

BEULAS RECASENS, José (San-
ta Coloma de Farnés - Gerona,
1921)

«Siena»

115 X 96 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 378

«Paisaje de Huesca» (1968)
116 X 91 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional

P. 68

BILBAO, Gonzalo (Sevilla, 1890;
Madrid, 1938)

«El altimo recurso» (1901)

92 X 153 cm.

Oleo sobre lienzo

Costumbrismo social

P. 69

BLANCO ARRIBAS, Ulises (So-
ria, 1934)

«Pintura A-L» (1971)

67 X 116 cm.

Técnica mixta sobre lienzo

Informalismo

P. 295

BLANCHARD, Maria Gutiérrez
(Santander, 1881-1932)

«Mujer con abanico»

161 X 97 cm.

-Oleo sobre lienzo

Cubismo
P. 793

«Nifa orante»

46 X 33 cm.

Oleo sobre lienzo
Intimismo

P. 509

«Mujer con guitarra»
100 X 72 cm.

Oleo sobre lienzo
Cubismo

P. 436
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«Bodegb6n»

63 X 81 cm.

Oleo sobre lienzo
Cubismo

P. 732

«Bretona»

100 X 73 cm.
Pastel sobre papel
Intimismo

P. 623

«La convaleciente»
100 X 73 cm.
Pastel sobre papel
Intimismo

P. 442

«Nifios»

100 X 73 cm. -
Pastel sobre papel
Intimismo

P. 590

BLARDONY COMAS, Antonio
(Madrid, 1934)

«Espejo» (1968)

116 X 114 cm.

Oleo sobre lienzo

Intimismo

P. 357

«Gigantes y cabezudos» (1962)
210 X 150 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion esquematica

P. 1408

BOCH ROGER, Emilio (Barcelo-
na, 1894)

«Puerto» (1960)

74 X 92 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion esquematica

P. 25.
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BOLLAR, Gorki

«Londres»

45 X 60 cm.

Técnica mixta sobre contracha-
pado :

Neoingenuismo realista lineal

P. 568

BORES, Francisco (Madrid,
1898; Paris, 1972)

«Dia de primavera»

116 X 89 cm.

Pintura acrilica sobre lienzo

Figuracion postcubista

P. 964

BRIKMANN, Enrique (Malaga,
1938)

«Corbata y forma» (1970)

100 X 131 cm.

Pintura acrilica sobre madera

Nueva figuracion

P. 71

BROTAT, Juan (Barcelona, 1920)

«Personajes»

97 x 130 cm.

Pintura acrilica sobre lienzo

Mitificacion monumental inge-
nua

P. 297

«Mujeres con hombres»
73 X 92 cm.

Oleo sobre lienzo
Ingenuismo esquematico
P. 26

«Figuras»

162 X 130 cm.

Pintura acrilica sobre lienzo
Figuracion reticulada

P. 296

BRU, Salvador (Valencia, 1933)
«E|l avion de carne»

195 X 277 cm.

Oleo sobre lienzo
Informalismo espacialista

P. 264



BUENO VILLAREJO, Pedro (Villa
del Rio - Cérdoba, 1910)

«Mujer con abanico» (1952)

142 X 101 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion intimista

P. 400

«Retrato de la Sra. A. D.»
100 X 85 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion intimista

P. 399

CABALLERO, José (Huelva,
1916)

«Milagro en el altar mayor»
(1954)

146 x 88 cm.

Oleo sobre lienzo

Neopopularismo

P. 951

«Composicion»

100 x 85 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuraciéon esquematica
P. 728

CALVO MAIQUEZ, Javier
lencia, 1921)

«Triptico laberintico» (1972)

111 X 179 cm.

Pintura sintética sobre tablex

Abstraccion geométrica

P. 1036

(Va-

«Laberinto marron» (1972)
120 X 90 cm.

Pintura sintética sobre tablex
Abstraccion geométrica

P. 1037
«Composicion» (Triptico - 1961)
184 X 61 cm.

Pintura acrilica sobre tablex
Abstraccion geométrica

P’ 893

CAMARA, Pedro (Ayora - Valen-
cia, 1936)

«Losilla de Aras»

130 X 162:em.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 912

CAMPIGLI, Maximo Florencia -
Italia, 1895)

«Juego de tenis»

60 X 95 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion esquematica

P. 700

CANALS, Ricardo (Barcelona,
1876: Madrid, 1931)

«Retrato de la Sefnora N. P.»

110 X 86 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 210

CANEJA, Juan Manuel Diaz (Pa-
lencia, 1905)

«Paisaje» (1962)

54 X 81 cm.

Oleo sobre lienzo

Esquematismo postcubista

P. 388

«Paisaje» (1967)

86 X 81 cm.

Oleo sobre lienzo
Esquematismo postcubista
P. 76

«Pueblo de Castilla» (1954)
81 X 100 cm.

Oleo sobre lienzo
Esquematismo postcubista
P. 729

CANOGAR, Rafael (Toledo,
1935)

«Mujer con sombrero»

150 X 136 cm.

Oleo sobre lienzo

Pop de manchas fluctuantes

P. 433
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«Escena urbana»
185 X 500 cm.
Madera policromada
Realismo social

P. 432

«Fraternidad»

216 X 124 cm.
Madera policromada
Realismo social

P. 424

«Pintura»

179 x 170 cm.
Oleo sobre lienzo
Informalismo

P. 57

«Pintura nam. 41»

200 x 150 cm.

Técnica mixta sobre lienzo
Informalismo gestual

P. 563

CARBO BERTHOLD, Gustavo
(Barcelona, 1941)

«Hombre y forma» (1970)

116 X 89 cm.

Oleo sobre lienzo

Nueva figuracion

P. 72

CARDENAS, Juan Ignacio de
(Madrid, 1928)

«Habia un fantasma»

113 X 146 cm.

Pintura acrilica sobre lienzo

Figuracion esquematica

P. 1099

«Tigres en punta» (1968)
162 X 114 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion esquematica
P. 299

«3.500 K/H.»

114 x 195 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion esquematica
P. 298
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CARLES ROSICH, Domingo
(Barcelona, 1888-1960)

«Flores» (1941)

80 x 100 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 1337

CARMELITANO, Frank (1935)
«Confrontacion»

182 X 182 cm.

Oleo sobre lienzo
Abstraccion

P. 1246

CARRA, Carlo (Quargmento
Italia, 1881)

«Barcas» (1938)

51 X 68 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional postfutu-

rista
P. 673

CARRERA, Maria (Madrid, 1934)

«La espera»

113 X 145 cm.

Oleo sobre lienzo
Intimismo neorromantico
P. 300

«Alcoba»

113 X 145 cm.

Oleo sobre lienzo
Intimismo neorromantico
P. 301

CARRETERO, José (Granada,
1920)

«Paisaje»

99 x 124 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 501

«Paisaje»

800 x 100 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 362



«Paisaje»

68 x 97 cm.

Oleo sobre tabla
Figuracion tradicional

P. 996

«Paisaje»

60 X 73 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 595

«Paisaje»

68 X 97 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 985

CARUNCHO, Luis Maria (1929)
«Mundo 2000» (1975)

150 X 100 cm.

Abstraccion

P. 1559

CASAS ABARCA, Ramon (Bar-
celona, 1866-1932)

«El garrote vil» (1895)

Oleo sobre lienzo

Modernismo con implicaciones
realistas

P. 1637

CASTELLANOS., Luis (Madrid,
1915-1948)

«Composicion» (1944)

41 X 66 cm.

Oleo sobre lienzo

Realismo constructivo

P. 600

CASTILLO, Francisco (Manila,
1940)

«Composicion»

150 X 120 cm.

Técnica mixta sobre lienzo
Escultopintura de reborde neto

P. 815

CELIS GUTIERREZ, Agustin (Co-
millas - Santander, 1922)

«Espacio y silencio»

149 X 121 cm.

Pintura acrilica sobre lienzo

Neofiguracion surrealista

P. 429

«Algo se presiente»

81 X 100 cm.

Pintura acrilica sobre lienzo
Neofiguracion

P. 482

«Hacia donde»

150 x 120 cm.

Pintura acrilica sobre lienzo
Neofiguracion

P. 430

«Iniciacién al rito de las suplan-
taciones»

150 X 180 cm.

Pintura acrilica sobre lienzo

Neofiguracion

P. 822

CES LARA, Alfredo (Buenos Ai-
res, 1945)

«Homenaje a Goya o vision de
una sociedad decadente»

160 X 67 cm.

Acrilico sobre éleo

Neoexpresionismo figurativo

P. 1561

CILLERO, Andrés

(Valencia, 1934)
«Homenaje a Durero» (1970)
100 X 115 cm.
Técnica mixta sobre tabla
Neodadaismo
P. 73

«Formas insinuantes» (1970)
100 X 115 cm.

Pintura acrilica sobre madera
Neodadaismo

P. 278
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CIRUELOS, Modesto (Cuevas de
San Clemente - Burgos - 1908)

«Estructura»

162 X 130 cm.

Temple y plastico sobre lienzo

Abstraccion formalista

P. 284

CLAVE, Antonio (Barcelona,
1913)

«Circo»

350 X 400 cm.

Oleo sobre lienzo
Expresionismo desfigurado
P. 965

«La naturaleza muerta verde»
(1960)

114 X 146 cm.

Collage sobre plafén «lIsorel»

Expresionismo desfigurado

P. 966

«La hoja gris»

161 X 113 cm.

Oleo sobre plafén «Isorel»
Expresionismo desfigurado
P. 967

CLAVO, Javier (Madrid, 1918)
«Pintura» (1954)

80 X 122 cm.

Oleo con spray sobre tabla
Magicismo

P. 1394

CLIMENT, Enrique (Valencia,
1897)

«Figura con casa al fondo»

79 X 100 cm.

Oleo sobre saco

Figuraciéon neorromantica

P. 944

«Paisaje urbano»

99 X 73 cm.

Oleo sobre lienzo
Realismo constructivo
P. 1752
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COLMEIRO, Manuel
Pontevedra, 1901)

«Bodegon»

65 x 100 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 406

CONEJO MERINO, Andrés (Ma-
drid, 1916)

«Ciudad» (1956)

100 X 85 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 379

CORBELLA LLOVET, Domingo

«Figura 1» (1970)

89 X 116 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion fisiologista desfigu-
rada

P. 1050

COSSIO, Francisco Gutiérrez
(Pinar del Rio-Cuba, 1889 - Ali-
cante, 1970)

«Retrato de mi madre» (1942)

65 X 86 cm.

Oleo sobre lienzo

Expresionismo postcubista

P. 164

(Chapas

«Naipes»

46 X 65 cm.

Oleo sobre lienzo
Expresionismo postcubista
P. 574

«Los guantes»

50 X 80 cm.

Oleo sobre lienzo
Expresionismo postcubista
P. 170

«Dos mesas» (1954)

79 X 118 cm.

Oleo sobre lienzo
Expresionismo postcubista
P. 169



«Bodegdn de las sandias»
73 X 92 cm.

Oleo sobre lienzo
Expresionismo postcubista

P. 209

«La gran mesa» (1962)

81 X 100 cm.

Oleo sobre lienzo
Expresionismo postcubista

P. 163

«Florero» (1950)

100 x 81 cm.

Oleo sobre lienzo
Expresionismo postcubista

P. 161

CRUZ DE CASTRO, Francisco
(Madrid, 1935)

«Paisaje del lagarto verde»
122 X 183 cm.

Oleo sobre lienzo

Neopop

P. 74

CUIXART, Modesto (Barcelona,
1925)

«Omorka»

162 X 130 cm.

Oleo y materias plasticas sobre ”

lienzo
Ornamentalismo abstracto
P. 279

«Montserrat»

163 X 114 cm.

Oleo sobre lienzo
Expresionismo neofigurativo

P. 282

«Fernandina»

163 X 114 cm.

Oleo sobre lienzo
Expresionismo neofigurativo
P. 281

CUNI, José Alfonso (Barcelona,
1924)

«Movil en el espacio»

52 X 100 cm.

Técnica mixta sobre tablex

Abstraccion

P.919

«Maithuna» (1956)
116 X 90 cm.
Oleo sobre lienzo
Abstraccion

P. 1781

CHICHARRO, Eduardo (Madrid,
1873-1949)

«Armida» (Triptico - 1904)

217 X 101 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 898

«El dolor»

260 x 300 cm.

Oleo sobre lienzo
Intimismo costumbrista
P. 1456

«El alguacil Aratjo» (1905)
201 x 101 cm.

Oleo sobre lienzo

Realismo

P. 516

«Las uveras» (1924)
224 x 312 cm.

Oleo sobre lienzo
Realismo

P. 559

DALI, Salvador (Figueras - Gero-
na, 1904)

«Muchacha en la ventana»
(1925)

200 X 74 cm.

Oleo sobre téablex

Intimismo surrealista

P. 458
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«Muchacha de espaldas» (1925)
103 X 73 cm.

Oleo sobre lienzo

Intimismo lirico

P. 462

DAMASO, José (Las Palmas de
Gran Canaria, 1933)

«Composicion» (1970)

130 X 165 cm.

Técnica mixta sobre lienzo

Pop

P. 748

«Muchacho de caideros» (1970)
200 X 200 cm.

Técnica mixta sobre lienzo

Pop

P. 1049

DANS, Maria Antonia (Oza de
los Rios - Corufia)

«Cesto de frutas»

92 X 73 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 1528

DATAS PANERO, Alberto (La Co-
runa, 1935)

«La siesta» (1962)

101 X 150 cm.

Oleo sobre lienzo

Costumbrismo

P. 1410

«Homenaje al deporte en la na-
turaleza» (1969)
160 X 200 cm.

P. 841

«Retrato de sefiora»
148 X 128 cm.

Oleo sobre lienzo
P. 1122
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«Mujer en reposo»

80 x 100 cm.

Oleo sobre lienzo
Expresionismo mitigado
P. 993

DELAPUENTE RODRIGUEZ Y QUI-

JANO, Fernando (Santander,
1909)
«Plaza del Palacio de Santa Cruz»
100 X 81 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién esquematica expre-
sionista

P. 75

«Arrebato de cielo y mar» (1971)

114 X 146 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion esquematica expre-
sionista

P. 1289

«Palacio de Riofrio»
130 X 80 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion postfauvista
P. 1447

«La sierra sonrie al Palacio de
Oriente» (1966)

116 X 89 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion con implicaciones in-
genuistas

P. 1568

«Quinta del 42; homenaje al poe-
ta J. Hierro» (1973)

92 X 73 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 1565

«Autorretrato» (1971)

55 X 46 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional con impli-
caciones psicoldgicas

P. 1566



DELGADO CEBRIAN, Guillermo
(Madrid, 1926)

«Opus 123»

104 X 60 cm.

Técnica mixta sobre tablex

Espacialismo con alusiéon paisa-
jista

P. 531

DELGADO RAMOS, Alvaro (Ma-
drid, 1922)

«Viejo»

162 X 114 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion postcubista

P. 1023

«Bodegon en el interior»
130 X 193 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion postcubista
P. 55

«Bodegoén»

145 X 113 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion postcubista
P. 788

«Composicion»

100 X 81 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion postcubista
P. 411

«Retrato de perfil»
100 X 73 cm.
Oleo sobre lienzo
Intimismo

P. 1409

DESNOYES, Francois (Montau-
ban - Francia, 1894)

«Vista de Toledo»

76 X 108 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 838

DIAZ, José (Campo de Criptana-
Ciudad Real, 1930)

«Composicion» (1964)

96 X 122 cm.

Oleo sobre contrachapado

Abstraccién de formas conteni-
das

P. 565

DOMINGUEZ DOMINGUEZ, Fer-
nando

«El Conde Dracula tiene un Ro-
lex» (1971)

116 X 89 cm.

Acrilico sobre lienzo

Figuracion fisiologista

P. 302

«Un malicioso consejero» (1971)
116 X 89 cm.

Acrilico sobre lienzo
Neofiguracion fisiologista

P. 303

DORREGO LEDO, Ramén (La Ha-
bana-Cuba, 1938)

«Muro para un suicidio»

180 X 160 cm.

Técnica mixta sobre lienzo

Abstraccion esquematica

P. 323

«Dos metros de Antartida»
180 x 200 cm.
Técnica mixta sobre lienzo

_ Abstraccion esquematica

P. 1345

«Triptico para un dia solo»
348 X 267 cm.

Pintura acrilica sobre lienzo
Figuracion desfigurada

P. 1012

DROC, Maria (Bucarest)

«Pintura»

100 X 73 cm.

Oleo sobre lienzo

Informalismo de formas fluc-
tuantes

P. 757
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DUCE VAQUERO, Alberto (Zara-
goza, 1916)

«Juego de damas»

116 X 89 cm.

Técnica mixta sobre lienzo

Intimismo fauve

P. 363

DUQUE DOMINGUEZ, Manuel
(Nerva - Huelva, 1919)

«En horas profundas sobre los
campos he visto» (1970)

162 X 130 cm.

Oleo sobre lienzo

Gestualismo mitigado

P. 294

DURANCAMPS, Rafael
(Sabadell, 1891)

«La botella verde»

72 X 99 cm.

Oleo sobre lienzo

Realismo costumbrista

P. 415

"DURBAN BIELSA, Martin Ramén
(Zaragoza, 1904)

«Figuras bailando» (1935)

100 X 79,5 cm.

Oleo sobre lienzo

Costumbrismo

P.613

«Café concierto» (1936)
131 X 161,5 cm.

Oleo sobre lienzo
Costumbrismo

P. 1474

ECHAUZ BUISAN, Francisco
(Madrid, 1927)
«Revelacion» (1952)

100 X 60 cm.
Oleo sobre lienzo
Simbolismo

P. 1446

«Pintura» (1951)
100 X 83 cm.
Oleo sobre lienzo
Simbolismo

P. 1083
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«E| cine»

146 X 114 cm.
Acrilico sobre lienzo
Neofiguracién

P. 427

«Dentro»

130 X 97 cm.

Acrilico sobre lienzo
Figuracion desfigurada
P. 77

«Tiovivo romano»

89 X 116 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 1411

ECHEVARRIA Y ZURICALDAY,
Juan (Bilbao, 1875 - Madrid,
1931)

«Paco Durrio» (1924)

46 X 38 cm.

Oleo sobre lienzo

Realismo psicoldgico

P. 1398

«Naturaleza muerta»
90 X 116 cm.

Oleo sobre lienzo
Fauvismo mitigado
P. 221

«Unamuno»

100 X 81 cm.

Oleo sobre lienzo
Realismo psicolégico
P. 232

«Pampiega»

74 X 93 cm.

Oleo sobre lienzo
Fauvismo mitigado
P. 230

«Pintura»

92 X 73 cm.

Oleo sobre lienzo
Fauvismo mitigado
P. 220



«Mestiza desnuda»

111 X 162 cm.
Oleo sobre lienzo
Fauvismo

P. 235

«Retrato del hijo del artista»
445 X 42 cm.

Oleo sobre lienzo

Realismo psicoldgico

P. 234

«Pio Baroja»

61 X 50 cm.

Oleo sobre lienzo
Realismo psicoldgico
P. 231

«Montmartre»

55 ¥ 46 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 225

«Puente de Ondarroa»
74 x 92 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 228

«Autorretrato»

65 X 54 cm.
Oleo sobre lienzo
Expresionismo

P. 226

«Luis Garcia Bilbao» (1918)
60.5 X 50 cm.

Oleo sobre lienzo

Realismo psicoldgico

P. 233

«Retrato de Iturrino» (1919)
110 X 83 cm.

Oleo sobre lienzo

Realismo psicoldgico

P. 224
«Florero» (1922)
91,5 X 72 cm.

Oleo sobre lienzo
Fauvismo mitigado
P. 227

«Azorin» (1922)

130 X 100 cm.

Oleo sobre lienzo
Realismo psicoldgico
P. 222

«Merienda Vascan»
170 x 250 cm.

Oleo sobre lienzo
Costumbrismo

P. 236
«Florero» (1912)
55 X 46 cm.

Oleo sobre lienzo
Fauvismo mitigado
P. 229

«Avila»

65 X 54 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracién tradicional
P. 258

«Valle Inclan» (1922)
199 X 135 cm.

Oleo sobre lienzo
Realismo psicoldgico
P. 155

ELIZONDO

«Santo Entierro»

85,5 X 100 cm.

Oleo sobre carton
Figuracion esquematica
P. 208

«Pintura»

"73 X 60 cm.

Oleo sobre lienzo
Abstraccion
P. 622

EQUIPO G-4

— SANZ MONTERO, Domingo
(Madrid, 1948)

— PADILLA, Rafael (Mancha
Real - Jaén, 1945)

«Trigonos superpuestos» (1972)

100 x 100 cm.

Técnica mixta sobre carbén

Figuracion geométrica

P. 1223
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EQUIPO 57
— DUART (Caceres, 1929)

— DUARTE, José (Co6rdoba,
1928)

— IBARROLA, Agustin (Bilbao,
1930)

— SERRANO, Juan (1928)

«Triptico»

120 x 379 cm.

Temple sobre tablex

Abstraccion geométrica

P. 469

«Composicion»

200 x 190 cm.

Acrilico sobre lienzo
Abstraccion geométrica
P. 562

ESPANOL VINAS, Agustin (Bar-
celona, 1924)

«Pintura»

185 X 125 cm.

Técnica mixta sobre tablex

Espacialismo expresionista

P. 314

«Pintura»

185 X 125 cm.

Técnica mixta sobre téblex
Espacialismo expresionista
P. 313

ESPINOSA DUENAS, Francisco
(Lima - Peru, 1926)

«Chola descansando» (1956)

116 X 89 cm.

Oleo sobre lienzo

Expresionismo esquematico

P. 359

ESPLANDIU, Juan (Madrid. 1901)
«Carnaval»

85 X 99 cm.

Oleo sobre lienzo
Costumbrismo

P. 43
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«Plazuela de San lldefonso»
(1945)

50 X 65 cm.

Acuarela sobre papel

Costumbrismo

P. 203

ESTRADA ESCANCIANO, Angel
(Leon, 1933)

«Composiciéon n.° 3»

80,5 X 115 cm.

Técnica mixta sobre lienzo

Figuracién de denso empaste

P. 1040

«Composicion n° 1»

71 X 98,5 cm.

Técnica mixta sobre lienzo
Figuracion de denso empaste
P. 1038

«Composicién n° 2»

86,5 X 114,5 cm.

Técnica mixta sobre lienzo
Figuracion de denso empaste
P. 1039

FABER WILL (Saarbrucken, Ale-
mania, 1901)

«Composicion 3.257»

147 X 87 cm.

Oleo sobre lienzo

Abstraccion de formas conteni-
das

P. 883

«Horus 2» (1959)

116 X 89 cm.

Oleo sobre lienzo

Abstraccion de formas conteni-
das

P. 784

«18.5.70»

89 X 116 cm.

Acrilico sobre lienzo

Nuevo objetivismo postabstracto
P. 315



FAJARDO, José Luis (La Laguna-
Canarias, 1941)

«Pintura» (1970)

100 X 80 cm.

Aluminio

Escultopintura

P. 271

FARRERAS RICART, Francisco
(Barcelona, 1927)

«Cuencan»

160 X 128,5 cm.

Collage sobre cartén piedra

Abstraccion de formas conteni-
das

P. 1034

«El yunque»

159,5 X 139,5 cm.

Collage sobre carton piedra
Informalismo

P. 1035

«Forma» (1955)

95 X 145 cm.

Oleo sobre lienzo

Abstraccién de formas conteni-
das

P. 14

«Composicion» (1959)

60 X 116 cm.

Técnica mixta sobre lienzo
Informalismo

P. 680

FEITO LOPEZ, Luis
(Madrid, 1929)
«Pintura 611» (diptico)
220 x 150 cm.
Pintura acrilica sobre lienzo
Gestualismo muralista
P. 739

«Pintura 608» (diptico)
260 x 180 cm.
Acrilico sobre lienzo
Gestualismo formalista
P. 743

«Pintura 609» (diptico)
260 x 180 cm.
Acrilico sobre lienzo
Gestualismo muralista
P. 745-742

«Pintura»

81 X 98 cm.

Técnica mixta sobre lienzo
Abstraccion formalista

P. 681
«Pintura» (1955)
125 X 75 em.

Oleo sobre lienzo
Abstracciéon formalista
P. 12

FERNANDEZ MURO, José Anto-
nio (Madrid, 1920)

«Cuatro derivaciones de un
circulo»

152 X 122 cm.

Oleo sobre madera

Abstraccion matérica postgeo-
métrica

P. 963

FARREYRA, Carlos Maria (Val-
demoro - Madrid, 1914)

«Pintura»

123 X 138 cm.

Oleo sobre tablex

Abstraccion de formas fluctuan-
tes

P. 289
FICHER, Eva
«Sicilia»

100 X 71 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion esquematica lineal
P. 78

FRAILE ALCALDE, Alfonso (Mar-
chena - Sevilla, 1930)

«Retrato imaginario»

160 X 145 cm.

Acrilico sobre lienzo

Nueva figuracion postabstracta

P. 487
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«Columpio del alba» (1966)
180 X 180 cm.

Oleo sobre lienzo

Nueva figuracién postabstracta

P. 843

«Pinche 2» (1962)

Gouache sobre tablex

73.5 X 50-cm.

Nueva figuracién postabstracta
P. 946

FRANCES, Juana Concepcion
(Alicante, 1926)

«Composiciéon» (1959)

195 x 130 cm.

Técnica mixta sobre lienzo

Neodadaismo esculto-pictorico

P. 538

«Hombre y ciudad»

223 x 188 cm.

Metacrilato y técnica mixta so
bre hierro pintado

Neodadaismo esculto-pictérico

P. 1441

«Hominidos angélicos» (1965)
210 X 251 cm.

Técnica mixta sobre lienzo
Neodadaismo esculto-pictorico
P. 1442

«Pintura» (1972)

126 X 144 cm.

Oleo sobre contrachapado
Neodadaismo esculto-pictérico

P. 1322

FRAU, José (Vigo, 1898)
«La orilla del rio» (1932)
210 X 182 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracién neocubista

P. 1022
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«Interior»

109 x 114 cm.
Oleo sobre tablex
Expresionismo matérico

P. 490

«El portal de José y Maria»
(1936)

180 x 207,5 cm.

Oleo sobre lienzo

Intimismo postcubista

P. 1477

«Naturaleza» (1943)

110 X 166 cm.
Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional

P. 455

«Paisaje» (1945)

72 X 84 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 1073

FRAU, Margarita (Vigo, 1898)
«Tintas de plata» (1934)

132 X 121 cm.

Oleo sobre lienzo

Realismo lirico

P. 1025

FUENTE ALONSO, Maria Victoria
de la (Vigo, 1934)

«La vieja daman»

146 X 144 cm.

Oleo sobre lienzo

Neofiguracion expresionista

P. 290

«Pintura» (1968)

130 X 163 cm.
Oleo sobre lienzo
Neofiguracién expresionista

P. 17



«Desnudo» (1966)

150 X 96 cm.

Oleo sobre lienzo
Neofiguracidn expresionista
P. 79

GABINO, Amadeo (Marin - Pon-

tevedra, 1922)
«Composicion» (1953)
46 X 61 cm.

Oleo sobre lienzo

Abstraccion volumétrica de bor-

de neto
P. 1405

GABRIEL NAVARRO, Enrique
(Cartagena, 1927)

«Composiciéon» (1974)

116 X 89 cm.

Oleo sobre lienzo

Abstraccion

P. 1777

GAL ORENDAIN, Menchu (Irdn,

1919)
«El pintor Zabaleta» (1954)
96 X 65 cm.
Oleo sobre lienzo
Realismo psicoldgico

P. 402
«Paisaje» (1962)
89 X 116 cm.

Oleo sobre lienzo
Fauvismo postcubista
P. 385

«Paisaje»

85,5 X 100 cm.

Oleo sobre lienzo
Fauvismo postcubista
P. 1274

GALICIA, José Luis
(Madrid, 1930)

«Bodegdn»

51 X 64 cm.

Oleo sobre cartulina

Neofauvismo

P. 1412

«Composicién»

194,5 x 130 cm.

Acrilico sobre lienzo

Abstraccion de formas fluctuan-
tes

P. 524

«Composicion»

80,5 X 59,5 cm.
Acrilico sobre lienzo
Gestualismo

P. 594

GARCIA ABUJA, Francisco (Ma-
drid, 1924)

«La toilette»

76 X 71 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién tradicional

P. 80

«Composicién»

85 x 100 cm.

Oleo sobre carton
Figuracién tradicional
P. 548

GARCIA LESMES, Aurelio (Va-
lladolid, 1885 - México, 1943)

«Campos de Zaratéan» (1921)

75 X 100 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién tradicional

P. 370

"GARCIA DEL MORAL, Amalio

(Granada, 1922)
«El pan encadenado» (1973)
236 X 200 cm.
Oleo sobre lienzo
Realismo lirico
P. 1364

GARCIA OCHOA, Luis (San Se-
bastian, 1920)

«La bailarina y el payaso azul»
(1964)

147 X 114 cm.

Oleo sobre lienzo

Expresionismo

P. 47
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«Paisaje» (1949)

81 X 100 cm.

Oleo sobre lienzo

Neofauvismo

P. 376

GARCIA RAMOS, Pedro (Huel-
va, 1942)

«Construccion B-6» (1974)
220 X 220 X 520 cm.
Técnica mixta sobre lienzo
Neoconstructivismo

P. 1457

GASTO, Pedro (Barcelona, 1908)
«Desnudo en el sofa» (1973)

81 X 100 cm.

Oleo sobre lienzo
Expresionismo

P. 1555

GIMENEZ COTANDA
«Sangran los campos» (1936)
69 X 90 cm.

Oleo sobre lienzo

Realismo social

P. 1483

GIRALT ORTIZ, Juan (Madrid,
1940)

«Siluetas gris y rosa»

102 X 183 cm.

Acrilico sobre tablex
Neofiguracién esquemética
P. 1463

«Triptico» (1971)

435 X 540 cm. —
Acrilico sobre lienzo
Neopop

P. 847

GOMEZ CUADRILLERO, Gerardo
(Valladolid, 1926)

«Natalia vestida» (1971)

130 X 81 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién tradicional con impli:
caciones psicoldgicas

P. 1549
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GOMEZ MARCO, Alejandro (Ma-
drid, 1942)

«Puerta del cielo» (1972)

130 X 250 cm.

Oleo sobre contrachapado

Neofiguracién

P. 1314

«Hablando de Gayle»
200 x 146 cm.

Oleo sobre lienzo
Neofiguracién

P. 866

GONZALEZ, Zacarias (Salaman-
ca, 1923)

«Bidones vacios» (1974)

44 x 53 cm.

Oleo sobre lienzo

Realismo mégico

P. 1557

GONZALEZ Y GONZALEZ, Pedro
(Tenerife, 1927)

«Cosmoarte» (1968)

134 X 199 cm.

Oleo sobre lienzo

Neofiguracion

P. 900

«Desnudo» (1967)
162 X 113.7 cm.
Oleo sobre lienzo
Neofiguracién

P. 1064

GONZALEZ, Julio (Barcelona,
1876 - Francia, 1942)

«Paysanne Assise» (1920-1925)

100 X 80 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 1160

«Personnage abstrait alongé»
(1936-1939)

32 X 40 cm.

Oleo sobre cartéon y lienzo

Dibujo escultérico constructi-
vista

P. 1167



«Personnage debout»
(1936-1939)

34 x 185 cm.

Oleo sobre cartén piedra

Dibujo escultérico constructi-
vista

P. 1173

«M. Th. Mélancolique»
(1930-1940)

35,5 X 26 cm.

Oleo sobre carton

Expresionismo postcubista

P. 1161

«Deux femmes» (1920-1928)
61 X 49 cm.

Oleo sobre lienzo

Intimismo

P. 1158

«Femme se coifant» (1937-1939)
55 X 55 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion monumental

P. 1156

«Femme lisant» (1920-1930)
65 X 50 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuraciéon postcubista

P. 1166

«Maternite au clocher»
(1920-1928)

61 X 50 cm.

Oleo sobre lienzo

Intimismo

P. 1157

«M. T. H. dormant» (1930-1940)
37 X 45 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion monumental

P. 1170

«La recolte de pommes»
(1920-1925)

100 x 80 cm.

Oleo sobre lienzo

Intimismo tradicional

P. 1159

«Paysage» (1925-1928)
46 X 61 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional evolucio-
nada

P. 1163

«Femme au fichu» (1936-1939)

34 X 26 cm.

Oleo sobre cartén con lienzo

Figuracion postcubista

P. 1164

«Nature morte aux oignons»
(1906-1912)

37 X 53 cm.

Oleo sobre carton

Intimismo

P. 1162

«Femme coiffant une jeune-fille»
(1914-1918)

123 X 79 cm.

Oleo sobre lienzo

Intimismo

P. 1171

GONZALEZ, Roberta (Paris 1911)
«Portrait de Tia Lola»

46 x 38 cm.

Oleo sobre cartén
Expresionismo mitigado

P. 1168

«Retrato de la Tia Pilar»
(1938-1945)

35 X 27 cm.

Oleo sobre carton

Expresionismo mitigado

P. 1169
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GONZALEZ BERNAL, Juan (Za-
ragoza, 1908 - Paris, 1939)

«Hombre encadenado»

100 X 80,5 cm.

Oleo sobre contrachapado

Surrealismo

P. 265

«Paisaje»

144 x 111 cm.
Oleo sobre lienzo
Surrealismo

P. 472

«Desnudo» (1930)

73 X 62 cm.

Oleo sobre lienzo

Disolucién expresionista de la
forma

P. 920

GONZALEZ BURGUILLOS, Jaime
(Sevilla, 1930)

«Ndcleo rosa»

100 x 81 cm.

Oleo sobre lienzo

Puntillismo espacialista

P. 975

GONZALEZ DE LA SERNA, Is-
mae! (Granada, 1897 - Paris,
1970)

«Bodegon»

71 X 90 cm.

Oleo sobre carton

Postcubismo

P. 882

GONZALEZ DE LA TORRE, Jesus
(Madrid, 1933)

«Paisaje»

61 X 63 cm.

Oleo sobre contrachapado

Figuracion tradicional con efec-
tos de materia

P. 386
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GRANDIO LOPEZ, Constantino
(Lousada-Lugo, 1924)

«San Francisco»

136 X 67 cm.

Oleo sobre lienzo

Neofiguracién lirica

P.9

«Mi perra Laika» (1962)
64 x 92,5 cm.

Oleo sobre lienzo
Neofiguracion lirica

P. 84
«Futbol» (1965)
215 X 135 cm.

Oleo sobre lienzo
Neofiguracion lirica

P. 304
«Labrando» (1966)
130 x 200 cm.

Oleo sobre lienzo
Neofiguracion lirica
P. 521

«Campesino afila guadana»
195 x 130 cm.

Oleo sobre lienzo
Neofiguracion lirica

P. 539

«Vaca azul»

55,5 X 38 cm.

Oleo sobre lienzo
Neofiguracioén lirica
P. 617

«Nifo con burro» (1965)
150 X 100 cm.

Oleo sobre lienzo
Neofiguracion lirica

P. 856

GRILO, Sarah (Buenos Aires)
«Manana y después»

161 X 146 cm.

Oleo sobre lienzo

Letrismo espacialista

P. 956



GUANSE, Antonio

(Tortosa, 1926)
«Paisaje urbano y personaje»
130 X 97 cm.
Oleo sobre lienzo
Espacialismo

P. 1554

GUAYASAMIN, Oswaldo (Quito-
Ecuador, 1919)

«Resurreccion»

90 x 135,5 cm.

Oleo sobre lienzo

Expresionismo

P. 762

GUDIOL COROMINAS, Montse-
rrat (Barcelona, 1933)

«Mujer sentada» (1960)

122 X 104 cm.

Oleo sobre tablex

Intimismo lirico

P. 491

GUERRA ZAMORA, Evaristo
(Vélez Malaga, 1942)

«Paisaje»

81 X 100 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion lirico ingenua

P. 305

GUERRERO, José (Granada,
1914)

«Composicion» (1956)

195 X 130 cm.

Oleo sobre lienzo

Abstraccion gestual de manchas
fluctuantes

P. 38

«Red palpitation» (1972)
198 X 147 cm.

Oleo sobre lienzo
Abstraccion

P. 1782

GUEVARA SANCHEZ, José
(Puebla de Guzman, 1926)

«Paisaje VlI»

67,5 X 121 cm.

Oleo sobre tablex

Abstraccion de manchas fluc-
tuantes

P. 1032

«Paisaje IV»

69 X 122 cm.

Oleo sobre tablex

Abstraccion de manchas fluc-
tuantes

P. 1028

GUIJARRO GUTIERREZ, Antonio
(Villarrubia de los Ojos - Ciu-
dad Real, 1923)

«Bodegon» (1954)

75 X 129 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion neocubista

P. 407

«Bodegdn con peras» (1957)
75 X 111 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion neocubista

P. 408

«Desnudo»
146 X 114 cm.
Oleo sobre lienzo

“Figuracion intimista

P. 1065

«Ave Maria»

100 x 85 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional

P. 1415

GUINOVART, José
1927)

«Paternidad»

106 X 75 cm.

Oleo sobre carton

Expresionismo lirico

P. 44

(Barcelona,
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«El gran retorno»

250 X 340 cm.
Técnica mixta
Neodadaismo

P. 317

«Desnudo»

105 X 75 cm.

Oleo sobre carton
Figuracion tradicional
P. 817

GUTIERREZ FERNANDEZ, Miguel
(Sevilla, 1930)

«Carteles publicitarios de la es-
taciéon Saint Lazare» (1971)

130 X 167 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion desfigurada
P. 1397

«En donde se narra la historia
del pintor Murillo» (1971)

89 X 116 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion desfigurada

P. 1009

GUTIERREZ MONTIEL, Juan
(Jerez de la Frontera, 1934)

«Ofrendan»

60 X 90 cm.

Oleo sobre tablex

Neofiguracion

P. 1013

«Retorno a la edad primera»
67 X 78 cm.

Oleo sobre tablex
Neofiguracion

P. 1014

«Carniceros» (1972)
75 X 95 cm.

Oleo sobre lienzo
Neofiguracion

P. 1303
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GUTIERREZ SOLANA, José
(Madrid, 1886-1945)

«La vuelta de la pesca» (1922)

162 X 212 cm.

Oleo sobre lienzo

Expresionismo narrativo

P. 333

«La visita del obispo» (1926)
161 X 214 cm.

Oleo sobre lienzo
Expresionismo narrativo

P. 337

«La tertulia del café de Pombo»
(1920)

162 X 214 cm.

Oleo sobre lienzo

Expresionismo narrativo

P. 336

«Plaza de las Ventas» (1907)
73 X 105 cm.

Oleo sobre lienzo
Expresionismo

P. 338

«La procesiéon de la muerte»
(1930)

210 X 123 cm.

Oleo sobre lienzo

Expresionismo

P. 334

«Pajaros» (1921)
80 X 58,7 cm.
Oleo sobre lienzo
Expresionismo

P. 340

«Los clowns» (1920)
98 X 124 cm.

Oleo sobre lienzo
Expresionismo

P. 335



«Las coristas» (1921)
65 X 80 cm.

Oleo sobre tablex
Expresionismo

P. 342

«Las vitrinas» (1910)
121 %X 100 cm.

Oleo sobre lienzo
Expresionismo

P. 339

«El ermitano» (1907)
65 X 79 cm.

Oleo sobre lienzo
Expresionismo

P. 341

HEITER, Guillermo (Praga, 1915)
«20 sta 1961 - Knotenpunkt»
96,5 X 96,5 cm.

Oleo sobre lienzo

Abstraccion reticulada

P. 446

«Don Quijote»

102 X 102 cm.

Técnica mixta sobre lienzo
Abstraccion reticulada

P. 625

«Venecia»

102 X 102 cm.

Técnica mixta sobre lienzo
Abstraccién reticulada

P. 629

«Orgasmo»

102 X 102 cm.

Técnica mixta sobre lienzo
Abstraccion reticulada

P. 626

HERMOSO, Eugenio (Fregenal
de la Sierra - Badajoz, 1883-

1963)
«Estudio de cabeza»
38 X 28,5 cm.

Oleo sobre lienzo
Fiauracion tradicional
P. 710

HERNANDEZ, José

(Tanger, 1944)
«Opera veneciana» (1970-71)
155 X 114 cm.
Oleo sobre lienzo
Neosurrealismo
P. 283

HERNANDEZ CARPE, Antonio
(Espinardo - Murcia, 1923)

«Gallos»

82 X 65 cm.

Oleo sobre lienzo

Neofauvismo

pP. 21

HERNANDEZ PIJUAN, Juan
(Barcelona, 1931)
«Espai marrén ombou»

114 X 146 cm.
Acrilico sobre lienzo
P. 1396

«Doble espacio rosa»
114 % 142 cm.

Oleo sobre lienzo
Espacialismo
P. 1177

«Caja de resonancia»

130 X 89 cm.

Oleo sobre lienzo

Gestualismo neofigurativo ex-
presionista

P49

«Pintura 16-64»

97 x 130 cm.

Oleo sobre lienzo

Gestualismo neofigurativo ex-
presionista

p. 273

HIDALGO DE CAVIEDES, Hipdli-
to (Madrid, 1903)

«Maternidad»

153 X 115 cm.

Oleo sobre lienzo

Expresionismo monumental

P. 463
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El guitarrista Regino Sainz de la
Maza» (1960)

146 » 117 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 401

«Retrato de mi padre» (1934)
163 X 114 cm.

Oleo sobre lienzo

Realismo psicoldgico

P. 456

HILARIO TEXEIRA
(Portugal, 1932)

«Pintura ndm. 2» (1970)

200 x 270 cm.

Acrilico sobre lienzo

Abstraccion monumental

P. 744

HORIA, Damian

«Pintura» (1952)

65 X 92 cm.

Técnica mixta sobre lienzo
Serialismo

P. 702

HURTUNA GIRALT, José
(Barcelona, 1912)

«Composicion con peces»

90 X 131 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion esquematica

P. 1416

IBARZ ROCA., Miguel (1920)
«Composicion» (1962)

130 X 163 cm.

Oleo sobre lienzo
Expresionismo mitigado

P. 56

IGLESIAS RUBIO, José Maria
(Madrid, 1933)

«Pintura con saliente»

60,5 X 130 cm.

Oleo sobre lienzo

Abstraccion de borde neto

P. 1391
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«Espacio y densidades»
162 X 97 cm.

Oleo sobre lienzo
Abstraccion de borde neto
P. 329

INIESTA, Edmundo

«El pajarero»

82 x 60 cm.

Oleo sobre lienzo
Nueva figuracion lineal
P. 1417

INSUA, Waldo

«Taberna con salon de baile»
(1931)

150 x 200 cm.

Oleo sobre lienzo

Realismo costumbrista

P. 770

IOVERAS LIEGEY

«Sociedad agobiante» (1972)
36 X 45 cm.

Acrilico sobre tablex
Expresionismo

P. 1443

ISAIAS

«Alegoria de la guerra» (1936)
91 X 69,5 cm.

Oleo sobre lienzo

Realismo alegdrico

P. 598

ISTRATI, Alexandre
«Composicion»

130 X 970 cm.

Oleo sobre lienzo
Abstraccion formalista

P. 437

«Composicion»

81 X 100 cm.

Oleo sobre lienzo
Abstraccion formalista

P. 584



ITURRINO GONZALEZ, Francisco
(Santander, 1864 - Cagnes sur
le Mer, 1924)

«Caballo muerto»

72 X 90 cm.

Oleo sobre lienzo

Expresionismo

P. 239

«Jardin de Malaga»
83 X 110 cm.

Oleo sobre lienzo
Fauvismo

P. 158

«El paseo»

70 X 92 cm.

Oleo sobre lienzo
Fauvismo

P. 159

«Muchachas con flores»
116 X 79 cm.

Oleo sobre lienzo
Fauvismo

P. 160

«Sevillanas en el campo»
58 X 77.9 cm.

Oleo sobre lienzo
Fauvismo

P. 167

«Mujer desnuda en el campo»
90 X 100 cm.

Oleo sobre lienzo

Fauvismo

P. 168

IZQUIERDO, Francisco
(Granada)

«Semaforos»

120 X 96 cm.

Oleo sobre lienzo

Neofiguracion esquemaética

P. 29

JIMENEZ, Maria de la Paz
(Valladolid, 1911-1975)

«Masa espacial»

100 % 100 cm.

Oleo sobre lienzo
Abstraccién matérica
P. 535

JUAN GUILLERMO, Rodriguez
Baez (Palma de Gran Canaria,
1916 - Madrid, 1968)

«Nocturno de la estacion de Vi-
[la Concha»

60 X 88 cm.

Oleo sobre lienzo

Neofauvismo costumbrista

P. 387

«Viejo vagoén de ganado» (1956)
96 X 139 cm.

Oleo sobre lienzo

Neofauvismo costumbrista

P. 52

JUNYER, Juan (Barcelona, 1904)
«Los pastores» (1933)

80 X 99 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracioén tradicional

«Figuras» (1927)
445 x 66 cm.
Oleo sobre lienzo
Figuracion lineal

_ P. 621

KAIDEDA (Barcelona, 1920)

«Composicion»

31,5 X 75,5 cm.

Técnica mixta sobre contracha-
pado

Abstraccion vidrierista

P. 606

LABRA, José Maria (La Coruna,
«Sagrada cena» (1955)

105 X 269 cm.

Oleo sobre tablex

Figuracion muralista

P. 550
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«Composicién» (1955)

50 X 65 cm.

Oleo sobre tablex

Abstraccion de formas delimita-
das

P. 418

«Composicién» (1951)

70 X 95 cm.

Oleo sobre lienzo
Neofiguracién postcubista
P. 1419

LAFFONT DE LA ESCOSURA,
Carmen (Sevilla, 1934)

«La novia» (1960)

1,46 X 1,14 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion lirica

P. 88

LAGAR, Celso (Ciudad Rodrigo -
Salamanca, 1891-Sevilla, 1966)

«Desnudo» (1919)

81 X 65 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion monumental

P. 87

LAGO RIBERA, Antonio

(La Coruia, 1916)
«Sombra gris y rosa» (1956)
1,46 X 1,14 m.
Oleo sobre lienzo
Abstraccion lirica
P. 35

«Marina» (1963)

63 X 52 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 373

«En el zoo»

122,5 X 174,5 cm.
Oleo sobre lienzo
Ingenuismo intelectual
P. 811
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LAGUARDIA (Zaragoza, 1927)
«Mariposa negra»

77,5 x 55,5 cm.

Oleo sobre lienzo
Abstraccion reticulada

P. 593

«Recuerdo triste» (1949)
65 X 81 cm.

Oleo sobre lienzo
Abstraccién reticulada

P. 671

«Hiver-grey» (1950)
46,5 X 55,5 cm.

Oleo sobre lienzo
Abstraccion reticulada
P. 688

LAGUNAS SANCHEZ,
(Zaragoza, 1912)

«Infancia» (1950)

72,5 X 59 cm.

Oleo sobre lienzo

Abstraccion reticulada

P. 608

«Paris» (1950)

74,5 X 99,5 cm.

Oleo sobre lienzo
Abstraccion reticulada
P. 653

«Palpitaciéon azul» (1950)
52,5 X 74 cm.

Oleo sobre lienzo
Abstraccion reticulada

Santiago

P. 656
«Autopsia» (1950)
445 X 90 cm.

Oleo sobre lienzo
Abstraccién reticulada
P. 684

LAHUERTA, Genaro
(Valencia, 1915)

«Retrato de Azorin» (1948)

156 X 125 cm.

Oleo sobre lienzo

Realismo psicoldgico

P. 470



«Retrato de mi madre» (1943)
80 X 60 cm.

Oleo sobre lienzo

Realismo psicoldgico

P. 1317

LAMBERT, Milagros
(Javea - Alicante, 1931)

«Composicion»

100 X 80 cm.

Oleo sobre lienzo

Postcubismo

P. 412

LAPAYESE BRUNA, José
(Calamocha - Teruel, 1899)
«Composicién: irisaciones plata
y azul» (1974)

85 X 104 cm.

Madera, plata y 6leo sobre ma-
dera

Escultopintura abstracta

P. 1550

LAPAYESE DEL RIO, José
(Madrid, 1926)

«Bodegoén»

110 X 164 cm.

Oleo sobre lienzo

Neofiguracion

P. 36

«Nostalgia de campeén» (1972)
195 X 130 cm.

Oleo sobre lienzo

Neofauvismo narrativo

P. 1042

«Ciudad medieval» (Castillo de
Valderrobles, 1972)

182 X 114 cm.

Oleo sobre lienzo

Neofauvismo esquematico

P. 1043

«Tambores de Alcaniz» (1972)
182 X 114 cm.

Oleo sobre lienzo
Neofauvismo

P. 1044

«|talia» (1954)

101 x 100 cm.

Oleo sobre lienzo
Neofauvismo esquematico
P. 1395

LAPAYESE DEL RIO. Ramén
(Madrid, 1928)

«Jinete» (1972)

195 X 130 cm.

Oleo sobre lienzo

Neoexpresionismo

P. 1562

LARA, Carlos Pascual de
(Madrid, 1922-1958)

«La tierra» (1957)

180 X 241 cm.

Oleo sobre contrachapado

Figuraciéon monumental

P. 561

LASZLO DE LOMBO, Philip Ale-
xius (Hungria, 1869-1937)

«Retrato de Alfonso XllI» (1927)

160 X 100 cm.

Oleo sobre lienzo

. Realismo psicolégico

P. 466

«Retrato de Alfonso XllI» (1927)
80 X 50 cm.

Oleo sobre lienzo

Realismo psicoldgico

P. 634

«Retrato de Victoria Eugenia»
(1927)

90,5 X 64 cm.

Oleo sobre lienzo

Realismo psicolégico

P. 872
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LAXEIRO, José Otero Abeledo
(Lalin - Pontevedra, 1908)

«Guinol»

99,5 X 72 cm.

Acuarela sobre cartulina

Fauvismo campesino

P. 988

LEZCANO, Carlos (Madrid, 1870-
1929)

«Ocanan»

80 X 110 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién tradicional

P. 162

«Nido de &guilas»

121 X 101 cm.
Oleo sobre lienzo
Figuracién tradicional

P. 1026

‘LIZCANO (Alcazar de San Juan,
1846 - Madrid, 1929)

«La cogida del diestro»
350 X 236 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 558

LOPEZ MEZQUITA, José Maria
(Granada, 1883 - Madrid, 1954)

«Cuerda de presos» (1901)
223 X 351 cm.

Oleo sobre lienzo
Realismo social

P. 556

«Pedro de Répide. Cronista de
Madrid» (1928)

111 X 96 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 925
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LOPEZ TORRES, Antonio (Tome-
lloso - Ciudad Real, 1902)

«Autorretrato» (1921)

125,5 X 75 cm.

Oleo sobre cartén

Realismo intimista

P. 1176

LORENZO CARRION, Antonio
(Madrid, 1929)

«Composicion»

122 X 70 cm.

Oleo sobre lienzo

Gestualismo

P. 89

«Mundo mégico»
114 X 146 cm.
Oleo sobre lienzo
Gestualismo

P. 479

«El gran lama» (1971»
137 X 200 cm.
Acrilico sobre lienzo

- Nueva figuracién lirica espacia-

lista
P. 867

LOZANO SANCHIS, Francisco
(Antella - Valencia, 1912)

«Paisaje» (1959)

82 X 130 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 13

«Paisaje del arrozal» (1952)
99 X 175 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional

P. 34

LUBROTH, Mil (Nueva York)
«Composicion»

99,5 X 68 cm.

Técnica mixta sobre lienzo
Expresionismo

P. 727



LUMISCH, Emil
«Paris»

60 X 51 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion lirica
P. 207

LUQUE, Angel

«Mujer ante el mar» (1954)
122 X 102 cm.

Oleo sobre tablex
Neoexpresionismo postcubista
P. 761

«Composicion» (1954)
100 X 122 cm.

Oleo sobre carton
Abstraccion lineal

P. 904

LLIMONA, Nuria
(Barcelona, 1917)

«QOlivares»

97 X 113 cm.

Oleo sobre lienzo

Neofauvismo

P. 1019

«Paisaje»

100 x 132,5 cm.
Oleo sobre tablex
Neofauvismo

P. 1360

«Bodegon»

60 X 73,5 cm.
Oleo sobre lienzo
Neofauvismo

P. 810

LLOVERAS HERRERA, Federico

(Barcelona, 1912)
«Paisaje londinense»
(1960)
113 X 162 cm.
Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 33

«Calle de Londres» (1957)
81 X 111 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional

P. 389

«La ermita de San Antonio»
34,5 x 49,5 cm.

Acuarela sobre cartulina
Figuracion tradicional

D 880

«Rambla de Canaletas» (1952)
33,5 X 48,5 cm.

Acuarela sobre cartulina
Figuracién tradicional

P. 881

MACARRON, Ricardo
(Madrid, 1920)

«Retrato de una monja (1957)

175 X 115 cm.

Oleo sobre lienzo

Expresionista intimista

P. 16

«Paisaje con pueblo» (1960)
85 X 100 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional

P. 1420

MACHADO, José
«Retrato de mi madre»
89 X 66,5 cm.

" Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional
P. 660

«Manuel Machado»
88 X 68 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional

«Antonio Machado»
88 X 68 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracidén tradicional
P. 677

101



MAEZTU Y WHITNEY, Gustavo
de (Vitoria, 1887 - Estella-Na-
varra, 1947)

«Amor de taberna»

92 X 70 cm.

Oleo sobre lienzo

Expresionismo mitigado

P. 240

MALLO, Maruja (Tuy - Ponteve-
dra, 1910)

«Figuras» (1937)

90 X 100 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion lineal

P. 819

~ «Verbena»

119 X 165 cm.

Oleo sobre lienzo
Surrealismo expresionista
P. 90

MAMPASO, Manuel (La Coruna,

1924)
«Pintura» (1958)
200 x 98 cm.
Oleo sobre lienzo
Gestualismo
P. 517

MANRIQUE, César (Lanzarote,
Islas Canarias, 1921)

«Composicion»

80 X 122 cm.

Técnica mixta sobre tablex

Abstraccién de borde neto

P. 1421

«Ponza» (1967)

162 X 130 cm.
Acrilico sobre lienzo
Informalismo

P. 285
«Lacran» (1969)
151 X 180 cm.

Acrilico sobre lienzo
Informalismo
P. 286
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MARQUET, Pierre Albert (Bur-
deos, 1875 - Paris, 1947)

«Puerto de Santander»

50 X 61 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 602

MARTIN SAEZ (Laredo - Santan-
der, 1923)

«Cabeza» (1961)

73 X 60 cm.

Oleo sobre lienzo

Expresionismo

P. 1422

MARTIN DE VIDALES, Julian
(Madrid, 1930)

«Formas en el espacio»

1,20 X 1,20 m.

Cuero repujado policromado

Escultopintura

P. 971

«Formas»

145 X 80 cm.

Técnica mixta y contrachapado
Escultopintura

P. 836

«Composicién» (1972)
81 X 81 cm.

Cuero

Escultopintura

P. 1237

MARTINEZ ORTIZ, Nicolas,
«Pescadores vascos» (1951)
92 X 73 cm.

Oleo sobre lienzo
Postcubista

P. 1556

MARTINEZ NOVILLO, Cirilo
(Madrid, 1921)

«Pueblo» (1960)

98 X 130 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 384



«Paisaje» (1975)
130 X 97 cm.
Oleo sobre lienzo
Figuracion lirica
P. 1605
«Bodegon»

92 73 ¢mi.
Oleo sobre lienzo
Figuracion lirica
P. 1778

«Paisaje»

245 x 31,8 cm.

Acuarela sobre papel
Figuracion tradicional

P. 121
«Paisaje con cabras»
81 x 100 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional

P. 380
«Paisaje» (1957)
92 X 74 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P 2

MARTINEZ ALCOVER, Manuel
«Pescadores» (1974)

146.5 X 114 cm.

Oleo sobre lienzo
Expresionismo

P. 1577

MATEQOS, Francisco
(Sevilla, 1897)

«Cuentos de media noche»
(1958)

100 x 80 cm.

Oleo sobre lienzo

Expresionismo

pP. 22

«El jardin de los locos» (1955)

155 X 129 cm.
Oleo sobre lienzo
Expresionismo

P. 45

«El sincope» (1934)
29,3 X 35 cm.
Acuarela sobre papel
Expresionismo

P. 343

«Juventud»

48,2 X 33 cm.
Acuarela sobre papel
Expresionismo

P. 344

«La madre»

30,3 X 47,3 cm.
Acuarela sobre papel
Expresionismo

P. 345

«Color de Murcia» (1932)

97 X 62 cm.
Oleo sobre carton
Expresionismo

P. 726

«La cometa»

100 x 81 cm.
Oleo sobre lienzo
Expresionismo

P. 1054

MATEU, Pedro de (1904)

«Convento y Cristo de los Fa-

roles»
100 x 81,5 cm.
Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 792

«Alcala de Guadaira»
Figuracion tradicional
P. 1339

«Alcaléd de Guadaira»
Figuracion tradicional
P. 1334

«Salinas»

72,5 X 92 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 701
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MEDINA GUTIERREZ, Angel (Am-
puero, Santander, 1924)

«Estelar» (1964)

130 x 100 cm.

Oleo sobre lienzo

Nueva figuracién expresionista

P. 854

«Séneca» (1966)
142 X 92 cm.
Cleo sobre lienzo

Nueva figuracion expresionista
P53

«El loto»

146 X 97 cm.

Oleo sobre lienzo

Nueva figuracion expresionista
P. 277

«Cueto»

92 x 73 cm.

Oleo sobre lienzo

Nueva figuracion expresionista
P. 1424

«El rufino»

100 X 73 cm.

Oleo sobre lienzo

Nueva figuracion expresionista
P. 1383

«Sufriendo»

100 X 65 cm.

Nueva figuracion expresionista
P. 197

«Tulipan» (1970)

146 X 114 cm.

Oleo sobre lienzo

Nueva figuracion expresionista
P. 1316

MENDEZ, Manuel (Salamanca,
1930)

«Pintura 106» (1959)

162 X 103 cm.

Oleo sobre lienzo

Abstraccion de formas fluctuan-
tes

P. 845
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«Figuras en gris» (1963)
240 x 201 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion desfigurada

P. 553

«Figura»

81 X 116 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion desfigurada

P. 10

«Serie planetaria. Tipo 12-D»
70 X 70 cm.

Técnica mixta sobre madera
Figuracion desfigurada

P. 1352

«La mesa camilla» (1971)
114 X 146 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion desfigurada

P. 1305

MENENDEZ PIDAL, Luis (Pajares
del Puerto, Oviedo, 1864 - Ma-
drid, 1932)

«Gnomos alquimistas»

88.5 X 115 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién tradicional

P. 474

«Autoretrato»

60 X 51 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional

P. 572

MERCADE, Jordi (Barcelona,
1923)

«Composicion»

104 x 88 cm.

Oleo sobre lienzo

Expresionismo

P. 365



«Paisaje» (1955)
54 x 81 cm.
Oleo sobre lienzo
Realismo

P. 382

MERCADE QUERALT, Jaime
(Valls-Tarragona, 1889 - Barce-
lona, 1967)

«Los pinos» (1960)

116 X 89 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién de denso empaste
P. 377

«Casa y arbol» (1960)

116 X 89 cm.
Oleo sobre lienzo
Neofauvismo

P. 27

MERINO, Gloria (Tomelloso, Ciu-
dad Real, 1930)

«Campesinos manchegos»
(1956)

113,5 X 146 cm.
Oleo sobre lienzo
Intimismo

P. 947

«Familia campesina» (1959)
150 X 247,5 cm.

Oleo sobre lienzo
Intimismo

P. 1691

MIERES, Alejandro
(Oviedo, 1927)

«Péndulo»
130 X 195 cm.
Acrilico sobre madera

Abstraccion formal de empaste
denso

P. 263

«Estructura blanca» (1970)

114 X 114 cm.

Técnica mixta sobre madera

Abstraccion formal de empaste
denso

P. 92

MIGNONI GUERRA, Fernando
(Madrid, 1929)

«A los pies de Cristo» (1959)

80 x 109 cm.

Oleo sobre lienzo

Expresionismo

P. 724

MILLARES, Manolo (Las Palmas,
1926 - Madrid, 1972)

«Asesinato del amor»

130 X 162 cm.

Técnica mixta y arpillera

Escultopintura expresionista de
nuevos materiales

P. 839

«Composicion» (1956)

100 X 150 cm.

Técnica mixta sobre arpillera

Escultopintura expresionista de
nuevos materiales

P. 450

_«Composicion»

100 X 125 cm.

Oleo sobre arpillera

Escultopintura expresionista de
nuevos materiales

P. 889

MINGORANCE ACIEN, Manuel
(Malaga, 1920)

«Los amantes»

180 x 89 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion intimista

P. 1574
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MINGORANCE NAVAS, Juan
Eugenio (Argentina, 1906)

«Mi familia»

59 X 49,5 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién intimista

P. 597

MIRO, Joan (Barcelona, 1893)

«Mujer, pajaro y estrella» (1970)
245 X 170 cm.

Oleo sobre lienzo
Sobrerealismo magico abstracto
P. 1460

MOISES FERNANDEZ DE VILLA-
SANTE, Julio (Tortosa, 1888 -
Madrid, 1968)

«La madre del artista» (1918)
185 X 138,5 cm.

" Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 767

«Retrato» (1919)
207 x 135 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 768

«Retrato de Rosa»
100 X 80 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracién tradicional
P. 1330

MOLEZUN, Manuel SUAREZ-PU-
MARIEGA (La Corufa, 1920)

«Pintura» (1971)
122 X 244 cm.
Acrilico sobre madera

Abstraccién de formas fluctuan-
tes

P. 979
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«Pintura» (1972)

70 X 100 cm.

Acuarela sobre lienzo y cartulina
Abstraccion lineal

P. 679

MOLINA SANCHEZ, José Anto-
nio (Murcia, 1898)

«E| caballero» (1957)

85 X 110 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién desfigurada

P. 369

MOMPO, Manuel Hernandez (Va-
lencia, 1927)

«Composicion» (1966)

114 X 293 cm.

Oleo sobre lienzo

Espacialismo signogréfico

P. 555

«Composicion» (1965)
97 x 130 cm.

Oleo sobre lienzo
Espacialismo signogréfico
P. 441

«Gente cantando y bailando»
(1961)

90 x 130 cm.

Oleo sobre lienzo

Espacialismo signogréafico

P.8

MORALES RUIZ, Juan Antonio
(Valladolid, 1909)

«Nueva York»

86 X 110 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién neocubista

P. 93

«D.? Manuela Lépez, Sra. de Man-
zano» (1948)

172 X 105 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 897



MORENO, Ceferino (Villena - Ali-

cante, 1934)
«Espectadores mudos»
146 x 300 cm.
Acrilico y carton sobre lienzo
Espacialismo matérico
P. 318

«Soledad en compartimentos es-
tancos» ’

106 % 310 cm.

Oleo y cartén sobre madera

Espacialismo matérico

P. 346

MORENO VILLA, José (Malaga,
1887 - México, 1960)

«Composicion con plato y cier-
vo» (1935)

46,5 X 55 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion con implicaciones su-
rrealistas

P. 569

«Bodegon» (1927)

27 X 35 cm.

Oleo sobre contrachapado

Figuracion con implicaciones su-
rrealistas

P. 571

«Con la piedra a cuestas» (1931)

55 X 46 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion con implicaciones su-
rrealistas

P. 578

MORTENSEN
«Composicién»

96,5 X 130 cm.
Acrilico sobre lienzo
Abstraccion geométrica
P. 892

«Composicion»

220 x 180 cm.

Guache sobre cartulina
Abstraccion geométrica
P. 1385

MOSCA, Ivan

«Paisaje, recuerdo de Madrid»
65 X 92 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 536

MOUTAS, Maruja (Oviedo, 1930)
«Mujer dormida» (1968)

130 X 162 cm.
Oleo sobre lienzo
Intimismo

P. 94

«Caballos pastando»
100 X 130 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion desfigurada
P. 1464

MOYA CALVO, Victor
cia, 1890)

«Retrato del escultor Vasconcel»
(1956)

124 x 94 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 392

(Valen-

MOZQOS, Pedro (Herrera de Val-
depenas - Palencia, 1915)

«Alegoria»

71 X 86.5 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 906

Teatrillo comico

60 X 73 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P.1
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«Ecos de guerra» (1943)
300 x 200 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional

pP. 782

«Lenadores» (1957)
120 x 250 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional

P. 554

MUNOZ, Lucio (Madrid, 1929)

«Cuadro negro» (1958)

120 x 189 cm.

Técnica mixta sobre contracha-
pado

Informalismo

P. 844

«La vaca»

230 ¥ 160 cm.

Técnica mixta sobre tablex
Informalismo

P. 560

«Sequeros»

140 % 150 cm.

Técnica mixta sobre tablex
Escultopintura abstracta

P. 526

MUXART DOMENECH, Jaime
(Martorell-Barcelona, 1922)

«El picador» (1955)

200 x 300 cm.

Oleo sobre lienzo

Expresionismo

P. 780

NAROTZKY, Norman (Brooklyn-
Nueva York, 1928)

«Composicion»

196 % 129,5 cm.

Técnica mixta sobre lienzo

Abstraccion lirica

P. 525
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NAVARRO RAMON, Juan (Bar-
celona, 1931)

«Composicion»

92 x 60 cm.

Técnica mixta sobre oleo

Abstraccion de manchas fluc-
tuantes

P. 733

«Evocacion tragica» (1972)

116 x 80 cm.

Oleo sobre lienzo

Abstracciéon de manchas fluc-
tuantes

P. 1002

NIERMAN
1932)

«La ola»

91 x 123 cm.

Acrilico sobre tablex

Gestualismo

P. 1470

«Flight sensation» (1969)
80 x 60 cm.

Acrilico sobre tablex
Gestualismo

P. 1462

NIETO, Anselmo Miguel (Valla-
dolid, 1882 - Madrid, 1965)

«Desnudo» (1920)

1245 X 177 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 831

NONELL, Isidro (Barcelona, 1873-
1911)

«La azotea»

30 X 61,5 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion intimista

(Ciudad de Meéxico,

P. 718
«Niebit» (1909)
130 X 88 cm.

Oleo sobre lienzo
Expresionismo
P. 916



«Cabeza de gitana» (1906)
54 X 64 cm.
Oleo sobre lienzo

P. 668

NUNEZ DE LOSADA, Francisco
(Candelarios-Salamanca, 1898-
Madrid, 1973)

«Penas arriba»

120 x 200 cm.

Mixto de temple y 6leo sobre
lienzo

Figuracion tradicional

P. 1608

«Lagunas de las cumbres (Piri-
neo Aragonés) »

145 x 200 cm.

Mixto de temple y dleo sobre
lienzo

Figuracion tradicional

P. 1607

OLMO, Gregorio del
1921)

«Bodegdn del espejo»

59 X 73 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 1425

(Madrid,

ORCAJO, Angel (Madrid, 1934)
«Paisaje tecnolégico» (1971)
160 X 130 cm.

Oleo sobre madera

Abstraccion de borde neto

P. 293

ORELLANA, Gaston (Valparaiso,

1933)
«Animal subiendo»
81 X 100 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion desfigurada expresio-
nista

P. 1426

«Cabeza de violin» (1962)
86 x 100 cm.

Oleo sobre lienzo
Neofiguracion

P. 936

ORTEGA MUNOZ, Codofredo
(San Vicente de Alcantara, Ba-
dajoz, 1905)

93 X 73,5 cm.

«Paisaje»

Oleo sobre lienzo

Intimismo intemporal

P. 533

«Castanos»

74 X 93 cm.

Oleo sobre lienzo
Intimismo intemporal
P. 532

ORTIZ ECHAGUE (Guadalajara,
1883 - 1950)

«Interior holandés»

176 X 151 cm.

Oleo sobre lienzo

Intimismo

P. 518

«Jacobo Van Anstel en mi casa»
300 X 276 cm.

Oleo sobre lienzo

Intimismo

P. 557

ORUS, José (Zaragoza, 1930)
«Composicion»

50 X 70 cm.

Técnica mixta sobre tablex
Espacialismo matérico

P. 95

«Composicion» (1960)
100 x 81 cm.

Técnica mixta sobre lienzo
Espacialismo matérico

P. 730

109



«Dimensiones»

196 X 98 cm.

Técnica mixta sobre tablex
Espacialismo matérico

P. 280

«Composicién»

98 X 166 cm.

Técnica mixta sobre tablex
Espacialismo matérico

P. 661

«Composicion»

130 X 97 cm.

Técnica mixta sobre tablex
Espacialismo matérico

P. 1427

«Composicion» (1963)

73 X 92 cm.

Técnica mixta sobre tablex
Espacialismo matérico
P.3

PABLOS MARCIAS, Maximo de
(Madrid, 1930)

«Aparicion» (1964)

200 x 107 cm.

Oleo sobre lienzo

Nueva figuracion matérica

P. 542

«Desnudo»

170 X 220 cm.
Oleo sobre lienzo
Nueva figuracion
P. 802

«La muerte del toro»
211 X 124 cm.

Oleo sobre lienzo
Expresionismo

P. 1401

«Desnudo» (1966}

111 X 139.8 cm.

Tinta china sobre cartén
Expresionismo

P. 113
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PACHECO REINA, Joaquin (Ma-
drid, 1934)

«La calle»

146 X 97 cm.

Acrilico sobre lienzo

Pop

P. 962

«Rodaje»

97 X 130 cm.
Acrilico sobre lienzo
Pop

P. 982

«Figura»

102 X 67 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion desfigurada
P. 353

PALACIOS TARDEZ, Pascual
(Madrid, 1919)

«Pared con botella» (1962)

100 X 81 cm.

Oleo sobre lienzo

Intimismo social

P. 404

«Procesion en el pueblo»
82 X 117 cm.

Oleo sobre lienzo
Intimismo intemporal

P. 321

«Nifo con breva» (1958)
50 X 65 cm.

Oleo sobre lienzo
Neofiguracion

P. 690

PALENCIA, Benjamin (Barrax -
Albacete, 1903)

«Toledo» (1943)

102 X 188 cm.

Oleo sobre lienzo

Neofauvismo

P. 918



«Cesta en el campo» (1943)
64 x 87 cm.

Oleo sobre lienzo
Neofauvismo

P. 485

«Mujeres en el paisaje» (1932)

92 X 65 cm.

Oleo sobre lienzo

Preinformalismo con nueva figu-
racion

P. 879

«Piedras creando un paisaje»
(1937)

65 X 92 cm.

Oleo sobre lienzo

Preinformalismo con nueva figu-
racion

P. 877

«Las perdices» (1931)

65 %X 91,5 cm.

Oleo sobre lienzo

Preinformalismo con nueva figu-
racion

P. 484

PAREDES JARDIEL, José (Ma-
drid, 1928)

«Afueras» (1956)

101 X 150 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion esquemética

P. 1428

PARRA, Ginés (Zurgena-Almeria, -

1896 - Paris, 1960)
«Composicién con rostro de mu-
jer» (1945)
73 X 60 cm.
Oleo sobre lienzo
Expresionismo-cubismo matérico
P. 1558

PARRA DOMINGUEZ, Alfonso
(Villarrobledo-Albacete, 1941)

«Personacion LIV» (1971)

79,5 X 89,5 cm.

Oleo sobre lienzo

Abstraccion fisiologista

- P. 1048

«Personacion LVI» (1972)
97 X 114 cm.

Oleo sobre lienzo
Abstraccion fisiologista

P. 1253

«Personacion LVIII» (1972)
96,5 X 145 cm.

Oleo sobre lienzo
Abstraccion fisiologista

P. 1047

PEINADO, Joaquin (Ronda-Mala-
ga, 1898 - Paris, 1975)

«El velador» (1957)

97 x 131 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién lineal postcubista

P. 166

PEINADO, Francisco (Malaga,
1941)

«Milagro de aparecida» (1971)

163 X 132 cm.

Oleo sobre lienzo

Neosurrealismo

P. 1175

PELAYO, Orlando (Gijon, 1920)
«Meninas apdcrifas»

100 x 100 cm.

Acrilico sobre lienzo
Neofiguracion

P. 1221

«La saludadora de Balazote»
80 x 80 cm.

Acrilico sobre lienzo
Neofiguracion

P. 1220

«Homenaje a Gerard de Nerval»
130 X 130 cm.

Acrilico sobre lienzo
Neofiguracion

P. L. 222
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PELEGRIN, Santiago (Alagén-Za-
ragoza, 1885 - Madrid, 1954)

«Atocha-Cuatro Caminos»
(1927)

120 x 100 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion esquemaética postcu-
bista

PENA DE FILLO, Fernando

«Ciudad de las puertas de oro»
(1958)

100 x 70 cm.

Técnica mixta sobre lienzo

Abstraccion de formas fluctuan-
tes

P. 630

PERCEVAL, Jests
(Almeria, 1916)

«Caballo vikingo»

73 X 100 cm.

Oleo sobre tabla

Figuracion matérica

P.7

PEREZ AGUILERA, Miguel (Lina-
res-Jaén, 1915)

«Concierto en la Catedral de
Chartreuse» (1967)

83 x 132 cm.

Oleo sobre lienzo

Abstraccion fragmentada

P. 28

PEREZ DIAZ, José Luis (Bilbao,
1931)

«Viejo gallarta» (1972)

89 X 116 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién tradicional

P. 1284

PEREZ GIL, José (Caudete-Alba-
cete, 1918)

«Marina de Ravega»

31 X 50 cm.

Oleo sobre tablex

Figuracién tradicional

P. 1429
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PEREZ MUNOZ, Julidan (Badajoz,
1927)

«Figura» (1960)

116 X 81 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién postcubista

P. 1430

PEREZ RUBIO, Timoteo (Oliva de
de Jerez - Badajoz, 1896)

«Paisaje con animales»

180 x 198 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 747

«Paisaje de Normandia»
149 X 145 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracién tradicional
P. 520

PERICOT, Jordi (Barcelona, 1931)
«Espacio 625-T»

118 X 118 cm.

Técnica mixta sobre madera
Serialismo escultopictérico

P. 291

«51-576-Vacio concéntrico»

120 X 120 cm.

Técnica mixta sobre madera
Serialismo escultopictérico
P. 1350

«Espacio 49-576 Trans»

120 X 120 cm.

Técnica mixta sobre madera
Serialismo escultopictérico
P. 1351

PICASSO, Pablo (Malaga, 1881-
Mougins, 1973)

«Mujer en azul» (1901)

131,5 X 100 cm.

Oleo sobre lienzo

Novecentismo expresionista

P. 440



«E| pintor y la modelo»

130 X 195 cm.

Oleo sobre lienzo

Neofiguracion esquematica con
afinidades postcubistas, ges-
tuales y fauves

P. 460

«El pintor y la modelo»

130 X 162 cm.

Oleo sobre lienzo

Neofiguracién esquemética con
afinidades postcubistas, ges-
tuales y fauves

P. 452

«El pintor y la modelo»

130 X 161 cm.

Oleo sobre lienzo

Neofiguracion esquematica con
afinidades postcubistas, ges-
tuales y fauves

P. 459

«Pintura»

33,5 X 23,5 cm.
Oleo sobre tablex
Novecentismo

P. 631

PINOLE Y RODRIGUEZ, Nicanor
(Gijon, 1878)

«Primavera»

150 X 205 cm.

Oleo sobre lienzo

Neofauvismo

P. 832

«Mujer con nifio en un paisaje»
164 X 100 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 97

PISA PRIETO DE LA CAL, Agueda
de la (Palencia, 1942)

«Encuentro» (1972)

97 X 130 cm.

Oleo sobre lienzo

Abstraccion lirica

-P. 1320

PLA, Cecilio (Valencia, 1860 -
Madrid, 1934)

«Mujer en la playa»

101 X 120 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 1518

PLANASDURA, Enrique (Barcelo-
na, 1921)

«Composicion»

131 X 97 cm.

Oleo sobre lienzo

Abstraccion geométrica

R. 51

«Composicion 4071» (1970)
89 X 116 cm.

Oleo sobre lienzo
Abstraccion geométrica

P. 287

«Composicion 4070» (1970)
89 X 116 cm.

Oleo sobre lienzo
Abstracciéon geométrica

P. 288

PONCE DE LEON, Alfonso (Ma-
laga, 1900 - 1936)

«Jovenes y un pescador» (1936)

90 X 73 cm.

Oleo sobre lienzo

. Surrealismo

P. 1491

«Accidente»

160 X 190 cm.
Oleo sobre lienzo
Surrealismo

P. 1476

PORCAR RIPOLLES, J. Bautista
(Castellon de la Plana, 1889)

«Portuario» (1954)

96 X 195 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 98
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«Paso a nivel» (1950)
129 X 95 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuraciéon tradicional
P. 372

POVEDANO, Antonio (Priego -
Cérdoba, 1924)

«Composicion»

100 X 73 cm.

Oleo sobre lienzo

Rayonismo

P. 1045

«Picador»

113 X 114 cm.

Oleo sobre lienzo
Neofiguracién esquematica
P. 1046

PRIETO, Emilio (Madrid, 1940)
«Cronica del tiempo anterior»
115 X 147 cm.

Oleo sobre lienzo
Espacialismo

P. 1178

«Repetic-espera» (1969)
161 X 120 cm.

Acrilico sobre lienzo
Espacialismo

P. 1129

«Paisaje para esperar otro tiem-
po» (1971)

111 X 160 cm.

Oleo sobre lienzo

Espacialismo

P. 1123

«Paisaje para mi silla» (1971)
120 X 160 cm.

Oleo sobre lienzo
Espacialismo

P. 1307

«Lucha» (1970)
120 X 165 cm.
Oleo sobre lienzo
Espacialismo

P. 1241
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PRIETO, Gregorio (Valdepenas -
Ciudad Real, 1897)
«Caballo de bronce»

150 X 105 cm.

Clasicismo metafisico

P. 917

«Ruinas de Palmira» (1933)
124 X 166 cm.

Oleo sobre lienzo
Clasicismo surrealista
P. 18

«E| centro del mundo - Homena-
je a la antigliedad»

200 x 180 cm.

Oleo sobre lienzo

Clasicismo metafisico

P. 1233

«Molinos de Valdepenas» (1954)
138 X 204 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién tradicional

P. 803

PRUNA, Pedro (Barcelona, 1904)
«Desnudandose»

115,5 X 98,5 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién tradicional

P. 628

PUIG BENLLOCH, Ramén (Va-
lencia, 1929)

«Sugerencias»

206 X 90 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion fluctuante

P. 1346

PUIG BOSCH, Augusto (Barce-
lona, 1929)

«Pintura» (1969)

194,5 X 113,5 cm.

Oleo sobre lienzo

Abstraccién de manchas fluc-
tuantes

P. 1053



«Pintura» (1970)

130 x 80 cm.

Oleo sobre lienzo

Abstraccion de manchas fluc-
tuantes

P. 1374

PUNTO, Franz el (Maguncia,
1911 - San Antonio de Ibiza,
1972)

«Composicién»

130 X 97 cm.

Oleo sobre lienzo

Gestualismo

P. 1433

QUINTANILLA, Luis (Santander,
1895)

«Mujeres» (1934)

220 X 180 cm.

Pintura al fresco

Muralismo social

P. 481

«Bodegon con flores»
76,5 X 61 cm.

Oleo sobre lienzo
Postcubismo

P. 669

«Pomelos»

71 X 56 cm.
Oleo sobre lienzo
Postcubista

P. 603

«Mujer del mar»

61 X 46 cm.

Oleo sobre tablex
Figuracion psicoldgica

P. 682

QUIROS, Antonio (Santander,
1918)

«Figuras»

114 X 140 cm.

Oleo sobre lienzo

Nueva figuracion expresionista
de borde neto

,P. 457

RABA, Manuel Gémez (Santan-
der, 1927) .

«Aparato de musica»

146 x 182 x 280 cm.

Técnica mixta

Escultopintura abstracta

P. 997

RALFOS CASAMADA, Alberto
(Barcelona, 1923)

«Composicion»

162 X 123 cm.

Oleo sobre lienzo

Abstraccion de formas conteni-
das

P. 505

RAMONEDA, Luis Alberto (Hu-
mauaca, Argentina, 1942)

«Los mineros»

81 x 100 cm.

Oleo sobre lienzo

Expresionismo neofigurativo

P. 1573

RAMIS, Julio (Soller, Mallorca,
1910)

«Composicion»

80 x 100 cm.

Técnica mixta sobre lienzo

Abstraccion matérica

- P.6

«Composicion N.° 3» (1951)

112 X 91 cm.

Oleo sobre lienzo

Abstraccion magica de borde
neto

P. 545

«Composicion N.° 2» (1951)

93 X 113 cm.

Oleo y acrilico sobre lienzo

Abstraccion lineal con implica-
ciones figurativas

P. 905
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RANCEZE, Liliane Lees (Asnie-
res, Francia, 1931)

«Ninas»

128 X 95 cm.

Oleo sobre lienzo

Postfauvismo

P. 1089

«Campesinas»

116 x 81 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion intimista postfauve
P. 1520

REDONDELA ALONSO, Agustin
(Madrid, 1922)

«Feria» (1953)

100 X 140 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional con impli-
caciones postcubistas y fauves

P. 15

«Aldea de Cuenca» (1957)

113 X 147 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional con impli-
caciones postcubistas y fau-
ves

P. 950

«Hombres de Sigiienza» (1955)
110 X 150 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién tradicional

P. 54

«Huerto y muralla de Sevilla»
(1948)

100 X 85 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 375

RENDOM, Manuel

«Composicion»

130 X 112 cm.

Oleo sobre conglomerado

Neofiguracién de manchas fluc-
tuantes

P. 873
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«Composicion N.° 2»

130 x 113 cm.

Oleo sobre conglomerado

Neofiguracion de manchas fluc-
tuantes

P. 895

«El triunfo de la inocencia»

100 X 81 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion méagica de borde neto
P. 1434

REVENGA SANCHO, Maria (Ma-
drid, 1911)

«Bajamar»

112 X 219 cm.

Oleo sobre carton piedra

Figuracion tradicional

P. 454

REYES TORRENT, Rafael (Valen-
cia, 1924)

«Lavanderas del Trastevere»

200 x 140 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 764

RIBAS RIUS, Ramén (Barcelona,
1903)

«La modelo» (1945)

185 X 130 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 798

RIBERA GOMEZ, Francisco (Ma-
drid, 1907)

«Mujeres del litoral» (1947)

200 x 250 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién tradicional

«Desnudo de mujer» (1941)
108 X 122 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracién tradicional

P. 821



RICO CEJUDO, José (Sevilla,
1864)

«Floristas sevillanas»

176 x 200 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 800

RIVERA, Diego de (Guanajato,

México, 1886 - México, 1957)
«Vendedoras de flores» (1949)
180 x 150 cm.

Oleo sobre lienzo

Mitificacion monumental alego-
rica

P. 840

RIVERA, Manuel (Granada, 1927)

«Pintura»

65 X 81 cm.

Oleo sobre lienzo

Abstraccion de formas conteni-
das

P. 588

«Metamorfosis (Espejo de la no-
che) »

162 X 1145 cm.

Hierro y madera

Escultopintura con implicaciones
cinéticas virtuales

P. 825

«Trofeo» (1956)

182 X 114 cm.

Oleo sobre lienzo

Abstracciéon de formas conteni-
das

P. 829

«Composicion»

80,5 X 100 cm.

Oleo sobre lienzo
Neofiguracion de borde neto

P. 903

RIVERA BAGUR, Manuel
dia-Mallorca, 1919)
«Leccion de Historia natural»

100 x 81 cm.
Oleo sobre lienzo
Ingenuismo

P. 23

(Alcu-

ROA SANCHEZ, Eusebio
drid, 1917)

«Espantapajaros»

100 x 87 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional con impli-
caciones muralistas

P. 1572

(Ma-

ROBINSON, Charlotte
«Ninos»

130 X 60 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion narrativa
P. 443

ROBLEDANO, Alfredo Ramon
(San lldefonso de la Granja-
Segovia, 1922)

«La acera» (1962)

101 X 60 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion lineal

P. 650

RODRIGUEZ ACOSTA, José (Gra-
nada, 1878 - 1941)

«Gitanos del Sacromonte»

182 % 190 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién tradicional con impli-
caciones costumbristas

P. 852

«Desnudo»

158 %X 142 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 515
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RODRIGUEZ GORDILLO, Luis
(Sevilla, 1934)

«Automovilistas en el paisaje»

160 X 111 cm.

Pintura sintética sobre lienzo

Neofiguracion con elementos
pop

P. 486

RODRIGUEZ LUNA, Antonio
(Montero, Cérdoba, 1910)
«Péajaros en el melonar» (1932)

92 ¥ 71,5 cm.

Oleo sobre lienzo
Intimismo surrealista
P. 646

RODRIGUEZ TIERNO, Rosario
(Sevilla)

«Procesion» (1960)

80 x 100 cm.

Oleo sobre lienzo

Ingenuismo matérico

P. 583

ROMERO FERNANDEZ, Juan
(Sevilla, 1932)

«Columna totem azul»

250 X 25 X 25 cm.

Acuarela sobre madera

Pintura abstracta magicista so-
bre elementos tridimensiona-
les

P. 308

«Acuario» (1971)

114 X 146 cm.

Acrilico sobre lienzo
Pintura abstracta magicista
P. 1003

ROMERO DE TORRES, Julio (Cor-
doba, 1880 - 1930)

«Musa gitana»

97 X 158 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 913
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RUBIO CAMIN, Joaquin (Gijén,
1929)

«Paisaje» (1964)

85 X 100 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 381

RUEDA, Gerardo (Madrid, 1926)
«Composicion» (1958)

97 x 146 cm.

Oleo sobre lienzo

Espacialismo

P. 46

«Alustrante»
50 X 60 cm.
Oleo sobre lienzo
Espacialismo

P. 712

RUIZ, Cristébal (Villacarrillo,
Jaén, 1881)

«Retrato de su hija»

160 X 160 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion intimista

P. 914
«Nifa» (1936)
285 X 295 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracién tradicional

P. 1480

«Grupo familiar» (1936)
100 x 80 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion intimista

P. 1493

«Retrato de nifa»

121 X 90 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional

P. 911



RUIZ ANGLADA, Martin
«Bodegon» (1972)

97 x 146 cm.

Oleo sobre lienzo
Nueva figuracion

P. 1235

RUIZ BALERDI, Rafael (San Se-
bastian, 1934)

«Composicion» (1939)

72 X 91 cm.

Oleo sobre lienzo

Neofiguracion lirica

P. 643

RUTHERFORD, Eric (Edimburgo,
1923)

«Composicién»

100 x 120 cm.

Oleo sobre lienzo

Espacialismo de formas fluc-
tuantes

P. 875

SACHAROF, Olga (Tiflis-Geor-
gia, 1889 - Barcelona, 1969)
«Tio vivo en la feria (La féte fo-

raine) »
160 X 130 cm.
Lienzo, dleo
Ingenuismo magico
P. 99

SAETTI, Bruno
«Maternidad» (1957)
105 X 85 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracién intimista
P. 755

SAEZ, Fernando (Laredo, 1921)
«Pintura»

200 x 130 cm.

Oleo sobre lienzo
Neofiguracién expresionista

P. 899

«Sala de espera» (1966)
146 X 114 cm.

Oleo con spray sobre lienzo
Neofiguracién expresionista
P. 428

«Figura sentada» (1967)
130 X 97 cm.

Oleo sobre lienzo
Neofiguracion expresionista
P. 426

SAEZ DIAZ, Luis (Mazuelo de
Mufo - Burgos, 1925)

«Anon» (1972)

130 X 130 cm.

Oleo sobre lienzo

Neofiguracion expresionista con
implicaciones surrealistas

P. 968

«Nina» (1972)

146 X 146 cm.

Oleo sobre lienzo

Neofiguracion expresionista con
implicaciones surrealistas

P. 969

SALES, Francisco (Barcelona,
1904)

«Téte journal» (1974)

65 X 50 cm.

Oleo sobre lienzo

Intimismo matérico

P. 1553

SALGADO COSME, Demetrio
(Salamanca, 1915)

«Desnudo» (1966)

200 x 150 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién tradicional

P. 842

«Desnudos»

105 X 75 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracién tradicional
P. 1436
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SANCHA, Francisco
1874 - Oviedo, 1936)
«Paisaje urbano» (1936)

52 X 70 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 100

(Malaga,

SANCHEZ, Pepi (Sevilla, 1929)

«Vendedora de parcelas fluc-
tuantes» (1974)

130 X 97 cm.

Oleo sobre lienzo

Neomagicismo surrealista

P. 1560

«Picaraza»

99 X 200 cm.

Oleo sobre lienzo
Expresionismo tradicional
P. 846

«El ramo seco» (1972)
120 X 61 cm.

Oleo sobre lienzo
Expresionismo tradicional
P. 1225

SANTAMARIA, Marceliano (Bur-
gos, 1866 - 1952)

«Paramo» (1932)

55 X 70 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién tradicional

P. 20

SANTOS, Angeles (Port-Bou, Ge-
rona, 1912)

«Dos hermanos» (1936)

90 X 70 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién intimista

P. 1488
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SANTOS ALCALDE, Fermin (Gua-
dalajara, 1909)

«Post momento del misterio de
Elche»

140 X 140 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 1095

SANTOS VIANA, Antonio (Ma-
drid, 1942)

«Paisaje lunar» (1971)

130 X 193 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 1128

«Chabolas» (1968)
89 X 146 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracién tradicional
P. 1119

«Retiro»

114 X 194 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracién tradicional
P. 1126

SANZ FRAILE, Eduardo (Santan-
der, 1924)

«Verde medusa»

115 X 100 cm.

Oleo y arena sobre lienzo

Abstraccion matérica

P. 30

«Capilla para un hombre impor-
tante» (1972)

272 X 166 cm.

Espejos y cristales pintados

Escultopintura abstracta reflec-
tante

P. 292

«Pintura N.° 10» (1961)
150 X 100 cm.

Técnica mixta sobre saco
Abstraccion matérica

P. 1546



SAURA ATARES, Antonio (Hues-
ca, 1930)

«Pintura» (1955-56)

130 X 195 cm.

Oleo sobre lienzo

Expresionismo gestualista expre-
sionista

P. 853

«Grito N.° 7» (1959)

250 x 200 cm.

Oleo sobre lienzo
Expresionismo informalista
P. 741 ‘

SCOTTI (Buenos Aires, 1900)
«Venus» (1947)

201 X 100 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién monumental

P. 870

SEDLACK, Franz
«Paisaje» (1929)

90 X 100 cm.

Oleo sobre tablex
Figuracion tradicional
P. 489

SEGURA IGLESIAS, Enrique (Se-
villa, 1906)

«Munecos» (1945)

224 x 200 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién tradicional

P. 809

«Religiosos» (1950)
225 X 270 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 788

«Paisaje»

72 X 65 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracién tradicional
P. 101

«Retrato de mi hija M.? Teresa»
100 x 80 cm.

Oleo sobre lienzo

Fiuracion tradicional

P. 1776

SEGURA IGLESIAS, Agustin (Ta-
rifa-Cadiz, 1900)

«Camerino» (1945)

200 x 160 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 805

SEISDEDOS, Juan Manuel (Huel-
va, 1943) vy

MOJARRO, Jesus (Sevilla, 1949)

«Retablo» (1972)

118 X 125 cm.

Técnica mixta sobre madera

Pop

P. 934

SEMPERE, Eusebio (Onil - Ali-
cante, 1924)

«Sin titulo»

89 x 70 cm.

Técnica mixta sobre lienzo

Op

P. 676

«Yang-Ying azul» (circulo y cua-
tro rectangulos»

53 X 55 cm.

Guache sobre madera

.Op

P. 322

«Composicion»

85 x 50 cm.

Acuarela sobre carton
Op

P. 198

SENIS, Amparo (Gijon, 1920)

«Primavera en la Casa de Cam-
po» (1971)

65 X 92 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion intimista

P. 1551
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SEOANE LOPEZ, Luis (La Coru-
fia, 1910)

«Bodegon de las naranjas»
(1959)

82 X 100 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion esquematica neo-fau-
ve

P. 42

SERPA, Ivan (Brasil)
«Construcao 375» (1958)
200 x 200 cm.

Acrilico sobre lienzo

Op

P. 746

SERRA CASTELLET, Francisco
(Barcelona, 1912)

«Maria Rosa» (1957)

120 X 75 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 398

SERRA MESTRES, Juan (Barce-
lona, 1941)

«Sin titulo» (1971)

130 X 96 cm.

Acrilico sobre lienzo

Pop con implicaciones neofigu-
rativas

P. 959

«Sin titulo» (1971)

130 X 130 cm.

Acrilico sobre lienzo

Pop con implicaciones neofigu-
rativas

P. 958

SILVEIRA, Guillermo (Segura de
Leon - Badajoz)

«La cuerda rota»

126 X 90 cm.

Oleo sobre lienzo

Intimismo narrativo

P. 102
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SIMONET CASTRO., Bernardo
(Malaha, 1898)

«Desnudos en el bosque» (1950)

170 X 227 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 551

SIRONI, Mario (Sacsari - ltalia,
1885 - Milan, 1961)

«El viandante»

100 X 115 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion monumental

P. 451

SOBRADO, Pedro (Torrelavega,
1936)

«La lucha» (1970)

92 X 73 cm.

Oleo sobre lienzo

Expresionismo

P. 1552

SOLANA DE LA, A.
«Retrato de sefiora» (1936)
80 X 60 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracién tradicional

P. 1525

«Desnudo en la ventana» (1935)
100 X 115 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién intimista

P. 1497

SORIA, Salvador (Valencia,
1915)

«Integracion férrea n.° 65»

176 X 116 cm.

Madera-hierro sobre madera

Escultopintura texturalista de
formas contenidas

P. 820



SOTA, Eduardo de la (Bilbao,
1929)

«Payasos» (1951)

138 X 120 cm.

Oleo sobre lienzo

Expresionismo

P. 957

SOUTO (Pontevedra, 1901 - Mé-
jico, 1964)

«Casa de citas»

50 X 65 cm.

Acuarela sobre papel cansén

Expresionismo intimista

P. 139

SUAREZ, Antonio Martinez (Gi-
jén, 1923)

«Pintura» (1962)

150 X 150 cm.

Oleo sobre lienzo

Informalismo

P. 537

«Calle» (1956)
80 X 115 cm.
Oleo sobre lienzo
Figuracién

P. 498

«Pintura»

150 X 150 cm.
Oleo sobre lienzo
Informalismo

P. 1461

«Pintura» (1959)

96 X 130 cm.

Oleo sobre lienzo
Abstraccion matérica
P. 1437

«Naturaleza»

89 X 97 cm.

Oleo sobre lienzo
Abstraccion matérica
P. 960

«Composicién»

71 X 49 cm.

Oleo y pintura matérica sobre
cartén

Abstraccion matérica

P..5

«Composicion» (1957)

89 X 116 cm.

Oleo sobre lienzo

Abstraccion de - manchas fluc-
tuantes

P. 745

SUNYER, Joaquin (Sitges, 1875 -
Barcelona, 1956)

«Los dos hermanos»

92 X 73 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién intimista

P. 641

«Mujer haciendo ganchillo»
80 X 63 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion intimista

P. 104

«Primavera» (1929)
73 X 60 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracién intimista
P. 599

- «Niflos con gato» (1932)

67 X 55 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracién intimista
P. 735

«Maria Dolores»
93.5 X 74 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracién intimista
P. 528

«Mujer haciendo ganchillo»
61 X 50 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion intimista
P. 601
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SUROS FORNS, Santiago (Barce-
lona, 1909)

«Asfaltadores»

73 X 50 cm.

Oleo sobre lienzo

Expresionismo

P. 945

«Mistico»

81 X 60 cm.
Oleo sobre lienzo
Expresionismo

P. 1389

TAPIES, Antonio (Barcelona,
1923)

«Pintura» (1955)

96 X 145 cm.

Técnica mixta sobre lienzo

Informalismo

P. 449

TEJERO, Delhy (Toro-Zamora,
1910 - Madrid, 1969)

«Composicion abstracta»

100 X 100 cm.

Oleo sobre lienzo

Surrealismo

P. 105

«Labradora de Toro» (1946)
111 X 89 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional

P. 493

TELLAECHE Y ALDASORO, Juan
de (Vergara, 1884 - Lima, 1960)

«Mujeres de la costa vasca»

50 X 74 cm.

Oleo sobre carton

Figuracion tradicional

P. 237
«Marina» (1912)
24 X 100 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 636
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«Mastiles y velas»

200 X 70 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion esquematica
P. 238

THARRATS VIDAL, Juan José
(Gerona, 1918)

«Composicion»

34 X 24 cm.

Pastel sobre carton

Abstraccién de formas conteni-
das

P. 123

«Composicion»

34 X 24 cm.

Pastel, lapiz de cera y collage
sobre cartén

Abstraccion de formas conteni-
das

P. 124

«Composicion n.° 3»

35 X 25 cm.

Collage y pastel sobre cartulina
Abstracciéon de borde neto

P. 136

«Composicién n.° 4»

24 x 34 cm.

Collage y pastel
canson

Informalismo con implicaciones
surrealistas

P. 137

sobre papel

«Maculatura n° 1» (1955)
49 x 215 cm.

Acrilico sobre tablex
Abstraccion lineal

P. 523

«Maculatura n.° 2»

100 X 70 cm.

Técnica mixta sobre cartulina
Abstraccion lineal

P. 478



«Pintura» (1972)
195 x 130 cm.
Oleo sobre lienzo
Informalismo

P. 1341

TODO, Francisco (Tortosa - Ta-
rragona, 1922)

«Refinerias» (1960)

162 X 127 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion reticulada

P. 58

TOGORES, José de (Sardafola-
Barcelona, 1893 - 1970)

«Desnudo»

92 x 70 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 659

«Desnudos en la playa» (1936)
89 X 116 cm.

Oleo sobre lienzo

Intimismo monumental

P. 1494

TOLEDO PEREZ, José Gregorio
(Villa del Mazo-Tenerife, 1906)

«Florista»

82 X 76 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién tradicional

P. 397
«Remanso» (1943)
205 X 250 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 781

TORAL RUIZ, Cristébal (Anteque-
ra-Malaga, 1940)

«Equipaje» (1973)

200 X 220 cm.

Oleo sobre lienzo

Hiperrealismo

P. 1570

TORNER. Gustavo (Cuenca,
1925)

«Composicion»

162 x 130 cm.

Cinz y chapa sobre madera

Informalismo matérico

P. 952

TORRES GARCIA, Joaquin (Mon-
tevideo, 1875 - 1949)

«Bodegon» (1916)

54 x 65 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 327

«Paisaje urbano»

38 X 48 cm.

Oleo sobre cartén

Figuracion con elementos cons-
tructivistas

P. 1187

«Paisaje constructivista»
38 X 48 cm.

Oleo sobre carton
Universalismo constructivo

P. 1186

TUSET, Salvador (Valencia,
1883)

«Sin titulo» (1912)

220 ¥ 190 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion intimista

P. 860

UBEDA, Agustin (Herencia - Ciu-
dad Real, 1925)

«Paisaje con barcas y astros»

55 X 62 cm.

Oleo sobre contrachapado

Figuracion tradicional

P. 1309
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«Nadie piensa ya acusar al Ca-
lifa» (1968) (Triptico)

570 X 390 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion critica

P. 896

UBINA, Senén (Santander, 1923)
«Composicion»

162 x 130 cm.

Técnica mixta sobre madera
Escultopintura abstracta

P. 1369

«Composicion en circulos»
200 x 150 cm.

Técnica mixta sobre madera
Escultopintura abstracta

P. 1033

«Composicion»

96 X 73 cm.

Oleo, arena y estaio sobre ma-
dera

Abstraccion con elementos in-
corporados

P. 41

UCELAY Y URIARTE, José Maria
(Bermeo - Vizcaya, 1903)

«Retrato de mi esposa»

77 X 64 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 165

«Bandeja»

70 X 90 cm.

Oleo sobre lienzo
Realismo intimista
P. 1658

URCULO FERNANDEZ, Eduardo
(Santurce - Bilbao, 1938)

«Tres por dos son siete»

180 X 550 cm.

Acrilico sobre madera

Erotismo neofauve desrealizado

P. 324
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URANGA Y RUIZ DE AZUA, San-
tiago de (Valmaseda - Vizca-
ya, 1913)

«Alacena»

131 X 105 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 410

VALDIVIESO, Antonio (Granada,
1918)

«Uvas y objetos sobre la mesa»

145 % 100 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion desfigurada

P. 935

«Composicion»
81 x 100 cm.
Oleo sobre lienzo
Figuracion lineal
P. 888

VALENCIA, Antonio (Caldas-Co-
lombia, 1923)

«Aguadoras»

125 X 85 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion lineal

P. 368

VALENCIA, Pedro de (Valencia,
1902)

«Torso femenino desnudo»
(1945)

73,5 X 60 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion intimista
P. 796

VALLE, Evaristo (Gijon, 1873 -
1951)

«Paisaje de Asturias»

100 X 91 cm.

Oleo sobre lienzo

Realismo costumbrista

P. 107



«Carnavalada en la cuenca mi-
nera»

135 X 110 cm.

Oleo sobre lienzo

Realismo costumbrista

P. 461

VALLEJO, Luis Felipe (Sevilla,
1924)

«Abenamar»

85 X 60 cm.

Técnica mixta sobre lienzo

Abstraccion matérica

P. 587

«Cambures»

120 X 80 cm.

Oleo sobre tablex

Nueva figuracion esquematica

P. 11

VALLES SIMPLICIO, Roman (Bar-
celona, 1923)

«Composicion serie e'on - 1962»

114 X 146 cm.

Oleo sobre lienzo

Espacialismo gestual

P. 32

«Serie 1970 - V»

97 x 130 cm.
Acrilico sobre lienzo
Gestualismo

P. 480

«Serie gris»

81 X 100 cm.
Acrilico sobre lienzo
Gestualismo

P. 481

«Composicion»

97 x 130 cm.

Oleo sobre lienzo
Espacialismo gestual

P, 502

«1970 - XI»

89 X 130 cm.

Oleo sobre lienzo
Neoformalismo gestual
P. 1392

VAQUERO PALACIOS, Joaquin
(Oviedo, 1900)

«Pueblo blanco»

81 X 100 cm.

Oleo sobre tela

Figuracion monumental

P. 1010

«Crepusculo con rebano»
97 x 130 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracién tradicional

P. 816

«Montana» (1952)

102 X 102 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion monumental
P. 108

VAQUERO TURCIOS, Joaquin
(Madrid, 1933)

«Composicion»

134 X 102 cm.

Oleo sobre lienzo

Abstraccién magicista con man-

_ chas fluctuantes

P. 109

«Mesa abierta»

97 x 130 cm.

Oleo sobre lienzo

Abstraccién de formas conteni-
das

P. 431

«Alba de resurreccion» (1957)

120 x 180 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién tradicional de borde
neto

P. 506
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VARELA, Emilio (Alicante, 1887 -
1951)

«Paisaje»

51 X 55 cm.

Oleo sobre cartén

Figuracién tradicional

P. 206

VARGAS, Ramén de (Bilbao,
1934)

«Jarra amarilla»

130 X 160 cm.

Oleo sobre lienzo

Gestualismo

P. 1247

VARGAS RUIZ, Guillermo (Bollu-
llos de la Mitacion, 1910)

«Desnudo de mujer» (1952)

100 x 85 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 488

«Composicién» (1948)
160 X 200 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion intimista
P. 543

«El rastro»

82 X 73 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion intimista
P. 1075

VAZQUEZ, Carlos (Ciudad Real,
1869 - Barcelona, 1944)

«Retrato de Alfonso XllI» (1925)

170 X 130 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién tradicional

P. 863

VAZQUEZ AGGERHOLM, Rafael
(Paris, 1911)

«Margarita» (1945)

69 X 52 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién tradicional

P. 591
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VAZQUEZ DIAZ, Daniel (Nerva-
Huelva, 1882 - Madrid, 1969)
«La cuadrilla de Frescuelo, La-
gartijo y Mazantini» (1938)

244 x 235 cm.
Oleo sobre lienzo
Figuracién narrativa

P. 147

«Don Francisco y el vilon (Fran-
cisco Enriquez y Gonzalez Oli-
vares)

203 x 160 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién postcubista

P. 175

«Los musicos ciegos»
133 X 180 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracién postcubista

P. 176

«Hernan Cortés» (1947)
272 X 243 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion monumental

P. 177

«Retrato de Wintuysen»
150 X 100 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion monumental

P. 178

«Desnudo en la ventana» (1939)
145 X 115 cm.

Oleo sobre lienzo
Monumentalismo intimista

P. 179

«Autoretrato»

107 X 79 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional

P. 180



«Retrato de Rafael el Esquiador»
236 x 105 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 183

«La muerte de un torero»
220 x 275 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion narrativa

P. 185

«Retrato de una madre»
147 X 117 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional

P. 186

«Alegria en el campo vasco»
111 X 88 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion postcubista

P. 188

«Retrato de una vida»
100 x 80 cm.

Oleo sobre lienzo
Intimismo psicolégico
P. 311

«La cuadrilla de Juan Centeno»
200 X 120 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién narrativa

P. 347

«Retrato del padre Getino» (Pro-

vincial Dominico)
144 % 115 cm.
Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 348

«E|l chico de Nerva»
50 X 39 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion intimista
P. 575

«Rocas (Pedrizas) »

55 X 38 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional con impli-
caciones postcubistas

P. 637

«Retrato del escultor ruso Dimi-
tri Sapline»

84 X 64 cm.

Oleo sobre lienzo

Neocubista

P. 640

«Maternidad»

96 X 74 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion intimista
P. 699

«Unamuno el de la cuartilla blan-
ca» (1936)

100 x 80

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 725

«Panel de la Rabida»
180 X 110 cm.

Fresco

Figuracion monumental
P. 871

VELA GARCIA, Vicente (Jerez de
la Frontera, 1931)

«Evolucion organica» (1971)

113 X 116 cm.

Oleo sobre lienzo

Abstraccion de manchas fluc-
tuantes

P. 306

«Desintegracion» (1971)

113 X 116 cm.

Oleo sobre lienzo

Abstraccién de manchas fluc-
tuantes

P. 309
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VELA ZANETTI, José (Milagros-
Burgos, 1913)

«La espera» (Mujeres contem-
plando)

120 X 92 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion monumental

P. 356

«1.° bocetos para el mural de la
O.N.U.» (1950)

Técnica mixta sobre papel

230 x 90 cm.

Expresionismo figurativo

P. 1606

VELASCO, Rosario de (Madrid,
1910)

«Adéan y Eva» (1932)

100 X 134 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuraciéon monumental

P. 361

VENTO RUIZ, José
1925)

«Se escapa»

151 X 150 cm.

Oleo sobre lienzo

Nueva figuracion

P. 110

(Valencia,

«Composicion 1964 »

240 x 240 cm.

Oleo sobre tabla con papel
Nueva figuracién

P. 783

«Maternidad»

81 X 65 cm.

Oleo sobre lienzo

Nueva figuracion de borde neto
P. 40

«Figura»

130 X 118 cm.
Oleo sobre lienzo
Ingenuismo lineal
P. 367

130

«La aventura»

150 X 150 cm.

Técnica mixta sobre tablex
Nueva figuracién espacialista
P. 434

«Algo es comido»

150 X 150 cm.

Técnica mixta sobre tablex

Nueva figuracion de manchas
fluctuantes

P. 435

VERA REYES, Cristino de (Santa
Cruz de Tenerife, 1931)

«Senorita Sdinz» (1956)

84 x 61 cm.

Oleo sobre lienzo

Expresionismo

P. 39
«Bodegdn» (1959)
100 X 85 cm.

Oleo sobre lienzo
Nuevo intimismo intemporal
P. 405

«Mujer llorando y campo» (1972)
150 X 200 cm.

Oleo sobre lienzo

Nuevo intimismo intemporal

P. 981

«Bodegon»

81 x 100 cm.

Oleo sobre lienzo

Nuevo intimismo intemporal
P. 1438

«Mujer sentada»
97 X 69 cm.
Oleo sobre lienzo
Expresionismo

P. 1439

VERDES DE LA RIVA, José Luis
(Madrid, 1933)

«Ejecutivos II»

126 X 99 cm.

Oleo sobre lienzo

Crénica de la realidad

P. 425



VERGER FIORETTI, Carlos (Paris,
1872 - Madrid, 1929)

«Autoretrato»

100 X 80 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién tradicional

P. 390

VICENTE, Eduardo (Madrid, 1908-
1968)

«La Taberna»

140 x 120 cm.

Oleo sobre lienzo

Intimismo costumbrista

P. 111

VICTORIA, Salvador

«Formas para una primavera»
(1967)

125 X 147 cm.

Oleo y papel sobre tela

Espacialismo

P. 48

«Galaxia rosa - 69»
150 X 130 cm.
Oleo sobre madera
Espacialismo

P. 310

VILA ARRUFAT, Antonio (Saba-
dell, 1894)

«Mi familia» (1925)

170 X 200 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién tradicional

P. 804

«Crucifixién»

58 X 124 cm.

Oleo sobre tablex
Figuracion monumental
P. 1342

VILLA BASSOLS, Miguel (Barce-
lona, 1901)

«El pintor y la modelo»

130 x 100 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién tradicional

P. 360

«Ribera de Cardin»
65 X 93 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 112

VILACASAS, Juan (Sabadell,
1920)

«Planimetria 68/44»

162 X 130 cm.

Acrilico sobre lienzo

Abstraccion reticulada

P. 312

VILATO, Javier (Barcelona, 1921)
«Composicion (La Costa) »

72 X 60 cm.

Oleo sobre lienzo

Abstraccion de borde neto

P. 657

VILLALBA, Dario (San Sebastian,
1939)

«Fosil» (1965)

89 X 116 cm.

Técnica mixta sobre lienzo

Nueva figuracion matérica

P. 483

VILLASENOR, Manuel Lopez
(Ciudad Real, 1924)

«San Geminiano» (1958)

80 x 100 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién tradicional

P. 383

VINES SOTO, Hernando (Paris,
1904)

«La Higuera»

97 x 130 cm.

Oleo sobre lienzo

Expresionismo

P. 1280

VIOLA, Manuel (Zaragoza, 1919)
«Composicion»

66 X 56 cm.

Oleo sobre lienzo

Informalismo

P. 114
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«Composicion 1»
65 X 50 cm.
Oleo sobre lienzo
Informalismo

P. 115

«Composicion» (1956)
50 X 65 cm.

Oleo sobre cartulina
Informalismo

P. 196

«Homenaje a Becquer»
200 x 100 cm.

Oleo sobre lienzo
Gestualismo

P. 1325
«Profecia» (1959)
275 X 195 cm.

Oleo sobre lienzo
Gestualismo
P. 326

VON REISWITZ, Stefan Freiherr
(Munich, 1931)

«Llegada de un ser desorienta-
do» (1970)

73 X 58 cm.

Oleo sobre vidrio y tablex

Expresionismo abstracto

P. 1029

«Ya volara» (1971)

79 X 98 cm.

Oleo y vidrio sobre téblex
Expresionismo abstracto
P. 1030

«Desenlace previsible» (1964)
59 X 44 cm.

Oleo y vidrio sobre téblex
Expresionismo abstracto

P. 1031

WEISMANN, Franz
«Relieve» (1964)

100 X 140 cm.
Aluminio sobre madera
Escultopintura abstracta
P. 901
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WERBA, Nadia (Paris, 1926)
«Aquelarre» (Pintura n.° 10)
135 X 196 cm.

Técnica mixta sobre lienzo
Nueva figuracion matérica
P. 519

«Pintura» (1958)

130 X 195 cm.

Técnica mixta sobre lienzo
Gestualismo matérico

P. 868
«Pintura» (1958)
130 X 195 cm.

Técnica mixta sobre lienzo
Gestualismo matérico
P. 869

«La danza de Kabuki (Kappas) »
210 X 174 cm.

Oleo sobre lienzo

Gestualismo matérico

P. 940

«9-64»

162 X 162 cm.

Oleo sobre lienzo
Gestualismo matérico

P. 941
«Composicion 1960»
161 X 161 cm.

Oleo sobre lienzo
Gestualismo matérico
P. 948

WIDMANN (Uruguay)

«Espacio negro con relieve (Se-
rie negra) »

100 x 810 cm.

Acrilico sobre lienzo

Espacialismo

P. 1181

«Plano y textura» (1972)
100 X 81 cm.

Acrilica sobre lienzo
Espacialismo matérico
P. 1180



WINTHUYSEN, Javier de (Sevi-
[la, 1875 - Barcelona, 1956)

«Pinar de la Playa»

74 % 92 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién tradicional

P. 529

«Bosque de Sardanolas»
60 X 72 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional

P. 663

YTURRALDE, José Maria Lépez
(Gerona, 1942)

«Estructura imposible» (Estruc-
tura 1)

186 X 215 cm.

Abstraccion geométrica compac-
tada

P. 864

«Estructura azul» Serie cubo (Es-
tructura 11)

138 x 120 cm.

Acrilico sobre madera

Abstraccion geométrica compac-
tada

P. 932

«Estructura 1970»

140 X 120 cm.

Acrilico, fluorescente sobre ma-
dera

Abstracciéon geométrica compac-
tada

P. 942

«Estructura serie triangular»

169 X 144 cm.

Acrilico sobre madera

Abstraccion geométrica compac-
tada '

P. 1174

ZABALETA, Rafael
Jaén, 1907 - 1960)

«Jardin de Quesadan»

1313 X 97 cm.

Oleo sobre lienzo

Neofiguracion postcubista

P. 477

«Nocturno»

81 X 150 cm.

Oleo sobre lienzo
Neofiguracion postcubista
P. 530

ZARAGOZA, Ramoén (Cangas de
Onis, 1874)

«Retrato de Giner de los Rios»
(1937)

128 X 96 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 447

«Retrato de Giner de los Rios»
(1937)

129 X 96 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracién tradicional

P. 448

ZARCO FORTES, Antonio (Ma-
drid, 1930)

«Hombre fuera de si» (1971)

180 X 260 cm.

Oleo sobre lienzo

Expresionismo

P. 270

«Muchachas en la azotea»
113 X 145 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion monumental

ZOBEL DE AYALA, Fernando (Fi-
lipinas - Manila, 1924)

«Navacerrada»

130 X 130 cm.

Oleo sobre lienzo

Gestualismo

P. 37

(Quesada -
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ZUBIAURRE AGUIRREZABAL, Va-
lentin (Madrid, 1789 - 1963)

«Las doce» (1907)

140 » 170 cm.

Oleo sobre lienzo

Intimismo novecentista

P. 140

«Hombres de Castilla»
167 X 168 cm.

Oleo sobre lienzo
Intimismo novecentista

P. 142
«Versolaris» (1913)
165 % 237 cm.

Oleo sobre lienzo
Intimismo narrativo
P. 153

«Autoridades del pueblo»
200 x 220 cm.

Oleo sobre lienzo
Intimismo narrativo

P. 154

ZUBIAURRE AGUIRREZABAL, Ra-
mon (Garay - Vizcaya, 1882 -
1969)

«El marino vasco Santhi Andia
el temerario»

228 X 188 cm.

Oleo sobre lienzo

Expresionismo mitigado

P. 141

ZULOAGA Y ZABALETA, Ignacio
de

«Torerillos del pueblo»

197 X 145 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion narrativa

P. 257

«Segoviano»

191 X 116 cm.

Oleo sobre lienzo
,Figuracién tradicional
P. 256
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«El Cristo de la sangre»
248 x 302 cm.

Oleo sobre lienzo
Expresionismo mitigado
P. 244

«Mi prima Céandida»
84 x 63 cm.

Oleo sobhre lienzo
Figuracion tradicional
P. 252

«Retrato del pintor Balenciaga»
100 x 87 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 242

«Celestina»

151 %X 180 cm.
Oleo sobre lienzo
Figuracion narrativa
P. 145

«Retrato de mi padre»
219 x 100 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 147

«Retrato de la sefora Malinows-
ka» (1912)

192 X 100 cm.

Oleo sobre lienzo

Figuracion tradicional

P. 149

«El pintor Uranga» (1931)
105 X 90 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional

P. 253

«Casas de Segovia»
107 X 120 cm.
Figuracior tradicional
P. 243



«Casas de Segovia»
81 X 100 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 254

«Desnudo»

131 X 184 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 146

«Paisaje de Alhaman»
87 X 128 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracién tradicional
P. 171

«Montes de Calatayud»
113 X 123 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracion tradicional
P. 241

«El violinista Larrapide»

184 X 111 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracién tradicional
P. 1393

«Retrato de la senorita L. S.»

184 X 63 cm.

Oleo sobre lienzo
Figuracién tradicional
P. 255
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ADSUARA RAMOS, Juan Bautis-
ta (Castellon de la Plana, 1891-

1973)

«Maternidad» (1927)

920 X 390 X 230 mm.

Madera de nogal tallada por pro-
cedimiento directo

Figuracion tradicional

E-203

AGGERHOLM, Eva (Preetzmann
Aggerholm, Eva) (1879-1959)

«Rafaelito» (1916)

240 X 150 X 190 mm.

Bronce fundido a la cera perdida

Figuracion tradicional

E-29

«Busto de Silva» (1925)

470 x 270 X 260 mm.

Bronce fundido a la cera perdida
Figuracién tradicional

E-120

«La Magdalena» (1933)
385 X 160 X 320 mm.
Escayola

Figuracién tradicional

E-263

«La Magdalena» (1933)

385 X 160 x 320 mm.

Bronce fundido a la cera perdida
Figuracién tradicional

E-53

«Virgen» (1933)

530 X 200 X 230 mm.
Madera tallada y policromada
Figuracién tradicional

JE-97

«Yakichiro Summa» (1938)
410 x 250 X 270 mm.
Modelado en yeso
Figuracion tradicional

E-175

«Yakichiro Summa» (1938)

410 X 250 X 270 mm.

Bronce fundido a la cera perdida
Figuracién tradicional

E-174

«Desnudo» (1940)
1.050 X 480 X 150 mm.
Modelado en yeso
Figuracion tradicional

E-168

«Desnudo» (1940)

1.050 X 480 x 150 mm.

Bronce fundido a la cera perdida
Figuracién tradicional

E-126

«Retrato de la Sra. Duarte»
(1942)