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Entrevista

ROSER PALOMERO VENDRELL, PROFESORA DE MUSICA

FRANCISCO JAVIER ROMO GONZALEZ

Profesor de Dibujo y Asesor Técnico de la Consejeria de Educacién en Andorra

PALABRAS CLAVE: Harmonia / Musica / Escaldes / Acordeén / Piano / Escuela / Talento.

© Javier Romo'.

Roser Palomero Vendrell, es natural de Cervera, Lérida. Asi
pues una leridana de nacimiento pero Andorrana de pasaporte, donde
reside desde el afio 1982.

La musica es su gran pasion y tiene la inmensa fortuna de vivir de, por y
para la masica.

En el afio 1979 consiguid el titulo de campeona de Europa de
Acordedn, y la ciudad de Lérida la nombré “Leridana del mes de
Noviembre”. Ese mismo afio fue nombrado leridano del afio el Doctor
Joan Oré. Cientifico de prestigio internacional.

Creadora y directora de los prestigiosos Premios Principado de Andorra
de Piano. Organizadora del ”Curso Internacional de Musicay Colonias
Musicales” durante los primeros dias de julio

Compositora de la sardana “Escaldes Engordany ja ets tota una

Pubilla”, conmemorativa de su 18 afios cémo parroquia independiente.

Un encargo del Comu d' Escaldes cuya consul era la sefiora Lydia Magallén. Desde el afio 2002 hasta el 2006 formé parte

de la orquesta “CITTA DI OSIMO” la que llegé a dirigir en alguna ocasién. En 2005 actué para el Papa Juan Pablo Il con

motivo de un macro concierto para lajuventud en Loreto (Italia) a las 6rdenes del director Leonardo di Amicis.

Javier Romo.- Buenas tardes Roser. Tu no eres andorrana de nacimiento. ;Qué fue lo que te trajo a Andorra?

Roser Palomero.- Aterrice en Andorra en 1982, hace un monton de afios. Yo subi a hacer una suplencia en una

escuela de mdsica y cuando terminé me tuve que marchar. Estuve un afio en Cervera y me llamaron otra vez a ver si

queria abrir una escuela a lo que dije, ;por qué no?, vamos a probar y asi fue. Subi otra vez y abri la escuela y a partir

de aquiya he desarrollado toda mivida profesional en el Principado.

Cuando llegué ya venia de haber montado una escuela en Catalufia y vine realmente por motivos personales pero

pude empezara hacer cosas relacionadas con la musica.

J.R.- ;Podriamos decir entonces que te sientes afortunada por haber trabajado siempre con la mdsica?

R.P.- S/, sin duda. He tenido esa suerte de trabajar siempre con lo que me gusta y con lo que he estudiado, la musica.

J.R.-;Tuque formacién tienes?

R.P.- Yo tengo el superior de piano y el superior de acordeon. Estudié en el conservatorio municipal de Barcelona.

En el afio 1975 gané el campeonato de Europa de acordeon en Paris y entonces aquello me ayudo a abrirme

@
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bastantes puertas. A partir de aqui el ayuntamiento de Cervera me dio una beca para poder ampliar mis estudios.
Tenia que ir a Paris pero mis padres decidieron utilizar la beca para otras cosas, no podia irme tan lejos, eran otros
tiempos, otra manera de pensar.

Si me sirvio para que al afio siguiente fuera a Holanda, a estudiar pero siempre con la compafiia de mi madre,

realmente no fue lo mismo que si hubiera ido sola.

J.R.-; La escuela la abres en Andorra, cémo fueron los inicios?
R.P.- Pues mira, empecé haciendo una orquesta de acordeones, organizando mundiales de acordedn tanto en
Andorra como en Lérida. Estos concursos que he organizado
para los chicos Yo los habia experimentado como participante.
Durante bastantes afios tuve la orquesta Harmonia que era
basicamente de acordeones, y recorrimos practicamente toda
Europa. La escuela era de lo que tenia que Vivir y la orquesta era
lo que me aportaba crecimiento personal.

Esta orquesta, era un grupo de nifios que empezaron con seis
afios. La experiencia durd dieciséis afios, durante este tiempo se
hicieron mayores, adolescentes, se casaron, etc.

Me he ido de vacaciones con ellos. Recuerdo una vez que les

prometi un afio que tuvimos mucha demanda y dieron mucho de
si, que de lo que sacaran, la mitad iba a ir para hacer un viaje y asi fuimos diez dias a Santo Domingo. Fue la primera

vez que vigjaron sin acordeones.

J.R.- {Te consideras una emprendedora, porque si que viniste un poco a la aventura?

R.P.- Realmente no lo sé. Si'sé que he hecho las cosas porque me han gustado, las he hecho a mi manera siempre
desde el ambito privado, a lo mejor si hubiera estado dentro de un colegio no hubiera sido o mismo, necesito espacio
paralas cosas que hago.

De todas las cosas que he hecho y también de las que no he hecho nunca me he arrepentido. Y a parte de esto,
cuando las he querido terminar, que a veces ha sido dificil, sobre todo el concurso de piano, lo he hecho porque he

querido también.

J.R.- ;En la escuela cuantos alumnos tienes ahora y qué instrumentos tocan?

R.P.- Siempre me muevo entre 50 y 60 alumnos que son los que puedo controlar aunque tenga dos o tres profesores
siempre, ciertos instrumentos no vale la pena pasarse y hacerlo mal.

En cuanto a los instrumentos son violin, acordedn, piano, guitarra clasica y canto. Ademas un aula de mdusica

moderna es la que les encanta a los chicos con guitarra eléctrica, bajo eléctrico y bateria.
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J.R.- ;Qué eran las colonias musicales?

R.P.- Pues mira, la finalidad era que estuvieran aqui jovenes y pequefios aprendiendo, canto, guitarra acordeon,
piano, percusion, violin, violoncelo, trompeta, saxo..., no sé si me he dejado alguno. Venian profesores de Espafia y
Francia basicamente, y junto a un director de orquesta preparaban un concierto de final de fiesta asi como pequefios
conciertos cada dia, ademas de excursiones para conocer el pais. Se juntaban unas 150 personas entre alumnos y
profesores. Después de 13 ediciones y coincidiendo con el final del Concurso de Piano también tuve que cerrar este

capitulo porque la subvencion del Comd d'Escaldes también se acabo.

J.R.- ;Tu paso por ltalia, tierra de musica, supongo que seria gratificante?

R.P.- Si, muy gratificante. Desde el afio 2002 hasta el 2006 tuve la suerte de ser componente de la orquesta “CITTA
DI OSIMO” en la que también me dieron la oportunidad de dirigir algunos temas, en el afio 2005 la orquesta de la RAI
dirigida por Leonardo di Amicis compuso “LA TERRA ED I CONTINENTE” para la ocasion en el macro concierto para la
Jjuventud en Loreto (Italia) dedicado al Papa Juan Pablo I, estuve junto con 3 alumnos mios que me los llevée para que
también tocaran conmigo en la orquesta y pudieran sentir esta enorme sensacion, no hace falta decir la emocion que

se siente ante tamafia organizacion de grandiosidad y sobre todo tenertan cerca a la figura del Santo Padre.

J.R.- ;{Antes hemos hablado de los concursos internacionales de acordedn con los que empezaste. Fueron por
decirlo de alguna manera la semilla del Concurso Internacional de Piano?

R.P.- Puede decirse que si. A partir del concurso de acordeon
monté el Concurso Internacional de Piano, durante dieciséis
ediciones y he de decir que la Embajada de Espafia desde el
principio siempre ha colaborado conmigo. Pero la que realmente
fue mi inspiracion fue Alicia Larrocha, sin la cual no hubiera sido
posible.

Su aliento, su nombre y su prestigio dieron el caché que el
certamen merecia. Desde su gran generosidad, su talla humana,

Yy su humildad, que le llevo a pasar totalmente desapercibida en

| sus vistas a Andorra, no tengo mas que palabras de

agradecimiento hacia ella.

J.R.- ¢(Era un concurso internacional, pero era realmente conocido?

R.P.-S/, llegué a sumar cincuenta y cuatro paises. Maria Venegas que estaba en la embajada espafiola un dia me
conto que estaba en una cola en Nueva York esperando a entrar a una galeria de arte, me parece que me dijo y
escucho detras de ella que habia dos personas que hablaban en inglés que tenian la intencion de ira Andorra para el
concurso de piano y una de ellas ya habia quedado primera y esta animaba a la otra. Maria se volvio y les dijo qué

casualidad estais hablando de algo que conozco muy bien.
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J.R.- jPese aserreconocido de esta forma, el concurso deja de celebrarse?

R.P.-Sipero es reconocimiento no fue suficiente para que una escuela privada estuviera ayudada al cien por cien para
que el concurso tirara para adelante. Lo podria haber dado a alguna institucion pero me frené porque pensé que
habia cobrado demasiado vida para regalarlo, lo sentia como mi mascota, como una criatura que yo habia criado y
eso mucha gente no lo entendia. Te puedo decir que todas las cosas que he hecho, cobran vida dentro de mi'y pasan
a formar parte de mi existencia vital. Antes de darlo a alguien, que pasara a otras manos. Un proyecto muy grande,
demasiado grande, quisieron entrar otras personas para cambiar este concurso y aqui fue cuando al final se quedo

después de 16 afios, murio.

J.R.- ;No tuviste apoyo institucional?

R.P.-Si'que lo tuve pero quiza por el hecho de sentirlo como propio, siempre lo he querido llevar de la mano y cuando
llegas a parar a las instituciones, a parte de que el tiempo corre en contra, necesitas mucho de ellos enseguida. Este
enseguida casinunca lo tienes. Las subvenciones las tienes a posteriori. Manejan otros ritmos, intenté que cambiaran
pero no se puede trabajar en segtn que cosas. De hecho ya me paso en el dltimo concurso, Yy me pillé los dedos.
Profesores con sus billetes de avion, alojamientos, caché, movimiento de pianos, afinadores, etc. En definitiva, una
rueda muy grande que siempre tienes que tener el dinero suficiente para el afio siguiente. Pero era al revés, no tenia
el dinero y estaba pendiente de otras vicisitudes, hasta que llega un momento en el que no se puede soportar este
ritmo, y no pude hacer frente a estos gastos. Asi, decidi cerrar las puertas del concurso y de igual manera no volvi a

llamara a su puerta.

J.R.- Pero tengo entendido que tuviste algunas ofertas para realizar el concurso internacional de piano en otro
sitios.

R.P.- Pues si, el primer sitio fue China. Conoci a una persona china que trabajaba en Toulouse y que me monto dos o
tres encuentros alli para que pudiera hacer mis contactos. Pero claro, tenia que ir alli. Cogi mis bartulos y me fui a
China sin hablar ni chino ni inglés, solo con espafiol, el catalan, algo de italiano y el francés a nivel de comprension

nada mas.

J.R.- ;Cémo fue la experiencia?

R.P.- Estuve 10 dias, en los cuales me mimaron, me trataron fantasticamente, la gente mostro mucho interés, hasta que
llegué a una reunion con un grupo de comunistas uniformados.

A pesar de que las reuniones anteriores habian sido muy fructiferas y estaba todo hilvanado, cuando terminé la
reunion con este grupo de mandatarios del partido, y pese a entregar una carta de recomendacion del Ministro de
Cultura, el Sr Esteve, del cual he de decir que escribio una carta muy buena y bonita, he de reconocerlo. Esta carta lo
que vieron ellos, estos ultimo fue que la marca Andorra era marca Palomero y sin cortarse nada dijeron: “a ti no te
conocemos de nada” y la mentalidad comunista afloro, que una mujer sola, porque me fui sola, tuviera todo aquel

organigrama, viniera de un pais que tuvieron que buscar en el mapa, sin delegacion ninada, a ellos no les cuadraba.
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Les expuse unas ideas de cambio que si querian hacer, estaba acordado el teatro, los hoteles. Pero estos ultimos
dijeron que no y el resto de gente se vino abajo. Fueron una serie de exigencias, consideraciones y condicionantes

que hicieroninviable el proyecto.

J.R.- ; Después de tu experiencia china, has hecho algun intento mas?

R.P.- Alvolver yaiba contrarreloj, ya te digo, fui a la embajada de Taiwan, donde me recibic el embajador, que me trato
muy bien pero me dijo que lamentablemente con tan poco tiempo no podia hacer nada. Que fuera al afio siguiente,
pero cuando recapacité y pensé ;quée estoy haciendo donde me estoy metiendo? Decidi que tantos avatares como
habia pasado el concurso y yo misma para dejarlo descansando, tenia que ser asi. Y asi lo tengo, descansando. Y
aunque me duela decirlo, con todos los honores. Un concurso que empezo con siete inscripciones de las que dos
fallaron, que tuve que contar con la ayuda de los profesores deljurado, sin la cual no hubiera podido salir adelante, un
concurso que nadie apostaba por él y que termind después de 16 afios con lista de espera ya que tuve que poner un

tope al nimero de inscripciones.

J.R.-Supongo que alguien como ti no puede estarse quieta. ;Qué proyectos nuevos tienes en mente?

R.P.- Ahora mismo tengo entre manos el primer concurso de ‘Jovenes Talentos Musicales” que ha nacido este afio.
Hasta ahora habia sido el festival de Jovenes Pianistas Andorranos. Nacio una vez que murio el Concurso
Internacional de Piano. Entonces pensé, vamos a hacer una cosa para la gente de aqui de Andorra. Acogia nifios
desde los seis afios hasta jovenes de unos veinte. La idea era que no solo de mi escuela si no de todas las escuelas
de Andorra vinieran a tocar aquel dia, pero para tocar aquel dia tenian que pasar una pequefia prueba para al menos
que hubiera un poco de nivel. Lo que ocurrio es que nos vimos desbordados de nuevo. Habia empezado con unos
veinte y al cuarto afio eran unos 70. Tuvimos que realizar una prueba
de seleccion y aun asi fueron 50 los que tuvieron que tocar aquel dia.
Era un festival por lo que no solo eran actuaciones de piano sino que
iba acompafiado de espectaculo, otros nifios que cantaban y que
actuaban.

Pensando en las posibles opciones para frenar esto sin dejar a nadie
fuera y la solucion paso por hacerlo concurso. No podiamos llamarlo
jovenes pianistas por no encasillarnos e incluimos el canto,
pasandose a llamar Jovenes Talentos.

El concurso esta abierto a incluir nuevos instrumentos de forma que el
afio que viene podra estar el violin o la guitarra, hasta que volvamos a
tener un monton de todo. La cuestion es que este afio empezamos.
Las inscripciones ya estan abiertas. El dia 21serd el concurso de canto,
en el hotel Centric y el dia 22 el de piano que serg aqui en la escuela

porque hace falta el piano de cola.
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Los ganadores no se daran a conocer hasta el dia 20 de diciembre en el hotel Plaza en una gala donde los
protagonistas sean estas personitas. Evidentemente, si no dices el resultado tienes a la gente enganchada para que
venga el dia 20. La embajada espafiola colabora con el primer premio tanto de piano como de canto. La llla ofrecera
un concierto a la semana siguiente. Hay estudio de grabacion, Sonnos Music, que les va a grabar su CD, su carta de
presentacion, que siempre da animo a los artistas y después una casa de musica de Sant Julia, Musical Andorra, dara
unos vales de 50€ en material de la tienda. También hay una persona particular que siempre ha colaborado conmigo
que daelsegundo premio.

Para aquellos que no tengan premio, en colaboracion con UNICEF, en el mes de febrero, realizaremos un certamen
para estos chicos y chicas. Serg una manera de satisfacer y reconocer su talento

J.R.- Obviamente han sido muchas las satisfacciones que te ha producido la musica, pero scon cudl te quedarias?
R.P.- La vez que con la orquesta de acordeones fuimos a Irlanda, a un campeonato de Europa que era lo mas que se
podia aspirar. Fuimos en barco durante unas vacaciones de mitad de trimestre. Llegamos alli y nos sentimos muy
pequefios, porque éramos una orquesta compuesta solamente por los trece acordeones, frente a orquestas mucho
mas grandes y mejorimplementadas.

Yo les dije a los chicos, por lo menos visitaremos Irlanda, aqui hay mucho nivel pero vamos a hacer lo que sabemos,
dando lo mejor de nosotros mismos. Pareciamos trece ratoncitos en aquel teatro enorme. Finalmente ganamos. Yo no
me lo podia creer cuando me llamaron por el altavoz, creo que fue lo mejor que me ha pasado en mi vida. Han sido

momentos muy bonitos que a nivel personal nunca los he tenido.
J.R.- Muchas gracias Roser por compartir estos retazos de tu vida conmigo. Obviamente que una vida como la
tuya da para mucho mds tiempo pero éste se nos acaba. Te deseo mucha suerte en aquellos proyectos que

tienes entre manos

Andorra Octubre 2015
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HISTORIA, HISTORIAS, META-FICCION Y ESCRITURA EN ISLA DE
BOBOS DE ANA GARCIA BERGUA

RAMON MELUS MAGALLON

Licenciado en Historia moderna y contemporénea por la Universidad Auténoma de Madrid, licenciado en Psicologia por la Universidad
Nacional de Educacién a Distancia, licenciado en «Lettres Modernes» por la Universidad de Paris-La Sorbona, Profesor de espafiol en el Lycée

Léonard de Vinci de Melun (lle de France), profesor de Civilizacién espafiola en la Universidad Paris-Este Créteil Val de Marne.

PALABRAS CLAVE: E‘ggg?:sistérica / Ficcién / Meta-ficcion / Escritura / Posmodernismo / México / Revolucién Mexicana / Modelos
I 1

En 2007 aparece por primera vez, en la editorial Seix Barral (biblioteca breve) de México la novela /sla de
bobos, de la novelista mexicana Ana Garcia Bergua, novela que ha vuelto a ver la luz recientemente (2014) en
Ediciones Era de México. Cuarta novela de la autora, tras El umbral. Travels and adventures (1993), Purpura (1999) y
Rosas negras (2004), Ana Garcia Bergua toma un suceso historico, elabandono y rescate de algunos supervivientes
de una guarnicién de soldados federales mexicanos en laisla de Clipperton, durante el periodo revolucionario, para
construir una novela histoérica en la que los aspectos historiogrdficos son remodelados por una ficcion que tiene en

la escritura el cincelde la creacion.

Como la autora sefiala en la “Nota final” de la novela, se trata de «una novela [...trenzada con los hechos
histéricos ocurridos en la isla de Clipperton a principios del siglo XX», a saber el abandono en esa isla de una
guarnicion de soldados del ejército federal mexicano al mando del capitdn Ramén Arnaud (1887-1916), asi como de
las mujeres y de los hijos de éstos, por las nuevas autoridades revolucionarias, controladas en su mayor parte por
Venustiano Carranza. El abandono durard de 1914 hasta el 18 de julio de 1917 en que un barco norteamericano que
buscaba submarinos alemanes, encuentra por casualidad a un grupo de mujeres y niflos abandonados a su suerte

enlaisla, y los repatrian al continente.

En tanto que novela histérica, la diégesis de Ana
Garcia Bergua se situa dentro y fuera de la Historia. Los
elementos histéricos del Porfiriato y del periodo revolucionario
mexicano, que comienza en noviembre de 1910, con el
levantamiento de Madero contra Porfirio Diaz, se esparcen por
la novela, a veces explicitamente y otras implicitamente, de
manera que debe ser el lector el que los restituya. La referencia
explicita al afio de 1900 que aparece en el segundo capitulo de
la primera parte, «una mafiana en que comenzaba el siglo»,
como comienzo de la vida militar del personaje «Raul Soulier»,
permite al lector recrear diferentes momentos histdricos. Las
circunstancias histéricas de la paz porfiriana, obtenida por
medio de la represion de los movimientos de insurreccion
indigena por la armada federal, aparecen de manera implicita.
Por un lado, se hace referencia a las Ultimas sublevaciones
Yaquis en Sonora, que tuvieron lugar en la primera década del
siglo XX, cuando en el capitulo IX, el soldado Soulier nos
informa que «sentia horror por la cantidad de sangre que se

derramaba cuando teniamos alguna escaramuza con

bandoleros o con indios sublevados». Por otro lado, en el Ramdn Melds
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capitulo XXV de la primera parte aparece también una referencia implicita a la campafia contra el movimiento de los
Mayas en Yucatdn, cuyas ultimas escaramuzas tuvieron lugar en el afio 1904, de la que nuestro personaje, después
de mostrarnos la carta dirigida al «Ciudadano General Secretario de Guerra y Marinas, fechada el 22 de agosto de
1905, afirma que «ha sido una marcha que no cesa, una laborinacabable[...] Y qué lugares inhéspitos, qué tristeza de
playas, de mares amenazantes [...]». El periodo porfiriano aparece explicitamente citado en el capitulo IX de la
primera parte cuando se afirma que «algunos capitanes recordaban las sagas de Benito Judrez y del general Diaz,
quienes con valentia, sin reparar en sacrificios, habian derrotado a los conservadores para instaurar la repdblica
libre [...]». Pero «la tela de fondo de la novela —en palabras de Milagros Ezquerro1—, son los acontecimientos de la
“Revolucion mexicana”. En este sentido aparecen diferentes referencias a Madero (1911-1913), Huerta (1913-1914),
Carranza (1917-1920) y Obregdn (1920-1924), durante el combate que lleva a cabo Luisa Roca, la viuda del Capitdn
Soulier, para reclamar los salarios no cobrados por su marido durante el periodo de abandono en laisla («desde el
primero de mayo de 1914 en que dejo de recibirlos y hasta el 4 de junio de 1916, fecha de su folLecimientoz»), y su
pensién como viuda de militar. La referencia a Madero, se la sugiere su padre, el sefior Roca, cuando ésta escribe
una carta al «C. General Subsecretario de Guerra y Marina, Encargado del Despacho», en la que le explica que es
«viuda del capitdn segundo del Ejército Nacional RAUL SOULIER, quien en vida fue durante muchos afios delegado
militar en la isla K., puesto que desempefiaba desde que el ilustre presidente don Francisco I. Madero regia los
destinos del pais», referencia que su padre justifica porque «a Madero éstos [los carrancistas] si lo respeton3>>,

mientras que desprecian a los federalistas. A su regreso al continente, una
| vez rescatados los ndufragos, el narrador heterodiegético nos informa de
I que «cuando dejaron la ciudad, Huerta el porfirista habia recuperado el
poder4>>, es decir que estamos en el aflo 1913. Luego la viuda, acompafiada
por su hijo, visita al Presidente Carranza, el constitucionalista, presidente
electo de México desde el primero de mayo de 1917, en su despacho del
Palacio Nacional, pero éste justifica su abandono porque ellos no «iban a
rescatar a unos federoLesS», con lo que da por finalizada la entrevista.
También aparece reflejada en la novela la inestabilidad de la presidencia
de Carranza, con los levantamientos villistas en el norte, y zapatistas en el
sur, en el episodio que protagonizan Hipdlito Sdez, el periodista de El
Universal y escritor, y su fotégrafo Laureano, cuando tienen «que pasar por

una aduana de revolucionarios en Morelos», y éstos les dejan pasar «no

o
"

A

N, .. § de nosotros». Una vez pasada lo aduana, el fotégrafo se queja:

vaya a ser[...] que digan que atacamos a la prensa y luego hablan pestes

1
Milagros Ezquerro, «Isla de bobos. Primer asedio », en Karim Benmiloud y Alba Lara-Alegrin (dir.), Tres escritoras mexicanas: Elena
Paniatowska, Ana Garcia Bergua, Cristina Rivera Garza, Presses universitaires de Rennes, 2014

? Ana Garcia Bergua, /sla de bobos, Ediciones Era, México, 2014, p. 91.
® Ibidem, pp.90-91.

¢ Ibidem, p.73.

® Ibidem, p101.
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«Deberfamos regresarnos con la foto de los zapatistas|[...], con eso bastaria para hacer una noticia®s. Finalmente, es
durante la presidencia del general Alvaro Obregén cuando éste se digna «concederle la pensién de viuda que tanto
habia solicitado, si bien el monto de la pensién no era, por decirlo asi, espectacular: tres pesos diarios, que
multiplicados por los treinta que tiene el mes, daban noventa pesos», cantidad que Luisa Roca considera totalmente

insuficiente paravivir en la ciudad de México.

Ademds de las referencias histéricas concretas, ya sean implicitas o explicitas, en la novela de Ana Garcia
Bergua aparece también una recreacion de la sociedad porfiriana, esa sociedad clasista en la que lo importante
para una mujer es lograr un buen matrimonio, como ocurre con las hermanas de Raul, o con el «ramillete» de amigas
de Adela, pero en la que uno podia ser despreciado por la gente de su clase, por el simple hecho de tener que
trabajar en una botica por necesidades de la vida, como le ocurre a nuestro protagonista con la joven Adela. Y
luego, de repente, se produce el cambio: «Habian quitado un pais y se encontraban con otro. Este nuevo se iba
revelando como algo muy distinto de lo que fue’» Las modas han cambiado y «el cabello corto estd de moda; son
pocas las sefioras que peinan cabellos largos en esta época de revoluciones. Si acaso las indias con sus trenzas,
pero las sefioras no. Andan de cabellos cortos, con faldas rectas que dejan ver el tobillo®» Pero lo que no ha
cambiado en esa sociedad mexicana de principios del siglo XX es el machismo que tan bien refleja Garcia Bergua
en la escenadeljuzgado, enla que a pesar de todo lo que pasaron con el violador y asesino guarda-faros de laisla,
Saturnino, tienen que justificarse por haberlo matado, ante un grupo de «sefiores [que] las miran[...]JHay un punto en
la mirada de estos hombres que se parece a la de Saturnino: asi, entre curiosa y excitada, entre seria pero que se
estd riendo, una mirada como de no se hagan, qué le hicieron a ese pobre hombre, si ustedes lo provocaban,
ustedes eran mds.[...] De verdad, sno seria que ustedes lo andaban provocando y la victima fue é1?%; interrogatorio
que sélo se solucionard cuando entra el padre a hablar con ellos: «Entre hombres las cosas se arreglan de otra

]10

maneral...] ».

Vemos pues que la novela refleja elementos de la sociedad y de la Historia de México. Pero uno de los
elementos que garantizan el éxito de esta novela es la transformacion ficcional, que lleva acabo la autora, de unos
hechos que realmente ocurrieron. En primer lugar, Garcia Bergua cambia los nombres de los personajes y de los
lugares para mejor apropidrselos, aunque deja indicios que permiten reconocerlos. Asi por ejemplo, la isla de
Clipperton se convierte en la isla K., inicial que fonéticamente se aproxima a la inicial de la isla real en la que
ocurrieron los hechos, pero que, segin Marie-José Hanal, en Les fous de l'ile oubliée, se aleja en larareza de la letra
k, por la que no comienza ninglin nombre mexicano, como si se quisiera insistir en su cardcter seco y abrupto, en la
inhospitalidad del Lugorﬂ; o Ramén Arnaud, que se convierte en Radl Soulier, nombre que comienza por la misma

letra del personaje histérico, al que se afiade un apellido también francés, Soulier, para subrayar el origen francés

® Ibidem, pp.46-47

" Ibidem, p.67

® Ibidem, p139

® Ibidem, pp.114-115

“ Ibidem, p. 117.

! Marie-José Handai, Les fous de lile oubliée. Isla de bobos dAna Garcia Bergua, Puf-Cned, 2014, p.77
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del personaje. Como la propia autora indica, «<mi interés era, de
nuevo, entrar en la piel de aquellos personajes a partir de aquella
rendija en eltiempo que de algin modo me obsesionaba, de modo
que cambié los nombres de los personajes para hacerlos mios”». Y
es esta apropiacion la que permite crear una ficciéon en la que la
historia es reescrita por medio de la vision que presenta la escritora
delonodicho por la Historia, de esos «blancos de la Historia» de los
que hablan los mismos historiodoresB, de la vision de personajes
que no son los que habitualmente escriben la Historia, en nuestro
caso, de la visién de un capitdn sin importancia, destinado en un

puesto irrelevante, en medio de la historia de la Revolucion
. mexicana, y sobre todo de las visiones de los personajes
femeninos, personajes excluidos en general de la historia oficial,
reducidos por la concepcién falocrdtica de la sociedad mexicana a
un modelo subalterno de hija, esposa o madre, y que en nuestra

| novela retoman la palabra por medio de Luisa Roca, la esposa

2erx  RamonMelds

ficcional del capitdn Soulier, y de Esperanza Orozco, que afiade a
su sumision femenina, la social y étnica, como perteneciente al grupo indigena, esa mujer «<como todas las mujeres
de los soldados, morena, oindiodom»; discriminacién racial a la que habria que afiadir la del negro guardidn del faro,
que se convierte en el representante mayor del crimen. Todos estos personajes marginales acceden a la expresion
de sus vivencias que estdn formadas porilusiones, sufrimientos, resignacion, rebelion o sadismo. De esta manera, la
historia oficial de los acontecimientos es transformada en las historias de los sentimientos ficcionales de los
personajes. Frente ala vision establecida por la autoridad masculina del heroismo, el patriotismo o del honor militar,
como aparece en el libro de Francisco Urquijo, publicado en 1954, y titulado El capitan Arnaud, primero dedicado a
contar la historia de este militar, Ana Garcia Bergua nos introduce las dudas del capitdn, su cuestionamiento del
honor y del patriotismo, como vemos en el momento en que a pesar del enojo por el tono de «suficiencias y por «la
prepotencia» de Salinguer, capitdn del barco americano que acude a rescatarles junto con el capitdn Martinsson,
Soulier se plantea que «Podia escapar en aquel barco y mandar al infierno el deber como, debia admitirlo, tantas
veces habia anhelado: huir de la isla, soltar de mi cuello la pesada roca que me ataba al ejército», aunque
finalmente decide quedarse para «demostrar al ejército federal que yo si era un patriota y tenia honor'». También su
mujer, Luisa Roca, se permite el derecho de dudar: <A ratos ya no estaba tan segura de que fuera un héroe [su
marido]: se imaginaba con él en los Estados Unidos emprendiendo una nueva vida lejos del ejército, o bien de

regreso de un exilio breve que lo hubiera mantenido con vidas. En laficcion desaparecenincluso las clases sociales,

? Ana Garcia Bergua, « Reconstruir la historia», citado por Mari-José Hanail, obra citada, p.75.
b Jacques Le Golf, Histoire et mémoire, 1977, citado por Mari-José Hanai, obra citada, p. 22.
" Isla de bobos, obra citada, p.198.

b Ibidem, p.223
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cuando la desgracia une y equipara a las mujeres rescatadas, que confunden los vestidos que estaban sobre la

cama, unos para la sefiora y los nifios y otros para las sirvientas, y «ya no sabian quien era quien [...] y todas se
pusieron a vestirse como sijugaran a las mufiecas'». Ademds las mujeres toman un papel activo, se convierten en
un contra discurso que hace, por ejemplo, de Luisa Roca una verdadera protagonista de la historia, superando el
papel de hija, de esposa y de madre para llegar a ser la voz que denuncia esa sociedad machista, esa Patria
desvergonzada, que se olvida de algunos de sus hijos, y esa Revolucion inhumana que es capaz de dejar morir a
familias enteras por el simple hecho de ser federales. Lo mismo podemos decir de Esperanza Orozco, la criada de
los Soulier en la isla, la aindiada que se convierte en protagonista porque para salvar a otras posibles victimas,
decide unirse al negro Saturnino, el sddico farero que disfruta violando y matando mujeres, incluso nifias. Traumada
por su relacién con el sdtiro, ella intenta sobreponerse por medio de la palabra, esa palabra que el sistema
patriarcal estd tan poco habituado a ofrecer a una mujer, y menos indigena, y que ella maneja con dificultad, como
vemos cuando va a visitar a los sefiores del periddico para contarles lo del negro: «<Esperanza empieza a relatar
pausadamente cémo conocié a la sefiora Luisa y al sefior Raul en la capital, cdmo decidié partir con ellos, [...], pero
luego se atropella, y cuenta muy rdpido, sobre todo lo delnegro que le pesa en elalma. A la sefiora Luisa no le gusta
hablar del negro, pero ella necesita sacarlo de alguna manera, como sea”».Sin embargo, esta palabra liberada no
consigue el alivio esperado, cuando confiesa que, a pesar de su resistencia inicial a las proposiciones de Saturnino,
<"alfin llegd a ser’», «"tuvo que ser”’», y esa confesion no la hace sentirse mejor, sino alin mds avergonzada, como

nosindica elnarrador: «<Ella bajoé la cabeza y echaron a andar[ella y el sefior Roca] de vuelta a la pension®.

Las historias en torno a la Historia de un hecho real convierten un episodio histérico, poco conocido, en una
novela histoérica, es decir en un texto en donde la verdad constatada se mezcla con la mentira imaginada.
Superando las propuestas de Hayden Whitewg, que partiendo de la base de que tanto la Historia como la novela
dependen de la escritura, considera que existe un estatuto de igualdad entre el discurso historico y el texto literario,

Paul Ricoeur, en La mémoire, l'histoire, l'oubli (2000) insiste en las diferencias, ya que para él, en el texto

© Ibidem, p.41
" Ibidem, p.82-83
® Ibidem, p. 85

© Hayden White, Metahistoria. La imaginacion historica en la Europa del siglo XIX, México, FCE, 1992; y El contenido de la forma:

narrativa, discurso y representacion histdrica, Barcelona, Paidos Ibérica, 1992. Citados por Marie-José Hanai, obra citada, p.24
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historiogrdfico, el historiador tiene que presentar pruebas de lo que propone, mientras que en el literario el novelista
no tiene que hacerlo. Pero en nuestra novela hay un elemento que aleja aiin mds lo ficcional de o histérico: la meta-
ficcion, es decir un estilo de escritura que de forma reflexiva o autoconsciente recuerda al lector que estd ante una
obra de ficcién y juega a problematizar la relacién entre ésta y la realidad. Dentro de un texto de meta-ficcion, la
frontera realidad-ficcion y el pacto de lectura de ésta se ven quebrantados, llamando el texto la atencién sobre su
propia naturaleza ficcional y su condicién de artefacto. Ejemplos se encuentran ya en abundancia en Don Quijote,
en donde aparecen elementos centrados en la autoria, en el lector, através de alusiones al proceso de lectura, o en
la obra como producto terminado, por medio de la aparicién de la obra en la propia obra (referencia continua en la
segunda parte al contenido de la primera). En /sla de bobos esta meta-ficcion aparece, por un lado, centrada en el
lector, como vemos en el capitulo Il de la primera parte, en el que el narrador se une al lector para proponerle
imaginar con él: «<Supongamos que una mafiana en que comenzaba el siglo el joven de la farmacia decidié que su
destino era parco y debia combiorlozo», guifio al lector que continta al final del capitulo al pedir al lector que siga
suponiendo con él lo que el protagonista se dijo al final: «Y ante todo, una vida Util, supongamos que se dijo al final,
justificando con un poco de sentido prdctico la excesiva carga de vanidad que, no se podia negar, dictaba su
ensofiacion’s. Pero, sobre todo, en nuestra novela la meta-ficcion se centra en el autor, por medio del personaje del
periodista y escritor Hipdélito Sdez, una especie de doble de Ana Garcia Bergua, que se plantea en la novela la
dificultad de la escritura, continuando a escribir «y volviendo a escribir la triste historia de la isla K., que lo
obsesion0b022>>, como habia obsesionado a la propia autora, segun su propia confesion. Hipolito Sanz se plantea

cémo contar la historia del negro Saturnino, como contar el mal:

«Se podia quizd, explicar que el resentimiento de Saturnino era producto de tantos siglos de explotaciéona los negros,
de tratarlos como seres inferiores. Era légico que él la tomara con los mds débiles, mujeres y nifios, para vengarse.
Contar una historia desde el centro del mal y dar a entender que el victimario siempre es, a fin de cuentas, una victima.
También podia ridiculizar a Saturnino, sus infulas de grandeza, su aspiracion a que se le llamase Alteza Serenisima,

como Lépez de Santa Anna [...]»23;

Y esta dificultad para contar el mal se agrava, sobre todo, cuando considera las palabras que Esperanza le
habia dicho en la entrevista en el periddico: «"tuvo que ser”. Esa conformidad, esa entrega, lo impresionaba; Y
también la obligatoriedad del hecho, una consecuencia amarga de otras cosas. Por eso le costaba tanto escribir lo
del negro»; y por eso se plantea que «quizd algun dia se animaria de verdad a escribir algo sobre K.», justo en el
momento en que Ana Garcia Bergua ha conseguido terminar su novela sobre laisla. No hay que olvidar que yaensu
segunda novela, Pdrpura (1999), el personaje Artemio intenta escribir una novela que parte del acontecimiento real
del rescate de las mujeres y nifios que habian sido abandonados en la Isla de Clipperton por el gobierno

revolucionario. Ni Artemio ni Hipélito lo consiguen, pero Garcia Bergua si.

2 Isla de bobos, obra citada, p.20.
Z Ibidem, p.22.
*?|bidem: p.243

* Ibidem, p. 244
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Vemos pues que lo que no consiguen los personagjes, es
realizado por la autora: escribir una novela; una novela en la que la
escritura se convierte en un elemento fundamental. Entroncando
con la fragmentacion paradigmdtica de la estética posmoderna que
plantea Milagros Ezquerr024, la diégesis de Isla de bobos se
desintegra, por un lado, por medio de la multiplicidad de voces, que |
van desde las de los dos principales protagonistas, el matrimonio
Soulier, a las de otros personajes secundarios como la amiga de la
juventud de Raul, Adela, o la del marino danés, pasando por las de |
Carmelita, Schubert o Lola, la nifia violada por el guarda-faros. A
esta multiplicidad de voces producto de la presencia de voces
narrativas homodiegéticas, ya sean orales o escritas, por medio de
cartas que aparecen a lo largo de la novela, hay que afiadir la
fragmentacion fruto de la focalizaciéon interna, esas

«fragmentaciones del campo parciales», en palabras de Gerard

25 .z . .
Genette™, que hacen que la accidn sea vista por los ojos de uno de

Ramon Melus

los personajes, y que van a producir una multiplicidad de realidades

fruto de la subjetividad de éstos. Esta técnica narrativa va a permitir introducir visiones exteriores y discrepantes con
las de los protagonistas, como ocurre con el caso del marino danés, quien subraya hasta que punto «era curioso
este hombre [el capitdén Soulier], a quien le brillaban los ojos cuando hablaba de su ejército, como si se poseyera de

L . 26 21w . . .
unsentimientoreligioso™ »,y ello a pesar de que éltiene noticias de que México se encuentra sumido en el caos.

Por otro lado, hay otra desintegracion fruto de la multiplicidad de modelos literarios utilizados por nuestra
autora. Ala novela de aprendizaje que nos muestra la trayectoria de Raul Soulier o de Luisa Roca, hay que afiadir la
novela de aventuras de estos Robinsones que intentan sobrevivir en unaisla. Lanovela de amor queda patente en la
historia de Luisa, cuya pasién por su esposo la lleva a renunciar a un nuevo amor, con elteniente Scott, su salvador, a
pesar de la muerte de sumarido, o en la de Esperanza, la Unica historia de amor que tiene un final feliz en la novela,
tras encontrar a su querido sefior Schubert, después de ser rescatada. La picaresca y el teatro se entremezclan en

una escena brillante del capitulo Xlll de la primera parte:

«La escena podria resultar picaresca: estdn Radl y madame Ifigénie como lirios desmayados uno en los brazos del otro,
exhaustos y satisfechos, [...] cuando se escuchan en el portén golpes de culata, gritos e insultos, y corriendo el criado
acude, Rall le dice a Ifigénie escondete, y ella lloriquea: non mon amour, escéndete td, y finalmente se oyen voces:
sargento Soulier, preséntese sino quiere que tumbemos la puerta, y élse levanta y ella se esconde debajo de la cama,

ymejor élsale, ya vistiéndose atoda prisa, y la tropa huele con desdén las pomadas de Zenén Paniagua. Este se haido

# Milagros Ezquerro, «<Frangments de miroirs brisés. Le fragment comme paradigme de l'esthétique postmoderne », in Michel
Ralle et Maria Graciete Besse (coord.), Les Grands Récits, miroirs brisés ? Les grands récits a ['épreuve des mondes ibériques et
ibéro-américains, Paris, Indigo,2010, p.66-76, citado por Marie-José Hana, obra citada, p.29.

* Gerard Genette, Figures Il Paris, Seuil, 1972, p. 211.

2 Isla de bobos, obra citada, p. 202
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a esconder a la bodega, y por encima de la puerta, asomado en camisén y con la bigotera puesta, trepado a un
taburete, espia como abren las ventanas, como vuelcan los muebles e interrogan al criado [...] Madame Ifigénie esperd
hasta escuchar que la casa regresaba a acostarse. Salié entre las sombras, siempre cubierta, y desperté al cochero. A

! - 27
lamaison, dijo, c'es foutu. »

Escena de boulevard basada en el topico literario del descubrimiento del amante escondido. Escena muy
dramdtica, muy teatral -lo que nos recuerda los origenes profesionales de Ana Garcia Bergua, como escendgrafa
para el teatro-, pero al mismo tiempo muy cémica. La novela estd llena de decorados que caen revelando su
artificialidad, como ocurre con la primera llegada de Radl a laisla, que hace que se hunda el decorado brillante de la
carrera militar que él ambicionaba: «cai en la cuenta de que todos mis planes, mi casamiento con la encantadora
Luisa, mis ambiciones de ascender en el ejército, los suefios de bailes, bonitas ceremonias y vida social
resplandeciente entre los altos oficiales del ejército, el premio a la disciplina, todo se venia abajo como una

.. 28
construccion de opereta™ ».

En definitiva, se puede afirmar que con /sla de bobos, Ana Garcia Bergua consigue crear una obra en la que,
partiendo de un hecho histérico, es decir el abandono, durante el periodo revolucionario, de unos soldados y sus
familias en una isla alejada del México continental, la escritura es capaz de cincelar, por medio de diferentes
técnicas (fragmentacion, ficcionalizacion, meta-ficcion), una novela histérica, lo suficientemente compleja, y al

mismo tiempo simple, para permitir que el lector disfrute con su lectura.

7 Ibidem, pp. 61-62
*® Ibidem, p. 130
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EL MISMO MAR DE TODOS LOS VERANOS
ESTHER TUSQUETS.

ASCENSION SANCHEZ IBANEZ

Profesora de Lengua y Literatura Castellana de la junta de Comunidades de Castilla-La Mancha

PALABRAS CLAVE: Amor fisico / Amor espiritual / Sexo / Femenina / Mar / Libertad / Bien / Mal

Elamor y elsexo en la literatura femenina de los afios 50.

La sexualidad en la mujer como motivo de la literatura tuvo importancia en los afios 60 con el Boom de las

escritoras de la Generacién del 50.

Las dos escritoras pioneras en el tratamiento de este tema son Esther Tusquets en Espafia y Angeles

Mastretta en México.

Esther Tusquets pertenece a la Generacién del 50, en concreto al grupo nacido en los afios 30. Escritoras
que fueron educadas en la postguerra espafiola, con todos los prejuicios y activismos propios de la época. Valores
que luego ellas vertieron al papel con una marcada influencia autobiogrdafica. En esta Generacion hay impregnado

un sentimiento de culpa y de sinvivir, pero ello no les inhibe a actuar conforme a sus pensamientos y opiniones. El

» &
¥

peso de los principios judeo-cristianos basados en la
culpa, la dicotomia del Bien y el Mal y la negacion del

legitimo placer del propio cuerpo; las lleva a sublimar

muchas veces esas carencias al papel, creando
personajes que sean capaces de enfrentar y
transgredir los modelos convencionales. Sus
persongjes femeninos son mujeres que no quieren
seguir los modelos con los que se educaron, y al no
tener espejos donde mirarse, buscan crear nuevos
estereotipos femeninos exentos de todo el lastre
heredado. Son lecturas volcadas en la recuperacion

Ana Pownall
delcuerpo através deltexto.

En resumen, Esther Tusquets es una mujer con una vision de la vida muy tolerante en la que defiende el
amor como Unico estimulo, pero que asuvez es una enfermedad en la que se invierte el sistema de valores donde el

mundo se te ofrece en funcién del otro.

. 1 . s .
La novela El mismo mar de todos los veranos es una exposicion del concepto amor en sus variantes

espiritual y amor fisico, y como éste se interrelaciona con el sexo.
Por esto, se analizard elamor que experimenta la protagonista en relaciéon con su familia, los hombres y Clara.

La narracion se produce desde una voz femenina de mediana edad que carece de nombre propio (el
nombre de la protagonista se desvela en la segunda novela de la trilogia EL amor es un juego solitario, y se incluye
en ediciones posteriores) que tras haber cumplido con la obligacion patriarcal del matrimonio y la maternidad,

regresa a su lugar de la infancia para una bdsqueda de intimidad y de realizaciéon personal que no le ha sido dada

1
Todas las notas del trabajo hacen referencia a la edicion de TUSQUETS, Esther. (1990) EL mismo mar de todos los veranos, Anagrama,
Barcelona.
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con losrolestradicionales.

Narra un proceso hacia la indiferencia y la autodestruccién: la narradora descubre paulatinamente que su
realidad es una mera reduccién de la vida y el amor, un suefio irrealizable en el que siempre traicionamos o nos
traicionan sin lograr la conquista de la felicidad. De ahi, que en la elaboracién de la narracién se remonte a su
infancia, etapa feliz que recuerda con referencias a los personajes de los cuentos como Alicia en el Pais de las
maravillas, Blancanieves y Peter Pan. De hecho, la novela se inicia y se cierra con la referencia al cuento de Peter
Pan “yWendy Crecié” (1990:229).

Elretorno ala casa de lainfancia le permite a Elia hacer un recorrido descriptivo por sus distintas relaciones
amorosas con un tono nostdlgico y erdtico. Incluso adopta dicho tono cuando hace alusion a las festividades
religiosas al inicio del libro, como se puede observar “en la capilla del espanto y del éxtasis, culminacion y abismo
de mérbidas densidades no prohibidas” (1990:20-21).

Ademds, hace ver su inconformidad con el orden establecido por ello usa similes como “mis rarezas

siempre inoportunas(...Jun eslabéntorcido en una cadenairreprochable” (1990:22).

Esta sensacion de marginalidad y diferencia la proyecta sobre su cuerpo en dos momentos claves en la
novela. El primero de ellos cuando su belleza es distinta de la estereotipada de la familiar y un segundo momento,
que trataremos mds adelante, es cuando analiza el cuerpo de Clara. Respecto a su belleza Elia se autorretrata del

siguiente modo:

mi piel morena [...] esos hombros estrechos, esas caderas escurridas, esas piernas flacas y
larguiruchas- porque la reina (la madre), claro estd [..] es rubia, blanca, grande,
indiscutiblemente aria (1990:75)

La familia representa la imposicion opresora y deudora de la ideologia de posguerra, las relaciones de
parentesco conflictivas de las que intenta escapar. De ahi,
que los critique ferozmente diciendo “aquella nifia, que aun
triste y solitaria, si existia, anterior a la falsificacion y al fraude

detodos los papeles asumidos y asignados” (1990:30).

Describe a su madre con rasgos de adoracion,
admiracién y reproche; una madre que no participa en el
proceso de maduracién de su hija y a la que identifica con la

diosa Deméter.

Destaca la escena en la que Elia, a partir de su reflejo en
el espejo, va recreando la imagen de su madre, una imagen
con la que no se siente identificada y se refiere a ella con un

tono mordaz y sarcdstico compardndola con la madrastra de

Blancanieves; de la que dice “Y era, oh espejito mdgico, la
Ana Pownall
mds bella y la mds inteligente entre todas las mujeres del

reino” (1990:32)
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Esta descripcion de la madre la encontramos enlazada a la visiéon de una mujer provocadora, rodeada

siempre de hombres, de los cuales ninguno es su marido, y de los que siempre sale victoriosa:

se balancea levemente al compds de la risa, acunada y mecida por su propia risa, y sostiene
en lo alto, flamante gallardete de la libertad, qué libertad puede haber sino ésta y adn para

unos pocos, para la asamblea de los dioses vencedores en los afios cuarenta...] (1990:13)

Todo ello genera en la protagonista un universo imperioso en el que la madre le ensefia a como tiene que

comportarse en lavida y a como manifestar los sentimientos, asinos lo explica en el entierro de su abuela.

mi madre y Guiomar podrian tranquilizarse y dejar de dedicarme esta vigilancia solicita,
suspicaz y carifiosa, que lo pone todo peor, mds dificil, cada una a uno de mis lados, como
enfermeros o alguaciles-, ni la mds remota intenciéon de desnudarme de repente para bailar
en torno al féretro la danza de la muerte [...] nadie tendrd nada que decir, porque incluso
sintiendome un poco incébmoda y con la
sospecha de que no estoy en mi lugar[...] lo
cierto es que he aprendido los gestos, [...]
cotidianidad que no he logrado convertir en
mecdnica (1990:142)

En la lectura de la novela observamos que la manifestacion y la

representa la libertad que Elia desearia tener.

Durante décadas se ha defendido la teoria del determinismo del
cuerpo dentro del orden social configurando una teoria identitaria

que nos define como sujetos de una sociedad. Sigmund Freud

afirmé que “elyo es ante todo y principalmente un yo corporal”.

Por tanto, el cuerpo es una entidad denominada y dominada por
el lenguaje del yo, dotdndolo de una simbologia especifica de género. Queda este interpretado y materializado
dentro de un orden social cuyas relaciones de parentesco y roles sociales generan la oposicion entre el binomio

sexoVvs. género.

En El mismo mar de todos los veranos se nos ofrece una vision del sexo y del amor através de la narracion
de los encuentros sexuales de la protagonista con los hombres y la joven Clara. De ahi, que nos llame la atencién

como describe contristeza a las mujeres virgenes, que no han experimentado sexo, y las critica por ello.

Lastres sefioritas con su bulldog al frente-un bulldog disfrazado de portera, porque los perros
de verdad las espantaban tanto como las asustaba mimadre o el sexo de bronce que blandia

eldios griego entre las piernas-, y pienso que los dos, la escultura del vestibulo. (1990:11)

Este retrato de la mujer tan sexual se fragud a mediados del siglo XX y funciona en las obras como un

escenario que favorece el cambio del papel pasivo de la mujer a activo. Ello deriva de la existencia de un esposo

&
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dominante, cuya visién de la mujer es degradante y material, un objeto con el que no hay una conexién espiritual ni
corporal. Este hecho hace que la mujer se cuestione la diferencia entre amor espiritual y amor fisico; hasta el
momento requerian mds el del amor espiritual que del sexual, pero se toma conciencia de que las mujeres pueden

disfrutar mds con las relaciones sexuales.

El amor matrimonial, tanto para la escritora como para su proyeccion en Elia, significaba una trampa con la
qgue histéricamente pasaban del protectorado del padre al del marido. Ambas son amas de casa y esposdas

perfectas sometidas a la voluntad del marido, a sus principios y costumbres.

Tusquets representa en Julio, productor cinematogrdfico snob y prototipo hombre mujeriego, un marido que
no la atiende y desaparece durante largos periodos para mantener relaciones con chicas mucho mds jovenes que
ella, como se observa en los siguientes ejemplos: “Julio ha partido una vez mds con rumbo desconocido [...] una
jovencita esplendorosa que lleva su juventud como una profesién y su belleza como un estandarte —a Julio volveria
loco” (1990:106).

Durante la novela describe escenas de sexo con Julio en las que ella se siente como un objeto de sumarido,

que la manipula como una mufieca para satisfacerse.

Julio me acomoda sobre unos almohadones blancos, entre blancos, entre blancas colchas
llenas de plumas blancas, y mientras él me lame, me toca, me chupa, me babea, me muerde,
yo no siento ya nada, ni siquiera tristeza [...] porque sé que ahora se desarrollard inexorable
hasta elfinal (1990:214)

Nos da la sensacion en esta escena que ella abandona
su cuerpo y cémo si de una cdmara de cine se tratase nos

describe como su cuerpo ya no siente nada, es inerte.

De la relacién de Elia y su marido se desprende una
vision pasiva del sexo, de ahi, que se entienda su necesidad por
explorar su cuerpo y su sexualidad de otros modos distintos. Este
retrato de la mujer y su sexualidad es el que trae la devastacion al

matrimonio, afiadido a la presencia de un amor profundo

extramatrimonial. Ana Pownall

En la novela Tusquets incluye en primer lugar a Jorge el

primer amor de la narradora, es una de las Unicas personas que la entiende hasta la llegada de Clara.

Jorge es el amor de la juventud de la protagonista que un buen dia decidid suicidarse sin dar explicacion
alguna, la abandoné cuando ella le habia confiado toda su libertad. Entra en sumundo de nifiez lleno de soledad y

la cambia.

Jorge llegaba de muy lejos y no pertenecia tampoco a la raza proterva de los siervos [...] se
reia de unas estructuras que me habian aplastado, y me habian hecho sufrir sobre todo tanto
tanto durante tantos afios, se reia de aquel mundo que yo temia y detestaba pero que nunca

habia puesto seriamente en duda porque lo crefa superior y por ende inmutable, aquel mundo
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que me habia rechazado y
relegado a oscuros laberintos.
(TUSQUETS.1990:194)

Ella le ama y confia tanto en él que le dice “si
Teseo me hubiese dicho 'ven' es seguro que yo hubiera
andado sobre las aguas Yy me hubieran sostenido, es
seguro que yo hubiera andado sobre ellas hasta el

mismisimo confin del universo simandara” (1990:196).

La pérdida de este amor le causa tanto dafio
emocional a Elia que pierde toda esperanza de volver a

ser feliz y entra en un ciclo de herir y traicionarse a si

misma porque es incapaz de ser feliz “yo volveria a
traicionarla para traicionarme, volveria a asesinar en

ellalaesperanza para anular unavez mds en mitoda posible esperanza” (1990:227).

De este ejemplo se deduce que Esther Tusquets crea una narradora libre de las preceptivas anteriores, es
un retrato efectivo de la mujer que tiene intereses y deseos naturales para la sexualidad sin perder su necesidad

para la conexion espiritual y emocionalen una relacién amorosa.

Dentro del orden social establecido, el género tenia una marcada coherencia de relacién entre personas,
es decir, la relaciéon apta era la heterosexual y se establece como una prdctica que determina la coherencia del
género. Aunque toda norma genera su excedente, en este caso, aquello que no se corresponde a las prdcticas
reguladoras del sexo, lo homosexual. La consideracién del cuerpo lesbiano como un cuerpo al margen del orden

marcado por elbinarismo.

Para Monique Wittig (1922) por ejemplo, “la lesbiana no es una mujer, en tanto que la categoria
mujer define un cuerpo moldeado desde una perspectiva masculina, ni siquiera seria
entonces un “Otro” concebido a los efectos de sostener el sexo/género que es Uno

(hombre/masculino), sino untercer género ajeno a esta logica.

Estas relaciones generan a Elia insatisfaccion y alienacion produciéndole la fragmentacion de su Ego de
igualmodo que le ocurrié a Ariadna, cuando fue abandonada por Teseo, y con la que se identifica Elia en numerosas
ocasiones en la novela. Su condicion de sentirse “otro”, la otredad, deriva en una relacién homoerética con Clara,

una alumna que acude ala universidad a escuchar sus clases sobre Ariosto.

Resulta interesante destacar la vision del cuerpo que tiene la protagonista sobre Clara “esta mujer de carne que

ahoranace, o que yo descubro ahoratras sus mdscaras y que no es ni siquiera una mujer hermosa” (1990:102).
Sin embargo, con ella experimenta una relacion ambigua

Clara se quita en bruscos tirones desmafiados los tejanos, el sostén- para qué diablos llevard
sostén- y las bragas, y queda ahi su cuerpo nifio, casi ni adolescente, los largos cabellos

oscuros desparramdndose hasta la cintura, blanca como la nieve, negra como el ébano, roja
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como lasangre, no los labios” (1990:111).

Cuerpos que transgreden la ambigiedad de los atributos femeninos “este cuerpo que no es siquiera un
cuerpo de mujer” (1990:111) son estados intersexuales definido en épocas anteriores como virago, mujeres con
rasgos varoniles.

Estas relaciones léshicas suceden en la vieja casa de la abuelajunto al mar, refugio simbélico de la libertad.

Elmar estd enrelacidon como un motivo liberador, no solo en su infancia sino también de las relaciones con Clara.
Un mar que estd estrechamente relacionado con el sexo, creando una metdfora de lo fluido

Me demoro en la parte tiernisima, turbadora, del interior de los muslos, para buscar al fin el
hueco tibio donde anidan las algas|...] el rincén de la gruta extrafiamente himedo[...]y yo no
siento ya dolor, ni oigo ningun ruido, porque he llegado al fondo mismo de los mares, y todo
aqui es silencio, y todo es azul, y me adentro despacio, apartando las algas con cuidado, por

la himeda boca de la gruta (1990:139).

Al igual que el mar se adentra por las grutas virgenes del fondo marino Elia va descubriendo lo que el

cuerpo de Clara le ofrece, desaparece ante ella su vacuidad y se siente dominante por primera vez.

El género femenino es siempre marginado en términos de la otredad, Clara y Elia logran rebasar los limites
de los postulados sexuales impuestos por el género masculino. Se centran en su relacién liberdndola de todo lastre
ddndole rienda suelta al deseo “el placer brota seguro y sin histerias, de lo mds hondo de nosotras y asciende lento

en un oleaje magnifico de olas espumosas y largas” (1990:155).

A partir de ese momento la protagonista continuamente oscila entre la transgresion y el orden, entre su
conciencia y el deseo delinconsciente. La lucha contra el orden lo inicia con su relacion de lajuventud Jorge y asi se

lo cuentaa Clara:

Si, entonces llegd Jorge, Clara. Porque Jorge —como Teseo- no pertenecia al mundo de mis
padres|[...]venia de muy lejos y no pertenecia tampoco a la raza proterva de los siervos|...] se
burlaba de nuestro ridiculo montaje[...] se reia de unas estructuras que me habian aplastado, y
me habian hecho sufrir sobre todo tanto tanto durante afios, se reia de aquel mundo que yo
temia y detestaba pero que nunca habia puesto seriamente en duda, porque lo creia superior

y por ende inmutable. (1990:194).

Tras él continda con Clara, cuya aventura lésbica la concibe como la panacea al mal falocrdtico de la
sociedad. Elia, apasionada, se reconforta y se ve a si misma en Clara; aunque sabe que no podrd escapar por la

ventanajunto aella para emprender elviaje hacia la “Tierra de Nunca Jamds”.

Sin fin juntas, siempre amdndonos, y convirtiendo este amor en mdgica palanca que pueda
transformar el mundo[...] este amor que se da tal vez solo una vez cada mil afios”[...] este amor
es el que “debe abarcar también atodos los oprimidos, a todos los tristes [...] debe llevarnos a
transgredir por fin todos los limites, a violar de una vez para siempre todas las normas, y luego

areinventarlas (1990:184-185).
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Sin embargo, continuando con la lectura de la siguiente pdgina
dice “escapamos furtivas con el alba, yo, porque no quiero ni
imaginar lo que estardn diciendo de nosotras las gentes de este
pueblo, que me conocen y acechan y desaprueban desde nifia, y
prefiero no dar mds pdbulo” (1990:186) vuelve al “deber”, al guardar

las formas ante la gente del pueblo.

Todo ello le hace perder la batalla contra el orden y con
frustracion dice asi: “por muerte a manos del excesivo escdndalo, con
el consiguiente atropello e intromision de misefiora madre[...]con las

consiguientes llamadas al orden —jodienda si” (1990:206)

Elia en un acto de heroismo, al igual que Prometo robd las
semillas del fuego a Zeus, tuvo la opcidén de vivir pero por temor al
poder de su familia terminé por sustituir a Clara por Julio, al cual lo
define como “un marido al que ni siquiera quiero” (1990:140), que

para ella casi no existe realmente. Un hombre despreciable, abyecto

p . alque se ve obligada avolver.

Julio muy cerca de mi cuerpo [...] susurra mi
nombre un par de veces con su boca pegada a
mi oreja, hasta las dos silabas de mi nombre
tan sonoras y hermosas cuando las repite
Clara hasta el infinito, me suenan ahora falsas,
me hacen pensar que tengo un nombre de
protagonista de fotonovela” (1990:203).

Compara la tonalidad que se desprende de la boca de Julio al pronunciar su nombre con la de Clara,

pronunciaciéon que le hacer volver asu “novida”, a donde todo es falso y encorsetado.

Elia solo espera que lamarcha de Clara se lleve con ella todo atisbo de sufrimiento, porque ella volverd a

Hundirse sin problemas en este duermevela que es mi vida, mi no vida, en mi bosque

encantado o mis fondos acudticos o mis riscos de fuego, mientras un zombie bien amaestrado

y moviente me sustituird con eficacia y hasta con ventaja en las cenas de gala y los estrenos

cinematogrdficos, en la universidad, en mis noches de amor, si son noches de amor las largas

cabalgadas de un desconocido sobre micuerpo muerto. (1990:228)

Finaliza diciendo “alfinal estoy como corresponde, tendida de espaldas, los ojos fijos en el techo blanco, su

cuerpo pesado sobre el mio sus brazos y sus piernas aferrdndose en el cepo mortal, y no es posible ni volar ni

caminar sobre el mar...]” (1990:214). En un juego metaférico la protagonista guarda todos los recuerdos de Clara en

elbadlde “nuncajamds” situado en un tiempo incierto en el que ella era feliz, y ahora, con el cierre de ese badl, todo

tiempovuelve aserrealy decadente.
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Respecto al personaje de Clara se puede decir que es la Unica que mantiene sus sensaciones y deseos
intactos hasta el final, la que se lanza a vivir una experiencia distinta y a adoptar una postura vitalista de la existencia
“Clara ha decidido volver[...] al castillo de cartén piedra de sus padres pero creo que ella no regresa arrastrdndose
ni regresa vencida, no regresa tampoco para siempre [...] intacta o casi intacta su capacidad de andar sobre las
aguas” (1990: 226).

Como se dijo alinicio deltrabajo Esther Tusquets definia el amor como una enfermedad que invierte nuestro
sistema de valores en proyeccion del otro. ELmismo mar de todos los veranos es una obra pionera en su estructura y
ensutemdtica en la que a diferencia de sus contempordneos que eludian elargumento buscando la complejidad de
la construccion. Novela de ficcién autobiogrdfica en la que la autora crea un texto polifdnico incluyendo a la

narracion de primera persona la intertextualidad a referencias mitolégicas y de cuentos de hadas de la infancia.

La novela nos revela que hay una separaciéon entre el amor fisico y el amor espiritual, por medio de una
yuxtaposicion de unarelacion con sexo sin entendimiento y una relacion basada en el conocimiento mutual. Aunque

esta Gltimatenga aspectos de sexo nos desvela laimportancia de la pérdida de un verdadero amor.

El contraste que vive la protagonista en las distintas relaciones es muy intenso porque su reaccion ante la
pérdida del amor espiritual es la de un cuerpo muerto que ya no sentird ni amor fisico ni espiritual. Se puede
condenar a Elia por su falta de valentia y al mismo tiempo admirarla por su valor de arriesgar su honra, a cambio de
penetrar hasta el corazén de los misterios de la vida y del amor. Pero he aqui'la profunda paradoja del Bien y del Mal,
pues para comprender el Bien, debemos reconocer el Mal, y para llegar a este reconocimiento debemos

descubrirlo primero en la secreta oscuridad de nuestro propio corazén.
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LA MISOGINIA A TRAVES DE LA HISTORIA.

M2 SALOME CARBALLO GONZALEZ

Profesora de Lengua y Literatura Castellana Col.legi Internacional del Pirineu. La Massana

PALABRAS CLAVE: Mujer / Patriarcado / Misoginia / Historia

Callense en las asambleas; que no les esta permitido
tomar la palabra, antes bien, estén sumisas como
también la Ley lo dice. Si quieren aprender algo,
preguntenlo a sus propios maridos en casa, pues es

indecoroso que una mujer hable en laasamblea.
San Pablo.

Para entender la critica ideoldgica mds agresiva y radical dentro de las corrientes feministas que surgirdn
en el siglo XX con las corrientes norteamericanas y francesas, es obligado realizar un breve recorrido que explique

lainvisibilidad a la que historicamente se han visto sometidas las mujeres.

En nuestra sociedad se olvida, como dice Benoite Groult, que es la misoginia la que ha suscitado el
feminismo y no a la inversa. Su menor fuerza fisica y le peso del pecado original ha hecho de la mujer la primera
esclava, antes de que existiera la esclavitud, pero lo peor de todo es que lo siguié siendo después de la abolicion de

esta.

Bonnie Andersonh sigue a los historiadores de las mujeres para afirmar que aunque Llos primeros escritos de
Grecia, Roma e Israel muestran yala subordinacion femenina, no llegan a ser misdginos. Esto llegé mds tarde con la
poesia griega de los siglos VI y VIl a.d.C., con las sdtiras y la poesia de la Roma imperial del siglo primero y con las
interpretacionesjudias y cristianas del Antiguo Testamento que abarcan desde el siglo Il a.d.C. al siglo Ill. A partir de
entonces las mujeres serian asociadas con el malinnato, la mujer serd considerada como un castigo para el hombre
y serd identificada como su enemigo. Considerada como fuente de enfermedad y de problemas, se la llega a

equiparar con los animales mds abominables y abyectos.

Los monstruos creados por las primeras culturas se convirtieron con el paso del tiempo en imdgenes
tradicionales en la literatura y el arte europeos posteriores. En la
mitologia, los griegos crearon numerosos monstruos femeninos: Circe,
que convertia a los hombres en cerdos; Escila, ninfa transformada en
roca, con cabezas de serpiente y perro; Caribdis, el remolino mortal
que se tragaba a los marineros; y las sirenas, que atraian a los hombres
hacia la muerte con sus hermosos cantos. Hesiodo habla de las Furias,
tres mujeres implacables que castigan sin descanso a los malvados.
Los mitos griegos incorporan mds tarde a las Harpias, inmundas aves
rapaces con cabeza de mujer, y a las Gorgonas, horribles mujeres con
cabellera de serpientes, cuya mirada convertia a los hombres en
piedra. Teseo, uno de los héroes de las leyendas griegas, atraviesa un

paisaje plagado de monstruos femeninos, a quienes debe burlar para

sobrevivir, entre ellos Medusa (la Gorgona que Teseo mata), la cual

aparece representada en la escultura griega con un rostro grotesco y Margarita Irene Marin
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conunalengua que cuelga hasta la barbilla.

Con la llegada del Cristianismo, como nos recuerda Sidonie Smith, se extiende la creencia en la igualdad
de las almas de hombres y mujeres en su blsqueda de la salvaciéon eterna, lo cual no quiere decir que se creyera en
laigualdad de los sexos en este mundo. La mujer, considerada igual al hombre como poseedora de la gracia divina,
era, sin embargo, considerada inferior por naturaleza, por lo que su subordinacién al hombre era estimada normal
Estas creencias escoldsticas se basaban en las teorias de los antiguos fildsofos griegos y en la interpretacion biblica
del estatus ontoldgico de la mujer. Sécrates la comparaba con un bonito templo construido sobre una cloaca.
Platén, padre de la filosofia, daba gracias a los dioses por haber nacido hombre y no mujer, ya que ponia en duda si
habria que incluir a las mujeres en la categoria de las bestias o en la de los humanos. Su discipulo Aristételes, tenia
la conviccién de que las mujeres eran monstruos, y basdndose en sus teorias bioldgicas defendia que la mujer era
un ser menos perfecto que el hombre ya que estd condicionada por una serie de carencias: por su pasividad, la
mujer carece del cardcter activo y emprendedor del hombre; carece asimismo de una entera realizacién de la
capacidad racional porque su funcion procreadora la ata a la materia; carece de calor porque posee un cardcter frio

einestable y porellono gozanide lavalentia, nide la fuerza moral, nide la honestidad delhombre.

En el Génesis |-l se narra la creacion del universo. En
@y A dicha creacion Addn precede a Eva, quien es creada a partir de
~ . k{\\ s - i una costilla de Addn. Mientras que Addn es creado a imagen y
semejanza de Dios, Eva es creada a imagen y semejanza del
hombre, Eva es considerada, pues, como ser inferior, carente
| de la inteligencia de Addn y por tanto vulnerable a las
. manipulaciones de la serpiente. La interpretacién biblica

: atribuye a la maldicién de Eva la eterna subordinacion de la

7 Z; L& { mujer al hombre. “Parirds con dolor”, le dice Dios a Eva cuando
tJavier Elieta Salazar | |

la expulsa del paraiso, por lo que la sangre menstrual que sale
de su cuerpo se considera contaminadora de la comunidad, como también lo son las tendencias que se asocian al
sexo femenino de adornar su cuerpo considerado corrupto. La lascivia, la avaricia y el engafio que se derivan de las
mujeres eran debidos a su apego por la materia. Solo el silencio de su reclusion doméstica y su exclusion del mundo
publico podian frenar las posibles contaminaciones a la comunidad y aseguraban el cumplimiento de su destino

natural.

Pero las mujeres no han sufrido solo un silencio histérico, sino también literario. La tradicion biblica, los
padres de la Iglesia, los escoldsticos y los tedlogos del Renacimiento reafirman la necesidad de mantener
subordinada y silenciada a la mujer. A medida que el Cristianismo se expandia y se institucionalizaba, la

desigualdad de la mujer crecia.

Bonnie Anderson habla de solo tres tipos de mujeres para quienes la expresion oral y escrita no estaba
prohibida. Dentro de la tradicion catélica, tenemos la figura de la monja, la cual podia hablar con autoridad ya que
no estaba implicada en la maldicién de Eva. Pero a medida que la Iglesia ganaba poder y se centralizaba bajo el

controlexclusivo delPapa, el poder y la fuerza de las monjas fue disminuyendo.
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Otra figura con autoridad publica legitima era de cardcter politico: la reina. Durante el Renacimiento fueron
varias las que subieron al trono. Pero, segln muy bien hace notar Groult, la contradiccién era total entre su papel
real y la condiciéon subalterna en la que las mantenia siempre la ley civil y religiosa. Condorcet, fildsofo francés del
siglo XVIII escribir@: “L'habitude nous a familiarisés avec lidée d'une femme-roi et non avec celle d'une femme-
citoyen”. Peroincluso en el Renacimiento se suscitd un debate ideoldgico en contra de la subida de la mujer altrono,

basdndose en la supuestainferioridad fisica e intelectual de esta.

Eltercer modelo es el de una mujer que no se adapta a ninguno de los cdnones establecidos: nies virgen, ni
esposa, ni reina, y representa la violencia sexual y verbal no reprimida: la bruja. Segin demuestran los archivos
historicos, la mayor parte de los condenados por brujeria en los
siglos XV, XVI y XVII en la Europa catdlica y protestante eran
mujeres que no estaban subordinadas a ningdn hombre: o eran
solteras, o viudas, o herejes religiosas. Los autores de Malleus
Maleficarum, el texto mds importante sobre brujeria, llegan a esta
conclusion: “La brujeria proviene del deseo carnal, que en las
mujeres es insaciable. Ella copula con el diablo para satisfacer la
boca de su vientre. La bruja rechaza la adaptacion de los roles

establecidos a la mujer y por tanto debe ser silenciada con la

muerte”.

A pesar de estos modelos también hubo en el arte y en la literatura modelos positivos relacionados con la
mujer (como la Beatriz de Dante o la Virgen Maria de los pintores), pero eran modelos que no estaban dotados de
vida. Estas figuras no eran mujeres, sino “lo femenino”; eran representaciones abstractas, pasivas y carentes de voz

propia.

A finales pues de la Edad Media y durante el Renacimiento, las mujeres se sintieron influenciadas por las
corrientes teologicas, filosoficas, politicas y literarias que, por una parte concedieron al hombre mds libertad y lo
empujaron a coger la pluma, y por otra seguian abocando a la mujer al silencio. De hecho, la gran mayoria de las

mujeres de la época mantuvieron el silencio publico requerido por los hombres y no escribieron.

En elsiglo XVl y con la llegada del absolutismo, se produce la edad de oro de la misoginia. Groult examina
el caso concreto de Francia y asegura que todos los autores franceses de este siglo (Boileau, Moliere, Racine,
Rousseau...) defenderdn el papel de la mujer en el hogar y adoptardn un tono paternalista hacia ellas. Rousseau
veia en la mujer el instrumento de perdicion del género humano y en su Emile dird a propésito de su educacion:
“Toute l'éducation des femmes doit étre relative aux hommes: leur plaire, les soigner, les élever jeunes, les conseiller,

les consoler, leur rendre la vie plus agréable et douce”.

Con la Revoluciéon de 1789, las libertades y los derechos se consiguen para todos salvo para las mujeres...,
salvo para la mitad del género humano. En Francia con el Imperio y con la llegada de Napoledn al poder, a las
mujeres se les asesta el golpe de gracia. Bonaparte restablece la esclavitud para los negros de las colonias y como
es logico, la restablece también para las mujeres en el hogar. El articulo 1124 de su Cddigo Civil reza asi: “Les

personnes privées de droits juridiques sont les mineurs, les femmes mariées, les criminels et les débiles mentaux”.
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En el siglo XIX con el Romanticismo, el individuo se valora como entidad aislada y la busqueda y la mirada
se vuelven introspectivas. Es una época de exaltacion de sentimientos y vivencias, pero las mujeres permanecen

atrapadas en las restricciones sociales y en las definiciones de pasividad, sumision y obediencia de antafio.

Este desolador paisaje histérico comienza a cambiar a mediados del siglo XX a través del movimiento

feminista que surge en EEUU como resultado de la fivedl [ "'@a‘w;ﬁ
/i

e
l/

agitacion social y los cambios legislativos de los affos |« ¥ . ® vN q 2 ‘L
sesenta. Con esas primeras mujeres, muy integradas en sus o "
comienzos a grupos de izquierdas, comienzan las primeras |
luchas por la visibilidad y los derechos de las mujeres (en
palabras de Angel Loureiro “lo personal es politico”). A A
partir de los afios setenta y cinco, este movimiento feminista
marcado por el movimiento de liberacién y por la politica, :
se verd poco a poco sustituido por otro movimiento '

feminista francés influido por el post-estructuralismo y el =2

psicoandlisis lacaniano.

Es evidente que los tiempos han cambiado para bien en este aspecto y que estamos en pleno siglo XXI,
aungue todavia siguen existiendo desigualdades, a veces muy dificiles de detectar, que hay que erradicar en un
futuro préximo. Las mujeres siguen teniendo problemas en la esfera publica, no ocupan todavia los suficientes
puestos de responsabilidad, no reciben el mismo salario por el mismo trabajo, no gozan de la “libertad” otorgada a
los hombres en cuanto a relaciones de pareja se refiere... eso en el mundo occidental, evidentemente. Si miramos a
nuestro alrededor, la situacién de la mujer en Oriente, en Africa o en Hispanoamérica actualmente, es tan terrible
que pareciera que vivamos todavia anclados en los tiempos biblicos. Pero eso no debe detener el avance que
impulsaron esas primeras mujeres luchadoras de mediados del XX... sutestimonio y su testigo debe sertransmitido

atodas las nuevas generaciones hasta que el cambio y la equidad sea una realidad.
Paraterminar, en palabras de Xaviére Gauthier:

“Lo femenino podria aparecer como esa hierba un poco loca, un poco delgaducha al
comienzo, que logra crecer entre los intersticios de las viejas piedras y, por qué no, termina

porfisurarlas placas de cemento, con lafuerzade lo que ha estado largamente contenido”.
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FIESTAS DE ANDORRA DE INTERES CULTURAL, IDENTIDAD Y
CREATIVIDAD.

ISABEL DE LA PARTE CANO

Arxiu Nacional D'andorra. Arxiu D'etnografia. Ministeri de Cultura. Govern D’andorra

PALABRAS CLAVE: Fiestas/ Patrimonio material / Patrimonio inmaterial / Andorra

“El patrimonio cultural constituye uno de los testimonios principales de la

historia, la identidad y la creatividad de un pais.”
Articulo 34 de la Constitucion del Principado de Andorra

Andorra cuenta con un patrimonio cultural de granriqueza y diversidad. A la contundencia y la belleza de su
naturaleza, y alsignificativo y extenso legado arqueolégico e histérico, hay que sumar la riqueza de las tradiciones y
las costumbres que configuren su patrimonio intangible. El patrimonio intangible o inmaterial es una reformulacion
de otros conceptos como el folklore o la cultura tradicional, que también abraza nuevas creaciones y
manifestaciones que emanan de la diversidad y la creatividad que caracterizan las sociedades de hoy. En los
dltimos afios se ha producido un proceso de concienciacion de la importancia de documentar y de conservar las
expresiones intangibles de la cultura, sobre todo aquellas que tienen mds riesgo de desaparecer. El desarrollo y la
implementacién de las convenciones de organismos como la Unesco han contribuido notoriamente a la
concienciacién internacional sobre la importancia de estas expresiones del patrimonio cultural. En 2003 la Unesco
aprob¢ el Convenio para la salvaguarda del patrimonio inmaterial (Paris, 17 de octubre), una accién clave que

reivindica la necesidad de reconocer y proteger las expresiones inmateriales de las culturas.

Los bienes inmateriales, que son parte de nuestro patrimonio cultural, surgen de la interaccion con la
naturaleza y la historia, generan un sentimiento de continuidad y de identidad y promueven la creatividad y el
respecto a la diversidad. Son muchas las tradiciones y las expresiones culturales que se han transmitido de
generacion en generacion que identifican la manera de pensar y de hacer de las comunidades y pueblos de estos
valles. Las tradiciones orales, las fiestas, los rituales, la artesania o los conocimientos y las prdcticas vinculadas a la
naturaleza son claros ejemplos. El reconocimiento y la salvaguarda del patrimonio inmaterial contribuyen
notoriamente a la sensibilizacién sobre la necesidad de preservar la diversidad cultural existente. Andorra,
consciente de la fragilidad y la relevancia de las expresiones intangibles, contempld la salvaguarda de las mds
representativas en la Ley del patrimonio cultural andorrano aprobada en 2003. El texto define el patrimonio
inmaterial como el conjunto de creaciones y de manifestaciones de la comunidad, que incluye las expresiones
culturales de las formas de vida de la sociedad andorrana con sus creencias, costumbres, conocimientos, prdcticas,

valores y simbolos.

Muchas de estas creencias, canciones, plegarias, bailes y representaciones se preservan en el calendario
festivo. Las fiestas son manifestaciones vivas y en constante transformacion; las mds tradicionales son percibidas
como las que enraizan en el tiempo, aunque a menudo han perdido el sentido originaly gran parte de los elementos
que las caracterizaron en el pasado. Las fiestas son también el escenario donde de observan las transformaciones

sociales y culturales, aquello que desaparece, aquello que queda y aquello que se crea y recrea.

Las ferias, los mercados, las celebraciones navidefias, el santoral, los carnavales, la pascua, las romerias y
las fiestas mayores entre otras, son parte de las tradiciones que la sociedad andorrana ha ido preservando y

reelaborando, y son parte de su identidad cultural. En 2010, quince fiestas fueron consideradas de interés cultural y
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seincluyeron en el Inventario General del Patrimonio Cultural. ELreconocimiento de las quince expresiones festivas
es un primer paso en la valorizacién y salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial del pais. Las quince fiestas son
representativas del calendario festivo, destacan por su arraigo y vitalidad, y tienen la capacidad de crear momentos
y espacios de comunion social y un sentimiento de identidad. La consideracién de estas fiestas como parte del
patrimonio inmaterial es también el resultado de un proceso de valorizacion de los aspectos histéricos, culturales y

sociales con las asociaciones y los ciudadanos que las hacen posible.

Las fiestas declaradas patrimonio cultural comparten valores histéricos, culturales y sociales, pero también
tienen significados y valores especificos que son parte del imaginario colectivo del pais. El calendario festivo de
interés cultural recorre todo el afio e incluye fiestas tradicionales algunas de las cuales son comunes en otros
territorios, mientras que otras tienen un marcado cardcter local. Mds alld de que las celebraciones tengan un
cardcter mds familiar y grupal o impliquen a toda la sociedad, estdn intrinsecamente vinculadas a acontecimientos
relevantes y significativos. Las fiestas marcan connotan los cambios de estacidén, evocan y conmemoran épocas

concretas de las actividades agricolas y ganaderas y momentos clave de las etapas de la vida.

El ciclo de Navidad ha generado un costumbrismo festivo
abundante que esta conociendo nuevas formas y significados. Al
margen de la significacion religiosa, la cabalgata de Reyes de
Andorra la Vella y Escaldes-Engordany es una celebracién moderna
que ha adquirido una gran relevancia y reline un gran ndmero de
personas hasta convertirse en un acontecimiento esperado que
congrega numeroso publico local y visitante. La cabalgata cuenta
con la cooperacién de asociaciones y voluntarios que refuerzan su
cardcter participativo y popular. El eje central de la fiesta se centra en
una gran desfilada de carrozas que recorre las principales vias
comerciales de las dos parroquias durante el atardecer de la vigilia

de Reyes.

Cabalgata de Reyes de Andorra la Vella
y Escaldes-Engordany 2011.
Archivo de Etnografia de Andorra

Las escudelles y els encants de Sant Antoni (17 de enero) son las fiestas mds populares del ciclo de invierno,
donde la celebracion religiosa también ha incorporado nuevos componentes festivos. Tiempo atrds el lugar de
encuentro era la iglesia de Sant Antoni de la Grella, en la Massana, hasta donde se conducian los animales de tiro
para ser bendecidos. Hoy son las escudellas populares las que convocan la ciudadania en diferentes momentos y
lugares del territorio. La escudella es un caldo tipico que se elabora con la ebullicién de la carne de olla con
legumbres como garbanzos, patata y col.
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La primera escudella popular moderna
se celebré en Andorra la Vella el afio 1978,
recuperando asi la costumbre de servir este
plato caliente entre los mds pobres. En Canillo
utilizan una expresion local, la vianda. Por Sant
Antoni también son tradicionales “els encants”,
que consisten en una subasta de productos del
cerdo como las manitas, la donja, la bringuera,
las botifarres o los jamones, cuyos beneficios

se destinan a la parroquia o alguna obra

Escudella de San Antonio de Andorra la Vella. E N c n N I s

Archivo de Etnografia de Andorra. DE ST ANT |
L] .

Autor Manel Barros . ESCALDES-ENGORDANY
8 de febrer 1987 . %,

social.

Mientras algunas parroquias organizan la escudella en la festividad del
santo, otras han optado por celebrarla en un dia festivo. En Encamp, la fiesta de
la escudella y “els encants” se han trasladado de dia y se celebra el domingo
mds proximo a la festividad del santo, y en el Pas de la Casa, el domingo

siguiente. En Escaldes-Engordany, la escudella se celebra el dia de Sant Antoni

ALES 1130 h
ALA PLACA DE L'ESGLESIA
A BENEFICI DE CARITAS PARROQUIAL

pero la tradicional subasta de els encants se ha trasladado al primer domingo

después de la Candelera (2 de febrero). En cambio, en Sant Julia de Loria la A ———
Cartel de la tradicional subasta
escudellada se celebra el dia de Sant Sebastia (20 de enero), a quien de dedica de San Antonio.

Archivo de Etnografia de Andorra

unvoto de pueblo desde el siglo XIX.

El Carnaval o Carnestoltes es la fiesta de las fiestas y
la expresion del desorden y la gresca. Las celebraciones son
un paréntesis en el afio litrgico, antes de la llegada de un &
periodo que habia sido sinénimo de tristeza y recogimiento, la «
Cuaresma. Los festejos se extienden desde el sdbado de
Carnaval hasta el miércoles de Ceniza y son especialmente :
celebradas en Encamp y Canillo, donde el Carnaval adquiere |
una significacién propia con el baile de la osa y el juicio de los
contrabandistas en Encamp, y los arlequines en Canillo. La ‘

representacion del baile de la osa es una farsa carnavalesca

delataque de un oso a unos payeses que, después de matarlo,
lo hacen bailar. La representacion, que protagonizan los Baile de la osa de Encamp 1981. Archivo Nacional de Andorra.

i ) ) ) Fondo FP. Autor Felix Peig
jovenes de la parroquia, ha ido variando con el paso del
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tiempo, ha incorporado didlogos y canciones, y, en los lltimos afios, es una version mds desenfadada y burlesca,
con referencias constantes a la vida social y politica de la parroquia y del pais. La otra representacion sarcdstica de

interés cultural es el juicio a los contrabandistas, una farsa sobre la prdctica del contrabando, de creacién mds

reciente, que se celebraeldomingo de Carnaval.

Los arlequines son los protagonistas del
Carnaval de Canillo, y son los encargados de animar
las calles con sus burlas y mofas. Los jovenes se
visten con ropa blanca o de color claro donde cosen
flores yretales de ropa de formairregulary de colores
vivos Yy contrastados, a los cuales se cosen
cascabeles por todo el disfraz, y en la mano una
surriaca que golpean al ritmo de las canciones que
cantan mientras desfilan por las calles. Desde hace
algunos afios les acompafian dos arlequines

gigantes que bailan alritmo de comparsa y batucada.

El desfile recorre Canillo y mds tarde los pueblos de
Arlequins de Canillo 2011. Archivo de Etnografia de Andorra Ransol, Soldeu y Prats, donde es costumbre que
algunas casas les ofrezcan una merienda.

Disfrazarse de arlequines es una tradiciéon que se remonta a finales del siglo XIX y hoy son muchos los jévenes de la

parroquia que tienen su propio disfraz.

Resiguiendo el calendario litdrgico, del
jolgorio del Carnaval al recogimiento de la
Cuaresma.  Se inicia asi el ciclo festivo de
primavera en el cual destacan las populares
caramelles. Por Pascua, las agrupaciones corales
son las encargadas de mantener viva las
tradicionales caramelles en Ordino y en Sant Julia
de Loria. Se trata de una cantada de canciones que

el grupo de “caramellaires” formado por miembros

de la Coral Casamanya, la Escola de Musica y el

Grupo Artistico en Ordino, y de la Coral Rocafort en

Caramelles Ordino 2011. Archivo de Etnografia de Andorra.
Sant Julia de Loria. La fiesta tiene lugar entre la Autor Agusti Guimera:

mafiana y el mediodia del Domingo de Pascua, cuando los grupos de caramellaires recorren las calles principales

consurepertorio coraly una cesta en la se depositan los donativos de la recolecta.
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El dia de la Mare de Déu de Canolic, el
dltimo sdbado de mayo, y el dia de la Mare de Déu
de Meritxell, el 8 de septiembre, son las dos fiestas
religiosas mads celebradas del calendario mariano.
Peregrinaje, devocién, bendicién, comunidn,
comida popular, musica y danza caracterizan las
romerias que se celebran en el entorno de los dos
santuarios marianos. La actualiglesia de Canolic se
construyo y restaurd a principios del siglo XX, pero
la primera referencia documentada es de 1176. La

fiesta devota ha adquirido una connotacién mds

familiar y vecinal, y son muchos los que siguen
iendo | ) q vel Romeria en el Santuario de Canolic, 1973. Archivo Nacional de Andorra.
recorriendo Los caminos gque sortean un desnive Fondo FP. Autor Felix Peig

considerable.

La Mare de Déu de Meritxell es la patrona de Andorra, una fiesta nacional y uno de los pocos dias a lo largo
del afio durante los cuales el ritmo acelerado en las calles comerciales cesa y se respira un tiempo de descanso y
de fiesta compartida. En 1873 la Virgen de Meritxell fue declarada la patrona de Andorra. Hoy, el Santuario es un
simbolo religioso, espiritual e identitario que se ha convertido en un lugar de encuentro para una sociedad cada dia
mds diversa.

La antigua capilla de Santa Maria de Meritxell, de origen romdnico, se quemd en 1972. En 1976 se construyé
un nuevo templo disefiado por el arquitecto Ricardo Bofill, una arquitectura contempordnea inspirada en la tradicion
romdnica que busca la relacion del hombre con la naturaleza. La posterior reconstruccion de la antigua capilla al
lado del moderno santuario como testimonio del pasado es una muestra de la significacion del lugar y la tradicion.

Romeria en el antiguo santuario de Meritxell, 1953.
Archivo Nacional de Andorra. Fondo FFP.
Autor Francesc Pantebre
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Lallegadadelverano la marcaunade las
celebraciones mds populares: las falles de Sant
Joan. Elaborar las falles, prenderles fuego y
hacerlas girar en la vigilia de San Juan es la
expresion de una tradicién arraigada en eltiempo.
Es una celebracion singular, participativa y de una
gran vitalidad y creatividad. La importancia de la
fiesta va mds alld de la manifestacion cultural en
si, es el fruto de la transmisién de un conocimiento
y de unas técnicas que pasan de una generacion

a otra, que la convierte en un elemento

cohesionador e identitario. En Andorra la Vella
“les falles” y las hogueras toman una relevancia Falles de Andorra la Vella 2010. Archivo de Etnografia de Andorra.

especial porque San Joan es la fiesta del pueblo. Autor Xavi Burgos

El Roser de Ordino es parte de una tradicién donde el
reparto de rosas se han convertido en parte esencial de la
fiesta. Aflo tras afio, el primer domingo de julio, se celebran
algunos de los actos centrales de la Fiesta del Roser de
« Ordino que dura todo el fin de semana. La misa solemne en
la iglesia de Sant Corneli y Sant Cebrid, la actuacion del
esbart de les Valls del Nord, y su repertorio de bailes
tradicionales como la Farandola o el Contrapds en la plaza
del pueblo, son algunos de los actos que presiden la

tradicional plega de rosas. La comision de fiesta compuesta

por chicos y chicas del lugar organiza conciertos diversos

Las fiestas del Roser de Ordino 2011.
Archivo de Etnografia de Andorra que han convertido el Roser en una fiesta muy popular que

atrae ajovenes deltodo el pais.

La bendicién de vehiculos de Sant Cristéfol de Anyés coincide con la Fiesta
Mayor del pueblo el dia 10 de julio. La fiesta en honor a este santo es una de las
celebraciones mds arraigada en el calendario festivo estival de la Massana. Uno de los
actos centrales de la fiesta es la bendicién de vehiculos que se lleva a cabo después de
una misa solemne en la iglesia romdnica, precedida de un aperitivo popular y de la misa

en honor delsanto patron de los viagjeros, los navegantes y los automovilistas.

Sant Cristofol de Anyos, 1948.
Archivo de Etnografia de Andorra.
Fondo Casa Cremat
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Las fiestas mayores mds tradicionales y
populares se suceden durante los meses de verano,
cuando los dias son mds largos y las noches mds
calurosas. En el dia de Santa Anna, durante la fiesta
mayor de Escaldes-Engordany, el 26 de julio, tiene
lugar el ball de Santa Anna, uno de los momentos
centrales de los festejos. Tradicionalmente se celebra
en la plaza que lleva el mismo nombre y lo interpreta
el Esbart de Santa Anna, el mds antiguo del pais con

mds de cincuenta afios de historia. Los movimientos y

los dibujos de los bailadores y el transcurso y las
normas del baile muestran muchas similitudes con el Baile tradicional en la plaza de Santa Ana 2011.

) Arxiu d'Etnografia dAndorra
contrapaso. Es un momento de la celebracion que

congrega a muchos ciudadanos de la parroquia y es una expresion significativa de la vida colectiva.

La Fiesta Mayor de Sant Julia de Loria se
celebra el dltimo fin de semana de julio y se
prolonga unos dias mds. Es una de las fiestas
mayores mds populares del pais, donde las danzas
adquieren un protagonismo especial y se convierten
en un momento central de la celebracién. “La passa”
es un pasacalle de parejas de solteros y solteras por
el centro histérico de Sant Julia de Loria.
Encabezando el pasacalle se sittian las parejas que

se casan durante el afio, que son los fadrins majors,

: y les siguen otras parejas comenzando por los mds
El baile de la Marratxa en la plaza mayor durante las fiestas lauredianas.  mayores y seguidos por los mds jovenes. “La passa”
Archivo de Etnografia de Andorra. Fondo Comu del Sa ) . .
finaliza el recorrido en la plaza mayor donde ellos

las convidan a ellas a un vermu y ellas les
corresponden con una invitacién a comer. Después de “la passa”, en la antigua plaza mayor, una cobla interpreta la
musica del ball cerda. Son los fadrins majors los encargados de abrir el baile y entonces las chicas sacan a bailar a
los chicos que suelen llevar una barretina. Por la tarde, el Esbart Lauredid representa la marratxa, una danza

sefiorial que simboliza la génesis del cosefiorio andorrano y las parroquias.

También son significativas algunas de las celebraciones vinculadas a la tradicion ganadera que se han
conservado a lo largo del tiempo o se han podido recuperar después de algunos afios de olvido. La benediccié de
les guardes comuns de Seturia es una fiesta ganadera que tiene lugar hacia finales de junio en la Massana, cuando

se conduce al ganado hacia los pastos comunales de montafia. La tradicional bendicion de los animales y de las
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pasturas congrega a los ganaderos de la parroquia que, después del acto religioso, celebran una comida de
hermandad que adquiere una connotacion reivindicativa de la ganaderia, una actividad hoy minoritaria después de

siglos de habersido el pilar de la economia del pais.

i a .. e &N e

Bordes de Setufia, la Massana, 2011. Arxiu d'Etnografia d/Andorra

Les ferias ganaderas eran lugares de encuentro, de comercio y de intercambio que reunian a los ganaderos
y a los tratantes. En Andorra se han recuperado la Fira de bestiar de Canillo del 16 de octubre pero pasa a un dia
festivo, y la Fira-concurs de bestiar de Andorra la Vella, el 27 del mismo mes, fechas en que se sucedian las ferias
porgue era el momento en que los animales bajaban de los pastos naturales de montafia. Las ferias conocen
nuevos alicientes como son los concursos y las exhibiciones, y pretenden ser un elemento de dinamizacién para
continuar manteniendo vivo el sector ganadero. Hoy las ferias conocen nuevas formas y significados que las
convierten en momentos de celebracién festiva, y son una de les pocas ocasiones donde las vida ganadera vuelve a
estar presente en calles y plazas.

Feria ganadera de Andorra la Vella en los anes 1930. Feria ganadera de Canillo en los anes 1920.
Archivo Nacional de Andorra.Fondo FGP. Archivo Nacional de Andorra. Fondo FGP.
Autor Guillem de Plandolit Autor Guillem de Plandolit.

Todas las fiestas son expresiones culturales y tienen multiples dimensiones. Cada fiesta tiene una forma,
una funcién y un significado que evoluciona a lo largo del tiempo en consonancia con las necesidades y las
posibilidades sociales e individuales. Las viejas y las nuevas expresiones festivas tienen la capacidad de implicar y
de cohesionar la ciudadania. Las celebraciones comunitarias generan un sentimiento de identificaciéon y de
pertenencia, y suponen un enriquecimiento de la identidad cultural. Las fiestas de interés cultural descritas son
expresiones creativas del patrimonio cultural del pais y una invitacién a conocer algunas de las celebraciones mds
relevantes que se dan cita afio tras afio. Las fiestas son también un atractivo mds para incentivar el turismo cultural,
unturismo que busca en el patrimonio histérico, la esencia y laidentidad del pais.

s
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EL TATUAJE, LA ESCARIFICACION Y EL BRANDING.

ENRIQUE GUTIERREZ LOPEZ

Licenciado en Antropologia Social y Cultural. Profesor de Procedimientos sanitarios y asistenciales.
Director del IES Prado de Santo Domingo
Alcorcon (Madrid) Espafia

PALABRAS CLAVE: Cuerpo / Identidad / Tatuaje

En el imaginario social de otras épocas, el tatuaje se ha asociado a la virilidad, por eso era mds propio de

varones que de mujeres. Se consideraba que cuanto mds dolia mayor virilidad se poseia.

Hoy dia la proporcién de mujeres jovenes tatuadas se ha acrecentado, sobre todo entre las mujeres de
menos de 25 afios, y tiende a igualar o sobrepasar a la proporcién de varones tatuados. Persisten, no obstante,
diferencias en cuanto a las zonas corporales tatuadas y los motivos decorativos escogidos como tatuaje. Asf
podemos hablar de tatuajes con motivos tradicionales, tribales, orientales, célticos, realistas, de encargo, crazy

tatoos, de fauna y flora, astrales, mitologicos, etc.

Desde hace unas décadas la percepcion social sobre el tatuaje ha
cambiado y en gran parte se ha perdido el estigma asociado altatuaje, aunque
aun persisten investigadores y formadores de opinién que piensan en
trastornos de personalidad para justificar el cuerpo tatuado. Es cierto que las
razones para tatuarse pueden ser muchas, pero no se puede considerar
patolégico a priori lo que constituye para muchos jévenes una prdctica comun
de embellecer el cuerpo, a veces sin otra finalidad aparente ni sentido mds
profundo, aunque en ocasiones puede constituir un modo de dar sentido al
propio cuerpo, hacerlo “real” y conectarlo vitalmente. No obstante, si por algo
se caracteriza la posmodernidad, es por el reconocimiento de la ausencia de
profundidad y sentido.

Actualmente existe una preocupacion por el cuerpo como factor de
individualizacion, especialmente a partir de Emile Durkheim. Ahora se valora el

cuerpo joven y se estigmatiza el cuerpo viejo, enfermo, destrozado o

imperfecto. Cada parte del cuerpo encierra un simbolismo, por ejemplo, el
rostro cristaliza la identidad, sin él no se reconoce a la persona, por eso el rostro desfigurado causa un impacto
enorme y la persona afectada se suele recluir para no ser vista por los otros, ni ver el rechazo social, ni sentir la

piedad o el disgusto.

Nuestra corporeidad es vista de otro modo con respecto a otras épocas; se ha debilitado culturalmente la
dicotomia cuerpo y la persona es su cuerpo en si mismo, pues nada importa mds que el cuerpo encarnado y hasta

reciclado, llegado el caso.

Se asume en general, como diria Lipovetsky, una forma de vivir como seres narcisistas e indiferentes a la

necesidad de contenido y sentido.

El contenido y el sentido parece que se encierra en nosotros mismos, aunque evidentemente siguen
existiendo personas comprometidas con un sentido profundo de la vida, ya no constituyen el modelo hegemonico
de la sociedad occidental. Sin embargo, se da la paradoja de que estamos sensibilizados con el mundo y a la vez
somos indiferentes con él, porque nuestra sensibilidad no traspasa la piel y tiene objetivos o valores que nos

marcamos nosotros mismos. Ya no se trata de ideales colectivos, sino de fines individuales o semi-individuales, a lo
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sumo grupales, por eso asistimos a una proliferacion de organizaciones no
gubernamentales de lo mds variopinto, de tal modo que segun los
intereses propios es posible “ser seducido” o defender exclusivamente a
las focas, a las ballenas, a los bosques, a los animales abandonados, ser
anti-trasvase de agua, amante de los castillos y de los molinos de viento,
anti-globalizacién, o proteger la propia vida humana en un sentido global
(misioneros) o de modo parcelado (cdncer, leucemia, lesionados
medulares, trasplantados, victimas de trdfico, pro-vida...); vamos que en
conjunto se podria decir que todas estas organizaciones, cada una con sus
fines especificos, serian una especie de “comunion de los santos”,
parodiando a Michel Maffesoli. Incluso, por qué no admitirlo, una persona
puede tener objetivos contradictorios, como defender un mundo menos
contaminante sin renunciar para nada al uso del coche o al exceso de

consumo energético.

Los tatuajes, dentro de este andlisis, no eluden la vision

postmoderna y las contradicciones inherentes a ésta. De antemano hay que dejar claro que es evidente que todas

las personas no llevan tatuajes, ni que las personas que los llevan tienen las mismas motivaciones para hacérselos,

pero a modo de introduccion se pueden resaltar al menos dos contradicciones entre el tatuaje y lo dicho hasta

ahora.

- En nuestra sociedad existe miedo al dolor y a la muerte, posiblemente porque ambos han perdido

el sentido que pudieron tener en otros momentos histéricos. Segun esto, ;por qué hacerse un tatuaje que

puede ser una fuente de dolor? O dicho de otro modo, shacerse un tatuaje supone dar sentido al dolor?

Normalmente se huye de las agujas y de todo aquello que cause dolor, pero como se verd mds adelante

el significado cultural que la persona otorga al dolor es muy importante para entender, tanto el tatuaje,

como el piercing (pirsin), delque se hablard en el siguiente epigrafe.

- La segunda contradiccion posible estriba en que si nuestro modo de vivir es tan rdpido, inestable,

indiferente, libre y voluble, ;por qué se opta por un tatuaje que en la prdctica es casi permanente? O

reformulando la cuestion, sse puede vivir o aceptar el tatuaje como una experiencia estable en un mundo

enelquetodocambia?

41

La nueva vision posmoderna del cuerpo reclama
juventud y huye del envejecimiento. Para no serviejo hay que
evitar tener un cuerpo de aspecto viejo, lo que obliga a
cuidarse y eludir o retrasar atoda costa los cambios fisicos que
conducen al envejecimiento. El concepto estético, pues, es
diferente. Son los joévenes quienes normalmente mds se
tatdan. Si el cuerpo es joven y se halla distante del

envejecimiento, spor qué tatuarse? ;Podria afirmarse que el
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tatuaje con los afios servird para rememorar la juventud cuando ya se sea adulto o viejo? Sin embargo, es muy
posible que el cuerpo acabe devorando a su amo, como dice Marguerite Yourcenar en Memorias de Adriano, o

llegue a sernuestra pobreza, como afirmara Kant.

Ahora, las etapas vitales son mds difusas, imprecisas y largas, con limites que fluctdan. En un contexto asi,
el individuo debe conservarse, su cuerpo puede cambiar pero no terminar, lo que implica cuidarlo, embellecerlo,
transformarlo y retrasar su deterioro.

Hacerse un tatuaje, ;puede constituir un modo de manifestar, o mejor todavia, de sentir, que se rechazan
aspectos disciplinarios que perviven aln en la sociedad? Personalmente, no creo que, en general, el tatuaje de un
joven sea una manifestacién consciente de rechazo hacia una actitud, pero admito como posibilidad que puede dar
esasensacion aquien lo posee.

La individualidad juvenil encierra un cierto sentido de
aislamiento, aunque parcialmente, porque los jovenes se
aislan de unos contextos sociales y se abren a otros con el
fin de poder realizarse y reintegrarse, en lo que se
denominan "circulos cdlidos de convivencia", que son
pequefios grupos sociales a los que se pertenece y en los
cuales el joven se muestra y comporta de unas maneras

socialmente aceptables porelgrupo.

En el grupo, o “circulo de convivencia”, el deseo de

reconocimiento y la exposicion a la mirada del otro es algo
privado, restringido; todavia lo serd mds en el circulo intimo. En ese ambiente, el reconocimiento no tiene un
marcado cardcter de competencia, sino que subyace un deseo de reconocimiento por lo afectivo, lo estético y lo
erdtico, de modo que un tatuaje, para algunos jévenes, puede ser un adorno, un bello objeto de bisuteria, arte sobre
la piel (body art), que segun la zona corporal tatuada se ensefiard mds o menos a los otros, pero que sin duda serd
mostrado al circulo intimo, transmitiendo con ello una aceptacion de determinados gustos o esquemas socio-
estéticos, pero también el resultado de la transformacion de uno mismo, que es su Propio cuerpo, un cuerpo
artisticamente decorado. No obstante, no hay que olvidar que la identidad tiene muchas caras y que en cada

momento se muestra la que la persona desea mostrar en un determinado circulo social.

Segln el argumento desarrollado hasta ahora, una relativa proporcién de jévenes podrian tatuarse para si,
para su pareja y su circulo intimo de convivencia, donde se considera cool el tatuaje. Como ya se indicd antes, el
tatuaje es un signo de identidad que puede dar un reconocimiento y estatus en el circulo mds intimo y ser indiferente
en otros circulos e incluso ser malvisto. Entre los afines el tatuaje puede tener algo de carismdtico, que incrementa la
valoracién de esa persona, mdxime si su ejecucion conlleva dolor, lo que lo hace mds meritorio, lo que nos lleva a la

dimensién social del sufrimiento.

Por otra parte, el tatuaje es una moda en simismo, porque se puede llevar como deseo de imitaciéon de otros
personajes que son modelos contempordneos y como novedad propia de una época. En la sociedad del

espectdculo hay que liberarse con marcas de distincién, ya sean marcas de ropa, tatuajes, piercing (pirsin), etc. que

/40
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nos diferencien e individualicen de los otros.

Vivimos en la “tirania de las apariencias”. El joven que desea
tatuarse parte de la condicién de querer ser diferente. Existe en él una
voluntad de desmarcarse de los viejos y de los padres, sin necesidad de
proceso previo de reflexion, dandose una cierta pulsion en su actitud.
Dado que los padres suelen ser reacios a permitir que el adolescente se
tatle, el joven puede vivir el hacerse el tatuaje como un apropiamiento de
su propio cuerpo, como si éste no le perteneciera de antes. Se da, por

tanto, en sentido figurado un cierto rito de iniciacion.

Las diferentes administraciones sanitarias de nuestro pais han
regulado sobre las técnicas de decoraciéon personal, sin llegar a
prohibirlas, pero estableciendo sistemas de control como corresponde al

ideario de la posmodernidad. Asi, mientras los “modificadores corporales”

o “aplicadores de técnicas de decoracion personal” estdn obligados a
realizar unos cursos de formacién sobre técnicas de higiene y a registrarse como tales, los jévenes mayores de
edad, para poder realizarse un tatuaje o un piercing (pirsin), tienen que ser informados de los procedimientos y
riesgos por parte del tatuador y cumplimentar o firmar un documento de aceptacién llamado “consentimiento
informado”, que lleva afios empledndose en el sistema sanitario cuando la persona se a someter a intervenciones
quirdrgicas y pruebas exploratorias o diagnoésticas de riesgo. Los jovenes menores de edad, para hacerse un
tatuaje, precisan el consentimiento de alguno de los padres o de los tutores legales, quienes cumplimentan el

consentimiento informado.

Por otra parte, en los convenios laborales de las empresas comienza a regularse, igualmente, la exhibicion
de elementos decorativos personales, argumentando para ello el debido respeto a la imagen corporativa y la

evitacion de situaciones de desagrado al cliente.

El cuerpo se ha convertido en un objeto de culto (somatocracia) sometido a tecnologias de control cuyo
objetivo es normalizar veladamente y rentabilizar econémicamente los cuerpos, por eso, se formulan programas de
natalidad, revisiones médicas de control, cursos de higiene, fomento de hdbitos saludables y bio-regulaciones

diversas, como laindicada antes sobre las prdcticas de decoracion personal.

En cierto sentido puede afirmarse que eltatuaje, ala vez que una estética de la existencia, es una téctica de
microrresistencia hacia el biopoder, ya que se apropia en su beneficio de la tecnologia y del saber de la medicina
hegemonica e introduce la dimension artistica en el cuerpo-especie, algo que altera la construccién y significacion
hegemdnica en torno al cuerpo y desajusta la tradicion occidental de una serie de érganos con funciones cuya

funcién exclusiva es cooperar para mantener la vida.

En el dia a dia no somos conscientes a cada instante de nuestro cuerpo, salvo en los momentos de tensién:
cansancio, hambre, enfermedad, dolor, muerte de un ser querido, embellecimiento, afectividad, sexualidad,
sexo...Aunque se viven de modo distinto los momentos de dolor, de tristeza o displacer, que los momentos de alegria

y placer, ambos ponen en primer plano el cuerpo, lo hacen mds visible y de algin modo nos dan conciencia de
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nuestra vitalidad. En este sentido, el posible dolor voluntario sentido en la prdctica del tatuaje puede ser
interpretado como un proceso de apropiacion del propio cuerpo, como un dar sentido, como una conexién en una

sociedad sinsentido, no digamos, por supuesto, del dolor fisico extremo delbranding y las escarificaciones.

El branding es una prdctica que consiste en quemarse la
piel con un trozo de metalincandescente, que por lo general
se adapta alas fisonomias y disefios que los usuarios desean
grabar sobre su piel (la técnica es similar al marcado de los

animales).

Las escarificaciones consisten en hacer incisiones sobre
la piel, configurando disefios en ella, sin que se puedan
categorizar como mutilaciones puesto que no eliminan la
funcionalidad. Dentro de ellas hay que diferenciar el cutting,
que seria una modalidad de escarificacion que busca

transformar una cicatriz realizando un disefio a partir del

relieve que dejo aquella sobre la piel, existiendo por tanto un
componente de motivacion estética. Las escarificaciones son mds propias de grupos y comunidades de jovenes, o
tribus urbanas, aunque también se las hacen jévenes aislados como tentativa de lucha con dolor contra un
sufrimiento que no se sabe, o no se puede abordar de otra manera, una forma de sublimacion, de sentirse real y de

obteneruna “identidad de proétesis” que permita existir y mantenerse.

Generalmente las escarificaciones no son autodestructivas, sino un modo de liberar el sufrimiento, por lo
que tienen una logica, aunque la medicina y la psicologia hegemodnicas tienden a estigmatizar esta prdctica como
patologia, sintener en cuenta que en nuestra condicién humana se da el sacrificio, ya sea como precio para hacerse
merecedor del perddn, o para salvar el bien mayor prescindiendo de una parte (amputacion), o simplemente para
poder seguir existiendo. En cualquier caso, sea cual sea la situacion, se paga con dolor para poder vivir

normalmente.

No obstante, esta vision o explicacion dada de la escarificacion no coincide con las interpretaciones que
tienen al respecto otros pueblos, como los ekoi del sur de
Nigeria que estampaban sus brazos con escarificaciones
circulares en forma de monedas, conocidas como “alimento
para espiritus”. EL espiritu del muerto podria utilizar estas
singulares “monedas-marcas corporales” como dinero para
comprar sustento. A pesar de que el cuerpo se corrompe al
morir, los ekoi dan a entender que una vez hechas las
escarificaciones éstas se transforman en permanentes sin

verse afectadas por la muerte.

El tatuaje se enmarca en un proyecto corporaly de

vivencia lleno de mudltiples interacciones. Es un elemento
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que sirve para configurar la identidad, gracias a la conjuncién de varios factores, como son el contacto con el
tatuador, el contacto con otros individuos tatuados, la necesidad de sensaciones intensas o “flow estimuladores” y el

imaginario personaly la propiaiconografia.

Eltatuador genera intimidad al tatuado y obra como un mediador de la construccion del si mismo, en cierto
sentido ejerce un papel de oficiante del ritual (sumo sacerdote), mientras que el contacto del individuo con otras
personas tatuadas dard lugar a una comunién afectiva que el tatuaje, signo cargado de simbolismo, reforzard y
validard, consolidando esa unién emocional. La necesidad de sensaciones propias estimulard la decoracion o
modificacién corporal, a lo que contribuird el imaginario personal con la atrayente idea de la construccién personal

de unomismo y el autorreconocimiento que conlleva, siendo importante para ello laiconografia seleccionada.
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OBRA GRAFICA DE ANA POWNALL

Anna Pownall. Madrid, 1976.

Durante sus estudios en la Facultad de Bellas Artes de Madrid entro en contacto con el grabado por
primera vez y se produce un amor a primera vista. Realizo la especialidad en grabado y estampacion y en el
afo 2000 participo por primera vez en la Feria Internacional de Grabado “Estampa’. Esta primera vez resulta
un éxito, lo que me anima mucho como artista a continuar investigando en la disciplina del grabado,
participando en las siguientes ediciones de “Estampa’, asicomo en exposiciones individuales y colectivas en
Madrid y en otros lugares, como Granada y Pontevedra. También empiezo a recibir encargos de ilustracion,
hacertrabajos para publicidad e ilustrar mis primeros libros para la editorial SGEL'.

Al terminar la carrera y durante unos cuantos afios, compagino la creacion artistica con la docencia,
dando clases de Expresion Plastica en colegios y a adultos en centros culturales. Sin embargo llega un
momento en que me doy cuenta de que la ensefianza me estaba ocupando demasiado tiempo y decido hacer
una apuesta personal fuerte y dedicarme en exclusiva al grabado y a la ilustracion. A pesar de que es una
decision dificil, una vez tomada, resulta ser todo un acierto porque me conceden una beca para realizar un
Master en el Centro de Investigacion de la Estampa Contempordnea en Betanzos (A Corufia). Ello supone un
gran impulso para mi obra y la oportunidad de entrar en contacto con mas artistas dedicados a la misma
disciplina, abriendome puertas para futuras exposiciones y colaboraciones.

En 2015 abro mi propio taller de grabado y estampacion donde, aparte de desarrollar, mi labor artistica
realizo cursos e imparto monograficos.

La A[fam © Ana Pownaél

' SGEL es una editorial con mds de 40 afios de trayectoria y es pionera y lider en el sector de la publicacién de materiales
para la ensefianza de lenguas extranjeras. http://www.sgel.es/edicion-y-distribucion-de-libros/ediciones-sgel/
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Campos al pasar © Ana Pownall

Mapa © Ana Pownall
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OBRA GRAFICA DE ANA POMAR

Ciudad bosque | © Ana Pownall
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Ciudades nomadas © Ana Pownall
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Castafio © Ana Pownall

Podria volar © Ana Pownall
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OBRA GRAFICA DE PABLO RIOS

Ir a la Montaia, es volver a casa...
Pablo Rios asentado entre Andorra y Espafia. Trabaja como Director Creativo en Pixelcurvo.com

Ejerce labores de Creativo Publicitario, Video Productor y Fotografo. Amante de la vida, la naturaleza y los deportes.

PALABRAS CLAVE: Fotografia / Pixelcurvo / Pablo Rios / Naturaleza / Montafia / Andorra / Nieve.

-

Vall del Sorteny © Pablo Rios

Engolaster © Pablo Rios
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Vall del Sorteny © Pablo Rios

Engolaster © Pablo Rios
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Coll de Ordino © Pablo Rios
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Parc Infantil Prat del Roure © Pablo Rios
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Les salines Pont de L'Estarell - Ordino © Pablo Rios
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OBRA GRAFICA DE IKELLA ALONSO

Pintura de Resistencia

Eltrabajar con botes de pintura, es a su vez pintar con o que se pinta. No trato de jugar con las palabras.
El asunto es que las palabras se meten en la pintura y yo no puedo dejar de pintar palabras. Lo [lamaria algo
asi como, la pintura habla. Y es el mejor momento para que la pintura diga lo que tiene que decir. La pintura
sale de los botes pero a su vez regresa a ellos. Parece que no quiere abandonar su lugar de reposo. Esta
aletargada en el bote y cuando sale se paraliza en su proceso de derramarse. Como las estalactitas de las
cuevas que llevan millones de afios goteando sin parar. Y no obstante en su quietud demuestran crecimiento.

Asies la pintura, que cae lentamente y como la gota china va horadando-pintando el lienzo en un sin cesar.

Todo comienza con la resistencia. Primero la de abrir el bote, después la de salirse con la suya. Porque
la pintura siempre se sale de madre. Y quizas esa madre es la lata que la abriga. Que la acoge en su interior.
Cuesta abrir el bote, pero una vez destapado se puede ver la potencia de su materia. Pero cuidado con
descubirir, sise abre la caja de los truenos ya nunca dejaran de sonar. Y pintar es oir voces. Voces internas que
no cesan de cantarte, de susurrarte al oido. Como esas canciones que se te meten dentro del cerebro y no
paran de sonar y sonar, en un bucle sin fin. Asi es la pintura, incesante. Intentas dormir, pensar en otra cosa,
pero no es posible. Te taladra constantemente. No hay calma. No hay descanso. A lo mejor, te lo piensas bien
y decides no destapar el bote. Preferiria no hacerlo, te dices a ti mismo en un arrebato de incertidumbre. Y
volvemos a la resistencia. Esta vez, a resistirnos a la tentacion de abrir o no la lata de pintura. Pero en un
esfuerzo de valentia, abrimos ese bote que contiene la madre. Ahora, la pintura se sale con la suya. Yo lo
avisé. Va a ser dificil que la retengamos o la usemos a nuestro antojo. No se deja manipular facilmente. Para
pararla vamos a necesitar muchos trucos, y algo mas que magia. Hay que entenderla. Conocer bien sus
laberintos.

Ikella Alonso

© lkella Alonso © /ella Alonso
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UNA TAZA SUCIA Y VACIA. CHAQUETAS VACIAS.
LLEGANDO TARDE

RICHARD IBERMON RIiOS
ESCRITOR ANDORRANO NACIDO EN BARCELONA

Profesor en la Escuela Andorrana de Andorra La Vella

PALABRAS CLAVE: Historia de Andorra / Identidad socio-politica andorrana / Principat d’/Andorra / Aislamiento cultural.

UNA TAZA SUCIA Y VACIA

Observo a cada paso que doy, un equilibrio que me desestabiliza. Una creaciéon tan
perfecta que aveces me asusta. Es un miedo a no entender jamds ningln por qué, ningun
como. Unmiedo anosercapaz de aceptarun cudndo o undonde.

Vivo en un complejo orden cadtico. En un delicado organigrama perfectamente
concebido, estructurado y puesto en prdctica. Un dibujo animado en el que cada
persona, animal o cosa, ocupa su lugar y no otro, con el Unico objetivo de llevar a cabo el
proposito mds inteligente jamdas concebido.

Y es que existe un plan divino.
No tengo yaninguna duda.
Pero esun plande mierda.

Un plan ideado por un Dios macabro. Un ser cuya prodigiosa inteligencia estd a la
altura del humor mds negro. Una mente privilegiada que ha dispuesto juguetitos a su
antojo para divertirse y reirse en nuestras caras. Que nos obliga a asumir a cada instante
gue no somos mds que piececitas de su juego de construccion, y que él hace y deshace
sin mds motivos que su propia diversion.

Un ente etéreo que se pasea ante mis ojos mostrdndome o mds bello para
arrancdrmelo de cuajo al mas minimo gesto de intentar alcanzarlo. Capaz de llevarse un
ser querido cuando mds le necesito. Capaz de provocar tal serie de coincidencias a mi
alrededor que me hace sentir especial, y un segundo después me escupe a la cara con
cualquier situacion descontrolada y dolorosa.

Un payaso de cara blanca y sombrero conico que mostré el camino que conducia a mi
al ser mas maravilloso que yo hubiese podido concebir. Que me mostro su belleza y sus
encantos, y sus caricias y sus besos, y me contoé sus suefios y me ofrecié sus labios, y su
pielysupelo ysusonrisa,ysumirada y sus caprichos.

Un payaso de cara blanca y sombrero cénico... que me ensefio el Amor, tan solo por
darse el gusto de ensefiarme a sufrir.

Tan solo pordarse el gusto, de obligarme a escribir.
Y es que existe un plan divino.
Notengo ya ninguna duda.

Pero es un plan de mierda.
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CHAQUETAS VACIAS

Vives en el umbral de las pesadillas mds temibles. Atrapado entre un pasado que no
entiendes y que pasito a paso se desvanece... y el futuro incierto que resulta de un
presente asfixiante y agotador.

Sin apenas fuerzas para soportar el viento en tu cara, intentas seguir avanzando para
no caer en una misantropia que te enloquezca mds aun, acabando de arrancar las hojas de
las ramas del arbol caido.

Te estds dejando vencer por la falsedad. Te estds dejando llevar por la onda expansiva
de la estupidez que te rodea. Te estds dejando convencer por las mentiras que quieren
hacerte creer.

La superficialidad te hunde en la miseria.
Lavergienza ajenate aleja detus semejantes.

Vives en elumbral delfin de tus tiempos. Venciendo a profecias milenarias incumplidas.
Partiendo de una base inestable, realizando equilibrios en el aire buscando encontrar la
forma mds estética de caer... pero del golpe no te salva nadie.

Imagina por un momento que despiertas. Imagina que confuso sobre tu cama empiezas
a entender que todo fue un suefio. A entender que inventaste cada calle de aquel mundo.

Que de ti salié cada palabra de cada boca de cada uno de los personajes con los que
trataste. A entender que decidiste que todo fuera como fue.

Imagina por un momento que despiertas. Imagina que confuso sobre tu cama acabas
de comprender que todo fue un sueflo. De comprender que creaste cada situacion de
aquella historia. Que de ti surgié cada miedo de cada cosa no entendida. De comprender
que quisiste ser exactamente aquello que fuiste.

Tu corazoén de plastilina... capaz de amoldarse a las manos mds exigentes... lleva ya
demasiadotiempo fuera de su caja...yamenaza con secarse.

Imagina por un momento que mueres...
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LLEGANDO TARDE

No comprendo el frio delviento cuando me da en la cara.

Ni el calorenlas manos que me datu espalda.

No entiendo el miedo que tengo cuando estoy solo en casa.

Nila paz gue me invade cuando me explicas lo que td solo sabes.
Cambiaria mis dedos y mis pies por podertocarte, por lograr hallarte.
Regalaria mis ojos y mi piel, por poder verte acariciarme.

Has sido el sentido unico del cruce.

Elsemaforo verde.

La calle de unasola direccion.

Has sido el verso de mis poesias.

Latinta de miboligrafo.

Elpapeldonde escribo.

Has sido la picadura de mitabaco.

Elalcoholde mivodka.

Elcristal delvaso donde encierro al pdnico y me lo bebo y no le dejo salir.
No comprendo el hedor de las heces que piso descalzo.
Nielolorque emerge detu cuello cuandote abrazo.

No entiendo el carrusel de mentiras que me explican.

Nilaverdad delsilencio que entihabita.

Cambiaria mis lagrimas y mis mejillas, por poder llorar cuando me tocas.
Regalaria mis labios y mimente, por poder besarte sin pensar.

Has sido cada letra de mi alfabeto.

Las palabras de mis frases.

Las frases de mis discursos.

Has sido la sal de micomida.

Elhumo que emerge de la sopa caliente.

Latextura delpan.

Has sido lo que siempre he querido.

Lo que jamds se ha hundido.

Barco perdido en altamar.
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LUNACION

MARCELA PORTO MATO

Estudiante del Conservatorio Superior de Musica y de la Universidad de Oviedo (Facultad de Psicologia, Grado Logopedia)

PALABRAS CLAVE: Mes Sideral / Luz / Luna / Perigeo / Cuartos/ Ciudad / Texturas / Inmensidad

Luna Nueva
Tu cara bafiando intermitentemente la ciudad.

Las esquinas,

ocultas bajo el resplandor del sol
que no cesa,

que sigue itinerante.

Inexistente.
Una sombra perdida
en la oscuridad de la noche.

La geometria jugando al ser o no ser,

ondas sonoras que se desvanecen,
jugando al escondite,
entre galaxias y constelaciones.

4 Creciente

Los cuadros bailando tango con las paredes,

[Arquedndose]
recorriendo los giros, las curvas,
las locuras de 27,3 arquitectos.

Curvas de paisajes,
horizontes constantes dentro de cada mes sideral.

Los atardeceres comiéndonos las pupilas,
la luz convexa,
directa al epicentro.
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El mengje,

reflejando cada uno de nuestros 0jos.
El té negro, agarrandose a las mareas
tilendo la arena,

haciendo de la rutina, el atardecer.
(creces dentro de la incertidumbre
creces dentro de la oscuridad)

La noche, siendo tu noche.

Lunallena

Milfocos de lucesiluminando el perigeo
convexay concava,
y las carreteras siendo fruto de la mirada.

Tuyyo caminando por las aceras,
simulando Billy Jean.

..ylateina actuando rumbo alas arterias.

La sobredosis de dualidades
onda- corpusculo,

la luz atravesando los poros,
- atravesdndonos a nosotros -
por cadarincéon de la ciudad.

Onda,
evadiéndose entre filigranas y microseismos;

Corpusculo,
material e hierdtico,
confundiéndome el norte, hacia la finitud.
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Ya Menguante

Amanecer entre los brazos de la osa polar
entre la lluvia que rebota por los cristales.

La concavidad creando nuestras siluetas
los cuerpos emitiendo nedn

...es lacorrespondencia abandonada.

Elpleito entre la luna y la humanidad:
Illuminar, para no observar.

Humedades recorriendo las teclas mds agudas
alto, mdés alla del 442

y eltejado negro chapapote,
recorriéndonos de nuevo, en constante ciclo.

La luz. Nosotros.
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TIEMPOS DE LUZ

JOSE MARIA GIL ENCINAR
( Logrosan 1928 - Sevilla 2012)

Maestro. Cofundador de las revistas poéticas Arcilla y Pdjaro (1952) y Anaconda (1954)

PALABRAS CLAVE: Luz / Lluvia/ Arcilla / Péjaro / Anaconda.

POR QUE LA LUZ

Porgue al reloj de nuestras hora.
alguien le ha dado, de intencion,
mala intencion y prisa,

porque no amanecia adn
en las blancas colinas de tu pecho,

porque tu boca era la abeja
que busca entre los troncos
para aprender el tacto de la rosa,

porgque el instinto
se vestia gozoso de arcoiris,

porque gritaba en miel,
llena de gozo, la inocencia,

porque el abrazo
no era todavia obligacion...

Por eso
han nacido en mi vida
estos tiempos de luz
que te regalo



TUS OJOS
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Con vocacion de hablar. Como si fueran
palabras o canciones.

Como auroras de luz, como misterios
queriendo desvelarse...

En los ojos te cabe el arcoiris

y siempre queda sitio

para una gota de ilusion:

Para seguir viviendo.

Apenas miras el azul

y se hace mar el cielo,

o cielo el mar, que da lo mismo

para seguir batiendo alas,

o aletas, o naufragios,

para mover los remos que lleva tu esperanza,
para volver glorioso

a escuchar el discurso de tus 0jos

a la vida que nace en la mafiana.

Ahora vas a decir rojo.

Apenas queda sitio

que no alcance la hoguera de tus ojos.
Eres incendio de elocuencia... {Calla!
Luego serdn ceniza los caminos

y rescoldo la paz. No digas rojo

con tu mirada oral encandilada.

Sigue diciendo verdes. O amarillos, o blancos
sigue diciendo calma,

sigue diciendo labios

para besarme el alma.

(@))
©9)



LLUVIA
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Ya lo anunciaba el Sur
cerrando las persianas
de aquel espacio azul abierto
que oscurecio la luz.
Han llegado
las cortinas de agua de la lluvia de otofio
y los velos de niebla
que han vestido a mi campo de poeta mojado.

Se ha bebido la grama
Como esponja
treinta litros de un golpe
y ha cobrado vigor la enredadera.
Y quedan retenidas en los pinos
algunas perlas blancas, perezosas,
que luego acabardn en cuentagotas.

Se han lavado los verdes,
uno a uno,
diferentes e iguales
U, pujantes, las setas enterradas
se abren paso a la luz
en crateres de parto vegetal. Y los olivos
duchados se acurrucan
en el tronco rugoso humedecido.

Riego dulce de esperma fecundante
para esta matriz reseca,

y siempre virgen,
que es la tierra.

Apenas abra una ventana
de la casa de nubes que da al sol,
subird un caracol a los naranjos
para secar su pié en alguna espina
y el leve gorrion,
con un escalofrio,
pondrd sus plumas al oreo. Yo voy
a encender la chimenea
con lefios de mi encina.

Como esta fresca lluvia,
hoy quisiera llenar de nombres limpios
a las cosas que trato.
A mi mundo de dentro.

@

/)
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HAGASE LA LUZ

iHagase la luz! Todo era silencio.

En ese instante

tu corazoén

que estaba dormido entre mis manos
se estremecio profundo.

Temblor. Era un temblor,

A esa voz te nacieron ventanas.

La inquietud se aduefiaba del momento
y toda tu sangre

quiso de pronto obedecer

y escapar hacia el oriente.

iHagase la luz! Silencio.
Y mis dedos que habian sido blandos,
caricias leves,
cdrceles de algodon,
inocencia acunando el torrente
de tu sangre, de pronto,
se creyeron barreras
erigiéndose cdrceles,
erizos puntiagudos
que impedian tu flujo
al alba de cristal.

iHagase la luz! Era el silencio.
Todos supieron que cientificamente
El alma era un fototropismo positivo.
Yo era mds simple y solo supe

Que era un tiempo de luz.

Y me bastaba.
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POESIAS ILUSTRADAS

JUANA DE LOS ANGELES CAPARROS CERVANTES

Profesora de Filosdéfia en Cartagena

PALABRAS CLAVE: Ratita / Napoleén / Jardin / Girasoles.

LA RATITA ELISA

La ratita Elisa
recorre mi casda
buscando trocitos
de queso de cabra.

Mira en la despensa,
busca en un cajon,
mira tras la puerta

y hasta en mi colchon.

La ratita Elisa

se ha quedado flaca
porgue nunca encuentra
quesito de cabra.

iMi pobre ratita,
pasa tanta hambre
que se come libros
de Historia y de Arte!

La ratita Elisa

se ha vuelto muy sabia,
mordisquea los nombres
de cien mil batallas.

Habla de Lepanto

y de Waterloo

mientras muerde el gorro
de Napoleodn.




Creacion Literaria

Saborea la risa de la Mona Lisa,
y los girasoles del raro Van Gogh.
La ratita Elisa se zampa golosa
ruinas muy viejas

de Grecia y de Roma.

Se lame y relame
su hociquito rosa
mientras memoriza Los i

La ratita sabia
mueve los bigotes
y engulle deprisa un mapa

¥

/3

Sazona las capas de dug f
y repite seria j
un montéon de motes:
Felipe el hermoso
y Juana la loca

y un tal Barbarroja
con la pata coja.

AM
La ratita Elisa RN
se come de postre =
la "equis” de un rey que no llega a doce.™
[/ v l,’\i‘i" ‘; j
Se queda tranquila daghid@i™ = § &
dormida juntito a maijg
que no estd vestidas' |

Mi dulce gatita,
tan lista y tan flaca. |

Te daré un trocito
de queso de cabra.

4
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DONA HORMIGA

iQué locural!

iDofia hormigal

iSe ha partido el peroné!
iDofia hormiga !

iQué locural!

i Por subir al Everest!

Tan menuda, diminuta
;Como se le ocurre a usted?
iQué imprudencial

iTan pequefal

iEscalar el Everest!

iUn pico que toca el cielo ...!
Para la proxima vez

ielija el tallo bien fresco

del espliego o del clavel!
iQué locura!

iQué imprudencial

iEscalar el Everest!

iTan chiquita!

iDofia hormigal

i sComo se le ocurre usted?!
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SENORITA PRIMAVERA

Sefiorita primavera,

qué bonita de mafiana,

con zarcillos de rocio

y gargantilla de jaras.

Por la tarde, no muy tarde
huele a menta y albahaca,

y en el rincon donde duerme
crecen brezos y retamas.
Sefiorita primavera,

qué bonita de mafiana,

con pamela de azucenas

y zapatitos de calas.

Por la tarde, no muy tarde
huele a romero y lavanda

y en el rincon donde duerme
cantan mirlos y calandrias.
Sefiorita primavera,

qué bonita de mafiana

con la falda de amapolas

y la camisa de dalias.
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NO ES UN VESTIDO SONADO

Estd dormida la oruga

en su cunita de seda,
soflando con el vestido

que estrenard en primavera.
Y lo ha sofiado con hilos

del mds hermoso algodon

y le ha pintado lunares amarillo limon.
Le ha cosido diez volantes

de brillante organdi

con pespuntes chiquititos

como estambres de jazmin.

Se ha despertado la oruga

con la cunita deshecha

y con un vestido nuevo

que ha planchado muy contenta.

No es un vestido sofiado, es un vestido de veras,
para volar con el viento

hasta donde el viento quiera.
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“TWITEAMOS, WHATSAPEAMOS, BLOGGEAMOS”, NOS
MODERNIZAMOS

CRISTIANA VASILUTA COSTEA

Maestra de Educacién Infantil. Escuela Espafiola de Escaldes

PALABRAS CLAVE: TIC’s / Whatsapp / Twitter / Whatsapp / Blog / Internet / Web / Apps.

No podemos cerrar los o0jos y no ver como nifios y nifias de edades muy tempranas utilizan los méviles, las
ipads y las tablets con una soltura increible. No podemos cerrar los 0jos y no ver cémo los adolescentes utilizas
diversas apps para cualquiertema que les interese. No podemos cerrar los 0jos y no ver como ha cambiado nuestra

sociedad.

En el mundo globalizado en que se vive hoy, es necesario cada
vez mds el uso de herramientas que facilten y agilicen el
intercambio de la informacion. Hoy en dia existe un considerable
auge en el uso de las nuevas tecnologias en el dmbito educativo asf
como la previsiéon de continuo crecimiento de estas herramientas.
Las Tecnologias de la Informacién y la Comunicacién (TIC) y la
Educacién estdn incluidas en el drea de accién de la Agenda Digital
Europea, establecida en Bruselas en 2010 mediante la
Comunicacién de la Comision al Parlamento Europeo, al Consejo, al

Comité Econémico y Social Europeo y al Comité de las Regiones. La

Agenda Digital, en su introduccién, propone un gran nimero de
acciones tanto a nivel europeo como para los estados miembros,
para aumentar los niveles de alfabetizacion digital y mantener el eLearning como corriente dominante en las
politicas nacionales. Con ello se pretende modernizar la educacion y la formacién, mediante su inclusion en los
curriculos, en la evaluacion de los resultados y en el desarrollo profesional de docentes y formadores. De
conformidad con el Tratado de Funcionamiento de la Unién Europea se tiene por objeto fomentar el desarrollo y la
difusién de estas nuevas tecnologias mediante la introduccién de una serie de normas que garanticen a los
ciudadanos un acceso justo y asequible a redes y servicios, y que eliminen las barreras de la competencia. La
Comision Europea mediante la estrategia de crecimiento de la UE para la préxima década (Europa 2020) reconoce

que estas acciones son esenciales para educar alos mdsjovenes en el uso de las TIC y de los medios digitales.

Es ampliamente aceptado que estamos inmersos en la sociedad de la informacion o del conocimiento.
Estas sociedades se caracterizan entre otros aspectos por ser sociedades globalizadas que giran en torno a las
tecnologias de la informacién como motor bdsico de desarrollo y donde la capacidad de aprender a aprender es
fundamental, ya que son sociedades rdpidamente cambiantes. Por ello, la educacién ha de cambiar, y sus
instituciones también, para preparar a nuestros jévenes para ese futuro incierto y de cambios. Ese contexto multi (o
inter) cultural, altamente “tecnologizado”, y globalizado requiere de una educacién nueva, basada en nuevos

paradigmas.

Asi mismo, la proliferacion de nuevos recursos diddcticos basados en las nuevas tecnologias de la
informacién y la comunicacion (TIC) da lugar a oportunidades para la mejora de la calidad docente y crea la

necesidad de organizarlos y evaluar su calidad.
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La situacion en Espafia, segun un estudio del uso de las
TIC desarrollado por la Fundacion Telefonica (Momind & Sigalés,

ﬁ- 2008), demuestra que el crecimiento de la dotacién tecnoldgica

5 eincluso de la formacién de profesores de primaria y secundaria
en TIC ha sido notable en los ultimos afios, pero sin embargo el

uso de las mismas es aldin escaso.

ﬁ L -
6 r’ea \V\ Los principales problemas detectados por el estudio de
| -

vatacrous  LQ Fundacién Telefénica son: un uso de las TIC

fundamentalmente como herramienta de bldsqueda o

elaboraciéon de presentaciones. También se subraya que se le da poco uso a las herramientas TIC para la
comunicacion entre profesores y alumnos o con los padres. ELmismo estudio subrayo que muy esporddicamente se

emplean las herramientas tecnoldgicas para eltrabajo colaborativo, para la creaciéon y publicacion de contenidos.

Microsoft Educator Network, una plataforma increible de formacion del profesorado en el uso de las TIC y
de creacion de centros educativos innovadores, establecié hace muchos afios las 21st century skills y no son otra
cosa que lo que hoy conocemos como las competencias curriculares. Mediante la formacién en las nuevas TIC
somos mds conscientes de las ventajas que aportan a nuestra aula y de la utilidad en el desarrollo de las
competencias en nuestros alumnos. Pero todos sabemos que también hay muchos detractores ante el uso de las

nuevas tecnologias en el aula y, como decia Aristoteles “todos estamos en poder de una parte de verdad”.

Llegando a este punto me gustaria apuntar algunas de las ventajas de la utilizacién de las herramientas Tic
en el aula y unade las primeras a destacar es la motivacion. Elalumno se encontrard mds motivado sila materia es
atractiva, amena, divertida, si le permite investigar de una forma sencilla utilizando las herramientas TIC o si le
permite aprender jugando, quizd esta ventaja es la mds importante puesto que el docente puede ser muy buen
comunicador pero si no tiene la motivacién del grupo serd muy dificil que consiga sus objetivos. Otra ventaja a
considerar es la interactividad ya el alumno puede interactuar, se puede comunicar, puede intercambiar
experiencias con otros compafieros del aula, del Centro o bien de otros Centros educativos. Ello enriquece en gran
medida su aprendizaje. La cooperacion es una de los beneficios del uso de las TIC en el aula ya que posibilitan la
realizacion de experiencias, trabajos o proyectos en comun. Es mds fdcil trabajar juntos, aprender juntos, e incluso
ensefiar juntos, si hablamos del papel de los docentes. El feedback inmediato o “retroalimentacion” supone otra
ventaja ya que es mucho mds sencillo corregir los errores que se producen en el aprendizaje, puesto que éste se
puede producir “justo a tiempo” aprendo, cometo un error, y sigo aprendiendo en ese mismo momento, sin
necesidad de que el profesor estd pendiente de dicho proceso, ya que propia herramienta comunicativa la que a
través de la interaccién con el alumno resalta los errores que este comete. La iniciativa y creatividad son otros
beneficios que hay que tener en cuenta en las actividades tecnoldgicas puesto que impulsa un mayor desarrollo de
estas capacidades. La comunicacion tanto entre profesorado, alumnado y familias es otro de los beneficios del uso
de las Tic en nuestra prdctica docente. Hasta hace unos afios, la informacién era suministrada en gran medida por el

profesor. Las fuentes eran mucho mds escasas -biblioteca del Centro, de la localidad, en los medios de informacién,
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siempre de cardcter material -que el alumno podia disponer. Existia una mayor dependencia del canal de
comunicacion que el profesor transmitia al alumno. Ahora, con la llegada de las TIC y la ayuda, sin duda alguna, de
Internet —sin menospreciar la direccién o guia del profesor- el alumno dispone de infinito nimero de canales y de
gran cantidad de informacién. Puede ser mds auténomo para buscar dicha informacién, aunque en principio

necesite aprender a utilizarla y seleccionarla. Esta labor es muy importante y la deberd ensefiar el docente.

No cabe dudaque eluso de las TIC en el aula también puede aportar muchas situaciones no tan favorables
y entre ellas me gustaria destacar la distraccién. El docente no sélo es transmisor de conocimientos sino también
“educador”. Aprender requiere una disciplina que el profesor debe conseguir en sus alumnos. Parte de esta
disciplina se encuentra en aprender utilizando el cauce, consultando las pdginas web requeridas o utilizando la
mecdnica que transmitimos a nuestros alumnos. Es dificil controlar este tipo
actividades basadas en TIC, pero no podemos permitir que se confunda el
aprendizaje con el juego. El tiempo a veces puede ser una gran desventaja ya
que la busqueda de una informacion determinada o concreta en un infinito
ndmero de canales e innumerables fuentes supone tiempo. Por ello, es
importante saber “buscar” dicha informacién utilizando los diferentes
buscadores y los distintos sistemas de bldsqueda avanzada que cada uno de
ellos contenga. La fiabilidad de la informacién es otro punto en contra del uso de
las TIC en el aula debido al hecho de que muchas de las informaciones que
aparecen en Internet o no son fiables, o no son licitas. Debemos ensefiar a
nuestros alumnos a distinguir qué se entiende porinformacion fiable. Para ello es

importante que ensefiemos cudles son las fuentes que dan garantia de la

Marta Crous

validez del conocimiento que se transmite. La utilizacion constante de las
herramientas informdticas en el dia a dia del alumno lo aislan de otras formas comunicativas, que son
fundamentales en su desarrollo social y formativo. No podemos anteponer la relacion virtual a la relacién personal,
por tanto debemos educar y ensefiar a nuestros alumnos que tan importante es la utilizacién de las TIC como el

aprendizaje y la sociabilidad con los que lo rodean.

Debido a esa infinidad de ventajas pero también a alguna que otra desventaja se hace necesario
establecer claramente algunos fundamentos pedagdgicos en el uso de las TIC. Estos fundamentos deben
contestar siempre a qué, como y cudndo se deben utilizar los medios tecnoldgicos dentro del aula, para asi evitar el

maluso de las mismas.

Teniendo en cuento los principios pedagdégicos elaborados por Luisa Mercedes Vence Pdjaro, en su articulo
“Todos a aprender”, estos fundamentos diddcticos son la base o fundamento que orientan las actividades del
profesor y facilitan el cardcter de la actividad cognoscitiva del alumno. Ellos expresan los aspectos internos del
proceso pedagdgico e influyen en la efectividad de dicho proceso. Su estudio mds detallado permite extraer las

leyes que dirigen dicho proceso. Ellos, ademds, conforman el cuerpo tedrico de la Diddéctica del aula digital.



El cardcter educativo de la ensefianza supone que para cumplir con la necesidad de que el ser humano se

desarrolle integralmente y de forma plena la ensefianza debe brindar las condiciones requeridas, no sélo para la
formacién de la actividad cognoscitiva del estudiante, para el desarrollo de su pensamiento, de sus capacidades y
habilidades, sino también para los distintos aspectos de su personalidad. En el aula digital el estudiante se apropia
de un contenido previamente seleccionado que responde a un sistema de objetivos légicamente disefiados. El
estudiante eleva su autonomia y responsabilidad ante su propio aprendizaje y contribuye, con su participacion en el

aula digital, alaprendizaje de los otros compafieros de estudio.

El principio de unidad entre instruccién y educacién no significa que instruccién y educacion estén
separadas, o que tengan una existencia independiente una de la otra, todo lo contrario. La formacién de la actividad
cognoscitiva del individuo, la apropiacion de conocimientos, el desarrollo del pensamiento tedrico, de capacidades
y habilidades intelectuales y profesionales, que tradicionalmente se consideran como resultado de la instruccion,

constituyen también un producto fundamental de la educacién. Es que la instrucciéon es una condicién bdsica

fundamental de la relacién del ser humano con la naturaleza, con el medio y con las

demds personas y de su actividad transformadora de la realidad
que a su vez contiene, de forma indisoluble, aspectos éticos y
emotivos. ELl cardcter cientifico del proceso de ensefianza
subraya que el contenido estructurado a partir de los
objetivos conlleva trasmitir al proceso un cardcter

cientifico. Puede sefialarse que el trabajo

con herramientas TIC, a
del estudiante, influye
proceso de ascenso de
concreto, al ser mds
propio aprendizaje. La
informacién, y la

diferentes medios

partir de la autonomia
con mds fuerza en el
lo abstracto a lo
responsable de su
blUsqueda de nueva
interaccién con los

digitales presentes en el

aula enriquece la asimilacién de los conocimientos cientificos. Estos
componentes de la actividad de aprendizaje pueden ser comprendidos
como los "organizadores avanzados" citados en la teoria de Ausubel. El cardcter multimedia de la educacién en TIC
es uno de los principios mds evidentes al comprobar que los contenidos se expresan a través de una variedad de
métodos y medios, no sélo limitados al texto tradicional. EL principio sefiala los materiales Tic pueden ser
presentados en varios formatos: grdfico o verbal o audio, etc. Eltrabajo cooperativo cobra un nuevo sentido cuando
se trata de actividades TIC. El estudiante tiene la posibilidad de compartir una mayor cantidad de informacion,
buscar, organizar, presentar la informacién junto a sus compafieros. La autonomia y su responsabilidad en el
aprendizaje es un principio ya que solo o en grupo debe asumir su responsabilidad en la realizacién del trabajo

basadoen TIC y debetenerla autonomia necesaria para cumplir con los objetivos propuestos.



Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion. TIC’s

A pesarde que muchos informes, tanto de la Comunidad Europea como nacionales, demuestran que el uso
de las TIC es cada vez mds necesario, el miedo a los cambios se apodera de nosotros. Pero no cabe duda que si
estos cambios metodolégicos no se producen nos quedamos anclados en un pasado poco efectivo y eficiente a
nivel académico. Por ello os animo que abramos una puerta al futuro, que dejemos que los alumnos a veces nos
ensefien, que nos ilusionemos con nuevas formas de ensefianza y aprendizaje, que seamos capaces de abrir los

ojos yver larealidad: ahora “twiteamos, whatsapeamos, bloggeamos” y interactuamos con otros lenguajes.

Si estdis interesados en una formacion del profesorado en herramientas TIC os recomiendo las siguientes webs:
-MECD-ITE-formacién on line

-Formacion en Microsoft

- Educacion-innnovacion-formaciéon- Fundacion telefénica

- MOOC UNED- cursos on line masivos y abiettos en linea

- UNIR-cursos de competencias TIC

- EDUCARAM-formacion en herramientas TIC
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PALABRAS CLAVE: Pedagogia/ Pensamiento pedagoégico / Historia de la Educacion / Filosofia / Unamuno.

“Todo esto dije a mi amigo, y él me contestod, en una larga carta, llena de un furioso desaliento, estas
palabras:

“Todo eso que me dices estd muy bien, estd bien, no estd mal, pero sno te parece que en
vez de ir a buscar el sepulcro de Don Quijote y rescatarlo de bachilleres, curas, barberos,
canoénigos y duques, debiamos ir a buscar el sepulcro de Dios y rescatarlo de creyentes e
incrédulos, de ateos y deistas, que Lo ocupan, y esperar alli dando voces de suprema
desesperacion, derritiendo el corazéon en ladgrimas, a que Dios resucite y nos salve de la
nada?””

Miguelde Unamuno y Jugo

Vida de Don Quijote y Sancho

Breve esbozo biogrdfico inconcluso.

Miguel de Unamuno y Jugo nace en Bilbao el 29 de septiembre de 1864. Fue un nifio enfermizo que crece
enunavilla apunto de sufrirtransformaciones urbanisticas de gran calado. Miguel recordard toda su vida aquella
Bilbao (su bochito como gustaba llamarle) que tenia por orgullo definirse como villa urbana frente al mundo rural
circundante:

“ A pesar de todo la vida cotidiana de Miguel, como la de muchos de sus compafieros,
viene marcada por un calendario sentimental y festivo que desgrana las diferentes
celebraciones y los rituales religiosos al compds de la vida de la ciudad y de las
estaciones. La misa de Candelas, a la que acude “con la velitarizada”, abre las festividades,
los desfiles callejeros del Carnaval no le agradan mucho, y parece que le dan miedo los
bailes de mdscaras borogorris”1.

Ademds la triunfante Bilbao frente al Carlismo y la recordada memoria del general Concha cruzando por el
Arenaljunto al maltrecho ejercito liberal, constituirdn una fuerte referencia vital para el pensador vasco. Estudia
en el Instituto Vizcaino, establecimiento prestigioso y uno de los edificios emblemdticos de la ciudad. Es curioso
destacar que Miguel se gana fama de buen dibujante alrealizar las caricaturas de los profesores que le imparten
las asignaturas de gramdtica, geometria y trigonometria, fisica, historia natural, légica y ética etc. Fue un alumno
brillante y dvido de adquirir conocimientos nuevos. Ya de adolescente desarrolla una intensa y apasionada
aficion por lalectura, que, como es sabido, ya no le abandonard nunca.

Terminados los estudios secundarios llega el momento de abandonar a la familia y trasladarse a Madrid

donde se matricula en la Universidad Central en la Facultad de Filosofia y Letras. Unamuno cuenta desde nifio

1
Colette Rabaté y Jean Claude Rabaté, Miguel de Unamuno.Biografia, Taurus, 2009, pag. 22
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con la proteccion de su abuela Benita Unamuno y Larraza, que se encarga de asumir los cuantiosos gastos, no sélo
de la matricula, sino de la estancia en la capital durante sus estudios universitarios. La relacién de Miguel con su
madre es conflictiva y causa de mucho sufrimiento para él, ya que la joven viuda se enfrasca en un profundo
aislamiento afectivo dentro de una marcado ambiente religioso, que en alguna ocasién hizo sufrir mucho al hijo.
Miguel habla en varias ocasiones del ambiente triste y depresivo de la casa materna en Bilbao, hasta el punto que
se le hace insostenible la convivencia en el hogar materno debido a la frialdad emocional de su madre. Su padre
habia fallecido con 47 afios, victima de la tisis, y ademds el mismo afio del fallecimiento del padre, muere una de
las hermanas de Miguel, lo que sin duda acentuard las primeras crisis de la adolescencia y juventud de Miguel.
Durante la adolescencia vive una vida interior de profunda agitacion intelectual en la que al romanticismo y al
fuerismo se le afiade un cierto misticismo adquirido en los sermones de la Congregacién de San Luis Gonzaga.
Estas crisis espirituales se repetirdn a lo largo de su vida pero Miguel encontrard su salvacion y consuelo en la
figura de la que serd su compafiera a lo largo de la vida, su novia y luego esposa Concha de Lizdrraga, nacida en
Guernicael 25 dejulio de 1864:
“ Yo también pretendia meditar, fue la época de mis mayores luchas interiores, porque
entonces mientras queria pensar en Dios o en la otra vida, pensaba en ella y en esta vida.
Veniame a la mente suimagen, se me clavaban en el alma sus hermosos ojos, y yo luchaba
por apartar de mi aquella imagen que me quitaba el pensar en cosas mds altas. Hasta me
pellizcaba. Qué es lo que meditaba no sé, sélo recuerdo que en aquel tiempo fue cuando mds
se acentud micardcteren lo que tiene de taciturno y pensotivo”2
Elmismo Unamuno nos ha contado la pena que le causa abandonar su tierra vasca y pasar a Madrid, donde
vive la soledad de la pensién aunque eso si, atenuada por la compafiia de su primo Telesforo que estudia Farmacia:
“ También los domingos, muy de mafiana, acude a la Fuente de la Teja, llevado por el deseo
de oir hablar en vascuence a las criadas que suelen reunirse alli para hablar de su tierra.
Algunos domingos es invitado a comer por Felipe de Zuazagoitia, de origén vergarés, y el
encuentro con otros vascos suaviza un poco su nostalgia. Lo acompafia su primo Telesforo
que le lleva cuatro afios y estudia Farmacia y Cien(:icls"3
Por aquel entonces ha abandonado sus planteamientos romdnticos y fueristas aunque sigue sintiendo un
profundo interés por la cuestiéon de la lengua vasca a la que dedica la tesis doctoral: Critica del problema sobre el
origen y prehistoria de la raza vasca.
Concluidos los estudios vuelve asu ciudad nataly comienzan las primeras polémicas a partir de su actividad como
articulista. Por ejemplo en uno de sus articulos se opone a uno del mismo nombre de Sabino Arana sobre la
reforma de la ortografia del euskera:

“Meimporta poco que hablemos vascuence, castellano o lapdn, lo que deseo es que nos

2
Miguel de Unamuno, Cuadernillo de juventud, notas entre Bilbao y Madrid, Cuadernos de la Catedra Miguel de Unamuno, vol
33., cuartilla 39

3
Luis Sanchez Granjel, Retrato de Unamuno, Madrid, Guadarrama, 1957,pag. 63
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entendamos, cosa que por desgraciano sucede”.

En el curso 1890-91 comparte clases de latin en el Instituto Vizcaino con dos catedrdticos “pésimos” de los
que critica:

“Tontos de capirote que ni saben ni sabrdn jamds lo que es la ciencia, y hablan por boca de
ganso o mejor de borrico de las bellezas cldsicas. ;Qué saben ellos nilo que es belleza, nilo
que es clasicismo?

Se pasan el dia embruteciéndose en el juego de tresillo, pasatiempo de desocupados y
modo de calentarse la cabeza sin provecho, pues nada tiene de diversién y menos de
descanso por las fatigas. De la ensefianza primaria vale mds no hob[cnr”4

Es de destacar, que fruto de sus lecturas en el Ateneo madrilefio el joven Miguel obtiene un profundo
conocimiento de algunos filésofos alemanes. Asi la lectura de las Criticas de Kant y la Légica de Hegel (ésta ultima
es traducida por él) le ocupan los afios 1892 y 1893. También estudia la obra del sociélogo inglés Spencer y se
ocupa del evolucionismo de Darwin. Mds tarde en el afio 1902 dedicard una novela a la critica del positivismo en
la educacion: Amor y pedagogia, de la que nos ocuparemos brevemente alfinal del articulo.

De Miguel de Unamuno se dijo con fundamento que fue el espafiol que mejor conocid el pensamiento y la
literatura europea de su época. Hay que tener en cuenta que su apertura y compromiso por el cambio de
mentalidades en Espafia fue siempre fruto de una conviccion liberal profunda y también de una particular manera
de entender el socialismo. EL compromiso regeneracionista le llegd desde un arraigado interés por el conocimiento
de la ciencia, lafilosofia, la literatura y en definitiva la cultura europea y americana.

Su compromiso con Bilbao le dura largos afios a pesar de que, tras cuatro infructuosos intentos de obtener una
cdtedra en la ciudad, tiene que decidirse por optar primero en Valladolid, luego en Madrid y por dltimo en
Salamanca a una cdtedra, ya sea de instituto o universitaria, obteniendo por fin la Cdtedra de lengua griega de la
universidad de Salamanca el 5 de junio de 1891.

Pero veamos algunas de las impresiones del propio Unamuno sobre el estado de la ensefianza en los institutos y
universidades de la época.

Cuando llega a Salamanca descubre lo que serd una constante para la época, que los catedrdticos se
limitan a repetir las lecciones de forma ordenada sin incitar a los estudiantes a investigar, y se ocupan también de
examinar de manera ostentosa y rigurosa a los estudiantes. Es decir, se encuentra un universidad anclada en
métodos docentes anticuados y poco receptiva a la influencia intelectual fordnea,que son por otra parte males
endémicos de la universidad en la Espafia finisecular. Cuando el joven profesor se incorpora a la cdtedra
sorprende a los estudiantes con sus clases innovadoras en las que se sale del programa, introduce cuestiones
filoséficas en medio de las traducciones de Jenofonte y continlia su exposicion en los paseos o en su propia casa.

Este tipo de pedagogia resulta una consecuencia légica del autodidactismo de Miguel que ha tenido que buscar

4
Colette Rabaté y Jean Claude Rabaté, ibidem, pag. 79




Seccion Pedagogica

fuera de las disciplinas universitarias el saber de la modernidad. En este sentido las ideas pedagodgicas de Miguel
tienen un marcado interés reformista e innovador, aunque algunos han pensado que estaban marcadas de un
fuerte cardcter mesidnico, puesto que el pensador se veia a si mismo como un salvador de la patria.

La crisis espiritual de 1897.

El afio 1897 resultaria marcadamente importante para Miguel desde el punto de vista de su pensamiento
tedrico, pero también de manera mds rotunda, para su intima evolucion personaly espiritual. Seria dificil sintetizar la
circunstancia personal de Miguel por aquellas fechas, y por supuesto imposible realizar tal sintesis en un articulo
como éste sobre el pensamiento pedagdgico de Miguel de Unamuno y Jugo. Escapa a las dimensiones de nuestra
tarea pero no queremos dejar de sefialar aunque sea brevemente, la trascendencia que la crisis de conciencia tuvo
para elsentido de identidad intelectual del pensador.

Uno de los primeros trabajos que se escribieron sobre su pensamiento, en el bienio de 1940-
1942, por la fildsofa espafiola Maria Zambrano, ya caracteriza a Miguel de Unamuno, D.
Miguelpara Zambrano, como un hombre tradgico mds en la linea del Antiguo Testamento:

“No, el pensamiento de Unamuno no expresa su tragedia. La tragedia de este personaje tiene
desde su principio un sentido religioso; es Job y Jacob al mismo tiempo. Job, porque se queja
y clama desesperadamente, y es Jacob, porque lucha con el rostro en las tinieblas. Y
tenemos que captarle asi, en figuras del Antiguo Testamento, a este nuestro D. Miguel. Y es
que la verdadera tragedia, mds verdadera que la griega, es la del Libro Sagrado, tragedia de
la existencia humana, frente a frente de su creodor”5

Zambrano entiende la obra completa del bilbaino como regida por un impulso religioso. Ella y después de
ella muchos otros han reconocido la valentia del filésofo al mantener la cuestidon religiosa como problema
filosoéfico mientras impera en Europa en los ambientes intelectuales una cosmovision positivista y reduccionista del
ser humano. Estd sobradamente documentado que Miguel sufre una profunda crisis espiritual la noche del 21al 22
de marzo de 1897. En aquellos momentos se encontraba profundamente ligado en pensamiento y actividad politica
con el partido socialista y colaboraba en mudltiples revistas y periddicos en los que expresaba sus arraigadas
convicciones de reformismo social. Sin embargo, la cuestion personal e intima de la inmortalidad, de la pervivencia
personal después de la muerte le atormentaba profundamente, hasta el punto de conducirle a una crisis nerviosa
delaque nos han llegado algunos testimonios:

“Esta meditacion del catedrdtico nutrida por el deseo de “revelarse a si mismo mil cosas que
he escrito” presagia lanoche del 21al 22 de marzo de 1897, en la que sufre una violenta crisis.
La angustia frente al porvenir, rumiada durante muchos dias y la fatiga acumulada en los
meses precedentes le afectan profundamente; no puede conciliar el suefio, siente congojas

de muerte, palpitaciones y un dolor en el pecho se extiende por el brazo. Un llanto que no

5
Marfa Zambrano, Unamuno y su obra, Debate,2003,p49.97
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puede reprimir loinvade pero las lagrimas son “ lagrimas de angustia, no de arrepentimiento.
Y éstas son las que lavan; aquellasirritan y excitan”. Concha, asustada, vence el miedo que le
daelestado de su esposo, lo tranquiliza abrazdndole, acaricidndole y diciéndole: “jHijo mio!”
Pero permanece mudo, experimenta una sensacion de acabamiento, de culpabilidad ante la
larga agonia de su hijo Raimundin y sale a la calle al amanecer dirigiéndose al convento de
los dominicos. Segun testimonios mds tardios, parece que queda encerrado tres dias alli,
pero es de extrafiar que las gacetillas de la prensa salmantina no conserven ningln eco de
este retiro, ni de la ausencia a clases del catedrdtico; ademds es sorprendente que Miguel no
comuniqgue las noticias a su confidente Leopoldo Gutiérrez Aboscol”6

Unos dias después Miguel comunica por carta a su antiguo director espiritual y amigo el jesuita Juan José
de Lecanda y éste le recomienda que realice ejercicio y se distraiga con la familia. Ademds le insta a que acuda a
Alcald de Henares a pasar junto a él las vacaciones de Semana Santa. En esos dias comienza Unamuno La
redaccion de Diario intimo, un desahogo espiritual de sus preocupaciones religiosas. En suma, la crisis supone un
cambio vital para Miguel que ya no mantendrd una férrea conviccidén en la filosofia y la ciencia y todas las
doctrinas racionales que habia mantenido hasta la fecha.

Amor y pedagogia, la crisis del ideal positivista (1902).

Unamuno escribe la novela Amor y pedagogia en el afio 1902, cinco afios después de la crisis espiritual que
le despierta de sus ideales ilustrados y su confianza en la razén como medio para resolver los problemas de la
existencia. Anteriormente ha escrito Paz en la guerra, obra de cierto cardcter costumbrista donde desarrolla sus
recuerdos biogrdficos del Bilbao de la tercera guerra carlista. Sin embargo, en su segunda novela, Unamuno perfila
los rasgos caracteristicos de la novela modernista frente a la novela realista de la generacién anterior. Sin
pretender agotar la riqueza de las innovaciones estilisticas y técnicas que Miguel utiliza en Amor y pedagogia, que
dicho sea de paso, contienen los rasgos principales de las futuras novelas unamunianas, podriamos destacar en
ella, su intimismo, su interés por la corriente de conciencia de los personajes, el plano alegdrico en el que se
mueven los mismos que son simbolos de la Ciencia, el Amor, el Instinto, la Razon etc.

En esta novela, un relato satirico sobre el afdn de realizar mediante la educacién el ideal racionalista del
evolucionismo spenceriano y del positivismo cientifista, Unamuno sostiene la imposibilidad de establecer una
pedagogia experimental libre de contenido emocional y religioso. Sostiene que no se puede educar al nifio sin
responder desde el amor a sus intimas necesidades. Por ello, el pobre Apolodoro, hijo de Avito Carrascal, sufre las
contradicciones mds intensas al no poder comprender sus propios sentimientos, desde los planteamientos
racionalistas extremos en los que quiere educarle su progenitor. Supone, en definitiva, un fracaso vital para el
educando (que termina con el mayor de los fracasos: el suicidio de Apolodoro) y un fracaso de lo que para Miguel
de Unamuno era la actitud positivista frente a la cuestion, o por mejor decir, la Unica cuestion realmente importante,

que es la pregunta por la inmortalidad del alma personal. La concepcién positivista de la ciencia no puede dar

6
Colette Rabaté y Jean Claude Rabaté, Miguel de Unamuno.Biografia, Taurus, 2009, pag. 160 y 161
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respuesta ala dimensién humana del existir y por lo tanto no es posible educar desde sus planteamientos objetivos
y asépticos, ya que conducen inevitablemente al sufrimiento del nifio o del adolescente en un ambiente extremo de
frialdad y escasaempatiaemocional.

Por aquel entonces (afio 1900) Miguel de Unamuno ha sido nombrado Rector de la universidad de
Salamanca y se ocupa de llevar a cabo una notable actividad desde diversos dmbitos para modernizar las
instituciones universitarias: la cdtedra, el rectorado, su participacion en la Junta de Instruccién publica,
colaboraciones en la prensa, ensayos etc. Para ello no duda en criticar duramente a los profesores anclados en
métodos anticuados, pero tampoco duda en criticar al estudiante universitario de la época, poco acostumbrado al
estudio y mucho menos a la investigacion.

En definitiva, la novela Amor y pedagogia, supuso el tratamiento desde este género de una de las
preocupaciones centrales del pensamiento de Miguel, la educacién y la necesidad de reformar la sociedad
espafola desde la innovacion de las instituciones educativas. La propia biografia de Miguel de Unamuno, su
implicacion politica a pesar de su fuerte amor a la soledad y a laindependencia de juicio, su destierro obligado pero
voluntariamente ampliado en Paris, a pesar del “indulto” del rey Alfonso XllI, por considerar injusta la decision que
le apartd delrectorado y de la cdtedra. Toda su intensa labor periodistica en la prensa liberal de Espafia, Europa y
Ameérica defendiendo la Republica y la justicia social, en suma, su vida toda, pensamos que no puede entenderse
sin el afdn por el didlogo permanente y la defensa de la verdad, que en numerosas ocasiones le acarred la
incomprension de aquellos que ven la realidad desde el prisma de una ideologia intolerante y no desde la libertad
de pensamiento. Es muy posible, que sin quererlo él mismo, la sombra que nos proyecta Miguel sea la de un
Sécrates del siglo XX, acusado por todos los bandos, perseguido por los mediocres, mal entendido por la mayoria,
pero en permanente lucha con las ideas auténticamente humanas y empefiado tenazmente en un dialogo

permanente con los demds hombres, y también esperanzado en un dialogo continuo y agénico consu Dios.

—
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"PAREJAS LECTORAS":
UNA METODOLOGIA PARA ROMPER LA RUTINA.
Plan Lector 2014-15. Escuela Espanola de Escaldes

YOLANDA GOMEZ MUNOZ
Maestra de Primaria. Especialista en Inglés. Escuela Espafiola de Escaldes

DANIEL RIBAO DOCAMPO

Maestro de Primaria. Especialista en Plastica. Escuela Espafiola de Escaldes

Autoria compartida con Equipo Docente de Primaria de EEEE

PALABRAS CLAVE: Lecto-escritura / Creacion literaria y artistica / Competencia lectora / Comprension lectora / Autoconcepto lector /
Trabajo cooperativo / Aprendizaje entre iguales / Tutoria entre iguales / Educacién inclusiva

La Escuela Espafiola de Escaldes-Engordany (EEEE), de 3 unidades de Educacién Infantil y 6 de
Educacién Primaria, es una de los cuatro Escuelas del sistema educativo espafiol implantado en Andorra desde
hace casi un siglo. Esta Escuela ha cumplido los 75 afios de existencia y estd radicada en la parroquia de
Escaldes (localidad segregada de la parroquia de Andorra la Vella en 1978). Actualmente y desde hace 20

afios comparte edificio con la Escuela Andorrana de Escaldes. Uno de los ejes prioritarios de su acciéon

educativa y de difusion del castellano es el Plan Lector, a través del cual el profesorado trata de apoyar,

afianzar y estimular la comprension lectora desde una perspectiva lddica. En ese contexto, y en el marco de
promover nuevas experiencias que sustenten proyectos innovadores, surgié la propuesta que a continuacion se

explica.

Contexto del proyecto

A lo largo del segundo trimestre del curso 2014/15, en reuniones de Equipos Docentes de Educacién
Primaria, se comentd que algunos alumnos acusan retrasos persistentes en su proceso de aprendizaje de la lecto-
escritura y que otros tienen dificultades para la comprensién lectora, con independencia del nivel en que se
encuentren. En los cursos iniciales de Primaria estos problemas suelen estar asociados, por un lado, al retraso

madurativo de cada alumno y, por otro, a un proceso lecto-escritor posiblemente mal enfocado o mal atendidoya

Pt e

la incidencia del plurilinglismo. En los cursos H}f“. 1!
superiores, se han ido enquistando estas dificultades \
- por falta de motivacion de los propios alumnos, el
_ ambiente socio-familiar no muy proclive a la lectura, o §
por la aplicacién de metodologias y enfoques
diferentes en el Area de Lengua al tener contacto con
diferentes profesores.

Almismo tiempo, la gran mayoria del resto del
alumnado suelen seguir estos procesos sin grandes
/} x\ " dificultades 0, incluso, con un buen rendimiento. Por

sialse €so, se planted aprovechar el recurso diddctico de las Daniel Ribao

1

Autorfa compartida con el Equipo docente de Primaria participantes en este proyecto el curso 2014/15: Bruno Ayuso Fernandez-
Mellado, Ercilia Luisa Diéguez Bahamonde, Maite Montoya Suso, Carolina Rubio Fernandez y los dos coautores citados, en calidad
de Profesores de Lengua Castellanay Literatura 'y bajo la coordinacion de Carlos de la Flor Estudillo, Jefe de Estudios.
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“Parejas lectoras” para mejorar el nivel lector y, sobre todo, para
introducir metodologias de aprendizaje y de desarrollo cooperativo
que contribuya a que los alumnos con mayores dificultades las
superen en un ambiente de aprendizaje entre iguales; y, los que van
mejor, desarrollen el espiritu de colaboracion y experimenten las
habilidades diddcticas que cada nifio/a tiene desde su infancia através
de su experiencia lddica. Se trataba de sacar provecho a la tendencia
natural que los nifios tienen de ensefiar determinados juegos,
iniciativas, modas... a otros nifios. A lo largo de nuestra experiencia
profesional hemos podido comprobar como se implementan con
~ eficacia en la vida cotidiana de nuestros alumnos, sin que intervengan
en ese proceso ningun adulto.

Cuando en las sesiones de los Equipos Docentes nos replanteamos la
forma de desarrollar las actividades de Talleres durante la Semana
Cultural del centro, surgid la posibilidad hacer los Talleres entre
parejas de profesores que atendieran en una misma sesion de dos
horas a dos grupos de alumnos de diferente edad (al menos de dos
cursos). Entonces se vio la conveniencia de ir experimentando este
formato de trabajo colaborativo y cooperativo haciendo que el

alumnado leyera en parejas.

Alinicio deltercer trimestre, en la primera sesién de Equipos docentes

“Dapiel Ribao

de 3° y 4° de Primaria, se acordd proponer al resto de Equipos
Docentes de 1°, 2°, 5° y 6° la posibilidad de realizar en la Semana del Libro una actividad de co-lectura entre pares
de un libro bienilustrado, acompafiado de otras actividades relacionadas con las técnicas de Biblioteca de Aula. EL
Jefe de Estudios propuso incorporar esta iniciativa al Plan Lector del Centro y realizar varias sesiones antes de
finalizar el curso. Para ello, los autores de este articulo disefiaron una Programacion Diddctica que fue revisada por

todos los Equipos Docentes. El Jefe de Estudios se encargd de coordinar las actuaciones.

Objetivos del proyecto?
® Formar a los escolares como usuarios experimentados
de la palabra escrita y de la expresion oral, con el fin de
lograr que sean buenos lectores, escritores y
comunicadores desde la perspectiva de procesos

globales einterrelacionados.

® Profundizar en el objetivo anterior aprovechando las

posibilidades diddcticas y motivadores del cuento asi

Marta Crous
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como su potencialidad expresiva y literaria, con el fin de que los alumnos conozcan y vivencien sus
caracteristicas principales.

® Conocer y divulgar los cuentos mds significativos de tradicion oral y escrita de la cultura espafiola y
universal, asi como cuentos actuales.

® Valorar la aplicacion de la sabiduria popular recogida en los cuentos, retahilas, adivinanzas,
trabalenguas, refranes y dichos populares, que narran y explican de forma sintética y pedagdgica
situaciones de la vida cotidiana y la forma resolverlas.

® |dentificar las partes fundamentales de las que consta un cuento (introduccion, nudo y desenlace).

® Comprender el contenido de los cuentos y saber extraer ensefianzas o la moraleja, tengan o no el
formato de fdbula.

® Valorar en los cuentos la importancia de las ilustraciones y relacionar el cuento con otros formatos
narrativos en los que se utiliza laimagen (cémic, novelailustrada, fotonovela, cine, etc.).

® Promover lazos de relacién interpersonal en contextos y agrupamientos diversos de aprendizaje, con
el fin de afianzar la convivencia para favorecer la posible solucion de conflictos entre parejas de
alumnos.

® Desarrollar estrategias de creacion y disfrute cooperativo, aplicables a diferentes contextos.

Organizacién

Se disefid esta actividad como un trabajo previo y
posterior a la Semana Cultural que solemos hacer en primavera
con el fin de promover actividades intergrupales de trabajo
cooperativo. La actividad de “Parejas Lectoras” se incluyd en el
Plan Lector del Centro, pasando a formar parte de la PGA y de las
Programaciones de Aula, siendo aprobada en cada caso por los
oérganos competentes.

Los agrupamientos se hicieron de la siguiente forma: 1° PARETJAS LECTORAS
con 4°, 2° con 5° y 3° con 6°. Se asignd la hora semanal de 19 -4° des PRIMARIA Aftica Carpi
Biblioteca de de los meses de mayo y junio, excepto la primera
semana de junio que
estuvo destinada a la

Semana Cultural. Cada

AR MR

tutor modificd la hora

32-6° Primario

semanal asignada a la
Biblioteca para permitir

elemparejamiento: 1°y

L.
£

-
2
)
R
A
S

4° se juntaron los

Africa Carpi

Africa Carpi
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Daniel Ribao : P < % 5 Daniel Ribao

viernes a 12 hora; 2° y 5°, los viernes a 42 hora; y 3° y 6°, los jueves a 12 hora. Excepto 2° y 5°, que hicieron cuatro
sesiones en dias distintos y en espacios diferentes, en el resto de agrupamientos se dedicaron dos horas a cada una
delas dos sesionesrealizadas, por lo que eltiempo total de desarrollo de esta actividad fue similar en cada caso.
Los profesores participantes fueron probando diversos formatos de lectura por parejas para ir viendo como
resultaba. Asi mismo, los tutores/profesores de los alumnos mayores (4°, 5° y 6°) los fueron “entrenando” para que
tuvieran recursos de lectura con los mds pequefios y no leyeran solo mecdnicamente. Para ello, el profesorado
explicé algunas pautas a seguir:?
® Una primera lectura por parte del alumno mds mayor con la entonacién adecuada, respetando y
haciendo patentes los signos de puntuacién, exclamacién e interrogacion.
® Recogida y ensayo y sugerencias de preguntas para los pequefios con el fin de ver si estaban
entendiendo lo que leian.
® Andlisis y comentario de las ilustraciones, dibujos o fotografias de las lecturas, tanto desde la
perspectiva objetiva, como subjetiva, identificando sus elementos, comentando las relaciones
espaciales, enumerando los personajes y sus
acciones, con elfin de aprender a comprobar la

comprensién del contenido y su contexto, etc.

Las parejas podian ser fijas o variables,
atendiendo a su mejor funcionamiento, pero se
recomendd priorizar las fijas para que se .
formasen también lazos de confianza entre
ellos, junto con el gusto por la lectura. Y asi
ocurrié de una forma natural, lo que pone de
relieve el grado de satisfaccion y éxito de la
experiencia entre el alumnado. Los tutores de

sendos grupos se pusieron de acuerdo para ver

qué parejas eran las mds convenientes. et |

Daniel Ribao

oY=
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B SES [ s Igualmente “los amigos lectores” podian
preparar algun regalito para intercambiar
sesiones posteriores, como podia ser un £
dibujo o un marca-pdginas hecho por
ellos mismos. La actividad se realizé en
diferentes lugares como la biblioteca, la
propia clase, los pasillos, el patio, e
incluso en el parque, sin perder de vista el

objetivo principal del fomento de la

lectura.
Trabajamos también la Educacion en Valores para “Mejorar la convivencia del centro®, tratando de desarrollar
objetivos de la Accién Tutorial y de Educacién para la Convivencia y la Ciudadania (LOE) y de Valores Sociales y
Civicos (LOMCE), asi como la perspectiva de la Interculturalidad, incorporando la tradicién de leer y contar cuentos

de la cultura espafiola y universal.

Criterios para la seleccion de libros de lectura
® Se propuso alos Equipos Docentes de Primaria que los alumnos mayores seleccionaran publicaciones
atendiendo a los siguientes criterios:
® Elegir textos de entre la amplia gama de publicaciones de la Biblioteca de Centro y de las Bibliotecas
de aula escritos en idioma espafiol, aprovechando la
gran una riqueza y variedad de cuentos de diversas
temdticas.
® Seleccionar libros con textos cortos, con abundancia
de ilustraciones, para facilitar usarlo en cada sesién de
trabajo.
® Dar preferencia a publicaciones con contenidos i
significativos, que reflejasen situaciones y problemdtica

relacionadas con sus vivencias (que les pusieran en

contacto con sus raices, tradiciones, forma de pensar,

situaciones de la vida) o con contenidos que fomentasen la creatividad, la imaginacion, el mundo de las
emociones, etc.

® Elegir textos fdciles de leer y contar, para potenciar la narracién oral y fomentar la comunicacion entre
iguales.

® Dar preferencia a la lectura de cuentos, ya que es un recurso literario se puede aplicar en cualquier
nivel.

® Hacer extensible estos criterios en la realizacion de lecturas con motivo de fechas sefialadas: Dia del

©
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Libro, Dia de la Paz..., o para desarrollar en el aula centros de interés,

afianzar vocabulario especifico, etc.

Metodologia.

Como estrategias metodoldgicas se dio prioridad al desarrollo de
actividades que partieran de los conocimientos previos e intereses de los alumnos,
propiciando asi aprendizajes significativos. Se promovidé la combinacién de la
actividad fisica y mental, las relaciones interpersonales de mutua confianza,
trabajando de forma cooperativa por parejas, o en su caso, por trios con el fin de

ajustar los equipos al diferente nimero de alumnos de cada grupo. Todo ello bajo la

supervision y coordinaciéon del equipo educativo y, en su caso, delegando una parte
de estalabor en algunos alumnos mayores con capacidad de liderazgo.

En este sentido cabe destacar la tarea de registro en una Planilla de seguimiento de lo que fue haciendo
cada pareja: libro con datos de autor y editorial y otras actividades realizadas. Por su parte el profesorado, anotaba
incidencias en el apartado observaciones o describia, si era necesario, algunas de las actividades posteriores a la
lectura.

En el grafico adjunto se muestra la estructura de esta planilla

Fecha, n°de Organizacién de las parejas o Libros utiizados

sesion, (trios) (los anotan las parejas de alumnos) Actividades

profesores Par (o | Alumno/a Alumno/a Tiulo Autor/a Editorial realizadas (1)
trfo) del Curso del Curso

Observaciones
Valoracion

(1) Descripcion de aquellas actividades que necesiten alguna explicacion mds alld de su enunciado:

Recursos y materiales diddcticos.
Utilizamos textos de la biblioteca del Centro de aula y aguellos que voluntariamente aportaron los alumnos
para esta actividad. Se colocaron en un contenedor de pldstico como biblioteca itinerante. También se afiadié una
seleccion de trabajos o dosieres hechos previamente por
diferentes parejas de alumnos que sirvieron como referencia o
modelo para los diferentes agrupamientos. En algunos casos, &.,‘ ; I

se facilité el uso del ordenador de aula para completar

informacién sobre el cuento leido, autores, ilustradores, etc.

: TeRNE .
A A

Actividades tipo y duracion

Se realizaron actividades variadas en las diferentes

el Ribao!

sesiones que respondian, con algunas variaciones, a esta

siguiente tipologia:
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Dafiiel Ribao

® | ectura por parejas de un libro durante un cuarto de hora.

® Al finalizar el tiempo de lectura, explicacion de cada pareja de un resumen de la historia leida,
cuidando que la expresion oral fuera correcta y procurando que ambos componentes de la pareja
participasen explicando una parte.

® Elaboracion de “llaveros de palabras” extraidas del libro (palabras que presentaban alguna
dificultad, nuevas para ellos, que les sonaban bien...) utilizando tiras de cartulinas de diferentes colores.
Este elemento tuvo una gran aceptacion.

® Puesta en comun en grupo alfinalizar cada sesion.

®Elaboracion de un mural-friso sobre los libros leidos. Cada pareja confecciond una vifieta en DINA-3.

Cada agrupamiento decidié dedicar el tiempo que considerd
oportuno, terminando algunas actividades grdficas en el horario
semanal de Educacién Pléstica. En general, se utilizé al menos la hora
semanal de Biblioteca de cada grupo, haciendo los ajustes necesarios
para que ambos grupos coincidieran en la misma sesion. Dado que era
una experiencia arealizar durante eltercer trimestre del curso en el blog

de la Escuela se fueron poniendo fotos y comentarios en mayo y junio

sobre los avances a fin de informar e implicar a las familias.

Daniel Ribao

(http://escuelaespanoladeescaldes.blogspot.com/2015_05_01_archive.html).

Evaluacion

Dado que en la evaluacion de la Competencia lectora se engloban aspectos como el saber escuchar, la
prdctica de la escritura, la interpretacion de textos de toda indole y la localizacién de la informacién en soporte
digital o impreso, se evité caer en el error de confundir la asignatura de Lengua con la Competencia Lingdistica, y
delegar en los profesores de esta Area la responsabilidad de ensefiar primero a leer y después a comunicar. La
lectura es un instrumento, un medio indispensable para obtener una informacién, un placer, un conocimiento, etc.
Leerno es unfin ensimismo, sino un medio; siempre se lee para algo. Nosotros, el profesorado, quisimos, ademds,
experimentar con ellos laidea de leer para alguien.
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Partiendo de la premisa de que la evaluacién es un proceso de cardcter global, continuado y formativo,
utilizamos la observacion directa y sistemdtica como principal técnica, evaluando el proceso de aprendizaje y de
ensefianza. Comenzamos con una evaluacion inicial después de la primera sesion, utilizando una puesta en comun
para conocer qué habian sido capaces de apreciar de la experiencia y motivarles para la siguiente sesién y
orientarles en aquellos aspectos que se considerd necesario. A partir de este proceso, hicimos un seguimiento
continuo a través de la observacion, el registro de los trabajos, la anotacién de la informacién que los alumnos nos
fueron proporcionando, el andlisis de las actividades escritas de animacion a la lectura en torno a los cuentos y, por
Galtimo, como evaluacion final, anotamos los progresos conseguidos por los alumnos.

Como instrumentos de registro de la evaluacion utilizamos el Diario de clase, el Anecdotario y las Hojas de
Registro de seguimiento. También incluimos un panel-mural en clase con las parejas de alumnos y determinados
items de evaluacién para ir registrando los avances (tanto por parte del profesorado como por los propios alumnos),
utilizando pegatinas con cédigos de colores elaboradas para este fin.

Para evaluar al alumnado, partiendo de lo acordado en las Programaciones diddcticas para evaluar el Area
de Lengua y el Plan Lector, utilizamos los siguientes criterios de evaluacién y estdndares de aprendizaje
relacionados con las Competencias Bdsicas que se indican (se sefialan en cursiva las adaptaciones hechas en

Criterios de Evaluacion Estdndares de Aprendizaje CCBB
B1-1. Participar en situaciones de | B1-11. Emplea la lengua oral con distintas finalidades | CL
comunicacioén, dirigidas o espontdneas, | (académica, social y ludica) y como forma de | AA
respetando las normas de la comunicacion: | comunicaciéon y de expresion personal (sentimientos, | CSC
turno de palabra, organizar el discurso, | emociones...)en distintos dmbitos
escuchar e incorporar las intervenciones de | Colaboray realiza los trabajos con su pareja lectora, y
los demds. seinterrelaciona con el resto del grupo.
B1-3. Expresarse de forma oral para | B1-3.3. Participa activamente en la conversacion CL
satisfacer necesidades de comunicaciéon en | contestando preguntas y haciendo comentarios AA
diferentes situaciones con vocabulario | relacionados con el tema de la conversacion. IE
preciso y estructura coherente.
B1-4. Comprender mensajes orales y B1-4.1. Muestra una actitud de escucha CL
analizarlos con sentido critico. activa. IE
B1-8. Comprender textos orales segun su B1-8.2. Responde de forma correcta a preguntas CL
tipologia: narrativos, descriptivos, concernientes a la comprension literal, IE
informativos, instructivos y argumentativos, interpretativa y, en su caso, critica del texto. CSC
etc. Comprende el contenido y la ensefianza de los

cuentos o fabulas.

B1-10. Utilizar de forma efectiva el lenguaje B1-10.1. Utiliza de forma efectiva el lenguaje oral CL
oral para comunicarse y aprender siendo para comunicarse y aprender escuchando AA
capaz de escuchar activamente, preguntar activamente, recogiendo datos para generar IE
y repreguntar... comunicacion.
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B5-1. Apreciar el valor de los textos B5-1.1. Reconoce y valora las caracteristicas CL

literarios y utilizar la lectura como fuente de | fundamentales de textos literarios narrativos, AA

disfrute e informacién y considerarla como poéticos y dramdticos. CEC

un medio de aprendizaje y enriquecimiento | Conoce y explica qué es un cuento Yy sus

personal. caracteristicas principales.

B5-2. Integrar la lectura expresiva y la B5-2.1. Realiza lecturas guiadas de textos narrativos | CL

comprension e interpretacion de textos de tradicién oral, literatura infantil, adaptaciones de | AA

literarios narrativos, reconociendo e obras cldésicas y literatura actual. CEC

interpretando algunos recursos del Identifica las partes fundamentales de un cuento,

lenguaje literario. personajes y situaciones.

B5-3. Conocer y valorar los recursos B5-3.1. Distingue en los cuentos algunos recursos CL

literarios de la tradiciéon oral: poemas, retdricos y estéticos de manera intuitiva. AA

canciones, cuentos, refranes, adivinanzas. Aprende de memoria y recita refranes, adivinanzas, IE
poemas leidos en los cuentos. CEC

relacion con este proyecto):

En las reuniones de los Equipos Docentes se valord tanto, y sobre todo, el proceso como los resultados, se

compartieron las experiencias y materiales, y se propusieron mejoras para reconducir el proceso de ensefianza

para conseguir que la prdctica docente fuera satisfactoria. Se tomaron como ejes de reflexién los siguientes

aspectos:

*Lrado deimplicaciéon delalumnado y de los docentes,

® Relaciones profesorado/alumnado,

*Irabajo planificado, metas y logros,

® Funcionamiento de la dindmica creada,

*‘Ambiente/clima de clase durante la actividad,

® Adecuacion de los materiales y recursos.

Atenciéon ala diversidad

Para orientar nuestras acciones diddcticas en las situaciones concretas que se fueron produciendo, se han

aplicado las lineas generales del PAD (Plan de Atencion a la Diversidad) del centro. En este sentido, el profesorado

implicado acordamos aplicar determinadas pautas de Atencion a la Diversidad para la formaciéon de las parejas o

para facilitar su funcionamiento orientado, apoyando y reforzando las tareas en sus grupos de actuacion.

Destacamos las siguientes:

1. Cuando habia alumnos que no saben o tienen un escaso dominio del espafiol, pero que no presentan

desfase curricular, en las actividades orales: a) Presentacion del vocabulario a base de juegos, uso de

tarjetas con dibujos...; b) Presentacion y prdctica de exponentes comunicativos a base de didlogos,
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representaciones, lecturas... En las actividades escritas: a) Dictados de palabras o frases; b) Actividades
escritas que no pueda trabajar dentro del aula.; ¢) Copiar palabras o frases y relacionarlas con dibujos
mediante flechas, hacer descripciones...

2. Cuando habia alumnos que dominan el espafiol pero que tienen desfase curricular (dos o mds afios):
a) Expresién y comprension oral: leer, expresar opiniones, exposiciones orales...; b) Ejercicios de
expresion y comprension escrita: elaborar textos sencillos, completar textos, unir con flechas, lectura
comprensiva...

3. Para latotalidad del aula: Crear un ambiente relajado para beneficiar el aprendizaje y la integracion
de todo el alumnado, se promoviendo actividades destinadas a que los alumnos extranjeros
adquirieran conocimientos sobre nuestra cultura y pais y, el resto del alumnado, tomara conciencia de
las distintas culturas y paises de los que proceden los compafieros inmigrantes de su clase y de la
escuela, aceptando las caracteristicas propias de cada uno y evitando conflictos internos en el aula por

causas de desconocimiento cultural.

Valoracién y propuestas de mejora

La actividad, que fue muy interesante para los alumnos y muy motivadora, resulté diddcticamente muy
sugerente, entretenida y provechosa. Uno de los motivos ha sido porque se llevé a cabo de forma progresiva,
estando los profesores muy pendientes de su evolucion. Se pretendia sobretodo hacer algo transversal dentro del
Plan Lector, variando las rutinas que se estaban llevando a cabo y animdndoles a hacer una lectura para otros y
con otros en nuevos contextos comunicativos.

Ante todo, intentamos que consiguieran disfrutar leyendo. En este sentido, ayudd bastante en la dindmica
de implantacién, la decoracién y disposicion del aula, la posibilidad de elegir (unas veces los pequefios a los
mayores y, otras, a la inversa) o de repetir pareja en las siguientes sesiones, asi como la utilizacién de espacios
diferentes (aula, Biblioteca, pasillos, patio, parque...). Hubo una gran empatia en cada pareja y, a pesar de estar

dos grupos juntos en un mismo espacio, la percepciéon del ambiente era de calma, concentracion y disfrute, tal

Daniel Ribao
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% como se refleja en las imdgenes
. que se muestran y en las mas de
| 200 fotos que se hicieron
- durante el proceso.

. Todo el profesorado concibié
- esta iniciativa como algo
experimental en el curso escolar
con la idea de continuarlo en
afios sucesivos. Tras ver los
excelentes resultados, se
planteé en la ultima CCP
(Comision de Coordinacién

Pedagdgica) elaborar una

Daniel Ribao Dapiél Ribao

Programacién Diddctica -
especifica dentro del Plan Lector para continuar con el proyecto de "Parejas Lectoras" y ampliar su expansion
alentorno familiar y a realizar acciones de este tipo en la calle determinados momentos como el Dia del Libro.
Poreso en la Gltima sesién de 2° y 5° salimos al parque junto con los de 6°: leyeron, dibujaron, experimentaron
nuevas formas de aprender fuera del centro.

Para no perder el hilo, se propuso que se destacaran en la Memoria final de curso estos objetivos
como Propuestas de Mejora:

Peer en parejas como parte de un programa educativo basado en la tutoria entre iguales, con
implicacién familiar en la medida de lo posible, para mejorar la competencia lectora, especialmente la
comprensién y el auto-concepto lector.

Mejorar la competencia lectora de los alumnos desde una metodologia inclusiva, de tutoria entre
iguales, con el fin de promover la diversidad como un valor positivo para el aprendizaje, y potenciar los
aprendizajes gracias ala ayuda personalizada que le ofrece el compafiero tutor.

Referencias de Buenas Prdcticas

Queremos manifestar nuestro reconocimiento a las buenas prdcticas y experiencias realizadas por
Maestros en relacién con esta propuesta de “Parejas lectoras” y que se pueden encontrar en internet. En
nuestro caso queremos destacar las siguientes:

®°FE( trabajo del CEIP “La Ina” de Jeréz de la Frontera que se puede consultar en :
http://laabejachiflada.blogspot.com.es/search/label/Parejas%20Lectoras. También se puede
consultar su Facebook https://www.facebook.com/pages/CEIP-LA-INA/167470326610724.7?

®°0Otra referencia destacable, que animamos consultar por su enfoque y amplitud, es el
interesante documento “Leemos en pareja. Desarrollo de la competencia lectora a través de

la tutoria entre iguales” presentado por dos profesores de la Universidad Auténoma de


http://laabejachiflada.blogspot.com.es/search/label/Parejas%20Lectoras
https://www.facebook.com/pages/CEIP-LA-INA/167470326610724
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Barcelona: Marta Flores Coll y David Durdn
Gisbert en la Seccién: “Leer y escribir en
contextos plurilingties e interculturales” del
Congreso Iberoamericano de las Lenguas en
la Educacién y en la Cultura / IV Congreso
Leeres celebrado en Salamanca (Espafia)
del5al7 de septiembre de 2012

Marta Crous

- http://www.oei.es/congresolenguas/comunicacionesPDF/Flores_Marta.pdf

?

®?En nuestro caso, la labor de difusion del MCEP (Movimiento Cooperativo de Escuela
Popular, basado en la pedagogia de Celestin Freinet, surgida en los afios treinta del siglo
pasado), supone una excelente referencia de pedagogia cooperativa. En concreto,
destacamos el trabajo de Teresa Flores, de Granada, Maestra de Primaria ya jubilada. Se
ocup6 de difundir la funcién del CUENTACUENTOS en la escueld, llevandola incluso al
dmbito familiar y a las bibliotecas del entorno. Ha publicado en 2011 un libro “Cuentos que

caben enun bolsillo” editado por el MCEP. Se puede solicitar a mecepcantabriac@gmail.com.

Escaldes-Engordany, octubre de 2015



http://www.oei.es/congresolenguas/comunicacionesPDF/Flores_Marta.pdf
mailto:mecepcantabria@gmail.com
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LOS LUNES, CUENTO. LOS MARTES...

DANIEL RIBAO DOCAMPO

Maestro de Primaria. Licenciado en Ciencias de la Informacion (Imagen)

PALABRAS CLAVE: Vivencias, emociones y sensaciones / Creacion literaria y artistica / Lecto-escritura / Palabras de chocolate fundido
para hablar y disfrutar / Noticia / Cuento / Narracion / Descripcién / Entrevista / Cémic y/o historieta / Poesia / Teatro.

A lo largo de mis cuarenta y dos afios de ejercicio profesional en el Cuerpo de Maestros, de los cuales 25 han sido

ejerciendo diversas tareas en la administracion educativa como Asesor Técnico, Jefe de Servicio y Jefe de Seccion,

me he interesado por el fomento de la investigacion y experimentaciéon diddctica en el aula. He buscado nuevos|
caminos en los campos de la diddctica de la creacién artistica, especialmente en el dmbito grdfico-pldstico, en e
uso del entorno como recurso diddctico, y he tratado de actuar con un enfoque participativo, cooperativo y
comunicativo en los procesos de ensefianza-aprendizaje... Desde el curso el curso 2012/13 trabajo en la Escuela
Espafiola de Escaldes-Engordany (Principat d’Andorra) y, desde entonces, experimento con mis alumnos nuevos
senderos de creaciéon basados en la palabra y en su potencial comunicativo, generando propuestas de lecto

escritura que tratan de seguir y aplicar algunas invariantes pedagdégicas de la metodologia de Celestin Freinet.

El titulo completo de este articulo (que también se podria denominar: propuesta, idea, experiencia,
divertimento, hallazgo, receta para..) deberia ser un titulo largo que rompiera con las recomendaciones
protocolarias de un buen titulo: brevedad, simplicidad y originalidad. En vez del que figura en el encabezamiento
debiera decir: “Los lunes: cuento. Los martes: narracién y/o descripcién. Los miércoles: entrevista. Los jueves:
historietas/cémic. Y los viernes: poesia”.

Pero este Ultimo, no seria un titulo breve, porque con su extensiéon queria
destacar que, en este tipo de procesos experimentales, no basta con indicar el
comienzo o el final, sino poner de relieve el proceso. Incluso, tendria que haberle
afiadido, al principio, una referencia mds: “Todos los dias, noticias” y, al final:
“Teatro”, como sintesis globalizada de esta aportaciéon, como luego se contard
mds adelante.

No seria un titulo simple, porque la complejidad, la variedad, las
posibilidades de nuevos caminos diddcticos, etc. de esta experiencia (porque
 ante todo ha sido una experiencia para mi, para mis alumnos y sus familias) es

inmensa e inacabada.

o) No seria un titulo original, porque en educaciéon y en diddctica estdé todo

inventado. Lo sé. Como

también estd inventada la vida pero, para cada uno de
nosotros, nuestra vida es un nuevo invento. ;Por qué? Porque
es la suma de experiencias nuevas que nos abren puertas y
ventanas al mundo que nos rodea y nos permite
interrelacionarnos con nuestro entorno, comunicarnos con éL.
Para eso estd la Escuela, para aprender a comunicarnos, no
solo para recibir el legado cientifico, tecnoldgico, social y

culturalen formato de pildoras. Aprender ainteractuar.
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La novedad de este divertimento
Lo primero que destacaria es que yo mismo me encuentro sorprendido por los resultados. Tenia la intuicién
de que habia elegido un buen camino, acorde con mis principios pedagdgicos: participacion, grandes posibilidades
de interactividad y significatividad, aplicacion del método natural en el proceso de aprendizaje lecto-escritor... Lo
habia intentado con los tres grupos de 2° de Primaria de los que he sido Tutor en estos tres Ultimos cursos, pero sélo
funciond bien con uno de ellos, con el grupo del afio pasado. Ya explicaré las razones que, creo, lo han motivado.
e Otra de las novedades es el de haber sido sistemdtico en su
. e aplicacion, si bien creo que no es tanta la novedad si soy estricto en el uso
del término sistematicidad. Pero, lo curioso del caso es que no lo ha sido
sélo por mérito mio (mérito que queremos conseguir los docentes en todas
nuestras actuaciones e intervenciones) sino por mérito de los alumnos:
cada lunes, cada martes, cada miércoles... a medida que ibamos

avanzando en el devenir del curso, me lo demandaban mds. Si por alguna

"wl WA

razén intentaba romper con la rutina y les proponia empezar con el tema

que tocara en esa sesion me decian: “Pero Daniel, sno vamos a leer el
cuento, la narracion... ahora?”. “Luego”, les contestaba yo a veces, porque otras veces no me podia resistir y
deseaba escuchary compartir sus creaciones. jSe les veian tan felices!

Esta sistematicidad ha funcionado como un mantra. Se llegé a instalar como una rutina anhelada para el
comienzo de la jornada escolar. Como lo son otras tantas rutinas tan apreciadas por los nifios pequefios cuando les
causan satisfaccion, placer, seguridad... Es lo que ocurre con nuestros hijos y nietos cuando les acostumbramos a la
lectura de un cuento antes de acostarse. jHay tantas rutinas buenas que no hacemos por pereza..! Asi, cada
mafiana, tras quitarse la ropa de abrigo y colocar su mochila en la silla, sacaban la agenda para ver el dia en que
estaban y se ponian a escribir las noticias del dia (de eso también hablaré en este relato de hallazgos) y sacaban el
cuaderno de Lengua donde escribian sus creaciones literarias. Si, lo
digo con toda la contundencia de la palabra, porque eran
creaciones las suyas (les salian de su deseo de comunicarse con los
compafieros) y eran, son, literarias, porque usaban las mejores
palabras que iban incorporando en su vocabulario para compartir
vivencias, emociones, historias... jNo habia mds que ver como se les

iluminaban las caras cuando les tocaba el turno de lectura y cémo

los demds estaban atentos al leer sus compafieros! No perdian
detalle y pedia el turno de palabra (0 no) para interpelar a su [
compafiero/a.

No quiero dejar de enumerar otras pequefias novedades, que iré desgranado a lo largo de este relato, cuyo
valor principal es el de haberlas podido aplicar y disfrutar con mis alumnos, incorpordndolas a nuestra respectiva

experiencia vital: participacion de todos; respeto al turno de palabra, lectura enfatizada basada en el ensayo del
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Método de la Palabra Vinculada (propuesta del dramaturgo Antonio Rodriguez l\/lenéndez)1 y que los alumnos
identificaban con hablar con “palabras de chocolate fundido” tal como les habia contado Antonio cuando vino al
colegio; escucha atenta tomando nota en su cuaderno, a veces, de los titulos de los cuentos, narraciones,
descripciones, etc., de sus compafieros, o de los personajes a quien se entrevistaba; autoevaluacion y coevaluacion
de aspectos como lectura, entonacion, construccion correcta de las frases; vocabulario nuevo; revision ortogrdfica
por parejas; visionado de los comics para valorar los logros; aprendizaje por repeticion oral de las poesias
aportadas o escritas por ellos; recitado individual y coral de las poesias, dramatizacion de los didlogos de las

entrevistas y de las poesias...

Gracias Antonio por abrirme los oidos

Tal como decia antes, casitodo estd inventado en educacion. Para mi i
la innovacion estd en la decision e interés en aplicar propuestas innovadoras,
reflexivas, creativas, abiertas a los procesos de aprendizaje para hacer que
los alumnos se sientan protagonistas y vivencien el descubrimiento de
aprender y compartir generando conocimiento. La oportunidad que tuve a
finales del curso 2012/13 de asistir al curso impartido en Andorra por Antonio
Rodriguez sobre sumétodo de la Palabra Vinculada me abrid los oidos a una
manera mds consciente de leer y escuchar. Lo cuenta muy bien en la ponencia
que impartié junto con otros docentes en el Congreso Iberoamericano de las
Lenguas en la Educacion y en la Cultura (IV Congreso Leer.es, Salamanca,
Espafia, 5 al 7 de septiembre de 2012) bajo el siguiente titulo, largo, pero

descriptivo titulo: “EL método de la palabra vinculada a través del juego de

Daniel Ribao

las Jévenes Personas Libro, una alternativa posible para la renovacion de -

la lectura. Varias experiencias realizadas en centros de Espaiia’.

Para que no pierdas el hilo de esta historia, destaco a continuacion tres citas muy significativas en
ilustradoras del documento citado que se puede ver completo en:

http://www.oei.es/congresolenguas/experienciasPDF/Rodriguez_Antonio.pdf

“El Método de la Palabra Vinculada es una alternativa posible para renovar tanto nuestra
manera de hablary comunicarnos, como la lectura, esa accidn tan necesaria y humana. De él
se han beneficiado docentes, que consiguen mayor eficacia en sus clases; nifias, nifios y

jovenes, que aprenden a valorar y usar las palabras para encontrarse con el otro desde su

1
Consultado el 29/10/2015 https://www.youtube.com/watch?v=6NITS35u/Og y sobre la palabra vinculada ver en
http://www.oei.es/congresolenguas/experienciasPDE/Rodriguez_Antonio.pdf

T

—~~\


http://www.oei.es/congresolenguas/experienciasPDF/Rodriguez_Antonio.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=6NlTS35u7Og
http://www.oei.es/congresolenguas/experienciasPDF/Rodriguez_Antonio.pdf
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potencia, nunca desde el poder, y sin colonizarlas, ni con ellas al otro, ni frivolizar el hecho
mismo de salir del silencio y hablar; personas timidas, que narran textos deseados con
firmezaydelicadeza;..”

“Las claves del Método son: hablar para encontrarnos con el otro, mirdndolo y respirdndolo
para crear un vinculo; crear un espacio intimo (la “tela mdgica”) para una comunicacion
acogedora y humana; hablar desde la yema de los dedos, para entregar las palabras con
precisién y delicadeza, sin imponerlas (son “palabras de chocolate fundido” porque se
adaptan como este al bizcocho); admitirse con derecho a emitir opiniones...”

“El Método de la Palabra Vinculada identifica un problema, el de la comunicacion en el aula,
clave de lacomprension oral y lectora; pero, aporta una solucién, en absoluto ortopédica sino
muy natural,.... La creatividad que supone el juego de las Jovenes Personas Libro es un buen

camino para se produzca un cambio duradero valorado por ambas partes”.

Todos los dias: noticias en la agenda escolar
Confieso que en lo personal y en lo profesional soy bastante

reacio al uso de agenda. Siempre que empiezo una a comienzo de afio,

' ) ' 15 Dilluns Hgfﬂjif& % '—f
se termina quedando abandonada a los pocos dias. Me he ido ‘\ha: EWN *’-dilj-mf r“t gy 3
(o SR Lrr
“fabricando” agendas volantes: siempre llevo un trozo de papel e """c' Matemet icod

(reusado, reutilizado) en el bolsillo izquierdo del pantalén que voy
renovando a medida que se agota, o en casa pongo un folio como
alfombrilla del ratén del ordenador y lo voy configurando como un mapa
de fechas, recordatorios, notas... Es decir, un desastre, pero que a mi me
funciona bien como agenda.

Cuando hace tres afios me incorporé a la docencia, tras un
paréntesis de siete, me encontré con unas hermosas agendas para cada
alumno donde, al parecer, se escribian notas a las familias, casi siempre
de castigos o reprimendas, y alglin que otro dato o recordatorio. Al final
del primer afio, casi ningdn alumno habia utilizado su agenda; solo yo y,

en algunas ocasiones, sus padres. Sin embargo, cada dia ponia la
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susodicha fecha en la parte superior derecha de la pizarra, a la vez que la leflamos todos en voz alta, enfatizaba el

paso de los dias de la semana y la de los meses para que todos “lo aprendieran”y, sobre todo escribieran bien esos

cinco de los 7 nombres de los dias de la semana y los diez meses de los 12 que tiene el afio. Resultado final: mds de

la mitad de la clase no sabia en qué dia estaba cada mafiana, lo escribian mal, o confundian el orden. Un fracaso.

Al curso siguiente me planteé aprovechar este fracaso para convertirlo en éxito. Empezamos a usar la

agenda para escribir nuestras noticias, es decir cada alumno las suyas, y a leerlas en clase de manera sistemdtica.

Pero en diciembre mds de uno (era un grupo con mucho protestén infantil, falta de hdbito y mucha resistencia al
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¥Dffeysae  Auge 5 4 > . . L 2
e ;mxgﬁm_wL TK‘H,,M: _ ] esfuerzo y a mantener la atencion) se quejaba. Ante la falta de motivacion lo
e e e e fui dejando de aplicar y empecé a buscar otras alternativas para escribir sus

J ol d i
a0 rop ) ) )
propios textos. Cuentos, narraciones, entrevistas...

El curso pasado retomé de nuevo el inicio del experimento de usar la

Divendres . . ~ s e .
el & . agenda todos los dias de una manera sistematica y significativa para sus
: . aprendizajes. Estd claro que la necesidad estimula las ideas y laimaginacion.
DENEt Ribaok s R Todavia no nos habian entregado las agendas y cuadernos nuevos y se me

ocurrié que empezaran a escribir sus noticias en los cuadernos del curso
anterior. Lo hicieron a partir de una estructura de frase que se me ocurrid sobre
la marcha y que les propuse que la utilizaran al hacer sus noticias. La
propuesta fue decirles mi noticia del dia: “Hoy es el primer dia que vivo el dia
miércoles 11 de septiembre de 2014. Nunca antes me habia pasado esto”. Les
hizo gracia la frasecita.

Y yo pensé: buena manera de explicarles lo qué es una noticia (algo
que no les habia pasado a ellos antes, o a otros, aunque luego lo fuimos
matizando con sus aportaciones dialégicas para aproximarnos mds al
concepto de noticia). Y cada uno fue verbalizando su noticia y, luego,
escribiéndola. Y asf lo hicimos los primeros dias hasta finales septiembre en
que el ultimo dia llegaron, por fin, las agendas escolares a nuestras manos.

Lo primero que hicimos fue personalizar las agendas, pegar el

Daniel M : A

nudillos de la mano izquierda en un recorrido de ida y vuelta, decir la fecha del cumpleafios y buscarla en la agenda

(y 28 6 29), afianzar este dato recorriendo las montafias y valles de los

para anotar ese dato, ver que en cada dos pdginas estaban los dias de cada semana y un espacio para escribir y,
abajo, en pequefio, el calendario mensual del mes en curso y el del mes anterior y el siguiente. Analizamos todos
estos detalles, incluso el de romper el pico inferior para ver que esa semana ya se habia terminado y, asi, localizar
pronto la siguiente semana al abrir cada dia la agenda. Lo que yo queria a partir de ese momento es no tener que
escribir la fecha del dia en la pizarra. Pero no por capricho o vagueria, sino para hicieran funcional el uso de la
agenda, que tuviera un sentido para ellos, que experimentaran el placer de adivinar y confirmar que habian
acertado el dia en que habian pensado que estaban nada mds empezar la clase. También contédbamos con la
ventaja que cada dia lo empezdbamos con Lengua; pero como yo digo, con esto de la agenda, también
empezdbamos con Conocimiento del Medio y con Matemdticas. Ademds, aunque a algunos les costé mds seguir
esta ruting, les pedi que al abrir la agenda, en el calendario anual que estaba al principio y en el mensual de cada
semana, pusieran unaraya o un circulo en ese dia que estaban viviendo en la Escuela.

Pues, cudl fue mi sorpresa, pronto cogieron esta rutina, y nada mds llegar a clase, colgaban los abrigos,

colocaban la cartera en el respaldo de la silla, y se sentaban a escribir sus noticias. Fue toda una explosién

o) O
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productiva. Algunos acababan pronto y mientras los mds lentos terminaban la primera noticia les pedia a los mds
expeditos que hicieran otra mds o dos mds. Pronto empezd una sana competicion para ver quien escribia mds
noticias. El aliciente era que luego se lefan por riguroso turno empezando por el que mds habia hecho. En
Navidades, algunos eran ya capaces de hacer 10 noticias en diez minutos mds los que aprovechaban mientras otros
lefan.

Elritmo de trabajo era: cinco minutos desde que entraban en clase para tener hecha la primera noticia, con

lo cual no se entretenian tanto antes de

MAIG 2015
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sentarse. A las 9:10 h., empezaba a leer

idviv

el primero. Como eran 10 alumnos, a las
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9:20 h. podiamos empezar atrabajaren |

la Unidad correspondiente, aunque a

veces esto se alargaba hasta las 9:30 h.

porque corregiamos colectivamente la

forma de leer o construir cada noticia:
tiempo verbal, concordancias de género y ndmero, palabras nuevas y su ortografia. En algunas ocasiones, el
compafiero de pareja leia la noticia del otro, con lo que ddbamos sentido a la correccion caligrdfica y ortogrdfica.
Eltipo de noticias que surgian eran, por supuesto, muy relacionadas con sus vivencias familiares y sociales.
Algunos reflejaban dolor, angustia, pena, pero sobre todo la alegria de vivirlas intensamente y compartirlas. En unos
casos iban recorriendo diversos espacios y contextos, manifestando la riqueza de su manera de interrelacionarse,
otros se centraban en su yo infantil y en sus rutinas de aseo y alimentacién. Pero, poco a poco, cada cual fue
consiguiendo su estilo, reflejando su dmbito de aficiones, y consolidando la forma en que le gustaba ser reconocido
por los demds...En definitiva, lograban comunicarse con un lenguaje sincero, dgil, vital, expresivo. Como decia
Antonio, usaban de manera intuitiva “palabras de chocolate fundido”. Era todo un poema ver como se les iluminaba
la cara cuando tenia su turno de palabra, como se chistaban si alguno interrumpia, como se interesaban por saber
mds sobre lo que cada uno contaba. Pero eso es otro cuento, era el germen de una narracién o de una entrevista

que podiamos hacer bien de manera verbal o de forma escrita.

Los lunes, cuento

La construccién estructurada de frases haciendo noticias, con
sumayuscula al principio y su punto alfinal, fue un buen caldo de cultivo
para hacer los cuentos de cada semana. Esta experiencia diaria y
rutinaria de escribir noticias les ayudd mucho a superar la tendencia en

los textos infantiles de usar el conector “y” de forma abusiva.

cqronde \ovge ov

Para cada lunes tenian que traer un cuento hecho en casa o e
’ Ly . ot b can
durante la semana anterior. Unas veces de temdatica libre y, otras veces, TR LB | ,ﬁ_.::_;,"
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habiamos vivenciado de formaintensa. En lo formal, les instrui para que pusieran en
la primera linea la fecha larga, escribieran en la segunda el titulo en mayuscula
(aunque tenia libertad para ponerlo en este lugar una vez terminado el cuento) y
que elcuento debia ocuparalmenos una pdgina del cuaderno.

Segun fueron avanzando las primeras semanas del curso, y baséndome en
sus creaciones, fuimos analizando lo que era narracién de un hecho real o de algo

€2 25 gerdo, Licen pum o bada b o imaginado, frontera dificil para un nifio de esta edad. Convenimos, a diferencia de

ralda uy Chdsralon wtne,

o b gdlan g o las noticias, que en éstas lo que contamos ha ocurrido de verdad y podemos

R e P responder al quién, al cudndo, al dénde, al como y al qué de una noticia estando
T-unurubkuh Lo body J‘H""
Tt o calo Larige . todos de acuerdo en la misma respuesta; sin embargo, esas preguntas hechas en

Daniel Ribao

relacion con el cuento no tienen para todos las mismas respuestas, porque el
cuento es el resultado de laimaginacién de quien lo crea, aunque los hechos y personajes pudieran ser reales.

Esta tarea de andlisis la realizamos también de forma sistemdtica para que, poco a poco, se pudieran ir
adentrando en la narracién y en la descripcién como género literario. Sin agobios, por supuesto, pero de manera
experimental. Y efectivamente, asi ocurrid, en las siguientes semanas algunos ya habian captado la diferencia y, en
ocasiones los mds avezados iban corrigiendo a los compafieros que decian que iban a leer una narracion o una

descripcién y luego resulta que se trataba de un cuento, o alainversa, que es lo que ocurria la mayoria de las veces.

Los martes, narracién o descripcién

Estatarea empezd a ser sistemdtica a partir de mediados de octubre cuando la rutina de traer el cuento ya
se habia consolidado. Es necesario sefialar que estas propuestas que comento no deben de implantarse de golpe
todas a la vez, por mucho que el relato que hago de ellas pudiera entenderse como un bloque cerrado, como una
receta. jVdalgame Dios, nada mds lejos de mi intencidn! Tienen que ir surgiendo encadenadas, como si fueran
caramelos ala puerta de un colegio...

Para iniciarles en las tareas de traer los martes de cada semana una narracién o una descripcion,
empezamos a pensar colectivamente, y ocasionalmente a partir del andlisis de un hecho que nos habia ocurrido,
coémo seria la forma de contarlo de una manera una de otra. Lo hicimos verbalmente MARiANA FERRMZ

escuchando propuestas en una puesta en comun y valorando entre todos si esa

frase o el conjunto de varias frases mds descripcién que narracién y a la inversa. Pl 5
Nadie vaya a pensar que esta disquisicion era el objetivo de la tarea, sino que era ) Hgu
escucharytratarde vera qué tipo de las dos les sonaba mds qué era. -7
Como la frontera entre ambos conceptos es muy labil, y mds para sus i fr,mﬁ My b
Plasfico S

mentes, llegamos a la conclusion (dirigida por mi parte al ir agrupando i
2ofulf1sl. 1 3

intencionalmente las frases en dos bloques en la pizarra, segun mi criterio) de que en o BN & o
la narracién tendemos sobre todo a contar hechos, es decir qué, dénde y cémo ha A L %‘ b (1

X L, L - =™ § e L
pasado; y, en cambio, en la descripcion, casi siempre nos centramos en describirlos |y LT WA

Daniel Ribao
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objetos: cdmo son, dénde estdn... Pero como ya dije, no se trataba de hacer una tesis, sino de construir conocimiento
entre ellos y, de paso, trabajar los sustantivos, los adjetivos, las normas ortogrdficas, la “h” de las diversas
conjugaciones del verbo haber para superar la confusion, eterna confusion, entre la “a” preposicion y el “ha” del
verbo “haber”. Ni siquiera lo he logrado contdndoles el truco de que si decimos “ha comido” y pensamos que
después de “ha” estd la palabra “comido” que viene de comer, terminado en “-er”, entonces es cuando “ha” lleva “h”.
Nipor esas... pero poco a poco algunos ya lo hanido pillando, supongo que porintuicién, no por saberse lanorma.

Pues asi fue como poco a poco, todos fueron trayendo los martes sus creaciones, y nada mds hacer las
noticias y leerlas, disfrutdbamos con la lectura de las narraciones y/o descripciones. Unas veces, el autor/a
sefialaba que iba a leer una narracién o una descripcion: la escuchdbamos atentamente y luego los compafieros
certificaban que era o no era lo que habia anunciado, otras veces decia sélo el titulo y los demds debian adivinar
qué era de las dos cosas (o si era un cuento); y hacia el final del curso, cuando ya todos iban teniendo mds clara la
diferencia entre ambostipos de “redaccion” valoraban silo leido era mds una cosa que otra.

También sacaron la conclusion de que una narracién era como una notica larga; o que en un texto dado,
fuera escrito por ellos o extraido de un libro, se podian encontrar trozos de texto de ambas categorias; y también
descubrieron que en un cuento ambas maneras de contar las cosas. Pero todo ello de forma natural, sin
imposiciones dialécticas, sintdcticas o sintagmdticas, tan dadas en el andlisis estructural de la lengua (jbendito
Saussurel), sino desde una perspectiva mds intuitiva del lenguaje, de enfoque comunicativo, basado en el
comentario y andlisis de si lo expresado por cada uno de ellos coincidia mds o menos con lo que los demds habian

entendido y viendo si ellos mismos habian expresado bien lo que querian contar.

Los miércoles, entrevista

El hacer entrevistas es una tarea que les propongo cada vez que
viene alguien nuevo a clase: un compafiero, un profesor, un familiar, un
alumno de prdcticas. El deseo de saber quién es o de dénde viene o para
qué ha venido a clase ya es una fuente inagotable de curiosidad, y por
tanto de oportunidad de aprender.

La metodologia en clase es siempre la misma: cada uno piensa en
cinco preguntas que les gustaria hacer a ese personaje; escribe una en su
cuaderno, la que piense que a los demds no se le va a ocurrir, tras la Daniel Ribao
protocolaria tarea de poner fecha y titulo (ENTREVISTA A....); por turno, de
forma aleatoria, o a eleccién del entrevistado, uno hace la primera
pregunta. El entrevistado contesta, normalmente de forma breve, sino
intervengo para resumirla en una frase. Todos escriben la pregunta y
respuesta, dejando espacio debajo de su primera pregunta para escribir la
respuesta cuando le toque elturno. Y asi se siguen los turnos de pregunta-

respuesta hasta que todos hayan hecho la suya primera. Si la pregunta
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qgue pensaban hacer ya ha sido hecha, ademds de haber escrito la respuesta en su cuaderno en el momento de ser

contestada, tiene que reaccionar rdpido planteando una de las otras cuatro preguntas que habia pensado antes de

iniciarse laronda.

El interés, grado de atencién y concentracién, capacidad de
- iniciativa, autocontrol para no saltarse el turno cuando tienes ganas de
hacer repreguntas, etc., es muy alto. Y no digamos ya la préctica en la
velocidad lecto-escritora; los dictados poco tienen que mejorar para
superar la técnica de hacer entrevistas. Lo que tienen que escribir en las
g entrevistas estd mds contextualizado a nivel comunicativo que un dictado,
_— <= por muchas veces que hayan leido el texto antes de ser copiado “al
-;‘i'%‘n“*@hmemg%f dictado”; el ndmero y tipo de fallos ortogrdficos es menor que en lo
dictados; el trabajo de transcripcién fonética de las palabras y frases del entrevistado les exige un alto nivel de
concentracion y adaptacion a las diferencias de vocalizacion y entonacion.

Quiero sefialar, por otra parte, que la técnica de la entrevista la he aprovechado en lo formal para trabajar
los didlogos y los signos de puntuacion. Cada pregunta debia ir con sus signos anterior y posterior bien hechos y
posicionados, precedida de un guion, escrita en una nueva linea y :
separada de la respuesta anterior. A partir de diciembre empezaron a
integrar una breve descripcion del personaje, antes de la entrevista, como
una manera de presentarle al publico. En este sentido pusieron prdctica
diversos formatos: describir al personaje a partir de sus respuestas,
hacerlo antes de plantearle las preguntas, imaginar un personaje para §

poder pensar en las preguntas que se le podian hacer para conocerlo &&=

mejor.

Las entrevistas que ha hecho en casa debian ser, alternativamente cada semana, a una persona real y un
animal u objeto: entrevistaron a sus padres, hermanos, tios, abuelos, jefes del trabajo de sus padres, y también a sus
mascotas, mufiecos, juguetes preferidos, a los muebles (mesa, cama, aparadores...), a television, a la nevera (fue
memorable hace tres afios la entrevista a una nevera que respondié a la pregunta de qué tipo de comida le gustaba
menos y contestdé: “el pescado porque huele muy mal”).

Destaco también, entre las entrevistas que hicieron en clase el curso pasado, la hecha a un nuevo
compafiero que supuso ademds un encuentro muy favorable para su inmediata integracion en clase porque se
sintié protagonista (le dedicamos dos sesiones de una hora); y las cinco entrevistas realizadas en mayo y junio a
cinco padres que se ofrecieron a hablar de sus trabajos, con motivo del desarrollo de este tema en el Area de
Conocimiento del Medio. Cada una de ellas se hizo en una sesién: el padre o madre explicaba en cinco o seis
minutos en qué consistia su trabajo, luego ellos disponian de otros cinco minutos para hacer una breve descripcion,
dejando cuatro o cinco lineas para completarla al final de la sesién; después seguiamos la rutina de pensar, hacer y
escribir las preguntas con sus respuestas; si habia tiempo, y casi siempre lo hubo, hacian repreguntas, y finalmente

despedian alpersonaje con frases de agradecimiento.
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Los jueves, coOmic/historietas
Losjueves, dedicdbamos unrato avery comentar los comic/historietas que iban confeccionado durante dos
o tres semanas. Para ello les di unas sencillas INSTRUCCIONES, que también practicaron en algunas de las
sesiones de Pldstica.
INSTRUCCIONES PARA LA ELABORACION DEL COMIC
e Elegireltemade la historieta: contar algin hecho del que son protagonistas o espectadores
oimaginaruna historia, relato o cuento...
e Utilizar papel de tamafio DIN A3. Doblar por la mitad para tener portada, dos hojas para las
vifietas y una contraportada.
e Disefiar una portada: titulo en letras grandes, dibujo del protagonista o de la escena mds
importante y los datos de nombre delalumno/a, curso y fecha.
e Dejar margen alrededor equivalente al ancho de un dedo pequefio (1 cm.). Luego hacer
entre 10 y 12 vifietas de diferentes formas y tamafios siguiendo el orden de lectura. La forma y
eltamafio dependerd de lo que se desea contar en cada vifieta.
e Separar las vifietas por calles estrechas (de medio cm).
e Pensar en eltexto de cada vifieta y reservar el espacio suficiente. Es bueno hacer un guion
indicando para cada vifieta la escena (tipo de plano) y escribiendo los textos.
e Escribir eltexto de los didlogos antes de dibujar la forma de los globos y escribir la narracion

o descripcion en cartelas situadas a uno de los lados de cada vifieta.

Trabajo de Mariana “La familia patata”. Obtuvo
en mayo de 2015 el tercer premio del
Concurso Internacional de Comic del Liceo
Espafiol de Roma en el apartado de Primaria
(6-12 afios).

Daniel Ribao
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Vifietas del Cémic de Jordi “Accidente de Jordi”

Tras un accidente en el patio de Jordi, les propuse a mis
alumnos de 2° que contaran su versién de lo vivido ya que
les habia impactado mucho. Luego les pedi que, durante
quince dias hicieran el comic, eligiendo el tipo de vifieta
mds adecuada al escenario de lo que contaban. Jordi,

como protagonista, uso muy bien el encuadre de cada

vifieta y las relaciones espaciales en las vifietas.

Vifetas del Coémic de Kennyn “La rodilla de Jordi”

Kennyn estructurd la historia del accidente de Jordi en el
patio en Ocho vifietas verticales iguales, reflejando muy
bien las alturas de los diferentes pisos. Estamos en un
edificio de 10 plantas y la del patio es muy alta, mds de 5
metros. Vivié muy de cerca el impacto de Jordi contra la

cristalera y las dibujé acentuando su verticalidad.

Convirtio el escenario de las cristaleras en vifietas,
secuenciando el golpe.

Vifieta del Cémic de Sebastidn “Vamos a la nieve™.

Cada curso escolar los alumnos de la Escuela, como
todos los de Andorra, dan siete sesiones de esqui alpino.
Es una experiencia kinestésica ideal para que representen
la figura humana en movimiento, ademds de expresar las
vivencias de toda la jornada. Sebastidn eligié muy bien el
formato apaisado para reflejar en las tres dltimas vifietas
la panordmica de bajada por la pista. Las seis vifietas

anteriores las dibujé mds o menos iguales en formato

cuadrado.

Erica dibujando “El dia escolar de esqui”

Vifietas del Cémic de Erica “La familia Patata”

En primavera, como parte de una actividad de
Conocimiento del Medio, estudiamos como se siembra
una patata. Visionamos videos, les corté las patatas con
carios “0jos”, las dejamos en penumbra durante 48
horas y, finalmente, hicieron una prdctica real de

plantacién de las patatas. Luego les propuse imaginar

una historia de lo que les podria ocurrir a las nuevas
patatas cuando crecieran para dibujarlo en 12 vifietas. La

estructura y secuencia de las vifietas es buena.
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Los viernes poesia

Soy consciente de la dificultad para los nifios de crear poesia en el sentido
tradicional que conocemos y practicamos los adultos; pero al mismo tiempo, esto
contrasta con la facilidad para aprender poesias adaptadas para ellos y lo he visto
cémo rdpidamente se hicieron fans de Gloria Fuertes, de Garcia Lorca o de Miguel
Herndndez a partir de los libros monogrdficos que encontraron en la biblioteca de la
escuela. Las poesias que lefan o recitaban podian copiarlas de libros que tuvieran en :
casa, sacarlas de internet, o escribirlas segun se las fueran recitando sus padres o i
abuelos, en todos los casos citando el autor y/o la fuente. El recitado individual era g
seguido por uno colectivo, verso a verso, en
forma de didlogo coral, escenificando con
expresion gestual y corporal, caminando por

la clase o creando sencillas coreografias. Se

Daniel Ribao

trataba de disfrutar creando pequefios
espectdculos, siendo divertidamente histrionicos con las palabras,

jugando... En este contexto algunos llegaron a crear sencillas ritmas o

breves poesias de gran valor expresivo y comunicativo

Hacia elfinal de curso, teatro

Con frecuencia hacemos sencillas dramatizaciones tras aprendernos poseias, tanto con ejercicios de
declamacién como actuando por parejas en un didlogo de versos o haciendo coros y ecos con las palabras que
riman.

Como al principio de curso el esqueleto humano se convirtié en un compafiero mds de clase un alumno
propuso que le teniamos que buscar una novia para que no se quedara sélo por las noches en la Escuela.
Fabricamos a “Huesitas” en un trabajo colectivo de collage sobre una cartulina negra, surgié una historia de amor y
decidieron que teniamos que hacer la boda. Eso fue en noviembre y nunca encontramos el momento de hacerla
porgue queriamos todos que fuera una gran boda. Aparecié nuestra oportunidad al plantearnos qué actuacion
ibamos a preparar para el Festival de la Semana Cultural: dicho y hecho. Empezamos a escribir entre todos una obra
de teatro que titulamos “HUESITOS Y HUESITAS SE CASAN”. El proceso y
elresultado que sintéticamente quiero destacar fue:

e Proceso de creacién colectiva: Para crear la obra hicimos un
trabajo sistemdtico de creacion colectiva durante siete sesiones de una
hora. Cada alumno propuso y eligié un personaje tras decidir por votacion
a quienes se les asignaba los papeles protagonistas: novio, novia,
padrino, madrina y concejal.

e Una historia para entretener: El texto se fue generando a
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propuesta del actor correspondiente
y corregido, mejorado o completado,
por todos. Eran conscientes del eje
lineal de la historia y de que teniamos

que sorprender, asustar y hacer reir al
publico. Habiamos aventurado el
. final, pero debiamos crear intriga en el

camino. Fue un trabajo intenso y muy

productivo.

¢ La boda tuvo mds de 200 invitados: Cada uno fue escribiendo el texto,

didlogos y acotaciones, en su cuaderno. Luego lo transcribi a ordenador. Ensayamos
el papel unas siete veces como parte del trabajo de expresion oral y lo hicimos
acompafiado de varios fondos musicales. Grabamos la versién definitiva y representamos la obra en play-back. El
video se puede ver en el Blog de nuestra Escuela, en el mes de junio de 2015 o en Youtube

https://www.youtube.com/watch?v=eVBASpuugpl

Nota: Mds informacién sobre alguna de estas actividades en https://www.smore.com/bypvy, periédico
digital elaborado por Daniel Ribao como parte de las prdctica del curso que estd desarrollando en el INTEF

(#ABP_INTEF) “Aprendizaje basado en proyectos (Primaria)” entre octubre y diciembre de 2015.

Para saber mds:

Terminando la redaccién de este texto, me encuentro en la red dos interesantes referencias y un
monogrdfico que animo a consultar:

* Maria Acaso, que propone un nuevo término “arteducacion” planteando en un contexto de comunidad de
aprendizaje que “El estudiante debe concebirse como un productor de conocimiento que estd al mismo nivel que e
docente. Una clase tiene que entenderse como una produccion cultural en simisma”. ..2

e Emilio Lledd, Premio 2015 Princesa de Asturias de Humanidades, que afirma en una entrevista de Alberto

Gordo hecha el 23/10/2015 para la Revista El Cultural: "La lucha por la cultura es la lucha esencial del ser humano”. -

* Monogrdfico de Cuadernos de Pedagogia, n° 458, Julio/Agosto 2015: Proyectos Lingdisticos de Centro.

2

Entrevista en eldiario.es a Maria Acaso, profesora de Educacion Artistica en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
Complutense de Madrid: "Relegar la educacion artistica tiene un objetivo politico: crear ciegos-videntes" (Consultado el
30/10/2015). hitp://www.eldiario.es/sociedad/busca-PP-salir-representado-PISA_0_32931/279.html

3
Entrevista en elcultural.com al filésofo y humanista Emilio Lledd. (Consulado el 30/10/2015).
http://m.elcultural.com/revista/letras/Emilio-Lledo-La-lucha-por-la-cultura-es-la-lucha-esencial-del-ser-humano/37117



 https://www.youtube.com/watch?v=eVBASpuuqpI 
http://www.eldiario.es/sociedad/busca-PP-salir-representado-PISA_0_329317279.html
http://m.elcultural.com/revista/letras/Emilio-Lledo-La-lucha-por-la-cultura-es-la-lucha-esencial-del-ser-humano/37117
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ENSENAR A PENSAR

MARIA JOSE GONZALEZ ZARAGOZA

Profesora de Secundaria y Bachillerato. Maestra de Primaria. Col-legi Internacional del Pirineu

PALABRAS CLAVE: Dialogo / Motivacion

Ensefiar Filosofia es ensefiar a pensar, por eso la Filosofia no puede considerarse propiamente una
asignatura sino un espacio para la iniciacién mental y espiritual que es completamente imprescindible para el
conjunto de la educacion. Con razén, el filésofo Derrida defendid la inclusién del derecho a la Filosofia en la
Declaracion de los Derechos Humanos, porque todo el sistema de derechos estd basado en ella. Tal es la
importancia de este saber que hay que reaccionar antes de que las reformas educativas lleven a la Filosofia a su
minima expresion yreivindicar este derecho para no perder algo tan esencial como es nuestra humanidad.

Los nifios, desde edades muy tempranas, tienden a cuestionarlo todo, no hay en ellos ningun tipo de
resistencia en expresar sus desacuerdos porque como inocentes que son no temen todavia las consecuencias ni
las represalias, los mayores obstdculos para el pensamiento adulto y maduro. Asi que tenemos ante nosotros a
unos pequefios superhombres nietzscheanos despojados de estereotipos y prejuicios, y para nuestra profesion
deberia ser un verdadero privilegio poder acompafiar a estos jovenes intrépidos en sus aventuras de
descubrimientosincesantes.

Los niflos se cuestionan preguntas filosoficas que muchas veces quedan sin respuesta, ;Qué es la
muerte? ;Existe dios? sPor qué estd mallo que estd mal? ;Existen los ndmeros? ... Estas inquietudes surgen en ellos
de forma espontdnea y no podemos desatender a estas cuestiones con el argumento de que estas preguntas no
corresponden al curso académico en el que se encuentran o bien que no es un contenido propio de la materia que
se estd dando.

Como maestros y profesores somos testigos de un embrién que florecerd en un futuro y nosotros, como
partes artifices de esta realidad, no podemos dilapidar su talento innato, por eso nuestra tarea debe ser
acompafiarles en sus descubrimientos, orientdndolos, formdndolos y educdndolos para que el futuro que ellos
construyan sea suyo y sea el mejor posible. Por eso pensamos que la educacion obligatoria, mds que
conocimientos, deberia transmitir a los alumnos el amor alsaber, el deseo de descubrir, de crear y de transformar.

En nuestro trabajo diario comprobamos que los nifios y jovenes presentan cada vez mds resistencia a ser
ensefiados y educados, se sienten desmotivados y tienen poco interés por aprender y adquirir nuevos
conocimientos. El fracaso escolar aumenta y nos desesperamos al comprobar que nuestros alumnos son cada
vez mds memoristicos y mecdnicos, y que el esfuerzo y la voluntad son actitudes en proceso de desaparicién. En
elmundo actualy con las nuevas tecnologias, la informacién es accesible de una manera inmediata, el mundo ya
no es el mismo y cambia a una velocidad cada vez mayor y sin embargo la educacion sigue sin adaptarse a estos
cambios. Por eso la labor del profesor no debe reducirse Unicamente a ofrecer informacion, sino a ensefiar a saber
seleccionarla, gestionarla, interiorizarla, aplicarla... en definitiva, ensefiar a pensar. El trabajo del profesor en el
mundo actual debe consistir en reforzar las capacidades cognitivas para que la inteligencia sea capaz de
enfrentarse a cualquier contenido y a nuevos retos.

Ante esta realidad educativa, muchos profesionales nos hemos planteado cambiar nuestras
metodologias y nuestra forma de dar las clases, buscando nuevos caminos para llegar a nuestros alumnos. De

hecho estdn emergiendo muchisimas escuelas alternativas que proponen proyectos innovadores que son una
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verdadera revolucién educativa. Esta necesidad de cambio la percibi hace doce afios en un curso de formacion
para el profesorado; ahi tuve la oportunidad de conocer a Irene Puig. Ella es licenciada en Filosofia, creadora del
proyecto Noria y cofundadora del grupo IREF (Innovacién e investigacién en la ensefianza de la Filosofia) que
adaptd y divulgd en cataldn desde el proyecto Noria, el proyecto internacional Filosofia 3/18, una propuesta
educativa de Mathew Lipman, filésofo y educador de los afios setenta. Lipman fue el iniciador, tedrico y lider en el
desarrollo de la filosofia para nifios, algo que le parecié esencial para crear ciudadanos criticos y demadcratas
capaces de pensar por ellos mismos. En este curso de formacion, Irene nos presenté dentro de su proyecto Noria,
“Filosofia para nifilos” como una respuesta a los problemas de una realidad educativa inadecuada y desfasada. Me
atrajo el proyecto y con el apoyo de la psicéloga del colegio, Cristina Jarabo, nos pusimos a trabajar y a investigar
para aplicar este proyecto en nuestro colegio, el Col:legi del Pirineu. Comprobamos que el proyecto brinda a los
alumnos instrumentos adecuados en el momento en que comienzan a interrogarse acerca del mundo y de su
insercion en él. Es un programa sistemdatico y progresivo especialmente disefiado para nifios y adolescentes desde
los 3 hasta los 18 afios, aunque en nuestro centro por cuestiones de horario lo estamos impartiendo de los ocho a los
dieciséis afios, dos horas a la semana.

A partir de temas tradicionales de la historia de la Filosofia y, mediante un conjunto de pautas
metodoldgicas, cuidadosamente planificadas y experimentadas que rescatan la curiosidad y el asombro de los
nifnos, estimulamos y desarrollamos el pensamiento complejo para que los alumnos sean capaces de entender el
punto de vista de los demds y se esfuercen solidariamente por descubrir el sentido del mundo y de la sociedad en la
que viven. No nos proponemos convertir a los nifios en filésofos profesionales, sino desarrollar y mantener viva en
ellos una actitud critica, curiosa y creativa que les acompafie siempre en sus blsquedas.

La filosofia de este proyecto educativo nos parecié en ese momento, por un lado muy oportuna y por otro
lado muy revolucionaria en el sentido de que los contenidos y la informacién no eran ya lo importante en el proceso
delaprendizaje, sino que todoibaencaminado ala metodologia y ala actitud ante el conocimiento.

En su libro Lipman reitera que los nifios desde edades tempranas son activos, curiosos, imaginativos e
interrogativos, pero que gradualmente estas cualidades se van apagando en la escuela debido a que esta no les
ofrece retos, sino un ambiente demasiado hecho y estructurado que no estimula su pensamiento y deja de ser
atractivo porque deja de ser real. El programa escolar, con sus horarios y funcionamiento es un escenario
demasiado artificioso donde el aprendizaje deja de ser un descubrimiento activo por sus escasos incentivos
intelectuales y prdcticos.

Segun Lipman nos estamos equivocando en la manera de ensefiar, por ejemplo, no es suficiente aprender lo
que ha ocurrido en la historia, hemos de ser capaces de pensar histéricamente. Lo que queremos es que los
estudiantes empiecen, aunque sea de forma embrionaria, a ser capaces de pensar histérica, cientifica o
matemdticamente, pensar en la forma especifica que se da aquella drea de conocimiento en la que estdn
implicados.

Laescuela, como la universidad, no pueden ser monasterios amurallados y aislados de la realidad social; el

ruido de las calles y las voces de las gentes deben recorrer sus pasillos y estancias para despertar a sus moradores
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y convertirles en personas activas que puedan intervenir en el mundo y transformarlo desde la accién y no solo
desde la oracién y el estudio.
® FElproyecto educativo se puede concretar en los siguientes puntos:
® E| conocimiento se construye en colectivo, no se ofrece hecho. El profesor no es un
transmisor de conocimientos sino un orientador y un provocador. Al igual que el método
socrdtico, elalumno encuentra las respuestas en el didlogo compartido.
® [0s grupos deben ser reducidos, unos diez nifios por aula, para que todos puedan
intervenir y establecer un diélogo constructivo y enriquecedor.
® |os alumnos deben autoevaluarse al acabar cada sesién, una evaluacion cualitativa
donde expongan de forma valorativa su intervencion y actitud.
® |oinformativo ylo formativo forman una unidad. Elalumno abandona elrol de estudiante y
con ello el reglamento que lo constrifie a su papel para convertirse en persona y asumir
valores y principios mds universales.
® Aprender y conocer para saber actuar en el mundo. Todo lo conocido debe tener

aplicacién en sus vidas como herramienta Gtil para transformar el mundo.

Debemos tener en cuenta que el florecimiento humano no es un proceso mecdnico sino orgdnico. Como un
agricultor, hay que crear las condiciones en que los alumnos comiencen a florecer. ELalumno no debe ser motivado
ni movido por el profesor, no se trata de hacer atractivos los contenidos, de doblegar la realidad al gusto de cada
uno, sino de ensefiar a descubrir por uno mismo aquella realidad que resulta incomprensible, necesaria, misteriosa,
desconocida... y saber aplicar los conocimientos obtenidos a la realidad para comprobar los milagros de la
transformacion. El fildsofo y profesor José Antonio Marina les decia siempre a sus alumnos: “no estais aburridos
porque las cosas sean aburridas, sino que las cosas son aburridas porque vosotros estais aburridos”

Hemos comprobado que cuando dejamos que los alumnos se impliquen y a bordo del barco les invitamos a
que ellos lo tripulen, se produce un cambio importante en su actitud; en un principio les sobreviene la inquietud y la
preocupacion, ya que toman conciencia de lo poco que saben, pero después se ponen a trabajar para ser lo mds
efectivos posible, ;Cémo se gobierna un barco? ;Qué hay que saber? ;Quién serd el mejor capitdn? ... y de esta
forma se inicia el aprendizaje. Es una cuestién de dar sentido a lo que hacemos, de la misma manera que no
podemos adoctrinar con nuestras respuestas, tampoco podemos imponer las preguntas; el cuestionamiento debe
surgir de la propia reflexion y solo desde este origen inquietante puede brotar la motivacion y elinterés.

Todo esto lo hemos ido comprobando en las clases. Normalmente empezamos la sesion con una pregunta
concreta, por ejemplo ;Qué pensdis que es la realidad? ;Qué es lo real? Y los alumnos van contestando desde sus
primeras reflexiones, “la realidad es lo que vemos”, dice uno, y otro dice “;Entonces, lo que no vemos, lo que es
abstracto, no existe?”, y otro interviene, “Pero, lo que todavia no hemos visto también existe, el dtomo existia antes
de verlo, ;n0?” y asi discurre una clase de Filosofia. Son ellos los que se cuestionan y se responden, y en ese

didlogo se van abriendo puertas, algunas quedan cerradas y otras quedan semiabiertas para seguir reflexionando.
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Lo que es importante en estas sesiones y forma de ensefiar es que ellos se dan cuenta de que las respuestas
residen en su interior si son capaces de pensar bien (como ya nos ensefié el filésofo Sécrates con su método de la
mayéutica), de escuchar atentamente y de implicarse en el didlogo. Cada alumno ofrece su punto de vista, (la
necesaria perspectiva de Ortega y Gasset), todos se sienten participes, cada uno a sumanera; los hay que son mds
creativos, mds abstractos, mds analiticos y logicos... y el gran descubrimiento que hacen es que todas sus
intervenciones y sus perspectivas son interesantes porque abren nuevos puntos de vista y completan la realidad.
Asinosvamos acercando a la objetividad, todos van poco a poco mejorando su pensamiento, amplidndolo y en eso
deberia consistir el verdadero aprendizaje en cualquier materia. La sabiduria no reside en la cantidad de

informacién que uno posee, sino en la inteligencia que la procesa.

A partir del convencimiento de esta forma de ensefiar, del papel de la escuela en la sociedad y las pautas y
el material de Lipman, conseguimos elaboramos unos cuadernos de trabajo acordes a nuestra forma de entender
las necesidades de nuestro centro y de nuestros alumnos. Son unos cuadernos abiertos y flexibles, y su garantia de
éxito recae en la figura del maestro-profesor. Es el educador quien le saca partido atodo este material, ya que es el
que dirige las sesiones a partir de lo que recibe por parte de los alumnos y por lo tanto, cada actividad resulta
diferente porque es un material totalmente interactivo e inmerso en un didlogo compartido que no tiene otro fin que
pensaren el propio pensamiento.

Evidentemente, como la tribu es quien educa, deberiamos ir todos en la misma direccion; este trabajo en
habilidades cognitivas y en actitudes no es tarea de una sola materia, sino que debe entenderse como un proyecto
educativo de centro que deberia estar presente en la metodologia de todas las asignaturas, porque solo asiincidiria
realmente en la formacion completa de los alumnos y se conseguiria el objetivo de este proyecto que es crear
personas despiertas, con gran autoconocimiento para poder decidir bien y sentirse felices, hdbiles a nivel cognitivo,
empdticos, solidarios y capaces de desenvolverse bien enterrenos distintos.

Ensefiar a pensar es el mayor legado que podemos dejar a nuestros alumnos; la memoria puede fallar, pero

aquello que se ha comprendido bien y se ha podido cuestionar o dudar no se olvida. Esta capacidad les va a

110



Seccion Pedagogica

acompafiar toda su vida y va a ser el mejor escudo, la mejor pluma, es lo que realmente les dard la fortaleza

necesaria para afrontar cualquier tipo de obstdculo.

siempre que
ensefes; ensena
también, a la

vez, a dudar de
lo que ensenas.

(José Ortega y Gasset)

La Filosofia ha sufrido mucho a lo largo de nuestra historia, no ha estado siempre bien vista. Nitampoco han
estado bien vistos sus portadores los filésofos, como Sécrates por ejemplo, a quien llamaban eltdbano. La Filosofia
ha sido en ocasiones una amenaza para el poder y la ciencia, en otras ha sido descalificada como una disciplina
carente de objeto de estudio y de método, en otras criticada como un saber metafisico perdido en sus alturas, pero
como nos decia el filésofo Ortega y Gasset, la Filosofia renace sin mucha ayuda, vuelve siempre el hombre a la
Filosofia, porque es un apetito innato, porque el hombre no se ha encontrado todavia ni se encontrard, porque su
destino es seguir buscdndose desde su condicién entre los dioses y las bestias. Y aunque ahora vivamos otra crisis
filosofica, estoy segura de que al igual que un espia, la Filosofia se infiltrard alld donde se la necesite para seguir

desvelando susverdades... s Aquién le ha quitado nunca elhambre saber que no podré comer?
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UNA PROPUESTA DE ACTIVIDAD PARA EL INSTITUTO ESPANOL
) DE ANDORRA:
“JOVENES ALUMNOS INVESTIGADORES ”

BENJAMIN CRUZ CANO

Profesor de Fisica y Quimica en el Instituto Espafiol de Andorra

PALABRAS CLAVE: Jovenes investigadores / Ciencias / Humanidades / Investigacién / Método cientifico.

Introduccién.

La actividad de Jévenes Investigadores no es una idea original, no es algo nuevo, es una actividad
llevada a cabo a cabo en muchos centros repartidos por toda la geografia espafiola, y parece una via realmente
interesante a lavista de los posibles objetivos diddcticos que se pueden plantear.

Son muchos los profesores que introducen en sus asignaturas trabajos con los que pretenden que los
alumnos se inicien en pequefias investigaciones. Larealidad es que, en ocasiones, esos trabajos acaban como un
trabajo de corta y pega desde internet y poco o nada de originalidad. Esta actividad, bien coordinada, puede
favorecer el cambio de modelo en la forma de trabajar dentro y fuera del aula, estableciendo una continuidad,
haciendo ver que no son dmbitos aislados y que lo que se aprende en el aula puede y debe tener una aplicacion
fuera de ella. Las experiencias diarias son fuente de conocimiento y aprendizaje.

De alguna forma, esa actividad investigadora se ha asociado esencialmente a las ciencias fisicas y
naturales. Nada mds lejos de la realidad y este proyecto pretende hacer la propuesta de una actividad

investigadora entodos los dmbitos que coexisten en nuestro instituto: tanto ciencias como humanidades.
Experiencias de Jévenes Investigadores.

En primer lugar debemos definir a qué nos estamos refiiendo cuando hablamos de Joévenes
Investigadores: se trata de una propuesta de realizacién de proyectos de investigacion a desarrollar en el dmbito
de los centros educativos por los alumnos de dichos centros y dirigidos o coordinados por un profesor en el
dmbito de materias curriculares o extracurriculares que entronquen directamente con sus intereses y con el
entorno del centro y los alumnos.

Aunqgue el dmbito de actuacion trasciende el nacional, pondremos algunos ejemplos de actividad

desarrollada en nuestro pais: “Encuentro de Jévenes Investigadores”, organizado por el INICE (

Instituto de Investigaciones Cientificas y d“ A
Ecologicas), el “Certamen de Jovenes i P
Investigadores” organizado por el ’;a ) J =" G

) @ 0 \ = .y ,
Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte

y elInstituto de la Juventud, el “Encuentro

Nl

de Alumnado Investigador” promovido por
el Parque de las Ciencias de Granada y
la Asociacion de Profesorado de Ciencias

“Eureka” , la “Reunion Cientifica para Félix Vallés Calvo
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alumnos de Ensefianza Secundaria” en Extremadura, organizado por el Grupo de Innovacion Investigacion en
Secundaria o “Jévenes Investigadores de Villuercas”, organizado por el IES Mario Roso de Luna de Logrosdn,
Cdceres. Como vemos, diversidad de entidades organizadoras: desde el propio Ministerio de Educacion a
Asociaciones de Profesores o Institutos; o por dmbito geogrdfico, podemos encontrar propuestas realizadas a nivel
nacional en Espafia al regional, como el organizado a nivel de Extremadura, y local como el de un pequefio
instituto de unalocalidad cacerefia.

La idea de investigacion cientifica estd asociada preferentemente al dmbito de las ciencias fisicas y
naturales, pero esa imagen de la investigacion cientifica es radicalmente falsa. Por ello, este proyecto pretende
ampliarse atodas las materias que componen el curriculum de nuestro centro implicando atodo el profesorado que
quiera sumarse a él porque todos tienen cabida sin olvidar, ademds, cualquier otro tema extracurricular que sea del
interés de nuestros alumnos y que haga posible la aplicacion de una metodologia cientifica a cualquier otro dmbito.

Como muestra de posibles trabajos en diferentes dmbitos hago una breve recopilacion de trabajos
presentados por los alumnos en el proyecto llevado a cabo en el IES Mario Roso de Logrosdn, en el que tuve
ocasién de colaborar, y organizados en solo dos dmbitos muy generales pero suficientes para representar la
diversidadtemdtica y posibilidades de trabajar en cualquier dmbito.

Ambito de ciencias:

Andlisis delagua de un pozo

Esamdgicatension superficial

Obtencién delaceite de oliva

Apicultura en Villuercas: una actividad ecoldgica.
Observaciones sobre el comportamiento de algunas basuras
Bio-gas

Estudio comparativo sobre la construccion de las revolanderas
Lobo de Guerra. El Trebuchet

Nuestra alimentacion.

Efecto de algunos ¢cidos comunes de nuestra alimentacion
Estudio de las hormigas

La lombriz detierra. Construccion de un terrario.

Elaboracion de untangram

Las matemdticas en los juegos de azar

;Coémo se oye en lasiglesias?

Ambito de_humanidades:

Las pinturas rupestres de Berzocana
Pueblos prerromanos en Villuercas. EL Castrején de Berzocana.
Vestigios romanos en las Villuercas

Lostemplarios: su presencia en Extremadura
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Monasterio de Guadalupe

Iglesias y ermitas en Logrosdn

La mineriaen Logrosdn

La colonia agricola de Cafiamero

Estudio del proyecto delferrocarrilen Guadalupe
Herdldica en Cafiamero, Berzocana yLogrosdn

Estudio de la memoria de un hdmster

Paises que no existen para los periédicos
Caracterizacion de personajes para elteatro de sombras
La poesia ylamusica

Poesiareligiosa

Religion y ciencia. Eterno debate

sPor qué tiene que morir Hipatia? Un andlisis critico de cardcter historico, religioso y filosofico a
propésito de la pelicula Agora.

Relatos mitolégicos

Sin ser exhaustivos, el andlisis de la anterior seleccidon muestra dos caracteristicas importantes en cuanto a
la eleccion de los temas en un proyecto de este tipo. Por un lado, como se ha dicho anteriormente, diversidad de
temas que cubran una amplia variedad de intereses. En segundo lugar, cercania. Con ello me refieroa que la mayor
parte de los temas elegidos por los alumnos, los objetos de estudio, son cercanos a ellos bien por su dmbito
geogrdfico, porque es lo que conocen aungue sea someramente, o bien por ser proximos a sus gustos . Gran parte
de las investigaciones anteriores tenian que ver con lo que ellos conocian de sus pueblos, de su comarca, de su
dmbito proximo. Ello, ademds, produce un efecto secundario importante y es la revalorizacién de su entorno porque
pone en valor el patrimonio cultural y natural que lo circunda y, como consecuencia, deseos de conservarlo o

mejorarlo. ELconocimiento hace visible los objetos, los enriquece y de ahinace el deseo de amarlos y conservarlos.
Objetivos.

Elfin Ultimo del proyecto es la realizacion de unainvestigacion cientifica en el campo de las humanidades o
las ciencias por parte de un grupo de alumnos/as coordinados por un profesor a la vez que conseguimos una serie
de objetivos. De ROSO DIAZ (2012) tomo algunos de esos objetivos:

1. Utilizar el método cientifico como metodologia propia de investigacion.

Se trata de adoptar una metodologia cientifica adaptada a la edad y capacidades de los alumnos asi
como asusintereses.

Podemos pretender aplicar una metodologia completa en todas sus fases que partan del planteamiento de

un problema. A partir de él se podrdn llevar a cabo la realizacion de observaciones y documentacion oportunas, la
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emision de hipdtesis, el disefio de experimentos con los que verificar las
hipdtesis, la toma de datos, su andlisis, la obtencion de conclusiones y tal vez
posibles aplicaciones del objeto de estudio. Sin perder de vista el resto de
objetivos, en otras ocasiones, nuestra investigacion puede realizarse llevando a
la prdctica parcialmente el método, en solo algunas de sus fases, adaptdndonos
asi a la edad, capacidades y otras caracteristicas de nuestros alumnos. Una
investigacion puede consistir en la observacién y descripcion de fenédmenos u
objetos como podria ser la descripcién de la anatomia y biologia de un animal,
un pollo por ejemplo, através de la reconstruccion real de su esqueleto a partir

de las huesos de un pollo asado que hemos comprado para comerlo en casa; o

incluyendo la clasificacion de aquellos como pudiera ser la observacion de
nubes, fotografidndolas y clasificdndolas por tipos; o también el disefio de Fernando Jiménez Nieto
experiencias, etc. De un modo u otro, el proceso de documentacién y adquisiciéon de informacién sobre los
fendmenos es ineludible para dar sustento tedrico y fundamentacion a nuestro trabajo asi como lo es también la
obtencién de un producto final, ya sea en forma de informe, presentacion informdtica, panel o cualquier otra.

2. Fomentar la curiosidad y el aprendizaje por descubrimiento en el que el alumno sea el motor principal de
su propio aprendizaje, haciendo de este un aprendizaje significativo

3. Desarrollar la creatividad y el espiritu critico.

Es importante el aspecto de desmontar la "técnica del corta y pega” utilizando coherentemente la
bibliografia y el uso de pdginas web seleccionando fuentes fiables y haciéndolo criticamente, contrastando,
siempre que sea posible, con mds de una fuente.

4. Desarrollar las diferentes competencias clave:

Trabajando la expresion escrita através de la elaboracion de los informes.

Pa expresién oral y la comunicacion lingUistica al ensayar y realizar la exposicién de los trabajos asi como
en los momentos de debate dentro del grupo de trabajo utilizando la argumentacién razonada.

Pa matemdtica mientras recogen datos numéricos, clasifican, elaboran tablas y grdficas e interpretan los
resultados.

Pa competencia digital utilizando las TIC para la elaboracion formal de tablas y grdficas con hojas de
cdlculo, la elaboracion de informes con procesadores de texto o presentaciones informdticas para llevar a cabo la
presentacién deltrabajo en el congreso final.

Tolaborando en equipo, manifestando sensibilidad artistica y cultural, mostrando respeto hacia opiniones
diferentes, siendo capaz de llegar a consenso con los compafieros de equipo, mostrando responsabilidad hacia el
trabajo asignado.

5. Servirde estimulo a los alumnos con iniciativas.

Prueba de ello es que esos alumnos con iniciativa suelen participar en las ediciones de los siguientes cursos

unavez que participan un afio.
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6. Crear un marco de convivencia entre los alumnos participantes.
7. Contribuir a la visibilidad del centro como un lugar comprometido con la mejora de la calidad de la

educacion.
Metodologia de trabajo propuesta.

No puede haber una metodologia Unica por la diversidad de alumnado, grupos, edades y caracteristicas
personales y por las diferentes dreas o materias de trabajo. A pesar de ello, si se propone a continuacién una
metodologia que puede ser adaptada a las diversas circunstancias.

1.Eleccién deltema.

Puede estar decidido de antemano o, en caso contrario, habrd que hacer diferentes propuestas realizadas
por los alumnos o por un profesor.

e Paralaeleccidn deltema, unavez sugerido, se deberiantener en cuenta varios aspectos acerca de él:

*Qué conocemos de antemano.

*Qué cosas puedeninteresarnos deltema. Seria conveniente elaborar un listado de puntos de interés o
cuestiones que nos hacemos sobre él.

*1as fuentes de informacién de que podamos disponer para realizar la documentacion sobre el tema.
Podemostenerunaideaque en principio nos agrade pero de la que es dificil encontrar informacion.

*Nuestros gustos o preferencias.

2. Elaboracién de un plan o guion de trabajo.

Una vez definido el tema, se deben clarificar qué aspectos nos interesan mds de él. A partir de aqui habrd
que definirel plan de trabajo y para ello es necesario conocer:
?
*Qué cosas hay que hacer
* Quiénlas llevard a cabo yside formaindividual o en grupo
* Plazo pararealizarlo
* L a metodologia para realizar cada actividad. Podemos necesitar buscar informacion bibliogrdfica o en
pdginas web, seleccionar fuentes, buscar fotografias o grdficas, clasificar material, disefiar y realizar
experimentos o encuestas, etc

3.Desarrollo deltrabajo

Definido lo que hay que hacer y cudles son los objetivos que
Nos marcamos, comenzaremos eltrabajo.
En primer lugar serd necesaria recoger informacion existente

sobre nuestro tema, qué se conoce ya para hacernos una idea de la

situacion y sentar las bases deltrabajo.

Del material consultado es imprescindible guardar la relacion r ) 3 J
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de él, aprender a elaborar una bibliografia con los datos de los documentos consultados y pdginas web segln las
normas establecidas al respecto. Es importante ser cuidadoso y elegir aquellas web que son “confiables” y no la
primera que nos encontremos. Debemos considerar confiables principalmente las de organismos o entidades de
reconocido prestigio como puedan ser centros de investigacion, centros educativos, universidades, hospitales, etc.
Y, en lo posible, contrastar la informacién consultando mds de un documento. Ello permitird ver divergencias entre
las fuentes.

Es conveniente elaborar un diario de la investigacion donde se anote brevemente qué se ha hecho en cada
sesion de trabajo. Eso nos permite regular mejor nuestro tiempo, conocer qué aporta cada miembro del grupo y
puede servir para valorar la trayectoria del proceso.

Es el momento de llevar a cabo las actividades que nos hayamos propuesto: experimentos, encuestas,
toma de datos, elaboracién de tablas, grdficas y por supuesto, la reflexién, el andlisis y la obtencién de
conclusiones.

4.Elinforme

Se procederd ala elaboraciéon de un informe que contenga la justificacion de nuestro trabajo, los objetivos y
todo el desarrollo de él dejando constancia de todas las actividades llevadas a cabo y todo el material elaborado.
Por ultimo se deben afiadir las conclusiones en las que debemos dar respuesta a las cuestiones que inicialmente
nos propusimos y la bibliografia utilizada.

Este informe, ademds, ird normalizado en su estructura para que la elaboracién por diversos grupos sea
homogénea.

5. Lapresentacién deltrabajo.

Debemos pensar que nuestro trabajo ha de ser compartido con el resto de alumnos, con la comunidad
escolar y, posiblemente, en otros dmbitos. La forma que se propone es la realizacion de una reunién de alumnos
donde se expondrdn las investigaciones llevadas a cabo. Por ello serd conveniente la elaboracion de una

presentacién informdtica.




6.Elpanel
Cada grupo de investigacion elaborard, asimismo, un panel, también con estructura normalizada, para
mantener la homogeneidad entre los diversos grupos. Debe contener:
e Titulo de lainvestigacion
e Nombre de los componentes delgrupo y curso. Nombre del profesor coordinador.
e Objetivos

Material utilizado

Metodologia
e Conclusiones
Debe poseer caracteristicas muy visuales, ser atractivo y de fdcil lectura incluyendo fotografias, gréficas u
otros materiales que se consideren y ser breves en el texto.

Elpanel,ademds de serunrecurso para facilitar el resumen de la investigacion, posibilita otras actividades:

La defensa de paneles.

El dia de la reunién se organizaria esta

actividad que consiste en la exposicion de

los paneles en la que cada grupo de
investigacion se sitla frente a su panel y
explica o da respuesta a las posibles

cuestiones que planteen los visitantes.

Cienciaen ruta.

Asi se denominé esta actividad por parte
del grupo organizador de la “Reunion
Cientifica para alumnos de Ensefianza
Secundaria” en Extremadura. Se trataria
de ofrecer los paneles a otros centros
educativos para que la exposicidon sed
itinerante y pueda ser visitada y
conocida en otros centros, organizando

otrotipo de actividades alrededor de ella.




Modalidades

Hasta ahora se ha venido hablando de una sola modalidad de investigacion que diriamos cldsica pero la
propuesta pretende ser un poco mds ambiciosa y dar mayores posibilidades a otros alumnos que, a lo mejor, no se
sienten seguros en realizar una investigaciéon en los términos habituales, pero que si se atreven con otras
modalidades

Video cientifico.

Se trataria de realizar un guién de video sobre una experiencia en cualquiera de los dmbitos relacionada
con el curriculum del alumno. A continuacién habria que grabar las imdgenes necesarias para explicar el concepto
o experiencia g realizar el montaje. Su duracion podria ser de 3 a 5 minutos. Podria consistir en la explicacion de un
concepto oideatrabajadaen clase, o extracurricular, de una forma atractiva.

Esto implicaria la necesidad de trabajar el concepto o idea y explicarla por lo que parece ser una forma muy
atractiva de producir aprendizaje significativo en el alumno.

Mondlogos cientificos.

Actualmente estédn muy de moda gracias sobretodo @ un grupo de jévenes cientificos denominados “Big
Van Theory” — se pueden encontrar multiples videos de ellos en youtube y su pdgina de Facebook -.
Consistiria en un mondélogo dramatizado, con tintes cémicos o divertidos si se desea, desarrollando también

conceptos oideas de cualquiera de las asignaturas o materias.

Fases

La temporalizacion del proyecto puede aproximarse a la siguiente propuesta:

Octubre:

Selnformard alos alumnos acerca del proyecto y se les invita a participar.

Formacion de grupos de trabajo. En general de no mds de 4 0o 5 alumnos aunque en situaciones especiales
puedentan numerosos como se estime pertinente mientras sea posible trabajar adecuadamente con ellos.

Propuesta de temas de investigacion por cada grupo que se enviardn al coordinador de la actividad.

Noviembre, diciembre, enero y febrero:

La primera semana de noviembre se solicitardn los grupos formados y el tema sobre el que, inicialmente,
trabajardn. Sihay cambios de cualquiertipo se comunicardn en sumomento.

Desarrollo deltrabajo por los grupos de investigacion, tutorizados por un profesor responsable.

A finales de enero se informard al coordinador sobre como van desarrolldndose los trabajos. A finales de
febrero seria necesario entregar un breve resumen de lainvestigacion.

Marzo:

Realizacién de presentaciones para la exposicién y paneles con la informacién bdsica y relevante de la

investigacion. Estos panelesirdn normalizados.



Abril:

Preparacién y ensayos para la exposicion.
Mayo:

Jornada final del Encuentro de Jévenes Alumnos Investigadores. Se realizard la exposicién de trabajos asf

como la exposicién y defensa de paneles. Ademds se realizarian algunas actividades lUdicas.



http://www.esdelibro.es/aprender-a-investigar
http://www.meridies.info/documentos.html
http://inice.es/event/28o-encuentro-de-jovenes-investigadores/

Seccion Pedagogica

:COMO AFRONTAR LA DIVERSIDAD EN EL AULA?
“LA RELACION CON LA ALTERIDAD ”

EDGAR FERRANDIS MONTAGUD

Profesor de Secundaria. Departamento de FO.L.

PALABRAS CLAVE: Diversidad / Conflicto / Alteridad/ Identidad.

Antes de abordar esta cuestion, he de matizar que con este ensayo se pretende explicar en primera
persona la experiencia personal de transformacion y de formacion con la alteridad. Entiendo que ésta es la

finalidad de dicho ensayo.

1. Del conflicto y la alteridad: elementos nucleares sobre los que se debe reflexionar:

11. Identidad, diferencia y alteridad en la reconceptualizacion del curriculum: conflicto
curricular.

1.2. La pedagogia normalizadora y sus materializaciones institucionales: conflicto espacio-
institucional.

1.3. Diferencialismo, diversidad e inclusion: conflicto metodoldgico.

1.4. Relacion de alteridad y experiencia de (trans)formacion.

1.5. Relacion de alteridad, experiencia del nosotros y construccion pedagdgica de lo
comdn.

La relacion social de los sujetos pasa por el tamiz individualista e individualizador que se reproduce en la
sociedad delmass media, en medios de expresion, difusion...y por las expectativas de vida, influenciadas por los
padres y modelos de referencia. Estas experiencias pueden enunciarse en afirmaciones tales como “be yourself”,
“todo es posible” “todovale”, “consume ydisfruta”, afirmaciones que construyen relaciones de exclusion, alavez
que de pertenencia a un determinado colectivo o “tribu”. Relaciones de poder excluyentes. Paraddjica idea la de
ser uno mismo si reproduce los elementos identificativos de otra persona o modelo. El modelo del yoismo que
cree que lo interesante estd exclusivamente en un@ mism@ y no requiere de la sociedad para desarrollarse, debe
de ceder paso al nosotros: para que el ser sea pleno, debe de desarrollarse en sociedad, debe de mantener una
relacién positiva con la alteridad; no debe de excluirla o temerla, mds bien al contrario debe de amarla, intentar
entenderla... Ya que toda construccién personal pasa por una construccion social que elimina prejuicios y
egocentrismos y dota al ser de una capacidad para poder desempefiar diversos roles y enriquecerse mediante la
relacion con la alteridad.

De maneraque ;Cudles nuestraidentidad?

El sujeto se entiende formado por una trama compleja de vinculos y relaciones sociales que estdn
condicionadas histérica, espacial y culturalmente; el sujeto se crea y desarrolla como tal en el proceso de
interaccion con la sociedad y ello implica la existencia y coexistencia de otros, de iguales, de diferentes; Souto
(Souto, M. (2000). Las formaciones grupales en la escuela. Argentina: Paidds.) propone los siguientes tipos de
vinculos:

Vinculo de dependencia: amparado en la admiracién y el amor al otro omnipotente,

cercena el pensamiento critico, genera repeticién y no transformacién. Es una modalidad
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de relacion que genera mds de lo mismo: muchas veces se llega a la sumision del orden
instituido.

Vinculo de rebeldia: se establece desde la contradependencia y la oposicién, intenta ir
contra lo que se impone, aparecen en situaciones de exclusion social, pedagdgica y
psicoldgica.

Vinculo de ilusion: es un vinculo que se vive con un cierto bienestar y a veces con esperanza,
seinscribe algunasveces en los grupos ideolégicos, religiosos, familiares; entre otros.
Vinculo de transformacion y elaboracion: implica modos de relacién y participacién reflexiva
y la construccién de lazos de pertenencia.

Personalmente creo que la relacién pedagdgica y personal con la alteridad debe de ser una mixtura entre
el vinculo de dependencia y el de transformacién: amor hacia el otro, no exclusion sino inclusion, y participacion
reflexiva: reconocer y apreciar la diferencia.

En relacion al conflicto curricular, muy presente en la sociedad actual, y mds aun con el terremoto
legislativo: LOMCE, es fundamental no perder de vista los principios, valores e intereses que rigen la norma
educativa: los valores capitalistas, segregadores, elementos de clasificacion y a la vez valoracién de ese resultado
producto de la clasificacion; competitividad, competencia...que fomentard, mds aln de lo que ya existe, un
sentimiento individualista exacerbado, sentimientos de codicia, avaricia, deslealtad...eliminacién de esa ciudadania
activa, critica, solidaria, comprensiva y democrdtica que pretendemos visionar en los centros educativos. A pesar de
reinterpretar las competencias bdsicas y transformarlas en competencias clave (para el empleo).

La prdctica educativa queda limitada y condicionada por una serie de variables (conflicto espacio-
institucional) que cambian y/o se mantienen tras los procesos pretendidamente democrdticos en los que los
miembros de la sociedad eligen, o cree elegir, en las elecciones. Cuando digo “creen elegir” me refiero a que tal vez
los miembros de la sociedad han tenido un comportamiento individualista y cerrado: cabria preguntarse si conocen
laimportancia de esa decisién, poseen informacion y conocen los valores que pretenden fomentar los miembros del
poder.

En principio, deberia de darse la siguiente afirmacién: los componentes de una sociedad mediante sus
pensamientos y valores generan prdcticas y éstas a su vez retroalimentan el contenido de los valores. Por lo que
unasociedad elegird a los representantes cuyos valores comulguen con éstos.

En este sentido es la propia sociedad quien decide la relacién con la alteridad: con los otros, con los que
estdn porvenir, con los que se salen de lo comun, con las otras comunidades...

La prdctica educativa estd limitada/potenciada (en funcion de si es obstdculo o herramienta) por las leyes,
las Instituciones, por la sociedad, la cultura, la economia, las demandas del mercado... Factores que como he
comentado anteriormente muestran una relacién directa.

La sociedad influye de manera directa en la formacion de lo que somos: de hecho, existe un constructo de lo
que somos sin apenas existir como persona, es decir, nuestra familia, donde nacemos y demds factores socio

génicos. Existe un nucleo subjetivo presocial, que actualmente estd condicionado por la sociedad capitalista-
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individualista en la que vivimos De ahi que no pueda existir un individuo sin sociedad ni relacion con la alteridad. Ya
qgue en la formacién de la identidad de la propia persona, entran en juego las miradas del resto: somos como nos
vemos y como nos ven: ya que cada uno muestra determinados aspectos y el resto ve realmente esos aspectos;
somos diversas identidades en funcion de las relaciones y nivel de relacion, poder, influencia... con los demds. La
regla de la oposicién: soy X en oposicion atique eres Y, no debe de legitimar la categorizacion y etiquetacion de las
personas. El problemareal de estaregla es el contenido de valores que cada uno usa para justificar esarelacion. Ya
que estareglano se expresa en términos excluyentes.

De ahf la importancia de generar y mantener valores deseables en la sociedad del bienestar. Valores que
junto con los contenidos conceptuales, procedimentales y actitudinales deben de trabajarse en la institucion
educativa. Valores que deben de ser promovidos de manera activa con nuestars prdcticas, e incluso “pasiva”, desde
el curriculum oculto: los espacios, los materiales, la forma de dirigirse y relacionarse, los valores que se asignan a
categorias de personas: ricos/pobres, hombres/mujeres, capacitados/discapacitados...

De manera que es palpable la influencia de los vinculos en la formacion de lo que somos 0 creemos ser.
Vinculos con el entorno, con la sociedad, con amigos y familiares...y vinculos con la alteridad: de manera que desde
las instituciones educativas deben de promoverse vinculos de acogimiento sin eliminar o reducir a meras categorias
las caracteristicas personales de cada ser.

Es de vital importancia construir desde la institucion educativa valores y ciudadanos acordes y coherentes.
Y para ello debemos de emplear una serie de recursos técnicos, humanos, metodoldgicos y conceptuales (conflicto
metodologico). Todos ellos se encuentran recogidos en el curriculum, disefiado y legitimado por el poder. Dicho
poder establece el marco tedrico: integrar-incluir-negar..en el que los docentes hemos de acompafiar.
Evidentemente, el marco tedrico es el “punto de inicio” inspirador, pero es realmente la prdctica educativa y nuestra
forma de acompafiar la que establece el tipo de relacion con la alteridad que vivimos en el centro: es decir, puede
existir una normativa de inclusion, de responsabilidad por el otro, por el que estd por llegar; que trate de fomentar
dichos valores pero sila forma de relaciéon y de acoger que practicamos en el aula o la forma de habitar el centro es
pasiva, sinimplicarse...no existird tal relacion o si existe, serd muy pobre. Por lo que hemos de diferenciarentre LEY y
ley.

Para acompafiar de manera adecuada se debe ser consciente de nuestros valores, ideas, prejuicios,
creencias y entender la de los demds para acompafiar, crecer y transformarnos. Ya que la educacién es acoger y
orientar para la vida, ayudar a construir una identidad no viciada en donde lo colectivo forma parte de lo individual,
que genera unatension constante entre los diversos modos de mirar y habitar.

La educacion nos ayuda a tomar conciencia de la existencia en sociedad: la educacion nos ayuda a existir;
y para ello es de vital importancia ensefiar conceptos, pero también valores, formas de relacionarnos...para
construir el destino inacabado en el que nos encontramos (de ahi la idea de que la relacién con la alteridad nunca
estd acabada o completa).

Por lo que se acaba de caer en la cuenta de que Otra educacion es posible, otra relacion pedagdgica con la

alteridad es posible (y necesaria para el pleno desarrollo de la persona que vive en sociedad y para sociedad), pero
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claro: estos tipos diversos de educacion, de acompafiar y de relacionar, van a estar limitados, condicionados
positivamente o negativamente o potenciados por las instituciones educativas (que son aparatos ideoldgicos del
estado, Althusser). Y en funcion de como sean éstas: escuelas o instituciones totales, escuelas-cuartel, escuelas
libres...se trabajard la relacién pedagdgica. Es importante recordar que las instituciones vienen creadas y
legitimadas por el poder. De manera que dependerd del discurso e ideologia del poder dar un sentido u otro a la
institucion educativa. A lo largo de la Historia se han contemplado procesos de deshumanizacion, de aislamiento,
de soledad y dichos principios ha sido asumidos también por las instituciones educativas, fomentando valores
negativos.

Con un pretendido afédn de reeducacién se han legitimado contenidos y programas segregadores, en
donde la diferencia era vista como algo excluyente, con categorias negativas hacia lo diferente: los pobres, los
discapacitados...Se posee una cantidad ingente de discursos sobre la alteridad, Sobre el otro...realizada desde la
perspectiva delyo yno delnosotros.

Asi pues no hay que entender los discursos de la diversidad como elemento segregador o normalizador, ya
gue no es una categoria que pueda ser poseida, debe de ponerse en comun sus cuestiones y nuestras cuestiones
conversando, dialogando, acompafiando, dando libertad y responsabilidad.

Hemos pasado por una sociedad de control y disciplinada que no ha dado buen resultado, es mds, ha
fomentado el sentido de laindividualidad.

La Institucion Educativa debe de ser ergonémica: debe adaptarse a los que vienen y a los que estdn por
venir, debe transmitir la realidad y no una farsa. Por lo que hemos de entrar en conflicto con las disonancias. Pero el
conflicto no debe ser entendido en un sentido negativo, mds bien al contrario, ya que posibilita el encuentro, el
didlogo y la discusion. Debemos de ir mds alld de una pedagogia normalizadora en la que su principal funcién es
integrar en igualdad de oportunidades y crear a personas tipo, normales, en donde lo normal es lo deseable, lo
moral... para conseguir la inclusion de las diferencias y crear ciudadanos con poder de rebeldia ante normas de
poder sin sentido. Para ello deben de haber adquirido un estado moral maduro que incluye relaciéon con la alteridad.

El discurso en la relacion pedagdgica con la alteridad no debe de caer en el error de crear visiones
culturales del marginado, del que se aparta de la norma, del pobre..elementos para categorizar e incluir
caracteristicas deformadas y etiquetas que se apartan de la norma, de “lo comun”..ya que asi se construyen
visiones que promueven la conformidad, la impotencia, la no creacién de redes y espacios para construir
ciudadanos criticos y libres. Categorizar supone presuponer qué caracteristicas se tienen y qué necesidades se
tienen...es decirtodo queda encorsetado.

En este sentido la norma se convierte en lo moral y con ello lo normal se convierte en objeto deseable. Ser
normales serlo moral, el deber sery asise legitima la exclusiéon de lo que no es normal.

Con lo que se valida una politica de subordinados aceptables: que no son conflictivos, que no son libre
pensadores...que viven su individualidad y no se relacionan o lo hacen de manera pasiva con la alteridad con lo que
limitan su propia realizacion y existencia. Este constructo es del agrado del poder, ya que crea una sociedad

domesticada, controlada, uniforme en la que la incertidumbre se posiciona como elemento negativo y de exclusion,
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como todo lo que se desvia de la norma.

Lo que se desvia de la norma es objeto de interés por parte del poder, ya que en la sociedad en la que
vivimos, existe una gran prdctica por clasificar, medir, evaluar...establecer relaciones entre los diversos grupos en
funciéon del grado de desviacién de la norma. Ademds, para legitimar dicho comportamiento se ha realizado un
esfuerzo ingente en teorizar, elaborar procesos, procedimientos y protocolos para relacionarse con el otro, pero sin
tener en cuenta al otro ni tener en cuenta que lo normal es aquello en lo que no cabe desviacion, lo normal es lo
perfecto, y lo perfecto no existe. De manera que este discurso es una construccion ilusoria para reafirmar la idea de
la perversion del sistema: crear standars para categorizar y diferenciar: compleja ironia en la que se observa que al
poder le interesa crear estas categorias y dotarlas de valor en funcién de su cercania o distancia de lo normal. Se
patologiza la diversidad: porque es lo contrario de lo normal, lo estdndar...Aunque como docentes no debemos de
caerenel errorde pensarque lo excluido es excluyente (de ahila necesidad de habitar los espacios de forma critica
y “conflictiva”, siendo pensadores) ni tampoco fomentar prdcticas que empequefiecen, que adormecen. La
educacién y los docentes, hemos de preocuparnos por los diferentes, no por las diferencias. Preocuparnos en
acompafiar, en ayudar, en crear y crecer. Ya que lo diferente genera diferencialismo, lo diferente, lo otro, lo que no es
normal (etiquetas)...racismo, intolerancia, separatismo, individualismo...

Y desde esta perspectiva, los diferentes, ya que todos lo somos, hemos de empezar a reconstruir: aprender
a interiorizar las diferencias y apreciarlas;, ya que las diferencias ayudan precisamente a conocernos y
reconocernos, a construirnos y transformarnos, de ahf la inexistencia de la idea de que las personas posean una
esencia, objeto invariable e inmutable, permanente. Asi pues, el proceso educativo posibilita un proceso
transformacional, posibilita ir en contra de la categoria preconfigurada. De ahi, de nuevo, la idea de que la relacién

con la alteridad no viene dada, no estd preconfigurada ni categorizada.

2. “Definicion” de dicho constructo y sus implicaciones que para mi genera dicho concepto: conflicto
conceptualy metodologia que empleo en larelacién pedagdgica con la alteridad: el nosotr@s.

Como se ha comentado anteriormente, la finalidad de este ensayo es plasmar la vivencia personal con la
alteridad. De ahilainclusion de las comillas en la palabra “Definir”.

La primera dificultad o conflicto es el de definir (sin comillas) dicho constructo y sus implicaciones que para
migenera dicho concepto.

He empleado eldiccionario de la RAE en su 222 edicion: http://www.rae.es/rae.html:

Alteridad: 1. f. Condicion de ser otro.

Pero no puede quedarse en este concepto, abarca mucho mds. Ya que puede entenderse como elemento
excluyente, por el mero de ser otro, cuando en la sociedad capitalista actual prima el concepto de ser uno misma/o:

€ L oL«

sé tU” “siéntete tu misma/o”...creando en ocasiones el concepto erréneo del diferente: no en el sentido “cool” o ser

w

auténtico sino en el sentido peyorativo, el diferente: extranjero, raro, “x” color, religion, étnia, identidad sexual...
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Cuando realmente busca el efecto contrario: incluir mediante el acompafiamiento y el tacto.

Para acompafiar, hay que tener en cuenta que alteridad implica precisamente otro concepto: “alter ego” y
no separary crear al otro sin mds:

1. m. Persona en quien otra persona tiene absoluta confianza, o que puede hacer sus veces sin restriccion
alguna.

2.m.Personareal oficticia en quien se reconoce, identifica o ve un trasunto de otra.

Por lo que puede observarse una implicacidon a la hora de aprehender el concepto: para entenderlo
correctamente y posteriormente aplicarlo a nuestra prdéctica docente implica “conflicto”:

1.m. Combate, lucha, pelea. U.t. en sent. fig.

2.m. Enfrentamiento armado.

3.m. Apuro, situacion desgraciada y de dificil salida.

4.m. Problema, cuestion, materia de discusién.

5. m. Psicol. Coexistencia de tendencias contradictorias en el individuo, capaces de generar angustia y
trastornos neuréticos.

6.m.desus. Momento en que la batalla es mds dura y violenta.

Pero no entendido en sentido negativo, mds bien al contrario: dialogar y poner en duda una serie de normas,
creencias, valores del centro expresados en el PEC, el RRI, la PGA, la PA...instituciones y sus espacios, prdcticas
metodoldgicas para saber acompafiar, para desarrollarnos en esta sociedad capitalista e individualista en la que
pretendemos generar pensamiento critico. Esta relacion pedagdégica implica un posicionamiento consciente,
activo... requiere atencién, motivacion y constancia, creacién de un sentir comdn que genere redes de colaboracion:
generacion de bancos de conocimiento compartido en el que el objetivo sea conocer al otro, saber como actuar de
forma activa o pasiva en funcién de la circunstancia...

Se trata de reflexionar y realizar un andlisis sobre nuestro comportamiento en el centro, el aula, el taller, la
sala de profesores, la manera de habitar el aula...nuestro nivel de conocimiento en dicha materia, motivaciéon por
aprender, por sentir pasion en la prdctica docente, por desarrollar competencias sociales, comunicativas, culturales
y artisticas...para devolver miradas a nuestros alumnos.

Cuando hay conflicto, hay aprendizaje: conflicto con lo que creo que es/ y aquello que es. Y de ahi la
necesidad del mismo en la relaciéon pedagdgica con la alteridad. Ya que el dialogo nos ayuda a desposeernos de la
autosuficiencia y de la individualidad (en el mal sentido de la palabra: es decir el yo frente al otro.) El conflicto ayuda
a entender al otro, al que viene y al que estd por venir, que tal vez no sea “lo normal”, lo estdndar, lo “moralmente
correcto”...el conflicto genera movimiento, genera cuestiones tales como sQuién o qué es el otro?

Debe de realizarse una perspectiva critica que asume la accién pedagdégica como una relacion de
alteridad, unarelacion con el otro, una relacion ética basada en lajusticia, la responsabilidad y hospitalidad con los
que estdn y los que estdn por venir; unarelacion que vaya mds alld de las previsiones preexistentes y limitadoras, en
ocasiones, de la realidad, ya que erradican o reducen la multipotencialidad del sujeto (Efecto Rosenthal o profecia

autorrealizada). La relacién con la alteridad no puede empequefiecer, no puede silenciar, adormecer, crear
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complejo de inferior..mds bien al contrario: crecer, transformar, entender, devolver miradas, ensefiar a sentir de
diferente modo...

De ahila caracteristica procesual de la alteridad, de la relacion con el otro, con el que estd por venir: se trata
de una relacion dindmica e incompleta, no acabada que se renueva y actualiza constantemente en funcién de la
interaccion, interrelacion e interdependencia del otro conmigo y de mi con el otro. Devolver el poder que las
instituciones que presumen tener la Unica verdad absoluta y totalitaria al otro: empowerment, devolver la
capacidad para ser auténomos. Y que se retroalimentan de esa creencia en la creacién de normas, discursos,
politicas y prdcticas que desempoderan al otro y lo dotan de una categoria, errénea, de temor, odio...para
reafirmarse en esas propias instituciones creadas desde el poder, por el poder y para el poder...

La relacion con la alteridad es plural, mdltiple, inacabada, procesual, siempre construyéndose, creando
redes, nexos, vinculos.

Tras comprobar que es necesario un cambio, una formacién y transformaciéon del yo, el siguiente paso es
implicarse, comprometerse. Responsabilizarse, acompafiar. Mirar y solidarizarse con “otro” para transformar un
mundo fundado en el didlogo desde el reconocimiento del otro y de si en el otro sin caer en reduccionismos tales
como pensar del otro que es amenaza, enemigo desconocido. Creando espacios y escenarios, desde la institucion
educativa no totalitaria, fomentando autonomia, participacién, reconocimiento y respeto por la alteridad, la
tramitacion de los conflictos y la creacion de ambientes sociales y comunitarios para trabajar en apuestas
colectivas y comunes: reconociendo que somos sujetos de derechos en condiciones de diferencia y desigualdad
social. Y dicha diferencia es ala vez elemento de diferenciacion y de acogida.

En los ambientes y espacios que brinda el centro debe de habitarse de forma critica ya que el centro
educativo conforma microsociedades reflejo de la realidad; teniendo especial atencién y conflicto al currriculum
oculto, ya que esas prdcticas, valores, espacios y formas de relacion condicionan de manera positiva o negativa
nuestra mirada y relacién con la alteridad. Segun Jakson, las caracteristicas del curriculum oculto son: el
aburrimiento que genera la mera coexistencia sin participar o comunicarse; la existencia de un estado de
evaluacion constante, lo que implica el binomio premio-castigo; una clara jerarquizacion y control de la situacion por
parte de una minoria, elemento tipico de una sociedad disciplinaria, normalizada; en donde se mide, evallia, se
compara con lanorma, con el estdndar, se ordena, se clasifica...se encauza hacia la norma y lo uniforme.

Este cambio metodoldgico implica relacion de alteridad y con alteridad, responsabilidad, una relacién con
el otro, donde el extrafio es cémplice y no lo desconocido y temido. En el aula y en la sociedad se sabe habitar la
diferencia, enriquecerse de esta y crecer de la coexistencia para ir mds allé: crear vinculos y relaciones complejas
de dependencia e independenciaalavez.

El docente tiene poder de influencia sobre los alumnos, es responsable de devolver y administrar miradas
propias y ajenas (para ello se requiere madurez, autoconocimiento, responsabilidad, no sentir miedo por
equivocarse, motivacion) dentro de un escenario complejo y no dentro de un desierto de conocimiento
desarraigado y predeterminado; ya que una de las caracteristicas de la relacion pedagdgica con la alteridad es que

estd en constante construccion. El docente debe de reconocer sicinismo y actuar, entrar en conflicto consigo mismo.
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El docente es mediador del deseo:. debemos de trabajar con pasién, con amor, con
responsabilidad...sintiendo lo que hacemos; ya que la identidad de nuestros alumnos se construye también
mediante las relaciones por las que pasan. De ahi la necesidad de que el docente sepa acompafiar, intervenir
cuando seanecesario, devolver el poder a quien se le ha quitado o cree no tenerlo.

El docente no debe de estar de manera pasiva, debe de ser, ser de manera activa: cuestionar, escuchar,
entrar en conflicto con la alteridad para transformar y crecer, para mostrarse atodos con la singularidad de cada ser
sin ser limitado por creencias o valores negativos: relacionarnos con las persona, no con la categoria a la que
pertenecen. Para que la relacion con la alteridad sea satisfactoria y fructifera, debe de construirse un discurso que
vaya mas alld del estar: integrar la diferencia y negar el diferencialismo: lo que significa que se interrumpe el érden
PRE-establecido o preexistente: la presencia de la alteridad interrumpe e irrumpe el orden normal de las cosas
(cardcter procesual).

E. Morin, en su obra Los siete saberes para la educacion del futuro (1999. UNESCO), enuncia que los
docentes debemos de ensefiar “Una educacion que ensefie la condicién humana.”

“El ser humano es a la vez fisico, bioldgico, siquico, cultural, social, histdrico. Es esta unidad compleja de la
naturaleza humana la que estd completamente desintegrada en la educacion a través de las disciplinas y que
imposibilita aprender lo que significa ser humano.

Hay que restaurarla de tal manera que cada uno desde donde esté tome conocimiento y conciencia al
mismo tiempo de suidentidad compleja y de suidentidad comuin atodos los demds humanos.

Asi, la condicion humana deberia ser objeto esencial de cualquier educacion.

Este capitulo indica como, a partir de las disciplinas actuales, es posible reconocer la unidad y la
complejidad humanas reuniendo y organizando conocimientos dispersos en las ciencias de la naturaleza, en las
ciencias humanas, la literatura y la filosofia y mostrar la union indisoluble entre la unidad y la diversidad de todo lo
que eshumano”.

La escuela como agente de cambio debe de fomentar un clima de trabajo y de convivencia donde exista
una conciencia social, colectiva. Aprender y enriquecerse mutuamente de la diferencia. Cada uno es igual y
diferente que se desarrolla en sociedad y trabaja para ésta.

Desde el centro educativo se debe de atender la diversidad ordinaria y extraordinaria. Aprovechar esas
diferencias que nos hacen Unicos y a la vez parte de un todo: la sociedad global en la que vivimos: el conocimiento
del ser humano ha de ser contextualizado. Para saber quiénes somos debemos preguntar donde estamos, de
dénde venimos y a dénde vamos. Para entender el presente e intentar predecir la las lineas de actuacién del futuro,
hay que entender el pasado y saber porqué se han desarrollado asi los acontecimientos: de ahila importancia de la
globalidad, la complejidad y la multidisciplinariedad y el tratamiento de los mismos en el centro. La educacion
ensefia el destino social, global, de todos los ciudadanos y nuestra pertenencia como miembros de la Tierra y el
propio de cada uno como individuo dentro de la sociedad que ocupamos.

La ensefianza que debe promoverse ha de ser integrada, contextualizada, global multi e interdisiciplinar:

debe de dotar de estrategias resolutivas, capacidad de adaptacién, competencias linguisticas...en definitiva,
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competencias bdsicas para participar en la sociedad en la que nos encontramos. Debe de estar integrada en un
contexto (y cultura) y fomentar aprendizajes utiles y aplicables; debe de relacionar diversas dreas del saber, y ello
se consigue con implicacion, formacion y trabajo de metodologias innovadoras tales como el trabajo cooperativo y
por proyectos.

En cambio hoy en dia existe una gran especializacién de las partes y un olvido de la globalidad. Una de las
responsabilidades de la educaciéon radica en unir de nuevo las partes en un todo para explicar y contextualizar las
ensefianzas e incluso nuestra existencia. Es importante conocer las explicaciones y los conceptos tedricos de
ciencias sociales tales como literatura, arte, filosofia...que aportan cultura; la cual es de vital importancia: transmite,
ensefia, aporta valores, vivencias, experiencias, saberes que pasan de generacion en generacion;para Morin
existen tres relaciones fundamentales, que él denomina bucles por las relaciones de interrelacion e
interdependencia:

a) cerebro- mente- cultura: en el cerebro se haya la mente que a su vez desarrolla la cultura.

b)razdén —afecto —impulso: es fundamental conocerlas, expresarlas, experimentarlas...

c) individuo — sociedad —especie: el individuo pertenece a una especie que interactiia en una sociedad
diferente en funcién del entorno, se desarrolla en ésta, el ser humano es un ser social por naturaleza, sin sociedad
no se serialibre. Ademds anticipa la necesidad de conocer laidentidad terrenal.

La educacién debe estudiar y ensefiar la complejidad humana: una mezcla de saberes cientificos pero
también sociales, culturales, artisticos(que fomentan la creatividad, la genialidad... competencia bdsica sexta).
Ademds debe de ser en un contexto: teniendo en cuenta la identidad terrenal pero respetando el binomio
unidad/diversidad.

Debe ensefiar un pensamiento multidisciplinar desarrollando una serie de valores tales como la
sostenibilidad, solidaridad, consumo responsable, participacién activa en sociedad, habilidades comunicativas y
sociales, competencias sociales y artisticas...para desarrollarse no Unicamente a nivel técnico y material sino
también anivelsocialy afectivo.

La educacion que ensefia la condicion humana debe de ir mds alld de la mera transmisién de
conocimientos, ya que éstos son cambiantes a lo largo del tiempo, debe de implicar y motivar para que el
aprendizaje sea un sentircomun.

Esta perspectiva requiere que el docente habite el espacio institucional mds alld del rol del experto.
Requiere que se implique, que habite el aula y el resto de espacios de manera critica y activa. Requiere elempleo de
metodologias variadas, creadoras de conocimiento y estrategias resolutivas, que desarrollen habilidades sociales,
tan bdsicas en nuestra sociedad deseada, tales como la escucha activa, la empatia, la asertividad, la comprension,
competencias emocionales para crear relaciones con la alteridad y con uno/a mismo/a, para enriquecerse de
experiencias interculturales.

Requiere que el docente realice sus funciones con sentimiento y que el alumnado acuda y trabaje con
consentimiento, consintiendo las prdcticas que se llevan a cabo. Requiere que docentes y alumnos: sepan-quieran-

puedan.




El encuentro con el otro debe de ser en relacién con, debe de emplear un lenguaje adecuado que no sea
limitativo, sino que potencie la relacion, la curiosidad, el tacto y el sentimiento: que es la prdctica de la alteridad.
Necesitamos emplear un lenguaje no viciado, coraza, encorsetado o carente de significado; ya que los
pensamientos y valores se expresan mediante el lenguaje, éste genera relaciones y prdcticas y éstas a su vez
retroalimentan los valores de la sociedad y los propios.

Debe de fomentarse actuaciones con tacto, pero siempre teniendo en cuenta el consentimiento del otro, es
decir: se debe tener en cuenta el juego de las distancia y la dulce dependencia que sentimos o generamos:
respetando distancias para que cada cual se desarrolle y no se sienta abandonado; respetando espacios,
adaptdndonos a las necesidades reales y no presuntas, fruto del vicio de categorizar y dar por supuesto una serie
de elementos “tipicos de cada categoria”. Por lo que se requiere trabajar con el lenguaje, el silencio, el cuerpo, la
mirada, los sentimientos. La educacién es amor, es respetar que el otro sea otro, sin crear confusiones con el ser
amado, con la compasién, la pena.... Es encarnar pensamiento y accion.

Con la prdctica de la relacion con la alteridad, se busca devolver la fuerza del nosotros al nosotros, siendo
una realidad y no un problema: dualidad nosotros/ellos. Devolver la fuerza al nosotr@s: a lo comun que no es lo
uniforme, sind compartir aquello que es sensible mediante actuaciones en comun, es decir, para tod@s, mediante un
pensamiento critico y atento. Compartiendo lugares comunes de crecimiento con sentido comun, es decir que sea
“asunto” de tod@s: solidaridad, redes de cooperacion, sentido de pertenencia a lo comdn: ya que lo comun nos
separaynosune alavez: se crean experiencias emancipadoras de lo que nos ata...

Como puede comprobarse, esta metodologia evita trabajar desde el rol del experto que teoriza pero no se
relaciona; del ausente que estd sin estar; el rol del dogmdtico que cree poseer la verdad absoluta, cuando ellono es

posible en la relacion con la alteridad.
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