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Proroco

La finalided de estas Guias de recursos, para la bddir-
caciaon Secundaria Obligatoria, es apoyar al profesorado
quee empieza a fmpartir las nuevds ensenanzeds en los cen-
tros gute anticipent su implantacion. Son meateriales concebi-
dos para facilitar el desarrollo del curviculo en las diferentes
dreas de conocimiento. Con su puiblicacion y distribucion, ef
Ministerio de Educacion y Ciencia prefende proporcionar a
los profesores 1 profesoras de fos distintos Depertamentios
Diddcticos win instrimento gue les ayitde a seleccionar y uti-
lizar recursos diddcticos pare el desarroflo de sus progra-
metciones ), en consecuencia, pare of trabeajo con los alim-
nos en el ala.

Estas Guias 1o se han ¢laborado coi la preteision de
presentar los recuisos existentes de forna exbaustive: por el
contrario. sus dittores han procedido a seleccionar aguetlos
qite piteden resulter de meyor utilidad pera el rataniiento
de los contenidos de las dreas correspondientes. o lo largo
de la etapa. Por ello. los recirsos que aparecen en cada
Gula estan acompeanados de comenlarios ) sugerencias
sobre el aprovechamiento diddctico que se puede bacer de
ellos.

El reto quee para los centros educativos supone anticipar
la implantacion de las nevas ensenanzas merece no solo
it cumplido reconocimiento. sino teambien wn apoyo deci-
dido por parte del Ministerio que. a traves de materiales
curviculares y de otras actuaciones paralelas. pretende
ayudar al profesorado a desarrollar sus tareas en condi-
cliones adecuiades.

El Ministerio valorva miey positivamente el trabeajo reali-
zado por los autores de estas Guias de recursos, e ohe-
decen a una estructiera propuesta por el Servicio de Fduca-
cion Secundaria del Centro de Desarrollo Curviculer, v ban
sido elaboradas en estreche colaboracion con los asesores de
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dicho Servicio. El Ministerio considera que son instrivmentos
validos para el desarrollo de las programeaciones de las dife-
rentes dreas. No obstaite, son los profesores de las mismas
los quee tienen la tiltima palabra acerca de su utilidad. en la
medida en que les resulten una ayuda eficaz para llevar a
cabo su tarea.

Es intencion del Ministerio realizar un seguimiento
sobre el grado de utilidad de estos y otros materiales de

apoyvo al desarrollo curvicular, durante el periodo de
implantacion anticipada de la Educacion Secundaria. En

4

este sentido, las sugerencidas o contrapropitesias que el pro-

Jesorado realice, a partir de su prdactica docente, respecto a

estas Guias ) otros materiales diddcticos, seran una ayiuda
imprescindible para mejorar o completar futuras ediciones
¥ para proporcionar. portanto, unos mdteriales de apoyo de
mayor calidad a los centros y profesores que en cursos siuce-
sivos se incorporen a la reforma educativa.

Miguel Soler Gracia
DIRECTOR DEL CENTRO DE [DESARROLLO CURRICULAR
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InTRODUCCION

La finalidad de esta Guia de aprovechamiento de recuir-
sos dhiddacticos es proporcionar informacion sobre recursos
didiicticos existentes para ¢l arca de Musica, indicando su
utilidad para trabajar los objetivos y contenidos de la etapa
de Educacion secundaria Obligatoria,

n la seleccion de recursos hemos considerado, espe-
cialmente, aquellos que permitan desarrollar una metodo-
logia activa para la ensenanza de la musica valorando
aspectos propios de la educacion musical en la ctapa que
nos ocupid, yoteniendo en cuenta que no se trata de estu-
dios musicales especializados, ni de una adaptacion de las
programaciones al uso en Conserviatorios v Escuelas de
Musica, En este sentido, se han seleccionado aquellos
recursos que permitan atender ala diversidad de alumnos
y o alumnas de esta etapa propiciando actividades en las que
todfos puedan participar v desarrollar capacidades musica-
les, mas alld del nivel de desempeno musical individual
que presenta el alumnado al iniciar esta etapa escolar.

Fn o programacion de actividades de ensenanza y
aprendizaje es fundamental considerar cudles seran los
materiales mas adecuados para transmitir los contenidos y
alcanzar los objetivos propuestos. En este sentido, ¢l pro-
posito de esta guia no es so6lo ¢l de ofrecer una relacion de
los recursos a los que actualmente se puede acceder sino,
nils bien, la de proporcionar una orientacion precisa sobre
cudndo, como y para qué utilizar estos materiales con el fin
de sacar un miaximo provecho de los mismos, En cualquier
cuso, serdn los profesores v las profesoras gquicnes, desde b
adecuacion del curriculo a la situacion concreta de su cen-
tro, determinarin cudles son aquellos recursos que mejor se
adectan a las capacidades e intereses de sus alumnos v a la
metodologia que utilizardn. Por otra parte, la mayoria de los
nuteriales didiacticos ofrecen muliiples posibilidades y son,
¢n altimo término. el profesorado v el alumnado quienes
podrian descubrir y determinar otras formas de utilizarlos.
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Para la elaboracion de esta guia se ha tomado como
base ¢l curriculo para ¢l drea de Musica en Educacion
secundaria Obligatoria (11.5.0.) y la sccuencia de objetivos
¥ contenidos por ciclos que se [)J'L'?‘%L‘IUJI en el volumen
correspondiente a dicha drea:!” tambicn se han consultado
las propuestas de secuencia de diferentes autores.” A partir
del andlisis de estos documentos se han seleccionado
recursos, tanto materiales como hibliogrificos, consideran-
do su valor educativo en funcion de su contenido, su logi-
ca interna y su adecuacion a las caracteristicas evolutivas y
a la estructura cognitiva de los alumnos y alumnas.

El documento tiene una organizacion interna basada en
tres ejes en torno a los cuales se agrupan los diferentes
contenidos del drea:

» Formas de expresion musical.

« El lenguaje musical v la masica en el tiempo.

» Musica v comunicacion.

No obstante, la guia esta organizada en dos grandes
apartados. En el primero se explicitan, brevemente, los cri-
terios que se han tenido en cuenta para la seleccion de los
materidles diddcticos: en el segundo se describen estos
materiales determinando posibles usos de los mismos en la
clase de musica.

Criterios para el analisis y seleccion
de recursos didacticos
Los materiales curriculares cumplen un papel funda-

mental en el proceso de la reforma. No son solo los sopor-
tes o medios para la ensenanza, son también, v fundamen-

1. Vease: Ministerio de Educacion v Ciencia (1991). Musica. En
‘Materiales para la Reforma de Educacion Secundaria Obligatoria- (Caja
Roja 1), Madrid: M.E.C.

20 Bomta SaNTO8, AL ef al (1993), Propuesta Ao En Propuestas de
Secuencia. Musica, Secundaria Obligatoria. Madrid: Ministerio de Edu-
cacion y Ciencid Editorial Escuela Espanola.

tilmente. un modo de concebir ¢l desarrollo del curriculo y
¢l trubajo del profesorado y el alumnado.

LIna concepeion constructivista del proceso de ensenan-
za v aprendizaje implica la elaboracion de una programacion
que utlice una variedad de recursos wl que permita una
adaptacion a la diversidad del alumnado. En la presente guia
se incluyen libros v articulos de didactica de la musica que
contienen multiples v variados recursos que ¢l profesorado
puede adaptar a las necesidades de Tas alumnas y los alum-
nos de su clase, Mientras que para cada libro se presenta un
breve comentario con el fin de orientar al profesorado sobre
¢l contenido v utilidad del mismo. no hemos considerado
pertinente comentar los articulos de revistas, dada su logica
brevedad. Tambicn incluimos materiales impresos para ¢l
alumno, La mayoria de estos materiales estin pensados para
que los estudiantes puedan realizar actividades de forma
autonoma facilitando el autoaprendizaje. Se trata de mate-
riales que permiten una organizacion del aula en la que se
favorecen anto los trabajos en gran grupo como los indivi-
duales, en talleres o en pequenos grupos.

La Educacion Musical requiere, también, de una serie de
recursos sumamente importantes para ¢l trabajo de aula:
entre ellos: equipos de audio, instrumentos, ¢quipos infor-
miticos, etc. Estos recursos se incluyen en esta guia expli-
citundo su funcion v las posibilidades de uso en el trabajo
de aula.

Al seleccionar los recursos didacticos de este documen-
to se han tenido en cuenta los citados en la Guia docii-
mental y de recursos. Hemos recuperado algunos de los
materiales que se presentan en L misma, concretando su
aplicacion en el aula, pero hemos preferido no repetir otros
datos dtiles que el lector pucde encontrar ¢n esa guia
como, por ejemplo, los libros sobre el contenido discipli-
nar de drea, las referencias sobre revistas v publicaciones
periodicas o el directorio.

A Purco, Vo (19910, WGuia Documental v de Recursos. En Migsice.
Materiales para la Reformi, Educacion Scecundaria Obligatorias (Caja Roja
10, Madrid: ME.C



Al plantear ¢l uso de un material para el desarrollo de
alguna actividad, el profesorado debera considerar si es
posible conseguirlo, en qué condiciones y, en aquellos
asos en que el material es prestado, durante cudnto tiem-
po podra disponer del mismo. Por otra parte, es importan-
te tener en cuenta si sabe utilizarlo correctamente o si nece-
sita formacién previa. Una vez consideradas estas variables
podra decidir si incluye este recurso en su programacion, o
si busca otra alternativa para realizar dicha actividad.

La relacion de recursos didacticos que presentamos,
aunque extensa, no pretende ser exhaustiva y es fruto de
un andlisis y seleccion que responde a los criterios que
eXponemos a continuacion:

e La wtilidad que puedan tener para el docente en
todos los pasos del proceso de ensenanza y apren-
dizaje. En este sentido, hemos considerado especial-
mente aquellos materiales que pueden ayudar al pro-
fesorado a interrogarse sobre los problemas de la
ensenanza del drea y le permitan plantear, de un
modo autonomo y responsable, sus propias estrate-
gias de accion.

e 5S¢ han seleccionado aquellos materiales que son de
Sacil acceso, ya sea porque tienen difusion comercial,
o porque estdn en los fondos de los Centros de Pro-
fesores v de Recursos.”

4. Al plantearnos este criterio hemos ropezado con dificuliades gue
nos han llevade a incluir bibliografia publicada en otras lenguas (espe-
cialmente inglés, frances y alemin), Esto encuentra su justificacion en dos
factores fundamentales: por una parte, la bibliografia en espanol editada
hasta ¢l momento no cubre todas las necesidades de informacion del
profesorado del drea de Musica v, por otra, existe una amplia bibliogra-
fia de autores de diferentes paises que ofrecen puntos de vista suma-
mente interesantes. Bn cualguier caso, s rrata de hibliografia disponible
en comercios especializados de las grandes ciudades o que se puede soli-
citar por correo sin dificultades para su adquisicion.

También hemos considerado oportuno incluir algunos materiales
novedosos v de interés (ediciones reducidas, distribuciones puntuales o
venta exclusivamente por correo) gue, por distintas razones no pueden
adgquirirse en las tiendas habituales. En estos casos, hemos considerado
que era imprescindible aportar lu direccion y/o eléfono de los puntos de
venta para Tacilitar la basgueda.

Ftroluccion
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Polivalentes: es decir, materiales que permitan dife-
rentes usos, sirvan pard desarrollar diversos conteni-
dos o faciliten al profesorado y al alumnado el des-
cubrimiento de nuevas formas de aplicarlos. En este
sentido, se ha intentado seleccionar aquellos mate-
riales que ofrecen un amplio margen de libertad, es
decir, que facilitan al alumnado la realizacion de
experiencias de forma autdnoma y creativa.

Variados en cuanto a formato y contenido y adecua-
dos a los intereses y las caracteristicas psicoevoluti-
vas y cognitivas del alumnado. Se han incluido mate-
riales impresos, audiovisuales, informaticos, elc,
intentando  seleccionar aquellos que resultan mas
atractivos, fanto por su formato, como por contener
ilustraciones y textos sugerentes que puedan motivar
a los alumnos y las alumnas hacia su consulta, v que
permitan  diferentes niveles de comprension, de
manera que resulten adecuados a las necesidades
surgidas de la diversidad dentro del aula.

En cuanto al contenido se han considerado, espe-
cialmente, aquellos materiales que abarcan diferentes
contenidos culturales, que transmiten corceptos vili-
dos y precisos, expuestos con claridad y estructura-
dos de acuerdo a la logica interna del drea. Asi
mismo, se han valorado positivamente aquellos que
recogen diversas fuentes de informacion y hacen
posible el descubrimiento de las explicaciones a
determinadas cuestiones, incitando al trabajo auto-
nome por parte del alumnado y despertando su inte-
rés por investigar nuevos temas, profundizar en
Otros, cte.

Elaborados segln criterios pedagdgicos dadecuados.
Es decir, materiales en los que existe una relacion
logica entre los objetivos, los contenidos y las activi-
dades que se proponen. Dada esta condicion, serd
tarea del profesorado determinar si los objetivos que
subyacen en el material se corresponden con los
objetivos planteados en su propio proyecto de tra-
bajo v los contenidos se corresponden con los que

9
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se propone desarrollar, si las actividades cumplen las
condiciones necesarias  para que se  produzean
aprendizajes significativos, si se ha establecido una
secuencia atendiendo o un eriterio de progresion v
continuidad, si la metodologia es compatible con la
que se propone aplicar en el aula, si es adecuado
para su grupo concreto de alumnos v alumnas. ete.

e Finalmente. hemos procurado centrarnos en publice-
ciones recientes v en aquellos meateriales que puedan
resultar mds novedosos. salvo en los casos en los que
la importancia del recurso. o la escasez de materia-
les en un ambito determinado. exijan la inclusion de
algun titulo anterior o de un material de uso habitual
en los centros,

Presentacion de los recursos

Esta guia consta de cuatro grandes apartados:

1. ;Que, cuando y como ensenar?

[

Formas de expresion musical,

L]

. El lenguaje musical.

=

Musica v comunicacion,

En todos los apartados, excepto el primero que contie-
ne material para uso exclusivo del profesor, se presenta
una seleccion de libros v articulos de revistas especializa-
das para los docentes. libros para ¢l alumnado y recursos
materiales para el aule. Hemos optado por una organiza-
cion en la que se resenan diferentes recursos diddcticos a
partir de un bloque temiitico, con el fin de facilitar la bus-
queda de materiales especificos para un tema determinado.

La bibliogratia v los articulos de revistas especializadas
tratan de diversos aspectos referidos a la ensenanza vy
aprendizaje del drea y aparecen organizados por autores.
La bibliografia incluye, también, diversos textos que pue-
den servir como material de consulta para ¢l alumnado. En
lo que se refiere a libros de texto para ¢l alumnado, aun-
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que la oferta es escasa, citamos los que han sido publica-
dos hasta la fecha, ¢ incluimos algunos materiales que
podrian suplir esta carencii.

Los recursos materiales que se citan son variados y difie-
ren dependiendo del apartado con ¢l que se relacionan:
instrumentos musicales, objetos sonoros v malteriales para
la construccion de instrumentos, cquipos de sonido, videos.
discografia. carteles, programas de ordenador, etc,

En el apantado Que. cudndo v como enseriar? resena-
mos libros v articulos de revistas especializadas que, en su
gran mavoria, han sido editados recientemente con el obje-
tivo de plantear los fundamentos de la educacion musical en
la E. S, O. v de establecer, desde diferentes enfoques. unas
hases de actuacion mas solidas para el profesorado del drea.

JFormas de expresion musicals sirve como eje en torno
al cual se presentan los materiales de la expresion vocal y
¢l canto, la expresion instrumental, ¢l movimiento v la
danza y lu improvisacion vy composicion. En cada blogue
se indican diferentes recursos, tunto bibliograficos como
materiales, relativos o los diversos aspectos relacionados
Ccon este ten,

En el apartado que hemos amado JLengueaje muisicels
se agrupan los recursos bibliogrificos y materiales referidos
i diferentes aspectos relacionados con ke percepeion del
hecho musical: ¢l sonido Gatributos v relaciones) v 1a audi-
¢ion. Al hablar de audicion hacemos referencia al desarro-
llo de una audicion activa v retlexiva que permita al alum-
nado captar el mensaje de obras musicales de diferentes
géneros v estilos v analizar los componentes estructurales
de una obra musical contemplando. también. la posibilidad
de situar a cada una de estas obras musicales en las coor-
denadas espuacio v tiempo.

Finalmente. en «\Misica ) cominiceacion» citamos libros,
articulos de revistas especializadas y videos para el profe-
sor que tratan de uno o varios aspectos de este tema. Se
hace referencia, tambicn, o diversos recursos audiovisuales
¢ informaticos que pucden ser de utilidad en la clase de
musica,



C‘QLFE, CUANDO Y COMO ENSENAR?

<Qué hago en clase la proxima semanad y como organi-
20 o que voy o hacers Aunque la inmediatez de respues-
s que exige la practica en el aula obliga, en muchas oca-
SIONes, i Programar con clerta improvisacion,  pensamos
que este tipo de preguntas pueden responderse mas Faceil-
mente si. previnmente, hemos definido el papel que juega
el drea en el curriculo, Sin lugar a dudas se impone una
reflexion inicial con ¢l fin de plantear un trabajo sustentado
por una base teorica a partir de la cual cada profesor. desde
su experienciit, pueda determinar [os objetivos, seleccionar
aquellos contenidos mids adecuados para ¢l grupo con el
que trabaja. establecer una scecuencia de contenidos que
atiendit a la 1ogica interna del drea v a las caracteristicas vy
posibilidades del alumnado, y disenar actividades adecua-
das al ema. la situacion v el grupo de alumnos v alumnas.

El hecho de que Ja Masica esté en el curriculo no es
suficiente para garantizar el desarrollo musical de los alum-
nos v lus alumnas de Sceundiariz. Siobien en algunos cen-
tros s¢ han realizado hasta ¢l momento experiencias muy
valiosas en ¢l campo de la masica, un trabajo sistemitico a
lo Jargo de toda la etupa supone una novedad en muchos
sentidos, Por esta ruzon, creemos que es fundamental que
los propios docentes, desde un conocimiento profundao de
las bases epistemologicas, psicologicas vy pedagogicas que
sustentun el dred, puedan dar respuesta personal a cuestio-
nes tales como la educacion musical, ¢l desarrollo estérico
o la creatividad,

En este primer apartado incluimos una relacion de libros
comentados y articulos de fundamentacion teorica y didac-
tica del drea que permiten analizar diferentes puntos de
vista sobre la educacion musical en la etapa de Secundaria
Obligatoria v proporcionan uni base de actuacion mas sali-
da al profesorado, sin olvidar aquellos materiales que pue-

Ll



Adue, cuando vocomo ensenar?

dan facilitar las adaptaciones necesarias para atender a los e El curriculo y la secuencia.
alumnos con necesidades educativas especiales. Finalmen-
te. se incluyen aquellos proyectos curriculares que han sido
editados despucs de T implantacion de Ta reforma.

e Propuestas metodologicads.

e Propuestas diddcticas.
Los mareriales se organizan en torno i tres temas fun-
damentales:



EL_chRi_(:U_LO_Y LA SECUENCIA
Bibliografia

Libros

VI MINISTERIO DE EDUCACION Y CIENCIA. Muisica. (1992),
«Marteriales para la Reforma, Educacion Secundaria
Obligatorias (Caja Roja-111). Madrid: M.E.C.

Documento fundamental para el tema que nos ocupa.
Contiene el curriculo oficial, una propuesta de secuencia
de objetivos y contenidos por ciclos, criterios de evaluacion
y orientaciones didacticas.

P AANVN. (1993). Propuestas de secuencia. Educacion
Secundaria Obligatoria. Miisica. Madrid: Ministerio de
FEducacion y Ciencia/Editorial Escuela Espanola.

En el curriculo oficial los objetivos, contenidos y crite-
rios de evaluacion para cada una de las dreas se establecen
para la totalidad de la etapa y para el (érmino de la misma,
Cuada profesor debe, entonces, establecer la secuencia de
contenidos y objetivos, ast como los criterios de evaluacion
para cada ciclo y/o curso de la etapa.

Las dos secuencias de este libro, realizadas por diferen-
tes autores v publicadas por ¢l MLE.C., ticnen como objeti-
vo ¢l de ayudar al profesorado de Secundaria en la elabo-
racion de los provectos y programaciones curriculares. Su
contenido esencial es organizar, a lo largo de los dos ciclos
de Secundaria Obligatoria, los distintos objetivos v conte-
nidos educativos, mostrando como ¢stos pueden graduar-
se alo largo de la etupa. Ambas propuestas siguen un cri-
terio uniforme en cuanto al formato vy difieren, evidente-
mente, en la secuencia de acuerdo a la vision personal de
los diferentes autores.

Ff curvicnlo v o seciiencia
— - B ——

Estas secuencias pueden resultar particularmente Gtiles
para ¢l profesorado de Secundaria a la hora de realizar su
propia secuencia en el correspondiente Proyecto Curricular
y Programacion Didactica, pudiendo cotejur su propia pro-
puesta con la de otros autores,

Pl ALVIN, J. (1965). Misica para el niio disminuido. Bue-
nos Aires: Ricordi Americana.

Partiendo de la idea de que la disposicion para asimilar
¢l sonido y su significado es muy. temprana, hecho que
puede ser villido como introduccion para otros aprendiza-
jes mds dificiles, Juliette Alvin establece una organizacion
de trabajo con musica para ninos v jovenes con necesida-
des educativas especiales, siempre de acuerdo con la etapa
mental, individual v emocional de cada caso. En diferentes
capitulos, ¢l lector encontrard propucstas para trabajar la
musica con ninos y jovenes con distintas dificultades o
patologias: autistas, disminuidos fisicos, pardlisis cerebral y
disminuidos sensoriales.

P DELERATTI, C. (1989). Orientamenti di pedagogia misi-
cale. Milan: Ricordi.

El libro contiene diferentes articulos del autor, escritos
entre los anos 1966 v 1986. Carlo Delfratti, una de las figu-
ras mds importantes en ¢l proceso de renovacion de la
pedagogin musical en ltalia, habla de lo que es v lo que
deberia ser la educacion musical como experiencia central
en la formacion del hombre contemporaneo, En sus escri-
tos trata de temas fundamentales tales como la valoracion
de la musica como medio lingiiistico, la definicion de obje
tivos para una educacion musical integral, los principios de
la programacion, la posibilidad de establecer un curriculo
«organicos segin un método de proyectos, los jovenes y la
musica y las posibilidades de un trabajo interdisciplinario.
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El modo en que se secuencian los contenidos vy objeti-
vos  educativos.  asi los criterios de evaluacion,
dependen de ciertos supuestos teoricos y metodologicos.
que conviene hacer explicitos. para que ¢l diseno y ¢l
desarrollo curricular sean el resultado de una reflexion
consciente basada en las intenciones educativas. En este
sentido, muchos de los articulos de este libro constituyen
un materidl sumamente interesante para este proceso de
reflexion.

COMO

Pl DEPARTMENT OF EDUCATION AND SCIENCE. ( 1990), Music

Jfromt 3 to 16. Londres: Her Majesty’'s Stationery Office,

Documento que contiene el corriciliamn oficial del Reino
Unido v comentarios sobre el mismo con la intencion de
estimular un debate profesional v contribuir al alcance de
un acuerdo en relacion a los objetivos y contenidos del
currictlion. Su ltf('[lll"d I'l.:‘.“illh'.l sunumente interesante como
elemento de contraste con la propuesta espanola.

Pl EDUCACION MUSICAL EN HUNGRIA. (1975), Madrid: Real

Musical.

Resultados de la prictica de la ensenanza musical esco-
lar v extriaescolar ¢n Hungria, pais en ¢l que se han alcan-
zando grandes logros en esta drea. El libro trata de la estruc-
turd. organizacion. métodos v programa de trabajo diddceti-
co-educativo v contiene material de ¢nsenanza desde ¢l
grado inferior al superior.

Pl FLETCHER, 1. (1989). Education & Music. Reino Unido:
Oxford University Press.

Este libro trata de la transformacion del sistema educa-
tivo inglés en el que la muasica pasa de ser materia extra-
curricular a formar parte del curriculo. El autor examina
controvertidas teorias v métodos de educacion musical en
relacion con esta reforma. El libro. estructurado en tres par-
tes, trata de los siguientes temas:

14
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o Descarrollo de la enserianza musical desde la antisia
Grecie hasta I post-guerra inglesa,

e Qe se ensend en la clase de musicar

e Objetivos y métodos,

Wi HinMsy DE GaINza, V. (1990) (Ed.). Nwevas perspectivas
de la Educacion Musical, Buenos Alres: Guadalupe
(Biblioteca pedagogica ).

Este libro propone un acercamiento a las problemadticas
actuales de la educacion musical, a través de la palabra de
especialistas de diferentes paises. En el mismo s recogen
articulos y ensayos de gran interés para la pedagogia musi-
cal, publicados en los anuarios de la Sociedad Internacional
de Educacion Musical (LS M.E) v en la Revista Internacio-
nal de Educacion Musical durante el periodo comprendido
entre los anos 1982 y 1980,

Entre los articulos de mayor interés para el tema que
nos ocupa podemos mencionar:

¥ Ewior, D, El papel de la maisica v de la experiencica
musical en la sociedad moderna: Hacia una filosofia
global de la educacion musical.

VI SHUTER-DYSON, R, £ descrrolio de i fnvestivercion e le
psicologia de la musica y en la educacion musical,

P TriMLLOS, R, Dimensiones bitercidturales de la nuisica
O leas artes nterpreletivas.

P MOORE, S, Miisica poramor a la vida. Educacion a tra-
ves de la miisica en las sociedades industriclmente
desarrolladas. Priovidades v sistemes.

V| DOBBs. . La niisica como educacion nudticultioral.
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P! HARGREAVES. D. J. (1991), Infancia y educacion artisti-
ca. Madrid: Ministerio de Educacion v Ciencia/Edicio-
nes Morata.

En los dltimos anos se han desarrollado, en el campo de
la psicologia evolutiva. numerosas investigaciones en torno
a las artes v su aplicacion escolar que han puesto de relie-
ve la importancia de educar i los ninos ¢n ¢l terreno artis-
tico. A traves de estos estudios los educadores artisticos
cuentan con un fundamento evolutivo para su disciplina
que sienta las bases respecto o la metodologia v a la inves-
tigacion en el drea,

Hargreaves ha dirigido esta obras en ke que se recogen
estudios de distintos especialistas. con el objetivo de deli-
near v oevaluar la contribucion de la psicologia evolutiva a
los procesos que subvacen en la conducta v en el desarro-
llo artistico de ninos v jovenes. El libro consta de tres par-
tes. La primera expone el fundamento teorico, la segunda
trati diversos campos artisticos (plistica, muasica, escritura y
dramatizacion) y la tercera trata especiticamente de las rela-
ciones entre L psicologia evolutivie v T educacion artistica,

La lectura de este libro aportari al profesorado, seguri-
mente, sugerencias viliosas que le permitirdn planificar v
analizar situaciones de ensenanza v aprendizaje y llevar a
ciabo una evaluacion mas adecuada del curriculo del area,

P MapseN, C (1988). Ingestigacion experimental en miisi-
o Buenos Aires: Marvimar,

U'n libro de orentacion para la investigacion educativa
en el campo de la musici La primera parte presenta dife-
rentes clasificaciones de temas musicales con el fin de esti-
mukar el interes por linvestigacion, L segunda, introduce
L terminologia experimental, los fundamentos v la meto-
dologia. El libro aborda, entre otros, los siguientes temas:
Let mutsica como arte y ciencic, Metodos de investigacion ¢n
miisica; Bases fisicas y perceptives para la experimentacion
musical: Bases psicolagicas. Bases pedagogicas. Cuantifice-
cion en la investigacion,

P PavyNTER, J. (1982). Music in the Secondary School
Currviculun. Cambridge: Cambridge University Press,

A través de un estudio detallado v profundo, el autor
propone diferentes posibilidades para el desarrollo de acti-
vidades musicales que impliquen y entusiasmen a todos los
alumnos y las alumnas que integran una clase de misica.
En el libro se recogen diversas opiniones (incluso enfren-
tadas) acerca de la muasica en los centros educativos con la
intencion de promover una discusion sobre la funcion de
L educacion musical obligatoria v la contribucion que la
musica puede hacer a L educacion general.

Lua lectura de este libro puede orientar, en muchos sen-
tidos, li toma de decisiones en todo lo que se refiere a que.
porque. como v cuando ensenar,

Pl RisTAD. E. (1989). La muisica en la mente. Santiago de
Chile: Cuatro Vientos.

Eloid Ristad trata de los problemas que “paralizan™ la
creatividad. Relata, con mucho humor, como se resuclven
los problemas de lectura, memoria, sonido, interpretacion,
nerviosismo, ete. Un libro muy interesante para reflexionar
sobre la ensenanza de la musica.

Wl ScHAFer. M. (19730 El rinoceromte en el aula. Buenos
Aires: Ricordi American.

Libro dirigido a maestros v profesores de musica. en ¢l
que el autor reflexiona sobre los objetivos v la prictica de la
cducacion musical desde una vision abierta que nos habla
de un docente seguro de st mismo (no porque todo o sabe,
SiNO. porque no - teme cucstionar vy cuestionarse) capaz de
aprender de sus alumnos v alumnas y junto con ellos,

Dice en el «decilogo- parit los educadores: <El primer
paso prictico en cualquier refornu educativa es darlo,
indicando que una verdadera reforma no depende solo de
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los cambios en el curriculo sino, fundamentalmente, del
cuestionamiento v reforma de la propia actividad  del
docente.

Algunas de las cuestiones expucstas por el autor son de
aran interés como material para lu reflexion. Entre ellas el
descubrimiento de  las potencialidades  creativas de  los
alumnos y las alumnas, el descubrimiento y valoracion del
entorno o paisaje sonoro v la basqueda de un terreno
comiin en el que todas las artes puedan integrarse.

P Swaswick, K. (1991) Miisica, pensamiento y educa-
cion. Madrid: Ministerio de Educacion y Ciencia/Edi-
ciones Morata.

En este libro el autor desarrolla un interesante trabajo en
¢l que presenta una vision de la educacion musical como
parte del proceso de desarrollo de la mente y expone los
clementos esenciales de la percepcion v de la respuesta
musical como nucleos de la creacion v la audicion. Swan-
wick plantea. oportunamente, ¢l hipotético conflicto entre
L teoria v la practica, entre ¢l pensamiento abstracto v lu
redlizacion concreta. Con este proposito dice que <hacer las
cosas sin la guia del pensamiento puede ser inarl v hasta
peligrosor. El autor aborda la musica desde una triple
dimension: como lenguaje, como manifestacion estetica v
como medio de comunicacion. Plantea, a partir de la psi-
cologia evolutiva las diferentes clapas por las que atravie-
suan el nino v el adolescente en su desarrollo musical,

En el dltimo capitulo, «Elaboriacion de un curriculum y
evaluacion de los alumnoss, cita las ideas esenciales del
libro y habla de las dificultades que se presentan a la hora
de elaborar un curriculo adecuado a las necesidades ¢ inte-
reses de los alumnos y alumnas de Educacion Secundaria,
cuestionando hasta qué punto un curriculo puede o debe
ser acumulativo v progresivo vy hasta gque punto la evalua-
cion del alumnado se pucde basar ¢n unos criterios esta-
blecidos.
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Pl Borpas, N. Torns, X., v BiGas, E. «En musica, cada
escola fa el que pot. Perspectiva escolar, 155, 12-15,

P CHAIIEY, ]. «La musique dans 'enseignement.. [ edi-
cation, 315, 306-40.

P D 1as PeENas, C., vy GUIBERT. I. <La masica en la refor-
mae. Cadernos de Pedagogia., 192, 8-10

P Demorest, S, «Information  Integration Theory: An
Approach to the Study of Cognitive Development in
musice. fourial of Research in Music Edvcation. Volii-
men 40- N 2, 120-139,

VP FUENTES HERNANDEZ, P .La musica en la Escuela Secun-
daria Obligatoria«. Musica y Educacion, 7, 19-24.

Pl GABINETE DE ESTUDIO PARA LA REFORMA EDUCATIVA EN LA
XUNTA DF GALICIA. «Orientaciones para Lo evaluiacion
general y musical.. Misica y Educacion, 7, 25-31.

VI GirBau, R. M. vy RODRIGUEZ, A. «Secunddria (12-16):
educacio artistica: musicas, Guix, 153-154, 63-00.

N

Lavar, F -La Musique deéscolariséen. Ledvcation. 468,
9-12.

P LoRONO, A, y DEL CAMPO, P (1985). Biomuisica.
Manual de musicoterapia. (Cuaderno n* 6 de la Revis-
ta Integral). Barcelona: Revista Integral.
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MALBRAN, S.: FURNO, 5., v ESPINOSA, S, «La midsica en la
ensenanza secundariae, Musica v educacion, 2, 371-
379.

RiErRA, C. <Hacia un diccionario alfabético de iérminos
claves. Muasica v educacion-. Papers, 3, 4-7.

ROCHE. M. E. <La ensenanza de la musica en el marco
de la LOGSE.. Aulear de mnmnovacion educeativea, 24, 5-8.

RODRIGUES, M. «Entrevista sobre Fducacion Musicals,
Musica v Educacion, 20), 9-10.

SWANWICK, K. «Evolucion musical v plan de estudios de
musicas, Papers, 3, 8-10.
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Pl VAQUE 1 VIDAL, J. M. «Situacio v perspectives de 'en-

senvament de e muasica a P'escolas, Perspective escolar,
159, 2-5.

VIAR T MONMANY, M. <La musica en el mare de la
LOGSE. El disseny curricular-. Perspectiva escolar, 153,
0O-10).

WEICH-SHAHAK, 5, Proyecto de integracion de la Muasi-
ca Popular dentro del marco escolar: las vivencias
musicales de las radiciones de los padres Hevadas a la
escuelas, Musica y educacion, 20, 19-31.
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PROPUESTAS METODOLOGICAS

Si bien existen numerosos métodos que han influido en
la educacion musical es fundamental que, a la hora de
plantear lus estrategias diddcticas para la educacion musi-
cal en la etapa de Secundaria, se conozean cada uno de
estos métodos y se realice un andlisis pormenorizado que
permita determinar la eficacia de algunos de los recursos
que los mismos plantean. Ninguno de estos metodos es,
por si solo, suliciente para cubrir los requerimientos meto-
dologicos de la educacion musical en Secundaria, sin
cmbargo todos plantean propuestds que pueden ser validas
sioel docente sabe adecuarlas a su realidad educativa, En
este sentido es fundamental estudiar, detenidamente, tanto
aquellos meétodos que en su momento revolucionaron el
campo de la educacion musical —Orfl, Kodaly, Martenot,
Willems, ¢le— como las metodologias propuestas en los
Gltimos anos por importantes compositores v educadores
musicales, B Dennis, C. Delfratti. M. Schafer, ], Paynter v
G. Self. entre otros.

En este apartado incluimos algunos de los libros y arti-
culos de revistis releridos a estas propuestas.

Bibliografia

Libros

Pl DENN, B (1991). Proyectos sonoros. Buenos Aires:
Ricordi Americana.

Traduccion al castellano de Projects in sound (Londres:
Universal edition, 1975).

Bl concepto general de sproyector,  desarrollado y
ampliamente difundido en muchas dreas educativas, ¢s
relativamente nuevo en las clases de masica. La idea hisi-
ca subyacente en esta serie de proyectos es la de tomar un
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tema eje (planos, encantamientos, vidjes, etc.) y organizar
diferentes actividades relacionadas con el mismo. El objeti-
vo principal no es el de tocar misica compuesta por otros,
el verdadero énfasis estd puesto en la creatividad, veali-
zando las alumnas v los alumnos sus propios sexperimen-
tos: v componicndo finalmente sus propias piczas, ya seid
individualmente o en grupo.

Para cada uno de los doce provectos de este libro el
autor sugiere wctividades experimentales. vy sactividades
relacionadass (canciones, audiciones, elc.) que suponen
unga guia general de las posibilidades musicales derivadas
(_IL’ (".1(.1([ uno de los temas.

VPl Graerzer, G. (1983). Ouff=Schuhwerk, Misica pera
iinos. Buenos Aires; Ricordi Americana.

El autor hace una adaptacion de la obra didactica de
Carl Orff, La obra contiene un libro tedrico en el que se
explican los fundamentos v la prictica del métado. Los
tomos I, 1 y 1 conlienen las partituras y ejercicios del
metodo,

Pl MARTENOT. M. (1979). Método Martenot: gitiet diddcticea
del maestro. Buenos Aires: Ricordi Americana.

Traduccion del Methode Mertenot (1975), Paris: Editions
Maynard,

La obra completa (en su version en castellano) contie-
ne una guin diddctica v cuatro tomos con cjemplos de
ejercicios y partituras para la aplicacion del método. En lu
guia diddctica se exponen, de forma general, las caracte-
risticas basicas del método y su aplicacion en las clases de
miasicd,



P payNTer. ] (1991). O agqui v ahora. Buenos Alres;
Ricordi Americana,

Traduccion al casiellano de Hear e o (1972), Lon-
dres: Universal edition,

Una aproximacion practica a L comprension ¢ interpre-
tacion de musica contemporanea en clase. J. Paynter anali-
7z los principios musicales v oeducativos que se hallan
detris de lius nuevas experiencias musicales, con el objeti-
vo de alentar o los docentes a experimentar v explorar,
introduciendo en el aula nuevas formas de hacer v enten-
der la musica

El libro incluye un capitulo de recursos en el que se
citan v comentan diferentes materiales relacionados con la
musica del siglo XX (libros, articulos, partituras, discogra-
fia, cre.).

P ReGNER, H. (coordinador). (1977-1982), Music for Chil-
drei. Orfl=Schutdwerk, American Edition. New  York:
Schott (tres tomos),

Siguiendo ls propuestas pedagogicas de Carl Orff v
Guinild Keetman, un grupo de docentes de Estados Unidos
analizaron diversos ejemplos musicales de su propio pais y
de otras culturas vy comenzaron a desarrollar unos materia-
les acordes con las necesidades ¢ intereses del alumnado
que asiste o las clases de musica en la actualidad. Algunos
de los resultados de esta investigacion forman parte de esta
coleccion de tres libros que, tal como explican los autores,
no constituyen un metodo sistemiitico de educacion musi-
cal. En esta obra, ¢l lector encontrard un repertorio de pie-
zas musiciles y una relacion de experiencias desarrolladas
en diferentes clases, comentadas v explicadas por numero-
sos colaboradores. La distribucioin en tres tomos ticne la
intencion de ayudar al docente en la seleccion del material
mas apropiado ol edad y experiencia del alumnado.

Se trata, sin lugar a dudas, de una de las mejores adap-
taciones del método publicacas hasta la fecha. en la que ¢l
profesorado encontrard numerosas ideas para disenar acti-

Propneestas metodologiceas

vidades de interpretacion vocal ¢ instrumental, movimien-
to, audicion. andlisis, lectura vy escritura musical, improvi-
saeion v composicion.

PISANUY, M.,y GONZALEZ, L. Orff Schulwerk: Miisica pare
ninos. Madrid: Union Musical Espanola

Adaptacion de la obra de Carl Ol con repertorio de
rimas v canciones tradicionales espanolas. La obra, editada
en dos tomos, conticne numerosos ejercicios v obras ins-
trumentales para ser ejecutadas en el aula.

P SeLE. G. (19910, Nuevos sonidos en clase. Buenos Aires:
Ricordi Americant.

Traduccion al castellano de New Sownds in class (Lon-
dres: Universal edition, 1967),

Las sugerencias y el muaterial de este libro constituyen
un punto de partida atil para la interpretacion v compren-
sion de muasica contemporanea en las escuelas.

Tal como explica el autor, «desde comicnzos de este
siglo, los educadores musicales han insistido en el adies-
tramiento musical sobre ki base de Lo masica del pasado.
Mientras tanto, ¢n las ciencias y en lus artes plasticas, los
alumnos aprenden a reconocer v utilizar el lenguaje de su
propia ¢poca, La educacion musical parece ubicarse muy
por detris, v el proposito de este libro es establecer un
nexo entre i masica contemporinea v la labor instrumen-
tal en el aula. No pretende ser una alternativa a los méto-
dos de adiestramiento musical existentes, sino constituir un
complemento de ellos, o,

Ademas del material principal (veintidos piezas musica-
les para ser interpretadas en el aula v las discusiones pre-
liminares sobre los recursos v la notacion) el libro incluye
una relacion muy Gl de partituras de autores contempor-
neos (todas ellas de edicion inglesa) que pueden ser inter-
pretadas en clase v discografia de musica del siglo XX,
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W szonvyi, E. (1970). La educacion musical en Hungria a
traves del método Koddaly, Hungria: Editorial Corvina.

I, Szomyi explica las principales caracteristicas del meto-
do Kodaly, que actualmente constituye la base de toda la
ensenanzi musical en Hungria,

W STEEN. AL (1992). Exploring Orfl: a teacher’s guide.
Nueva York: Schott.

Adaptacion del metodo Orff en la que se integran los
principios basicos del metodo en una programacion por
cursos v por clases. Si bien el libro esta dirigido a profeso
res de Primaria es interesante analizar la secuencia de obje-
tivos v contenidos v oexiste la posibilidad de aprovechar
algunas de las ideas y sugerencias en las clases de Secun-

darii.

Pl vaa. C. (1990). The Koddaly way to music (2 1omos),
Londres: Boosey & Hawlkes,

Coleccion de libros en los que se recopila la musica
compuesta vy recogida por Kodily para su método. En la
misma coleccion y editorial hay varios libros referidos al
método. por ejemplo:

s Bicina Hungerica 1.2, 3 y 4

s Koddaly's Principles in Practice (Erzscbet Szonyi)

e Tricina. Progresive Three-Part Soings.

-

e Pentatonic Music 1, 2. 3 v 4

Pl VaxDERSPAR, E. (1990). Manual jaques-Dalcroze: Prin-
cipios y recomendaciones pera la ensenanza de la Rit-
mice. Barcelona: Institut Joan Llongueres.

E. Vanderspar, discipula directa de Emile Jaques-Dalcro-

z¢ y divulgadora del método en Inglaterra, resume muchos
anos de expericncias aplicando este método. Mds que una
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aran cantidad de cjemplos, la autora sugicre a los docentes
como deberian prepararse para comprender su trabajo y
para brindarlo a sus alumnos v alumnas con plena con-
ciencia de lo que hacen, Se trata: pues, de un manual a par-
tir del cual cada docente deberd establecer su metodologia
de trabujo; es por ello por lo que la autora escribe que
«cuantos utilizamos las ideas de Jaques-Daleroze contribui-
mos tumbién a ampliarlas con nuestro enfoque v nuestra
vision personals

Los dos primeros capitulos se relieren a la teoria v a los
principios basicos de la ensenanza de la Ritmica: ¢l tercero
a la planificacion v las teenicas; el cuarto conticne una guia
para claborar la programacion y el altimo trata de los dife-
rentes aspectos que aborda el metodo (el ritmo, introduc-
cion a la notacion musical, la improvisacion v la compren-
sion de obrag musicales a rravés del movimiento),

Vi Wiems, B (1981). El valor bumano de la edicacion
musical. Barcelona: Paidos.

Resumen de las ideas mas significativas de Willems refe-
ridas o educacion musical v sintesis de los esquemas que
organizan su sistema  pedagogico-musical. Presenta un
marco teorico y de reflexion referido a la educacion musi-
cal vy una secuencia de los diferentes contenidos del drea.
partiendo de los ninos mids pequenos.

Del mismo autor, recomendamos la lectura de los
siguientes libros:

o Ll rithmo musical. (1979). Buenos Aires: EULDEBA.,
(Extracto de la obra <L oreille musicele- en la que se
analiza el concepto vy evolucion de la conciencia rit-
mica.)

e las bases psicologicas de la cducacion musical
(1979). Buenos Aires: E,.U.D.EB.A.

» [lducacion musical. (1982), Buenos Aires: Ricordi
Americana. (Version espanola del Método Willems,
Guia Didactica v tres libros de canciones).



Articulos de revistas especializadas

Pl Barjat, L. «La iniciacio al Paisatge Sonor. Guix, 61, 11-
14,

P GARRIGOSA 1 MASSANA, J. «L'Escola de Pedagogia musi-
cal. Métode Ireneu Segarras. Perspectiva escolar, 155.
16-22.

P GirALDEZ, A. «La musica en la escuela: en busca del
métodos, Revista del CEP de Latina-Carabanchel-
Arganzuela, 6, 39-40,

Propuestas metodolagicas
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P Guwmi, A Una experiencia practica». Papers, 17-18.

V| wWittems, E. «Naturaleza del oido musical: oir, escuchar,
entenders. Mriisica y Educacion. V, 11, 23-28.

Pl WuvTAcK, J. «Puesta al dia de las ideas educativas de
Carl Orffh. Miisica y Educacion, V, 11, 11-22.
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PROPUESTAS DIDACTICAS

Si bien las ediciones de proyectos de etapa v de ciclo es
alin escasa. existen actualmente algunas publicaciones que
pueden servir como punto de partida: entre ellas. unidades
didacticas editadas por el Ministerio de Educacion y Cien-
cia con el objetivo de orientar al profesorado de Musica
que trabaja en centros en los que se anticipa la reforma,
unidades didacticas publicadas en revistas especializadas v
algunos provectos curriculares de editoriales extranjeras
cuya estructura es similar a la que se plantea en la LOGSE
pira el drea de Musica. Consideramos que estos materiales
pueden resultar de interés como material de consulta v
como guia pard la elaboracion de otras unidades didiacticas,

Asimismo citamos los primeros materiales curriculares
del drea de Musica para Secundaria que ya han sido publi-
cados por diferentes editoriales espanolas.

Bibliografia

Libros

V| BECKER. P.. et al (1994). Misica I. Madrid: Mare Nos-
trum/ MEC.

Libro de texto que. atendiendo a la experiencia previa
de diferentes grupos, puede adaptarse a la ensenanza de la
musica para alumnos v alumnas entre 10 v 14 anos.

La obra esta integrada por un libro para el alumnado,
otro para el profesorado v tres casetes. El libro del alumno,
destinado al trabajo en clase, incluye propuestas que pre-
tenden establecer contactos con las distintas manifestaciones
musicales del entorno. Estd dividido ¢n tres secciones:
JHacer musicas (repertorio vocal e instrumental, danzas,
construccion de instrumentos, propuestas de trabajo con ¢l
magnetofono y audicion de instrumentos; «Oir musicas Gaudi-

[
[E¥]

ciones v aproximaciones al hecho musical); «Saber musicar
(teoria de la musica. notacion v formas musicales). Dado
que el libro no estd concebido como un curso progresivo (a
excepcion del apartado referido a woria musical que si pre-
senta los conocimientos con una estructurd progresiva) €s
posible combinar propuestas de las tres secciones.

El libro del profesor contiene indicaciones para el tra-
bajo en clase estructuradas en los siguientes apartados:
dntencions, «Materiales didacticos,, «Informacions, «Propucs-
tas v sugerencias, «Indicaciones complementariasy,

La obra no presenta una programacion diddctica por lo
que cada profesor puede distribuir o materia en uno o dos
cursos vy organizar los contenidos de acuerdo a las necesi-
dades de su clase. En este sentido, serd atil consultar este
material para la elaboracion de proyectos curriculares v
programaciones diddacticas.

P BOTIA SANTOS. A: GALAN BUENO. M. A.. v MARTIN SANZ,
Jo D (1994). Materiales Diddcticos: Muisica. 1 ciclo.
Secundaria Oblisatoria. Madrid: Ministerio de Educa-
cion v Ciencia.

Material dirigido al profesorado del primer ciclo de Edu-
cacion Secundaria Obligatoria. Concebido para facilitar la
claboracion v el desarrollo de la programacion del drea de
musica. su objetivo principal es el de proporcionar al pro-
fesorado un instrumento que le avude a desarrollar el
nuevo curriculo v a planificar su prictica docente,

La primera parte trata de aspectos generales referidos al
area y al alumnado, la programacion, la metodologia, la
evaluacion, el tratamiento de los temas transversales y la
secuencia de unidades por curso. In la segunda parte se
presentan seis unidades diddcticas para el primer curso.
Cinco de estas unidades constituyen, basicamente, una
orientacion sobre la secuencia de objetivos y contenidos y
sugieren, de forman general, las actividades @ desarrollar
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en cada clase. La unidad 3, <El invierno v sus celebracio-
nesy, se presenta desarrollada con el fin de ejemplificar el
proceso completo, incluyendo una cinta de casete con los
ejemplos musicales necesarios para el desarrollo de fa
mismi. En la tercera parte se presentan seis unidades para
el segundo curso.

Pl BOTIA SANTOS, A. GALAN BUENO, M. A, v MARTIN SANZ,
J. D (1993), Materiales Diddcticos: Musica. 4" curso.
Seciidaria Obligatoria, Madrid: Ministerio de Iduca-
cion v Ciencia.

Materiales diddcticos para el cuarto curso de Educacion
Secundaria Obligatoria cuya finalidad es la de orientar al
profesorado que impartirdn ¢l drea de Masica en los cen-
tros que anticipan la reforma.

La primera parte trata de aspectos generales referidos al
arca v oal alumando. la programacion. la metodologi, la
evaluacion y los temas transversales. En la segunda parte
se presentan seis unidades didacticas que podrian ser desa-
rrolliadas en un curso. Cineo de estas unidades constituyen,
hasicamente, una orientiacion sobre la secuencia de objeti-
vos v contenidos vosugieren, de forma general, las activi-
dades a deswrrollar en cada clase. La unidad 4, «Vida de nna
idea musical: L folias, se presenta desarrollada con el fin
de ejemplificar el proceso completo. El libro vic acompana-
do de una cinta de casete con los ejemplos musicales
correspondientes a la unidad .

P oCan T (1990, Keynote Plus. Misic to GOSE. Cambrid-
ge: Cambridge University Press.

Libro de texto dirigido a alumnos v alumnas de catoree
a dieciseis anos que no presupone conocimientos musica-
les previos (si bien es recomendable que ¢l alumnado
posca algunas habilidades y conocimientos basicos), El
libro esta dividido en 20 unidades. en cada una de las cua-
les se proponen actividades de audicion, interpretacion v
composicion musical,

La obra completa consta de un libro del alumno. libro
del profesor. dos casetes y material fotocopiable (partituras),

PI GALAN BUENO. M. A, (1989). .Musica para la pazs. Ejem-
P I i
plificaciones del Diseno Curricrlar Bease. Madrid: Minis-
terio de Bducacion y Ciencia,

Unidad diddctica que fue publicada con lu finalidad de
ilustrar Lo propuesta curricular que ¢l Ministerio de Educa-
cion y Ciencia presentaba o debate en el Diseno Curricular
Base.

Pl GIRALDEZ HAYES, A. (1994). Miisica. Madrid: Akal.

Tres volimenes que contienen, respectivamente, pro-
puestas para primer, segundo v tercer curso de Secundaria,
La obra se compone, para cada uno de los cursos, de mitte-
riazles para ¢l alumnado (un libro, un cuadernillo con lichas
de actividades v ouna cinta de casete) v para el profesorado
(una guia didactica y dos cintas de casete).

Setrata de una propucsta abierta que facilita el apren-
dizaje del alumnado fomentando la creatividad v el abajo
cooperativo v oautonomo. con toda la clase v o en peque-
nos grupos. En cada curso se desarrollan contenidos de los
seis bloques del drea de Musica, integrados en diferentes
proyectos, Algunos de los temas propuestos son: «Esto es
musica?, -Explorando el sonidor, «Disefos sonoros:, «Exitos
musicales para un veranos, «En danzie, «Retratos del Popr,
Musica sin fronterass, «sonidos Urbanose,

Los materizles para el alumno, pensados para ser utili-
zados tanto ¢n clase como ¢n el hogar, incluyen propues-
tas que pretenden i mas alld del marco inmediato de la
clase. estableciendo contactos con las producciones musi-
cales del entorno, con la familia, las instituciones v otros
lugares en los que hay masica fuera del marco escolar,
Conticnen propuestas abiertas que facilitan la construceion
de aprendizajes tanto en aquellos alumnos v alumnas que
abordan por primera vez un estudio sistentico del drea
como para los que realizan estudios musicales en institu-
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ciones especializadas. Al final de cada proyecto se incluye
un apartado denominado -autoevaluacion- con el objeto de
que cada alumno y alumna puedan valorar sus propios
Progresos.

En el libro del profesor se presentan diversas propues-
tas metodologicas de utilidad para la coordinacion del pro-
ceso de ensenanza v aprendizaje y dos cintas con graba-
ciones originales y reproducciones de obras musicales para
trabajar las diferentes propuestas de audicion, expresion
corporal v danza, improvisacion e interpretacion de can-
ciones y piezas instrumentales en playback.

P MaBrAN, S.; FURNO, S., y ESPINOSA, S. (1988). Reso-
nancias. Buenos Aires: Ricordi Americana.

Obra dirigida al alumnado del ciclo de Secundaria de
escuelas de Argentina. La obra completa estd dividida en

seis temas: -Fuentes sonorass, -Estudio experimental del
sonidox, «Ritmo y métrica-. «Forma musical., “Textura musi-
calv y «Los instrumentos de la orquestar, Para cada uno de
los temas (de los cuales se han publicado los dos prime-
ros) se presenta una guia de aprendizaje, una guia de ense-
nanza, una cinta de cascte —correspondiente a las dos
guias— v cudtro diapositivas.

Articulos de revistas especializadas

P DOMINGUEZ MERINO, M. ]. «El sonido por el sonido. Una
propuesta pedagogica. Aula de Innovacion Educativa,
24, 31-34.

FExperiencia realizada en un taller de educacion musical
para alumnos vy alumnas del segundo curso de BUP.



FORM;‘\S DE EXPRESION MUSICAL

En ¢l ambito de la expresion, la ensenanza y el apren-
dizaje de la masica se lleva o cabo a través de tres medios
diferentes: la expresion vocal, la expresion instrumental y
¢l movimiento vy la danza. También s¢ circunscribe a este
ambito una actividad musical fundamental: L composicion,

En este apartado recogemos todos aquellos recursos
diddcticos susceptibles de facilitar la programucion y desa-
rrollo de las diferentes actividades de expresion musical en
el aula,

[ )
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EXPRESION VOCAL Y CANTO

En el blogue de expresion vocal se incluyen todos
aquellos aspectos referidos a la educacion vocal (respira-
cion, relajacion, articulacion, afinacion. ete,) v al uso de la
voz como instrumento para la produccion de sonidos y
para el canto, El canto continuara siendo, en la ctapa de
Secundaria, uno de los procedimicntos esenciales de la
expresion, Se trataria de interpretar canciones de diferentes
géneros vy estilos tanto al unisono como a dos o mis voces,
con und mayor precision en la afinacion v aplicando dife-
rentes posibilidades dinamicas v expresivas. La improvisa-
cion vocal, aspecto fundamental para el desarrollo de con-
ceptos referidos a la melodia, la armonia y la textura, la
combinacion del canto con la ejecucion de instrumentos, la
grabacion de las interpretaciones de los alumnos, son algu-
nas de las posibilidades que pueden enriquecer las activi-
dades de clase.

Fl repentorio que abordemos deberia ser cuidadosa-
mente seleccionado por el profesor v seguir una secuencii
atendiendo a un criterio que demande, progresivamente,
mavores habilidades téenicas. Tambicn deberia ser variado
¢ integrar canciones de diferentes generos v oestilos (tradi-
cionales, clasicas, de diversas culturas y paises, pop, ¢ic.),

El aprendizaje de canciones en lenguas extranjeras
constituye un material de interés para la expresion vocal en
Secundaria ya que permite, ¢n los casos que asi lo requie-
ran. trabajar con canciones sencillus desde el punto de vista
tecnico que, sin embargo, no parezcan infantiles a los
alumnos por ¢l contenido del texto,

Ademis, es importante tener en cuenti (ue durante ¢l
periodo que corresponde a la Secundaria los alumnos varo-
nes pasardn por un periodo de muda de voz, para lo cual seri
imprescindible prever un repertorio vocal e instrumental,

El repertorio vocal publicado por diferentes editoriales,
generalmente en cancioneros, es sumamente amplio. Con
el fin de facilitar la busqueda v seleccion de canciones,
hemos intentado seleccionar publicaciones que contengan
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un repertorio variado vy pucdan servir como punto de par-
tida. Incluimos, ademas, otros materiales que pueden ser
utiles para la programacion v puesta en practica de las acti-
vidades de expresion vocul.

Bibliografia

P BoNaL, M. D. ef al. Lesquitx: 47 cancons per a infants,
Barcelona: Editorial MI

Recopikicion de canciones tradicionales de diferentes
paises, Las canciones estan clasilicadas por edades aten-
diendo al texto v oo la melodie v muchas de ellas estan
armonizadas para ser imterpretadas bien con acompina-
micnio de un instrumento melodico Olaut dulee), o can-
tando a dos v tres voces.

Pl BYRNE, . v WAUGH. AL (1982). Jingle Bells aned Other
Songs. Oxford: Oxford University Press.
Coleccion que contiene algunas de lus canciones tradi-
ciomiles v villancicos ingleses nuis populires como, por
ciemplo, <If you're happys Ten Green Bottles.

Pl Diaz GONZALEZ, | €1992), Coplas de cicgos. Antologia,
Valladolid: Ambito.

Reproducciones de facsimiles de plicgos de cordel con
un amplio repertorio.

V' rolilore Musical Esperniol. Madrid: A, Carmona Fditor,

Coleccion de 12 libros con los siguientes cancioneros,
I. Canciones de Navidad. 110 Cancionero Inlantil Espanol,
. Cancionero del Pais Vasco. IVD Canciones Populares Bil-



bainas. V. Cancionero de Andalucia. VI, Canciones de las
dos Castillas. VIL. Cancionero de Asturias. VI, Cancionero
de la montana. IX. Cancionero de Galicia. X, Cancionero de
Aragon. X1, Cancionero del Reino de Leon: X1 Cancione-
ro de Valencia v Murcia,

V1 Frate Gin, J. M. (1991). Romancero Tradicional de la
Provincia de Meadrid. Madrid: Consejeria de Cultura de
la Comunidad de Madrid,

Recopilacion de Romances recogidos en la Comunidad
de Madrid, entre 1980 v 1990, por Jos€ Manuel Fraile. Eliseo
Parra ha realizado las transeripciones musicales de las melo-
dias mas populares con las que se cunta cada romance.

Pl FURNO, S. (1987), Mis canciones de papel. Buenos Aires:
Ricordi Americana,

Cancionero con composiciones originales de la autora,
Para cada cancion se incluye: la partiturad con acompina-
micnto instrumental, consideraciones acerca de i cancion
v descripeion de los rasgos caracteristicos segin su factura
musical, sugerencias metodologicas,

Pl Himsy DE GAINZA, V. (com). (1991), Kf cantar tiene sen-
ticlo. Cancionero recreativo juvenil. Buenos Aires:
Ricordi Americana.

seleccion de canciones tradicionales de diferentes pai-
ses que la autora ha realizado pensando en los intereses
musicales de los adolescentes.

El libro incluye cinones, canciones recreativas, cancio-
nes responsoriales v una seccion titulada «De aqui, de alla
v de todas partess (canciones tradicionales y de autor de
diferentes epocas v paises).

P Hewrtz DE EpsTEIN, H. (1974). Aspectos fundamentales
de la educacion de la voz para acdultos y ninos. Buenos
Aires: Guadalupe,

Expresion voceal 1 caiito

e ————

Guid de educacion vocal para profesores de masica que
aborda temas tales como: la importancia del conocimiento de
la educacion vocal en la formacion del docente de musica,
canciones infantiles que causan problemas de voz en los
ninos, la téenica voceal, profilaxis de la educacion vocal, la voz
como vehiculo de integracion en la expresion comunicativa,
correcciones de perturbaciones del aparato fonador, ete.

Pl LARREA PALACIN, A. (1954). Cancionero judio del Norte
de Marruecos. (3 tomos). Madrid: Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas.

Coleccion de Romances y canciones judias recogidas en
el norte de Marruecos,

W Lies, H. (1977). iciacion a la téenica vocal. Lérida:
Orfed Lleideta.

Breve libro que trata de los elementos basicos de Ta tée-
nica vocal desde el punto de vista del canto colectivo.
Aungue basicamente estd dirigido a coros infantiles, con-
liene dlgunas sugerencias que pueden resultar de interés al
trabajar con adolescentes.

Pl MaNzaNO, M. (1991). Cancionero Leonés. Leon: Dipu-
tucion Provincial de Leon.

Obra que, por su amplisimo contenido documental y por
la presentacion sistemdtica v rigurosa del material musical, es
de referencia obligada para cualquicr tarea relacionada con
¢l estudio de la musica espanola de tradicion oral. La cbra
esta dividida en varios tomos v cada una de las secciones va
precedida de una introduccion especifica en la que se ana-
lizan los aspectos fundamentales de cada género.

Pl MANZANO ALONSO, M. (1982). Cancionero de folklore
zamorano. Madrid: Alpuerto,

Antologia en la que s¢ recogen mas de mil canciones
del folklore zamorano.



Formas de expresion musical
e — T—

P MarTiNgEzZ TORNER, E. (1983). Cancionero musical de la
lirica popular asturiana. Oviedo: Instituto de Estudios
Aslurianos.

Recoge quinientas canciones tradicionales. Es una reim-
presion de la obra publicada por primera vez en 1920.

P MauGHan, T, (1990). Pitch In/ (22 vols.), Oxford: Oxford
lIniversity Press.

Coleccion de canciones ordenadas segin la dificultad,
tanto vocal o de interpretacion de los acompanamientos
instrumentales propuestos como de lectura ritmica v melo-

dica de los mismos, Cada volimen estd compuesto por un
libro del profesor, libro del alumno y un casete.

V| PepreLL, Fo (1958). Cancionero musical popular espe-
ol Barcelona: Boileau.

Recopilacion de canciones tradicionales y cultas anti-

gus,

P PATINO ANDRADE DE COPES, G. (1968). Introduccion al
cento coral. Buenos Aires: Guadalupe.

Repertorio coral a dos, tres y cuatro voces a capella o
con acompanamiento instrumental. El libro incluye una
guia diddctica de gran utilidad para el profesor.

W Puip, J. (1984). Chansons de France. Volimenes 1, 1
v 1. Paris: Coppelia.
Coleccion de canciones tradicionales francesas con
acompanamiento de ptano v acordes de guitarra,
P RanDs, B. (1975). Sound Patterns. Londres: Universal
Edition,
Cinco piezas de musica contemporinea en las que la

voz se combina con percusion corporal u otros instrumen-
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tos. Sound Patterns 1 es para ser interpretada por cuatro
grupos con voces y manos, La notacion es grafica y muy
sencilla. Sound Patferns 2, para ejecutantes e¢n sicte grupos.
Es para voces, percusion con y sin altura determinada.
cuerdas y otros instrumentos melodicos. En Sournd Peatterns
3 el compositor ofrece sugerencias para tareas de explora-
cion y experimentacion con sonidos vocales (basados en
sonidos de palabras) conducentes a la creacion de material
que puede ser utilizado por si mismo ¢ con una partitura
grifica del compositor en una clase o en pequenos grupos.
Sound Patlerns 4 es una partitura para voces, percusion,
piano e instrumentos melodicos v Sownd Palterns 5 para
voces con glockenspiel o metalofono optativo.

Pl SCHAFER, M. (1984). Cuando las palabras canican. Bue-
nos Aires: Ricordi Americana,

Traduccion de la obra When words sing (1970).

Libro del compositor v pedagogo canadiense Murray
Schafer en el que se registran experiencias realizadas con
ninos v adultos utilizando como Gnico elemento la voz
humana: cantando, recitando, entonando, tarareando. El
autor explica: «mi proposito fue trabajar con ¢l sonido de
vocablos en bruto, para volver a empezar, como el abori-
gen que ni siquiera conoce la diferencia entre el habla y el
canto, entre el significado v la sonoridad. Desearia poder
cantar esle libro, lararearlo, susurrarlo, vociferarlo... y por
eso les pido ejecutar este libro con su roz. Alta y sonora.

Pl ScHUBARTH, D., y SANTAMARINA, A. (1983). Cantiges
Popitlares, Vigo: Galaxia (Biblioteca Bédsica da Cultura
Galega).

Antologia de masica v literatura oral gallega de diferen-
tes regiones que incluye mis de cien canciones agrupadas
por géneros v por tipos. Los autores senalan en la intro-
duccion los criterios, tanto musicdales como linglisticos,
seguidos para la transcripeion del material,



W SMALL C. (1980). Black Cat. Londres: Universal Edition.,

Partitura de musica contemporined, que pucde ser
interpretada por toda Lo clase. para voces (cantando v
hablando) v percusion elemental,

P Tivan, |0 (compilador). (1992). Light the Cendles!
Songs of praise and ceremony from around the world.
Cambridge: Cambridge University Press,

Recopilacion de canciones de todo el mundo. El reper-
torio abarca una amplia variedad de religiones v culturas ¢
incluye notas sobre los origenes de cada cancion v la fes-
tividad a [ que se asocia cada una de ellas. Incluve fos tex-
tos originales de cada cancion y la traduccion al inglés.

Expreston roced v canto

Pl Tomas. J.. v ROMEU FIGUERAS, J. (1954). Cancionero
escoler espanol. Tomos 1, 11y 11 Barcelona: Consejo
superior de Investigaciones Cientificas,

Coleccion de canciones tradicionales. Se trata de una
seleccion del cuantioso material inédito que posce el Insti-
tuto Espanol de Musicologia, producto de los concursos
que convocaba anualmente para la formacion del Cancio-
nero Populenr Espanol vode las investigaciones de campo
realizadas en diversas comunidades espanolas para tal fin.
Cadit tomo contiene un apéndice con canciones catalanas.
watllegas v oviscas,

%
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EXPRESION INSTRUMENTAL

En las actividades de expresion instrumental se trabaja-
ran los aspectos 1¢enicos bisicos para la ejecucion de ins-
trumentos que permitan la participacion en distintas agri-
paciones instrumentales. Es posible utilizar una  amplia
variedad de instrumentos que incluye tanto a los de uso
habitual en las escuelas (conocido como instrumental «Ortf.)
como teclados elecronicos o sintetizadores. guitarras, flau-
tas. ete. El uso de estos daltimos no implica. evidentemente.
el desarrollo de complicadas habilidades teenicas: dos o tres
acordes cjecutados en algunas guitirras pueden ser sufi-
cientes y efectivos como acompaniamiento pard una cancion
v agregando algunos instrumentos de percusion (de altura
determinada ¢ indeterminadk), algunos teclados v/o flautas
se puede obtener una rica combinacion de timbres que per-
mita la participacion de toda la clase. Por otra parte. seria
importante incluir en estas actividades los instrumentos que
algunos alumnos de Lo clase puedan tocar (generalmente
porque reciben lecciones en conservatorios u otras institu-
ciones) tiles como violines, clarinetes, etc,

El repertorio deberia ser cuidadosamente seleccionado
atendiendo a una secuencia logica ¢ incluir obras de dife-
rentes géneros voestilos v para distintas combinaciones de
instrumentos. Ademas del material impreso. que ¢n este
caso también ¢s abundante, se han de tener en cuenta las
propias composiciones de los alumnos v las alumnas,

En este apartado recogemos diferentes recursos didacti-
cos relacionados, desde diferentes puntos de vista, con la
expresion instrumental:

— Aspectos didacticos: material bibliogrifico en el
que se abordan aspectos diversos sobre la didactica de la
expresion instrumental,

— Partituras.

— Instrumentos musicales: listado que ticne L inten-

cion de servir como guia a L hora de adquirir estos mate-
riales.

S0

— Construccion de instrumentos: bibliografiz v
materiales hisicos.

Bibliografia sobre aspectos
didacticos

Pl AA. VVL(1990). Classical Music Kit. Londres: Boosey &
Hawkes,

Coleccion de algunas piczas musicales muy conocidas,
arregladas de modo wl que puedan ser interpretadas con
diferentes instrumentos de la clase de acuerdo a las propius
necesidades y posibilidades del grupo, Lo tnico esencial
en cada pieza es la melodia vl parte del piano v, para
cada una de ellas, se ofrece una amplia variedad de partes
opcionales (que permitird participar a todos los alumnos v
alumnas de la clase interpretando diferentes instrumentos
de acuerdo con sus posibilidades.

Classical Music Kits contiene obras de Beethoven,
Grieg, Rossini v Schubert. En Lo misma coleccion hay otros
titulos: Junior music kits Gazz): Music kits (pop). Medley
miusic kits (varios) v Christmas carol kits.

P Foue, S JACQUET, Y., v MICHEL. A. (1991). Soprano.
Descubrir la miisica a través de la flauta dulce. Cour-
lay (Francia): Ediciones |. M. Fuzeau.,

Distribuve; Hermex [bérica,

Metodo para aprender flauta dulee que se diferencia de
los métodos tradicionales en su presentacion v en el tipo de
trabajo propuesto. El estuche conticne un libro del alumno
y dos discos compactos (o dos casetes) con acompanamien-
tos pari lus canciones, Esta dirigido, tnto al trabajo indivi-



Lgorostont imstriomental

dual o grupal. como con toda la clase. No se suponen habi-
lidades técnicas previas ni conocimientos de lectoescritura,
por lo que constituve un material de interés para las clases
de primer ciclo de Secundaria con grupos (ue no hayan tra-
bajado previamente con ¢l insttumento. El material esta
organizado en catoree etapas que permite situar ¢l nivel de
inicio correspondicnte  las necesidades v posibilidades del
alumnado, de acuerdo al dominio téenico del instrumento y
4 los conocimientos de lectoescritura que tenga el grupo.

En la misma coleccion, y con diferentes niveles de difi-
cultad. hay otros cuatro estuches (cada uno con un libro y
un disco compicto o cinta de casete): Variations 1 varia-
tions 2: Mutations 1y Mudtations 2.

P MARTIN LLADO, M, (1989). Rondd 'ss para perciision cor-
porar e imstriprental. Segovin: MUAM, Editor,

Distribuye: MoAM. Editor.

Coleccion de Rondos originales para percusion corporal
¢ instrumentos de altura indeterminada, compuestos con
una clara intencion pedagogica: la practica de esta forma
musicil desde una perspectiva activa v colectiva. Las pie-
zas han sido concebidas en funcion de los tipos de estruc-
turas nacidas de la propia forma v en funcion de los tipos
de estructura ritmica de los compases musiciles basicos
(2 4.0 8. 3 4y ) aunque no progresiviimente en lo refe-
rente a las dificultades téenicas, De este modo ¢l profeso-
rado puede seleccionar la pieza mas conveniente de acuer-
do a las necesidades vy oa las habilidades téenicas de su
grupo. Las posibilidades tumbricas del propio cuerpo v de
los instrumentos de percusion garantizan la variedad y el
contriaste musical al abordar estos documentos sonoros.

Esta obra puede complementarse con otras del autor en
lus que se incluyen diversas propuestas de expresion vocal
¢ instrumentul: Rondiditdadedo o Pentatonic Festival (piczas
pant interpretr con instrumental Orff), Centa. telubitcdii o

Cantos bailados, danzas cantadas (piczas para interpretar
con la voz. el cuerpo v los instrumentos), Folclorff (piezas
del folclore espanol para voces ¢ instrumental Orff). ete.

P RecNer, Ho (coordinador). (1977-1982), Music for Chil-
dren, Ouff=Schulwerk, American Fdition. New York:
Schott, (tres tomos),

(Ver «Propuestas metodologicias)

Partituras

W BEbFORD, D. A exciting new game for Children of all
Ages. Londres: Universal Edition,

Partitura de musica contemporinea, dispuesta como un
tablero de juegos en el que los movimientos se realizan
arrojando los dados y los participantes producen sonidos,
o mantienen silencio segin las instrucciones de los rectan-
gulos en los que deben parar. La pieza puede ser interpre-
tada con cualquier instrumento musical.

Del mismo autor hay otra pieza de -juego-. Fun for all
de Family (Oxford University Press) v la pieza Whitefield
Music 1 (Universal Edition) para doce campanas tubulares,
doce botellas de leche (mds otras de vino o cerveza para
los sonidos graves) v cuatro parches.

Pl Dixxis, B, Tetrabedron. Londres: Universal Edition.

Partitura de musica contemporanea (con notacion grifi-
ca) para instrumentos sin altura determinada v una parte
optativa para organo electronico,

Del mismo autor hay varias partituras en ¢l libro Pro-
vectos sonoros citado en Propuestas metodologicasy,
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Pl Donn, Po(1990). Backiing tracks, Londres: Boosey &
Hawkes.

Dos colecciones de musica, cada una con seis partituras
de diferentes estilos Gazz, reggae, calypso. funk y blues)
pard interpretar en clase. En cada partitura hay una parte de
piano que serd utihzada como guia durante los ensayos v
tres lineus pary mterpretar por los alumnos v alumnas orde-
naclas, cada una, con diferente dificultad. Acompana a esta
obra un casete con el acompanamiento de cada cancion,

P LeeINGLE. C. (1993). Odi act. Audicion activa con per-
cusiones. (2 volsy Courlay (Francia) Ediciones [, M.
Fuzeau.

Distribuye: Hermex Ibérica

Cadu volimen contiene un cuaderno de partituras con
notacion grafica para interpretar acompanamientos instru-
mentales sobre versiones grabadas de obras cldsicas (en 2
casetes que acompanan cada volimen). Este tipo de expe-
riencias ponen de relieve dos aspectos fundamentales: una
audicion minuciosa y detallada tatencion a los temas y fra-
ses musicales, reconocimiento de instrumentos, puesta en
evidencia de matices, ritardandos, etc.) v la utilizacion de
instrumentos  de pequena percusion en un trabajo  de
orquesta.

Siohien el autor sugiere utilizar esta obra con ninos
pequenos. ¢l trabajo puede ser adecuado para grupos de
alumnos v alumnas de primer ciclo de Secundaria, espe-
cialmente en aquellos casos en que la experiencia musical
previa es escasia o nuli,

I NEUHAUSER. M. REUSCH, A., v WEBER, H. (1982-1988).
Musik zum Mitmachen. Frankfurt: Verlag Moritz Dies-
terweg Gmbll & Co.

Esta obra consta de cinco cuadernos v sus discos corres-

pondientes. Incluye un repertorio de obras clisicas. popula-
res y iradicionales que. mientras la clase escucha en la pra-
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bacion acompanard tocando  instrumentos de o percusion.
Cada cuaderno contiene las partituras (algunas con notacion
grifica v otras con notacion tradicional) de los acompana-
micntos youna breve guia para el profesor voo los alumnos.

Pl Serr. G, Nitkada, Londres: Universal Edition

Partitura de musica contempordanea pard percusion v
cucrdas optativas o instrumentos el libitien.

Tambien recomendamos el libro Nueros sonidos en
clase. citado en el apantado -Propuestas metodolagicass que
contiene veintidos partituras de G Self,

Instrumentos musicales

Al disenar las actividades de ensenanza v aprendizaje el
docente debe prever los recursos materiales que serdn
necesarios para las mismas. Los instrumentos musicales
constituyen el material fundamental para las actividades de
expresion instrumental, aungue wmbién son un recurso
vilido (a veces imprescindible) para otras actividades como
las de movimiento v danza o las de improvisacion y com-
posicion,

Ya que fa dotacion de instrumentos disponibles en cada
aula de musica varia de un centro a otro, es importante que
cada profesor evalie los recursos materiales disponibles ¢n
su centro v,oen aquellos casos en que lo considere necesario,
establezca prioridades para adquirir nuevos instrumentos, de
acuerdo con las necesidades previstas en la programacion.
Ademas, es importante tener en cuenta la posibilidad de uti-
lizar otras fuentes sonoras diferentes a los instrumentos
musicales mas frecuentes en el aula de musica: objetos
dportados por los alumnos v las alumnas, instrumentos
construidos en clase. instrumentos que algunos alumnos o
alumnas estudian en escuelas de musica o consenvatorios
¢, incluso, instrumentos que algunos alumnos ticnen en sus
hogares (guitarras, guitarras eléctricas, pequenos teclados,
mstrumentos de percusion.



Anticipandose a las diferentes actividades de ensenanza
y aprendizaje que se realizaran a lo largo de la etapa, es
importante  asegurar la disponibilidad  de  instrumentos
musicales de buena calidad (en cuanto a afinacion v cons-
truccion) v adecuados para el desarrollo de diferentes habi-
lidades tcenicas. El listado puede incluir algunos instru-
mentos <Orffs aunque serd importante contar con otros
recursos que ofrezean una mayor variedad de timbres v
que no esten tan asociados a las actividades realizadas en
Primaria (sin duda el instrumental -Orff lo estd para la
mavoria de los alumnos). Aunque estos recursos pueden
ser ampliados con los objetos sonoros aportados por el
alumnado vy los instrumentos  construidos en clase. la
adquisicion de otros instrumentos puede resultar de inte-
rés, por ejemplo: gongs. un vibrafono, wmbadoras, un
hongo, arcos de violin o de contrabajo, una bateria, guita-
rras eléctricas, teclados v amplificadores.

Aunque resulta muy dificil determinar un listado basico
de instrumentos musicales apropiados para el mabajo de
clase (Este dependeri siempre del tipo de tarea que el pro-
fesor vaya o realizar) incluimos el siguiente 2 modo de
gut. Bl mismo ha sido cluborado pensando en una clase
de treinta alumnos v alumnas, considerando una amplia
variedad de actividades, vy teniendo en cuenta la posibili-
dad de realizar actividades en pequenos grupos que pue-
den necesitar algunos materiales repetidos.

Iustrumentos de ldminas

En todos los casos es conveniente que sean instrumen-
tos cromaticos o, como minimo, diatonicos que incluvan
liminas extas correspondientes al Fa sostenido v el Si
bemol.

= | xilofono bajo

2-3 xilofonos alto,

« 2-3 xilotonos soprano,

L]

I metalofono bajo,

1 metalotono alto,

Expresian instrionental

.

I metalofono soprano.
I carrillon o glockenspiel alto.

I carrillon o glockenspicl soprano.

Membranaofonos

I bombo.

I caja.

I tambor.

I bongo.

I par de congas,

2 timbaletas de diferente afinacion.
O panderos de diferentes tamanos.
2 panderetas.

1 zaumbomba.

Idiofonos

De metal

3 ridngulos de diferente afinacion,

2 platos de diferente afinacion (preferentemente con

pie).

I charleston.

2 pares de erotalos,

2 cascabeles,

2-3 cencerros de diferente altura.

| sonaja.

I flexaton,

Campanillas de diferente tipo y tamano.

1 almirez.

e
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De madera

O pares de claves,

3 cajas chinas,

Temple blocks.

2 giiiros.

1 Litigo,

I par de castnuelas con soporte.

I par de tejoletas.

Varios

1 cabaga.

I vibraslap.

2 pares de maracas (de mimbre o de calabaza),
| carraca,

1O mirlitones,

| sirena,

I pualo de luvia.

Instrumentos de viento

3 Hautas soprano,

1 Mauta alto.

I [lauta tenor.

5 tin whistles de diferente alinacion.
Silbatos v reclamos.

1 flautas de émbolo,

2 armonicas,

Instriumentos de cuerda

e 2 guilarras.

1 cilara,

['n piano antiguo,

Electrofonos

s 1 guitarra eléctrica y/o 1 guitarra MIDIL

e | bajo eléctrico.

223 teclados con salida MIDIL
1 saxo MITDI.

e 1 caja de ritmos.

Mediadores

Es importante contar con una amplia varicdad  de
mediadores Gilgunos de los cuales, como por ejemplo lis
biquetas, pueden ser uatilizados independientemente en
ciertas actividades),

* Baquetas de diferente tipo tduras v blandas).
= Palillos.

s Escobillas.

e 1 arco de violin v o 1 arco de contrabajo.

o Plectros.

Accesorios

Ademas de los instrumentos es utl contar con los
siguicntes materiales:

* 3 Metronomos,

e 2 diapasones de horquilla v T eromidtico de lenglicta,

e 3 Ccronomelros.

Materiales sonoros

Materiales v objetos de adquisicion en tiendas de musi-
ca, cotillon, talabarterns, cte,, utilizados,  habitualmente,
par producir sonidos aunque suouso corriente noo sl
estrictamente musical. Por ciemplo: silbatos, silbatos de dos
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o tres alturas, cornetas. rompetillas, pajaros de agua o cajas
de musica.

Construccion de instrumentos

L construccion de instrumentos es una vid para adqui-
rir conocimientos basicos sobre acastica y sobre los instru-
mentos en general. EL instrumental consuuido por los
alumnos enriquecerd enormemente la gama de sonidos
para tribajar en clase y, permitird la creacion de snuevos
sonidos: que no pueden producirse con los instrumentos
de uso habitual, Por otra parte, Tos instrumentos hechos ¢n
clase pueden contribuir a paliar la carencia de los centros
en cuinto a instrumental industrializado.

Fn L construccion de instrumentos se utilizan tanto
materiales provenientes del entorno natural  (minerales,
vegetiles, animales), como elementos cotidianos o material
de desecho. Ofreeemos a continuacion una breve listado
que puede servir como guia al lector, confiando en que
sabra ampliarlo v enriquecerlo con nuevas posibilidades:

¢ Planchas de poliexpidn,

e Cuerdas de guitarra en desuso. hilos de nylon, ban-
das elasticas, alambre muy fino.

e Envases huecos: cajus de carton, de laton o de plis-
tico: cascarus de cocos v de nuez, tiestos de cerami-
¢, botellas de vidrio v de plastico.

e Litex. goma, caucho, telas plasticas, pieles.

«  Semillas. legumbres, picdras, monedas.

e Liminas de laton, papel metalizado, madera, carton
arrugado. vidrio.

L ]

Tubos de plistico. metal, cana. ceramica, vidrio,

Bibliografia

En la siguiente bibliografia ¢l lector encontrard una
amplia informacion referida a la utilizacion de estos mate-
riales en la construccion de instrumentos. En la mavoria de
los casos se trata de un material interesante para la biblio-
teca del aula va que las propuestas ¢ indicaciones de estos
libros son faciles de entender v seguir, por lo que gran
parte de los trabajos podrin ser realizados por el alumna-
do de forma auténoma,

Pl ARIAS, | LARA, .,y SAN JOSEL AL (1992). Sicinpre suenc
algo, Madrid: 9BC Ediciones,

Este libro estd pensado para hacer Hegar al alumnado
los distintos aspectos que confluyen en el juego teatral,
Siempre suenda algo propone, entre diferentes actividades
que puede realizar ¢l alumnado. Lt construccion de diver-
sos instrumentos. musicales que seran utilizados en la
representacion de la obras El punto de partida es «buscar
un objeto que suene comao.,., propuesta o partic de L cual
seinvita al alumnado o realizar investigaciones relativas a
materiales. procedimicntos de construccion, cualidades del
sonido, modo de accion para obtener un electo sonoro
deseado, cte.

Esta obru, aunque dirigida a alumnos v alumnas de Pri-
maria., pucde resultar de interés para algunos grupos de
primer ciclo de Secundaria.

Pl BunsAvA. P (198G). istrumentos de papel: constric-
cion ) consejos parer la éjecncion v aplicacion en el
attler. Buenos Ajres: Ricordi Americana,

Sugerencias para lo construccion de instrumentos atili-
zando ¢l pupel como material bisico. La seccion referida a
lus construcciones se complementa con dos apéndices:
Conscjos para la ejecucion individual v grupal- vy «Nocio-
nes basicas de acasticar destinadas a resolver problemuas
practicos, Las posibilidades abarcan una amplia gama de

-
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instrumentos  de  viento  especialmente  Lalinoamericanos
(excepto algunas flautas v flautas de émbolo).

Pl Kiemn, T (1993), [nstrumentos miusiceles para ninos.
Barcelonua: Ediciones Ceac,

Sugerencias para la construccion de instrumentos con
grupos de ninos de diferentes edades. Bl libro conticne las
explicaciones necesarias en cuanto a malteriales, organiza-
cion del trabajo v procedimientos para la construccion v
patrones de tamano natural que facilitan un trabajo fcil,
rapido v ameno.

El autor presenta. ademds, recomendaciones para sono-
rizar dos pequenas historias con los instrumentos sugeridos
en el libro: un viaje al espacio v una historia de fantasmas.

P! LENOBLE, J. (1989). Les instruments de musique: fabri-
cation, ccoustigite, pedagopie. Paris: Centre Regional
de Documentation Pedagogique de Clermont-Ferrand.

En la primera parte de este libro se incluyen descrip-
ciones muy detalladas sobre la fabricacion de diferentes
instrumentos de viento, cuerdas y percusion. La scegunda
parte ofrece nociones basicas de acistica, v la tercera inclu-
yve diversas sugerencias para la utilizacion de los instru-
mentos construidos en actividades referidas a diferentes
contenidos,

Pl McLEaN, M. (1984). Constriyeido instrumertos misi-
cales. Darcelona: Marcombo (Biblioteca Técnica Juve-
nil).

Coleccion pensada para introducir a fos jovenes en el
mundo tecnologico actual o iniciarles en distintas aficiones
vy actividades, estimulindoles a desarrollar su capacidad de
investigacion. Esta guia orienta tanto a aquellos interesados
en la construccion de instrumentos como a los que desean
explorar ¢l sonido. Comienza con la construceion de ins-
rrumentos muy simples como una maraca v va incorporan-

A
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do construcciones mas complejas, de acuerdo al grado de
familiaridad con el uso de herramientas que se adquiere
mediante el trabajo con la obra. El primer capitulo: «Instru-
mentos vy sonidos explica los principios acusticos bisicos
de los instrumentos, divididos en tres grupos (cuerda, vien-
to v percusion),

El segundo capitulo: «Materiales v herramientas: sugicre
el uso de material de desecho v otros materiales en la cons-
truccion de instrumentos v presenta las herramientas hisi-
cas con las que se deberia contar para el trabajo de ller.
con sugerencias sobre la utilizacion de las mismas. En los
capitulos siguientes se explica como construir algunos ins-
trumentos como tambores, xilofonos, flautas, citaras, banjo,
ete, Finalmente, presenta una seleccion de ritmos y cancio-
nes Y unda pequena guia gue contiene vocabulario v un lis-
tado de instrumentos de orquesta,

P patacios, F, v RIVEIRO, L. (1990). Artilugios ¢ instrit-
mentos para bacer mitsica. Madrid: Opera Tres.

Aporta ideas sobre la construccion de instrumentos con
diferentes materiales. Contiene sugerencias de actividades
e indicacion del grado de dificultad que presenta la cons-
truccion de cada instrumento,

V| Sarrta, C. (1991). El luthier en el aula. Buenos Aires:
Ricordi Americana.

Carmelo Saitta, compositor, docente y percusionista,
escribe esta obra como resultado de una larga experiencia
en la construccion de instrumentos vy de una reflexion
sobre la posibilidad de desarrollar esta actividad en las
escuclas,

In el libro se propone la construccion de 41 instrumen-
tos de percusion. Para cada uno s¢ dan. paso a paso, las
explicaciones necesarias que permitiran concretarlo, y, en
muchos casos, se han simplificado las teenologias para
hacerlas mas aceesibles a las tarcas de aula. El autor nos
recuerda que un instrumento no es solo un objeto que se
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ve, sino un objeto que suena, lo que hace imprescindible
el conocimiento de los materiales y sus teenologias para
obtener una adecuada respuesta sonora.

La abra se presenta en tres volumenes: Materiales v tec-
nologia. cuerpo conceptual en ¢l que se recogen conside-
raciones generiales v oun panorama de Jos materiales y tée-
nicas correspondientes a fin de garantizar sus cualidades
acusticas v guia de fabricacion 1y 2, procedimientos para
la construccion de los diferentes instrumentos. separados
de acuerdo con ¢l nivel de dificultad,

¥ Sawyer. D. (1977). Vibrations. Making unorthodox
musical instruments. Cambridge: Cambridge University
Press.

Lxpresion nstaeonentel
E———SS e

David Sawyer describe con claridad como construir ins-
trumentos musicales a partir de materiales simples y de
bajo coste (a menudo de desecho). Fnosu libro no solo da
las instrucciones para la construccion de cada instrumento.,
sino que realiza propuestas para que el alumnado pueda
inventar sus propios instrumentos. Los instrumentos descri-
tos son muy variados: desde maracas v baquetas hasta un
complejo «contrabajo.. Para cada instrumento se incluyen
instrucciones e ilustraciones que facilitan la construccion,
sugerencias pard la ¢jecucion y principios actsticos que
intervienen ¢n L elaboracion,
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MOVIMIENTO Y DANZA

El movimicnto v la danza constituven un modo  de
expresion v comunicacion estrechamente relacionado con
li musica. Se entiende por movimiento la actividad corpo-
ral desplegada en el espacio, con alguna parte o con la
totalidad del cuerpo, que esta relacionada con aconteci-
mientos musicales. Esta actividad implica ¢l conocimiento
v percepcion del propio cuerpo, ¢l desarrollo de la per-
cepaion emporal v la orientacion espacial. un ajuste pos-
tural v oun ajuste motor, aspectos que, ademads de ser pro-
pios v fundamentales para las actividades de movimiento y
dunza, inciden directamente en las habilidades de expre-
sion vocal ¢ instrumental.

Es importante determinar las funciones del movimiento
vola danza en relacion a lo cducacion musical, El movi-
miento y L danza tenen, al igual que Ta masica. objetivos
vocontenidos que e son propios, En las clases de muasica
no se tran, obviamente, de Tormar builarines. sino de utili-
zar los recursos de esta discipling en relacion a la mdsici y
sacar provecho de la estrecha relacion que existe entre
ambus formas de expresion, En este sentido. ¢l movimicen-
to y la danza deben ser entendidos como un recurso pura
la expresion de los contenidos musicales o traves del caal
s¢ pucden poner de maniliesto tanto la percepeion de
aspectos parciales (por ejemplo el ritmo. ¢l movimicnto
meladico, L estructura formal, ete), como glohales,

Otro aspecto importanie a tener en cuenta es e} sentido
que se da al movimiento v la danza en relacion a la edu-
cacion musical. Ambas formas, deben ser entendidas desde
una vision amplic. como manifesticiones de diferentes dis-
ciplinas (a ritmica. 1o expresion corporal, la danza, ete.).
En este sentido, comprenden tanto actividades de movi-
micnto libre como dirigido, es decir. formas de expresion
espontingeds o sujetas o reglas preestablecidas (como por
ciemplo las corcografias: estructuras prefijadas de movi-
micntos v disenos espaciales organizados en una sccuencia
que ticne un comienzo, un desarrollo vy un fin).
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Libros

Wl ALFAENGER, P (19814), La Dan=c. Leon; Bverest, colec-
cion Hacer Juntos. Paidos.

Liste libro forma parte de una interesante coleceion en
la que se tratan diferentes expresiones artisticas (el circo, L
musica. la danza v el tearo) v en la que el autor analiza, a
traves de situaciones cotidianas v de juego, los diferentes
aspectos vorecursos deocada una de ellas,

En La Danza propone I observacion de movimientos v
gestos armonicos del entorno mas inmediato tritmos de tr-
bajo. gestos colidianos, descanso. ete). Sugiere como pri-
meria medida para acceder a la conquista del espacio en la
danza. ¢l juego con la gravedad (buscar puntos de apoyo,
de equilibrio, ete.). v la toma de conciencia del propio des-
plazamicnto (halanceos, dejar ¢l peso sobre una sola pier-
na. pasos v danza sin desplazamiento). El autor plantea un
trabajo gradual v de juego con los distintos clementos cor-
porales para llegar a la vineulacion v ritmo de los distintos
Mmovimientos,

Se tratt de un o material muy interesante por L metodo-
logia v muy recomendable para la biblioteca del aula, ya
que muchas de las propuestas pucden ser trabajudas de
forma autonoma por grupos de alumnos vy alumnas,

| 4

AANN, (1081, Tanzen in Schule und Freizeit, e
GCreeli. Berna: Zvtglogge.

En la primera parte de este libro se exponen los princi-
pios didicticos y metodologicos de la ensenanza v apren-
dizaje de las danzas. En la segunda parte hay numerosas
partituras de dinzas del mundo con sus respectivas coreo-
arafias, esquemas v fotogralias,



P Bosst. H.. vy CHALAGUIER, C. (1980). La expresion cor-
poral. metodo y prdactica. Barcelona: Martinez Roca,

En torno o tres cjes de trabajo (téenica, relajacion y ore-
atividad), los autores presentan su vision v expericncia ¢n
¢l campo de la expresion corporal.

El volumen cuenta con ilustraciones que acompanan y
clarifican las propuestas que posibilitan un trabajo abierto,
donde es posible recoger las distintas aportaciones perso-
nales para Hegar al proceso de ereacion v elaboracion defi-
v,

P FriDENKRAIS. M, (1980), Awtoconciencia por el movi-
miciito. Fjercicios pere of desarrollo personal, Buenos
Adres: Paidos.

El autor presenta una seric de ejercicios practicos, agru-
pados en doce lecciones, con el objetivo de lograr la for-
macion de mejores hibitos corporales alcanzando concien-
cia de nuestra propia imagen. Se traa de perfeccionar la
sensibilidad v de tomar conciencia del propio movimiento,

P Grarrzir, G, (1963), Danzas de siete siolos. Buenos
Adres: Ricordi Americana.

seleccion de danzas historicas caracteristicas de cada
cpoca. desde la Edad Media al siglo XIN, El libro incluye
partituras de todas las danzas (en su mayoria adaptaciones
para piano), notas historicas, estilisticas v corcogrilicas v
un apendice con ilustraciones de trajes de cada época.

Se trata de un material sumamente atil en el que el pro-

fesorado encontrard orientaciones muy precisas sobre la
evolucion de las dunzas de salon a traves de la historia.

P LagD, X, (199900, Menal de bailes de salon. Barcelo-
nu: Ldiciones 13,

En este libro el profesor encontrard instrucciones deti-
lladas para el aprendizaje de seis bailes de salon: bailes Lat-

Martmiento yodanza

nos (cha cha cha, rumba v salsa) v clisicos del baile
moderno (vals, quick step v tango). Un disco compacto,
que contiene todo ¢l material musical necesario, v plant-
llas con los pasos bisicos que completan Lo obra, Se trata
de un libro de utilidad  que puede servir como orientiacion
para el profesor a la hora de abordar los contenidos del ter-
cer blogue relacionados con este tema v como material de
aula para que el alumnado pucda realizar ciertas activida-
des de indagacion (observacion de fotografia con las
secuencias de movimientos bisicos v las vestimentas tipi-
cas en cada baile: estructura de los manuales de baile
modernos destinados al autoaprendizaje, et ).

Pl Lk DU (1987, £l cuerpo bablado. Barcelona: Paidos
Iherica,

El autor, de formacion psicoanalitica, realiza un ensi-
vo sobre i comunicacion corporal. la cultura afectiva v el
comportamiento del cuerpo en el seno del grupo. Pre-
senta diversos ciemplos y o sesiones de dindmica de grupo.
donde el cuerpo es ¢l protagonista que percibe v ose ex-
presa,

W MaRTIN LLADO, M. (1989). Agarraditos. Segovia: MAAM,
Editor. Distribuye: MLAM. Editor.

En este material, constituido por un libro v una cinta, se
presentan diferentes danzas tradicionales, y  compuestas
por ¢l autor. atendiendo a0 una secuencia, lunto desde ¢l
punto de vista musical, como de los movimientos requeri-
dos en cada danza (pusos, evoluciones, reconocimiento del
espacio. ete.). El material incluye las partituras. las graba-
ciones v las corcogralias en las que se explican los pasos a
seguir durante ¢l proceso de ensenanza y aprendizaje de
cada una de las danzas.

Del mismo autor, se han publicado otros volumenes:
Noterhosser, Delicatesses, Pasarela y Zaneahory
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Pl Moros. T. (1983). Juegos ¥ experiencids de Expresion
Corporal. Barcelona: Humanitas,

Interesante obra que aporta 125 juegos y experiencias
de Expresion Corporal que pueden Hevarse a cabo a lo
largo de toda Ia etapa de Secundaria Obligatoria, adaptan-
do las instrucciones marcadas dependiendo de la edad v
experiencia del alumnado,

Es un manual util, sugerente y abierto y su lectura
fomenta un trabajo creativo que desarrolla la sensibilidad v
la intercomunicacion.

P! RiVEIRO HOLGADO, L., y SCHINCA QUEREILHAC, M. (1992).
Expresion corporal. Optativas: n «Materiales para la
Reforma. Educacion Secundaria Obligatorias (Caja Roja
1. Madrid: Ministerio de Educacion y Ciencia,

Material didactico elaborado con la finalidad de facilitar
al profesorado ¢l desarrollo curricular de la materia optati-
va de Expresion Coporal, proporcionando sugerencias de
programacion y unidades didicticas que le ayuden en su
trabajo.

En la primera parte se presenta ¢l modelo de curriculo
de esta materia optativa, justificando la contribucion a los
objetivos generales de la etapa y desarrollando los objetivos
y contenidos agrupados en cuatro bloques: Bases fisicds del
movimiento; Bases expresivas del movimiento; El espacio: El
tiempo.

En la segunda parte se recogen las orientaciones didac-
ticas de la materia, como punto de partida desde el cual
cada centro decidird su programacion concreta., y una guia
documental v de recursos que puede ayudar al profesora-
doa poneria en praciica. £n latercera, se presenta una uni-
dad didactica denominada «El movimiento de inercia cor-
poral v su impulsos, elaborada para el dltimo trimestre del
tercer curso de Educacion Secundaria Obligatoria, aunque
podria ser adaptada al cuarto curso. Las actividades han
sido agrupadas en diez sesiones de trabajo, de las que
ocho se dedican a la adquisicion de los aprendizajes de dis-

tintos contenidos v en las dos Gllimas se propone un (ra-
bajo finul de investigacion en ¢l que se globalizan las
adquisiciones.

La lectura de este material puede aportar datos de utili-
dad al abordar contenidos del bloque de Movimiento vy
Danza. Por otra parte, es fundamental puara aquellos profe-
sores v oprofesoras que vayan o impartic la asignaiura de
Expresion Coporal dentro del marco de la optatividad.

Pl Scinca, M. (1988). Expresion corporal (Beases peira
una programeacion teorico-practica). Madrid: Escuela
Espanola.

Obra especialmente recomendada a aquellos profesores
v profesoras que va lienen un conocimiento y una expe-
riencia practica en la materia. El presente libro servird para
profundizar v reflexionar en las distintas  coordenadas
(cuerpo, espacio, tiempo) sobre las que se asienta el tra-
bajo de expresion corporal.

De la misma autora y editorial se puede consultar ¢
libro Psicomotricidad, Ritnio ) Expresion Corpordal.

W STOKOE. P. (1978). Expresion corporal ( Guia diddctica
pare el docente). Buenos Aires: Ricordi Americana,

Guia que tiene como objeto orientar a los docentes que
necesitan aclarar y ampliar conceptos acerca de la Expre-
sion Corporal. Hace especial referencia a los contenidos de
trabajo, su planificacion y puesta en marcha, y la aporta-
cion de sus valores en la formacion del ser humano.

P stokor, P. v SCHACHTER, A, (1986). La expresion cor-
poral. Buenos Aires: Paidos.

Libro ilustrado con numerosas fotografias que pueden
servir de guia al profesorado para realizar actividades de



expresion corporal, asi como facilitar ki comprension, debi-
do al desarrollo en imdgenes de todo el proceso de expre-
sion vy comprension corporal. En el libro se proponen res-
puestas personales gue distintos individuos han dado ante
propucestas diversas, Por supuesto, ¢l docente deberi suge-
rir a sus alumnos vy alumnas parecidas o distintas situacio-
nes. pero no deberd esperar respuestas absolutamente
iguales a las senaladas en este trabajo,

Vi STOKOE, P (1970), e expresion corporal y el aeoles-
cende. Buenos Aires: Barry,

Los lectores de este libro encontraran un conjunto de
indicaciones que pueden servir para realizar algunas pric-
ticas con los alumnos y las alumnas. La obra no prewende
ser un metodo fijo ¢ inamovible, sino una propuesta abier-
ta que cada profesor podrd reorganizar y recrear de acuer-
do a lus posibilidades. intereses v respuestas de sus alum-
nos. Este libro, especialmente recomendado como guia
para el trabajo de movimiento en primer ciclo de Scecunda-
ria, contiene propuestas de trabajos practicos en los que se
integra ¢l movimiento corporal v la musica,

De la misma autora, v aunque dirigido al trabajo con
ninos, recomendamos la lectura de La expresion corporal y
el aino. (Buenos Aires: Ricordi Americana, 1977) va que
muchas de las indicaciones de este libro se dan por
supuestis en ¢l mencionado anteriormente.

Articulos de revistas especializadas

P .AA. VV. Le Corps qui penses. Marsyas. Revue de péda-
gogie musicele et chorégraphigue. 16. Monogrifico con
diferentes articulos sobre musica, danza vy expresion
corporal,

Maetnnento v duniza
—— e —

Recursos materiales

Discografia

Los estimulos musicales para las actividades de movi-
micnto pueden ser muy variados e incluir. cuando sea posi-
ble. sonidos de distinto timbre, como por cjemplo: piano,
bateria o flauta: musica grabada, canto v otros usos de la
voz del profesor voo de los alumnos, sin descontar la posi-
bilidad de introducir otros instrumentos, gestos sonoros del
profesor vy o los alumnos o cudlquicr instrumento de per-
cusion que pueda ser cjecutado por ¢l profesor o acciona-
do por fos alamnos v las alumnas mientras se muever,

En ¢l caso de la discografia, ¢l repertorio es muy amplio
v dependeri del tipo de actividad que ¢l profesor se pro-
ponga desarrollar: movimientos de locomodion, relajacion.
movilizacion funcional, improvisaciones, corcogralias de
danzas, corporeidad de elementos ritmicos, cte. En cual-
quicr caso, s importante considerar que las clases tengan
varicdad musical. para lo cual habra gue contar ¢on un
repertorio amplio vy variado que incluya:

o Musica clasica: nos referimos a1 un amplio repertorio
de musica que ofrece multiples posibilidades para las
actividades de expresion corporal. EI mismo incluye,
aunque no de forma exclusiva, las danzas historicas
(miedicevales, renacentistas, del periodo clasico, ete.).
Es conveniente utilizar obras clisicas en version origi-
nal y no deformaciones o adaptaciones de las mismas.

e Bailes y danzas tradicionales espanolas: tanto las
correspondientes a la situacion geograitica del centro
en el que trabgjamos como las de otras comunida-
des. De forma general, podemos afirmar que es con-
veniente introducir estas danzas al final del primer
ciclo o en el segundo, cuando el alumnado haya
adquirido cierta soltura y confianza en las posibilida-
des expresivas de su propio cuerpo y, de forma
genenidl, en las actuvidades de movimiento v danza.

il
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e Bailes y danzas de otras culturas: en muchos senti-

dos resulta un repertorio mas adecuado para comen-
zar a trabajar en el primer ciclo ya que el alumnado
suele manifestar menos prejuicios ante este po de mu-
sica que no tene connotaciones sociales que le afee-
ten nuls o menos directamente. Por otra parte. se
trata de un repertorio muy amplio ¢ interesante que
ofrece muchas posibilidades a la hora de establecer
Unil SCCUENCid.

Builes de salon: en este apartado incluimos diferentes
hailes, antiguos v modernos (vals, fox-trot. charleston,
tango, cha cha cha, rock'n roll, ete.). Algunos de estos
bailes requieren cierta habilidad va que sus pasos son
un poco complicados y, en este sentido. seria reco-
mendable trabajarlos una vez que los alumnos v las
alumnas havan adquirido ciertas habilidades basicas,

Material pedagogico: finalmente existe un repertorio
musical que se ofrece con lines estrictamente peda-
gogicos v oesta destinado al trubajo referido o conteni-
dos musicales concretos por lo cual seran de utilidad
tanto para el primer ciclo como para el segundo.

Ademis, tambien ¢s necesario considerar que:

— No es conveniente -gastar una pieza musical por un

uso excesivo de Ta misma.

Es conveniente evitar las composiciones banales o
demasiado conocidas.

La musica debe seleccionarse en funcion de la pro-
puesta que se via trabajar, va que seleccionando los
recursos en los momentos oportunos se podrin
obtener las reacciones descadas (asi, por cjemplo,
una musica serena contribuye a lograr un ¢hima de
tranquilidad y una musica dindmica impulsa a reali-
zar movimientos con vitalidad v energia).

Al seleccionar el repertorio de danzas es fundamen-
tal considerar la complejidad de las mismas v los
gustos propios de la edad del grupo de alumnos v
alumnas. También es importante tener en cuenta la

e —

situacion concreta de cada clase para elegir danzas
de grupo. de parejt. etc.. de modo que los alumnos
y las alumnas se sientan comodos, y estén en mejor
disposicion al mostrarse desinhibidos.

lina discografia para este tema siempre seria incomple-
ta y en todos los casos seria fundamental explicar las razo-
nes que justifican su mencion. algo que excede las dimen-
siones de este trubajo. Por esto. hemos preferido limitar
este fistado a algunas de las grabaciones referidas a dos
aspectos especificos del movimiento: las danzas v la musi-
cit que ha sido compuesta con un fin didictico.

Danzas

e Bailes v danizas del repertorio tradicional espeaiiol,

La firma TECNOSAGA posee un amplio catilogo de
musica espanola en el que sera posible encontrar bailes v
danzas de las diferentes comunidades espanolas.

* Bailes v danzas ewropeas y de otras cultiras.

Sugerimos consultar los catdlogos de diversas compu-
nias discograficas dedicadas a este tema: ARION, FOLRWAYS,
OCORA, PLAYASOUND, UNESCO. AUVIDIS.

Para empezar es recomendable adquirir los siguientes
discos compactos en los que ¢l lector encontrard una
amplia seleccion de danzas v piezas musicales:

Danzas del mundo 1 v 2. Auvidis.

Coleccion de discos compactos que incluyen una guia
con ¢l origen v la coreografia de cada una de las danzas,

En la misma coleccion se pueden encontrar los siguien-
tes titulos:

— Danzuas de Francia |y 2
— Danzas de Europa 1y 2.

Misicas del mido, Plavasound.
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e

Miisica con fines diddcticos

Pl EQUIPO TECNICO DEL INSTITUT <JOAN LLONGUERES-. Ritnii-
cea 111y T

Distribuye: Music Distribucion v Dinsic,

Tres cintas con piezas musicales interpretadas en piano
(didacticas v del repertorio clisico) que han sido seleccio-
nadas con fines didiacticos. Cada cinta se acompana de un
pequenio dossier ¢n el que se indican {os contenidos bdsi-
cos que se van a trabajar yose sugicren algunos ejercicios,
Fsta informacion se puede ampliar consultando el libro de
ABBADIE, M., v MaDre, M. CLO740. fdlucacion Ritmica en la
escitela. Barcelona: Ediciones «Pilar Llongueress.

Materiales basicos

Los objetos son un nuterial de suma importancia en las
experiencias relacionadas con el movimiento, ki expresion

corporal v la danza. Constituyen un vinculo con el mundo
exterior mediante el cual el individuo puede comunicarse
voexpresarse creativamente vopermiten desarrollar capaci-
dades de observacion, exploracion, coordinacion y sociali-
zacion. Por ello, es importante contar con diferentes obje-
tos que sirvan como material saxiliar para el tabajo en el
aula, Muchos de ellos forman parte de lo que generalmen-
te se conoce como maleriales de psicomotricidad. v que
son de uso hubitual en las clases de Educacion Fisica: sin
emburgo, ¢s posible utilizar una gran variedad de elemen-
tos. algunos de los cuales pueden ser aportados por los
propios alumnos. Los materiales de psicomotricidad a los
que nos referimos se pueden clasificar a titulo de cjemplo
de la siguiente forma:

— Objetos rigidos: palos, aros, pelotas, tubos de carton,
Cle,

— Objetos moldeables: 1elas, cuerdas., elasticos, papel de
periodico, panuelos grandes, cintas, etc.

— Objetos varios: sillas, sombreros, globos, cte.
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IMPROVISACEN Y COMPOSICION

Parece conveniente que los docentes conozean las
estriatlegias metodologicas necesarias para conducir los dife-
rentes procesos de improvisacion y composicion tanto indi-
viduales como grupales: que cuenten con las habilidades
NECESArias pard ejecutar acompanamientos para la improvi-
saciom (sucesiones de acordes, esquenits ritmicos, ete.); v
sepun los principios bisicos que intervienen en los proce-
sos de composicion. Asi mismo. es imprescindible que
puedan utilizar y sacar el maximo rendimiento de los dife-
rentes recursos puestos al servicio de la improvisiacion y la
composicion. tales como sintetizadores, teclados electroni-
cos, magnetofonos v ordenadores.

Bajo el termino compaosicion se incluyen actividades
tales como la improvisacion. los arreglos o la propii com-
posicion que estian relacionadas con la creacion musical,
pero que, sin embargo, presentan caracteristicas  diferen-
ciacis. La composicion es una actividad fundamental en
educacion musical a la que. sin embargo, no se le suele dar
la suliciente importancia, pues s¢ potencia mas otro tipo de
desempenos como la interpretacion ol audicion,

o

La improvisacion musical podria definirse como toda
ejecucion instantinen producida por un individuo, o un
grupo, gue permite a los alumnos y las alumnas sacar un
mayor provecho de las experiencias musicales y una mejor
comprension de la naturaleza de la musica como partici-
pantes responsables de su propia creacion. La improvisd-
¢ion, como juego integrador. da oportunidad. por una parte
de imitar, reproducir ¢ interpretar (adaptarse a un modelo
dado) y, por otra, de inventar, explorar v crear. La meto-
dologia referida a esta actividad es amplia y abarca desde
la libertad total hasta la sujecion a reglas o pautas estrictas,
Estas reglas pueden estar dadas por un compas v un tempo
predeterminados en combinacion con un marco melddico
o armonico, por un tipo de escala especial (pentatonica,
diatonica en modo mayor o menor, escala de tonos ente-
ros, cle.), por una estructura hasica (ostinatos, bordon,
ete. ). por una secuencia de acordes, etc. Ciertas t¢enicas de

composicion de L masica contemporined. como por ejem-
plo L masica aleatoria, son adecuadas también para esta
actividad, La udlizacion de medios tales como el magneto-
fono, teclados clectronicos. sintetizadores u ordenadores
pueden brindar nuevos estimulos a este triabajo. En todos
los casos. es importante que el docente tenga muy claros
[os objetivos que persigue vy que organice un proceso con-
venientemente graduado, para aleanzar dichos objetivos
partiecndo de indicaciones generales. amplias v abiertas
para llegar a un sistema de pautas cada vez mds cerradas y
estructuradas.

Al hablar de arreglos nos referimos o todas aquellas
actividades en las que los alumnos v alumnas recrean una
picza musical, va sea agregandole un bajo armonico. ins-
trumentandola, implantando una segunda voz, et

La composicion se diferencia basicamente de la impro-
visacion en que al componer ¢l alumno v la alumna reali-
zan unit picza lerminada que puede ser repetida en dife-
rentes ocasiones. Esto implica reteneraquello que hainven-
tado a través de grabaciones. escribiendo la musica (tanto
con grafias tradicionales como analogicas), o memorizin-
dola. Al igual que la improvisacion, la composicion depen-
de de ciertas actividades basicas como la exploracion sono-
ra (hasta que el alumno no sabe qué se puede y que no se
puede hacer con un instrumento, no podrd hacer un uso
efectivo del mismo) v los conocimientos bisicos de ciertas
téenicas que e permitan organizar sus ideas. Se puede tra-
bajar tinto en grupos como individualmente y puede estar
basada en premisas referidas a algin aspecto musical deter-
minado (por ejemplo componer una piczid para un instru-
mento determinado utilizando la escala pentatonica menor),
o responder o un estimulo de tipo general (por ejemplo,
componer la banda sonora para un anuncio publicitario).

En ¢l material impreso que citamos se encontrarin suge-
rencias interesantes v variadas para trabajar la composicion
en clase.
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Libros

VI HOWARD, |. (1990). Learning to compose. Cambridge:
Cambridge University Press.

En este libro se propone un acercamiento a la compo-
sicion sustentado por la audicion v la interpretacion. No
esta limitado a ningan estilo musical ya que éste seri ol
resultado de L experiencia individual v de las preferencias
del propio alumno o alumna. En La primera parte se pro-
ponen actividades para que el alumnado tenga un primer
contacto con aspectos musicales bisicos tales como el soni-
do. la idea musical. formas de estructurar las ideas; la tex-
tura v el tiempo. En la segunda parte las propuestas tienen
el objetivo de profundizar sobre diferentes aspectos que
intervienen en el proceso compositivo,

Muchas de las sugerencias de este libro son adecuadas
para el trabajo en segundo ciclo de Educacion Secundaria
Obligatoria v que es recomendable una experiencia pre-
vid en este tipo de actividades, El libro se acompana con
un casete que contiene los ejemplos propuestos en cada
leccion.

P Bravuall, D. (1989). Composing in the classroom.
Opus | & Opus 2. Londres: Booscey & Hawkes,

Dos libros para ¢l alumno en los que el autor presenta
diferentes propuestas para realizar actividades de composi-
cion en clase. Opus 1 esta pensado para alumnos de 9 a 11
anos, aungue las propuestas son adecuadas para alumnos
yoalumnas un poco mayores que, en este caso, podrin rea-
lizar Las actividades en grupos de forma autononut. Oprs 2
esta dirigido o alumnos v alumnas de 12 v 13 anos.

P Hagris, R v HAWKSLEY. E. (1989). Composing in the
classroom. Cambridge: Cambridge [niversity Press,

Impror{saeion v comifosicion
T L ——.

Este libro contiene diferentes propuestas para trabajar la
composicion con alumnos de 11 a 14 anos v analiza, fun-
damentalmente. los problemus con los que se enfrenta el
profesorado a la hora de organizar actividades de compo-
sicion en clases numerosas.

P HARVEY, E. (1990). Jazz in the classrovm. Londres: Boo-
sey & Hawkes.

Este material estd pensado para proporcionar diversas
formas de improvisacion utilizando una combinacion de
¢enicas de jazz que pueden ser feilmente aprendidas en
clase. Esta disenado para clases de alumnos v alumnas con
diferentes niveles en el area v diversas experiencias pre-
Vids. o para grupos pequenos de 10 a 14 anos. En las pri-
meras lecciones se trabaja basicamente con -¢cos- v -pre-
guntas v respuestasy, en las siguientes se introduce la
improvisacion melodica a traves de ostindatos basados en
dos o tres notas, en escalas pentatonicas, modos vy, final-
mente, escalas mavores, Las piczas interpretackis en cada
leccion pueden utilizarse como modelos para L composi-
cion de nuevas piezas,

La obra consta de un libro del profesor, libro del alum-
no v un casete con ejemplos de diferentes estilos de juzz e
instrumentos, y acompanamicnto para algunas de las pro-
puestas.

P Hiemsy DE GAINZA. V. (1986). La improvisacion musical,
Buenos Aires: Ricordi Americana.

La autora plantea la improvisacion como libre expresion
en lainiciacion musical. Expone la necesidad de conocer
que es la improvisacion v cudles son sus (eenicas pard,
luego, aplicarla como un recurso (con objetivos pedagogi-
cos concretos) de la educacion musical,

VI PAYNTER. J. (1992). Sound & Structire. Cambridge:
Cambridge University Press.
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En Sowid & Structure Ly intencion principal del autor es
la de demostrar como los alumnos v las alumnas pueden
trabajar de forma imaginativa con los sonidos, para crear su
propia masici. A partic de esta premisa, el autor presenta
16 «proyectos: divididos en cuatro grupos: «De los sonidos
i la musicar, Jddeas musicalesy, «Pensar y hacer y «Modelos
de tiempos. Partiendo del material basico. los sonidos, las
diferentes propuestas avudan a descubrir como la combi-
nacion de estos v el desarollo de pequenas ideas musica-
les llegan a conformar una estructura musical, descubri-
miento que se realiza tanto a traves de las composiciones
de los propios alumnos, como en la audicion de obras de
diferentes géneros v estilos,

Para cada proyecto se sugieren una serie de actividades
para realizar en grupos o con toda la clase, asi como
comentarios para el profesor que suponen una valiosa guia
i la hora de dirigir las actividades,

Pl sarria, € (1978), Creacion e iniciacion musical. Hacia
i nero enfogue metodoldgico. Buenos Aires: Ricordi
Americani.

«La educacion musical pucde tener como objetivo enca-
minar la capacidad de reproducir la musica ya escrita o
dirigir los esfuerzos hacia la produccion de musica por
parte del educando. para lo cual debemos desarrollar su
capacidad creativa.. Carmelo Saitta da respuesta a este dile-
ma en una excelente obri cuya lecturd es una constante
invitacion a la creacion musical. tanto por parte del docen-
te, como de los alumnos y las alumnas. El autor senala que
la creacion de una «obra musicals supone un profundo
conocimiento de tres factores fundamentales: ¢l material
sanaro, los prablemas del tiempo (dimensian en la cual se
van a desarrollar los acontecimientos) y las posibilidades
de seleccion y combinacion de los sonidos en funcion de
la finalidad planteada. La obra contiene un interesante ani-
lisis de los factores mencionados y ejemplos de los con-
ceptos desarrollados que aparecen, tanto en graficos, como
grabados en un cascte que acompana a la obra,

Hh

Vi Satavan, W, (1991). 7he new composer. Londres: Boo-
sey & Hawkes.

Dirigido a alumnos y alumnas de 13 a 16 anos con algu-
na experiencia musical previa. Cada seccion del curso tiene
¢l objetivo de explorar los medios utilizados en la o INPE-
sicion musical mediante ol desarrollo de ciertas habilidades
v téenicas para que, finalmente. cada alumno o alumna rea-
lice una composicion de forma individual. La obra consta
de un libro del profesor, libro del alumno, v un casete con
cjemplos de fragmentos musicales de diferentes estilos que
estan pensados como complemento para cada seccion v
como modelos para demostrar las téenicas estudiadas.

VPl SCHAFER. M. (1986). El compositor en el anla. Buenos
Aires: Ricordi Americana,

Las discusiones y experimentos que Murray Schafer rela-
i en este libro surgieron como resultado de dos invitacio-
nes para trabdjar en centros educativos con estudiantes de
musica cuya edad oscilaba entre los 13 y los 17 anos. Cada
una de las clases constituye un ciemplo de la metodologia
del auwtor v de su empeno por sensibilizar a sus alumnos.
por ensenarles a escuchar, 4 clegin, a4 componer musica
insisticndo. a ravés de una practica activa y motivadora, en
la necesidad de escucharse. de aprender a pensar, a des-
cubrir y de aportar ideas propias.

Articulos de revistas especializadas

P HRvE, N. dmprovisation et modese, Journal de le Con-
Séderation Musical de France, 444, 16-17.

P Mouxa, E. Jdmprovisacion v educacion musical profe-
stonals. Aisica y Educacion. 1, 1. 33-55.

PI THAUE, ]. «Tournoi interne pour composileurs en
herbes. Mesyes, Revie de pédagogic musicele et chore-
graphigue. 20, 7-10.



Recursos materiales

Al realizar actividades de improvisacion vy composicion
¢s importante considerar la posibilidad de utilizar diferen-
les recursos materiales,

En primer lugar, es importante alender o las posibilida-
des que ofrecen la percusion corporal v la voz. Estos, al
ipual que los instrumentos musicales de uso habitual en
clase, son materiales obviamente imprescindibles no solo
para las actividades de improvisacion, sino tambicén para
lus de composicion ya que, especialmente en los primeros
niveles, es fundamental que ¢l alumno pueda «probar: y
escuchar sus ideas musicales antes de plasmarlas grifica-
mente en aquellos casos en los que se vaya a elaborar una
partitura de la composicion.

Asimismo, ¢s importante tener en cuenta que los instru-
mentos que se vin autilizar variaran de acuerdo al tipo de
improvisacion que queramos realizar v las indicaciones v
pautas que dé el profesor. Asic en algunas actividades serd
conveniente limitar los instrumentos que vamos o utilizar
por ejemplo. solo los de madera, En otras, ciertos instru-
mentos como los teclados electronicos seran especialmen-
te utiles, pues ofrecen amplias posibilidades para Ta explo-
racion melodica v armonica, ademas de que L posibilidad
de utilizar diferentes timbres los convierten en un podero-
SO TECUrso pard las experiencias creativas.

Para aquellos trabajos de improvisacion y compaosicion
(ue se redlicen en grupos es importante que los instru-
mentos que se van a utilizar esten al alcance de los alum-
nos y las alumnas al comenzar la actividad vy que haya una
variedad razonable de instrumentos con ¢l fin de que cada
grupo tenga la oportunidad de experimentar con diferentes
materiales, Finalmente, los alumnos v alumnas que estu-
dien instrumentos facilmente transportables, tales como
violin o auta podrin aportarlos enriqueciendo las posibi-
lidades timbricas de los instrumentos de clase.

La grabacion de las improvisaciones y/o composiciones
de los alumnos v las alumnas es fundamental por varias
rdzones:

D ISACION ) COmpusicion

S —

e Supone un poderoso incentivo pard los alumnos.

e A la hora de evaluar los trabajos realizados se podra
escuchar o interpretacion antis veees como sea
NCCESUrio.

* En muchas ocasiones, las grabiaciones permiten con-
servar lus composiciones de forma mucho mas preci-
sien comparacion con las posibilidades de los alum-
nos v las alumnas de registrarlas en una partitur,

» La conservacion de estas grabaciones resulta un ele-
mento factlitador para las evaluaciones sumativas, va
que permiten observar los progresos de los alumnos
v las alumnas.

» Fuacilitu la prictica en ¢l uso de equipos v 1¢enicas de
arabacion,

Es importante tener en cuenta kit necesidad de utilizar
un cquipo de sonido de calidad. Los siguientes puntos pue-
den resuliar de utilidad, siose piensa en grabar las interpre-
taciones de sus alumnos v alumnas:

» Al adquirit un magnetolone es conveniente que este
seit de buena calidad. Los mudtipistas (actualmente
los de g v 8 pistas tenen un precio realmente ases
quible v outilizan  casetes virgenes normales) son
extremadamente atiles e incrementan las posibilida-
des en los trabajos de composicion pues se pucden
escuchar las pistas previamente grabadas, micntras
seointerpretan las que se van aagregar, lambicén es
Factible borrar aquellas que se quicran eliminar por
haber encontrado otras ideas musicales,

En general, es mas practico utilizar un magnetofono
normal festéreo) cuando se vaya a grabar la inter-
pretacion de todo el grupo vy un multipistas en los
trabajos individuales o grupales.

e Los microfonos tambien debertan ser de buena cali-
dad y algunos pies de micros pueden resultar muy
Utiles.



Formas de expresion musical

e e

En cuanto a las consideraciones de indole practica es

importiante:
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o Elegir un lugar silencioso para realizar lus grabacio-

nes e intentar eliminar los ruidos extranos. (En este
sentido, quizi sea adecuado utilizar microfonos uni-
direccionales ya que €stos no captan tanto los soni-
dos del entorno v permiten un mayor control,)

Trabajar en una sala con poca reverberacion o eco.
Si estas no son las condiciones de la clase se pueden
realizar algunas mejoras colgando cortinas pesadas
que rodeen el espacio de grabacion,

Comprobar ¢l nivel de grabacion antes de empezar.
En los sonidos mas fuertes no se debe sobrepasar ¢l
area roji: los sonidos mis flojos deben. sin embargo,
producir alguna senal,

e Buscar diferentes ubicaciones para los microfonos
hasta encontrar la mas adecuada (en general es con-
veniente que estén cerca de la fuente sonora) y, de
ser posible, utilizar diferentes micros para cada ins-
rumento o voz trabajando bien con una mesa de
mezclas o con un grabador multipistas,

e llizar cintas de calidad y mantener limpios los
cabezales de los equipos usando una cinta limpiaca-
bezales o un bastoncillo humedecido en alcohol.

La utilizacion de ordenadores v determinado software es
también un recurso que ofrece maltiples posibilidades en
lus actividades de composicion. El lector encontrard infor-
macion sobre estos materiales ¢n el apartado «<Masica y
medios de comunicacion..



EL LENGUAJE MUSICAL

El desarrollo de habilidades referidas al lenguaje musi-
cal, tanto en lo que concierne a la adqguisicion de capaci-
duades de discriminacion auditiva, como de audicion com-
prensiva de b muasica v de conocimiento de los codigos de
representacion musical, requieren de procesos metodologi-
cos especificos v diferenciados,

Desde ¢l punto de vista de la pereepeion, L ensenanza
v el aprendizaje de la masica implica ¢l desarrollo de capa-
cidades de discriminacion auditiva y de audicion compren-
siva de Taomusica relacionadas con el conocimiento del len-
cuaje musical, Dichas capacidades se vinculan con las del
ambite de L expresion v muchos de los contenidos referi-
dos i uno v otro ambito se reiteran, Esto se debe o que gran
parte de los contenidos musicales ha de ser abordado tanto
desde el punto de vista de la pereepeion comao desde Ta eje-
cucion (por ejemplo, un alumno debe tanto reconocer audi-
tivamente variaciones de intensidad en una obra musical,
como producirkis en sus interpretaciones musicales).

En ¢l desarrollo de las capacidades de interpretacion v
composicion musical. ¢l conocimiento v desempeno eficaz
con ciertos elementos del lenguaje musical es ¢l factor que
permitird tanto identificarlos como utilizarlos para compo-
ner musicit.

El conocimicnto del lenguaje v, junto con ello, de la cul-
tura musical, ha de permitie al alumnadeo de Secundiaria una
reflexion sobre o musica v ouna mejor comprension del
hecho musical. Pero, es importante no conlundic los térmi-
nos; a4l hablar de lenguaje musical no se hace referencia al
solfeo. sino a un concepto mds amplio que implica el desza-
rrollo de capacidades de audicion v reconocimiento de
sonidos. @ la manipulacion v transformacion del sonido, a
principios hisicos de construccion musical, al conocimien-
to del codigo de eseritura musical. ete v a o utilizacion o
aplicacion de estos conocimientos v capacidades en dife-
rentes actividades, tales como la interpretacion en grupo, la
improvisacion, L composicion, L audicion de obras, etc.

1)



El lengine musical

EL SONIDO: ATRIBUTOS Y RELACIONES

En lo referente a la comprension del lenguaje musical,
la metodologin se centra en ciertas acciones basicas: ¢scu-
char. relacionar lo que se percibe con la prictica previa,
reconstruir mensajes musicales en audicion interior, verbi-
lizar los elementos percibidos. generalizar conclusiones.
ele: Las relaciones sonoras v sus principios de orgianizacion
requicren de una metodologia especifica gue prevea dife-
rentes propuestis para abordar un mismo contenido desde
actividades que, sin ser repetitivas, impliquen L aplicacion
de los contenidos trabajados en nuevas situaciones, Asi
mismo, ¢l desarrollo de L audicion comprensiva exige pro-
cedimivntos cuidadosamente secuenciados en cuanto o los
clementos que debe percibir el alumno. los requerimientos
de relacion de aquello que percibe o la comprension de
elementos estructurales de una obra musical.

05

Existen en i actualidad diversas propuestas y metodo-
logias al aleance del profesorado, cuyo  conocimiento
podria suponer un punto de partida para la eluboracion de
uni secuencia logica v de una metodologia acorde con los
requerimientos de la disciplina v de los alumnos v alumnas
de esta etapa educativa,

Bibliografia

Pl AsseuNear, M.y BEREL. E. (1988), Awdicion y descu-
brimicnto de los instrunientos. Courlay-Francia; Fd. ]
AL Fuzeau,

Distribuye: Termex 1herica.

Presentacion, estudio y audicion de los instrumentos de
L orquesta, Este material se presenta en uni i con unit
guia didactica, un libro para ¢l alumno v tres discos com-
pactos (o casetes), El libro del alumno contiene ilustracio-
nes y ejercicios sobre los temas tatados en el libro del pro-
fesor, En los discos compactos s¢ encontrdrdn numerosos
fragmentos orquestales v de wemas musicales relacionados

S0

con el instrumento tratado. Los dos primeros se utilizan
durante ¢l proceso de ensenanza v aprendizaje v el altimo
esta destinado a un trabajo de evaluacion.

Aungue se trata de un material de wtilidad. no parece
conveniente utilizar ¢l libro del alumno como libro de
lexto, sino, mas bien, como muaterial de aula v de consulia.
Este comentario es vilido para otros libros de la misma edi-
torial que resenamos en este apartado,

Pl AssELINEAU. M. v BerpL. E. (1991). Andicion v descu-
bhrimiento de la voz, Courlay-Francia: Ed, J. M. Fuzeau,

Distribuye: Hermex [hérica.

Fn este material (similar a Awudicion v descubrimiento de
los tnstriomenttos) se tratan diversos emas relacionados con
L vor desarrollando tanto contenidos referidos o coneep-
1os Hisiologia de la vor, clasificacion de las voces humanas,
[ vorz a traves de la historia desde los origenes hasta ¢l
siglo XVIT) v a procedimientos (audicion v reconocimien-
to de voces v grupos vocales, interpretacion de canciones).
Incluye, ademids. un capitulo sobre las voces del mundo y
otro referido ol voz en L masica contemporanet.

Pl BENNET. R (1984). General Musicianship, Cambridge:
Cambridge University Press.

Libro para el alumno en el que se abordan diferentes
temas relacionados con ¢l lenguaje musical (el sonido, el
ritmo, lo melodia, la armonia, la forma, ol estilo). En el
mismo se proponen diversas actividades para cada tema,
con diferente nivel de dificultad, basadas en un amplio
repertorio de piczas musicales desde la Edad Media hasta
¢l siglo XXL grabadas ¢n ¢l casete que acompana a la obra.
Setrata de un material de consulta Gul para ¢l docente, en
cl que encontrard ideas para introducir ciertos aspectos
referidos al lenguaje musical.



Pl BeNNET, R, (1982). Instruments of the Orchestra. Cam-
bridge: Cambridge University Press.

Introduccion a los instrumentos de la orquesta dirigida
a alumnos de 14a 16 anos. Bl libro contiene informacion
sobre lu construccion de cada instrumento, su evolucion,
las caracteristicas particulares v su funcion en la orquesta,
Conticne numerosas fotogralias. dibujos, dingramas y suge-
rencias de actividades tanto de indagacion v elaboracion de
informes como de audicion, Bl libro se acompana con dos
casetes. El material del primero incluye fragmentos musi-
cales que muestran Lis diferéntes téenicas de interpretacion
v ode obras citudas en las actividades propucstis. Bl segun-
do, conticne cjemplos orquestales complementarios. Al
abordar el estudio de cada instrumento se sugieren audi-
ciones de ampliacion citando obras en las que es posible
apreciar el instrumento en diferentes agrupaciones y com-
hinaciones (como solista, dios con piano, solista v orques-
i, en el jazz, cte.).

Del mismo autor v coleccion recomendamos Keyboeare
Dastrienents en el que se aborda el estudio de los instru-
mentos de eclado a traves de L historia, desde ¢ oreano
medieval hast los weelados electronicos,

PoBeNNeT, R C1986), Score Reading, Cambridge: Cam-
bridge University Proess.

Coleccion de diversos fragmentos de diferentes tipos de
obras con explicaciones  detalladas vy sugerencias para
aprender a leer partituras, Bl libro tiene el objetivo de ani-
mar a los estudiantes a sseguire una partiturg mientras se
escucha una obra, Bl material esta organizado atendiendo
a4 un posible orden de dificultad v para cada partitura se
dan diversas sugerencias sobre la forma de abordar su esin-
dio. En el casete que acompana la obra se han registrado
todos los ciemplos musicales incluidos en el libro, Se sugic-
re utilizar este libro v New Assivinments & Practice Scores
en grupos de cuarto curso de Secundaria ya que se requie-
re una formacion musical previa como L que pueden
adquirir en los tres primeros cursos de la ctapa,

L senieden citrihtos v refoaciones

P Coompes, D (L988). lnstrementos de la Orguesta. Una
g de introduccion. Barcelona: Music Distribucion, 5. A

En este libro. el autor presenta, de manera sencilla, los
principales instrumentos de la orquesta moderna, detallan-
do su construccion, uso y desarrollo historico. El libro, que
conticne fotografia. diagramas v ejemplos musicales, es una
guia de referencia muy atil como material de aula, Las folo-
aralias y los dibujos muestran claramente como se locan
los instrumentos y como funcionan, Tambicn se sugieren
algunos experimentos bisicos que ayudarin o comprender
como se produce ¢l sonido en los diferentes tipos de ins-
trumentos, Incluye unit seleccion de mnsica para escuchar,

P GarMENDIA. E. (1981). Educacion  audioperceptiva.
Bases fntuitivas en el proceso de formeacion musicel.
Bucnos Aires: Ricordi Americana,

El proceso de educacion audioperceptiva expuesto por
Emmu Garmendia estd dirigido a o formacion musical de
alumnos de diferentes edades v oniveles, en pos de una
justa v correcta lectura, audicion ¢ interpretacion, del
cncauzamiento de toda capacidad creadora del individoo,
y del logra de la maxima comprension integral de la obra
musical. Para ello, parte del principio de que «a experien-
ciaes previa a o lectura v Ll eseritura musicals ya que sse
ensend muasica solo o raves de L masica vose forman masi-
cos Unicamente posibilitando la expresion de la dimension
musical propii. ¢n mavor o menor grado, a todo ser huma-
no (. aprender a escuchar presupone aprender o hacer,
por cuanto la toma de conciencia auditiva esta referida a
uni vivencia musical, Se escucha bien lo que se hace bien,
v se hace bien Lo que se escucha biene,

Esta obra, en la que el profesorado encontrard intere-
suntes sugerencias para todas aquellas actividades relacio-
nacas con ¢l lenguaje musical, contiene ocho fasciculos
con canciones y ejercicios y un libro del maestro en el que
L autora expone detalladamente su metodologia v sugiere
numerosas actividades.



El [eneuje mnsical

Vi xinoris. 101973 A music desk-buok for the class tea-
cher: London: . & W. Chester / Edition Wilhelm Hran-

S,

Este libro contience ideas para la ensenanza y aprendi-
zaje de la lectoescritura en clases de Primaria v Secundaria,
Los contenidos estan presentados siguiendo una secuencia
[Ogica v, para cada uno de ellos. se sugieren diversas acti-
vidades que deben realizarse como consecuencia de una
prictica previa en actividades de interpretacion: «creo que
hacer musica ¢s L mejor forma de aprender a eseribirla y
al escribir este libro parto de laidea de que las actividades
de interpretacion vocal ¢ instrumental ocupardn la mayor
parte del tiempo en Ja cliase de masicie.,

Pl LOGATELLL DE PERGAMO. A. (1981). La notacion de la
nudsica contempordaned. Buenos Aires: Ricordi Ameri-
CuInil.

A partir del andlisis de partituras de diversos composi-
tores del siglo XX la autora resume las nuevas orientacio-
nes de la musica contempordnes y o sus consecuencias gri-
ficas. El libro conticne un apéndice con los signos grificos
de o masica contemporined. Se trata de un material de
consulti interesante, tanto para ¢l docente. como para ¢l
alumnado, especialmente durante ¢l segundo ciclo,

MEVER-DENKMANN, G, (1977). Experiments in sound.
Londres: Universal Edition.

Libro que conticne numerosas propuestas pricticas con-
trastacdas con el andlisis teorico de cada uno de los aspec-
tos implicados en las mismas. El tema eje es la percepeion
del sonido y el tiempo, sus bases psicologicas v sus impli-
caciones en el curriculo. La autora propone actividades
destinadas a favorcecer el desarrollo de una audicion cons-
ciente escuchando, definiendo y representando grifica-
mente lo que se escucha v proyectos experimentales en los
que se aplican los conocimientos adquiridos en diferentes
PrOCCsOS Creduvos,

S
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Siobien el libro estd dirigida hasicamente al trabajo con
alumnos v alumnas de Primaria, muchas de las propuestas
pueden ser de utilidad para disenar propuestas similiares
adaptadas al alumnado de primer ciclo de secundaria,

P| ScHARFrER, P (1988). Tratado de objetos musicales.
Madrid: Alianza,

Oud es la muisica? ;Cudles son sus elementos, la senal
fisica o ¢l signo de un lenguaje? Pierre Schaeffer responde
aque l musica es una arquitectura que hablas. Este tratado
gira en torno al objeto musical v lo presenta bajo sus diver-
sos aspectos. Con un enfoque historico. linglistico. fisico,
filosofico, metodologico, «acuologicor v musical ¢ autor
Hega a la conclusion de que: «el concurso de las disciplinas
surge de un método propio de la masica destinado a reno-
vir el solfeo tradicional.

P Starkr. M. (1985). Limpieza de oidos. Buenos Aires;
Ricordi Americana.

Limpicza de oidos es ¢l segundo libro de Ta serie inicia-
da por schater en 1967 con £l compositor en el aila. El
autor sosticne que es necesario Jimpiar los oidoss como
requisito previo para toda actividad de audicion ¢ interpre-
tacion musical v describe los procedimientos pare concre-
tar este ohjetivo.

La obra es una recopilacion de las notas que realizo el
autor para un curso de musica experimental. El denomina-
dor comun de todas lis lecciones es L participacion activa
del estudiante a través de la libre discusion. experimenti-
cion. improvisacion v anilisis objetivo de los elementos
musiciles,

En la misma coleccion, v relacionado con el tema que
nos ocupi. esti el lihro L4 nevo paisaje sonoro en el que
¢l autor muestra una manera practica y personal de conec-
tar al estudiante con el mundo de los sonidos v de la
MUsICL,



P StoNE. K. (1980). Music Notation in the Twenticth Cen-
tury. A practicel guidebook. EEUL, Norton,
Guia practica en la que ¢l autor explica y analiza la gran
diversidad de notaciones gralicas empleadas en la musica
de nuestro siglo.

P ovivanco, Po(1980),  Explorando el sonido. Buenos
Adres: Ricordi Americanat,

La autorg plantea una metodologia abierta y sugicre
actividades basiandose en los factores acusticos que deter-
minan las caracteristicas del sonido v su estructuriacion ¢n
un muaterial musical. Una fuente inagotable de ideas y
recursos (que el docente podrd reelaborr v adecuar a las
necesidades de su clase. Incluye sugerencias sobre cons-
truccion de instrumentos v la utilizacion de los mismos,
grabacion de sonidos, educacion auditiva, cte. Las activida-
des estin estructuradas en distintos niveles de dificultad v
aungue basicamente estan dirigidas @ alumnos de Primaria,
i metodologia v los contenidos tratados  pucden servir
como cjiemplo para la elaboracion de propuestas en ol pri-
mer ciclo de secundaria,

Recursos materiales
Videos

Existen algunos videos en el mercado que son especial-
mente utiles como material complementario para el trabajo
referido a ciertos contenidos del lenguaje musical. Entre los
mas interesantes cabe citar

V| Color, forma, ritmo y melodia
Distribuye: Videoplay (Videos educativos).
Video para formacion del profesorado que trata de las

posibilidacdes del color, Ta forma, el ritmo y L melodia,
COMO recursos pard una expresion integral mediante un

B sentdes witeifntos v orelaciones

enfoque interdisciplinar de las dreas de Plisticn vy Masica,
Contenidos: L Fundamentos. L. Experiencias.

V| .De qué color son los instrumentos de viento?
(12 min.)
Britannica.

Distribuyve: Ancora Audiovisual, S5, A, Barcclona,

«Nosotros no podemos verlo, pero sabemos que el vien-
to estd ahi, haciendo gue las cosus se muevian..... Las inte-
resantes aninaciones de este video nos permiten ver como
s¢omueve el aire. como vibra v como se producen sonidos
mis 0 menos agudos, Se explican, ademas, los principios
de construccion de algunos instrumentos de viento, la fun-
cion de los orilicios en ¢l wibo, cte, En el mismo se¢ pre-
sentan diferentes instrumentos de viento, en especial la
familia de vientos de madera,

V| Del sonido metdlico a la resonancia

(12 min,)

Britannica,

Distribuye: Ancora Audiovisual, S A, Barcelona,

Este video explica como fuentes sonoras de diferente
material y el medio de accion empleado en su ejecucion
producen diferentes sonidos. Explica, asimismo, como s
pucde transformar un material para obtener sonidos de
diferente alura ¢, incluso. de diferente timbre, Se abordan,

en especial, los grupos de los idiofonos v de los membra-
nolonos.

Vi El oido y la audicion
(22 min.)
Britannic,

Distribuve: Ancora Audiovisual, S0 As Barcelona.



El lénguaje musical

En este video se explica. de forma muy clara y amena.
como es el oido humano. como funciona y como percibi-
mos los diferentes sonidos, Contiene numerosos graficos v
partes con lilmaciones del organo auditivo.

V| El sonido
(15 min.)
Britinnica.
Distribuye: Ancora Audiovisual, S.A. Barcelona,

Excelente video que trata del sonido analizando, ¢n un
lenguaje sencillo v adecuado para el wabajo con los alum-
nos, los diferentes aspectos que intervienen en la produc-
cion sonora v oen la audicion; la fuente. ¢l medio transmi-
sor y el receptor. Enocl mismo se proponen diferentes
wexperimentoss que ayudan i comprender ¢Omo se¢ propi-
gan las ondus sonoras v animaciones del movimiento de las
misnuts,

V| Iustrumentos musicales
olet cuerdes (52 min.),
i vientor (37 min. ).
«Lat percusions (25 min.).

Madrid: Consejeria de Educacion v Cultura de la Comu-
nidad de Madrid, 1990,

Coleccion de tres videos que suponen un interesante
recurso para el trabajo de aulas En cada video se deseriben
los instrumentos musicales de la orquesta presentados en
modulos independientes, lo que permite una seleccion de
as partes mas atiles para una clase determinada. La ima-
gen muestra en detalle Tas partes ded instrumento, su fun-
cionamicnto, las diferentes tenicas y la ubicacion en L
orquesti,

V' Los iustrumentos de miisica: «Los vientoss, «Las
cuerdasy; «Las percusionesy

(GO min. ).
Fundacion Serveis de Caltura Popular.
Distribuye: Videoplay (Videos audiovisuales),

Video en el que se deseriben instrumentos musicales de
lus diferentes familias,

4 sQué bay en una trompa?
(15 min).

Britannic.,

Dhistribuye: Ancora Audiovisual, S.A. Barcelona,

Video especialmente indicado para comprender como
se produce el sonido en los instrumentos de viento: como
vibran los lubios del rompetista al soplar, cudl es la fun-
cion de los tubos, como se mueve ¢l aire dentro de los mis-
mos, etc. Una interesante propuesta que permite e
como s¢ mueve el aire dentro de los instrumentos de vien-
to y como se produce ol sonido, En el video se explica la
evolucion de las trompas v las rompetas v ose muestra el
taller de un luthier construyendo estos instrumentos,

V| Todo se consigue con las cuerdas
(12 min.)
Britannica.
Distribuyve: Ancora Audiovisual. S, AL Barcelona.

En este video se explican los principios acusticos de ki
vibracion de las cuerdas y I produccion del sonido con
este material. A partir de Lt construccion de un sencillo ins-
trumento de cuerdad, se tratan los principios basicos para la
produccion de sonidos: tension de la cuerda, caja de reso-
nancia, relacion entre la longitud de la cuerda v L altura
del sonido, etc. Mas adelunte se presentan diferentes ins-
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trumentos de cuerda: la familia de los violines, guitarra,
banjo, salterio, mandolina, de forma que ¢l alumno pueda
saboer como son. como estian construidos v como suenan,

Discografia

Para las actividades referidas al lenguaje musical es
importante contar con una seleccion de piezas musicales
grabadas. Estas pueden ser utilizadas en diferentes situa-
ciones, por cjemplo: como material para silustrar- los con-
tenidos trabajados treconocimiento de alturas, ritmo, textu-
ra, e, en una obra musical). como acompanamiento pari
la interpretacion de partituras con acompanamientos ritni-
cos /o meladicos (en actividades en las que uno de los
objetivos sea la lectura), En este sentido, pueden ser atiles
tambien algunos de los materiales sugeridos en el apanado
Expresion instrumentals, por ejemplo LEPiNGLE, C. Odi act.
Andlicion activa con percusiones, o en ¢l apartado denomi-
nado <El sonido: atributos v relaciones..

Muchos de los libros resenados en este apartado vienen
aconpanados de discos compactos o caseles gue contie-
nen un valioso material para uso tanto del profesor, como
de los alumnos, sin embargo cada profesor deberi ampliar
este repertorio de acuerdo a los contenidos que se pro-
ponga trabajar en clase.

Carteles

Los carteles suponen un material complementario o las
ilustraciones, fotos v facsimiles de diferentes libros. En
algunas tiendas de muasica es posible adquirir carteles con
diferentes temas musicales como por ejemplo:

P! Conocimiento de los instrumentos
Sabadells TTermex Ihérica,

Coleccion de liminas  de instrumentos presentados,
tanto de forma individual como por familias v agrupacio-

nes. noesta colecclon se encuentran, entre otras, lis
siguientes laminas:

— El erpa

— El piano

— La puitaira

— £l clavecin

— [Los fastrumentos de percusion

— Los subgrupos de nstyimerttos de percusion
— Los instrumentos de cuerda frotade

— Los instrumentos de lengiieta doble

— Las fletas

— Los clarinetes

— Los instrumentos de viento metal

— Los saxofornes

— Bolivia: Flauteas de peo v flenlas sudamericaitas
— Lat Edad Media

— I Rencecintiento

— B Barroco

— Conjuntos de cuerdas. Dao: violin y piano; trio:

piano. violin v violoncello: cuareto de cuerdas:
quinteto de cuerdas; quinteto con piano,

— Los conjuntos de viento: quinteto de viento; quinteto
de viento metal; cuarteto de saxofones: cuarteto de
clarinetes: cuarteto mixto.

— Las orgitestas: orquestas de camara; orguesta de juzz;
orquest sinfonica.

— Historia del jazz

— Lat danza clasica

o)
R
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P Los grandes nombres de la musica
Sabadell: Hermex Ihérica

Retratos vograbados antiguos de diferentes composito-

res,

P lLos organos
Sabadell: Hermex Iberic.

Carteles v postales con drganos de Europa v organos de
Francia.

S0

P Instrumenti della masica pop
Milin: Ricordi.

Aleunos de los instrumentos musicales mds utilizados
en el pop v el rock,

Existen también diversos programas para ordenadores
que ofrecen multiples posibilidades para todo el trabajo
referido a contenidos del lenguaje musical que aparecen en
el apartado «Musica v Comunicacions.
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LA AUDICION Y LA MUSICA EN EL TIEMPO

La audicion comprensiva de la musica es una actividad
altimente compleja en la que ¢l oyente debe identificar
multiples sonidos que se suceden en breves lapsos de tiem-
po. La capacidad de audicion debe entonces ser desarro-
llada a través de diferentes propuestas cuidadosamente
secuenciadas. Al proponer la audicion de una obra musical
¢l docente deberia determinar, exactamente, cudles son los
objetivos de dicha audicion y en que medida el alumnado
esta preparado para percibir los clementos que se espera
que identifique. Las pautas deberian ser muy claras v ayu-
dlar al alumno a focalizar su atencion en aquello que debe
identificar auditivamente (por ¢jemplo, identilicar una pro-
aresion de acordes en una cancion populir, identificar o
movimicnto melodico del tema principal de una obra musi-
cal, escuchar una obra musical ¢ identificar las secciones
que se repiten, ces), En muchas ocasiones es necesario
tener evidencias de que los alumnos han percibido aguello
(que se les ha pedido, En este sentido, en la audicion de
obras musicales los alumnos v las alumnas pueden repre-
sentar aquello que reconocen atraves de diferentes medios
de expresion: gralica, verbal o corporal,

En la seleccion del repertorio para la audicion el profe-
sorado deberia establecer una relacion directa con los con-
tenidos  practicos  trabajados en clase. Por ejemplo. un
arupo de alumnos v alumnas que ha compuesto una picza
con forma rondo podriie estar interesado en escuchar ron-
dos de diferentes compositores (Bach, Becthoven, Messia-
en, cte ) Siose ha trabajado con o tansformacion de las

posibilidades sonoras del piano seria interesante escuchar

obras para piano preparado de ] Cage. Sioun grupo de
alumnos v alumnas ha compuesto su propia marcha podria
ser deinteres comparar esta composicion con ejemplos
escritos por Prokoficy, Schubert o Sousa,

Paralelamente, estas audiciones pueden dar lugar o un
estuddio de lu sitwacion politica, social o cultural de la ¢poca
en que vivio cada uno de estos autores intentando que los
datos recogidos ayuden a revelar las relaciones entre la
cpoca y ¢l lugar en que se compuso unit obra musical v sus
caracteristicas. En este sentido, ¢l blogue «La musica en el
tiempos, no hace, necesariamente, referencia a un estudio
sistematico de la historia de la musica sino a la posibilidad
de contextualizar las obras musicales que se escnchan en
un espacio youn tempo determinados, de obtener datos
que fvorezean la comprension de obras musicales de dife-
rentes generos yoestilos, de favorecer ¢l interes por cono-
cer aspectos relativos ala obra que se escucha tales como
el autor, la ¢poca, ¢te. Otro aspecto fundamental que se
de considerar en la eleccion del repertorio es Lo variedad
de ejemplos musicales (tanto en o referido a Gpocas como
a4 géneros voestilos), Es importante que los alumnos v Jas
alumnas tengan oportunidades de escuchar un repertorio
viriado que incluya obras de diferentes periodos, para dife-
rentes agrupaciones vocales v/o instrumentales, devaria-
das tendencias v culturas, eie,

Por otra parte. se ha de dotar a los alumnos de los ins-
trumentos necesarios para el desarrollo de téenicas de and-
lisis de Las obras musicales que escuchan v de un juicio cri-
tico. utilizando un vocabulario apropiado v mostrando una
COmMprension vy un conocimicnto tnto de los aspectos 1ee-
nicos de la obra como de sus referencias historicas y cul-
turales. En ol andlisis v oeritica de obras musicales, que se
hard tanto con obras musicales de diferentes compositores
como con las composiciones v cjecuciones que se realizan
en clase. el alumnado deberia ser capaz de expresar v jus-
tificar sus opiniones v preferencias v de considerar dife-
rentes puntos de vista.
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Libros

Pl Alsina, P, Y SESE B (1994). La nuisica 3 su evolucian.
Historiat de la nisica con propitestas diddcticas ) 49
aitediciones. Barcelona: Grao,

En este libro se pretende mostrar la evolucion historica
de Ja masica desde un andlisis de la forma, los estilos, los
TCCUrsos Compositivos, estéticas, ete., fundamentales en los
distintos periodos..desde sus origenes hasta la actualidad,
Los autores parten de la premisa de que disfrutar de la
musici o entender T misica que escuchamos, requicre
conocer v entender como v porqud

1 evolucionado a To
lurgo del tiempo. El libro contiene propuestas didicticas y
49 audiciones comentadas, grabadas en dos compactos que
lo complementa.

P ARTIGUES. M Bariat, L.y Boxal, M. D. (1983). 57
Audicions, Barcelona: Teide.

Libro ¢n ¢l que se proponen audiciones para los tres
ciclos de Educacion Primaria, Para cada audicion se pro-
porcionan datos sobre el autor, la obra, ¢l tema musical
(partitury de la melodia principal para cantar o leer con los
alumnos), descripeion de la obra, sugerencias sobre la
manerd de presentar las audiciones y actividades. Incluye
bibliografia v discografia. Algunas de las audiciones pro-
puestias pueden realizarse en el primer ciclo de Secunduria.

Pl ARREBOLA, A, (1990), Tntroduccion al folklore andaliz
A cente flenmenco, (Unidedes tonidbicds paiet Siense-
itanza). Cadiz: Servicio de Publicaciones de la Univer-
sidad de Cadiz.

El autor. educador v cantaor, eseribe esta obra con ol
objetivo de facilitar

profesorado conocimicntos hisicos

que le avuden a ser transmisores del saber folklorico v del
(lamenco entre los escolares. Este libro esti dividido en seis
unidades temdticas en las que se abordan diferentes aspec-
tos del folklore andaluz y del cante flamenco y se sugieren
audiciones que ilustran los temas tratados.

Material aul como guia para la elaboracion de progra-
niciones sobre este ten.

VI A ANN. (199490, Talleres de cultiora andelicza. Tunta de

Andalucia: Consejeria de Educacion v Ciencia.

Documentos de suma utilidad pira saber mis sobre L
cultura andaluza En los mismos se encontrard amplia infor-
macion  tanto referida o temas estrictamente musicales
(Cantes v bailes: Las coplas flamencas: El acompuanamiento
musical: La musica culta andaluza: ete) como a temas gene-
rales que permitirdn tener una vision global de la masica
macida en este contexto,

Para el tema que nos ocupi son de especial interés los
siguientes titulos:

— Talleres n" 17.1, 17.2 v 17.3: Ante, artesaiiic, nuisiced,
— Taller n” 18 Cantes y bailes,
— Taller n” 19: Tradiciones y fiestas.

Estos materiales se pueden adquirir a traves del Servicio
de Educacion de la Consejeria de Educacion v Ciencia en
Sevilla.

Pl BENNETT, R (1992). hneestieating Musical Styles. Cam-
bridge: Cambridge University Press, 1992

Aue es el westilor musical? A partir de esta cuestion bisi-
Cit s proponen diversas actividades en las que el alumna-
do comienza un trabajo de investigacion hasado primero
en laaudicion v oreconocimicento de los cinco clementos
Tundamentales del estilo musical (melodia, ritno, armonia,
timbre v exturi), para Hegar, seguidamente, o comprender
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que el estilo musical ¢s la forma en la que ¢l compositor
trata y combina estos elementos al escribir una obra. A con-
linuacion. se trubaja con uni secuencia historica que va
desde 1150 hasta L actualidad, identificando las caracteris-
licas esenciales de cada periodo en la masica occidental y
al final de cada capitule se propone una ampliacion de
cada tema contrastando las caractensticas esenciales de los
periodos u ebservando su aplicacion en ejemplos musica-
les de otras épocas v culturas: por ejemplo, entre el Barro-
covoel Rock o entre Bach v Bob Marley. EL Libro se acom-
pand con res caseles que contienen las obras musicales
propuestas en cada audicion,

Este libro se complementa con otros de L misma colec-
cion que trabajan en la misma linea;

o [listory of Mustc, aborda las caracteristicas esenciales
de cada periodo desde Ta Edad Media hasta el siglo
XX

o Popudderr Music (Colin Cripps ) introduccion a los esti-
los fundamentiles de la muasica popular.

o Fornand Desion: trata de la forma musical vose ana-
lizan cjemplos de diferentes periodos de la historia
de la musica,

Pl BurNert, M. (19800, Pop music. Oxtord: Oxford Uni-
versity Press,

Breve historia de la musica popular que arranca desde
1he Beatles. "I'rata de diferentes estilos thard rock, punk
rock, soul, reggae, etc) v de las influencias del pop v el
rock en el folk, Lt masica clasica v la muasica electronica. Se
trata de un libro para el alumno oen el que se sugieren
diversas actividades para interpretar, indugar v oescuchar
musicil.

En la misma coleccion se han publicado los siguientes
libras:  The Steel Bend. The picio, The Guitar, Medievel
Vusic, Jameaicen: Music, Opera v Jazz.

Vi CRIVILLE | BARGALLO, | C1988). Historiet de la nisice: El
Solklore musical. Madrid: Alianza Msica.

Estudio de la evolucion del folklore musical espanol en
¢l que el autor clasifica los principuales géneros del reper-
torio de tradicion oral v analiza las Tormas mas importantes
de Ta musica tradicional, examinando e morfologia interna
y los sistemas de expresion de las manifestaciones folklori-
cas, En el altimo capiulo, dedicado a o oroanologia, se
resenan diversos instrumentos v sonadores,

Pl Escaras 1 Linvioxa, Re GALOFRE | MoRra, F. oy Rirra |
PUIAL, C.CI993). Audicion |, Formea y color en la niisi-
cet. Barcelona: Dinsic,

Primmer libro de una coleccion anunciada por la editorial
(ue tiene como objetiva principal olrecer un soporte visual
(libro) v auditivo (casete) como complemento del trabajo
del docente en las actividudes de audicion musical. El libro
estd dirigido tanto a alumnos v alumnas del grado elemen-
tal de Escuclas de Musica como al alumnado de Escuelas
Primarias vy Sceundarias (o partie de los 10 anos),

En ¢l libro del alumno se inicia cada tema con una can-
cion o pieza que dlustra e forma en que se ovaa tratar. A
continuacion, s proponen  actividades  referidas a0 la
dormas (el rondd, la danza, la forma wernaria, el wema con
viriaciones, ¢l ostinato v el canon) v el seolor (presenta-
cion de los instrumentos mas importantes de cada audi-
cion). Ademids. incluye otros dos apartados repasos en ¢l
que se proponen actividades de ampliacion vy o«experien-
ciase en las que se sugieren algunas experiencias con ¢l fin
de que el alumno pueda comprender la forma de produc-
cion del sonido en diferentes tipos de instrumentos (vien-
o, cuerdis percusion, teclados, ),

Este material es adecuado para el primer curso de Edu-
cacion Secundaria Obligatoria,

FARREL. G, (1980). fnadican dusic in Hducation, Cam-
bridge: Cambridge University Press.
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Este libro tiene dos finalidades: ser un recurso para el
profesorado en el estudio de Ta masica clasica India v mos-
trar como se puede introducir ke musica Indie enoun trabua-
i creativo en el aul,

Se trata de un libro practico que contiene una serie de
actividades ordenadas con el fin de que ¢l alumnado pueda
comprender como esta estructurada dicha musica. La obra
SCdcompanid con un cisete con cjemplos twcados en sitar
v tabla

Sobre ¢l mismo tema recomendamaos también ¢l libro
Dieliennt Music de Levla Flovd (Oxford University  Press.
1980,

Pl Forbua, 1o G199, Jazz. Flistoria, instritmeittos, niisi-
cos, grabaciones. Tolosa: Editorial Raices, S0 AL

Gunt de jazz muy completa y o de datos sumamente fia-
bles. El libro esta dividido en cinco apartados: La historica
del jazz (desde Tos origenes al jazz actual), Anetonica de los
instrimentos, Gigantes del jazz Galgunos de los autores ¢
interpretes mads importantes, desde Scott Joplin a Keith
Jarret), Tecnicas v Gealeria de grabaciones cldsicas (guia
con las 250 mejores grabaciones del jazz clisico). Contiene
tablas cronologicas que facilitan una vision ripida v cficaz
de la evolucion de este genero musical a traves de la his-
toria. Se ilustra con excelentes fotografias. Se trata de un
libro muy interesante para la biblioteca de aula, que puede
ser utilizado como material de consulta por ¢l alumnado.

Pl GARCiA LAVERNIA, | (1991), F libro del cante flamenco.
Madrid: Rialp.

Introduccion al Flamenco eserita en un estilo literario
agil y conciso. Setrata de un libro de sintesis en el que el
autor incluye diferentes perspectivis de andlisis que inclu-
ven tanto L faceta literaria, historica, sociologica, podtica o
lingtiistica como la musical, La primera parte trata de aspec-
tos generales del cante flamenco (definicion. elementos
musicales v vocales del cante, la copla lamenca, ete,) v la

[€18]

segunda incluye una amplia descripcion de los diferentes
tipos de cantes teantes sin acompanamiento. siguiriyas v
soleares. bulerias, tangos, landangos, canciones afllamenca-
das como las sevillanas o los villancicos, ete.). Se trata de
un material sumamente wil en ¢l que lainformacion esta
presentada de forme elara v condisa,

P LexoBir, J.oef al. (19870, Landition de musigue, Paris:
Centre Regional de Documentation Pedagogique.

Libro que contiene un amdlisis de los aspectos metodo-
[ogicos relacionados con la audicion. sugerencias de audi-
ciones v actividades relacionadas con las mismas. Las obras
propuestas se organizan v abordan desde diferentes aspec-
tos Cla Forma, L instrumentacion, la wexturd, eie.),

Pl Maccr, M. (1994), Miisica-Misicas!, Courlay-Francia:
el J. M. Fuzeau, Distribucion: Hermex Iberica.,

El objetivo de esta obra es iniciar al alumnado en Ia
audicion v conocimicento de una amplia variedad de expre-
siones musicales de diferentes culturas, a traves del reco-
nocimiento viswal v auditivo de instrumentos vy de la audi-
cion de extractos sonoros de piezas musicales. El material,
integrido por un cuaderno de ejercicio, una guia pedago-
gica y tres discos compuactos, contiene diversos documen-
tos de utilidad para su consulta en el aula.

P OMARTIN LLADO, M. (19900, Awdlicion musical activa.
Segovia: MLANM. Editor. Distribuye: MLAM. Editor.

Coleccion de tres volumenes (Verde, Rojo v Azul) en los
que se proporciona diferentes recursos para Hevar a cabo
una aproximacion activie a - la audicion musical. En cada
uno de ellos se presentan unas 15 piczas, para cada una de
las cuales se proponen actividades de expresion verbal,
percusion corporal o instrumental y movimiento mediante
lus que el alumnado asimilard las frases. los temas y la
estructura formal de Ta obra. Estas actividades estin plan-
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teadas de modo tal que. durante la audicion, los alumnos
cuenten con datos suficientes como para identificar los dis-
tintos elementos que intervienen on la construccion de la
pieza, bien interpretando simultineamente (en el caso de
las piczas para las que se ha propuesto un acercamicnto a
L audicion o traves de lo verbal, corporal o instrumentab
o bailando la dunza de la picza propuesta para audicion.
Por altimo, amtes de b ultedor gadician, los alumnos volas
alumnas deben colorear los musicogramas que les propor-
ciona ¢l profesor.

Cada volumen incluye todos los materiales necesarios
para realizar las diferentes propuestas: cmta de cascee,
musicogramas v partituras para las actividades que presen-
tard el profesor v musicogramas ¢n blanco (presentado al
final de cada libro como material fotocopiable) que debe-
ran colorear los alumnos.

P MORGAN, R (199400 La nnisica del sivlo XN Madrid:
Akal Musica.

En este volumen ¢l autor traza, con gran acierto ol cua-
dro de Jas diversas corrientes que han caracterizado L pro-
duccion musical de nuestro siglo, La obra se organiza en
tres partes: Mes alld de la tonealidad (desde 1900 hasta la

Primera Guerra Mundial): Reconstriccion v nievos sistenicas:

(el periodo de entreguerras), ¢ funtovacion v fragmente-
cion (desde la Segunda Guerra Mundial hasta el presente).
Cada parte comienza con un capitulo en el que se descri-
be el clima intelectual v social de aquel momento, propor-
cionando una informacion indispensable para comprender
Las transformaciones que tuvieron lugar en la muasica. Ade-
mas, 4 lo Lugo del exto, aparecen analisis de obras, ilus-
vaciones v diversos clemplos musicales.

Se trata de un estudio riguroso en el que. sin embargo.
la informacion esta presentada de forma sumamente clara
v concisa. En este sentido. constituyve un material de con-
sulta imprescindible para el profesorado v de utihdad para
que el alumnado realice trabajos de indagacion.

De la misma editorial v coleccion pueden consultarse
otros volumenes igualmente interesantes: La msica medie-
val vy La muisica Romdntica (publicados), La miisica el
Renaciniento: La Musica Baroca y Lea Musica Cledsica (de
proxinu publicacion),

i OuvER Pe HARRISON, Moy BOLCOM. WL C1990). Gaspel.
Blires & fazz. Barcelona: Muchik Editores, S, A

Scleccion de algunas de las biografias que componen el
diccionario New Grove de Tt masica v los musicos. ordena-
dus de manera aproximadamente cronologica (espirituales,
Dlues, gospel. ragtime v ojazz) amplindas vorevisadas para
estit edicion. Excelente: material de consulie al abordar
tens relacionados con L historia del juazz,

W1 Parbo. R CL9830. E canto popudar: folk v neca can-
o, Barcelona: Salvi,

[ breve estudio del canto popular como fenomeno
que permite identificar Lis raices v peculiandades de los
puchlos. El libro trata, en diferentes capitulos, del folk y el
blues estadounidense. ¢l tolklore espanol v sus manifesta-
ciones en las diferentes comunidades. las nuevas canciones
de los 00 en Espana v L cancion popular en America Lati-
i, Texto aul como referencia, tanto para ¢l profesorado
coma pura el alumnado,

Del mismo autor voen la misma coleccion. recomenda-
mos la lectura de La wisica pop. libro gue analiza las gran-
des corrientes de la musica pop v del rock,

P Parbo. ). R (1985). Historia del pop espeiiol. Madrid:
Cruia del Ocio Jupey, S0 A

Guia del pop espanol que explica la evolucion de este
género musical en nuestro pais desde los origenes (1938-
190, hasta el ano 1987) Se trata de un estudio muy com-
pleto con numerosas referencias i acontecimientos histori-
cos. grupos v o discogratias Interesante como material de
consulta paru ¢l aula

(1
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Del mismo autor v editorial, recomendamos consultar ¢l
libro Grandes mitos del pop.

Pl PUiG. ALy SERRAT, (19730 Taller de formas musica-
les, Barcelona: Vicens-Vives.

Los autores ¢laboran este trabajo como fruto de la expe-
ricncia realizada durante un curso escolar con ¢l objetivo
de presentar la evolucion del lenguaje musical partiendo de
la investigacion que los propios alumnos v alumnas llevan
4 ermino en el marco del trabajo de un aller de formas
musicales, Este libro, que en principio desarrolla experien-
cias realizadas con ninos de 77 de EGB, puede utilizarse
como guia para ¢l diseno de propuestas en el primer curso
de Educacion Secundaria Obligatoria, En el mismo, ¢l pro-
fesor encontrard ideas para proponer actividades en las que
scan los propios alumnos yvoalumnas quicnes descubran la
musica en su complejidad cularal, politica. e, v puedan
convertirla en un medio de comunicacion sonoro que refle-
jie ¢l medio social de donde ha surgido,

Pl Rigra 1 PujoL, Co (1992) Sons en ol temps, Barcelona:
Fundacion «La Caixat,

Este libro es ¢l fruto de una experiencia desarrollada por
la Fundacion «La Caixae en Lo que, tal como explica el autor
en ¢l prologo -l objetivo es avudar a los ninos v ninas que
quicren aprender a sepudr la nisica en el tiempo... Lo que
realmente se pretende es avudar o desarrollar la capacidad
de saber escuchar musica desde la primera audicion-,

El libro esti dividido en 21 saudicioness, cada una refe-
rida o un tema conereto: ¢l rondd, otras formas con repeti-
ciones iguales o similares. los instrumentos de cuerda, ete.
Para cada uno de estos temas se sugiere la audicion de
diversas obras y algunas actividades que ayuden al profe-
sor a realizar su propia progrnmacion. La discografia suge-
rida por el autor es sumamente interesante v variada,

Tanto por ¢l planteamiento metodologico, como por la
secuencia seguida en L obra, consideramos que es uno de
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los mejores libros sobre ¢l tema recientemente publicados,
siendo muy adecuado para todos aguellos docentes que se
propongan despertar ¢l interes de sus alumnos por la audi-
cion de obras de diferentes generos v oestilos,

Proximamente se editard una version en castellano v el
segundo volumen de esta obra en catalan,

P Roux. B DUGERT, M., v LAURENT. T (1991). Las forms
musicadtes: A Courlay-Francia: Ed, |, M. Fuzeau.

Distribuye: Hermex Thérica.

P ASSELINEAL, M., v BEREL, E. (19910, Las formas niusice-
les: B. Courlay-Francia: Ed, |, M. Fuzeau,

Distribuye: Hermex Ihérica,

Estas dos obras forman parte de un mismo trabajo que
ticne como objetivo ¢l desarrollo de una audicion com-
prensivie de fn masicas Se abordan Tas siguientes formas
musicales: suite, concierto, sonata, sinfonia, canon, fuga,
variacion, obertura, y poema sinfonico.

Cada volumen s¢ presenta en una caja que contiene
diferentes documentos y materiales para uso del profesor v
del alumnado: una guia pedagogica, un cuaderno de ejer-
cicios, dos cuasetes con los fragmentos musicales de las
obrias propuestas v un casete con fragmentos para utilizar
durante la evaluacion.

W SADIE, S. (1994), Guia Akal de la niisica. Madrid: Akal,

Este libro constituye una de las guias mis completas
para conocer la historia de la mosica culta oceidental,
desde sus origenes hasta nuestros dias. Incluve, ademas, un
capitulo referido a musica popular (blues, ragtime, rock,
ete. ). De forma paralela al andlisis de los distintos periodos,
estilos, movimientos v autores, se introducen conceptos
fundamentales sobre composicion y formas musicales basi-
cas, st como sobre los instrumentos musicales, La obra se



completa con la presentacion ordenada y progresiva de
fragmentos de partituras y ejemplos musicales y una serie
de audiciones que acompanan ¢l andlisis.

Los seis casetes que acompanan i la obra recogen, en
su conjunto la totalidad de las audiciones propuestas y
comentadds.

Se trata de un material interesante para la biblioteca del
aula ya que el tratamiento de la informacion, aunque rigu-
roso es ameno v oaccesible por lo que es de gran utilidad
como libro de consulta para los alumnos y las alumnas.

VI vuruamy, G, y Lie, E. (1981). Pop, Rock and Ethnic
Music in School, Cambridge: Cambridge  University
EBress:

Una guia practica en la que el profesor encontrara
muchas sugerencias sobre como el pop, el rock v la masi-
ca étnica pueden ser utilizadas en clase v oun cuidadoso
andlisis de los objetivos de estas actividades, El libro inclu-
ye ideas para tabajur con toda la clase, con pequenos gru-
pos o pard organizar actividades complementarias.

Articulos de revistas especializadas

Pl Cuaris, |, «Los ejercicios de audicions, Misica y Felit-
cacion, 16. 17-32.

P FIGUERES, P «Les altres masiques a lescolan. Perspectiva
Escolar. 93. 2.

Este es el primer articulo de un monogrifico de la revis-
ta Perspectiva Escolar dedicado a la misica moderna en la
escuela. Todos los articulos de este nimero son muy inte-
resantes, tratan de los aspectos metodologicos relacionados
con cada tema e incluyen una amplia discogratia. Reco-
mendamos los siguicntes articulos del mencionado namero:

Let cteelicion v la misicear en el tiemfo

e G, R «Qué han de saber els mestres de jazze.
* RIBERA, ]. «El rock de props.
o GUINOVART, C. «La musica contemporaneas,

e ARTIGUES, M. «Quina musica moderna ha d'ensenyur
'escolan.

e GRUP DE MUSICA DE L'ASSOCIACIO DE MISTRES «ROSA
SENSATH, «El tractament de la musica moderna a U'es-
colaw,

e LOBO, C. «lIna experiencia de jazz a lescolan,

e CARDUS ] ROS, S, «Musiques 1 jovess.

Pl Palacio, Fo«La audicion musical, punto clave de la for-
macion artisticas. Awla de innovacion educativea, 24,
22-20.

P VEVRIER. T,y ViGNERON, Po«A Tecoute... de Tecoutes,
Mearsyers, Revwe de pedagogio musicele et chorégrephi-
e, 25, 12-14.

Pl ZBar, M. Musiques électroacoustiges: de I'écoute du
compositeur a celle de auditeur. Marsyas, Revue de
Pédapugic musicale et chorégraphique, 23, 19-23.

Recursos materiales

Discografia

Las actividades referidas al lenguaje musical y en espe-
cial a la audicion requieren, por parte del profesor, de la
seleccion de un amplio repertorio que sirvie para trabajar
diferentes contenidos. Mas alld del factor puramente éeni-
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co que incide en la seleccion (por cjemplo, obras que res-
pondan a un esquema formal especifico. obras en las que
se identifique de forma evidente un instrumento o grupo
instrumental, obras de un periodo determinado, cte), la
utilizacion de una u otra obra depende de diversos eriterios
y es tared muy personal del profesor.

No hemos crefdo conveniente incluir en esta guia una
relacion del material discografico por considerar que, inevi-
tablemente, la seleccion seria arbitraria. En cambio, conside-
ramos interesante senalar algunos libros y algunas coleccio-
nes de discos que pueden orientar al profesor en el momen-
to de seleccionar la discografia que s¢ va a utilizar en clase
y damos referencias sobre ciertas companias discograficas
que editan, de forma especial, musica de un género o estilo
concreto. Tambien es de utilidad consultar guias especiali-
zadas v los catdlogos de los sellos discograficos.

Para oblener un mejor aprovechamiento de la discogri-
[Ta, remitimos o la hibliogralia cituda en este bloque, pues
muchos de los libros mencionados vienen acompanados
de casetes o discos compactos v en otros se indica la dis-
cografia sugerida para ¢l mabajo en lorno a contenidos
especificos,

Pl Cask, B., v BRITT,
Juz .\Iddm ]Ll( 1L

S.(1982), Enciclopedia tlustrada del

Guia sobre los protagonistas del ]4// de ayer y hoy. Il
libroy incluve informacion historica v sobre grabaciones,
actuaciones, cubiertas de discos v il)l(}gl.._lil.lh,

Pl Currorp, M., ef al. (1991). El fibro del Rock: Fos 33
anos de la historia del rock. Barcelona: Ediciones El
Drac.

Guia de referencia sobre la misica Rock. El libro con-
tiene una amplia informacion acerca de los musicos. folos
de los artistas y de portadas de discos. biografias de auto-
res e intérpretes, listas de discos y discos compactos y una
evaluacion sobre la travectoria de cada artista,

(L

Pl Garcia MaTos, M. (realizador), (1979). Magna antolo-
i def folklore musical de fispaiia. Madrid: Hispavox.

Coleccion de discos compactos con 330 temas folklori-
cos recogidos en todas las Comunidades Espanolas. Inclu-
ye un libro explicativo en el que se analizan las principa-
les Tormas musicales (canciones, bailes v danzas) vy se
incluyen los textos de las canciones grabadas,

Vi La gran opera. Plancta Agostini.

Coleccion de libros v discos con algunas de las operas
mds famosas.

Esta editorial también ha publicado las siguientes colec-
ciones: La Copla. Grandes intérpretes de la muisica clasica,
Maestros de la miisica.

W Los prandes compositores. Salvart,

Enciclopedia con seis tomos de consulta y sesenta dis-
cos compactos con musica desde ¢l Barroco hasta el siglo
XX.

Esta cditorial ha publicado otras colecciones de intercs
como: Musicalia, Musica y cine, Historia de la musica pop.

Wl Monwmenios historicos de la miisica espeiiolea. Ministe-
rio de Educacion v Ciencia.

Coleccion de discos compactos sobre algunos de los
cjemplos musicales mas representativos de la mitsica espa-
nola

P paz, J. S (1991). Guia de la misica de la nieva era.
Madrid: Mandala Ediciones.

Guia de referencia sobre la musica «New Ager editada con
el fin de difundir fas ediciones musicales de las nuevas musi-
cas. Bn la primera parte se explica qué es la musica New Age.



Lot ctttedician vl nisica en ol tiempno

En la segunda parte hay una relacion, por orden alfabético,
de autores ¢ Iln[l:.'l'p]_t'lt'."; con breves o imentarios sobre su
obra. El libro contiene un indice analitico que ayuda a loca-
lizar obras por su procedencia, género, instrumentos, ¢Lc.

W RNE-2. Boletin mensual de programacion de Radio 2.
Madrid: Radio Nacional de Espana.

Boletin de utilidad para conocer las obras musicales que
seemiten mensualmente en esti emisori, Ademas de cons-
ttuir un recurso diddetico de interes, posibilita L audicion
y/o grabacion (para su utilizacion en clase) de algunas
obras inéditas,

La suscripeion a este boletin se puede solicitar en: Des-
pacho B-203; Radio Nacional de Espana-Radio 2; Casa de
la Radio. 28023 Madrid.

Pl Riuz TARAZONA. A, (1985). Guia parda wid fonoteced
Dasica. Madrid: Ministerio de Caltura.

Resena de 275 obras de musica culta de diferentes ¢po-
cas voautores. La guia incluve obras de diferentes géneros:
polifonico. sinfonico. conciertos, ortorios, instrumental,
voudl, ete., con el fin de dlustrar L evolucion de la historia
de Ta musica. Cada titulo Heva un sucinto comentario sobre
la obra que lu sitda en su valor ¢ importancia historica. Las
obras estan ordenadas cronologicamente lo que Facilita la
hiisqueda de repertorio referido i un periodo determinado.

Companias discogrdficas

* Arion, Folkways, Playasound, Unesco, Auvidis, Ocora y
Arpa Folk

Discos de muasica de otras culturas v masica folk.

* Tecnosaga

Diversas grabaciones de musica tradicional espanola,

* Wergo. Windbam Hill, CBS, Deutsche Gramophbon,
Philips, ECM

Obras de compositores contemporancos.

Videos

Existen numerosos videos en el mercado que resultan
especialmente adecuados como recurso educativo en las
actividades referidas a la audicion v la masica en el tiem-
po. Sicbien Ta oferta es sunmimente amplia, hemos conside-
rado conveniente incluir una breve relacion de videos que
pucdan orientar la busqueda de aquellos profesores que
inicien la formacion de una videoteea en el aula.

V| Historia de la épera
Madrid: RTVE.
Distribuye: El Corte Ingles,

Se trata de un documental que resume la evolucion de
L opernit. desde sus origenes husta fines del siglo XIX

V. Historia de la sinfonia
(90 min.)
BBC Television v RM Arts, 1984,
Distribuye: Visual Ediciones. 5. A

Titulos: «Haydn y Mozarts; «Beethovens; «Berliozs “Tchai-
kovskye: «Brahmss; «Shostakoviche,

Lin estos seis videos se describe la evolucion de L sin-
fonia desde el Clasicismo hasta el siglo XXo André Previn
presenta y dirige la Royal Philarmonic Orchestra, ilustran-
do con diferentes ejemplos musicales los aspectos mas
importantes de esta evolucion. El estudio se inicia con la
hiografia de cada compositor y. a continuacion, se protun-
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diza sobre su estilo compositivo.

¥ Las cuairo estaciones

(38 min.)

Philip Goodhand-Tait, 19806.

Distribuye Video Coleccion, S, A,

Esta obra de Vivaldi estd interpretada por The English
Bach Festival Baroque Ensemble. Aunque ¢l video estd en

inglés, resulta de interés la ambientacion y vestimenta de
¢poc de los musicos.

V| Muiisica acuditica
(58 min.)
Tricion Pictures, 1957,
Distribuye Video Coleccion, S, A,
IEn este video es posible observar la representacion de

lus danzas mas famosas de esta Suite de Haendel v los ins-
rumentos de la epoca,

V| Miisica espaiiola contempordnea
(17 min.)
Ministerio de Educacion v Ciencia,

Distribuye Ministerio de Educacion y Ciencia,

Documental que trata de los movimientos musicales
mis importantes de nuestro siglo desde tres puntos de
vista: la composicion, la invencion y la investigacion,

CD-ROM

Para aquellas aulas en las que se disponga de un orde-
nador, un lector de CD-ROM y auriculares o altavoces, los
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CD-ROM constituyen un recurso sumamente interesante ya
que posibilitan un aprendizaje ameno e interesante y una
nueva forma de escuchar «interactivamentes,

El CD-ROM es un soporte que sirve pard almanenar
informacion digital, En el mismo se puede grabar cualquier
tipo de informacion (fotografias, dibujos, sonidos, anima-
cion, imdgenes de videos o textos) que puede ser leida,
nunca borrada o reescrita. Algunos materiales también se
presentan en Videodisce (disco de video) o €=/ (Compact
Disc Interactivo) un estindar recientemente adaptado a las
aplicaciones multimedia. cuvo lector se puede conectar al
televisor, y que requiere un lector CD-ROM,

Los siguientes tiulos figuran en el catalogo de Apple
Computer y en su gran mayoria se trata de discos <hibridoss
que pueden correr indistintamente en ordenadores Macin-
tosh v PC.

W Beethoven's Symphoiy n? 9.

Una manera de escuchar interactivamente la sinfonia
mis famosa de Ludwig van Beethoven junto al catedritico
de la Universidad de Ucla Robert Winter. La grabacion
corresponde a la Orquesta Filarmonica de la Opera de
Viena, En espanol.

W Best of midi connection Vol. 1y 2,

Coleccion en dos volimenes de mds de 600 secuencias
MIDI, con una amplia variedad de composiciones; jazz,
ragtime, musica clasica y contemporanea, con archivos de
un solo instrumento v de orquestas completas. Bn inglés.

W Orchestra CD-ROM.

Contiene folos, comentarios, diagramas, musica ¢ infor-
macion sobre la orquesta con ejemplos de melodias inter-
pretadas por diferentes instrumentos de la London Synp-
hony Orchestra. En inglés.
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V' Rock'n roll. rap digital music machine.

Este CD-ROM permile componer musict ¢on un Senci-
o interface de usuario (siose utilizan ordenadores Macin-
tosh: con PC serd necesaria una tarjeta digitalizadora de
sonido) v osin ningun tipo de conocmientos . musicales,
pudiendo elegir varios estilos: Big Band, Blues, Latin, Rap,
Reggae, Rock. Soul. Street Jazz v Techno Pop. En cada uno
de ellos es posible combinar dilerentes fragmentos. efectos
de sonido. instrumentos, voces pregrabadas ¢ incluso la
propia voz. En inglés.

W solee beart

Serie que supone un estudio en profundidad de la masi-
ca occidental, con articulos v docenas de ejemplos e inter-
pretaciones musicales. Eningles,

Se presentd en cinco volumenes:

o Solvebeart. vol 1 Bach and Before: desde Ly musi-

¢ de T Antigua Greeia hasta Bach.

So Lve heart, vol. 20 The classicedl ddeal: musica clisi-
ca del siglo XV

¥

So Lve heart, vol. 3: Beethoven and Beyond. Beetho-
VOTT Y SUS COoNlemporiancos.

So Lve beart, vol. . Romantic heigts: dedicado w la
musica del Romanticismao.

Su Tee beart, vol 5- Heve and nows dedicado a L
musici del siglo XX desde Charles Ives hasta Philip
Gluss.






MUSICA Y COMUNICACION

Un ancilisis profundo de ke masica en los medios de
comunicacion v de la utilizacion de nuevos recursos audio-
visuales, instrumentales ¢ informdticos en la masica son
aspectos bastante novedosos. En este apartado incluimos
aquellos materiales que permitan al profesorado un cono-
cimicnto mas profundo de los nuevos medios 1eenicos,
Estos libros permiten conocer, ademis de su manejo, las
posibilidades de utilizacion de estos recursos en el aula

Bibliografia

Libros

Pl BURRIEL, ). M. (1981 Lat radio. Barcelona: Aula Abicr-
L Salvat,

Material muy interesante que aborda diferentes temas
relacionados con este medio de comunicacion. Dado el tra-
tamiento de los temas es posible utilizado como material
de consult para el alumnado en el desarrollo de un pro-
vecto o unidad diddetica.

Pl DELERATL G (1990), Lt casa ded suond 3: Musica ¢ spot-
tetcolo. Milin: Ricordi,

Este material, aunque dirigido al trabajo con ninos de 8
a L0 anos, puede dae muchas ideas parg o elaboraeion de
propuestis de trabajo sobre algunos temas del blogue de
contenidos -Masica v Comunicacion- En esta obri, integra-
da por un libro del alumno, una guia diddetica y un cise-
te. ¢l autor presenta 30 unidades referidas a0 diferentes
temus  relacionados con el papel de o musica en los
medios de comunicacion. por ciemplo: La nuisica en tele-
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Cisicn: Misica e imagen. El secreto de la publicidad, i
Jilm penrer escuchear

Pl Disz AIVAREZ. L. et al. Q1987). El folllore v la radio.
Madrid: Ministerio de Educacion v Ciencia, Coleccion
Documentos v propuestas de trabajo,

Este libro. editado como material de apovo para la
reforma del ciclo superior de ki EGB para el drea de Len-
gua. conticne algunas propuestias que pueden resultar de
interes parit la elaboracion de una unidad didiactica sobre
¢l rema de L radio en primer ciclo de Secundaria. El segun-
do capitulo trata de diferentes aspectos relacionados con la
radio Cierminologia radiofonica, cuestiones teoricas, activi-
dides para rrabagar L diccion v ke expresividad oral, efec-
tos sonoros vocfectos especiales, eted) e incluye una pro-
puwesta para hacer un progranu de radio con los alumnos.

Pl EREGA, Ao ef al (1989). Edicacion musical v compiita-
cion, Buenos Aires: Marvnur,

En esta obri se contemplan los aspectos weoricos v prie-
teos pant ke implementacion de L informatica en ol campo
de T educacion musical. AL Lo Frega da una definicion fun-
cional de e materia v orelata una experiencia Hevada a cabo
en la escuela lo que le permite cjemplificar una metodologia,
Ouro autor, C Wells. trata de los roles, usos v posibilidades
del ordenador en la educacion musical poniendo ¢nfisis en
tres actividades principales: escuchir, componer ¢ interpre-
ar. Lias nuevas corrientes de desarrollo en el croricnlum de
muasici i traves del uso de la microteenologia son expuestis
por A. Kemps quien examina aspectos de lainterpretacion v
de L composicion desde ¢l punto de vista del aprendizaje de
Ll musica; canto, expresion corponl, interpretacion de ins-
trumentos musicales. improvisacion musical, conexion del
sonido vosu representacion grafica. Finalmente, N de Uiria
relata las experiencias clectroacasticas realizadas con jove-
nes, explorando creativamente ¢l fendomeno sonoro,

El uso de los ordenadores comao nuevos medios de pen-
samicnto, deexploracion. de expresion vode creacion
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requicre de nuevos planteamicentos metodologicos. La lec-
tura detenida de las ideas expuestas en este libro contri-
buird, sin duda. a la fornucion del profesorado para apli-
car L informatica en el campo de T educacion musical,

| 4 Jacoss, Go v GEORGHIADES, T2 C1991), Wusic & New
Technology. The MIDD conection. Londres: Boosey &
Hawkes.

['na guia para la wilizicion de nuevas leenologias en la
clase de masica que ha sido escrita pensando en profeso-
res sin conocimientos previos sobre los ordenadores y
cquipos que pueden ser utilizados en fa clase de misica.
El libro trata aspectos bisicos, explicaciones sobre cada
cquipo. el modo de conectarlos yoda algunas sugerencias
parit el desarrollo de actividades en clase,

P OrioN, R (1981). Electronic Music Jor Schoals, Cam-
bridge: Cambridge University Press.

La masica clectronica constituye un estimulo. para el
desarrollo de actividades ereativas en el aula, La generacion
v otransformacion de sonidos clectronicamente abre pers-
pectivas @ un nuevo mundo. a la vez que mantiene rela-
ciones con gran parte del repertorio musical familiar o los
adolescentes. En este libro el autor v oseis coluboradores
demuestran que Ta priactica de la musica electronica en las
escuclas es posible v productiva. Los temas tratados inclu-
ven una descripeion de los equipos v téenicas requeridos
para ¢l trabajo: como pucde utilizarse la musica electroni-
it tuanto en Primaria como en Scecundaria: como utilizar
equipos de bajo costo con imaginacion: v como construir
circuitos e instrumentos electroactsticos simples. Esta obra
se complementd con un cisele.

Pl Patoso. M. (1993), El estudio de grabacion personel.
Madrid: Amusic, Distribuye: Polimusici,

Libro de gran intercs, tnto paria el profesorado como
para que el alumnado busque informaciones puntuales, ¢n



¢l que se explica claramente ¢l funcionamiento de diferen-
les cquipos (microfonos, altavoces, amplicadores. sintetiza-
dores, equipos controladores, mesas de mezcla, ete), la
forma de conectarlos v los diferentes pasos en el proceso
de produccion musical. El apartado de conexion es de
suma utilidad va que se explica como conformar un estu-
dio personal badsico utilizando desde un modesto cuatro
pistias con mesa conectado a la cadena Bifi hasta un estu-
dio profesional. pasando por diferentes configuraciones
intermedias para adaptarse a las posibilidades v necesida-
des de cada vsuario, El libro se acompana con un disco
compacto que incluye 99 ejemplos que ilustran el funcio-
namicnto de sintetizadores v unidades de efectos, aspectos
generales del sonido. cuatro canciones cuva produceion se
comenta en ¢l libro, ete.

Vi oTeiiez VIDERAS, I L (19810, Para acercarse a la miisi-
Cors Barcelona:s Aula Abierta Salvat,

Ll autor eseribe este libro particndo de laidea de que
acercarse i la musica no es solo conocer suhistoria sino.,
sohre toda, iniclar i comprension de los mecanismos que
rigen nuestra memoria vy nuestra sensibilidads, Algunos
capitulos de este libro resultan especialmente interesantes
parit ¢l tema Masica y Comunicacion y, por su brevedad v
clarickad, pueden ser utilizados como material de consulia
para el alumnado. entre ellos: «Un poco de gramaticar,
Musicas audiovisualess v cEpilogos (EL sfatus social del
musico, dutor, ejecutante, reproduccion),

VoowiiNer, K. (1994). E libro de la Sonnd Blaster (cree.
explore y manipule su P Madrid: Anava Multimedict.

Informacion para crear, editar v escuchar sonidos en
cntornos Dos y Windows y ayvudas para controlar los soni-
dos v visualizar ondas sonoras en puntalla, para practicar
jucgos activados con la voz, mezcla v enlace de archivos
de sonidos, efectos especiales (ecos, filtros, etc.). edicion
de archivos de sonido v outilizacion del reclado. El libro
incluve dos disquettes con sonidos
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Pl WILLMAN, F (1974). Electronic music for young people,
New York: Classroom Projects in Creative Music.

Libro con interesantes propuestas para desarrollar en ¢l
aula. El trabajo en torno a la muasica clecronica es de gran
interés para el trabajo con alumnos v alumnas de Scecunda-
rid v que la misma, de suma importancia en L musica
actual, implica diversas actividades manipulativas v creativas,

En ¢l libro se proponen scis
posible secuencia, Las actividades pueden ser realizadas
tantor por toda L clase. como en pequenos grupos de alum-
nos. Mediante el trabajo propuesto en esta obri se persi-

cociones gue siguen uni

wuen por un lado, objetivos referidos a ke audicion v com-
prension de i masica electronica v, por otro, a la ereacion
v grabacion de pequenas composiciones realizadas por los
alumnos v las alumnas, para lo cual se trabajan algunas -
nicas basicas de produccion del sonido v de grabacion.

Articulos de revistas especializadas

Pl DorivaL, J. «Réflexions sur une pédagogie de Finfor-
matique musicales. Mearsyeas. Kevne de pedagogio misi-
cale et chorégraphicque. 20, 24-29.

P Fano, M. -Informatique musicale et pédagogics. Menrs-
s, Revwe de pédeagogio musicale et chorégraphicue,
20, 7-8-

P GoierG DE BrgNascons, S <da computadora en fa
cducacion musicals, Miisica v fddicacion, 12, 19-22,

Pl LaBORDA, . -Postmodernidad v educacion: el microor-
denador como herramienta metodologica-. Cradernos
de pedagaogia. 107, -0,



Musies v comurmicicion
eNS—————

I Panios, I <Elvideo musical: sproducto educitivoz.. Boi-
don: Reviste de Orientacion Pedagogica. 2609, 631-635.

Pl RoussEaUN, F. v Saorpl K. Informatique musicale.
pedagogie et communications Marsves. Revue de péda-
gogie musicele et chorégraphicite. 20, 9-12,

P sarz. PooLos medios audiovisuales como instrumento
de apovo a la ensenanzae, Bordaon: Revista de Orienta-
cion Pedagdgica. 269, 609-672.

Recursos materiales

En o este apartado deseribimos  diferentes  materiales
audiovisuales, incluyendo los de las nuevas eenologias de
I informatica v la comunicacion, que constituyen  una
herramienta fundamental, tanto para el desarrollo de habi-
lidades v conocimientos relativos al lenguaje musicil. como
para L ercacion yva que posibilitin la realizacion de nuevas
v ovariadas experiencius de aprendizaje musical.

La informacion  que ofrecemos. sin ser exhaustiva,
puede resultar de utilidad al profesorado. Es imporante
senaliar que. aungue deseable. no es imprescindible contar
con Lodos los materiales que resenamos.

Videos

YVl El video
(A0 minutos).
Distribuye: Videoplay (Videos Educativos),

De atilidad para los docentes que desen ampliar sus
conocimicntos en diferentes aspectos relacionados con las
posibilidades del video en L escucela. Contenidos: Princi-

pios tecnologicos del video: formacion de la imagen. La
senal. La television ¢n color, Bl magnetoscopio. La ciamar,
La cinta, cables v conexiones. La edicion. Bl video en la
escuela.

V| La imagen en movimiento
(96 minutos),
Distribuve: Videoplay (Videos Educativos),

Video que trata de la tecnologia v el proceso de pro-
duccion en ¢l cine v el video. En el mismo. se explican clu-
ramente wemas como ¢l cine de animacion, las imagenes de
sintesis, el guion, ¢l rodaje o la postproduccion.

V| La imagen sonora
(107 minutos).
Distribuye: Videoplay (Videos Educativos ).

De interés para ¢l profesorado que desee saber mas
sobre los usos del sonido en medios como ¢l cine o el
video, Contenidos: Lenguajes con componentes sonoros.
Caracteristicas fisicas del sonido, parimetros éenicos v
musicales. Equipos para la toma de sonido. El registro y 1
manipulacion de Ta senal de audio. Mancjo de los microfo-
nos segun las condiciones actsticas. Sintesis electronica.
Doblaje. Mezclas,

Equipos de sonido

Es fundamental que los equipos de reproduccion y gra-
hacion de sonido scan de buena calidad, El equipo basi-
co deberia contir con un lector de discos compactos (pre-
ferentemente con segundero, con el fin de poder localizar
con facilidad algunos pasajes); giradiscos (en aquellos
casos en que se cuente con grabaciones en discos de vini-
o que no pueden adquirirse en otros soportes) v doble
pletina (sumamente Gt por ejemplo, para realizar copias
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de Tus composiciones que los alumnos v las alumnas reali-
zan en clase con el fin de que ellos mismos puedan con-
servarlas del mismo modo que conservan sus propios dibu-
jOs O poemids). Stempre gue sea posible, es interesante que
¢l equipo permita regular la velocidad de reproduccion de
cintis o de las revoluciones por minuto del disco. con ¢l
fin de poder gjustar Lo afinacion de L grabacion en aque-
[las actividades en las que 1os alumnos v Las alumnas viyan
a4 locar instrumentos conjuntamente con fa grabacion.

La radio ¢s otro clemento a tener en cuenta yva que
posibiliti el desarrollo de diferentes actividades les como,

o [l oanalisis de los distintos elementos del lenguaje
sonoro en los progranus de emisoris wnto: locales
como mcionzles voque emiten en onda media (AL N
v oren frecuencia modulada (F MO

e La creacion de archivos sonoros (de muasica, voces
de personajes. efectos sonoros, ele ), que se podrin
utilizar en la claboracion de bandas sonoras pari
presentaciones de diapositivis, videos uotras cred-
ciones que integren elementos visuales v sonoros,

e La observacion v oanmilisis de la musica utilizada en
distintos tipos de progrima tinformativos, culturales,
revistas radiofonicas, deportivos),

Tambicn. es importante que el equipo tenga una entri-
da para microfono con ¢l fin de poder realizar algunas gra-
baciones v salidas para auriculares que permitan el trabajo
individual o en pequenos grupos. Bl mando a distancia
Lambicn es de gran utilidad ¢n el aula,

El equipo puede utilizarse hien con altavoces, en aguce-
s actividades en las que participe todo el alumnado. o con
auriculares, lo que permite Lo audicion de grabaciones on
pequenos grupos o de forme individual facilitando la reali-
zacion simultdinea de diferentes tareas en clase. Tambicen es
atil contar con un repartidor multicasete: estéreo. aparito
que permite conectar simultineamente varios auriculares
tgeneralmente 3G 6) pant escuchar ke misma grabacion

Por otra parte resulta sumamente atil contar con graba-
doras portatiles, d¢ bucna calidad. que permitan a los
alumnos v las alumnas grabar sonidos fuera de Lo clase Cpor
ciemplo. sonidos de L naturaleza o del entorno que
podrin ser copiados v <transformados. en otros equipos de
clase en actividades relacionadas con la smidsica conereta- ),

Al adquirir un magnetofono es conveniente (ue este seil
de buena calidad, Los nnedtipistas —actualmente deog v s
pistis tienen un precio realmente asequible v utilizan case-
les virgenes norniles— son extremadamente utiles ¢ inere-
mentan las posibilicdkides en los trabajos de camposicion al
poder escuchar Las pistas previamente grabadas micntris s¢
interpretan las que se vian o agregar v borrar aquellas que
se quicran eliminar por haber encontrado otras ideas musi-
ciles. Es importante gue tener en cuenta que un estudio
hisico debe contar con dos sistemis de grabacion, uno que
permita grabar distintas partes musicales en pistas inde-
pendientes (normalmente un magnetofono. multipista) v
olto para registrar ke mezela fmal tun magnetolono estéreo
analogico o uno digital -DAT).

In general es nuis priactico utilizar el magnetolono esie-
reo cuando se vaya o grabar L imterpretacion detodo el
arupo voel multipistas en los trabajos individuales o en
pequenos grupos que requicran Lo posibilidad de grabar
diferentes voces de formm sucesivie,

Los micréofonos tambicn deberian ser de buena calidad
v algunos pies de micros pueden resultar de utilidad. Al
adquirir microfonos, se habri de considerar ¢l caracter
dircccional de los mismos, En los omnidireccionales la sen-
sibilidad es la misma en todas las direcciones. por lo que
son especialmente adecuados para captar ¢l sonido de
ambicntes. Siose pretende grbar diferentes pistas de forma
independiente, seoevitara grubar con ellos varios instru-
mentos 4 la vez, En los bidireccionales la sensibilidad es
mir frontal v posterior, por lo que son atiles pari grabar a
dos cantantes @ liovez o g ung cantante y sus coros. Tam-
hien pueden utilizurse para captar ¢l ambiente por la parte
posterior v oal solista por la anterior. En los unidirecciona-
les, la direccion frontal prima sobre el resto. por o que son
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especialmente atiles cuando se pretende evitar que se
introduzean senales sonors del ambiente. Lo mis reco-
mendable es contar en clase con un microfono omnidirec-
ciomial v otro unidireccional,

En cuanto a las consideraciones pricticas es importante;

e Elegir un lugar silencioso para realizar las grabacio-
nes ¢ intentar eliminar los ruidos extranos.

¢ Trabajar ¢n una sala con poca reverberacion o cco.
Sioestas no son las condiciones de la clase se pueden
realizar algunas mejoras colgando cortinas pesadas
que rodeen ¢l espacio de grabacion.

o Comprobar ¢l nivel de grabacion antes de empezar.
En los sonidos mis fuertes no se debe sobrepasar ¢l
darei roja, los sonidos nuis fojos deben, sin embargo,
producir alguna senal,

= Buscar diferentes ubicaciones para los microfonos
hast encontrar la muids adecuadia ten general es con-
veniente qgue estén cerca de la fuente sonora) v, de
ser posible. utilizar diferentes microfonos para cada
instrumento o voz trabajando; o bien con una mesa
de mezelas o con un grabador multiipistas.

o Uhilizar cintas de calidad y mantener limpios los cabe-
zales de los equipos, utilizando una cinta limpiacabe-
zales o un bastoncillo humedecido en alcohol.

Aungue tal como hemos visto, s¢ pueden realizar traba-
jos muyinteresantes con equipos bastante sencillos v de
bajo coste, sioel profesor se propone realizar actividades
relacionadias con las posibilidades que ofrece Ta musica
clectroacustica descard contar, sin lugar o dudas, con un
pequeno estudio compuesto por magnetofonos de cinta
abierta o multipistas de casete, una mesa de mezelis youn
sintetizador y o un modulo de sonidos. Este pequeno estu-
dio podri ser usado para s composiciones de musica
clectroacastica, va sea utilizando los sonidos sintetizados o
transformando. sonidos grabados, Obviamente su utilizi-

cion también se extiende o todas aquellas interpretaciones
v composiciones que deseen grabarse en clase tal como
hemos explicado anteriormente

Istas posibilidades pueden ampliarse utilizando cierto
couipo informidtico que describimos a continuacion,

Equipos informaticos

La utilizacion de los medios informadticos supone un
importante complemento para el trabajo en el aula, No se
trata de que lainformditien intente reemplazar Lus activida-
des musicales actuales o los instrumentos de uso corriente,
sino de ampliar los recursos v procedimientos. La novedad
del medio supone un aho grado de motivacion v los resul-
tados obtenidos, a nivel musical, resultan altamente gratifi-
cantes para los alumnos v Las alumnas permitiendo, en
diversus ocasiones, L realizacion de creaciones que resul-
Lurian mucho mis complejus sin s posibilidides que brin-
da la informatica.

Los recursos infornuiticos se dividen en hardware v sofi-
werre. Por hardware se entiende ¢l conjunto de soportes fisi-
cos compuestos por ¢l ordenador yosus dispositivos. El soft-
wire es el conjunto de programas que contienen L infor-
nuicion v con los que pueden realizarse distings actividades,
Fn este apartado haremos referencia a los recursos informi-
cos necesdarios pard trabapns en muosica v oen el siguiente
citaremos algunos programas de edueacion musical

e Hardware: s¢ compone de la C. P UL (Unidad Cen-
tral de Procesos) v de una serie de dispositivos de
entrada v de salidi. Existen dos opciones basicas en
¢l mercado, por un lido estan los ordenadores PC o
compatibles v por otro los Macintosh, Los primeros
requiceren de una tarjeta digitalizadora de sonido
parit trabajar en muasict en los segundos ¢sti viene
incorporada al sisten.

Los dispositivos de entrada son los que utiliza ol
usuario para introducir informacion en ¢l ordenador,



por cjemplo, el teclado y el raton. En el caso de
musica también es imprescindible contar con un
interfaz de sonido que traduce las senales emitidas
por otro elemento fundamental, un teclado, una gui-
tarrad U otro instrumento MIDIL Los teclados son
siempre mis versdtiles y ofrecen mis posibilidades.
Tambi¢n ¢s importante contar con un microfono con
¢l fin de invoducir algunos sonidos producidos con
la voz o con instrumentos acisticos.

Entre los dispositivos de salida habrd que contar con
un moenitor, preferentemente a color ya que en
muchos programas éste es imprescindible, Los deno-
minados VGA ticnen mayor resolucion que los CGA.
L impresora es otro dispositivo de salida, Aunque
no es una herramienta imprescindible puede ser de
mucha utilidad 0 la hora de imprimir algunas parti-
turas creadas por los alumnos vy las alumnas,

Entre los dispositivos de almacenamicnto es impor-
tante, especialmente pari trabajar con muasica, que el
ordenador esté dotado con una capacidad de memo-
rid RAM de 4 Mb. o mis ya que de otro modo algu-
nos programas luncionan muy lentamente v, prefe-
rentemente, que la capacidad del disco duro no sea
muy limitada. Los disquettes sirven como soporte de
los programas v pueden almacenar informacion que
podra volver o recuperarse,

e Soltware. Ademis de los programas de educacion
musical que resenamos a continuacion, wl como se
ha indicado en el apartado de recursos en «La audi-
cion y la masica en el tiempos, existe en el mercado
un interesante material musical en CD-ROM. El CD-
ROM es la version informdtica del disco compacto
(de igual aspecto) y difiere de éste en que en lugar
de almacenar solo masica contiene informacion sus-
ceptible de ser recuperada, visualizadi v escuchada
en un ordenador. Para poder ser leido, el disco CD-
ROM necesita ser introducido en un lector periférico
del ordenador y conectado a éste por medio de un
interface.
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Software de educaciéon musical

En este apartado incluimos algunos de los programas de
cduciion que consideramos mas interesantes para el desa-
rrollo de diferentes actividades musicales en el aula. Algu-
nis de lus aplicaciones estan especialmente recomendadas
para ¢l desarrollo de habilidades especilicas referidas al
lenguaje musical, otras permiten un trabajo de compaosicion
de obras musicdles. Hemos tenido en cuentid progrants
con diferente nivel de complefidad, tanto por los conteni-
dos que se abordan en los mismos. como por la mayor o
menor dificultad que requicren para su utilizacion. con la
intencion de que el profesor pueda escoger unos u otros
de acuerdo o los conocimientos previos de sus alumnos.
Algunos de los programas resenados han sido creados
como software educativo: otros son programas de uso pro-
fesional que, sin embargo, pueden ser utilizados en el aula,
En uno u otro caso, es fundamenta
previamente con el programa que vaya o utilizar v ogue
determine lus actividades que realizarin los alumnos.

que el docente trabaje

P! Ballade

(19658-1990).

Dynaware Corporation.

Distribuye: Roland (Electronics de Espana), S, A.

Editor y secuenciador de partituras con diez pistas inde-
pendientes. Permile introducir melodias en las diferentes

pistas para conformar una composicion polifonica v editar-
lits en pentagramas vy escuchar, variar los pardmetros o anu-

lar la melodia asignada o cada pista para analizar los efee-

tos producidos.

Egiiipo basico: un ordenador PC. monitor color y tarjeta
EGA o VGA, un «Expunder o Modulo de sonido Roland
(MT-32 o CM-2L) y una tarjeta digitalizadora de sonido.
Opcional: instrumento MIDI,

J
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P Deluxe Music Construction Set
(198G
Electronic Ans.
Edita v distribuye: DROSOFI

Programa de edicion v composicion que permite: con-
vertir ¢l ordenador en un pegueno estudio de grabacion,
Se trata de un programa de caricter profesional que puede
ser utilizado como herramienta para el aprendizaje v L ere-
acion musical en el aula.

Para utilizar el programa ¢s necesario conocer ¢l codigo
de notacion musical. L masica se introduce con el raton
(utilizando la paleta de notas o pulsando las teclas del eela-
do que aparece en pantalla) o via MIDL con un teelado
externo. Las notas aparecen en pantalla de Torm inmedia-
Ly, i continuacion, os posible escuchar lo que se ha eseri-
o, Bl programa conticne numerosas posibilicdades en cuian-
1o a estilos de ejecucion de cadia instrumento (staceato,
legato, ete.), vidores dinamicos (desde pppoa f17) simbolos
(hurras de repeticion. e voun archivo de instrumentos
que pueden ser seleccionados para cjecutar la partiturd.
Ademids. incluye algunas composiciones grabadas que pue-
den ser escuchadas o manipuliadas por los alummnos:

El progranmu se presenta en dos versiones: para Macin-
tosh v para Amiga.

¥ Music Master

(1993,

Madrid: Escuela de Muasica Creativa,

Distribuye: Escuela de Musica Creativa,

AMirsic Master ¢s un paquete de progeamas informaticos
de apoyo a la educacion musical cuyo ambito de aplicacion
abarca desde Ta Educacion Primaria hasta la Ensenanza Pro-
fesional, Los programas aportan una serie de posibilidades
para ¢l trabajo de aula, propios de ks nuevis teenologias,

7

que permitiran al profesorado enriquecer sus  recursos
didideticos.

su manejo es sencillo v de il comprension. no sien-
do necesarios conocimicntos previos de informatica, por lo
que el usuario puede concentrarse enteramente en los
aspectos musiciles de cada programae Una serie de activi-
dades vy juegos con un nurcado caracter grupal potencian
su utilizacion en el aula.

Se trata de un producto espanol que pertenece aun
provecto  subvencionado  por el convenio MEC-MINER
GEREH:

Music Master incluyve seis modulos o programas:
e [niciacion nisicel

Propone un acercamicnto al fenomeno sonoro desde
una perspectivie global y pre-musical. s optimo para
trabujar con ninos entre seis v doce anos. El progra-
ma incluye una seric de ejercicios referidos ala altu-
ra (glisandos, grave v agudo, cte,), el reconocimien-
o de timbres de sonidos de L naturaleza v la vida
cotidiana, la duracion (corto-kirgo) y el ritmo (pulso
v orelaciones entre ritmo y 1exto),

o Audicion y andalisis musical

Trata de diferentes temas referidos a L audicion v el
andlisis musical a traves de propuestas para el reco-
nocimiento de instrumentos, melodia v oritmo, estilos
musicales, forma, audicion guiada, cie. La base del
programa estd en la audicion de fragmentos musica-
les reales extraidos de un disco compacto (para lo
cual se requicre de un CH-ROM conectado al orde-
nador). Las audiciones estin guiadas por ¢l progra-
mat. el cual plantea, a su vez, una serie de cjercicios
que las hacen eminentemente practicas, La primera
version del programia presenta: «Los instrumentos de
la orquestie. Los diferentes ejercicios permiten tanto
L audicion de instrumentos aiskidos como de agru-
paciones instrumentales,
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o Conjunto Instrumental y Entonacion

Programit hasado en un secuenciador-cditor gue per-
mite interpretar obras de todo tpo con ¢l acompa-
namiento correspondiente grabado en el ordenador.
El programa trabaja en torno a cuatro bloques de
ejercicios: interpretacion, entonacion o canto, instru-
mentacion  elemental  de canciones v danzas e
improvisacion melodici. ritmica v armonica ¢lemen-
tal, como procedimiento individual v de grupo,

o LEducacion Auditiva v Educacion Ritmica

Incluyen cjercicios que facilitan el desarrollo de habi-
licades de discriminacion auditiva y ritmica y una ini-
cidgcion o la diseriminacion armonici. Plantea activida-
des referidas a: intervalos. escalas, acordes v arpegios.
fragmentos meladicos, fragmentos ritmicos,  lectura
ritmica vy dictado ritmico,

o crmonia )y composicion

Todos los programas incluven una guia didactica con
fichas de ejercicios v propuestas de actividades y una
guia del usuario,

Los progrimas se presentan en dos versiones segun el
tipo de ordenador en el que van o ser utilizados: Apple-
Macintosh, a partir de ordenadores con microprocesador
68020, pantalla con 10 grises, sistema 7.0 v con Hypercard
2.1 0 PC competibles (con Windows 3.1.), 380 SX o supe-
riores, con pantalla VGA, En ambos casos ¢s necesario dis-
poner de un interfaz MIDI (en PC con tarjeta de sonido tipo
SoundBlaster) y un instrumento MIDL Para Awdicion y
airaalisis musical necesitard un CH-ROM.

Consideramos que se trata de un excelente trabajo en el
(ue tanto los aspectos musicales como los didiacticos estin
sumamente cuidados. Atiende tanto al desarrollo de habili-
clades de diseriminacion v audicion comprensiva de la
musica como a aspectos referidos a la ejecucion v la crea-
cion musical: su presentacion es sumamente amena ¢ inte-
resante 1o que, sin duda, es un fictor que ayudard 4 inere-

mentar la motivacion de los alumnos v las alumnas hacia el

estudio de la musica,

¥ MusicTime
{1OO0).
Passport Designs,
Traduccion al Castellano: MIDI-action.
Dristribuye: Polimusici,

MusicTime Cadaptacion de Eicore es un programa de
composicion v edicion pensado para musicos. composito-
res v profesores de musici, Sin embargo, o pesar de serun
programa muy amplio v de cardcter profesional. es sun-
mente fexible vy ficil de utilizar o que hace posible v reco-
menduble su uso en el aula como herramicnta para Ly cre-
acion y edicion de las propias producciones del alumno,

El programa. basado en la utilizacion del pentagrama v
e notcion tadicional, permite insertar notis. acordes,
silencios v otros elementos musicales paso a paso, con ¢l
raton del ordenador o tocando on un instramento. MIDI
concctado a ¢l Tambicen se pucde introducir informacion
en ticmpo real, grabando v reproduciendo posteriormente
lo tocado en eclado MIDIL Las notas se pueden ver en la
pantalla de forma inmediata v, posteriormente, reproducir
¢l ejemplo introducido, siendo posible oir simultineamen-
te hasta un total de 32 instrumentos,

El cquipo necesario para utilizar este programa es ¢l
siguiente: ordenador 1BM, PS/2 o 100% compatible con 2
megabytes de RAM. Microsoft Windows 3.0 o superior,
raton compatible con Windows vy tarjeti para monitor gri-
fico compatible con Windows, Como equipo opcionadl se
recomienda: impresori, interfaz MIDE youn instrumento
clectronico cquipado con MIDI (por gjemplo un sintetiza-
dor o un sampler),

Este progranut, recientemente traducido al castellano,
ofrece maltiples posibilickides de rabajo v facilita la crea-
cion v posterior audicion v oedicion de sencillas partituras
que pueden ser realizadas por los propios alumnos,
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V| Music 4.01
(1990,
Madrid: Ministerio de Educacion y Cieneia (PNTIC).
Distribuye: Ministerio de Educiacion v Ciencia (PNTIC).

Programa educative que constituve  una - herramienta
abicrta que permite al alumno experimentar con el lengua-
je musical, o taves de o audicion, compaosicion y edicion
de melodias, Incluve una libreria de piezas v canciones v
admite conexion con un instrumento MIDL Si bien se trata
de un progrioma sumamente sencillo que [ogicamente no
ofrece las prestaciones de un editor profesional v su diseno
ha guedado algo destasado. su ficil mancjo ofrece algunas
posibilidades que pueden resultar de utilidad en Ta inicia-
cion musical, Bl programa incluye una guia en la que se
deseribe delladamente el procedimiento para instalar v
poneren marcha ¢l programa, familiarizarse con el entorno
cditor voutilizar los recursos avanzados. Dicha guia puede
ser consultada tanto por el profesor como por 1os alumnos.

El betrdiare necesario para utilizar ¢l programa consta
de un ordenador compatible PC, XT o AT, con un minimo
de 512 Kh. de memoria RAM v una unidad de discos flexi-
bles de S 1747 o 3 1727 La tarjeta grdfica debe ser de tipo
CGA. EGA o VGA. Una tarjeta interfaz MIDI compatible
con ¢l modelo ROLAND MPU-101, v cualquicr sintetizador
o instramento MIDL El programia puede funcionar también
sin la tarjeta. pero la calidad del sonido generado quedzrd
entonees limitada a la del altavoz del PC

P! Play it by car (Toquelo de oido)
(1990)).
San Francisco (EE. VD, Ihis Soltware.
(Traduccion al Castellano: MIDI-action. 1993).
Distribuye: Polimusica,
Programa de educacion auditiva que supone una herra-

micnta ficil de utilizar v amena para el desarrollo del oido
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musical. En ¢l mismo s¢ proponen una serie de ejercicios
en los que el alumno debe tocar o reconocer una serie de
notas, melodias, intervalos, acordes o escalas, El progriama
responde alas acciones del usuario instantineamente ¥ va
registrando su progreso o traves del tempo con el fin de
que pueda obtener una evaluacion de los aspectos ¢n los
que debe seguir rabajando.

En los ejercicios es posible cambiar el nivel de dificul-
tud de acuerdo con los contenidos que se trabajan en un
momento determinado o el grado de habilidad alcanzado
por los alumnos.

El objetivo de Play it Dy earno s el de ensenar teoria
musical. Se trata de un método para agudizar la capacidad
de reconocimiento y reproduccion de diferentes estructuras
musicales, haciendo que o proceso de aprendizaje sca ns
ameno vy por tanto mas fructifero) en el erreno de la edu-
cacion auditiva,

Para trabajar con ¢l programa se necesitarid el siguiente
cauipo: Ordenador [BM PC, XT. AT, PS/2 o 10O% compati-
ble con estos modelos, Monitor v tirjeta grifica VGA, EGA,
CGA Heércules o compatible con ¢stas. Raton Microsoft,
Logitech, IBM, Mouse systems o 100% compatible con
raton Microsolt, Sistema aperativo DOS, version 2.0 o supe-
rior, Sibien no ¢s necesario, es recomendable tener algu-
na tarjera de sonido instalada en el ordenador, o de lo con-
trario un interfaz MIDI conectado con un instrumento MIDI
externo,

El programa incluve un manual organizado en cinco
capitulos en los que lo informacion esti presentada de
forma gradual, desde lo mas simple a lo mas complejo, lo
cual lucilita ¢l planteamiento de una secuencin de activida-
des. Tanto el programa como ¢l manual han sido traduci-
dos al castellano,

Recomendamos L utilizacion de este programa para ¢l
trabajo de aquellos contenidos del lenguaje musical relati-
vos al desarrollo auditivo, Si bien ¢l programa esta plante-
ado, originalmente, para el uso individual, es posible pro-
gramar actividades en lus que intervengan grupos de 3.6
alumnos.,



Vistcet V' o oRER T alc ol

P Rhythm Ace (Educacion ritmica personal)

(1990,

san Francisco (EEUTD: This Softwiare.

(Traduccion al Castellano: MIDI=action, 1993),

Distribuye: Polimusica,

Rhyvthm Ace es un programa de educacion ritmica que
facilita ¢l aprendizaje v desarrollo de las habilidades de eje-
cucion ritmica. Presenta tres lipos de cjercicios: de lectura,
dictados v de ereacion de esquemas ritmicos. Los ejercicios
de lectura permiten escrchar lo que se e el alumnado
debe toar Las Trases ritmicas que aparceen en la pantalla v
su djecucion es evaluada v oreproducida por el ordenador.

Los cjercicios de dictado permiten rerlo que se escichea, en
los mismos hay que transeribir los cjemplos auditivos con
figuras musiciles, Los ejercicios de creacion de esquemas
ritmicos permiten crear frases para que el progran Lus uti-
lice como ejemplos. En los dos primeros tipos de ejercicios
¢l programa responde o las acciones del aumno de forma
inmedia; en los del alimo bloque, ¢l progreso se va
registriando o traves del tiempo para que el alumno pueda
reconocer cudles son sus puntos fuertes v debiles, Despuds
de cada sesion es posible imprimir un informe de cjemplos
0 Visual

izar los diagramas de progreso en L pantalli.

El programa permite cambiar ¢l nivel de dificuliad de
cada cjercicio, escoger entre ¢jercicios a4 unia sola mano o
a dos manos y determinar con qué figuras vy silencios se va
a cjemplo v que
tipos de compis se utilizarian, cligiendo entre doce niveles
de destreza que permiten ir avanzando de forma gradual,
Esto posibilitara al profesor determinar de antemano, cud-

A trabajar, cudantos compises contendrd cae

les son los contenidos ritmicos que se trabdjan en cad
momento. Por otra parte. s posible escoger entre archivos
de frases clisicas o de jazz.

Para trabajar con L aplicacion ¢s necesaria T misn
configuracion de hardware mencionada en Pleay it by e,
aungue part este program no es imprescindible ¢l raton.

El objetivo de Rhythm Ace es ¢l de funcionar como
material complementario en ¢l proceso de educacion musi-
cal. no como un sustituto de ellas La ensenanza de L teo-
ria musical tumpoco es el objetivo del progrima, se trata de
un mctodo para agudizar L capacidad de leer v ocar dife-
rentes estructuras ritmicas, Es una interesante herranienta
de trabajo que puede ser atilizada como complemento de
otras dactividades de cjecucion ritmica v lectura musical que
se trihajan habitualmente en el ault, El mancio del pro-
gramat es sumamente ficil v Hexible lo que no entorpece la
accion del alumno.

Equipos de imagen

Entre los cquipos de imagen mas atiles para ser utilizados
en L clase de masica podemos mencionar los siguicntes:

Aparatos de reproduccion de imagenes

e La fotocopiadora es un instrumento de suma utilidad
para reproducir partituras creadas por los alumnos y
las alumnas, arreglos de partituris pari interpretar en
clase, ¢ imprimir folletos informativos v programas
de condiertos, carteles, publicaciones (revisti esco-
Lar), anuncios, cte.

o I retroprovector es un instrumento muy utdl para la
clase de muisica puesto que sirve para proyectar pir-
tituras, Faesimiles vy esquemas musicales. Para trabu-
i con el retroproyector son necesarias las hojas
transparentes de acetalo que se suministran en dis-
tintos colores v con diferentes emulsiones Cpara foto-
copiadoras, impresoras, escritura direcra, cre, los
ratuladores grasos, ki pantalle v un carero.

Es un apariwto mucho mds luminoso que el provector
de dinpositivas, por 1o que no es preciso oscurecer
¢l aula para su utilizacion v permite o quicn o utili-
7z permanecer de frente al resto de L clase v oseni-
Far. subravar o escribir sobre L transparencia en el
mismo momento de La proyeccion.

=)



Musici s comumicicion

e Con ¢l proyector de cuerpos opacos es posible pro-

yectar directamente imagenes de libros, revistis, pos-
tales, fotogralias en papel. cte., lo que proporcion:
reproducciones fiables v de buena calidad.

El provector de diapositivas ¢s uno de los aparatos
audiovisuales que mids se han utilizado en educa-
cion, entre otros factores, por la facilidad parid mane-
jarlo. Es atil pura provectar diapositivas de temas
musicales o artisticos v como herramienta para la
creacion de audiovisuales. En este caso las diapositi-
vits pueden realizarse por los mismos alumnos con
una camara fotografica o manuamente (por ¢jemplo,
pintando cuadmdos de acetato con rotuladores espe-
ciales o de papel vegetad en fos que se puede pintar
con cudlquier material: dpiz, tinta, rotulador, ete.
Posteriormente,  dichos  cuadrados  de acetato se
introducen en los marcos de las dinpositivas v que-
dan listos para su exposicion ),

Aparatos de registro y/o reproduccion de imagen
y sonido

=0

e El video es un sistema de registro voo reproduccion

simultanea de imagencs y sonido en soporte magnc-
Lo,

La camara de video es una herramicenta muy atil en
la clase de musica como instrumento que permite
registrar algunas actividades realizadas por el grupo
(especialmente de interpretacion vy movimiento) y

que pueden ser archivadas como documentacion del
drea. Por otra parte, estas grabaciones son un mate-
rial sumamente valioso. anto para que ¢l profesor
pueda evaluar el trabajo del alumnado, como para L
autoeviluacion, detectando problemas, aciertos, erro-
res. actitudes, cte. En conjuncion con el equipo de
sonido es posible realizar sencillos vy atractivos mon-
tajes audiovisuales.

El magnetoscopio es ¢l aparato grabador y repro
ductor de videos v debe ser utilizado conjuntamente
con un televisor o monitor. Con un Magnetoscopio
mis un televisor es posible:

— Ver programas de TV (modalidad poco frecuente
pues ¢l horario de emision de los programas no
sucle coincidir con el de la clase) o grabar pro-
gramits o frugmentos para su utilizacion posterior.

— Visionar cintas de video, ya sea con programas
comerciales va grabados (videos didicticos, videos
divulgativos. peliculas. operas, ete.) o bien con
griubaciones que hayvamos realizado nosotros mis-
mos. Mientras que los videos didicticos desarro-
llan contenidos que aparccen en el curriculo, 1os
otros precisan de una adaptacion o una planifica-
cion de actividades complementarias para su uti-
lizacion en ¢l aula, El conocimiento previo de los
contenidos que se presentan en un programa de
video v el diseno de actividades previas, simulti-
neis v oposteriores al visionado, son fundamenta
les para obtener un mayor rendimicnto didictico,



DirecTor1O

Si bien la mavoria de los recursos incluidos ¢n esta guia
se pueden adquirir en tendas especializadas, recogemos
las direeciones de ciertas editoriales v distribuidoras (tanto
de libros como de discos u otros materiales) con ¢l fin de
que ¢l docente pueda recurrir a ellos en caso de encontrar
dificultades a la hora de adquirir algan material.

¥ Aucora Audiovisual, 5. A.

Gran Via Corts Catalanes, 045, 08010 Barcelona. Tele-
fono; (93) 317 71 18,

V' Aurvidis.

(. Bertran. 72, 08023 Barcelona,
Teléfono: (931 418 80 80,

V| Boosey & Hawkes.

The Hyde, Edgware Road, London NW9 0N, Teleléfo
no: (07 40) 081 205 3801,

V' Cambridge Universily Press.

The Edinburgh Building. Cambridge CB2 2R, United
Kingdom. Telelcfono: (07 44 0223 31 23 93, Distribui-
dor en Espana: G/ General Arrando 42, 4% iz, A, 28101
Madrid. Tel¢fono: (91) 308 22 04,

V| Centro de Publicaciones del Ministerio de Educa-
cion y Ciencia.

Ciudad Universitaria s'n. 28071 Madrid. Telélfono: (91)
3499 77 00,
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Computer aided Education.

Sian Francisco de Borp e #0700 Gandia (Valencta,

Teletfono: (D672 11 Ul

Drosoft. S. A.

Francisco Remiro, 370 28028 Nadrnid, Telétono: (91

240 38 (12,

Escuela de Miisica Creativa.

(0 Carlos Latorre. 130 28030 Madrid, Teléfono: (913 5535

to l

Hermex Ibérica.

Telelfono: t93) 727 20 40, Fax (93) 725 65 78
M.A.M. editor.

Telcltone: (911 838 85 2,

Oxford Universily Press.

Wilton Streer, Oxtord, OX2 GDP Teletono: 107 14) 0865

SO0,

Polimiisica.

¢ Caracas, O, 28010 Madrid, Telefono: (911 319 48 57

Programa de Nuevas Tecnologias.

Torrelaguna, 38, 28027 Madrich Telelono: (91) 408 20
08 Ext. 31

Promeco.

(Distribuidor de Ricordi Milunod, Alzaian Naviglio Grande
08, 20143 Milano Clalia), Telcfono: (07-39-2)0 822 300 15,

Ricordi americanda.

¢ Teniente General Juan Domingo Peron, 1338 Bue-
nos Afres tArgenting ).

Sonifolk.

C Fernando ¢l Carolico, 38, 28015 Madrid. Teléfono:
(911 544 T 8,

Tecnosaga. 5. A.

Co Dolores Armengot. 130 280250 Madnd. Teléfono:
(U1 461 86 33,

Universal Edition.

Trade Dept. 38 Eldon Wy, Paddok Wood . Tonbridgae,
' Kent TN 201BE.

Visual Ediciones, S. A.

Teléetono: (91) 450 37 12
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