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_L K O L U C J U I¿i finalidad de estas Guías de recursos, para la Edu-
cación Secundaria Obligatoria, es apoyar al profesorado
{¡Lie empieza a impartir las nuevas enseñanzas en los cen-
tros que anticipan su implantación. Son materiales concebi-
dos para facilitar el desarrollo de! cimienta en las diferentes
áreas de conocimiento. Con su publicación y distribución, el
Ministerio de Educación y Ciencia pretende proporcionar a
los profesores y profesoras de los distintos Departa ínclitos
Didácticos un instrumento que les ayude a seleccionar)' uti-
lizar recursos didácticos para el desarrollo de sus ¡irogra-
metciones y, en consecuencia, partí el trabajo con los alum-
nos en el aula.

Estas Guías no se han elaborado con la pretensión de
presentar los recursos existentes de forma exhaustiva: por el
contrario, sus autores han procedido a seleccionar aiptéllos
que pueden resultar de mayor utilidad para el tratamiento
de los contenidos de las áreas correspondientes, a lo largo
de la etapa. Por ello, los recursos que aparecen en cada
Guia están acompañados de comentarios y sugerencias
sobre el aprovechamiento didáctico que se puede hacer de
ellos.

El reto que para los centros educativos supone anticipar
la implantación de las nuevas enseñanzas merece no sólo
un cumplido reconocimiento, sino también un ¿ipoyo deci-
dido por paite del Ministerio que. a través ¿le m¿iteriales
auriculares y de otras actuaciones paralelas, pretende
ayudar al profesorado a desarrollar sus tareas en condi-
ciones adecuadas.

El Ministerio valora muy ¡¡ositivameiiti' el trabajo reali-
zado por los autores de estas Guías de recursos, que obe-
decen a una estructura propuesta por el Servicio de Educa-
ción Secundaria del Centro de Desarrollo Canicular, y han
sido elaboradas en estrecha colaboración con los asesores de



dicho Servicio. El Ministerio considera que son instrumentos
válidos para el desarrollo de las programaciones de las dife-
rentes áreas. No obstante, son ¡os profesores de las mismas
los que tienen la última palabra acerca de su utilidad, en la
medida en que les resulten una ayuda eficaz para llevar a
cabo su tarea.

Es intención del Ministerio realizar un seguimiento
sobre el grado de utilidad de estos y otros materiales de
apoyo al desairollo currictilai: duran/e el período de
implantación anticipada de la Educación Secundaria. En

este sentido, las sugerencias o contrapropuestas que el pro-
fesorado realice, a partir de su práctica docente, respecto a
estas Guías y otros materiales didácticos, serán una ayuda
imprescindible para mejorar o completar futuras ediciones
y para proporcionar, por tanto, unos materiales de apoyo de
mayor calidad a los centros y profesores que en cursos suce-
sivos se incorporen a la reforma educativa.

Miguel Soler Gracia
DIRECTOR Dl'L Cl'NTRO DF DESARROLLO CURROLAR
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INTRODUCCIÓN l.a finalidad de esta Guía de ct/HVcecbcimicnto de recur-
sos didácticos L'S proporcionar información sobre recursos
didácticos existentes para el área de Música, indicando su
nulidad para trabajar los objetivos y contenidos de la etapa
di1 educación Secundaria Obligatoria.

En la selección de recursos hemos considerado, espe-
cialmente, aquellos que permitan desarrollar una metodo-
logía activa para la enseñan/a de la música valorando
aspectos propios de la educación musical en la etapa que
nos ocupa, y teniendo en cuenta que no se líala de estu-
dios musicales especializados, ni de una adaptación de las
programaciones al uso en Conservatorios y Escuelas de
Música. En este sentido, se lian seleccionado aquellos
recursos que permitan atender a la diversidad de alumnos
y alumnas de esta etapa propiciando actividades en las que
todas puedan participar y desarrollar capacidades musica-
les, más allá del nivel de desempeño musical individual
que presenta el alumnado al iniciar esta etapa escolar.

En la programación de actividades de enseñanza y
aprendizaje es fundamenta! considerar cuáles serán Ion
materiales más adecuados para transmitir los contenidos y
alcanzar los objetivos propuestos. En este señuelo, el pro-
pósito de esta guía no es sólo el de ofrecer una relación dé-
los recursos a ios que actualmente se puede acceder sino,
más bien, la de proporcionar una orientación precisa sobre
cuándo, cómo y para qué utilizar estos materiales con el fin
de sacar un máximo provecho de los mismos, F.n cualquier
caso, serán los profesores y las profesoras quienes, desde la
adecuación del currículo a la situación concreta de su cen-
tro, determinarán cuáles son aquellos recursos que mejor se
adecúan a las capacidades e intereses de sus alumnos y a la
metodología que utilizarán. Por otra parte, la mayoría de los
materiales didácticos ofrecen múltiples posibilidades y son,
en último término, el profesorado y el alumnado quienes
podrán descubrir y determinar otras formas de utilizarlos.



Para la elaboración de CM;I guia .se ha tomado tomo
base el curriculo para el área de Música en Educación
Secundaria Obligatoria (K.S.O.) y la secuencia de objetivos
y contenidos por ciclos que se presen!:i en el volumen
correspondiente- a dicha área:1 también se lian consultado
las propuestas ele secuencia de diferentes autores.- A partir
del análisis de estos documentos se han seleccionado
recursos, tanto materiales como bibliográficos, consideran-
do su valor educativo en función de su contenido, su lógi-
ca interna y su adecuación a las características evolutivas y
a la estructura cogniliva ele los alumnos y alumnas.

El documento tiene una organización interna basada en
tres ejes en torno a los cuales se agrupan los diferentes
contenidos del área:

• Vormas de expresión musical.

• El lenguaje; musical y la música en el tiempo.

• Música y comunicación.

No obstante, la guia está organizada en dos grandes
apartados. En el primero se explicitan, brevemente, los cri-
terios (.¡ue se han tenido en cuenta para la selección de los
materiales didácticos; en el segundo se describen estos
materiales determinando posibles usos ele los mismos en la
clase de música.

Criterios para el análisis y selección
de recursos didácticos

Los materiales curriculares cumplen un papel funda-
mental en el proceso de la reforma. No son sólo los sopor-
tes o medios para la enseñanza, son también, y fundamen-

1. Véase: Ministerio di- Kilucación y Ciencia (1991). Música. En
•Materiales para la Reforma de Educación Secundaria Obligatoria- (Caja
Roja II). Madrid: M.F..C.

2. UOTIA SANTOS. A., el til. (1993). Propuesta A. ILII PmpunMs //•'
Secuencia. Música. Secundaría Obligatoria Madrid: Ministerio do Edu-
cación y Ciencia, Editorial Escuela Española.

talmente, un modo de concebir el desarrollo del currículo y
el trabajo del profesorado y el alumnado.

Una concepción construclivisia del proceso de enseñan-
za y aprendizaje implica la elaboración de una programación
que utilice una variedad de recursos tal que permita una
adaptación a la diversidad del alumnado. En la presente guía
se incluyen libros y artículos de didáctica de la música que
contienen múltiples y variados recursos que el profesorado
puede adaptar a las necesidades de las alumnas y los alum-
nos de su clase. Mientras que para cada libro se presenta un
breve comentario con el fin de orientar al profesorado sobre
el contenido y utilidad del mismo, no hemos considerado
pertinente comentar los artículos de revistas, dada su lógica
brevedad. También incluímos materiales impresos para el
alumno. La mayoría de estos materiales están pensados para
que los estudiantes puedan ira!izar actividades de forma
autónoma facilitando el autoaprendizaje. Se trata de mate-
riales que permiten una organización del aula en la que se
favorecen tanto los trabajos en gran grupo como los indivi-
duales, en talleres o en pequeños grupos.

La Educación Musical requiere, también, de una serie de
recursos sumamente importantes para el trabajo de aula;
entre ellos: equipos de audio. instrumentos, equipos infor-
máticos, etc. Estos recursos se incluyen en esta guía expli-
citando su función y las posibilidades de uso en el trabajo
de aula.

Al seleccionar los recursos didácticos de este documen-
to se han tenido en cuenta los citados en la Guia docu-
mental y de recursos} Hemos recuperado algunos de los
materiales que se presentan en la misma, concretando su
aplicación en el aula, pero hemos preferido no repetir otros
dalos útiles que- el lector puede encontrar en esa guía
como, por ejemplo, los libros sobre el contenido discipli-
nar de área, las referencias sobre revistas y publicaciones
periódicas o el directorio.

3. PLIEGO, V (1991). -Guía Documental y de Rnursos-. En Música.
"Materiales para la Reforma Educación Secundaria Obligatoria- (Caja Roja
II). Madrid: M.EC.
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Al plantear el uso de un material para e! desarrollo de
alguna actividad, el profesorado deberá considerar si es
posible conseguirlo, en qué condiciones y. en aquellos
casos en que el material es prestado, durante cuánto tiem-
po podrá disponer del mismo. Por olra parte, es importan-
te tener en cuenta si sabe utilizarlo correctamente o si nece-
sita formación previa. Una vez consideradas estas variables
podrá decidir si incluye este recurso en su programación, o
si busca otra alternativa para realizar dicha actividad.

La relación de recursos didácticos que presentamos,
aunque extensa, no pretende ser exhaustiva y es fruto de
un análisis y selección que responde a los criterios que
exponemos a continuación:

• La utilidad que puedan tener para el docente en
todos los pasos del proceso de enseñanza y apren-
dizaje. En este sentido, hemos considerado especial-
mente aquellos malcríales que pueden ayudar al pro-
fesorado a interrogarse solí re los problemas de la
enseñan/a del área y le permitan plantear, de un
modo autónomo y responsable, sus propias estrate-
gias de acción.

• Se han seleccionado aquellos materiales que son ele
fácil acceso, ya sea porque tienen difusión comercial,
o porque están en los fondos de ios Centros de Pro-
fesores y de Recursos."

4. Al pljnlcamus este criterio liemos tropezado con dificultades que
nos han llevado a incluir bibliografía publicada en oirás lenguas (espe-
cialmente inglés, francés y alemán). ESLO encuentra su justificación en dos
factores fundamentales: por una pane, la bibliografía en español editada
ha.sla el momento no cubre [odas las necesidades de información del
profesorado del área de Música y, por otra, existe Lina amplia bibliogra-
fía de autores de diferenle.s países que ofrecen puntos de vista suma-
nienle interesantes. En cualquier caso, se trata de bibliografía disponible
en comercios especializados de las grandes ciudades o que se puede soli-
citar por correo sin dificultades para su adquisición.

También hemos considerado oportuno incluir algunos materiales
novedosos y de interés (ediciones reducidas, distribuciones puntuales o
venta exclusivamente por correo) que, por distintas razones no pueden
adquirirse en las tiendas habituales. En estos casos, hemos considerado
que era imprescindible aportar la dirección y/o telefono de los puntos de
venta para facilitar la búsqueda.

Polivalentes: es decir, materiales que permitan dife-
rentes usos, sirvan para desarrollar diversos conteni-
dos o faciliten al profesorado y al alumnado el des-
cubrimiento de nuevas formas de aplicarlos. En este
sentido, se ha intentado seleccionar aquellos mate-
riales que ofrecen un amplio margen de libertad, es
decir, que facilitan al alumnado la realización de
experiencias ele forma autónoma y creativa.

Variados un cuanto a formato y contenido y adecua-
dos a los intereses y las características psícoevoluti-
vas y cognitivas del alumnado. Se han incluido mate-
ríales impresos, audiovisuales, informáticos, etc.,
intentando selecciona]' aquellos que resultan más
atractivos, tanto por su formato, como por contener
ilustraciones y textos sugerentes que puedan motivar
a los alumnos y las alumnas hacia su consulla, y que
permitan diferentes niveles de comprensión, de
manera que resulten adecuados a las necesidades
surgidas de la diversidad dentro del aula.

En cuanto al contenido se han considerado, espe-
cialmente, aquellos materiales que abarcan diferentes
contenidos culturales, que transmiten conceptos váli-
dos y precisos, expuestos con claridad y estructura-
dos de acuerdo a la lógica interna del área. Así
mismo, se han valorado positivamente aquellos que
recogen diversas fuentes de información y hacen
posible el descubrimiento de las explicaciones a
determinadas cuestiones, incitando al trabajo autó-
nomo por parte del alumnado y despertando su inte-
rés por investigar nuevos temas, profundizar en
otros, etc.

Elaborados según criterios pedagógicos adecuados.
Es decir, materiales en los que existe una relación
lógica entre los objetivos, los contenidos y las activi-
dades que se proponen. Dada esta condición, será
tarea del profesorado determinar si los objetivos que
subyacen en el material se corresponden con los
objetivos planteados en su propio proyecto de tra-
bajo y los contenidos se corresponden con los que

9
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se propone desarrollar, si las actividades cumplen las
condiciones necesarias para que se produzcan
aprendizajes significativos, si se ha establecido una
secuencia atendiendo a un criterio de progresión y
continuidad, si la metodología es compatible con la
que se propone aplicar en el aula, si es adecuado
para su grupo concreto de alumnos y alumnas. etc.

Finalmente, hemos procurado centrarnos en publica-
ciones recientes y en aquellos mai<;riales<.\\\e puedan
resultar más novedosos, salvo en los casos en los que
la importancia del recurso, o la escasez ele materia-
les en un ámbito determinado, exijan la inclusión de
algún título anterior o de un material de uso habitual
en los centros.

Presentación de los recursos
Esta guía consta de cuatro grandes apartados:

1. ¿Qué, cuantío y cómo enseñar?

2. Hormas de expresión musical.

3- El lenguaje musical.

4. Música y comunicación.

En todos los apartados, excepto el primero que contie-
ne material para uso exclusivo del profesor, se presenta
una selección de libros y artículos de revistas especializa-
das para los docentes, libros para el alumnado y recursos
materiales para el aula. Hemos optado por una organiza-
ción en la que se reseñan diferentes recursos didácticos a
partir de un bloque temático, con el fin de facilitar la bús-
queda de materiales específicos para un tema determinado.

La bibliografía y los artículos de revistas especializadas
tratan de diversos aspectos referidos a la enseñanza y
aprendizaje del área y aparecen organizados por autores.
La bibliografía incluye, también, diversos textos que pue-
den servir como material de consulta para el alumnado. En
lo que se refiere a libros de texto para el alumnado, aun-
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que la oferta es escasa, citamos los que han sido publica-
dos hasta la fecha, e incluimos algunos materiales que
podrían suplir esta carencia.

í.o.s recursos materiales que se citan son variados y difie-
ren dependiendo del apartado con el que se relacionan:
instrumentos musicales, objetos sonoros y materiales para
la construcción de instaimentos, equipos de sonido, vídeos,
discografía. carteles, programas de ordenador, etc.

En el apartado -¿Qué, cuándo y cómo ensañar?" reseña-
mos libros y artículos de revistas especializadas que, en su
gran mayoría, han sido editados recientemente con el obje-
tivo de plantear los fundamentos de la educación musical en
la E. S. O. y de establecer, desde diferentes enfoques, unas
bases de actuación más sólidas para el profesorado del área.

-Formas de expresión musical' sirve como eje en torno
ai cual se presentan los materiales de la expresión vocal y
el canto, la expresión instrumental, el movimiento y la
danza y la improvisación y composición. En cada bloque
se indican diferentes recursos, tanto bibliográficos como
materiales, relativos a los diversos aspectos relacionados
con este tema.

En el apartado que hemos llamado «Lenguaje musical-
se agrupan los recursos bibliográficos y materiales referidos
a diferentes aspectos relacionados con la percepción del
hecho musical: el sonido (atributos y relaciones) y la audi-
ción. Al hablar de audición hacemos referencia al desarro-
llo de una audición activa y reflexiva que permita al alum-
nado captar el mensaje de obras musicales de diferentes
géneros y estilos y analizar los componentes estructurales
de una obra musical contemplando, también, la posibilidad
de situar a cada una de estas obras musicales en las coor-
denadas espacio y tiempo.

Finalmente, en 'Música y comunicación» citamos libros,
artículos de revistas especializadas y vídeos para el profe-
sor que tratan de uno o varios aspectos de este tema. Se
hace referencia, también, a diversos recursos audiovisuales
e informáticos que pueden ser de utilidad en la clase de
música.



CUANDO Y COMO ENSENAR? ••¿Qué hago en clase la próxima semana y cómo organi-
zo lo que voy ;i hacer?» Aunque, la inmediatez de respues-
tas que exige la práctica en el aula obliga, en muchas oca-
siones, a programar con cierta improvisación, pensamos
que este tipo ele preguntas pueden responderse más fácil-
mente si. previamente, hemos definido el papel que juega
el área en el currículo. Sin lugar a dudas se impone una
reflexión inicial con el fin de plantear un trabajo sustentado
por una base teórica a partir de- la cual cada profesor, desde
su experiencia, pueda determinar los objetivos, seleccionar
aquellos contenidos más adecuados para el grupo con el
que trabaja, establecer una secuencia de contenidos que
atienda a la lógica inierna del área y a las características y
posibilidades del alumnado, y diseñar actividades adecua-
das al lema, la situación y el grupo de alumnos y alumnas.

El hecho de que la Música esté en el cunículo no es
suficiente para garantizar el desarrollo musical de los alum-
nos y las alumnas de Secundaria. Si bien en algunos ceñ-
iros se han realizado hasta el momento experiencias muy
valiosas en el campo de la música, un trabajo sistemático a
lo largo ele toda la etapa supone una novedad en muchos
sentidos. Por esta razón, creemos que es fundamental que
los propios docentes, desde un conocimiento profundo de
las bases epistemológicas, psicológicas y pedagógicas que
sustentan el área, puedan dar respuesta personal a cuestio-
nes t;iles como la educación musical, el desarrollo estético
o la creatividad.

En este primer apartado incluimos una relación de libros
comentados y artículos de fundamcniación teórica y didác-
tica del área que permiten analizar diferentes punios de
vista sobre la educación musical en la etapa de Secundaria
Obligatoria y proporcionan una base de actuación más sóli-
da al profesorado, sin olvidar aquellos materiales que pue-

II
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dan facilitar las adaptaciones necesarias para atender a los
alumnos con necesidades educativas especiales. Finalmen-
te, se incluyen aquellos proyectos curriculares que han sido
editados después de la implantación de la reforma.

Los materiales se organizan en torno a tres lemas fun-
damentales:

/;'/ curricula y Id secuencia.

Propuestas metodológicas.

Propuestas didácticas.

12
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Estas secuencias pueden resultar particularmente útiles
para el profesorado de Secundaria a la hora de realizar su
propia secuencia en el correspondiente Proyecto Curricular
y Programación Didáctica, pudiendo cotejar su propia pro-
puesta con la de otros autores.

B ALVIN. J. (1965). Música para el niño disminuido. Bue-
nos Aires: Ricordi Americana.

Partiendo de la idea de que la disposición para asimilar
el sonido y su significado es muy. temprana, hecho que
puede ser válido como introducción para otros aprendiza-
jes más difíciles, Juliette Alvin establece una organización
de trabajo con música para niños y jóvenes con necesida-
des educativas especiales, siempre de acuerdo con ia etapa
mental, individual y emocional de cada caso. Kn diferentes
capítulos, el lector encontrará propuestas para trabajar la
música con niños y jóvenes con distintas dificultades o
patologías: autisias, disminuidos físicos, parálisis cerebral y
disminuidos sensoriales.

B DELNÍATTI, C. (19H9). Orienlamenli di pedagogía nutsi-
cak'. Milán: Ricordi.

Y.\ libro contiene diferentes artículos del autor, escritos
entre los años 1966 y 19&6- Cario Deifratti. una de las figu-
ras más importantes en el proceso de renovación de la
pedagogía musical en Italia, habla de lo que es y lo que
debería ser la educación musical como experiencia central
en la formación del hombre contemporáneo. Kn sus escri-
tos trata de temas fundamentales tales como la valoración
de la música como medio lingüístico, la definición de obje-
tivos para una educación musical integral, los principios de
la programación, la posibilidad de establecer un currículo
"Orgánico- según un método de proyectos, los jóvenes y la
música y las posibilidades de un trabajo interdisciplinario.

13

EL CURRÍCULO Y LA SECUENCIA

Bibliografía

Libros

B MINISTERIO DE EDUCACIÓN Y CIENCIA. Música. (1992).
«Materiales para la Reforma. Educación Secundaria
Obligatoria- (Caja Roja-III). Madrid: M.E.C.

Documento fundamental para el tema que nos ocupa.
Contiene el currículo oficial, una propuesta de secuencia
de objetivos y contenidos por ciclos, criterios de evaluación
y orientaciones didácticas.

B AA.W. 119931- Propuestas de secuencia. Educación
Secundaria Obligatoria. Música. Madrid: Ministerio de
Educación y Ciencia/Editorial Escuela Española.

En el currículo oficial los objetivos, contenidos y crite-
rios de evaluación para cada una ele las áreas se establecen
para la totalidad de la etapa y para el término de la misma.
Cada profesor debe, entonces, establecer la secuencia de
contenidos y objetivos, así como los criterios de evaluación
para cada ciclo y/o curso de la etapa.

Las dos secuencias de este libro, realizadas por diferen-
tes autores y publicadas por el M.E.C, tienen como objeti-
vo el de ayudar al profesorado de Secundaria en la elabo-
ración de los proyectos y programaciones curricularcs. Su
contenido esencial es organizar, a lo largo de los dos ciclos
de Secundaria Obligatoria, los distintos objetivos y conte-
nidos educativos, mostrando cómo éstos pueden graduar-
se a lo largo de la etapa. Ambas propuestas siguen un cri-
terio uniforme en cuanto al formato y difieren, evidente-
mente, en la secuencia de acuerdo a la visión personal de
los diferentes autores.



¿Qué cuándo y cómo enseñar?

El modo en que se secuencian los contenidos y objeti-
vos educativos, así como los criterios de evaluación,
dependen de ciertos supuestos teóricos y metodológicos.
que conviene hacer explícitos, para que el diseño y el
desarrollo curricular sean el resultado de una reflexión
consciente basada en las inienciones educativas. En este
sentido, muchos de los artículos de este libro constituyen
un material sumamente interesante para este proceso de
relie xión.

B DI-TAIÍTMI-:NT OF IÍDUCATION AND SCII-NCL-:. (1990). Music
5 to 16. Londres: Her Majesty's Siationeiy Office.

Documento que contiene el curriculum oficial del Reino
Unido y comentarios sobre el mismo con la intención de
estimular un debate profesional y contribuir al alcance de
un acuerdo en relación a los objetivos y contenidos del
cnrricitIitin.Su lectura resulta sumamente interesante como
elemento de contraste con la propuesta española.

B EDUCACIÓN MUSICAL, EN HUNGRÍA. (1975). Madrid: Real
Musical.

Resultados de la práctica de la enseñanza musical esco-
lar y extra escola r en I lungría. país en el que se han alcan-
zado grandes logros en esta área. ¥.\ libro trata de la esiruc-
tura, organización, métodos y programa de trabajo didácti-
co-educativo y contiene material de enseñanza desde el
grado inferior al superior.

B Fl.i-TCIIHR. I1. (1989). Educativa & Music. Reino Unido:
Oxford Uni\ersity Press.

Este libro trata de la transformación del sistema educa-
tivo inglés en el que la música pasa de ser materia extra-
curricular a formar parte del currículo. El autor examina
controvertidas teorías y métodos de educación musical en
relación con esta reforma. El libro, estructurado en tres par-
tes, trata de los siguientes temas:
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• Desarrollo de la enseñanza musical desde la antigua

Grecia hasta la ¡JOS!-guerra inglesa.

• '.Qué se enseña en la clase de músicti?

• Objetivos y métodos.

E HEMSY Di. GAINZA. V. (1990) (Ed.). Suevaspeispectivas
de la Educación Musical. Buenos Aires: Guadalupe
(Biblioteca pedagógica).

Este libro propone un acercamiento a las problemáticas
actuales de la educación musical, a través de la palabra de
especialistas de di (érenles países. En el mismo se recogen
artículos y ensayos de gran interés para la pedagogía musi-
cal, publicados en los anuarios de la Sociedad Internacional
de Educación Musical (I.S.M.E.) y en la Revista Internacio-
nal de Educación Musical durante el período comprendido
entre los años 1982 y 1986.

Entre los artículos de mayor interés para el tema que
nos ocupa podemos mencionar:

B EI.I.IOT, D. El papel c/c la música y de la experiencia
musical en la sociedad moderna: Hacia una filosofía
global de la educación musical

B SHUTEK-DYSON. R. ¡i! desarrollo de la irwesligación en la
psicología de la música y en la educación musical.

B TUIM1L1.OS, R. Dimensiones intercullurales de la música
y las /irles tnterprvlalivas.

E MOORI., S. Música pora mor a la vida, lidiic.ación a tra-
vés de la música en las sociedades industria/mente
desarrolladas. Prioridades v sistemas.

B DoUBS, I. 1.a música como educación multicultural.
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B PAYNTER, J. (1982). Mtisic iu tbe Secoiidctry School
Curriculum. Cambridge: Cambridge l'niversity Press.

A través de un estudio detallado y profundo, el amor
propone diferentes posibilidades para el desarrollo de acti-
vidades musicales que impliquen y entusiasmen a todos los
alumnos y las alumnas que integran una clase de música.
En el libro se recogen diversas opiniones (incluso enfren-
tadas) acerca de la música en los centros educativos con la
intención de promover una discusión sobre la función de
la educación musical obligatoria y la contribución que la
música puede hacer a la educación general.

La lectura de este libro puede orientar, en muchos sen-
tidos, la toma de decisiones en lodo lo que se refiere a qué.
porqué, cómo y cuándo enseñar.

E RlSTAlX b'.. 1 I9H9). 1.a música en la mente. Santiago de
Chile: Cuatro Vientos.

Eloid liislad trata de los problemas (¡Lie •"paralizan" la
creatividad. Relata, con mucho humor, cómo se resuelven
los problemas de lectura, memoria, sonido, interpretación,
nerviosismo, etc. t'n libro muy interesante para reflexionar
sobre la enseñan/a de la música.

B SCHAHÜK. M. (19"). 1:1 rinoceronte en el emia. Filíenos
Aires: Ricordi Americana.

Libro dirigido a maestros y profesores de música, en el
que el autor reflexiona sobre los objetivos y !a práctica de la
educación musical desde una visión abierta que nos habla
de un docente seguro de sí mismo (no porque todo lo sabe,
sino porque no teme cuestionar y cuestionarse) capa/ de
aprender de sus alumnos y alumnas y ¡unto con ellos.

Dice en el "decálogo- para los educadores: -El primer
paso práctico en cualquier reforma edueatha es darlo-,
indicando que una verdadera relorma no depende sólo de

B I [ARGRFAVES. D. j . (1991). Infancia y t'cliiccicióii artísti-
ca. Madrid: Ministerio de Educación y Ciencia Edicio-
nes Morata.

En los últimos años se han desarrollado, en el campo de
la psicología evolutiva, numerosas investigaciones en torno
a las artes y su aplicación escolar que han puesto de relie-
ve la importancia de edmar a los niños en el terreno artís-
tico. A través de estos estudios los educadores artísticos
cuentan con un lundamenlo evolutivo para su disciplina
que* sienta las bases respecto a la metodología y a la inves-
tigación en el área.

1 largreaves ha dirigido esta obra, en la que se recogen
estudios de distintos especialistas, con el objetivo de deli-
near y evaluar la contribución de la psicología evolutiva a
los procesos que subyacen en la conducta y en el desarro-
llo artístico de niños y jóvenes. El libro consta de tres par-
les. Li primera expone el fundamento teórico, la segunda
trata diversos campos artísticos (plástica, música, escritura y
dramatización) y la tercera trata específicamente de las rela-
ciones entre la psicología evolutiva y la educación artística.

I.a lectura de este libro aportará Lil prolcsnradn. segura-
mente, sugerencias valiosas que le permitirán planificar y
analizar situaciones de ensenan/a y aprendizaje y llevar a
cabo una evaluación más adecuada del currículo del área.

B MADSL'N. C. (198H). Iniestigticiún experimental en músi-
ca, [iuenos Aires; Manillar.

i n libro de orientación para la investigación educativa
en el campo de la música. La primera parte presenta dife-
rentes clasificaciones de temas musicales con el fin de esti-
mular el interés por la investigación. La segunda, introduce
la terminología experimental, los fundamentos y la meto-
dología. El libro aborda, entre otros, los siguientes temas:
I.a música cuma arte y ciencia. Mé/ot/as de in festinación en
inúsicii, liases físicas y perceptivas para la experimentación
musical: Bases psicológicas-, fiases pedagógicas. Cuaniifica-
ciñu en la investigación.



uiándo y cómo

los cambios en el currículo sino, fundamentalmente, del
cuestión a miento y reforma de la propia actividad del
docente.

Algunas de las cuestiones expuestas pur el autor son de
gran inicies como material para la reflexión. Entre ellas el
descubrimiento de las potencialidades creativas de los
alumnos y las aiumnas. el descubrimiento y valoración del
enlomo o paisaje sonoro y la búsqueda de un terreno
común en el que todas las artes puedan integrarse.

B SVCANVCICK, K. (1991) Música, pensamiento y educa-
ción. Madrid: Ministerio de Educación y Ciencia,'Edi-
ciones Morata.

Hn este libro el autor desarrolla un interesante trabajo en
el que presenta una visión de la educación musical como
parle del proceso de desarrollo de la mente y expone los
elementos esenciales de la percepción y de la respuesta
musical como núcleos de la creación y la audición. Swan-
wkk plantea, oportunamente, el hipotético conflicto éntre-
la teoría y la práctica, entre el pensamiento abstracto y la
realización concreta. Con este propósito dice que "hacer las
cosas sin la guía del pensamiento puede ser inútil y hasta
peligroso". El autor aborda la música desde una triple
dimensión: como lenguaje, como manifestación estética y
como medio de comunicación, Plantea, a partir de la psi-
cología evolutiva las diferentes etapas por las que atravie-
san el niño y el adolescente en su desarrollo musical.

En el último capítulo, "Elaboración de un curriculum y
evaluación de los alumnos», cita las ideas esenciales del
libro y habla de las dificultades que se presentan a la hora
de elaborar un currículo adecuado a las necesidades e inte-
reses de los alumnos y aiumnas de Educación Secundaria,
cuestionando hasta qué punió un currículo puede o debe
ser acumulativo y progresivo y hasta qué punto la evalua-
ción del alumnado se puede basar en unos criterios esta-
blecidos.

Artículos de revistas especializadas

B BORDAS, \ . TORNS, X., y HIGAS, E. «En música, cada
escola fa el que poi-, I'aspee I iva escolar, 155, 12-1S.

E CHAILI.F.Y, J. "La musique dans l'enseignement'. l.Vclu-
cation, 315, 36-40.

E DF. LAS PEÑAS. C, y GuiBERT. I. »La música en la refor-
ma». Cuadernos de Pedagogía., 192. 8-10

E DEMOREST, S. "Information Integralion Theory: An
Approach lo the Sludy ol' Cognitive Developmeni in
musió. Journal of Research in Miisic Educalion. Volu-
men 40- NIJ2, 126-139.

E FUENTES HERNÁNDEZ. P. »La música en la Escuela Secun-
daria Obligatoria-. Música y Educación, 7, 19-24.

B GABINETE DL ESTUDIO PARA LA REFORMA EDUCATIVA I:\ I.A
XiJNTA Di; GALICIA. «Orientaciones para la evaluación
general y musical». Música y Educación, 7, 25-31.

B GIRBAU, R. M. y RODRÍGUEZ. A. "Secundaria í 12-16):
educació artística: niú.sic;i».6'íí¿v, 153-154, 63-66.

B LA VAL. F. »La Musique descola risée». L'educaiion, 468,
9-12.

B LOROÑO, A., y Di;i. CAMPO, P. (1985). Hkmnisica.
Manual de tnusicoh'ra/mi. (Cuaderno n- 6 de la Revis-
ta Integral). liarce!on:i: Revista Integral.



MAI.BKAN, S.: RliKO. S.. y ESI'INOSA, S. -La música en la
enseñanza secundaria••. Música y educación, 2, ,071-
379.

B RllíRA, C. -Hacia un diccionario alfabénco de términos
claves. Música y educación-, I'a/ieiy, .->'. 4-"7.

IT Rocín;. M. E. -La enseñanza de la música en el marco
de la LOGSE». Aula de innovación educativa, 24, 5-8.

Rciniíicuu-s. M. "Enlre\isla sobre ilducación Musical-,
Música y Educación. 2(1, 9-16.

S\YA\\YK;K. K. "Evolución musical y plan de estudios de
música». Pape/y, 3, 8-10.

1:1 L'itnicitht y lil ¿

B V.AQif 1 VIDAL, J. M. -Siiviacii) y perspeclhcs tic len-
senyamenl de la música a I'L'SCOIIL». Pc-i'specUra escolen:
155. 2ó.

E ViiAR i
LOGUE.
6-10.

MONMAW. M. -La música en el mure de la
El disseny curricular-. l'erspcclira estillar. / Í 5 .

B WK1CH-SIIAÍIAI\. S. -l'royLVio de inlegración tic la Músi-
ca Popular deniro del marco escolar: las vivencias
musicales tic las iradicinnes de los padres llevadas a la
escuela-. Música y educación, 20, 19-3H.
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PROPUESTAS METODOLÓGICAS

Si bien existen numerosos métodos que han influido en
la educación musical es fundamental que, a la hora de
plantear las estrategias didácticas para la educación musi-
cal en la etapa ele Secundaria, se conozcan cada uno de
estos méíoclos y se realice un análisis pormenorizado que
permita determinar la eficacia de algunos de los recursos
que los mismos plantean Ninguno de estos métodos es.
por sí solo, suficiente para cubrir los requerimientos meto-
dológicos de la educación musical en Secundaria, sin
embargo todos plantean propuestas que pueden ser válidas
si el docente sabe adecuarlas a su realidad educativa. En
este sentido es fundamental estudiar, detenidamente, tanto
aquellos métodos que en su momento revolucionaron el
campo de la educación musical —Orff, Kodaly, Martenot,
Wülems, ele.— como ias metodologías propuestas en los
últimos años por importantes compositores y educadores
musicales, 15. Dermis. C. nelfralli, M. Schafer, J. Paynler y
G. Self, entre otros.

Fn este apartado incluimos algunos de los libros y artí-
culos de revistas referidos n estas propuestas.

Bibliografía

Libros

B DKNNÜI, 13. {199D. l'myectos sonoros. Buenos Aires:
Ricordi Americana

Traducción al castellano de Projects in soiaid (Londres:
Universal editíon, 1975).

El concepto general de «proyecto», desarrollado y
ampliamente difundido en muchas áreas educativas, es
relativamente nuevo en las clases de música. La idea bási-
ca subyacente en esta serie ele proyectos es la de tomar un

JH

lema eje (planos, encantamientos, viajes, etc.) y organizar
diferentes actividades relacionadas con el mismo. El objeti-
vo principal no es el de tocar música compuesta por otros,
el verdadero énfasis está puesto en la creatividad, reali-
zando las alumnas y los alumnos sus propios "experimen-
tos" y componiendo finalmente sus propias piezas, ya sea
individualmente o en grupo.

Para cada uno ele los doce proyectos de este libro el
autor sugiere «actividades experimentales" y "actividades
relacionadas- (canciones, audiciones, etc.) que suponen
una guía general de las posibilidades musicales derivadas
de cada uno de los lemas

B GlíAiTZi'H, G. (19H3J. Orff-Scbulwerk, Música para
niños. Buenos Aires1 Ricordi Americana.

El autor hace una adaptación de la obra didáctica de
Cari Orff. La obra contiene un libro teórico en el que se
explican los fundamentos y la practica del método. Los
tomos 1, II y Ul contienen las partituras y ejercicios del
método.

E MARTENOT. M. (1979). Méíodo Martenot: guía didáctica
del maestro. Buenos Aires: líieordi Americana.

Traducción del Mefhuele Martenot (197'5), Paris: Edilíons
Maynard.

La obra completa (en su versión en castellano) contie-
ne una guía didáctica y cuatro lomos con ejemplos de
ejercicios y partituras para la aplicación del método. En la
guía didáctica se exponen, de forma general, las caracte-
rísticas básicas del método y su aplicación en las clases de-
música.



B I'AYXTI-IÍ. J. (199H- Oh: ticjiií V tibom. Huenos Aires;
líicordi Americana.

Traducción al castellano de J-lciir cntd nuil' (197-í>. Lon-
dres: Universal edition.

Una aproximación práctica a l;i comprensión e interpre-
tación ele música contemporánea en clase. J. Paynter anali-
za los principios musicales y educativos que se hallan
detrás de las nuevas experiencias musicales, con el objeti-
vo de alentar a los docentes a experimentar y explorar.
introduciendo en el aula nuevas formas de hacer y enten-
der la música.

\'.\ libro incluye un capítulo de recursos en el que se
cilan y comentan diferentes materiales relacionados con la
música del siglo XX (libros, artículos, partituras, discogra-
fía. etc.).

B RI:I;\KI¡. H. (coordinador). (197"-19S2). Miisic fur Cbil-
cireiL Or/f-Sclmlttvrk. American Hdiliuii. New York:
Sclioll (tres tomos!.

Siguiendo las propuestas pedagógicas de Cari Orlf y
Guinild Kcetman, un grupo de docentes de KMados I 'nidos
analizaron diversos ejemplos musicales de su propio país y
ele otras culturas y comenzaron a desarrollar unos materia-
les acordes con las necesidades e intereses del alumnado
que asiste a las clases de música en la actualidad. Algunos
de los resultados de esta investigación forman parte de esta
colección de tres libros que. tal como explican los" autores.
no constituyen un método sistemático de educación musi-
cal. l-:n esta obra, el lector encontrará un repertorio de pie-
zas musicales y una relación de experiencias desarrolladas
en diferentes clases, comentadas y explicadas por numero-
sos colaboradores. La distribucióin en tres tomos tiene la
intención de ayudar al docente en la selección del material
más apropiado a la edad y experiencia de! alumnado.

Se trata, sin lugar a dudas, de una de las mejores adap-
taciones del método publicadas hasta la fecha, en la que el
profesorado encontrará numerosas ideas para diseñar acti-

vidades de interpretación vocal e instrumental, movimien-
to, audición, análisis, lectura y escritura musical, improvi-
sación y composición.

Wl SAMT, M., y CiiAZÁii;/., L. Or/JScbtilircrk: Música para
niños. Madrid: Unión Musical Española.

Adaptación de la obra de Car! OrlT con repertorio de
rimas y canciones tradicionales españolas. La obra, editada
en dos tomos, contiene numerosos ejercicios y obras ins-
trumentales para ser ejecutadas en el aula.

B SFI.F. G. (1991). Sueros sonido:; en clase. Buenos Aires:
Ricordi Americana.

Traducción al castellano de ,\ijíf Smtiu/s in c/ass (Lon-
dres: Universal edilion. 19671.

Las sugerencias y el material de este libro constituyen
un punto de partida útil para la interpretación y compren-
sión ele música contemporánea en las escuelas.

Tal como explica el autor, -desde comienzos tic este
siglo, los educadores musicales han insistido en el adies-
tramiento musical sobre la base de la música del pasado.
Mientras tanto, en las ciencias y en las artes plásticas, los
alumnos aprenden a reconocer y utilizar el lenguaje de su
propia época. La educación musical parece ubicarse muy
por detrás, y el propósito de este libro es establecer un
nexo entre la música contemporánea y la labor instrumen-
tal en el aula. No pretende ser una allernativa a los méto-
dos de adiestramiento musical existentes, sino constituir un
complemento de ellos...-.

Además del material principal (veintidós piezas musica-
les para ser interpretadas en el aula y las discusiones pre-
liminares sobre los recursos y la notación) el libro incluye
una relación muy útil de pan ¡turas de autores contemporá-
neos (todas ellas de edición inglesa) que pueden ser inter-
pretadas en clase y discografía de música del siglo XX.

I')



B Szówi. E. (19/(>). ¡.a educación musical en Hungría a
través del método Kodály. Hungría: Editorial Corvina.

fi, Szónyi explica las principales características del méto-
do Kodály, t|iic actualmente constituye la base de toda la
enseñanza música] en Hungría.

B STEF.N. A. (1992). Exploríng Orj'f- a teacbers guidv.
Nueva York: Schott.

Adaptación del método OrlT en la que se integran los
principios básicos del méiodo en una programación por
cursos y por clases. Si bien el libro está dirigido a profeso-
res de Primaria es interesante analizar la secuencia de obje-
tivos y contenidos y existe la posibilidad de aprovechar
algunas de las ideas y sugerencias en las clases de Secun-
daria.

B VÁIDA. C. Í 1990). íbe Kodály icay lo nmsic (2 tomos).
Londres: lioosey & Hawkes,

Colección de libros en los que se recopila la música
compuesta y recogida por Kodály para su método. Kn la
misma colección y editorial hay varios libros referidos al
método, por ejemplo:

• Bicina Hungarica 1. 2, .i y 4

• Kodály's Principies iu Practica (Erzsébel Szonyi)

• Trícina. l'rogresive Three-i'art Songs,

• PentatotUcMusic I, 2, j)>4

B V'ANDf'RSPAR, E. (1990). Manual Jaques-Dale roze: Prin-
cipios y recomendaciones para la enseñanza de la Rít-
mica. Barcelona: Instituí Joan Llongueres.

E. Vanderspar. discípula directa de Émile Jaques-DaIcro-
zc y divulgadora del método en Inglaterra, resume muchos
años de experiencias aplicando este método. Más que una

gran cantidad de ejemplos, la aulora sugiere a los docentes
cómo deberían prepararse para comprender su trabajo y
para brindarlo a sus alumnos y alumnas con plena con-
ciencia de lo que hacen. Se traía, pues, de un manual a par-
tir del cual cada docente deberá establecer sti metodología
de trabajo; es por ello por lo que la autora escribe que
• cuantos utilizamos las ideas de Jaques Dalcroze contribui-
mos también a ampliarlas con nuestro enfoque y nuestra
visión personal".

Los dos primeros capítulos se reí "¡eren a la teoría y a los
principios básicos de la enseñanza de la Rítmica; el tercero
a la planificación y las técnicas; el cuarto contiene una guía
para elaborar la programación y el último trata de los dife-
rentes aspectos que aborda el método (el ritmo, introduc-
ción a la notación musical, la improvisación y la compren-
sión de obras musicales a través del movimiento).

B WH.L1-MS. E. (19H1). El valur humano de la educación
musical. Barcelona: Paidós.

Resumen de tas ideas más significativas de Willems refe-
ridas a educación musical y síntesis de los esquemas que
organizan su sistema pedagógico-musical. Presenta un
marco teórico y de reflexión referido a la educación musi-
cal y una secuencia de los diferentes contenidos del área.
partiendo de los niños más pequeños.

Del mismo atitor. recomendamos la lectura de los
siguientes libros:

• El ritmo musical. (1979). Buenos Aires; E.U.D.E.B.A..
(Extracto de la obra "L'oreillc musicale». en la que se
analiza el concepto y evolución de la conciencia rít-
mica.)

• Las bases psicológicas de la educación música!.
(1979). Buenos Aires; E.U.D.E.H.A.

• Educación musical. (19Ü2). Buenos Aires: Ricordi
Americana. (Versión española del Método Willems.
Guía Didáctica v tres libros de canciones).



Artículos de revistas especializadas

B BAR.IAU, I. »La iniciació al Paisarge Sonor». Guix, 61, 11-
14.

B GAliKIGOSA I MASSANA. J. "L'Escola de Pedagügia musi-
cal. Mélode Irencu Segarra^. Pe¡spectiva escolar, 155-
16-22.

B GlRÁLDEZ. A. «La música en la escuela: en busca del
método. Revista del C.E.P. de Latina-Carabancbel-
Arganzuela, 6, 39-40,

tt.i iiietncfolój'icus

B GUMI, A. »Una experiencia práctica». Papers. 17-J8.

B WILI.EMS, E. -Naturaleza del oído musical: oír, escuchar,
entender». Música y Educación. V, !í, 23-28.

B WUYTACK, J. «¿Puesta al día de las ¡deas educativas de
Cari Orfft». Música y Educación, V, 11, 11-22.
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PROPUESTAS DIDÁCTICAS

Si bien las ediciones de proyectos de etapa y de ciclo es
aún escasa, existen actualmente algunas publicaciones que
pueden servir como punto de partida; entre ellas, unidades
didácticas editadas por el Ministerio de Educación y Cien-
cia con el objetivo de orientar al profesorado de Música
que trabaja en centros en los que se anticipa la reforma,
unidades didácticas publicadas en revistas especializadas y
algunos proyectos funiculares de editoriales extranjeras
cuya estructura es similar a la que se plantea en la LOGSI:
para el área de Música. Consideramos que estos materiales
pueden resultar de interés como material de consulla y
como guía para la elaboración de oirás unidades didácticas.

Asimismo citamos los primóos materiales curricula res
del área de Música para Secundaria que ya han sido publi-
cados por diferentes editoriales españolas.

Bibliografía

Libros

B liF.CKER. R, et a!. (1994). Música I. Madrid: Mare \os-
trum/MEC.

Libro de texto que. atendiendo a la experiencia previa
de diferentes grupos, puede adaptarse a la enseñanza de la
música para alumnos y alumnas entre 10 y I i años.

La obra está integrada por un libro p;ira el alumnado,
otro para el profesorado y tres cáseles. Kl libro del alumno,
destinado al trabajo en clase, incluye propuestas que pre-
tenden establecer contactos con las distintas manifestaciones
musicales del entorno. Está dividido en Hvs secciones;
»IIacer música» (repertorio vocal e instrumental, danzas,
construcción de instrumentos, propuestas de trabajo con el
magnetófono y audición de instrumentos; «O'w música- (audi-

clones y aproximaciones al hecho musical); -Saber música-
(teoría de la música, notación y formas musicales). Dado
que el libro no está concebido como un curso progresivo (a
excepción del apañado referido a teoría musical que sí pre-
senta los conocimientos con una estructura progresiva) es
posible combinar propuestas de las tres secciones.

Hl libro del profesor contiene indicaciones para el tra-
bajo en clase estructuradas en los siguientes apartados:
"Intención», "Materiales didácticos-, -Información", «Propues-
tas y sugerencias", •Indicaciones complementarias-,

La obra no presenta una programación didáctica por lo
que cada profesor puede distribuir la materia en uno o dos
cursos y organizar los contenidos de acuerdo a las necesi-
dades de su clase. Kn este sentido, será útil consultar este
material para la elaboración de proyectos currículares y
programaciones didácticas.

B ROTIA SANTOS, A.; GALÁN Bt ¡:NC>, M. A., y MAUTÍN SANZ,
J. D. (1994). Materiales Dkíáclicos. Música. /"' ciclo.
Secundaria Obligatoria. Madrid: Ministerio de Educa-
ción y Ciencia.

Material dirigido al profesorado del primer ciclo de Edu-
cación Secundaria Obligatoria. Concebido para facilitar la
elaboración y el desarrollo de la programación del área de
música, su objetivo principal es el de proporcionar al pro-
fesorado un instrumento que le ayude a desarrollar el
nuevo currículo y a planificar su práctica docente.

La primera parte trata de aspectos generales referidos al
área y al alumnado, la programación, la metodología, la
evaluación, el tratamiento de los lemas transversales y la
secuencia de unidades por curso. Fn la segunda pane se
presentan seis unidades didácticas para el primer curso.
Cinco de estas unidades constituyen, básicamente, una
orientación sobre la secuencia de objetivos y contenidos y
sugieren, de forman general, las .telividades a desarrollar



en cada clase. La unidad 3. -Kl invierno y sus celebracio-
nes», se presenta desarrollada con el fin de ejemplificar el
proceso completo, incluyendo una cinta de cásete con los
ejemplos musicales necesarios para el desarrollo de la
misma. En la tercera parte se presentan seis unidades para
el segundo curso.

E IÍOTIA SANTOS, A. GALÁN BLKNO. M. A., \ MARTÍN SANZ,

|, D. (1993). Materiales Didácticos: Música. 4" cítiso.
Secundaria Obligatoria. Madrid: Ministerio de Educa-
ción y Ciencia.

Materiales didácticos para el cuarto curso de Educación
Secundaria Obligatoria cuya finalidad es la de orientar al
profesorado que impartirán el área de Música en los cen-
tros que anticipan la reforma.

La primera parte trata de aspectos generales referidos al
área y al alumando. la programación, la metodología, la
evaluación y ios temas transversales. En la segunda pane
se presentan seis unidades didácticas que podrían ser desa-
rrolladas en un curso. Cinco de esias unidades constituyen,
básicamente, una orientación sobre ia secuencia de objeti-
vos y contenidos y sugieren, de forma general, las activi-
dades a desarrollar en cáela clase. La unidad 'í. -Vida de una
idea musical: 1.a folia», se presenta desarrollada con el fin
de ejemplificar el proceso completo. El libro va acompaña-
do de una cinta de cásete con los ejemplos musicales
correspondieriles a la unidad 4.

B CAÍN. T. (1990). Keynnic Plus. Music U> (,'CSE. Cambrid-
ge: Cambridge University Press.

Libro de lexto dirigido a alumnos y aiumnas de catorce
a dieciséis años que no presupone conocimientos musica-
les previos (si bien es recomendable que el alumnado
posea algunas habilidades y conocimientos básicos). El
libro está dividido en 20 unidades, en cada una de las cua-
les se proponen actividades de audición, interpretación y
composición musical.

l'n>¡)ii,•'!<!••

La obra completa consta de un libro del alumno, libro
del profesor. dos cáseles y material fotocopiablc (partituras).

B GALÁN BLI-NO. M. A. I 1989). ••Música para la paz». Ejcm-
[ilificaciones del Diseño Ciitricular Base. Madrid: Minis-
terio de Educación y Ciencia.

Unidad didáctica que lúe publicada con la finalidad de
ilustrar la propuesta curricular que el Ministerio de Educa-
ción y Ciencia presentaba a debate en el Diseño Curricular
Rase.

B GTKÁLDÍ-Z HAVI-S. A. (1994). Música. Madrid: Akal.

Tres volúmenes que contienen, respectivamente, pro-
puestas para primer, segundo y tercer curso de .Secundaria.
La obra se compone, para cada uno de los cursos, de mate-
riales para el alumnado (un libro, un cuadernillo con fichas
de actividades y una cinta de cásete) y para el profesorado
(una guía didáctica y dos cintas de cásete).

Se irnla de una propuesta abierta que facilita el apren-
dizaje del alumnado fomentando la creatividad y el trabajo
cooperativo y autónomo, con toda la clase y o en peque-
ños ¿•nipos. En cada curso se desarrollan contenidos de los
seis bloques del área ele Música, integrados en diferentes
proyectos. Algunos de los temas propuestos son: vKsto es
música?-. -Explorando el sonido», -Diseños sonoros». -Éxitos
musicales para un verano», -En danza», «Retratos del Pop»,
••Música sin fronteras», «Sonidos Urbanos».

Los materiales para el alumno, pensados para ser utili-
zados tanto en clase como en el hogar, incluyen propues-
tas que pretenden ir más allá del marco inmediato ele la
clase, estableciendo contados con las producciones musi-
cales del entorno, con la familia, las instituciones y oíros
lugares en los que hay música fuera del marco escolar.
Contienen propuestas abiertas que facilitan la construcción
de aprendizajes lanío en aquellos alumnos y aiumnas que
abordan por primera vez un estudio sistemático del área
como para ios que realizan estudios musicales en insiitu-



seis temas: "Fuentes sonoras-, -Estudio experimental del
sonido-. -Ritmo y métrica». -Forma musical-, -Textura musi-
cal» y i o s instrumentos de la orquesta». Para cada uno de
los temas (de los cuales se han publicado los dos prime-
ros) se presenta una guía de aprendizaje, una guía de ense-
ñanza, una cinln de cásete —correspondiente a las dos
guías— y cuatro diapositivas.

Artículos de revistas especializadas

B DOMÍNGUEZ MERINO. M J. -El sonido por el sonido. Una
propuesta pedagógica.•• Aula de Innovación Educativa,
24, 31-34.

Experiencia realizada en un taller de educación musical
para alumnos y alumnas del segundo curso de 13UP.

ni.intio y CÓTIVJ unM.-nLir-'

ciones especializadas. Al final de cada proyecto se incluye
un apartado denominado "autoex aluación- con el objeto de
que cada alumno y alumna puedan valorar sus propios
progresos.

En el libro del profesor se presentan diversas propues-
tas metodológicas de utilidad para la coordinación del pro-
ceso de enseñanza y aprendizaje y dos cintas con graba-
ciones originales y reproducciones de obras musicales para
trabajar las diferentes propuestas de audición, expresión
corporal y danza, improvisación e interpretación de can-
ciones y piezas instrumentales en playback.

B MAÜÍIÍAN, S.; RTRNÓ, S., y ESPINOSA, S. (1988). Reso-
nancias. Buenos Aires: Ricordi Americana.

Obra dirigida al alumnado del ciclo de Secundaria de
escuelas de Argentina. La obra completa está dividida en
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T7
FORMAS DE EXPRESIÓN MUSICAL En L'1 ámbito de la expresión. la enseñanza y el apren-

dizaje de la música se lleva a cabo a través de tres medios
diferentes: la expresión vocal, la expresión instrumental y
el movimiento y la danza. También .se circunscribe a este
ámbito una actividad musical fundamental: la composición.

En e,ste apartado recogemos todos aquellos recursos
didácticos susceptibles de facilitar la programación y desa-
rrollo de las diferentes actividades de expresión musical en
el aula.
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EXPRESIÓN VOCAL Y CANTO

En el bloque de expresión vocal se incluyen lodos
aquellos aspectos referidos ;i la educación vocal (respira-
ción, relajación, articulación, afinación, etc.) y al uso de la
voz como instrumento para la producción de sonidos y
para el canto. El canto continuará siendo, en la etapa de
Secundaria, uno de los procedimientos esenciales de la
expresión. Se trataría de interpretar canciones de dilerentes
géneros y estilos tanto al unísono como a dos o más voces,
con Lina mayor precisión en la afinación y aplicando dife-
rentes posibilidades dinámicas y expresivas. La improvisa-
ción vocal, ¡ispéelo fundamental para el desarrollo de con-
ceptos referidos a la melodía, la armonía y la texlura, la
combinación del canto con la ejecución de ¡nstmmenios, la
grabación de las interpretaciones de los alumnos, son algu-
nas de las posibilidades que pueden enriquecer las activi-
dades de clase.

ri repertorio que abordemos debería ser cuidadosa-
mente seleccionado por el profesor y seguir una .secuencia
atendiendo a un criterio que demande, progresivamente,
mayores habilidades técnicas. También debería ser variado
e integrar canciones de diferentes géneros y estilos (tradi-
cionales, clásicas, de diversas culturas y países, pop, etc.).

El aprendizaje de canciones en lenguas extranjeras
constituye un material de interés para la expresión vocal en
Secundaria ya que permite, en los casos que así lo requie-
ran, trabajar con canciones sencillas desde el punto de vista
técnico que. sin embargo, no parezcan infantiles a los
alumnos por el contenido del texto.

Además, es imponante tener en cuenta que durante el
periodo que corresponde a la Secundaria los alumnos varo-
nes pasarán por un período de muda de voz. para lo cual será
imprescindible prever un repertorio vocal e instrumental.

El repertorio vocal publicado por diferentes editoriales,
generalmente en cancioneros, es sumamente amplío. Con
el fin de facilitar la búsqueda y selección de canciones.
hemos internado seleccionar publicaciones que contengan
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un repertorio vanado y puedan sen'ir como punto de par-
tida. Incluimos, además, otros materiales que pueden ser
útiles para la programación y puesta en práctica de las acti-
vidades ele expresión vocal.

Bibliografía

E ÜONAL, M. D. cí al. L'eíx/iüfx: 47caacansper a iii/íinls.
Barcelona: Editorial Ml\

Recopilación de canciones tradición a les de diferentes
países. Las canciones están clasil¡cadas por ed.ides aten-
diendo al texto y a la melodía \ much.is de ellas están
armonizadas para ser interpretadas bien con acompaña-
miento de un insin.1111e.nio melódico (flaula dulce!, o can-
tando a dos v tres voces.

E HYHXF. .1 . y WAIV.H. A. (19S2). jiugL: Ik'Ih mn/ Ot/'cr
S<»i!>s. Oxford; Oxford l'niversiiy Press.

Colección que contiene algunas de las canciones tradi-
cionales y villancicos ingleses más populares como, por
ejemplo. «If you're happy», -Ten Oreen Houles».

B I)IA7 GoNZÁLi:/. J. (1992). Copien: de LILAOS. Amolóla.
Yallaclolid: Ánibiln.

Reproducciones de facsímiles de pliegos de cordel con
un amplio repertorio.

E Folklore Musical 1-S[ILIÜO!. Madrid: A. Carmona Ldiior.

Colección de 12 libros con los siguientes cancioneros:
I. Canciones de Navidad. II. Cancionero Infantil Kspañol.
III. Cancionero del i'.ií.s Vasco. IV. Canciones Populare.-. Bil-



baínas. V. Cancionero de Andalucía. VI. Canciones de las
dos Casullas. VIL Cancionero de Asturias. VIII. Cancionero
de la montaña. IX. Cancionero de Galicia. X. Cancionero de
Aragón. XI. Cancionero del Reino de León. XII. Cancione-
ro de Valencia y Murcia.

B l'RAii.f' GIL J. M. (1991). Romancero Tradicional de la
Provincia de Madrid. Madrid: Consejería de Cultura ele
la Comunidad de Madrid.

Recopilación de Romances recogidos en la Comunidad
de Madrid, entre 1980 y 1990. por José Manuel Fraile. Elíseo
Parra lia realizado las transcripciones musicales de las melo-
días más populares con las que se canta cada romance.

B FIÍKNO, S. (1987). Mis canciones ele}>a¡jel. liuenos Aires:
Ricorcíi Americana.

Cancionero con composiciones originales de la autora.
Para cada canción se incluye: la partitura con acompaña-
miento instrumental, consideraciones acerca ele la canción
y descripción de los rasgos característicos según su factura
musical, sugerencias metodológicas.

B HEMSY DI: GAINZA. V. (com). (1991). El cantar tiene sen-
tido. Cancionero recreativo juvenil Buenos Aires:
Ricordi Americana.

Selección ele canciones tradicionales de diferentes paí-
ses que la autora ha realizado pensando en los intereses
musicales de los adolescentes.

El libro incluye cánones, canciones recreativas, cancio-
nes responso ríales y una sección titulada »De aquí, ele allá
y ele todas partes» (canciones tradicionales y de autor de
diferentes épocas y países).

B HKRTZ ni- EPSTKIN. H. (1974). Aspectos fundamentales
de la educación de la voz para adultos y niños. Buenos
Aires: Guadalupe.

Guia de educación vocal para profesores de música que
aborda temas tales como; la importancia del conocimiento de
la educación vocal en la formación del docente de música.
canciones infantiles que causan problemas de voz en los
niños, la técnica vocal, profilaxis ele la educación vocal, la voz
como vehículo de integración en la expresión comunicativa,
correcciones de perturbaciones del aparato fuñador, etc.

E LAUREA PALACÍN, A. (1954). Cancionero judío de! No ríe
de Marruecos. (3 tomos). Madrid: Consejo Superior de
Investigaciones Científicas.

Colección de Romances y canciones judías recogidas en
e! norte de Marruecos.

B Ln\s, H. (19/7). Iniciación a la Icen tea rocetl. Lérida:
Orfeó Lleidetá.

Breve libro que trata de los elementos básicos de la téc-
nica vocal desde el punió de vista del canto colectivo.
Aunque básicamente está dirigido a coros infantiles, con-
tiene algunas sugerencias que pueden resultar de interés al
trabajar con adolescentes.

B MA.\ZAMO, M. (1991). Cancionero leonés. León: Dipu-
tación Provincial de León.

Obra que, por su amplísimo contenido documental y por
la presentación sistemática y rigurosa del malcría! musical, es
de referencia obligada para cualquier tarea relacionada con
el estudio de la música española de tradición oral. La obra
está dividida en varios tomos y cada una de las secciones va
precedida de una introducción específica en la que se ana-
lizan los aspectos fundamentales de cada género.

B MANZANO ALONSO, M. (1982). Cancionero de folklore
zamomno. Madrid: Alpuerto.

Antología en la que se recogen más de mil canciones
del folklore zamorano.
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B MARTÍNEZ TORNER, ¥.. (1983). Cancionero musical de la
lírica popular asturiana. Oviedo: Instituto de Estudios
Asturianos.

Recoge quinientas canciones tradicionales. Es una reim-
presión de la obra publicada por primera vez en 1920.

E MAUCJIIAN, J. ("1990). Pitcbln.'(2a vols.). Oxford: Oxford
University Press.

Colección ele canciones ordenadas según la dificultad,
lanío vocal o ele interpretación de los acompañamientos
instrumentales propuestos como de lectura rítmica y meló-
dica de los mismos. Cada volumen está compuesto por un
libro del profesor, libro del alumno y un cásete.

B PL-DRULL. F. (1958). Cancionero musical popular espa-
ñol. Barcelona: Boileau.

Recopilación de canciones tradicionales y cultas anti-
guas.

B PATINO ANDRADH DE COPES. G. (1968). Introducción al
canto coral. Buenos Aires: Guadalupe.

Repertorio coral a dos, tres y cuatro voces a capella o
con acompañamiento instrumental. El libro incluye una
guía didáctica de gran utilidad para el profesor.

B PHII.II1. J. (1984). Cbansons de France. Volúmenes I. II
y III. Taris: Coppelia.

Colección de canciones tradicionales francesas con
acompañamiento ele piano y acordes de guitarra.

B RAÍNDS. B. (1975). Sound Patterns. Londres: Universal
Kdition.

Cinco piezas de música contemporánea en las que la
voz se combina con percusión corporal u otros instrunien-

tos. Sound Patterns 1 es para ser interpretada por cuatro
grupos con voces y manos. La notación es gráfica y muy
sencilla. Sound Patterns 2, para ejecutantes en siete grupos.
Es para voces, percusión con y sin altura determinada.
cuerdas y otros instrumentos melódicos. En Sound Patterns
3 el compositor ofrece sugerencias para tareas de explora-
ción y experimentación con sonidos vocales (basados en
sonidos de palabras) conducentes a la creación de material
que puede ser utilizado por sí mismo o con una partitura
gráfica del compositor en una clase o en pequeños grupos.
Sound Palterns 4 es una partitura para voces, percusión,
piano e instrumentos melódicos y Sound Patterns 5 para
voces con glockcnspicl o metalófono optativo.

B SCHAFER, M. (19&4). Cuando las palabras cantan. Bue-
nos Aires: Ricordi Americana.

Traducción de la obra Wfoen ivords sing (1970).

Libro del compositor y pedagogo canadiense Murray
Schafer en el que se registran experiencias realizadas con
niños y adultos utilizando como único elemento la voz
humana: cantando, recitando, entonando, tarareando. El
autor explica: «mi propósito fue trabajar con el sonido de
vocablos en bruto, para volver a empezar como el abori-
gen que ni siquiera conoce la diferencia entre el habla y el
canto, entre el significado y la sonoridad. Desearía poder
cantar este libro, tararearlo, susurrarlo, vociferarlo... y por
eso les pido ejecutar este libro con su voz. Alta y sonora.»

B SCHUBARTH, D., y SANTAMARINA, A. (1983). Cantigas
Populares. Vigo: Galaxia (Biblioteca Básica da Cultura
Galega).

Antología de música y literatura oral gallega de diferen-
tes regiones que incluye más de cien canciones agrupadas
por géneros y por tipos. Los autores señalan en la intro-
ducción los criterios, tanto musicales como lingüísticos,
seguidos para la transcripción del material.



E SMAI.L Í:. (1980). Black Cal. Londres: Universal l-dition.

Partitura tic música contemporánea, que puede ser
intuí-prelada por toda la clase, para voces (caniando y
hablando) y percusión elemental.

B TiLl.M.W J. (compilador). (1992). Lif>bl tbe Cantiles!
$onf>s of ¡muse and ceremuny J'rum aromul tbe trorlel.
Cambridge: Cambridge Inivcrsily Press.

Recopilación de canciones de todo el mundo. Kl reper-
torio abarca una amplia variedad de religiones y culturas e
incluye notas sobre los orígenes de cada canción y la íes-
thidad a la que se asocia cada una de ellas. Incluye los lex-
tos originales de cada canción y la traducción al inglés.

E\presi'"i 1'X.ÍI/V canto

B TOMÁS..!., y ROMI:L FIGIÍERAS, J. (19>-Í). Cancionero
esa/lar español, lomos I, II y III. Barcelona: Consejo
Superior de Investigaciones Científicas.

Colección de canciones tradicionales. Se trata de una
selección del cuantioso material inédito que posee el Insti-
tuto Español de Musicología, producto de los concursos
que convocaba anualmente para la formación del Cancio-
nero Pujnilur Fs/xiñol y de las investigaciones de campo
reali/.adas en diversas comunidades españolas para tal fin.
Cada lomo contiene un apéndice con canciones catalanas.
gallegas y vascas.
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EXPRESIÓN INSTRUMENTAL

En las actividades de expresión instrumental se trabaja-
rán las aspectos técnicos básicos para la ejecución de ins-
trumentos que permitan la participación en distintas agru-
paciones instrumentales. Es posible utilizar una amplia
variedad de instrumentos que incluye tanto a los de uso
habitual en las escuelas (conocido como instrumental »OrffO
comn teclados electrónicos o sintetizadores. guitarras, flau-
tas, etc. El uso de estos últimos no implica, evidentemente,
el desarrollo de complicadas habilidades técnicas: dos o tres
acordes ejecutados en algunas guitarras pueden ser sufi-
cientes y efectivos como acompañamiento para una canción
y agregando algunos instrumentos de percusión Ide altura
determinada e indeterminada), algunos teclados y/o flautas
se puede obtener una rica combinación de timbres que per-
mita la participación de loda la clase. Por otra parte, sería
importante incluir en estas actividades los instrumentos que
algunos alumnos de la clase puedan tocar (generalmente
porque reciben lecciones en conservatorios u otras institu-
ciones) tales como violines, clarinetes, etc.

El repertorio debería ser cuidadosamente seleccionado
atendiendo a una secuencia lógica e incluir obras de dife-
rentes géneros y estilos y para distintas combinaciones de
instrumentos. Además del material impreso, que en este
caso también es abundante, se han de tener en cuenta las
propias composiciones de los alumnos y las alumnas.

En este apartado recogemos dilerentes recursos didácti-
cos relacionados, desde diferentes puntos de vista, con la
expresión instrumental:

— Aspectos didácticos: material bibliográfico en el
que se abordan aspectos diversos sobre la didáctica de la
expresión instrumental.

— Partituras.

— Instrumentos musicales: lisiado que tiene la inten-
ción de servir como guía a la hora de adquirir estos mate-
riales.

-— Construcción de instrumentos: bibliografía y
materiales básicos.

Bibliografía sobre aspectos
didácticos

E AA. W. (1990). Cktssical MUSIL hit. Londres: Boosey &
flavvkes,

dilección de algunas piezas musicales muy conocidas,
arregladas de modo tal que puedan ser interpretadas con
diferentes i nst rumen los de- la clase de acuerdo a las propias
necesidades y posibilidades del grupo. Lo único esencial
en cada pieza es la melodía y la parle del piano y. para
cada una de ellas, se ofrece una amplia variedad de parles
opcionales que permitirá participar a lodos los alumnos y
aluminas de la clase interpretando diferentes instrumentos
de acuerdo con sus posibilidades.

Cktssical Music Kils contiene obras de Beethoven.
Grieg, Rossini y Schubert. En la misma colección hay otros
títulos: júnior music kils (jazz); Music kits (pop); Medley
music kils (varios) v (,'bristwas carol kils.

B FOLIE. S.: JACQITT. V.. y Miain.. A. (1991). Soprano.
Descubrir la música a trines de Ut fatula dulce. Cour-
lay (Francia): Ediciones!. \f. Euzeau.

Distribuye: Hermex Ibérica.

Método para aprender flauta dulce que se diferencia de
los métodos tradicionales en su presentación y en el tipo de
trabajo propuesto. El estuche contiene un libro del alumno
y de» discos compactos (o dos cáseles) eon acompañamien-
tos para las canciones, Está dirigido, tanto al trabajo indivi-
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dual o grupal. como con loda la clase. No se suponen habi-
lidades técnicas previas ni conacimientos de lectoescritura,
por lo que constituye un material de interés para las clases
de primer ciclo ele Secundaria con grupos que no hayan tra-
bajado previamente con el instrumento. El material está
organizado en catorce etapas que permite situar el nivel de
inicio correspondiente a las necesidades y posibilidades del
alumnado, de acuerdo al dominio técnico del instrumento y
a los conocimientos de lectoescritura que tenga el grupo.

En la misma colección, y con diferentes niveles de difi-
cultad, hay otros cuairo estuches (cada uno con un libro y
un disco compacto o cinta de cásete): Variaríais /,• varia-
Ikms 2. Mutatians I v Mutations 2.

Cernios Ixiíkulos. danzas cantadas (piezas para interpretar
con la voz. el cuerpo y los instrumentos), Folclorff (piezas
del folclore español para voces e instrumental Ort'f). etc.

E RixiNL-H. H. (coordinador!. (197"7-19K2). Musicfor Cbil-
chvn. Orff-Schuhi'crk. American lidition. New York:
Scliott. (tres tomos).

(Ver -Propuestas metodológicas-)

Partituras

K \1AKTI\ Ll.ADo, M. (19H9). iioncló'sspartí[icrcusiún cur-
fiorurc iiislrmiiciita!. Iiegovia: M.A.M. Editor.

Distribuye: M.A.M. Editor.

Colección de Rnndós originales para percusión corporal
e instrumentos de altura indeterminada, compuestos con
una clara intención pedagógica: la práctica de esta forma
musical desde una perspectiva actha y colectiva. La.s pie-
zas han sido concebidas en función de los tipos de estruc-
turas nacidas de la propia forma y en función de los tipos
de estructura rítmica de los compases musicales básicos
(2, 4. 6 8. 3 4 y 4/4) aunque no progresivamente en lo refe-
rente a las dificultades técnicas. De este modo el profeso-
rado puede seleccionar la pieza más conveniente de acuer-
do a Lis necesidades y a las habilidades técnicas de su
grupo. Las posibilidades (imbricas del propio cuerpo y de
los instrumentos de percusión garantizan la variedad y el
contraste musical al abordar estos documentos sonoros.

Esta obr.i puede complementarse con otras del autor en
las que se ¡mimen diversas propuestas de expresión vocal
e ¡nsuumental: liunduhtdadedooPentatonicFestival (piezas
para interpretar con instrumental Orff). Canta...'Idubitdú o

B Bi:i)K(ikl>. IX An exciting neir í>antv for Cbildren ofa/l
Af>es. Londres: Universal lidition.

Partitura de música contemporánea, dispuesta como un
tablero de juegos en el que los movimientos se realizan
arrojando los dados y los participantes producen sonidos,
o mantienen silencio según ias instrucciones de los rectán-
gulos en los que deben parar. La pieza puede ser interpre-
tada con cualquier instrumento musical.

Del mismo autor hay otra pieza de -juego-. Fmi for al!
de Family (Oxford l'niversity Pressl y la pieza WhitefiM
Music I (Universal Edition) para doce campanas tubulares,
doce botellas de leche (más otras de vino o cerveza para
los sonidos graves) y cuatro parches.

B Dt:\\is. H. Tetrahedron. Londres: l'niversal Edition.

Partitura de música contemporánea (con notación gráfi-
ca) para instrumentos sin altura determinada y una parte
optativa para órgano electrónico.

Del mismo autor hay varias partituras en el libro I'ro-
V?c!os sonaros citado en «Propuestas metodológicas-.
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E DPNN. P. Í199D]. Backina tráete. Londres: Boosey S
Hawkes.

Dos colecciones de música, cada una con seis partituras
de diferentes estilos (jazz, reg^ae. calypso. t'unk y bines)
para interpretar en fiase. En cada parlilura hay una parle de
piano que será utilizada como guía durante los ensayos y
tres líneas para interpretar por los alumnos y alumnas orde-
nadas, cada una. con diferente dificultad. Acompaña a esta
obra un cásete con el acompañamiento ele cada canción.

E LTI'INCÜ.E. C. (1993) Odi act. Audición activa con per-
cusiones. (2 vols.) Courlay ([-"rancia): Ediciones j . \l.
ru/.eau.

Distribuye: Hermex Ibérica

Cada volumen contiene un cuaderno de partituras con
notación gráfica para interpretar acompañamientos instru-
mentales sobre versiones grabadas de obras clásicas (en 2
casetes c¡ue acompañan cada volumen). Ksie tipo de expe-
riencias ponen de relieve dos aspectos fundamentales: una
audición minuciosa y detallada (atención a los temas y fra-
ses musicales, reconocimiento de instrumentos, puesta en
evidencia de matices, ritardandos. etc.) y la utilización de
instrumentos de pequeña percusión en un trabajo de
orquesta.

Si bien el autor sugiere utilizar esta obra con niños
pequeños, el trabajo puede ser adecuado para grupos de
alumnos y alumnas de primer ciclo de Secundaria, espe-
cialmente en aquellos casos en que la experiencia musical
previa es escasa o nula.

E NFflIACSER. M.; Rn/SCH, A., y Wt-liEH. H. U982-19KM).
Miisik zum MilHicicbeii. Frankfurt: Verlag Moritz Dies-
terweg GmbH & Co.

lista obra consta de cinco cuadernos y sus discos corres-
pondientes Incluye un repertorio de obras clásicas, popula-
res y tradicionales que. mientras la clase escucha en la gra-
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bación acompañará locando instrumentos de percusión.
Cada cuaderno contiene las partituras (algunas con notación
gráfica y otras con notación tradicional) de los acompaña-
mientos y una breve guía para el profesor y o los alumnos.

B SHLI". ti. Xitkcula. Londres: Universal Edition.

Partitura de música contemporánea para percusión y
cuerdas optativas o instrumentos dtl libitum.

También recomendamos el libro Xuet'as sunielos cu
clase, citado en el apartado -Propuestas metodológicas» que
contiene veintidós partituras de G. Self.

Instrumentos musicales

Al diseñar las actividades de enseñanza y aprendizaje el
docente debe prever los recursos materiales que serán
necesarios para las mismas. Los instrumentos musicales
constituyen el material fundamental pañi las actividades de
expresión instrumental, aunque [ambién son un recurso
válido (a veces imprescindible) para otras actividades como
las de movimiento y danza o las de improvisación y com-
posición.

Va que la dotación de instrumentos disponibles en cada
aula de música varía de un centro a otro, es importante que
cada profesor evalúe los recursos materiales disponibles en
su centro y. en aquellos casos en que lo considere necesario,
establezca prioridades para adquirir nuevos instrumentos, de
acuerdo con las necesidades previstas en la programación.
Además, es importante tener en cuenta la posibilidad de uti-
lizar otras fuentes sonoras diferentes a los instrumentos
musicales más frecuentes en el aula de música: objetos
aportados por los alumnos y las alumnas. instrumentos
construidos en clase, instrumentos que algunos alumnos o
alumnas estudian en escuelas de música o conservatorios
e. incluso, instrumentos que algunos alumnos tienen en sus
hogares (guitarras, guitarras eléctricas, pequeños teclados,
instrumentos de percusión).



Anticipándose a las diferentes actividades de enseñanza
y aprendizaje que se realizarán a lo largo ele la etapa, es
impona me asegurar la disponibilidad de instrumentos
musicales de buena calidad (en cuanto a afinación y cons-
trucción) y adecuados para el desarrollo de diferentes habi-
lidades técnicas. Hl listado puede incluir algunos instru-
mentos -Orff» aunque será importante contar con otros
recursos que ofrezcan una mayor variedad de timbres y
que no estén lan asociados a las actividades realizadas en
Primaria Isin duda el instrumental •Orff" ío está para la
mayoría de los alumnos). Aunque estos recursos pueden
ser ampliados con los objetos sonoros aportados por el
alumnado y los instrumentos construidos en clase, la
adquisición de otros instrumentos puede resultar de inte-
rés, por ejemplo: gongs, un víbráfono. tumbadoras, un
bongó, arcos de violín o de contrabajo, una batería, guita-
rras eléctricas, teclados y amplificadores.

Aunque resulta muy difícil determinar un listado básico
de instrumentos musicales apropiados para el trabajo de
clase (éste dependerá siempre del Upo de tarea que el pro-
fesor vaya a realizar) incluimos el siguiente a modo de
guía. V.\ mismo lia sido elaborado pensando en una clase-
de treinta alumnos y alumnas, considerando una amplia
variedad de actividades, y teniendo en cuenta la posibili-
dad de realizar actividades en pequeños grupos que pue-
den necesitar algunos materiales repetidos.

Iiislniuietitos do láminas

En lodos los casos es conveniente que sean instrumen-
tos cromáticos o, como mínimo, diatónicos que incluyan
láminas extras correspondientes al Fa sostenido y el Si
bemol.

• 1 xilófono bajo.

• 2-3 xilófonos alio.

• 1-i xilófonos soprano.

• 1 metalófono bajo.

• 1 metalófono alto.

• I inetalólono soprano.

• I canillón o glockenspiel ako.

• 1 carrillón o glockenspiel soprano.

Membrcinófonos

• 1 bombo.

• 1 taja.

• 1 tambor.

• 1 bongó.

• I par de confias.

• I timbaletas de diferente afinación.

• 6 panderos de diferentes tamaños.

• 2 panderetas.

• ! zambomba.

Uliófonos

De metal

• 3 triángulos de diferente afinarión.

• 2 platos de diferente afinación ípreferentemente con

pie).

• 1 charlestón.

• 2 pares de crótalos.

• 2 cascabeles.

• 2-3 cencerros de diferente altura.

• 1 sonaja.

• 1 llexalón.

• Campanillas de diferente tipo y tamaño.

• 1 almirez.
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De madera

• 6 pares de claves.

• 3 cajas chinas.

• Temple blocks.

• 2 güiros.

• I látigo.

• I par de castañuelas con soporte.

• 1 par de tejoletas.

Varios

• I calmea.

• I vibra.slap.

• 2 pares de maracas (tic mimbre o de calabaza).

• 1 carraca.

• 1(1 inirlitones.

• 1 sirena.

• 1 palo de lluvia.

Itislmínenlos de viento

• 3 flautas soprano.

• 1 flauta alto.

• 1 flauta tenor.

• 5 lin whistles de diferente afinación.

• Silbatos y reclamos.

• -4 flautas de émbolo.

• 1 armónicas.

Instrumentos de cuerda

• 2 guitarras.

• i cítara.

• Un piano antiguo.

lileclrófonos

• 1 guitarra eléctrica y/o 1 guitarra MIDI.

• 1 bajo eléctrico.

« 2-3 teclados con salida MIDI.

• I saxo MIDI.

• 1 caja de rumos.

Mediadores

F.s importante coniar con una amplia variedad de
mediadores (algunos de los cuales, como por ejemplo las
baquetas, pueden ser utilizados independienlemcnlc en
ciertas actividades).

• Baquetas de diferente lipo (duras y blandas).

• Palillos.

• Escobillas.

• 1 arco tic \iolín y o 1 arco de contrabajo.

• Plectros.

Accesorios

Además de los instrumentos es útil contar con los
siguientes materiales:

• i-i metrónomos.

• 2 diapasones tic horquilla y 1 cromático de lengüeta.

• 3 cronómetros.

Materiales sonoros

Materiales y objetos tic adquisición en tiendas tic músi-
ca, cotillón, talabarterías, etc., utilizados, habitualmenie,
para producir sonidos aunque su uso cómeme no sea
eslnetamente musical, l'or ejemplo: silbatos, sílbalos de tíos

• í t



o tres alturas, cornetas, trompetillas, pájaros de agua o cajas
de música.

Construcción de instrumentos

La construcción de instrumentos es una vía para adqui-
rir conocimientos básicos sobre acústica y sobre los instru-
mentos en general. El instrumental construido por los
alumnos enriquecerá enormemente la gama de sonidos
para trabajar en clase y, permitirá la creación de «nuevos
sonidos- que no pueden producirse con los instrumentos
de uso habitual. Por otra parle, los instrumentos hechos en
clase pueden contribuir a paliar la carencia de los centros
en cuanto a instrumental industrializado.

En la construcción de insirumenlos se utilizan lanío
materiales provenientes del entorno natural (minerales,
vegetales, animales), como elementos cotidianos o material
de desecho. Ofrecemos a continuación una breve listado
que puede servir como guía al lector, confiando en que
sabrá ampliarlo y enriquecerlo con nuevas posibilidades:

• Planchas de poliexpán.

• Cuerdas de guitarra en desuso, hilos de nylon, ban-
das elásticas, alambre muy tino.

• Envases huecos: cajas de cartón, de latón o de plás-
tico; cascaras de cocos y de nuez, licsios de cerámi-
ca, botellas ór vidrio y de plástico.

" Látex, goma, caucho, telas plásticas, pieles.

• Semillas, legumbres, piedras, monedas.

• Láminas de latón, papel metalizado, madera, callón
arrugado. \ ¡cirio.

• Tubos de plástico, metal, caña, cerámica, vidrio.

Bibliografía

Mu l:i si finiente bibliografía el lector encontrará una
amplia información referida a la utilización de estos mate-
riales en la construcción de instrumentos. En la mayoría de
los casos se trata de un material interesante para la biblio-
teca del aula ya que las propuestas e indicie ion es ele estos
libros son fáciles de entender y seguir, por lo que gran
parte de los trabajos podrán ser realizados por el alumna-
do de forma autónoma.

B ARIAS, J.; LARA, J., y SANJOSÚ, A. (1992). Siempre-' suena
algo. Madrid: 9BC Ediciones.

Este libro está pensado para hacer llegar al alumnado
los distintos aspectos que confluyen en el juego teatral.
Siempre suena algo propone, entre diferentes actividades
que puede realizar el alumnado, la construcción de diver-
sos instrumentos musicales que serán utilizados en la
representación de la obra. El punto de partida es «buscar
un objeto que suene como...-, propuesta a partir de la cual
se invita al alumnado a realizar investigaciones relativas a
materiales, procedimientos de construcción, cualidades del
sonido, modo de acción para obtener un efecto sonoro
deseado, etc.

Esta olira, aunque dirigida a alumnos y alumnas ele Pri-
maria, puede resultar tic interés para algunos grupos de
primer ciclo de Secundaria.

B BKNSAYA. R (19KÍI). Instrumentos (hj }>ajH>I- construc-
ción y consejos /¡ara la ejecución y aplicación en el
iiitlit. liuenos Aires: Ricordí Americana.

Sugerencias para la construcción de insirumenlos utili-
zando el papel como material básico. La sección referida a
las construcciones se complementa con dos apéndices:
-Consejos para la ejecución individual y grupal» y •Nocio-
nes básicas de acústica- destinadas a resolver problemas
prácticos. ],as posibilidades abarcan Lina amplia gama de



inslrumenlos de viento especialmente latinoamericanos
(excepto algunas flautas y fiamas de émbolo).

B KLEIN. T. (1993). histnimentos musicales para niños.
Barcelona: Ediciones Ceac.

Sugerencias para la construcción de instrumentos con
grupos de niños de diferentes edades. El libro contiene las
explicaciones necesarias en cuanto a materiales, organiza-
ción del trabajo y procedimientos para la construcción y
patrones de tamaño natural que facilitan un trabajo fácil,
rápido y ameno.

El autor presenta, además, recomendaciones para sono-
rizar dos pequeñas historias con los instrumentos sugeridos
en el libro: un viaje al espacio y una historia de fantasmas.

B LEXOULE, j . (1989). Les instruments de musique: fabri-
cation, ucoustique. pedagogie. París; Centre Regional
de Documentalion i'edagogique de Clermont-Ferrand.

En la primera parte de este libro se incluyen descrip-
ciones muy detalladas sobre la fabricación de diferentes
instrumentos de viento, cuerdas y percusión. La segunda
parte ofrece nociones básicas de acústica, y la tercera inclu-
ye diversas sugerencias para la utilización de los instru-
mentos construidos en actividades referidas a diferentes
contenidos.

F! MCLEAK, M. (198'Í). Construyendo instrumentos musi-
cales. Barcelona: Marcombo (Biblioteca Técnica juve-
nil).

Colección pensada para introducir a los jóvenes en el
mundo tecnológico actual o iniciarles en distintas aficiones
y actividades, estimulándoles a desarrollar su capacidad de
investigación. Esta guia orienta tanto a aquellos interesados
en la construcción de instrumentos como a los que desean
explorar el sonido. Comienza con la construcción de ins-
trumentos muy simples como una maraca y va incorporan-

do construcciones más complejas, de acuerdo al grado de
familiaridad con el uso de herramientas que se adquiere
mediante el trabajo con la obra. Hl primer capitulo: -Instru-
mentos y sonido explica los principios acústicos básicos
de los instrumentos, divididos en tres grupos (cuerda, vien-
to y percusión).

El segundo capítulo: "Materiales y herramientas» sugiere
el uso de material de desecho y otros materiales en la cons-
trucción de instrumentos y presenta las herramientas bási-
cas con las que se debería contar para el trabajo de taller,
con sugerencias sobre la utilización de las mismas. En los
capítulos siguientes se explica cómo construir algunos ins-
trumentos como tambores, xilófonos, flautas, cítaras, banjo,
etc. Finalmente, presenta una selección de ritmos y cancio-
nes y una pequeña, guía que contiene vocabulario y un lis-
ludo de instrumentos de orquesta.

B PALACIOS, F.. y RlVKllíO, L. (1990). Artilugios e instru-
mentos ¡>ara hacer música. Madrid: Opera Tres.

Aporta ideas sobre la construcción de instrumentos con
diferentes materiales. Contiene sugerencias de actividades
e indicación del grado de dificultad que presenta la cons-
trucción de cada instrumento.

B SAI'ITA, C. (199D. Hl luthier en el aula. Buenos Aires:
Uicordi Americana.

Carmelo Sailta, compositor, docente y percusionista,
escribe esta obra como resultado de una larga experiencia
en la construcción de instrumentos y de una reflexión
sobre la posibilidad de desarrollar esta actividad en las
escuelas.

En el libro se propone la construcción de 41 instrumen-
tos de percusión. Para cada uno se dan. paso a paso, las
explicaciones necesarias que permitirán concretarlo, y. en
muchos casos, se han simplificado las tecnologías p:ira
hacerlas más accesibles a las tareas de aula. El autor [ios
recuerda que un instrumento no es sólo un objeto que se



ve. sino un objein que suena, lo que hace imprescindible
el conocimiento de los materiales y sus tecnologías para
obtener una adecuada respuesta sonora.

La obra se presenta en ire.s volúmenes: Materiales y tec-
nología, cuerpo conceptual en el que se recogen conside-
raciones generales y un panorama de los materiales y téc-
nicas correspondientes a fin de garantizar sus cualidades
acústicas y guía de fabricación 1 y 2, procedimientos para
la construcción de los diferentes instrumentos, separador
de acuerdo con el nivel de dificultad.

SAVCYER. D. (19"1"1). Vihrations. Makiiifi unortbodox
miisical instntinents. Cambridge: Cambridge Hniversity
Press.

l-,\pnviiín ¡iislrtiMctital

David Suwyer describe con claridad cómo construir ins-
munemos musicales a partir de materiales simples y de
bajo coste (a menudo de desecho). En su libro no sólo da
las instrucciones para la construcción de cada instrumento,
sino que realiza propuestas para que el alumnado pueda
invernar sus propios instrumentos. Los instrumentos descri-
tos son muy variados: desde maracas y baquetas hasta un
complejo -contrabajo. Para cada instrumento se incluyen
instrucciones c ilustraciones que facilitan la construcción,
sugerencias para la ejecución y principios acústicos que
intervienen en la elaboración.
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MOVIMIENTO Y DANZA

El movimiento y la danza constituyen un modo de
expresión y comunicación estrechamente relacionado con
la música. Se entiende por movimienio la actividad corpo-
ral desplegada en el espacio, con alguna pane o con la
lotalidad del cuerpo, que está relacionada con aconteci-
mientos musicales. Esta actividad implica el conocimiento
y percepción clel propio cuerpo, el desarrollo de la per-
cepción temporal y la orientación espacial, un ajuste pos-
Uiral y un ajuste motor, aspectos que, además de ser pro-
pios y fundamentales para las actividades de movimiento y
danza, inciden directamente en las habilidades de expre-
sión vocal e instrumental.

¥.s importante determinar las ("une iones del movimiento
y la danza en relación a la educación musical. MI movi-
miento y la danza [ienen, al igual que la música, objetivos
y contenidos que le son propios. En las clases de música
no se traía, obviamente, de formar bailarines, sino de utili-
zar los recursos de esta disciplina en relación a la música y
sacar provecho de la estrecha relación que existe entre
ambas formas de expresión. En este sentido, el movimien-
to y la dan/a deben .ser entendidos como un recurso para
la expresión de los contenidos musicales a través del cual
se pueden poner de maniliesto tanto la percepción de
aspectos parciales (por ejemplo el ritmo, el movimiento
melódico, la estructura formal, etc.), comí) globales.

Otro aspecto importante a tener en cuenta es el sentido
que se da al movimiento y la danza en relación a la edu-
cación musical. Ambas formas, deben ser entendidas desde
una visión amplia, romo manifestaciones de diferentes dis-
ciplinas (la rítmica, la expresión corporal, la dan/a, etc.i.
En esie sentido, comprenden tanto actividades de mo\ i-
miento libre como dirigido, es decir, formas de expresión
espontáneas o sujetas a reglas preestablecidas (como por
ejemplo las coreografías: estructuras prefijadas de movi-
mientos y disenos espaciales organizados en una secuencia
que tiene un comienzo, LUÍ desarrollo y un lin).

Bibliografía

Libros

B Au-Ar\r.rn, P (198-0. la Danza. León: F\crest, colec-
ción Hacer Juntos. Paidós.

Kste libro forma parte de una interesante colección en
la que se tratan diferentes expresiones artísticas (el circo, la
música, la danza y el teatro) y en la que el autor analiza, a
través de situaciones cotidianas y de juego, los diferentes
aspectos y recursos de cada tina de ellas.

En La Danza propone la observación de movimientos y
gestos armónicos del entorno más inmediato (ritmos de Ira-
bajo, gestos cotidianos, descanso, cíe). Sugiere como pri-
mera medida para acceder a la conquista del espacio en la
danza, el juego con la gravedad (buscar puntos de apoyo,
de equilibrio, etc.). y la toma de conciencia del propio des-
plazamiento (balanceos, dejar el peso sobre una sola pier-
na, pasos y danza sin desplazamiento). El autor plantea un
trabajo gradual y de juego con los distintos elementos cor-
porales para llegar a la vinculación y ritmo de los distintos
movimientos.

Se traía de un material muy interesante por la metodo-
logía y muy recomendable para la biblioteca del aula, ya
que muchas de las propuestas pueden ser trabajadas ele
lornia autónoma por grupos de alumnos y alumnas.

B AA.NT. (19811. Tanzen in Scbnlr muí l-'ivizc-u. Ttmz
Cuchi. lierna: Zytgloggc.

En la primera pane de este libro .se exponen los princi-
pios didácticos y metodológicos de la enseñanza y apren-
dizaje de las dan/as. En la segunda parle hay numerosas
partituras de danzas de! mundo con sus respectivas coreo-
grafías, esquemas y fotografías.



B Bossu. II.. y CHALAiiUKR. C. (1986). !.a expresión cor-
para/, nii'loclo y práctica. Barcelona: Martínez Roca.

Kn torno a tres ejes de trabajo (técnica, relajación y cre-
atividad), los autores presentan su visión y experiencia en
el campo ele la expresión corporal.

El volumen cuenta con ilustraciones que acompañan y
clarifican las propLiestas que posibilitan un trabajo abierto,
donde es posible recoger las distintas aportaciones perso-
nales para llegar al proceso de creación y elaboración defi-
nitiva.

B Fl-l.1)K\"KU\ls. M. (l'JKO). Aittoconcielicia ¡>or el niort-
mieiilo. ! [¡ere icios para el desenrollo ¡lersoiiíil buenos
Aires: Paidós.

El autor présenla una serie de ejercicios prácticos, agru-
pados en doce lecciones, con el objetivo de lograr la for-
mación de mejores hábitos corporales alcanzando concien-
cia de nuestra propia imagen. Se trata de perfeccionar la
sensibilidad y de tomar conciencia del propio movimiento.

B GKAITZI'K, G. ( l%3>. Daiizeís de siete siglos. Buenos
Aires: líicordi Americana.

Selección de danzas históricas características de cada
época, desde la Kdad Media al siglo XIX. Kl libro incluye
partituras de iodas las danzas (en su mayoría adaptaciones
para piano), notas históricas, estilísticas y coreográficas y
un apéndice con ilustraciones tic trajes de cada época.

Se trata de un material sumamente útil en el que el pro-
fesorado encontrará orientaciones imiy precisas sobre la
etolución de las danzas de salón a través tle la historia.

B I.A1UD. \Y. (199 i). Manual de bailes de salón. Barcelo-
na: Ediciones H.

En esle libro el profesor encontrará instrucciones deta-
lladas para el aprendizaje de seis bailes de salón: bailes latí-
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nos (cha cha cha. rumba y salsa) y clásicos del baile
moderno (vals, quick step y tango). Un disco compacto.
que contiene todo el material musical necesario. \ planti-
llas con los pasos básicos que completan la obra. Se Irata
de un libro de utilidad que puede servir como orientación
para el profesor a la hora de abordar los contenidos del ter-
cer bloque relacionados con esic tema y como material de
aula para que el alumnado pueda realizar ciertas activida-
des de indagación (observación de fotografía con las
secuencias de movimientos básicos y las vestimentas típi-
cas en cada baile: estructura tic los manuales de baile-
modernos destinados al auloaprendi/aje. etc.l.

E Ll Di. j . U W ) . /•/ cuerpo hablado. Barcelona: Paidós
Ibérica.

l-'l autor, de formación psicoanaliiica, realiza un ensa-
yo sobre la comunicación corporal, la cultura afectiva \ el
comportamiento del cuerpo en el seno del grupo. Pre-
senta diversos ejemplos \ sesiones de dinámica de grupo.
donde el cuerpo es el protagonista (¡Lie percibe y se ex-
presa

B MARTIN LIADO, M. (19<S9). Af>eimief¡tos. Segovia: M.A.M.
Editor Distribuye: M.A.M. Editor.

Kn este material, consumido por LIH libro y una cinta, se
presentan diferentes danzas tradicionales, y compuestas
por el autor, atendiendo a una secuencia, tanto désele el
punió de vista musical, como de los movimientos requeri-
dos en cada danza (pasos, evolticiones, reconocimiento del
espacio, etc.). El material incluye las partituras, las graba-
ciones y las coreograüas en las que se explican los pasos a
seguir durante el proceso de enseñanza y aprendizaje de
cada una de las danzas.

Del mismo aLitor. se han pLiblicado otros volúmenes:
Xorabossci. Delicettesses, Pasarela y Zaiuibory.
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E MOTOS. T. (1985). Juegos y ex/>eríencias de Expresión
Corporal. Barcelona: Humanitas.

Interesante obra que a pona 125 juegos y experiencias
de Expresión Corporal que pueden llevarse a cabo a lo
largo de toda la etapa de Secundaria Obligatoria, adaptan-
do las instrucciones marcadas dependiendo de la edad y
experiencia del alumnado,

Es un manual útil, supérente y abieno y su lectura
fomenta un trabajo creativo que desarrolla la sensibilidad y
la intercomunicación.

E KlVKiuo HOLGADO, L. y SCHINCA QU-REILIIAC:. M. (1992).
Expresión corporal. Optativas: En «Materiales para la
Reforma. Educación Secundaria Obligatoria^ (Caja Roja
III). Madrid: Ministerio de F.ducación y Ciencia.

Material didáctico elaborado con la finalidad de facilitar
al profesorado el desarrollo ciirricular de la materia optati-
va de Expresión Coporal proporcionando sugerencias de
programación y unidades didácticas que le ayuden en su
trabajo.

En la primera parle se presenta el modelo de curriculo
de esta materia optativa, justificando la contribución a los
objetivos generales de la etapa y desarrollando los objetivos
y contenidos agrupados en cuatro bloques: Bases físicas del
movimiento: Bases expresivas del movimiento; El espacio: El
tiempo.

En la segunda parte se recogen las orientaciones didác-
ticas de la materia, como punto de partida desde el cual
cada centro decidirá su programación concreta, y una guía
documental y de recursos que puede ayudar al profesora-
do a ponerla en práctica. En la tercera, se presenta una uni-
dad didáctica denominada «El movimiento de inercia cor-
poral y su impulso», elaborada para el último trimestre del
tercer curso de Educación Secundaria Obligatoria, aunque
podría ser adaptada al cuarto curso. Las actividades han
sido agrupadas en diez sesiones de trabajo, de las que
ocho se dedican a ¡a adquisición de los aprendizajes de dis-
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tintos contenidos y en las dos últimas se propone un Ira-
bajo final de investigación en el que se globalizan las
adquisiciones.

1.a leclura de esle material puede aportar datos de utili-
dad al abordar contenidos del bloque de Movimiento y
Danza. Por oirá parte, es fundamental para aquellos profe-
sores y profesoras que vayan a impartir la asignatura de
Expresión Coporal dentro del marco de la oplatividad.

H ScniNCA, M. (19H8). ¡Lxpresión corporal (Bases para
una programación teórico-práctica). Madrid: Escuela
Española.

Obra especialmente recomendada a aquellos profesores
y profesoras que ya tienen un conocimiento y una expe-
riencia práctica en la materia. El presente libro servirá para
profundizar y reflexionar en las distintas coordenadas
("cuerpo, espacio, tiempo) sobre las que se asienta el tra-
bajo de expresión corporal.

De la misma autora y editorial se puede consultar el
libro Psicomotricidad, Ritmo y Expresión Corporal.

C STOKOE, 1* (1978) Fjqyresión coiporal ( (¡nía didáctica
para el docente). Buenos Aires: Ricordi Americana.

Guía que tiene como objeto orientar a los docentes que
necesitan aclarar y ampliar conceptos acerca de la Expre-
sión Corporal. Hace especial referencia a los contenidos de
trabajo, su planificación y puesta en marcha, y la aporta-
ción de sus valores en la formación del ser humano.

B STOKOK. R. y Sci IÁCHTKR, A (19K6J. La expresión cor-
poral. Buenos Aires: Puidós.

Libro ¡lustrado con numerosas fotografías que pueden
servir de guía al profesorado para realizar actividades de



expresión corporal, asi como balitar la comprensión, debi-
do al desarrollo en imágenes de todo el proceso de expre-
sión y comprensión corporal. En el libro se proponen res-
puestas personales que distintos individuos han dado ante
propuestas diversas. Por supuesto, el docente deberá suge-
rir a sus alumnos y alumnas parecidas o distintas situacio-
nes, pero no deberá esperar respuestas absolutamente
iguales a las .señaladas en este trabajo.

B STOKOI., P. I 19 (i) 1.a expresión cmpoml y el adoles-
cí'/ik'. Hucnos Aires: Barry,

Los lectores de este libro encontrarán un conjunto de
indicaciones que pueden servir para realizar algunas prác-
ticas con los alumnos y las alumnas. La obra no pretende
ser un método fijo e inamovible, sino una propuesta abier-
ta que cada profesor podrá reorganizar y recitar de acuer-
do a las posibilidades, intereses y respuestas de sus alum-
nos. Este libro, especialmente recomendado como guia
para el trabajo de movimiento en primer ciclo de Secunda-
ria, contiene propuestas de trabajos prácticos en los que se
integra el movimiento corporal y la música.

De la misma autora, y aunque dirigido al trabajo con
niños, recomendamos la lectura de La expresión coipora! v
t'i niño. (Buenos Aires: Ricordi Americana. 1977) ya que
muchas de las indicaciones de este libro se dan por
supuestas en el mencionado anteriormente.

Artículos de revistas especializadas

-AA. \*Y. l.e Corps qui pense-, .\tiirsyas. Reiite de pédit-
gogie mttsicttle el cboréf>rapbiani'. ¡6. Monográfico con
diferentes artículos sobre música, danza y expresión
corporal.
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Recursos materiales

Discografía

Lus estímulos musicales para las actividades ele movi-
miento pueden sur muy variados e incluir. cuando sea posi-
ble, sonidos ck' distinto timbre*, como por ejemplo: piano,
batería o flauta: música grabada, canto y oíros usos de la
voz del profesí)r y, o de los alumnos, sin descontar la posi-
bilidad de ¡nlroducir oíros insíruínenlos, gestos sonoros del
profesor \ ,o los alumnos o cualquier instrumento ck* per-
cusión que pueda ser ejecutado por el profesor o acciona-
do por los alumnos y las alumnas mientras se mueven.

En el caso de la d isa grafía, el repertorio es muy amplio
y dependerá del tipo de aclividad que el profesor se pro-
ponga desarrollar: movimientos de locomoción, relajación,
movilización funcional, improvisaciones, coreografias de
danzas, corporeidad de elementos rítmicos, etc. Kn cual-
quier caso, es importante considerar que las clases tengan
variedad musical, para lo cual habrá que contar con un
repertorio amplio y variado que incluya;

• Música dásicci: nos referimos a un amplio repertorio
de música que ofrece múltiples posibilidades para las
actividades de expresión corporal. El mismo incluye.
aunque no de forma exclusiva, las danzas históricas
(medievales, renacenlistas. del período clásico, etc.).
Es conveniente utilizar obras clásicas en versión origi-
nal y no deformaciones o adaptaciones de las mismas.

• Heiiles v danzas tradiciunates españolas: lamo las
correspondientes a la situación geográfica del centro
en el que trabajamos como las de otras comunida-
des. De forma general, podemos afirmar que es con-
veniente introducir eslas danzas al final del primer
ciclo o en el segundo, cuando el alumnado haya
adquirido cieña soltura y confianza en las posibilida-
des expresivas de su propio cuerpo y, de forma
general, en las actividades de movimiento y danza.
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• liaih's Y danzas de otras culturas: en muflios .senti-
dos resulta un repertorio más adecuado para comen-
zar a trabajar en el primer délo ya que el alumnado
suele manifestar menos prejuicios ame este tipo de mú-
sica que no tiene connotaciones sociales que le afec-
ten más o menos directamente. Por otra parte, se
trata de un repertorio muy amplio e interesante que
ofrece muchas posibilidades a la hora de establecer
una secuencia.

• Bailes de salón: en este apartado incluimos diferentes
bailes, antiguos y modernos (vals, fox-troi. charlestón.
tango, cha cha cha. rock'n rol I, etc.). Algunos de estos
bailes requieren cierta habilidad ya que sus pasos son
un poco complicados y. en este sentido, seria reco-
mendable trabajarlos una vez que los alumnos y las
alumnas hayan adquirido deitas habilidades básicas.

• Materia! pedagógico: finalmente existe un repertorio
musical que se ofrece con fines estrictamente peda-
gógicos y está destinado al trabajo referido a conteni-
dos musicales concretos por lo cual serán de utilidad
tanto para el primer ciclo como para el segundo.

Además, también es necesario considerar que:

— No es conveniente -gastar- una pieza musical por un
uso excesivo de la misma.

— Es conveniente evitar las composiciones banales o
demasiado conocidas.

— La música debe seleccionarse en función de la pro-
puesta que se va a trabajar, ya que seleccionando los
recursos en los momentos oportunos se podrán
obtener las reacciones deseadas (así, por ejemplo,
una música serena contribuye a lograr un clima de
tranquilidad y una música dinámica impulsa a reali-
zar movimientos con vitalidad y energía).

— Al seleccionar el repertorio de danzas es fundamen-
ta! considerar la complejidad de las mismas y los
gustos propios de la edad del grupo de alumnos y
alumnas. También es importante tener en cuenta la
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situación concreta de cada clase para elegir danzas
de grupo, de pareja, etc.. de modo que los alumnos
y las alumnas se sientan cómodos, y estén en mejor

>sición al mostrarse desinhibidos.

lina discografía para esle tema siempre sería incomple-
ta y en todos los casos sería fundamental explicar las razo-
nes que justifican su mención, algo que excede las dimen-
siones de este trabajo. Por esto, hemos preferido limitar
eMe listado a algunas de las grabaciones referidas a dos
aspectos específicos del movimiento: las {.lanzas y la músi-
ca que ha sido compuesta con un fin didáctico.

Danzas

• Bailes Y danzas del repertorio tradicional español.

1.a firma TECNOSAGA posee un amplio catálogo de
música española en el que será posible encontrar bailes y
danzas de las diferentes comunidades españolas.

• Bailes y danzas europeas y de otras culturas.

Sugerimos consultar los catálogos de diversas compa-
ñías discográficas dedicadas a este tema: Awo\. FOI.KWAYS.
OCOIÍA, PL\YASOI/M>, UNF.SC:O, AUYIDÍS.

Para empezar es recomendable adquirir los siguientes
discos compactos en los que el lector encontrará una
amplia selección de danzas y piezas musicales:

Danzas del mundo I Y 2. Auvidis.

Colección de discos compactos que incluyen una guía
con el origen y la coreografía de cada una de las danzas.

Kn la misma colección se pueden encontrar los siguien-
tes títulos:

— Danzas de Francia I y-2

— Danzas de ¡iuropeí I Y -2.

Músicas del ¡maule. Pla\ asound.
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corporal y l:i danza. Con.siiiLiyi.-n un vínculo con el mundo
exterior mediante el cual el individuo puede comunicarse
y expresarse creativamente y permiten desarrollar capaci-
dades de observación, exploración, coordinación y sociali-
zación, l'or ello, es impórtame- contar con diferentes obje-
tos que sirvan como material auxiliar para el trabajo en el
aula. Muchos de ellos forman parte de lo que generalmen-
te se conoce como maleriak's de /isicomotricitlad. y que
son de uso habitual en las clases de Educación Física; sin
embarco, es posible utilizar una gran variedad de elemen-
tos, algunos de los cuales pueden ser aportados por los
propios alumnos. Los materiales de psicomotricidad a los
que nos referimos se pueden clasificar a título de ejemplo
de la siguiente forma:

— Ohji'ltis rígidos palos, aros, pelotas, tubos de cartón,
ele.

— Objetos moldeahles: telas, cuerdas, elásticos, papel de
periódico, pañuelos grandes, cintas, ele.

— Objetos /'{trios: sillas, sombreros, globos, etc.

Música confines didácticos

B KQI-|po TÉCNICO nri IwnTiT -JOAN [.LONCHARES». Rítmi-
ca !. I! y III.

Distribuye: Music Disiribución y Dinsic.

Tres cintas con piezas musicales interpretadas en piano
(didácticas y del repertorio clásico) que han sido seleccio-
nadas con fines didácticos. Cada cinta se acompaña de un
pequeño dossier en el que se indican los contenidos bási-
cos que se van a trabajar y se sugieran algunos ejercicios.
Esta información se puede ampliar consultando el libro de
ARHAIMK. M.. y MADHI:, M. (19741. Educación Rítmica eu la
escuela. Barcelona: [Adiciones "Pilar Lloní> iteres».

Materiales básicos

Los objetos son un material de suma importancia en las
experiencias relacionadas con el movimiento, la expresión



Formas de expresión muskui

IMPROVISACIÓN Y COMPOSICIÓN

Parece conveniente que los docentes cono/can las
estrategias metodológicas necesarias para conducir los dife-
rentes procesos de improvisación y composición tanto indi-
viduales como grupales; que cuenten con las habilidades
necesarias para ejecutar acompañamientos para la improvi-
sación (sucesiones de acordes, esquemas rítmicos, ele); y
sepan los principios básicos que intervienen en los proce-
sos de composición. Así mismo, es imprescindible que
puedan utilizar y sacar el máximo rendimiento de los dife-
rentes recursos puestos al servicio de la improvisación y la
composición, tales como sintetizadores. teclados electróni-
cos, magnetófonos y ordenadores.

Bajo el término composición se incluyen actividades
tales como la improvisación, los arreglos o la propia com-
posición que están relacionadas con la creación musical,
pero que, sin embargo, presentan características diferen-
ciadas. La composición es una actividad fundamental en l:i
educación musical a la que. sin embargo, no se le suele dar
la suficiente importancia, pues se potencia más otro tipo de
desempeños como la interpretación o la audición.

La improvisación musical podría definirse como toda
ejecución instantánea producida por un individuo, o un
grupo, que permite a los alumnos y las alumnas sacar un
mayor provecho de las experiencias musicales y una mejor
comprensión de la naturaleza de la música como partici-
pantes responsables de su propia creación. La improvisa-
ción, como juego inlegrador. da oportunidad, por una pane
de imitar, reproducir e interpretar {.adaptarse a un modelo
dado) y, por otra, de inventar, explorar y crear. La meto-
dología referida a esta actividad es amplia y abarca desde
la libertad total hasta la sujeción a reglas o pautas estrictas.
Estas reglas ptieden estar dadas por un compás y un lempo
predeterminados en combinación con un marco melódico
o armónico, por un tipo de escala especial Ipentatónica.
diatónica en modo mayor o menor, escala de tonos enie-
ros. ele), por una estructura básica (ostinatos, bordón,
etc.). por una secuencia de acordes, etc. Caerlas técnicas de

composición de la música contemporánea, como por ejem-
plo la musita aleatoria, son adecuadas también para esta
actividad. I .a uiilización de medios tales como el magnetó-
fono, teclados electrón icos, sintetizadores u ordenadores
pueden brindar nuevos estímulos a este trabajo. Kn todos
los casos, es importante que el docente tenga muy claros
los objetivos que persigue y que organice un proceso con-
venientemente graduado, para alcanzar dichos objetivos
partiendo de indicaciones generales, amplias y abiertas
para llegar a un sistema de paulas cada vez más cerradas y
estructuradas.

Al hablar de arreglos nos referimos a todas aquellas
actividades en las que los alumnos y alumnas recrean una
pie/a musical, ya sea agregándole un bajo armónico, ins-
irumenlándola, implantando una segunda voz, etc.

La composición se diferencia básicamente de la impro-
visación en que al componer el alumno y la alumna reali-
zan una pieza terminada que puede ser repetida en dife-
rentes ocasiones. Esto implica retener aquello que ha inven-
tado a través de grabaciones, escribiendo la música (tanto
con grafías tradicionales como analógicas), o memorizán-
dola. Al igual que la improvisación, la composición depen-
de de ciertas actividades básicas como la exploración sono-
ra (hasta que el alumno no sabe qué se ptiede y qué no se
puede hacer con un instrumento, no podrá hacer un uso
efectivo del mismo) y los conocimientos básicos de ciertas
técnicas que le permitan organizar sus ideas. Se puede tra-
bajar tanto en grupos como individualmente y ptiede estar
basada en premisas referidas a algún aspecto musical deter-
minado (por ejemplo componer una pieza para un instru-
mento determinado utilizando la escala pentalónica menor),
o responder a un estímulo de lipo general (por ejemplo,
componer la llanda sonora para un anuncio publicitario).

En el material impreso que citamos se encontrarán suge-
rencias interesantes y variadas para trabajar la composición
en clase.
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Libros

E HOWAHD, J. (1990). Leciniiux lo compuse. Cambridge:
Cambridge t'niversity Press.

En este libro se propone un acercamiento a la compo-
sición sustentado por la audición y la interpretación. No
está limitado a ningún estilo musical ya que éste será el
resultado de la experiencia individual y de la-s preferencias
del propio alumno o alumna. En la primera parte se pro-
ponen actividades para que el alumnado tenga un primer
contacto con aspectos musicales básicos tales como el soni-
do, la idea musical, formas de estructurar las ideas, la tex-
tura y el tiempo. En la segunda parte las propuestas tienen
el objetivo de profundizar sobre diferentes aspectos que
intervienen en el proceso compositivo.

Muchas de las sugerencias de este libro son adecuadas
para el trabajo en segundo ciclo de Educación Secundaria
Obligatoria ya que es recomendable una experiencia pre-
via en este tipo de actividades. El libro se acompaña con
un cásete que contiene los ejemplos propuestos en cada
lección.

B BRAMMAI.L I). (1989). Cum[H>si)¡!> ni tbe dassroom.
Oplls i & Opas 2. Londres: Üoosey & Hawkes.

Dos libros para el alumno en los que el autor presenta
diferentes propuestas para realizar actividades de composi-
ción en clase. Opits 1 está pensado para alumnos de 9 a 11
años, aunque las propuestas son adecuadas para alumnos
y alumnas un poco mayores que. en este caso, podrán rea-
lizar las actividades en grupos de forma autónoma. Opus 2
está dirigido a alumnos y alumnas de 12 y \f> años.

B HAIÍIÍIS. K.. y HAWTÍSLEY. K. (I9W). Compostny, in ¡he
clcissrtioni Cambridge: Cambridge l'niversiry Press.

Improvisad'»' y ct¡nii«i<.kióu

Este libro contiene diferentes propuestas para trabajar la
composición con alumnos de 11 a M años y analiza, fun-
damentalmente, los problemas con los que se enfrenta el
profesorado a la hora de organizar actividades de compo-
sición en clases numerosas.

B HAHVEY. K. (\990).Jazz in tbechissruom. Londres: lioo-
sey S Hawkes.

Este material está pensado para proporcionar diversas
formas de improvisación utilizando una combinación de
técnicas de jazz que pueden ser fácilmente aprendidas en
clase, líslá diseñado para clases de alumnos y alumnas con
diferentes niveles en el área y diversas experiencias pre-
vias, o para grupos pequeños de 1Ü a 1 \ años. En las pri-
meras lecciones se trabaja básicamente con -ecos- y -pre-
guntas y respuestas-, en las siguientes se introduce la
improvisación melódica a través de ostinatos basados en
dos o tres notas, en escalas pentatónicas, modos y. final-
mente.', escalas mayores. Las piezas interpretadas en cada
lección pueden utilizarse como modelos para la composi-
ción de nuevas piezas.

La obra consta de un libro del profesor, libro del alum-
no y un cásete con ejemplos de diferentes estilos de jazz e
instrumentos, y acompañamiento para algunas de las pro-
puestas.

B Hr\iSY ni- GAIN7.A. V. (19H6>. La improvisación musical.
Buenos Aires: líicordi Americana.

La autora plantea la improvisación como libre expresión
en la iniciación musical. Expone la necesidad de conocer
qué es la improvisación y cuáles son sus técnicas para,
luego, aplicarla como un recurso (con objetivos pedagógi-
cos concretos) de la educación musical.

B PAYNTEK. J. (1992). Sumid & Stnifliirc. Cambridge:
Cambridge University Press.
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En SonIK/& Stnicluveh intención principal del autor es
la de demostrar cómo les alumnos y las alumnas pueden
trabajar de forma imaginativa con los sonidos, para crear su
propia música. A partir de esta premisa, el autor presenta
16 -proyectos- divididos en cuatro grupos: -De los sonidos
a la música», ''Ideas musicales», -Pensar y hacer» y -Modelos
de tiempo». Partiendo del material básico, los sonidos, las
diferentes propuestas ayudan a descubrir cómo la combi-
nación de ésios y el desarrollo tic pequeñas ideas musica-
les llegan a conformar una estructura musical, descubri-
miento que se realiza lanío a través de las composiciones
de los propios alumnos, como en la audición ele obras de
diferentes géneros y estilos.

Para cada proyecto se sugieren una serie de actividades
para realizar en grupos o con toda la clase, así como
comentarios para el profesor que suponen una valiosa guía
a la hora de dirigir las actividades.

E SANTA. C. I 19/81. Creación c iniciación musical. Hacia
tiu ¡nievo enfoque metodológico. Buenos Aires: Ricordi
Americana.

»La educación musical puede tener como objetivo enca-
minar la capacidad de reproducir la música ya escrita o
dirigir los esfuerzos hacia la producción de música por
parte del educando, para lo cual debemos desarrollar su
capacidad creativa-. Carmelo Saitta da respuesta a este dile-
ma en una excelente obra cuya lectura es una constante
invitación a la creación musical, tanto por parte del docen-
te, como de lo.s alumnos y las alumnas, Fl autor señala que
la creación de una -obra musical- supone un profundo
conocimiento de tres factores fundamentales: el material
sonoro, los problemas del tiempo (dimensión en la cual se
van a desarrollar los acontecimientos) y las posibilidades
de selección y combinación de los sonidos en función de
la finalidad planteada. La obra contiene un interesante aná-
lisis de los factores mencionados y ejemplos de los con-
ceptos desarrollados que aparecen, lanío en gráficos, como
grabados en un cásete que acompaña a la obra.

B SALAMMN. W. (1991). 'Ibe iwtv comjxiser. Londres: LSoo-
sey & Hawkes.

Dirigido a alumnos y alumnas de 13 a 16 años con algu-
na experiencia musical previa. Cada sección del curso tiene
el objetivo ele explorar los medios utilizados en la compo-
sición musical mediante el desarrollo de cieñas habilidades
y técnicas para que, finalmente, cada alumno o alumna rea-
lice una composición de forma individual. La obra consta
de un libro del profesor, libro del alumno, y un cásele con
ejemplos de fragmentos musicales de diferentes estilos que
están pensados como complemento para cada sección y
como modelos para demostrar las técnicas estudiadas.

E SCHAFKR. M. (1986). lil compositor en el tiulei. Buenos
Aires: Ricordi Americana.

Las discusiones y experimentos que Murray Schafer rela-
ta en este libro surgieron como resultado de dos invitacio-
nes para trabajar en centros educativos con estudiantes de
música cuya edad oscilaba entre los 13 y los 1? años. Cada
una de las clases constituye un ejemplo de la metodología
del autor y de su empeño por sensibilizar a .sus alumnos,
por enseñarles a escuchar, a elegir, a componer música
insistiendo, a través de una práctica activa y motivadora, en
la necesidad de escucharse, de aprender a pensar, a des-
cubrir y de aportar ideas propias.

Artículos de revistas especializadas

B Hr.HVÉ, N. "Improvisation et modes». Journal de la C'uii-
fédération Musical de Franco. 444. [d-U.

B MOLINA, I". -Improvisación y educación musical profe-
sional». Música y Educación, i, L 33ÓT.

B THAUÉ, j . «Tournoi interne pour composíleurs en
herbé». Mctrsyas Reúne ele pedagogía musicale et choré-
grapbique. 26. 7-10.
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• Supone* un poderoso incentivo para los alumnos.

• A la hora ele evaluar los trabajos realizados se podrá
escuchar la interpretación tantas veces como sea
necesa rio.

• En muchas ocasiones, las grabaciones permiten con-
servar las composiciones ele forma mucho más preci-
sa en comparación con las posibilidades de los alum-
nos y las alumnas de registrarlas en una partitura.

• La conservación de estas grabaciones resulta un ele-
mento facilitador para las evaluaciones sumativas. ya
que permiten observar los progresos de los alumnos
y las alumnas.

• Facilita la práctica en el uso de equipos y técnicas de
grabación.

K.s importante tener en cuenta la necesidad de utilizar
un equipo de sonido de calillad. Los siguientes puntos pue-
den re.suluir de utilidad, si se piensa en grabar las interpre-
taciones tic sus alumnos y alumnas:

• Al adquirii LUÍ magnclóiono es conveniente que este
sea de buena calidad. Los tnultipistas (actualmente
los de 4 y fi pistas tienen un precio realmente ase-
quible y utilizan casetes vírgenes normales! son
extremadamente útiles e incrementan las posibilida-
des en los trabajos de composición pues se pueden
escuchar las pistas previamente grabadas, mientras
se interpretan las que se van a agregar, también es
factible borrar aquellas que se quieran eliminar por
haber encontrado otras ideas musicales.

En general, es más práctico utilizar un magnetófono
normal (estéreo) cuando se vaya a grabar ia inter-
pretación de todo e! grupo y un multipistas en los
trabajos individuales o guípales.

• Los micrófonos también deberían ser de buena cali-
dad y algunos pies de micros pueden resultar muy
útiles.

47

Recursos materiales

Al realizar actividades de improvisación y composición
es importante considerar la posibilidad de utilizar direren-
tes recursos materiales.

fin primer lugar, es importante atender a las posibilida-
des que ofrecen la percusión corporal y la voz. lisios, al
igual que los instrumentos musicales de uso habitual en
clase, son materiales obviamente imprescindibles no sólo
para las actividades de improvisación, sino también para
las de composición ya que, especialmente en los primeros
niveles, es fundamental que el alumno pueda "probar» y
escuchar sus ideas musicales antes de plasmarlas gráfica-
mente en aquellos casos en los que se vaya a elaborar tina
partitura de la composición.

Asimismo, es importante tener en cuenta que los instru-
mentos que se van a utilizar variarán ele acuerdo al tipo de
improvisación que queramos realizar y a las indicaciones y
¡lautas que dé el profesor. Asi. en algunas actividades será
conveniente limitar los instrumentos que vamos a utilizar
por ejemplo, sólo los de madera. En otras, ciertos instru-
mentos como los teclados electrónicos serán especialmen-
te útiles, pues ofrecen amplias posibilidades para la explo-
ración melódica y armónica, además de que la posibilidad
de utilizar diferentes timbres los convierten en un podero-
so recurso para las experiencias creativas.

Para aquellos trabajos de improvisación y composición
que se realicen en giupos es impórtame que los instru-
mentos que se van a utilizar estén al alcance de los alum-
nos y las alumnas al comenzar la actividad y que haya una
variedad razonable de instrumentos con el fin de que cada
grupo tenga la oportunidad de experimentar con diferentes
materiales. Finalmente, los alumnos y alumnas que estu-
dien instrumentos fácilmente transportables, tales como
violín o flanla podrán aportarlos enriqueciendo las posibi-
lidades (imbricas de los instrumentos de clase.

La grabación de las improvisaciones y/o composiciones
de los alumnos y las alumnas es fundamental por varias
razones:
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tn cuanto a las consideraciones de Índole práctica es
importante:

• Hlegir un lugar silencioso para realizar las grabacio-
nes e intentar eliminar los ruidos extraños. (En esle
sentido, quizá sea adecuado utilizar micrófonos uni-
direccionales ya que éslos no captan lanío los soni-
dos del entorno y permiten un mayor control.)

• Trabajar en Lina sala con poca reverberación o eeo.
Si estas no son las condiciones ele la clase se pueden
realizar algunas mejoras colgando cortinas pesadas
que rodeen el espacio de grabación.

• Comprobar el nivel de grabación antes de empezar.
En los sonidos más fuertes no se debe sobrepasar el
área roja; los .sonidos más flojos deben, sin embargo,
producir alguna señal.

• Buscar diferentes ubicaciones para los micrófonos
hasta encontrar la más adecuada (en general es con-
veniente que estén cerca de la fuente sonora) y, de
ser posible, utilizar difcrenles micros para cada ins-
trumento o voz trabajando bien con una mesa de
mezclas o con un grabador mullipístas.

• Utilizar cintas de calidad y mantener limpios los
cabezales de los equipos usando una cinta limpiaca-
bezales o un bastoncillo humedecido en alcohol.

La utilización de ordenadores y determinado software es
también un recurso qtie ofrece múltiples posibilidades en
las actividades de composición. El lector encontrará infor-
mación sobre estos materiales en el apartado «Música y
medios de comunicación».



EL LENGUAJE MUSICAL El desarrollo de ha hi I ida des referidas al lenguaje musi-
cal, tanto en lo (.¡Lie concierne a la adquisición de capaci-
dades de discriminación auditiva, como de audición com-
prensiva de la música y de conocimiento de los códigos de
representación musical, requieren de proceso.-, metodológi-
cos específicos y diferenciados.

Desde el punto de vista de la percepción, la enseñanza
\ el aprendizaje de la música implica el desarrollo de capa-
cidades de discriminación auditiva y de audición compren-
siva de la música relacionadas con el conocimiento del len-
guaje musical. Dichas capacidades se vinculan con las del
ámbito de la expresión y muchos de los contenidos referi-
dos :i uno y otro ámbito se- reiteran. listo se debe a que gran
parle de los contenidos musicales lia de ser abordado tanto
desde el pumo de vista de la percepción como desde la eje-
cución (por ejemplo, un alumno debe tanto reconocer audi-
tivamente vaiiat iones de intensidad en una obra musical,
como producirlas en sus interpretaciones musicales).

En el desarrollo de las capacidades de interpretación y
composición musical, el conocimiento y desempeño eficaz
con ciertos elementos del lenguaje musical es el factor que
permitirá tanto identificarlos como utilizarlos para compo-
ner música.

El conocimiento del lenguaje y, junio con ello, de la cul-
tura musical, ha de permitir al alumnado de Secundaria una
reflexión sobre la música y una mejor comprensión del
hecho musical, l'ero. es importante no confundir los térmi-
nos: al hablar de lenguaje musical no se hace referencia al
solfeo, sino a un concepto más amplio que implica el desa-
rrollo de capacidades de audición y reconocimiento de
sonidos, a la manipulación y transformación de! sonido, a
principios básicos de construcción musical, al conocimien-
to del código de escritura musical, etc.. y a la utilización o
aplicación de estos conocimientos y capacidades en dife-
rentes actividades, tales como la interpretación en grupo, la
improvisación, la composición, la audición de obras, etc.

•i y



EL SONIDO: ATRIBUTOS Y RELACIONES

En lo referente a la comprensión del lenguaje musical,
la metodología se ceñirá en derlas arciones básicas: escu-
char, relacionar lo que se percibe con la práctica previa,
reconMruir mensajes" musicales en audición interior, verba-
lizar los elementos percibidos, generalizar conclusiones,
etc. Las relaciones sonoras y sus principios de organización
requieren de una metodología específica que prevea dife-
rentes propuestas para abordar LUÍ mismo contenido desde
actividades que. sin ser repetitivas, impliquen la aplicación
de los contenidos trabajados en nuevas situaciones. Así
mismo, el desarrollo de la audición comprensiva exige pro-
cedimientos cuidadosamente secuenciados en cuanto a lo.s
elementos que debe percibir el alumno, los requerimientos
de relación de aquello que percibe o la comprensión de los
elementos estructurales de una obra musical.

Existen en la actualidad diversas propuestas y metodo-
logías al alcance del profesorado, cuyo conocimiento
podría suponer un punto de partida para la elaboración de
una secuencia lógica y de una metodología acorde con lo.s
requerimientos de la disciplina y de lo.s alumnos y alunmas
de e.sta etapa educativa.

Bibliografía

B AsS!:u\¡:\r. M.. y BÉKKL !:. (¡9S8). Audición y descu-
brimiento de los instrumentos. Courlay-Francia: Fd. J.
M. Fuzeau.
Distribuye: I ¡ermex Ibérica.

Presentación, estudio y audición de los instrumentos de
la orquesta, lisie material se presenta en una caja con tina
guía didáctica, un libro para el alumno y tres discos com-
pactos (o cáseles]. El libro del alumno contiene ilustracio-
nes y ejercicios sobre los lemas Halados en el libro del pro-
fesor, lin los cuscos compacto-, .se encontrarán numerosos
fragmentos orquestales y de tenias musicales relacionados

con el instrumento Halado. Los dos primeros se utilizan
durante el proceso de enseñanza y aprendizaje y el último
eslá destinado a un trabajo de evaluación.

Aunque se trata de un material de uiilidad, no parece
conveniente utilizar el libro del alumno como libro de
texto, sino, más bien, como material de aula y de consulta,
liste comentario es válido para otros libros de la misma edi-
torial que reseñamos en esle apartado.

E Assi;LiM-;Af. M.. y liHKUL E. (1991). Aiufición y descu-
brimiento de la rtiz. Courlay-Francia: lid. J. M. Fuzeau.
Distribuye: Hermex Ibérica.

En este material (similar a Audición y descubrimiento de
los instrumentas) se tratan diversos lemas relacionados con
la voz desarrollando lauto contenidos referidos a concep-
tos (fisiología de la vo/. clasificación de las voces humanas,
la voz a través de la historia desde los orígenes hasta el
.siglo XVII). y a procedimientos (audición y reconocimien-
to de voces y grupos vocales, interpretación de canciones).
Incluye, además, un capítulo sobre las voces del mundo y
otro referido a la voz en la música contemporánea.

B IÍHWKT. K. (19H-D. (¡eneral Musicitinsbi/> Cambridge:
Cambridge University Press.

Libro para el alumno en el que se abordan diferentes
temas relacionados con el lenguaje musical (el sonido, el
ritmo, la melodía, la armonía, la forma, el estilo). En el
mismo se proponen diversas actividades para cada lema,
con diferente nixel de dificultad, basadas en un amplío
repertorio de pie/as imistcalcs desde la Edad Media hasta
el siglo XX. grabadas en el cásete que acompaña a la obra.
Se traía de un material de consulta úlil para el docente, en
el que encontrará ideas para introducir ciertos aspectos
referidos al lenguaje musical.
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B COOMHHS. D. (19SH). hislnimentos ele la Ora/testa. Una
ele inlrotlnccióu. Barcelona: Music Distribución. S. A.

Kn este lihro. el autor présenla, de manera sencilla, los
principales instrumenios de la orquesta moderna, detallan-
do su construcción, uso y desarrollo histórico. Kl libro, que
contiene fotografía, diagramas y ejemplos musicales, es una
guía de referencia muy útil como material de aula. Las foto-
grafías y los dibujos muestran claramente como se locan
los instrumentos y como funcionan. También se subieren
algunos experimentos básicos que ayudarán a comprender
cómo .se produce e! sonido en los diferentes tipos de ins-
trumentos. Incluye una selección de música para escuchar.

B CARMKMilA. K. C19MJ). J-rfiíLctcmn euulio/ierceplit'ü.
Bases iniiiüirüs cu el ¡>n¡ceso ¿le formación musical
Buenos Aires: Ricordi Americana.

Kl proceso de educación audioperceptiva expuesto por
Emma Garmendia está dirigido a la formación musical de
alumnos ele ti iteren les edades y niveles, en pos de Lina
jusla y correcta lectura, audición e interpretación, del
encauzamiento de toda capacidad creadora del individuo,
y del logro de la máxima comprensión integral de la obra
musical. Para ello, parte del principio de que «la experien-
cia es previa a la lectura y a la escritura musical» ya que «se
enseña música sólo a través de la música y se forman músi-
cos únicamente posibilitando la expresión de la dimensión
musical propia, en mayor o menor grado, a todo ser huma-
no (...I aprender a escuchar presupone aprender a hacer,
por cuanto la toma de conciencia auditiva está referida a
una vivencia musical. Se escucha bien lo que se hace bien,
y se hace bien lo que se escucha bien».

Ksta obra, en la que el profesorado encontrará intere-
santes sugerencias para todas aquellas actividades relacio-
nadas con el lenguaje musical, contiene ocho fascículos
con canciones y ejercicios y un libro del maestro en el que
la auiora expone detalladamente su metodología y sugiere
numerosas actividades.

K BtNM"l", R. (19H2). ¡ustninwnts of tbe Orcheatra. Cam-
bridge: Cambridge University Press.

Introducción a lo.s instrumentos ele la orquesta dirigida
a alumnos de l'í a 16 años. Kl libro contiene información
sobre la construcción de cada insirumento, su evolución,
las características particulares y su función en la orquesta.
Contiene numerosas fotografías, dibujos, diagramas y suge-
rencias de actividades tanto tic indagación y elaboración de
informes como de audición. Kl libro se acompaña con dos
cáseles. Kl material del primero incluye fragmentos musi-
cales que muestran las diferentes técnicas de inierprelación
y de obras citadas en las actividades propuestas, Kl segun-
do, contiene ejemplos orquestales complementarios. AI
abordar el estudio de cada instrumento se sugieren audi-
ciones de ampliación citando obras en las que es posible
apreciar e! instrumento en diferentes agrupaciones1 y com-
binaciones (como solista, dúos con piano, solista y orques-
ta, en el jazz, etc 1

Del mismo autor y colección recomendamos Kevhoctrcl
/usíntmoils en el que se aborda el eslutlio de los instru-
mentos de teclado a través de la historia, desde el órgano
medieval hasta los teclados electrónicos.

B LSiíNNi'.T. l(. (19<S(>>. Score Reacliiig, Cambridge: Cam-
bridge University Press.

Colección de diversos fragmentos de diferentes tipos de
obras con explicaciones detalladas y sugerencias para
aprender a leer partituras. Kl libro tiene el objetivo de ani-
mar a los estudiantes a -seguir» una partitura mientras se
escucha una obra. Kl material está organizado atendiendo
a un posible orden de dificultad y para cada partitura se
dan diversas sugerencias sobre la forma de abordar su estu-
dio. Kn el cásele que acompaña la obra se lian registrado
todos los ejemplos musicales incluidos en el libro. Se sugie-
re utilizar este libro y Xetr Assif>nineufs & 1'raclice Scures
en grupos de cuarto curso de Secundaria ya que se requie-
re una formación musical previa como la que pueden
adquirir en los tres primeros cursos de la etapa.



B KKN'DKU.. I. (I'J fi). A iiiusic desk-houkjur /be clasx lea-
chí'r. London: J. ^ \\. Chesler / Ktlilion Ví'illielin I lan-
scn.

Este lihrt) contiene ideas pitra la enseñanza y aprendi-
zaje de la lectoescritura en clases de Primaria y Secundaria.
Los contenidos están presentados siguiendo una secuencia
lógica y, para cada uno de ellos, se sugieren diversas acti-
vidades que deben realizarse como consecuencia tic una
práctica previa en actividades de interpretación: creo que-
hacer música e.s la mejor furnia de aprender a escribirla y
al escribir este libro parto de la idea de que las actividades
de interpretación vocal e instrumental ocuparán la mayor
parte del tiempo en la cíase de música».

B LOCATH.!] l)F ]JÍ-|«;AM<>. A. (1981). La notación de la
música conh'iJi/Hirihica. Buenos Airen: Kicordi Ameri-
cana.

A partir del análisis de partituras de diversos composi-
tores del siglo XX la autora resume las nuevas orientacio-
nes de la música contemporánea y sus consecuencias grá-
ficas. Kl libro contiene un apéndice con los signos gráficos
de la música contemporánea. Se trata de un material de
consulta interesante, tanto para el docente, como para el
alumnado, especialmente durante el segundo ciclo.

B MI-:YKK-I)IÍM<MA\"N, G. (li;~7). Experimente in saimd.
Londres: Universal Edition.

Libro que contiene numerosas propuestas prácticas con-
trastadas con el análisis teórico de cada uno de los aspec-
tos implicados en las mismas. El tema eje es la percepción
del sonido y el tiempo, sus bases psicológicas y sus impli-
caciones en el currículo. La autora propone actividades
destinadas a favorecer el desarrollo de una audición cons-
ciente escuchando, definiendo y representando gráfica-
mente lo que se escuelia y proyectos experimentales en los
que se aplican los conocimientos adquiridos en diferentes
procesos creativos.

Si bien el libro está dirigido básicamente al trabajo con
alumnos y alumnas de Primaria, muchas de las propuestas
pueden ser de utilidad para diseñar propuestas similares
adaptadas al alumnado de primer ciclo de Secundaria.

B Si.KAF.iTf.R, I'. (198H). Tratado de objetos musicales,
Madrid: Alian/a.

¿Qué es la música? ¿Cuáles son sus elementos, la señal
física o el signo tic un lenguaje? l'íerre .Schaeffer responde
••que la música es una arquitectura que habla», liste tratado
gira en torno al objeto musical y lo presenta bajo sus diver-
sos aspectos. Con un enfoque histórico, lingüístico, físico,
filosófico, metodológico, «acuológit'o» y musical el autor
llega a la conclusión de que: -el concurso de las disciplinas
surge tic un método propio tic la música destinado a reno-
var el solfeo tradicional".

B SllAn-X M. (198*5). Limpieza de oídas. Buenos Aires:
Ricordi Americana.

Limpieza de oídos es el segundo libro de la serie inicia-
da por Schafer en 196"1 con El compositor en el aula. El
autor sostiene que es necesario "limpiar los oídos- como
requisito previo para loda actividad ele audición e interpre-
tación musical y describe los procedimientos pant concre-
tar este objetivo.

La obra es una recopilación de las notas que realizó el
autor para un curso ele música experimental. El denomina-
dor común de todas las lecciones es la participación activa
del estudiante a través de la libre discusión, experimenta-
ción, improvisación y análisis objetivo de los elementos
musicales.

Hn la misma colección. \ relacionado con el lema que
nos ocupa, está el libro /:'/ nuevo paisaje sonoro en el que
el autor muestra una manera práctica y personal de conec-
tar al estudiante con el mundo de los sonidos y de la
música.
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enfoque interdisciplinar de las áreas de clástica \ Música.
Contenidos: I. ¡•'iindametitos. II. íix¡K'ríencias.

E ¿De qué color son los instrumentos de viento?

(12 min.l

Britannica.

Distribuye: Anconi Audiovisual. S. A. Barcelona.

••Nosotros no podemos vedo, pero .sabemos que el vien-
to está ahí. haciendo que las cosas se muevan...". Las inte-
resantes animaciones de este vídeo nos permilen ver cómo
se mueve el aire, cómo \ibra y cómo se producen sonidos
más o menos abuelos. Se explican, además, los principios
de construcción de algunos ¡instrumentos de viento, la fun-
dón de los orificios en el tubo, etc. lín el misino se pre-
senian dii'erenies instrumentos de viento, en especial la
familia de vientos de madera.

E Del sonido metálico a In resonancia

(12 min.)

lirilannica.

Distribuye: Anconi Audiovisual. S.A Ranclona.

Kstc vídeo explica cómo fuentes sonoras de diferente
material y el medio de acción empleado en su ejecución
producen dilerenies sonidos. líxplica, asimismo, cómo se
puede transformar un material para obtener sonidos de
diferente altura e. incluso, de diferente timbre. Se abordan,
en especial, los grupos de los ¡d¡ufónos y de los membra-
nófonos.

El oído y la audición

i 22 min.l

liritannica.

Distribuye1 Ancora Audiovisual. S. A. Barcelona.

B STO\K. K. (1980). Mit.sic NotatUm in Ibc Twentk'tb Ct'ii-
tiiry. A ¡micticttl!>¡ti(lebt>ok. FK.Ui,', Nonon.

Guia práctica en la que el autor explica y analiza la ^ran
diversidad de notaciones gráficas empleadas en la música
de nuestro siglo.

B YIYA\<:<>. V. (19fí6). ¡i\plorcíiitlt> el sonido. Bueni>s
Aires: Kicordi Americana.

La auiora plantea una metodología abierta y sugiere
actividades basándose en los factores acústicos que deter-
minan las características del sonido y su estructuración en
un material musical. I'na fuente inagotable de ideas y
recursos que el docente podrá reelaborar y adecuar a las
necesidades tic su clase. Incluye sugerencias sobre cons-
trucción de instrumentos y la utilización de ios mismos.
grabación de sonidos, educación auditiva, eK\ Las activida-
des están estructuradas en distintos niveles de dificultad y
aunque básicamente están dirigidas a alumnos de Primaria,
la metodología y los contenidos tratados pueden servir
como ejemplo para la elaboración de propuestas en el pri-
mer ciclo de Secundaria,

Recursos materiales
Vídeos

Kxi.sten algunos vídeos en el mercado que son especial-
mente útiles como material complementario para el trabajo
referido a ciertos contenidos del lenguaje musical. Entre los
iiiás interesantes cabe citar:

B Color, forma, ritmo y melodía

Distribuye: Yideoplay (Vídeos educativos).

Vídeo para formación del profesorado que trata de las
posibilidades del color, la forma, el ritmo y ía melodía,
como recursos para Lina expresión integral mediante un
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Kn este vídeo se explica, de forma muy clara y amena,
cómo es el oído humano, cómo funciona y cómo percibi-
mos los diferentes sonidos. Contiene numerosos gráficos y
panes con filmaciones del órgano auditivo.

B El sonido

(13 min.i

Briíannica.

Distribuye: Ancora Audiovisual. S.A. Barcelona.

Excelente vídeo que traía del sonido analizando, en un
lenguaje sencillo y adecuado para e¡ trabajo con los alum-
nos, los diferentes aspectos que intervienen en la produc-
ción snnora y en la audición: la Iuenle. el medio transmi-
sor y el receptor. En el mismo se proponen diferentes
•experimentos» que ayudan a comprender cómo se propa-
gan las ondas sonoras y animaciones del movimiento de las
mismas.

B Instrumentos musicales

«Ixi cuerda-(52 min.l.

••/:'/ 1'ÍCIllO" ("V mi l i . ) .

••La ¡K'ixusiún- (25 min.).

Madrid: Consejería de Educación y Cultura de la Comu-
nidad de Madrid. 1990.

Colección de tres vídeos que suponen un interesante
recurso para el trabajo de aula. En cada vídeo se describen
los instrumentos musicales de la orquesta presentados en
módulos independientes, lo que permite una selección de
las partes más útiles para tina clase determinada. I.a ima-
«en muesira en detalle las parles de-í instrumento, su fun-
cionamiento, las diferentes técnicas y la ubicación en la
orquesta.

B Los instrumentos de uní sica: «Los tientos», «Las
cuerdas»; «Las percusiones»

(60 min.).

Fundación Servéis de Cuilura Popular.

Distribuye: Vídenplay (Videos audiovisuales).

Video en el que se describen instrumentos musicales de
las diferentes familias.

K ¿Qué hay en una trompa?

(15 min).

Hritannica.

Distribuye: Ancora Audiovisual, S.A. Barcelona.

Vídeo especialmente indicado para comprender cómo
se produce el sonido en los instrumentos de viento: cómo
vibran los labios del trompetista al soplar, cuál es la fun-
ción de los tubos, cómo se mueve el aire dentro ele los mis-
mos, etc. Una interesante propuesta que permite -ver»
cómo se mueve el aire dentro de los instrumentos de vien-
to y cómo se produce el sonido. En el vídeo se explica la
evolución de las trompas y las trompetas y se muestra el
taller de un luthier construyendo estos instrumentos,

B Todo se consigue con ¡as cuerdas

(12 min.l

Briíannica.

Distribuye: Ancora Audiovisual. S. A. Barcelona.

En este vídeo se explican los principios acústicos de la
vibración de las cuerdas y la producción del sonido con
este material. A pan ir de la construcción de un sencillo ins-
mimenio de cuerda, se iralan los principios básicos para la
producción de sonidos: tensión de la cuerda, caja de reso-
nancia, relación entre la longitud de la cuerda y la altura
del sonido, etc. Más adelante se presentan diferentes ins-



trunientos de cuerda: la familia de los víolines. guitarra.
banjo, salterio, mandolina, de forma que el alumno pueda
saber cómo son. cómo están construidos y cómo suenan.

Discografía

l'ara las actividades referidas al lenguaje musical es
importante contar con una selección de piezas musicales
silabadas. Éstas pueden ser utilizadas en diferentes situa-
ciones, por ejemplo: como material para -ilustrar- los con-
tenidos trabajados (reconocimiento de alturas, ritmo, textu-
ra, etc., en una obra musical), como acompañamiento para
la interpretación de partituras con acompañamientos rítmi-
cos y, o melódicos (en actividades en las que uno tic- los
objetivos sea la lectura). Kn este sentido, pueden ser úliles
también algunos de los materiales sugeridos en el apartado
-Kxpresión instrumental", por ejemplo L'i:i'iM.it.i:, C. Odi etet.
Auílición activa con percusiones, o en el apañado denomi-
nado »!•] sonido: atributos y relaciones".

Muchos de los libros reseñados en este apartado vienen
acompañados de discos compactos o cáseles que contie-
nen un \alioso material para uso tanto del profesor, como
de los alumnos, sin embargo cada profesor deberá ampliar
este repertorio de acuerdo a los contenidos que se pro-
ponga trabajar en clase.

Carteles

[,os carteles suponen un material complementario a las
ilustraciones, fotos y facsímiles de diferentes libros. En
algunas tiendas de música es posible adquirir carteles con
diferentes temas musicales como por ejemplo:

P Conocimiento de los instrumentos
Sabadell: Ilcnnex Ibérica.

Colección de láminas de instrumentos presentados,
tanto de forma individual como por familias y agrupacio-

l:! M

nes. V.n esta colección .se encuentran, entre oirás, las
siguientes láminas:

— El ciipa

— El ¡liana

— La guitarra

— El clavecín

— Las instrumentos de percusión

— Los suhi¡nipos ele instrumentos de percusión

— Las instrumentos de cuerda frotada

—- Las instrumentos de ¡enríela doble

— Las ¡lautas

— Las clarinetes

— Las instrumentos de rieuta me/al

— Los sax(>/bnes

— liolii'kí: Maulas de pan y flautas sutlamericauas

— La Hilad Media

— lil Reuiíciniteuto

— /;/ Barroco

— Conjuntos de cuerdas. Dúo: violín y piano; trío:
piano, violín y violonoello: cuarteto tic cuerdas:
quíntelo de (.•líenlas: quinteto ron piano.

—• Las conjuntos de túenlu: quinteto ele- viento; quinteto
ele viento metal; cuarteto de saxofones; cuarteto de
clarinetes; cuarteto mixto.

— Las oraues/as: orquestas de cámara; orquesta tic j.i/,z;
orquesta sinlónica.

— Historia del jazz

— La danza clásica



Los grandes nombres de la música

Saback'll: ! lemiex Ibérica.

Relralos y grabados antijjLios de dilercntes comjKi.sito-

rcs.

B I-os órganos
Saliadell: Ilermex Ibérica.

Carteles y postales con órganos de líuropa y órganos de
Francia.

B Instrumenli dclla música pop

Milán: liicordi

Algunos de los instrumentos musitóles más utilizados
en el pop y el rock.

Existen también diversos programas para ordenadores
que ofrecen múltiples posibilidades para todo el trabajo
referido a contenidos del lenguaje niLisical que aparecen en
el apañado "Música y Comunicación*.
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Paralelamente, estas audiciones pueden dar lugar a un
estudio de la situación política, social o cultural de la época
en que vivió cada Lino ele estos amores internando que los
datos recocidos ayuden a revelar las relaciones enlre la
época y el lugar en que se compuso una obra musical y sus
características. I-'n esle sentido, el hinque -La música en el
tiempo», no hace, necesariamente, referencia a un estudio
sistemático de la historia de la música sino a la posibilidad
de conlextualizar la.s obras musicales que se escuchan en
un espacio y un tiempo determinados, de obtener datos
que favorezcan la comprensión de obras musicales de dife-
rentes géneros y estilos, ele favorecer el interés por cono-
cer aspectos relativos a la obra que se escucha lales como
el autor, la época, etc. Otro aspecto fundamental que se ha
de considerar en la elección del repertorio es la variedad
de ejemplos musicales (tanto en lo reí crido a épocas como
a géneros y estilos). Es impórtame que los alumnos y las
alumnas tengan oportunidades de escuchar un repertorio
variado que incluya obras de diferentes períodos, para dife-
rentes agrupaciones vocales y <> instrumentales, de varia-
das tendencias y culturas, etc.

Por otra parte, se ha de dotar a los alumnos ele los ins-
trumentos necesarios para el desarrollo de técnicas de aná-
lisis ele la.s obras musicales que escuchan y de un juicio crí-
tico, utilizando un vocabulario apropiado y mostrando una
comprensión y un conocimiento lanío de los aspectos téc-
nicos ele la obra como de sus referencias históricas y cul-
turales. Kn el análisis y critica de obras musicales, que se
hará tanto con obras musicales ele diferentes compositores
como con las composiciones y ejecuciones que se realizan
en clase, el alumnado deberá ser capaz de expresar y jus-
tificar sus opiniones y preferencias y de considerar dife-
rentes pumos ele vista.

LA AUDICIÓN Y LA MÚSICA EN EL TIEMPO

! J audición comprensiva de la música es una actividad
altamente compleja en la que. el oyente debe identificar
múltiples sonidos que se suceden en breves lapsos de tiem-
po. l,a capacidad ele audición debe entonces ser desarro-
llada a través de diferentes propuestas cuidadosamente
secuenciada.s. Al proponer la audición ele una obra musical
el docente debería determinar, exactamente, cuáles son los
objetivos de dicha audición y en qué medida el alumnado
está preparado para percibir los elementos que se espera
que identifique. Las pautas deberían ser muy claras y ayu-
dar al alumno a focalizar su atención en aquello que debe
identificar auditivamente (por ejemplo, identificar una pro-
gresión ele acordes en una canción popular, identificar el
molimiento melódico del tema principal ele Lina obra musi-
cal, escuchar una obra musical e identificar las secciones
que se repiten, etc.). Kn muchas oiasiones es necesario
tener evidencias de que los alumnos han percibido aquello
([Lie se les ha pedido. Kn este sentido, en la audición de
obras musicales los alumnos y las alumnas pueden repre-
sentar aquello que reconocen a través de diferentes medios
de expresión: j;ráíica, verbal o corporal.

V,n la selección del repertorio para la audición el profe-
sorado debería establecer una relación directa con los con-
tenidos prácticos trabajados en clase. Por ejemplo, un
grupo de alumnos y alumnas que ha compuesto una pieza
con forma rondó podría estar interesado en escuchar ron-
dós de diferentes compositores (Bach, lieethoven, Messia-
en, etc.). Si se ha trabajado con la transformación de las
posibilidades sonoras del piano seria interesante escuchar
obras para piano preparado ele |. Cagc. Si un grupo de
alumnos y alumnas ha compuesto su propia marcha podría
ser ele interés comparar esta composición con ejemplos
escritos por Prokofiev, Schubert o Sonsa.



Bibliografía

Libros

E Al.sivv I1.. Y Si'si';, P. (199-il. La música y su evolución.
Historia de la música con propuestas didácticas y 49
audiciones. Barcelona: Grao.

I-'n este libro se pretende mostrar la evolución histórica
de la música desde un análisis de la forma, los estilos, los
recursos compositivos, estéticas, etc.. fundamentales en los
distintos períodos,.desde sus orígenes hasta la actualidad.
Los autores parten de la premisa de que disfruiar de la
músic:i o entender la música que escuchamos, requiere
conocer y entender cómo y porqué ha evolucionado a lo
largo del tiempo. El libro contiene propuestas didácticas y
49 audiciones comentadas, grabadas en dos compactos que
lo complementa.

B Airncn-s. M.; HAIÍIAI. I., y BONAL, M.

Audicions. Barcelona: Teide.
D. (198;í). 51

Libro en el que se proponen audiciones para los tres
ciclos de Educación Primaria. Para cada audición se pro-
porcionan datos sobre el autor, la obra, el tema musical
(partitura de la melodía principal para cantar o leer con los
alumnos), descripción de la obra, sugerencias sobre la
manera de presentar las audiciones y actividades. Incluye
bibliografía y discografía. Algunas de las audiciones pro-
puestas pueden realizarse en el primer ciclo de Secundaria.

B AUUKBOi.A. A. (19901. Introducción al folklore andaluz
y cunte flamenco. Utilidades temáticas pava su ense-
ñanza). Cádiz: Servicio ele Publicaciones de la Univer-
sidad de Cádiz.

El autor, educador y cuntaor. escribe esta obra con el
objetivo de lacilitar .il prolesorado conocimientos básicos

que le ayuden a ser transmisores del saber folklórico y del
flamenco entre los escolares, lisie libro está dividido en seis
unidades letuátkas un las que se abordan diferentes aspec-
tos del folklore andaluz y del cante flamenco y se sugieren
audiciones que ilustran los temas tratados.

Material útil como guía para la elaboración de progra-
maciones sobre este tema.

B A.A.V.Y. 1199-t). Talleres de cultura andaluza, junta de
Andalucía1 Consejería de Educación y Ciencia.

Documentos de suma utilidad para saber más sobre la
cultura andaluza, En los mismos se encontrará amplía infor-
mación tanto referida a temas estrictamente musicales
(Cantes y bailes: l.as coplas flamencas: El acompañamiento
musical: La música culta andaluza; etc) como a temas gene-
rales que permitirán tener una visión global de la música
nacida en este contexto.

Para el tema que nos ocupa son de especial interés los
siguientes títulos:

— Talleres n" l~.l, \~.1 y P.3: Arte, artesanía, música.

— Tallei' n" [H; Cantes y bailes.

— Taller n" 19: 'Irudicioues y fiestas.

Estos materiales se pueden adquirir a ira vés del Servicio
de Educación de la Consejería de Educación y Ciencia en
.Sevilla.

B BKNNKTT. K. ¡1992). Investigating Musical Styles. Cam-
bridge: Cambridge l'niversiiy Press. 1992.

¿Qué es el «esiilo» musical? A partir de esta cuestión bási-
ci se proponen diversas actividades en las que el alumna-
do comienza un trabajo de investigación basado primero
en la audición y reconocimiento de los cinco elementos
fundamentales del estilo musical (melodía, rumo, armonía,
limbre y lexiura), para llegar, seguidamente, a comprender
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B CKIVN.I.Í- l H-MÍCALLO. J. (19NH). Historia de la música: El
folklore musical. Madrid: Alianza Música.

Estudio de la evolución del folklore musical español en
el que el autor clasifica los principales géneros del reper-
torio de tradición oral y analiza las formas más importantes
de la música Iraclicíonal. examinando la morfología interna
y los sistemas de expresión de las maniít'.sraciones folklóri-
cas. En el úliimo capitulo, dedicado a la organolugía. se
reseñan di\ersos instrumentos v sonadores.

E ESCALAS I LI.IMOW. K: íiAi.oriíf I MORA. K. Y IÍII;UA I
PI:JAI,, C. i 1993). Audición I Fonna y colaren la niíisi-
ca. Barcelona: Dinsic.

l'rimcr libro de una coleeeión anunciada por !a editorial
que i ¡ene como objetivo principal ofrecer un soporte visual
(libro) y auditivo (cásele! eonio complemento del trabajo
del docente en las actividades de audición musical. El libro
está dirigido tanto a alumnos y alumnas del grado elemen-
tal de Kscuelas de Música como al alumnado de Escuelas
¡'rimarías y Secundarias (a partir de los 1(1 años).

En el libro del alumno se inicia cada lema con una can-
ción o pieza que ilustra la forma en que se va a tratar. A
continuación, se proponen actividades referidas a la
-lorma» (el rondó, la danza, la forma ternaria, el lema con
variaciones, el ostinato v el canon) y el «color» (presenta-
ción de los instrumentos más importa ules de cada audi-
ción). Además, incluye otros dos apartados repaso- en el
que se proponen actividades de ampliación y -experien-
cias» en las que se sugieren algunas experiencias con el fin
de que el alumno pueda comprender la forma de produc-
ción del sonido en diferentes tipos ele instrumentos (vien-
to, cuerda, percusión, teclados...).

Fsie material es adecuado para el primer curso de Edu-
cación Secundaria Obligatoria.

B F,\HRI-:L G. (19H0). ludiau MUMC ni fU/uccitiun. Cam-
bridge: Cambridge Iníversity Press.

(¡ue el estilo musical es la forma en la que el compositor
iratíL y combina estos elementos al escribir una obra. A con-
tinuación, se trabaja con una secuencia histórica que va
desde lñ() hasta la actualidad, identificando las caracterís-
ticas esenciales de cada período en la música occidental y
al final de cada capítulo se propone una ampliación de
cada tema contrastando las características esenciales de los
períodos u observando su aplicación en ejemplos musica-
les de otras épocas y culturas; por ejemplo, entre el liarro-
co y el líock o entre Hach y [Job Marley. El libro se acom-
paña con tres cáseles que contienen las obras musicales
propuestas en cada audición

Este libro se complementa con otros de l.i misma colec-
ción que traliajan en la misma linea:

• llislory o/Music. aborda las características esenciales
de cada período desde la Hdad Media hasta el siglo
XX.

• Popular Mnsic ¡Colin Cripps): introducción a los esti-
los fundamentales de la música popular.

• /•\>nn cuiel Dt'sif>ii: trata de la forma musical y se ana-
lizan ejemplos de diferentes períodos ele la historia
de la música.

B lililíNinT. M. (19.S0). Po/i iiiitsk: Oxford: Oxford Uni-
versity Press.

Breve historia de la música popular que arranca desde
'¡he Beatles. Trata de diferentes estilos (hard rock, punk
rock, soul. reggae. etc.) y de las influencias del pop y el
rock en el folk, la música clásica y la música electrónica. Se
trata de un libro para el alumno en el que se sugieren
diversas actividades para interpretar, indaga! y escuchar
música.

En la misma colección se han publicado los siguientes
libros: '¡'he Sleei Band. The piano, '¡'be aullar. Medieval
Music. Jauiciican Music. Opera y jazz.



liste libro tiene tíos finalidades: ser un recurso para e!
profesorado en el estudio de la música clásica India y mos-
trar cómo se puede introducir la música india en un traba-
jo creativo en el aula.

Se trata de un libro práctico que contiene una serie de
actividades ordenadas con i-I fin de que el alumnado pueda
comprender cómo está estructurada dicha música. La obra
se acompaña con un cásete con ejemplos tocados en sitar
y tabla.

.Sobre el mismo tema recomendamos también el libro
hulklil Music de Léela Floyd (Oxford ["niversity ['ress.
1980).

E 1;OKDH,\, J. (199-1). Jazz. Historia, instrumentos, músi-
cos, grabaciones. Tolosa: Editorial Raíces. S. A.

Guia de ja//, muy completa y de dalos .sumamente fia-
bles, líl libro está dividido en cinco apartados: La historia
ilcl jazz (desde los orígenes al ja/./, actual), Anatomía délos
inslntnwntos, (ligantes tic! Jazz (algunos de los autores e
intérpretes más importantes, desde Scott Joplin a Keith
Jarret), Técnicas y (ialeria de grabaciones clásicas (guía
con las 250 mejores grabaciones del ja// clásico). Contiene
tablas cronológicas que facilitan una visión rápida y eficaz
de la evolución de este género musical a través de la his-
toria. Se ilustra con excelentes fotografías. Se traía de un
libro muy interesante para la biblioteca de aula, que puede
ser utilizado como material de consulta por el alumnado.

E GAKCÍA LwtíiiMA. J. (1991). /:'/ libro del cante flamenco.
Madrid: liialp.

Introducción al flamenco escrita en un estilo literario
ágil y conciso. Se trata de un libro de síntesis en el que el
autor incluye diferentes perspectivas de análisis que inclu-
yen tanto la I aceta literaria, histórica, sociológica, poética o
lingüística como la musical, La primera parte trata de aspec-
tos generales del cante flamenco (definición, elementos
musicales y vocales del cante, la copla flamenca, etc.) y la

60

segunda incluye una amplia descripción de los diferentes
tipos de cantes (cantes sin acompañamiento, siguiriyas y
soleares, bulerías, tangos, fandangos, canciones aflamenca-
das como las sevillanas o los villancicos, etc.). Se trata de
un material sumamente útil en el que la información está
presentada de forma clara y concisa.

E Li:\om.i;. J. el al. I1987). L'andition de mnsiqne. París:
Centre Regional de Documcnlatiou Pédagogique.

Libro que contiene un análisis de los aspectos metodo-
lógicos relacionados con l.i audición, sugerencias ele audi-
ciones y actividades relacionadas con las mismas. Las obras
propuestas se organizan y abordan desde diferentes aspec-
tos lia forma, la instrumentación, la textura, etc.).

B MACCI.I., M. ( 199-1). jMitsica-MÚsicas!, Courlay-I-Yancia:
lid. J. M. Fu/eau. Distribución: I lermex Ibérica.

lil objetivo de esta obra es iniciar al alumnado en la
audición y conocimiento ele Lina amplia variedad de expre-
siones musicales de dilérenles culturas, a través del reco-
nocimiento visual y auditivo de instrumentos y de la audi-
ción de extractos sonoros de piezas musicales. El material,
integrado por un cuaderno de ejercicio, una guía pedagó-
gica y tres discos compactos, contiene diversos documen-
tos de utilidad para su consulta en el aula.

B MAHT¡\ LUDO. M. (1990). Audición musical activa.
Segovia: M.A.M. Editor. Distribuye: M.A.M. Editor.

Colección de tres volúmenes (Verde, Rojo y Azul) en los
que se proporciona diferentes recursos para llevar a cabo
una aproximación activa a la audición musical, fin cada
uno de ellos se presentan unas 15 piezas, para cada una de
las cuales se proponen actividades de expresión verbal,
percusión corporal o instrumental y movimiento mediante
las que el alumnado asimilará las frases, los temas y la
estructura formal de la obra, listas actividades están plan-
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De la misma editorial v colección pueden consultarse
otros volúmenes igualmente interesantes: la música medie-
tal y l.a música Romántica (publicados): 1.a música del
Renacimiento; La Músh a liarroca y 1.a Música Clásica (de
próxima publicación).

B Ol.tvr.K R: HAlíKlsov M.. y lioi.i.oM. W. (199(1). (,'uspcl.
lilmv & Jazz. Barcelona Muchik Editores. S. A.

Selección de algunas de Lis biografías que componen el
diccionario .\eir Gmrrde la música y los músicos, ordena-
das de manera aproximadamente cronológica (espirituales,
bines, gospel. lagtime y jazz) ampliadas y revisadas para
esta edición. Excelente material de consulta al abordar
temas relacionados con la historia del ja//.

E I'AKIX). |. lí. (1983). /•:! canil)/¡o/mUir/'olh y nuera can-
ción. Barcelona; Salvat.

l'n breve estudio del lauto popular ionio fenómeno
que permite identificar Lis raíces y peculiaridades de los
pueblos. V.\ libro trata, en diferentes capítulos, del folk y el
blues estadounidense, el folklore español y sus manifesta-
ciones en ias dilerentes comunidades, las nuevas canciones
de los di) en España y la canción popular en América Lati-
na. Texto útil como referencia, tanto para el profesorado
como para el ¿iluninado

Del mismo autor y en la misma colección, recomenda-
mos la lectura de 1.a música¡>o¡>. libro que analiza las gran-
des corrientes de la música pop y del rock.

B I'ARDO. J. R. (19H5). Historia del ¡>o/> español. Madrid:
(luía del Ocio (jupey, S. A.)

(luía del pop español que explica la evolución tic este
género musical en nuestro país desde los orígenes (19SH-
1960. hasta el año l ' F ) Se trata de un estudio muy com-
pleto ton numerosas referencias a acontecimientos históri-
cos, grupos \ discografía. Interesante como material de
consulta para el aula.

(cadas de modo tal que. durante la audición, los alumnos
cuenten con datos suficientes como para identificar los dis-
tintos elementos que intervienen en la construcción de la
pieza, bien interpretando simultáneamente (en el caso de
las piezas para las que se lia propuesto un acercamiento a
la audición a través de lo \erbal. corporal o insirumeniall
o bailando la dan/a de la pieza propuesta para audición,
l'or último, antes de la ulterior audición, los alumnos y las
alumnas deben colorear los musicogramas que les propor-
ciona el protesor.

('acia volumen incluye todos los materiales necesarios
para realizar las diferentes propuestas: cinta de cásete,
musicogramas y partituras para las actividades que presen-
tará el profesor y musicogramas en blamo (presentado al
final de cada libro como material fotocopiable) que debe-
rán colorear los alumnos.

B MOKÜAN. li. (199-D. /.ti música del sit>/o .VA'. Madrid:
Akal Música.

lin este volumen el autor traza, con gran acierto el cua-
dro de las diversas corrientes que han caracterizado la pro-
ducción musical de nuestro siglo. La obra se organiza en
tres partes: Más cilla de let tonalidad (desde 1900 hasta la
I'rimera Guerra Mundial): Reconstrucción y nuevos sistemas
(el período de entreguercis); e Innovación y fragmenta-
ción (desde la Segunda Guerra Mundial hasta el presente).
Cada parte comienza con un capítulo en el que se descri-
be el clima intelectual y social de aquel momento, propor-
cionando una información indispensable para comprender
las transformaciones que tuvieron lugar en la música. Ade-
más, a lo largo del texto, aparecen análisis de obras, ilus-
traciones y diversos ejemplos musicales.

Se trata de un estudio riguroso en el que. sin embargo,
la información está presentada tic forma sumamente clara
y concisa, [ai este sentido, constituye un maierial de con-
sulta imprescindible para el profesorado y de utilidad para
que el alumnado realice trabajos de indagación.



IX'I mismo autor y editorial, recomendamos consultar el
libro (¡nnuk'S mitos del pop.

B l'l i<;. A., y SKIÍKVI. V <I(

les. Barcelona, \nvns-\i\
Taller de formas musica-

Los autores elaboran este trabajo como fruto de la expe-
riencia realizada durante un curso escolar con el objetivo
de presentar la evolución del lenguaje musical partiendo ele
la investigación que los propios alumnos y alumnas llevan
a término en el marco del trabajo de un taller de formas
musicales. Kste libro, que en principio desarrolla experien-
cias realizadas con niños de ~" de KGB, puede utilizarse
como guía para el diseño de propuestas en el primer curso
de [Educación Secundaria Obligatoria. 1-ln el misino, el pro-
fesor encontrará ideas para proponer actividades en las que
sean los piopios alumnos y alumnas quienes descubran la
música en MI complejidad luliural. política, etc. y puedan
convenirla en un medio de comunicación sonoro que refle-
je el medio social de donde lia surgido.

B R]I:KA i I'rioi, C. (IW2). Sons en el lemps. Barcelona:
Fundación -La dixa»

Kste libro es el I ruto de una experiencia desarrollada por
la Fundación «La Qiixa» en la que. tal como explica el autor
en el prólogo -el objetivo es ayudar a los niños y niñas que
quieren aprender a seguirla música en el tiempo.. Lo que
realmente se pretende es ayudar a desarrollar la capacidad
de saber escuchar música desde la primera audición-.

Kl libro está dividido en 21 -audiciones-, cada una refe-
rida a un tema concreto: el rondó, otras formas con repeti-
ciones iguales o similares, los instrumentos de cuerda, etc.
Para cada uno de estos temas se sugiere la audición de
diversas obras y algunas actividades que ayuden al profe-
sor a realizar su propia programación. La discogratía suge-
rida por el autor es sumamente interesante y variada.

Tanto por el planle:imienio metodológico, como por la
secuencia seguida en la obra, consideramos que es uno de
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los mejores libros sobre el tema recientemente publicados,
siendo muy adecuado para todos aquellos docentes que se
propongan despertar el interés de sus alumnos por la audi-
ción de obras ele diferentes géneros y estilos.

Próximamente se editará una versión en castellano y el
segundo volumen de esta obra en catalán.

B KOLIN, B.; Di (,n¡i. \ ¡ . . y I-Al nt\T. T. (1991). Las/urinas
musicales A. Coullay-Francia. l!d. J. M. Fu/eau.

Distribuye: 1 lermex Ibérica.

B Assi.u\i;.\i , M., y BI;KI:I.. K. (1991). Uis formas musica-
les: B. Courlay-Francia: Y.á. |. M. Fuzeau.

Distribuye: Ilcmiex Ibérica.

listas dos obras forman parte de un mismo trabajo que
tiene como objetivo el desarrollo de tina audición com-
prensiva de la música. Se abordan las siguientes formas
musicales: suile, concierto, sonata, sinlonía, canon, fuga,
variación, obertura, y poema siníónico.

Cada volumen se presenta en una caja que contiene
diferentes documentos y materiales pura uso del profesor y
del alumnado: una guía pedagógica, un cuaderno de ejer-
cicios, dos cáseles con los fragmentos musicales de las
obras propuestas y un cásete con fragmentos para utilizar
durante la evaluación.

B SADIF. S. I I W I ) . (,/iia Akal de la música. Madrid: Akal.

Fste libro constituye una de
para conocer la historia de la

las guías más completas
música culta occidental,

desde sus orígenes hasta nuestros días. Incluye, además, un
capítulo referido a música popular tblues, raglime. rock,
etc.). De forma paralela al análisis de los distintos períodos,
estilos, movimientos y autores, se introducen conceptos
lundamentales sobre composición y lormas musicales bási-
cas. ,isí como sobre los instrumentos musicales. La obra se
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completa con la presentación ordenada y progresiva de
fragmentos de partituras y ejemplos musicales y una serie
de audiciones que acompañan el análisis.

l.os seis cáseles que acompañan a la obra recogen, en
su conjunto la totalidad ele las audiciones propuestas y
comentadas.

Se trata de un material interesante para la biblioteca del
aula ya que el tratamiento ele la información, aunque rigu-
roso es ameno y accesible por lo que es ele gran utilidad
como libro de consulta pan: los alumnos y las alumnas.

B VULLIAMY, G, y Lht;, E. (1981). Pop, Rock and Elbnic
Mnsíc in Scbool. Cambridge: Cambridge Uníversity
Press.

Una guía práctica en la que el profesor encontrará
muchas sugerencias sobre como el pop, el rock y la músi-
ca étnica pueden ser utilizadas en clase y un cuidadoso
análisis ele los objetivos ele estas actividades. El libro inclu-
ye ideas para Irabajar con tocia la clase, con pequeños gru-
pos o para organí/ar actividades complementarias.

• GILÍ. R. "Que han de saber eLs mesires de jazz».

• RllíEKA, J. -El rock ele prop».

• CUINÜVART, C. «La música contemporánea»,

• AKTIGUIÍS, M. «Quina música moderna ha d'ensenyar
l'escola».

• CRUP DE MÚSICA DE L'ASSOCIACIO DI; MI:STKI-:.S -ROSA
SKVSAT». »E1 traclamenl de la música moderna a l'es-
cola».

• LOBO. C. «Una experiencia de jazz a l'escola».

• CAUOÚS i I-ÍOS. S. «Músiques i joves».

E PALACIO, F. «La audición musical, punto clave de la for-
mación artística". Aula de innovación educativa. 24.
22-26.

B VKYRIKK. J., y VlUNllHON, R -A 1'ecoute .. de l'ecoute».
Marsyas. Reme de pedagogía musiccile el cborégraphi-
cjue, 23, 12-1'i.

Artículos de revistas especializadas

CiiAPius, |. «Los ejercicios de audición». Música y ¡úJu-
caciún, 16. 17-32.

ZBAlí, M. «Musíques électroacousiiqes: de l'écoule du
compositeur á celle ele auditetir». Marsyas. Raime de
pedagogía miaicale el cborégraphique, 2J, 19-23-

B FICÍUERKS, P. «Les altres músiques a Leseóla», ¡'erspediva
Escolar, 9.1 2.

Este es el primer artículo de un monográfico de la revis-
ta Perspecliixi Escolar dedicado a la música moderna en la
escuela. Todos los artículos de este número son muy inte-
resantes, tratan de los aspectos metodológicos relacionados
con cada tema e incluyen una amplia discografía. Reco-
mendamos los siguientes artículos del mencionado número:

Recursos materiales

Discografía

Las actividades referidas al lenguaje musical y en espe-
cial a la audición requieren, por pane del profesor, de la
selección de un amplio repertorio que sirva para trabajar
diferentes contenidos. Más allá del factor puramente técni-



co que incide en la selección (por ejemplo, obras que res-
pondan a un esquema formal especifico, obras en la.s que
se identifique de forma evidente un instrumento <i grupo
instrumental, obras de un período determinado, ele), ia
utilización de una u otra obra depende de diversos criierio.s
y es tarea muy personal del profesor.

No hemos creído conveniente incluir en esta guía tina
relación del material dideográfico por considerar que, inevi-
tablemente, la selección sería arbitraria. En cambio, conside-
ramos interesante señalar algunos libros y algunas coleccio-
nes de discos que pueden orientar al profesor en el momen-
to de seleccionar la discografía que se va a utilizar en clase
y damos referencias sobre derlas compañías discográficas
que editan, de forma especial, música de un género o estilo
concreto. También es de utilidad consultar guías especiali-
zadas y los catálogos de los sellos d i se og ni fieos.

Para obtener un mejor aprovecha míenlo de la discojí ra-
fia, remitimos a la bibliografía citada en este bloque, pues
muchos ile- los libros mencionados vienen acompañados
de cáseles o díseos compactos y en oíros se indica la dis-
cografía sugerida para el trabajo en lomo a contenidos
específicos.

B CASI-., 13., y BRITT. S. (19B2). Enciclopedia ilustrada del
Jazz. Madrid: Júcar.

Guía sobre los protagonistas del jazz de ayer y hoy. El
libro incluye información histórica y sobre grabaciones,
actuaciones, cubiertas ele discos y fotografías.

B CUFFOUD. i\l., et al. (1991). El libro del Rock. Los 1?
arios de i a historia del rock ISarcelona: Ediciones E\
Drac.

Guía tic- referencia sobre la música Rock. El libro con-
tiene una amplia información acerca de los músicos, folos
de los artistas y ele portadas de discos, biografías de auto-
res e intérpreies, lisias de discos y discos compactos y una
evaluación sobre la travectoria ele cada artista.

(,4

B GARCÍA MATOS, M. (realizador). (1979). Magna antolo-
gía del folklore musical de i'spaña. Madrid: Hispavox.

Colección de discos compactos con 330 temas folklóri-
cos recogidos en lóelas las Comunidades Españolas, inclu-
ye un libro explicativo en el que se analizan las principa-
les formas musicales (canciones, bailes y danzas) y se
incluyen los textos de las canciones grabadas.

E La gran ópera, l'laneia Agostini.

Colección ele libros y discos con algunas de las óperas
más famosas.

Esla editorial también ha publicado las siguientes colec-
ciones: La Copla. Grandes intérpretes de la música clásica.
Maestros de la música.

B Los grandes compositores. Sah at.

Enciclopedia con seis tomos de consulta y sesenta dis-
cos compactos con música desde el Barroco hasta el siglo
XX.

lisia editorial ha publicado otras colecciones de interés
como: Mitsicalia. Música y cine. Historia de la música pop.

B Monumentos históricos de la música española. Ministe-
rio de Educación y Ciencia.

Colección de discos compactos sobre algunos de los
ejemplos musicales más representativos de la música espa-
ñola .

B FAZ, J. S. (199 I)- Guia de la música de la nueva era.
Madrid: Mándala Ediciones,

Guía de referencia sobre la música -New Age» editada con
el fin de difundir las ediciones musicales de las nuevas músi-
cas. l"n la primera parle se explica qué es la música New Age.
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Wergo, Windbam Ililt, CBS. Deutsche tiraniopbou.
l'hilips. ECM

Obras de compositores contemporáneos.

Vídeos

Existen nuinLT(¡M].s vídeos en el mercado que resultan
especialmente adecuados como recurso educativo en la.s
actividades referidas a la audición y la música en el tiem-
po. Si bien la oferta es sumamente amplia, hemos conside-
rado conveniente incluir una breve relación de vídeos que
puedan orientar la búsqueda de aquellos profesores que
inicien la formación de un.i \ideoteca en el aula

B Historia de la ó¡wrti

Madrid: KT\ h.

Distribuye: Kl Corle Inglés.

Se trata de un documental que resume la evolución de
la ópera, desde sus orígenes hasta fines del siglo XIX.

K Historia de la sinfonía

(90 min.)

IÍBÍ: Televisión y KM Arl.s. 19H-t.

Distribuye: \'isual Ediciones. S. A.

Títulos: «liaydn y Mo/art*; -lieethoven»; »Uerlioz»; Teliai-
kovsky»; »iSralims«; «Nhostakovicli».

En estos seis vídeos se describe la evolución de la sin-
fonía desde el Clasicismo liasia el siglo XX. André l'revin
presenta y dirige la Royal Philarmonic Orchestra. ilustran-
do con diferentes ejemplos musicales los aspectos más
importantes de esta evolución. El estudio se inicia con la
biografía de cada compositor y. a continuación, se profun-

f.S

En la segunda parte hay una relación, por orden alfabético,
tic autores e intérpretes con breves comentarios sobre su
obra. El libro contiene un índice analítico que ayuda a loca-
lizar obras por su procedencia, género, instrumentos, etc.

K KNE-2. liok'lin mensual de programación de Radio 2.
Madrid: Radio Nacional de España.

Boletín de utilidad para conocer las obras musicales que
se emiten mensual mente en esta emisora. Además de cons-
tituir un recurso didáctico de interés, posibilita ln audición
y/o grabación (para su utilización en clase) de algunas
obras inéditas,

Li suscripción a este boletín se puede solicitar en: Des-
pacho H-2(H; liadio Nacional de España-Radio 2; Casa de
la Radio. 2S023 Madrid.

Fl Ui1!/ TAKA/ONA. A. (19HS). (¡nía petrel muí fonoteca
básica. Madrid: Ministerio de diluirá.

Reseña de 275 obras de música culta de diferentes épo-
cas y autores. I,a guía incluye obras de diferentes géneros:
polilónico. sinfónico, conciertos, oratorios, instrumental,
vocal, ele, con el lin de ilustrar la evolución de la historia
tic la música. Oída título lleva un sucinto comentario sobre
la obra que la sitúa en su valor e importancia histórica. Las
obras están ordenadas cronológicamente lo que facilita la
búsqueda de repertorio referido a un periodo determinado.

Compañías discográficas

* Ario», ¡:<>¡kw(iys, Playasound, Unesco, Auvidis, Ocora y
Arpa Fnlft

Discos de música de otras culturas \ música folk.

Tt'ciiosiiga

])¡\ersas grabaciones de música tradicional española.
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diza sobre su estilo compositivo.

B Las cuatro estaciones

(58 min.)

Philip Gooclhand-Tait, 1986.

Distribuye Vídeo Colección, S. A.

Esta obra de Vivaldi está interpretada por The English
Bach Festival Baroque En.semble. Aunque el vídeo está en
inglés, resulla de interés la ambienlación y vestimenta de
época de los músicos.

B Música acuática

(58 min.)

Tricíon Píctures. 1987.

Distribuye Vídeo Colección. S. A.

En este vídeo es posible observar la representación de
las danzas más famosas de esla Suile de Haendel y los ins-
trumenios de la época.

B Música española conlemporcínea

(17 min.)

Ministerio de Educación y Ciencia.

Distribuye Ministerio de Educación y Ciencia.

Documental que trata de los movimientos musicales
más importantes de nuestro siglo desde tres ptintos de
vista: la composición, la invención y la investigación.

CD-ROM

Para aquellas aulas en las que se disponga de un orde-
nador, un lector de CD-ROM v auriculares o altavoces, los
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CD-ROM constituyen un recurso sumamente interesante ya
que posibilitan un aprendizaje ameno e interesante y una
nue\a forma de escuchar «interactivamente».

Hl CD-ROM es un soporte que sirve para alnianenar
información digital. En el mismo se puede grabar cualquier
tipo de información (fotografías, dibujos, sonidos, anima-
ción, imágenes de vídeos o textos) que puede ser leída,
nunca borrada o reescrita. Algunos materiales también se
presentan en Videodixc (disco de vídeo) o CD-I (Compact
Disc Interactivo) un estándar recientemente adaptado a las
aplicaciones multimedia, cuyo lector se puede conectar al
televisor, y que requiere un lector CD-ROM.

Los siguientes títulos figuran en el catálogo de Apple
Computer y en su gran mayoría se trata de discos «híbridos-
que pueden correr indistintamente en ordenadores Macin-
tosh y PC.

B Beethouen s Sympbony n- 9.

Una manera de escuchar interactivamente la sinfonía
más famosa de Ludwig van Beethoven junio al catedrático
ele la Universidad ele Ucla Roben "Winler. La grabación
corresponde a la Orquesta Filarmónica de la Opera de
Víena. En español.

B Besl ufmidi comiection Val. 1 y 2.

Colección en dos volúmenes de más de 600 secuencias
MIDI, con una amplia variedad de composiciones: jazz,
raglime, música clásica y contemporánea, con archivos ele
un solo instrumento y de orquestas completas. Rn inglés.

B Orchestm CD-ROM.

Contiene fotos, comentarios, diagramas, música e infor-
mación sobre la orquesta con ejemplos de melodías inter-
pretadas por diferentes instrumentos de la London Synp-
hony Orcheslra. En inglés.
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Se présenla en ciñen volúmenes:

• Su /fe becti'l. ral. /• Ikuh and Ikj'ure. desde la músi-
ca de la Antigua (i recia liasia liach.

• So I re henil. !•••!. 2 '/he cfassiail itleal: música clási-
ca del si.nln XVIII.

" So ¡fe hctivl. rttl. .i. Ik-elhnren and Beyeml líectho-
ven y sus inniemporáneos.

• .So l'iv hetui. rol. -i. RiiiiKliílic bi'igts- dedicadn a la
música del Rumanlkismn.

• Su l'iv henil, ful. 5. //ere aiul nuir. tledicado a la
mús ica del s i ^ l " ^^>- d e s d e ti l larles Ivés hasla l'liilip
Glass .

B Kuck'u mil. mp tligiUtl mnxic machine.

I'sie CD-ROM permite componer música con un senci-
llo i murta ce de usuario (si se ulilizan ordenadores Macin-
tosh: con PC será necesaria una tarjeta dj^jtalizadom de
sonido) y sin ningún tipo de conocimientos musicales,
pudiendo elegir varios e.stilos: ÍÜJÍ liand, lilues, Lalin. Rap.
Ke«}íau. Rock. Soul. Street Ja// y Techno l'op. En cada uno
de ellos es posible combinar diferentes Iragnlentos, efectos
de sonido, instrumentos, voces pregrahada.s e incluso la
propia voz. En inglés.

B .Su /fe henil

Serie que supone un estudio en profundidad de la músi-
ca occidental, con artículos y docenas de ejemplos e inter-
pretaciones musicales. íín inglés.





MUSICA Y COMUNICACIÓN l'n análisis profundo de la música en [os medios ele
comunicación y de la utilización de nuevos recursos audio-
visuales, ¡nsirumenlales e inlomiáticos en la música son
aspectos bástanle novedosos, Kn este apartado incluimos
aquellos mak'ri.ilcs (|ÜL- permitan al profesorado Lin cono-
cimiento más profundo de los nuevos medios técnicos.
l-'sios libros permiten conocer, ademas de su manejo, las
posibilidades de utilización de estos recursos en el aula.

Bibliografía
Libros

B BMKIÍIÍ;]., J. M. (i'JKl). La radio. Darcelnna: Aula Abier-
ILI Salva!.

Material muy uiicresante que aborda diferentes temas
relacionados con esie medio de comunicación. Dado el tra-
tamiento de los temas es posible utilizarlo como material
de consulta para el alumnado en el desarrollo de un pro-
veció o unidad didáctica.

B m-l.rk.vn, C, t I9<)O). Utcam dei moni .y Mnsicei t's[>c'!-
lacoío. Milán; Rieordi.

Fste material, aunque dirigido al trabajo con niños ele H
a 10 años, puede dar muchas ideas para la elaboración de
propuestas de trabajo sobre algunos lemas del bloque de
contenidos -Música y Comunicación-. En esta obra, integra-
da por un libro del alumno, una j;u¡a didáctica \ un cáse-
te, el autor presenta 3<> unidades referidas a diferentes
temas relacionados con el papel de la música en los
medios ele comunicación, por ejemplo: la mime ti vil IL'IL--
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fisión. Música c imagen,
film para escuchar.

El si'civlu de la ¡tnhlkidad. l'n

E DÍA/ ÁI.\AKI-Z. L.. el al ( i n . /••/ folklore v la radio.
\I;idrid: Ministerio ele [\ducación y Ciencia. Colección
Documentos y propuesta*, de tnihajo.

Hste libro, editado como nialeri.il de apoyo para la
reforma del ciclo superior de la irC¡B para el área de Len-
gua, contiene algunas propuestas que pueden resultar de
interés para la elaboración de un:i unidad didáctica sobre
el tema de la radio en primer ciclo de Secundaria. F.l segun-
do capítulo trata de diferentes aspectos relacionados con la
radio i terminología radiofónica, cuestiones teóricas, activi-
dades para trabajar la dicción v ü expresividad oral, efec-
tos sonoros v electos especiales, etc.) e incluye una pro-
puesta para hacer un programa de radio ton los alumnos.

B FURIA. A., el al. (19H')) lidiicacWm musical y
ciihi. Buenos Aires: Marymar.

V.n esta obra se contemplan los aspectos teóricos y prác-
tkos para la implementación de la informática en el campo
de la educación musical. A. L. l:rega da una definición fun-
cional de la materia y relata una experiencia llevada a calx)
en la escuela lo que le permite ejemplificar una metodología.
Otro autor. C. Wells, trata de los roles, usos y posibilidades
del ordenador en la educación musical poniendo énfasis en
tres actividades principales: escuchar, componer e interpre-
tar. I-is nuevas corrientes de desarrollo en el ctiiriculiim de
música a través del uso de la microtecnología son expuestas
por A. kemps quien examina aspectos de la interpretación y
de la composición desde el punto de vista del aprendizaje de
la música: canto, expresión corporal, interpretación de ins-
Irumenlos musicales, improvisación musical, conexión del
sonido y su representación gráfica. Finalmente. N. de I Yin
reíala las experiencias eleclniacúsiicas realizadas con jóve-
nes, explorando creativamente el fenómeno sonoro.

El uso de los ordenadores como nuevos medios de pen-
samiento, de exploración, de expresión y de creación

requiere de nue\os planteamientos metodológicos. La lec-
tura detenida de las ideas expuestas en este libro contri-
buirá, sin duda, a la formación del profesorado para apli-
car la informática en el campo de la educación musical.

B JACOBS. G.. y C,I:OUC.HIA[»CS, 1' (1W1>. Music &
Technology. Ihe MIDI cimeclinu. Londres: lioosey
\ iawkes.

l'na guia para la utilización de nuevas tecnologías en la
clase de música que ha sido escrita pensando en profeso-
res sin conocimientos previos sobre los ordenadores y
equipos que pueden ser utilizados en la clase de música.
El libro trata aspectos básicos, explicaciones sobre cada
equipo, el modo de conectarlos y da algunas sugerencias
para el desarrollo de actividades en clase.

B OU'I'ON, R. (íyHI). Electronic Music Jhr Sílmols. Cam-
bridge: Cambridge I Iniver.sity l'ress.

La música electrónica constituye un estimulo para el
desarrollo de actividades creativas en el aula. La generación
y transformación de sonidos electrónicamente abre pers-
pectivas a un nuevo mundo, a la vez que mantiene rela-
ciones con gran parte del repertorio musical lamiliar a los
adolescentes. Fn esle libro el autor y seis colaboradores
demuestran que la práctica de la música electrónica en las
escuelas es posible y productiva. Los temas tratados inclu-
yen una descripción de los equipos y técnicas requeridos
para el trabajo; cómo puede utilizarse la música electróni-
ca tanto en Primaria como en Secundaria; cómo utilizar
equipos de bajo costo con imaginación; y cómo construir
circuitos e instrumentos e I ect roa dísticos simples. Ksta obra
se complementa con un cásete.

B PALOMO, M. (IWS), /:'/ estudio dv ^
Madrid: Amusic. Distribuye: Polimúsica.

h'm ¡¡ersonal.

Libro de gran interés, lanío para el profesorado como
para que el alumnado busque informaciones puntuales, en



el que se explica claramente el funcionamiento de diferen-
tcs equipos Imicrófonos. altavoces, amplieadores. sintetiza-
do res. equipos consoladores, mesas de mezcla, etc.). l;i
fonnu de conectarlos y los diferentes pasos en el proceso
de producción musical. [•"] apartado de conexión es de
MIIIU utilidad ya que. se explica cómo conformar un estu-
dio personal básico utilizando desde un modesto cuatro
pisias con mesa conectado a la cadena hifi hasta un estu-
dio profesional, pasando por diferentes configuraciones
intermedias para adaptarse a las posibilidades y necesida-
des de cada usuario. El libro se acompaña con un disco
compacto que incluye 99 ejemplos que ilustran el funcio-
namiento de sintelizadores y unidades de efectos, aspectos
generales del sonido, cuatro canciones cuya producción se
comenu en el libro, etc.

B Tr.ury. VIDERAS. J. L < 19S1 >. ¡'ara acercarse a la músi-
ca Barcelona: Aula Abierta Salvat.

!•! autor escribe este libro puniendo ele la idea de que
«acercarse a la música no es sólo conocer su historia sino,
sobre lodo, iniciar la comprensión de los mecanismos que
rigen nuestra memoria y nuestra sensibilidad». Algunos
capítulos de este libro resultan especialmente interesantes
para el lema Música y Comunicación y. por su brevedad y
claridad, [Hieden ser utilizados como material de consulta
para el alumnado, entre ellos: A'.n poco de gramática".
•Músicas audiovisuales» y -Epílogo» (Kl status social del
músico, autor, ejecutante, reproducción).

B1 Yü;i\i:n, K. (1994). El libro de la Sumid Blasíer (ave.
e.\plore y manipule su l'.C). Madrid: Anaya Multimedia-

Información para crear, editar y escuchar sonidos en
entornos Dos y Windows y ayudas para controlar los soni-
dos y visualizar ondas sonoras en pantalla, para practicar
juegos activados con la voz. mezcla y enlace de archivos
de sonidos, efectos especiales (ecos, filtros, etc.). edición
de archivos de sonido y utilización del teclado. El libro
incluye dos disquettes con sonidos.

r J oiiiinncut ion

B W11.1..VIAN, F. (197-1). Elec/roiiic imisic foryouiif> peo¡>!e.
\'e\v York: Classroom l'rojects in Creative Mu.sic.

Libro con interesantes propuestas para desarrollar en el
aula. El trabajo en lomo a la música electrónica es ele gran
interés para el trabajo con alumnos y alumnas de Secunda-
ria ya que la misma, de suma importancia en la música
actual, implica diversas actividades maniputativas \ creativas.

En el libro se proponen seis lecciones que siguen una
posible secuencia. Las actividades pueden ser realizadas
tanto por toda la clase, como en pequeños grupos de alum-
nos. Mediante el trabajo propuesto en esta obra se persi-
guen por un lado, objetivos referidos a la audición y com-
prensión ele la música electrónica y, por otro, a la creación
y grabación de pequeñas composiciones realizadas por los
alumnos y las alumnas. para lo cual se trabajan algunas téc-
nicas básicas ele producción de! sonido y de grabación.

Artículos de revistas especializadas

B DolílVAL, J. "Kéflexions sur une pédagogie de l'inlor-

matique musicalc». Marsyas. Rente de pédagogie ntusi-
cale et cborégrafibii/ue, 20, i-i-29.

B FAMJ. _M. ••Informatique nuisicale et pédagogie-. Mars-
yt.is. Revi i e de ¡>édago_i>ie nuisicale el
20, 7-H.

CíOLBHRt. Di: ISFÜNASCONI, S. -La computadora en la
educación musical-. Música y Educación, 12. 19-22.

B LAISORDA. J. -Poslmodernidad y educación: el microor-
denador como herramienta metodológica-. Cuadernos
de pedagogía. IO7. i-b



B P A U L O S . }. -V.\ v í d e o m u s i c a l : ¿ p r o d u e l o c t l n i . ; i l i \ < >V-. l i o r -
clóii: Jifvixla de Orientación Pedagógica. JW. 631-635.

B Koi SSK.-UX. F.. y SAOIDI. K. "infonnatiqLic musicale.
pedagogie et communicalion». Marsyas. liei'iie de pécla-
gogie musicale el cborégrapbiqiie. 20, 9-12.

B SAI;/. P. -Los medios audiovisuales como instrumento
di.- apoyo a la enseñanza». Bordón-. Revista c/c Orienta-
ción Pedagógica. 2(>'X 669-6~2.

Recursos materiales

En este apartado describimos diferentes materiales
audiovisuales, incluyendo los de las nuevas tecnologías de
l:i informática y la comunicación, que constituyen una
herramienta fundamental, tanto para el desarrollo de habi-
lidades y conocimientos relativos al lenguaje musical, como
para la creación ya que posibilitan kt realización de nuevas
y variadas experiencias de aprendizaje musical.

La información que olrecemos, sin ser exhaustiva,
puede resultar de utilidad al profesora tío. l-'s importante
señalar que. aunque deseable, no es imprescindible contar
con lodos los materiales (¡Lie reseñamos.

Vídeos

B El vídeo

<3" minutos).

Distribuye: Videoplay (Video* Ixlueativos).

De utilidad para los docentes que desen ampliar sus
conocimientos en diferentes aspectos relacionados con las
posibilidades del vídeo en l.i escuela. Contenidos: Princi-

pios tecnológicos del vídeo: formación de la imagen. La
señal. La televisión en color. El magnetoscopio. La cámara.
La cinta, cables y conexiones. La edición. El vídeo en la
escuela.

B La imagen en movimiento

(96 minutos).

Distribuye: Vicleoplay (Vídeos Kducalivos).

Vídeo que trata de la tecnología y el proceso de pro-
ducción en el cine y el vídeo. Kn el mismo, se explican cla-
ramente lemas como el cine de animación, las imágenes de
síntesis, el guión, el rodaje o la postproducción.

B La imagen sonora

(107 minutos).

Distribuye: Videoplay lVídeos Kducativos).

De interés para el profesorado qLie desee saber más
sobre los usos del sonido en medios como el cinc* o el
vídeo. Contenidos: Lenguajes con componentes sonoros.
Características físicas del sonido, parámetros técnicos y
musicales. Equipos para la toma de sonido. El registro y hi
manipulación de la señal de judío. Manejo de los micrófo-
nos según las condiciones acústicas. Síntesis electrónica.
Doblaje. Mezclas.

Equipos de sonido

lis fundamental que los equipos de reproducción y gra-
bación de sonido sean de buena calidad. El equipo bási-
co debería contar con un lector de discos compactos (pre-
ferentemente con segundero, con el fin de poder localizar
con facilidad algunos pasajes); giradiscos (en aquellos
casos en que se cuente con grabaciones en discos de vini-
lo que no pueden adquirirse en otros sopones) y doble
pletina (sumanienle útil, por ejemplo, para realizar copias
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l'or otra pune resulta sumamente útil contar con graba-
doras portátiles, de buena calidad, que permitan a tos
alLimnos y las alu ninas grabar sonidos litera ele la cla.se- (por
ejemplo, sonidos ele la naturaleza o del entorno que
podrán ser copiados y transformados- en otros equipos de
clase en acth klades relacionadas ion la -música concreía-)

Al adquirir un magnetófono es conveniente que éste sea
de buena calidad. Los inulli/>isl(is —actualmente de •! y K
pistas tienen un precio realmente asequible y uiili/an case-
íes vírgenes normales— son extremadamente útiles e incre-
mentan las posibilidades en los trabajos de composición al
poder escuchar las pistas previamente grabadas mientras ,se
interpretan las que se van a agregar y borrar aquellas que
se quieran eliminar por haber encontrado otras ideas musi-
cales. Ks importante que tener en cuenta que un estudio
básico debe contar con dos sistemas de grabación, uno que
permiía grabar distintas partes musicales en pistas inde-
pendientes (normalmente un magnetófono multipistat y
oiro para registrar la mezcla Imal (un magnetólono estéreo
analógico o uno digital -DAT).

l'n genera! es más práctico utilizar el magnelólono esté-
reo cuando se vava a grabar la interpretación tic lodo el
grupo y e! multipistas en los trabajos individuales o en
pequeños grupos que requieran la posibilidad de grabar
diferentes voces de forma sucesiva.

Los micrófonos también deberían ser de buena calidad
\ algunos pies de micros pueden resultar de utilidad. Al
adquirir micrófonos, se liahrá de considerar el carácter
direccional de los mismos. Hn los omnidireccionales la sen-
sibilidad es la misma en todas las direcciones, por lo que
son especialmente adecuados para captar el sonido de
ambientes. Si se pretende grabar diferentes pistas de forma
independiente, se evitará grabar con ellos varios instru-
mentos a la ve/, [üi los bidireccionaíes la sensibilidad es
mar frontal y posterior, por lo que son útiles para grabar a
dos cantantes a la vez o a una cantante y sus coros. Tam-
bién pueden utilizarse para captar el ambiente por la parte
posterior y al solista por la anterior. En los unidirecciona-
les, la dirección frontal prima sobre el resto, por lo que son

de las composiciones que los alumnos y las alumnas reali-
zan en clase con el fin de que ellos mismos puedan con-
servarlas del mismo modo que conservan sus propíos dibu-
jos o poemas!. Siempre que sea posible, es interesante que
el equipo permita regular la velocidad de reproducción de
cintas o de las revoluciones por minuto del disco, con el
fin de poder a justar la afinación de la grabación en aque-
llas actividades en las que los alumnos y las alumnas vayan
a locar instrumentos conjuntamente con la grabación.

La radio es otro elemento a tener en cuenta ya que
posibilita el desarrollo de diferentes actividades tales como:

• l-'l análisis de los distintos elementos del lenguaje
sonoro en los programas de emisoras tanto locales
como nacionales y que emiten en onda media (A. M.>
y o en frecuencia modulada (!' M ).

• La creación de archivos sonoros (de música, voces
de personajes, eíeclos sonoros, etc.). que se podrán
utilizar en la elaboración de bandas sonoras para
presentaciones tic diapositivas, videos u otras crea-
ciones que iniegren elementos visuales y sonoros.

• La observación y análisis de la música utilizada en
distintos tipos de programa (informativos, culturales,
revistas radiofónicas, deportivos).

También, es importante que el equipo tenga una entra-
da para micrófono con el fin de poder realizar algunas gra-
baciones y salidas para auriculares que permitan el trabajo
individual o en pequeños grupos. 1:1 mando a distancia
también es de gran utilidad en el aula.

1\I equipo puede utilizarse bien con altavoces, en aque-
llas actividades en las que participe todo el alumnado, o con
auriculares, lo que permite la audición de grabaciones en
pequeños grupos o de forma individual facilitando la reali-
zación simultánea de diferentes tareas en clase. También es
útil contar con un repartidor mullícasete estéreo, aparato
que permite conectar simultáneamente varios auriculares
(generalmente S ó 6) para escuchar la misma grabación.
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especialmente útiles cuando se pretende evitar que se
introduzcan señales sonoras del ambiente. Lo más reco-
mendahle es contar en clase con un micrófono omnidirec-
cion;il y olrn unidireccional.

Kn cuanlo a las consideraciones prácticas es importante:

• Elegir un lugar silencioso para realizar las grabacio-
nes e intentar eliminar los ruidos extraños.

" Trabajar en una sala con poca reverberación o eco.
Si estas no son las condiciones de la clase .se pueden
realizar algunas mejoras coleando cortinas pesadas
que rodeen el espacio de gi libación.

• Comprobar el nivel de grabación antes de empezar.
l\n los sonidos más tuertes no se debe sobrepasar el
área roja, los sonidos más flojos deben, sin embargo,
producir alguna señal.

• buscar diferentes ubicaciones para los micrólonos
Insta encontrar la más adecuada (en general es con-
veniente que estén cerca de la Iuente. sonora) y. de
ser posible, utilizar diferentes micrófonos para cada
instrumento o voz trabajando, t> bien con una mesa
de mezclas o con un grabador multipistas.

• I Itilizar cintas de calidad y mantener limpios los cabe-
zales de los equipos, utilizando una cinta limpiacabc-
zales n un bastoncillo humedecido en alcohol.

Aunque tal como hemos \isto. se pueden realizar traba-
jos muy interesantes con equipos bastante sencillos y de
bajo coste, si el profesor se propone realizar actividades
relacionadas con las posibilidades que ofrece la música
electroaciistica deseará contar, sin lugar a dudas, con un
pequeño estudio compuesto por magnetófonos de cinta
abierta o multipistas de cásete, una mesa de mezclas y un
sintetizado!' \vo un módulo de sonidos. Hste pequeño estu-
dio podrá ser usado para las composiciones de música
eleclroacústica. ya sea utilizando los sonidos sintetizados o
transformando sonidos grabados. Obviamente su utiliza-

ción también se extiende a todas aquellas interpretaciones
y (.(imposiciones que (.leseen grabarse en clase tal como
liemos explicado ank-riormenie

lisias posibilidades pueden ampliarse utilizando cicrio
equipo informático que describimos a continuación.

Equipos informáticos

La utilización de los medios informáticos supone un
importante complemento para el trabajo en el aula. No se
trata de que la informática intente reemplazar las activida-
des musicales actuales o los instrumentos de uso corriente,
sino de ampliar los recursos y procedimientos. La novedad
del medio supone un alto grado de motivación y los resul-
tados obtenidos, a nivel musical, resultan altamente gratifi-
cantes para los alumnos y las alumnas permitiendo, en
diversas ocasiones, la realización de creaciones que resul-
tarían mucho más complejas sin las posibilidades que brin-
da la informática.

Los recursos informáticos se dividen en barciiran' y soft-
ware, l'or hardware se entiende el conjunto de soportes físi-
cos compuestos por el ordenador y sus dispositi\o.s. Hl soft-
ware es el conjunto de programas que contienen la infor-
mación y con los que pueden realizarse distintas actividades,
lín este apartado haremos referencia a los recursos informá-
ticos necesarios para trabajar en música y en el siguiente
citaremos algunos programas de educación musical.

• Hardware: se compone de la C. P. V. U'nidad Cen-
tral de Procesos) y de una serie de dispositivos de
entrada y de salida, lixislen dos opciones básicas en
el mercado, por un lado están los ordenadores PC o
compatibles y por otro los Macintosh. Los primeros
requieren de una tarjeta digital iza dora de sonido
para trabajar en música; en los segundos ésta viene
incorporada al sistema.

l.os dispositivos de entrada son los que utiliza el
usuario para inlroducir información en el ordenador.
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por ejemplo, el teclado y el rutón. En el caso de
música también es imprescindible contar con un
inteiíaz de sonido que mitinee las señales emitidas
por otro elemento fundamental, un teclado, una gui-
tarra u otro instrumento MIDI. Los teclados son
siempre más versátiles y ofrecen más posibilidades.
También es importante contar con un micrófono con
el fin de introducir algunos sonidos producidos con
la voz o con instrumentos acústicos.

Kntre los disposilivos de salida habrá que contar con
un monilor, preferenlemenle a color ya que en
muchos programas éste es imprescindible. Los deno-
minados VGA tienen mayor resolución que los CGA.
La impresora es otro dispositivo de salida. Aunque
no es una herramienta imprescindible puede ser de
mucha utilidad a la hora de imprimir algunas parti-
turas creadas por los alumnos y las alumnas.

Kntre los dispositivos de almacenamiento es impor-
tante, especialmente para trabajar con música, que el
ordenador esté dotado con una capacidad de memo-
ria RAM de 4 Mb. o más ya que de otro modo algu-
nos programas luncíonan muy lentamente y, prefe-
rentemente, que la capacidad del disco duro no sea
muy limitada. Los disquettes sirven como soporte de
los programas y pueden almacenar inlormación que
podrá vokera recuperarse.

Software. Además de los programas de educación
musical que reseñamos a continuación, tal como se
ha indicado en el apartado ele recursos en "La audi-
ción y la música en el tiempo», existe en el mercado
un interesante material musical en CD-ROM. El CD-
ROM es la versión informática del disco compacto
(de igual aspecto) y difiere de éste en que en lugar
de almacenar sólo música contiene información sus-
ceptible de ser recuperada, visualizada y escuchada
en un ordenador. Para poder ser leído, el disco CD-
ROM necesita ser introducido en un lector periférico
del ordenador y conectado a éste por medio de un
inlerface.

Software de educación musical

En este apartado incluimos algunos de los programas de
educación que consideramos más interesanies para el desa-
rrollo de diferentes actividades musicales en el aula. Algu-
nas de las aplicaciones están especialmente recomendadas
para el desarrollo de habilidades espeeííieas referidas al
lenguaje musical, otras permiten un trabajo de composición
de obras musicales. Hemos tenido en cuenta programas
con diferente nivel de complejidad, tanto por los conteni-
dos que se abordan en los mismos, como por la mayor o
menor dificultad que requieren para su utilización, con la
intención de que el profesor pueda escoger unos u otros
de acuerdo a los conocimientos previos de sus alumnos.
Algunos de los programas reseñados han sido creados
como software educativo; otros son programas de uso pro-
fesional qtie. sin embargo, pueden ser utilizados en el aula.
Hn uno u otro caso, es fundamental que el docente trabaje
previamente con el programa que vaya a utilizar y que
determine las actividades qtie realizarán los alumnos.

E fiallade

(I9HH-1990).

Dynavvare Corporation.

Distribuye: Rolancl (Electronics de España), S. A.

F.ditor y secuenciador de partituras con diez pistas inde-
pendientes. Permite introducir melodías en las diferentes
pistas para conformar una composición polifónica y editar-
las en pentagramas y escuchar, variar los parámetros o anu-
lar la melodía asignada a cada pista para analizar los dec-
ios producidos.

Equipo básico: un ordenador PC. monilor color y tarjeta
EGA o VGA, un «Kxpander» o Módulo de sonido Rolancl
CMT-32 o CM-2L) y una tarjeta digitalizadora de sonido.
Opcional: instrumento MIDI.
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B Deluxe Music Constructíon Sel

( 19SÍ>).

Electronic Arts.

Edita y distribuye: DKOSOIT

Programa de edición v composición que permite con-
vertir el ordenador en un pequeño estudio de grabación.
Se trata de un programa de carácter profesional que puede
•ser utilizado como herramienta para el aprendizaje y la cre-
ación musical en el aula.

Para utilizar el programa e.s necesario conocer el código
de notación musical, l.a música .se introduce ton L-I ratón
(utilizando la paleta de notas o pulsando las teclas del lecla-
do que aparece en pantalla) o vía MIDI, con un teclado
externo, I.as ñolas aparecen en pantalla de lumia inmedia-
ta y, a continuación, es posible escuchar lo que se ha escri-
to. El programa contiene numerosas posibilidades en cuan-
to a estilos de ejecución de cada instrumento (slaccalo.
legato, etc.). valores dinámicos (desde />/>/> a j'ffl, símbolos
(barras de repetición, etc.) y un archivo de instrumentos
que pueden ser seleccionados para ejecutar la partitura.
Además, incluye algunas t< imposiciones «¡rabadas que pue-
den ser escuchadas o manipuladas por los alumnos.

Kl programa se presenta en dos versiones1 para Macin-
tosh y para Amiga.

B Music Master

U99.U

Madrid: Lscuela de Música Ovaiiva.

Distribuye: Escuela de Música Creativa.

Music Master es un paquete de programas inlormálicos
de apoyo a la educación musical cuyo ámbito de aplicación
abarca desde la Educación l'rimaria hasta la Enseñanza Pro-
lesional. Los programas aportan una serie de posibilidades
para el trabajo de aula, propios de las nuevas tecnologías.

que permitirán al prolesorado enriquecer sus recursos
didácticos.

.Su manejo es semillo \ de laiil couipiensión. no sien-
do necesarios conocimientos previos de informática, por lo
que el usuario puede concentrarse enteramente en los
aspectos musicales de cada programa I na serie de .Ktivi-
dades y juegos con un manado carácter grupal potencian
su utilización en el aula.

Se trata üe un pioduiío español que pertenece a un
provecto subvencionado por el convenio MEC-M1NER
CEDETI.

Music Alastrr incluye seis módulos o programas:

• iniciación musical

Propone un acercamiento al lenótneno sonoro desde
una perspectiva global y pre-musical, lis óptimo para
trabajar con niños entre seis y doce años. El progra-
ma incluye una serie de ejercicios releridos a la altu-
ra (glisandos, grave y agudo, ele), el reconocimien-
to de timbres de sonidos de la naturaleza y la vida
cotidiana, la duración (corto-largo) y el ritmo (pulso
v relaciones entre ritmo v lexlo).

Aucliciñu y análisis musical

Trata de diferentes temas releridos a la audición y el
análisis musical a través de propuestas para el reco-
nocimiento de instrumentos, melodía y ritmo, estilos
musicales, forma, audición guiada, etc. La base del
programa está en la audición de fragmentos musica-
les reales extraídos de un disco compacto (para lo
cual se requiere de un CD-ROM conectado al orde-
nador). Lis audiciones están guiadas por el progra-
ma, el cual plantea, a su ve/, una serie de ejercicios
que las hacen eminentemente prácticas. La primera
versión del programa présenla: "Los instrumentos de
la orquesta-. Los diferentes ejercicios permiten tanto
la audición de inslrumenlos aislados como de agru-
paciones insl ruínenla les.



Conjunta Instrumental y Entonación

Programa basado en un secuenciador-editor que per-
mite interpretar obras de lodo tipo con el acompa-
ñamiento correspondiente grabado en el ordenador.
El programa trabaja en torno a cuatro bloques ele
ejercicios: interpretación, entonación o canto, instru-
mentación elemental de canciones y lianzas e
improvisación melódica, rítmica y armónica elemen-
tal, como procedimiento individual y de grupo.

Educación Audilira y Educación h'iiniicct

Incluyen ejercicios que facilitan el desarrollo de habi-
lidades ele discriminación auditiva y rítmica y Lina ini-
ciación a la discriminación armónica. Plantea activida-
des referidas a: intervalos, escalas, acordes y arpegios,
fragmentos melódicos, fragmentos rítmicos, lectura
rítmica v dictado rítmico.

• Armonía y cum/xisición

Todos los programas incluyen Lina guía didáctica con
lichas de ejercicios y propuestas de actividades y una
guía del usuario.

[.OH programas se presentan en dos versiones según el
tipo de ordenador en el que van a ser utilizados: Aj)ple~
Macintosh, a partir de ordenadores con microprocesador
68020. pantalla con 16 grises, sistema 7.0 y con Hypercard
2.1. o PC combatibles (con Windows 3.1.), 3H6 SX o supe-
riores, con pantalla VCA. En ambos casos es necesario dis-
poner ele un ínterfaz MIDI len PC con tarjeta de sonido tipo
SoundBlaster) y un instrumento MIDI. Para Audición y
¡Diálisis musical necesitará un CD-ROM.

Consideramos que se Irata de un excelente trabajo en el
que tanto los aspectos musicales como los didácticos están
sumamente cuidados. Atiende tanto al desarrollo de habili-
dades de discriminación y audición comprensiva de la
música como a aspectos referidos a la ejecución y la crea-
ción musical: su presentación es sumamente amena e inte-
resante lo que. sin duda, es un íactor que ayudará a incre-

mentar la motivación de los alumnos y las alumnas hacia el
estudio de l:i música.

E MusicTime
(19901.

l'asspíiri Designs.

Traducción al Castellano: MIDl-aclion.

Distribuye: l'olimúsica.

MusicTime (adaptación de Encoré) es un programa de
composición y edición pensado para músicos, composilo-
res y profesores de música. Sin embarco, a pesar de ser un
programa muy amplio y de carácter profesional, es suma-
mente llexíble y fácil de utilizar lo que hace posible y reco-
mendable .su uso en el aula como herramienta para la cre-
ación y edición de las propias producciones del alumno,

Fl programa, basado en la utilización del pentagrama y
la notación tradicional, permite insertar notas, acordes,
silencios y otros elementos musicales paso a paso, con el
ratón del ordenador o tocando en un instrumento MIDI
conectado a él. También se puede introducir información
en tiempo real, grabando y reproduciendo posteriormente
lo locado en teclado MIDI. Las notas se pueden ver en la
pantalla de forma inmediata y. posteriormente, reproducir
el ejemplo introducido, siendo posible oír simultáneamen-
te hasta un total de 32 instrumentos.

K! equipo necesario para utilizar este programa es el
siguiente: ordenador IBM, PS'2 o 100% compatible con 2
megabytes de RAM. Microsoft Windows 3.(1 o superior,
ratón compatible con Windows y tarjeta para monitor grá-
fico compatible con Windows. Como equipo opcional se
recomienda: impresora, inlerlaz MIDI \ un instrumento
electrónico equipado con MIDI (por ejemplo un sintetiza-
dor o un sampler).

liste programa, recientemente traducido al castellano,
ofrece múltiples posibilidades de nabajo y facilita la crea-
ción y posterior audición y edición de sencillas partituras
que pueden ser realizadas por los propios alumnos.



B Musfc 4.01

(1990).

Madrid: Ministerio de Educación y Ciencia (PXTIC).

Distribuye: Ministerio de Educación y Ciencia (i'NTIC).

Programa educau"\ < > que c< msiituye vinn herramienta
abierta que permile :il alumno experimentar con el lengua-
je musical, a través de la audición, composición \ edición
de melodías, incluye una librería de pieza* y canciones y
admite conexión con un instrumento MIDI. Si bien se trata
de un programa sumamente sencillo que lógicamente no
olrece ias prestaciones de un editor profesional y su diseño
lia quedado algo desfasado, su fácil manejo ofrece algunas
posibilidades que pueden resultar ele utilidad en la inicia-
ción musical, líl programa incluye una guía en la que se
describe detalladamente el procedimiento para instalar y
poner en marcha el pro»mina, familiarizarse con el entorno
editor y utilizar los recursos avanzados. Dicha guía puede*
ser consultada Linio por el profesor como por los alumnos.

l\l hctrduwe necesario para utilizar el programa consta
de un ordenador compatible PC XI" o AT, con un mínimo
de 512 Kb. de memoria RAM y una unidad de discos flexi-
bles de T 1 -i" o 3 1 2". La tarjeta gráfica debe ser de tipo
CGA. EGA o VGA. I'na tárjela interfaz MIDI compatible
ton el modelo ROLAND MPU-iOI. y cualquier sintelizador
o instrumento MIDI, I'l programa puede funcionar también
sin la tarjeta, pero la calidad del sonido generado quedará
entonces limitada a la del alta\oz del PC.

E Play it by car (Tóquclo de oído)

C1990).

San Francisco (EH. I di). Ibis Software.

(Traducción al Castellano: MIDI-action. 1993).

Distribuye: i'olimúsica.

Programa de educación auditiva que supone una hcira-
mienta fácil de utilizar y amena para el desarrollo del oído

musical. En el mismo se proponen una serie de ejercicios
en los que el alumno debe tocar o reconocer una serie de
notas, melodía*, intervalos, acordes o escalas. Kl programa
responde a las acciones del usuario instantáneamente y v;i
registrando su progreso a través del tiempo con el fin de
que pueda obtener una evaluación de los aspectos en los
que debe seguir trabajando.

Kn los ejercicios es posible cambiar el nivel de dificul-
tad de acuerdo con los contenidos que se trabajan en un
momento determinado o el grado de habilidad alcanzado
por los alumnos.

Kl objetivo de Play il by ectr no es el de enseñar teoría
musical. Se trata de un método para agudizar la capacidad
de reconocimiento y reproducción de diferentes estructuras
musicales, haciendo que el proceso de aprendizaje sea más
ameno (y por tanto más fructífero) en el terreno de la edu-
cación auditiva.

Para trabajar con el programa se necesitará el siguiente
equipo: Ordenador IHM PC XT. AT, PS/2 o 100% compati-
ble con estos modelos. Monitor y tarjeta gráfica VGA. EGA.
CGA Hércules o compatible con éstas. Ratón Microsoft.
Logitech, IBM, Mouse systems o 100% compatible con
ralón Microsoft. Sistema operativo DOS, versión 2.0 o supe-
rior. Si bien no es necesario, es recomendable tener algu-
na tárjela de sonido instalada en el ordenador, o de lo con-
trario un interfaz MIDI conectado con un instrumento MIDI
externo.

Kl programa incluye un manual organizado en cinco
capítulos en los que la información está presentada de
forma gradual, desde lo más simple a lo más complejo, lo
cual facilita el planteamiento de una secuencia de activida-
des. Tamo el programa como el manual han sido traduci-
dos al castellano.

Recomendamos la uliMzíirión de este programa para el
trabajo de aquellos contenidos del lenguaje musical relati-
vos al desarrollo auditivo. Si bien el programa está plante-
ado, originalmente, para el uso individual, es posible pro-
gramar actividades en las que intervengan grupos de 3 ó 4
alumnos.



B Rhythm Ace (Educación rítmica personal)

( 1990).

San francisco (KKUt¡): Ibis Software.

(Traducción al Castellano: MIDl-action. 1993).

Distribuye: l'olimúsica.

¡íhylhm Ace es un programa de educación rítmica que
facilita el aprendizaje y desarrollo de las habilidades de eje-
cución rítmica. Presenta tres tipos de ejercicios: ele lectura,
dictados y tle creación de esquemas rítmicos. Los ejercicios
de lectura permiten escuchar lo que se re: el alumnado
debe tocar las frases rítmicas que aparecen en la pantalla y
su ejecución es evaluada v reproducida por el ordenador.
Los ejercicios de dictado permiten /'crio que se escucha, en
los mismos hay que transcribir los ejemplos auditivos con
figuras musicales. Los ejercicios de creación de esquemas
rítmicos permiten crear [rases para que el programa Lis uti-
lice como ejemplos. V.n los dos primeros tipos de ejen icios
el programa responde a las acciones del alumno tle lornia
inmediata; en los del último bloque, el progreso se va
registrando a través del tiempo para que el alumno pueda
reconocer cuáles son sus puntos fuelles y débiles. Después
de cada sesión es posible imprimir un informe tle ejemplos
o visualizar los diagramas de progreso en la pantalla.

K! programa permite cambiar el nivel de dificultad tic
cada ejercicio, escoger entre ejercicios a una sola mano o
a dos manos y determinar con qué figuras y silencios se va
a trabajar, cuántos compases contendrá cada ejemplo y qué
tipos de compás se utilizarán, eligiendo entre doce niveles
de destreza que permiten ir avanzando de forma gradual,
listo posibilitará al profesor determinar de antemano, cuá-
les son los contenidos rítmicos que se trabajan en cada
momento. Por otra parte, es posible escoger entre archivos
de frases clásicas o de jazz.

Para trabajar con la aplicación es necesaria la misma
configuración tic hardware mencionada en l'lay i! hy car,
aunque para este programa no es imprescindible el ratón.

El objetivo de Rhytlim Ace es el de funcionar como
material complementario en el proceso de educación musi-
cal, no como un sustituto de ella. La enseñanza de la ico-
ría musical tampoco es el ohjcli\o del programa, se líala de
un método puní agudizar la capacidad de leer y tocar dife-
rentes estructuras rítmicas, lín una interesante herramienia
de trabajo que puede ser utilizada como complemento de
otras actividades de ejecución rítmica y lectura musical que
se trabajan habitualinente en el aula. Kl manejo del pro-
grama es sumamente fácil y flexible [o que nci entorpece la
acción del alumno.

Equipos de imagen

Kmiv los equipos de imagen más útiles pura ser utilizados
en la clase de música podemos mencionar los siguientes:

Aparatos de reproducción de imágenes

• La fotocopiadora es un instrumento de suma utilidad
para reproducir partituras creadas por los alumnos y
las alumnas. arreglos de partituras para ¡nlerprciar en
clase, e imprimir folletos informativos y programas
tic conciertos, carteles, publicaciones (re\ista esco-
lar), anuncios, ele

• !•] reíi"oproyector es un instrumento muy útil para la
clase de música puesto que sirve para proyectar par-
tituras, facsímiles y esquemas musicales. Para traba-
jar con el retroproyector son necesarias las hojas
transparentes de acetato que se suministran en dis-
tintos colores y con diferentes emulsiones (para foto-
copiadoras, impresoras, escritura directa, etc.i. los
rotuladores grasos, la pantalla y un carro.

Ks un aparato mucho más luminoso que el proyector
tic diapositivas, por lo que no es preciso oscurecer
el aula para su utilización y permite a quien lo utili-
za permanecer de frente al resto de la clase y seña-
lar, subrayar o escribir sobre la transparencia en el
mismo momento de la proyección.
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Con el proyector de cuerpos opacos es posible pro-
yectar directamente imágenes de libros, revistas, pos-
tales, fotografías en papel, etc.. lo que proporciona
reproducciones fiables y de buena calidad.

El proyector de diapositivas es uno de los aparatos
audiovisuales que más se han utilizado en educa-
ción, entre otros factores, por la facilidad para mane-
jarlo. Y.s útil para proyectar diapositivas de lemas
musicales o anisiicos y como herramienta para la
creación de audiovisuales. En este caso las diapositi-
vas pueden realizarse por los mismos alumnos con
una cámara fotográfica o manualmente (por ejemplo.
pintando cuadrados de acetato con rotuladores espe-
ciales o de papel vegetal en los que se puede pintar
con cualquier material: lápiz, tinta, rotulador, etc.
Posteriormente, dichos cuadrados de acétalo se
introducen en los marcos de las diapositivas y que-
dan listos para su exposición).

Aparatos de registro y/o reproducción de imagen
y sonido

• Kl vídeo es un sistema de registro y o reproducción
simultánea de imágenes y sonido en soporte magné-
tico.

• l.a cámara de vídeo es una herramienta muy útil en
la clase de música como instrumento que permite
registrar algunas actividades realizadas por el grupo
(especialmente de interpretación y movimiento) y

que pueden ser archivadas como documentación del
área. Por otra parte, estas grabaciones son un mate-
rial sumamente valioso, Lanío para que el profesor
pueda evaluar el trabajo del alumnado, como para la
auloevaluación, delectando problemas, aciertos, erro-
res, actitudes, etc. En conjunción con el equipo de
sonido es posible realizar sencillos y atractivos mon-
tajes audiovisuales.

El magnetoscopio es el aparato grabador y repro-
ductor de vídeos y debe ser utilizado conjuntamente
con un televisor o monitor. (Ion un magnetoscopio
más un televisor es posible:

— Ver programas de TV (modalidad poco frecuente
pues el horario de emisión de los programas no
suele coincidir con el de la clase) o grabar pro-
gramas o fragmentos para su utilización posterior.

•— Visionar cintas de vídeo, ya sea con programas
comerciales ya grabados (vídeos didácticos, vídeos
divulgativo.s. películas, óperas, ele.I o bien con
grabaciones que hayamos realizado nosotros mis-
mos. Mientras que los vídeos didácticos desarro-
llan contenidos que aparecen en el currículo, los
otros precisan de una adaptación o una planifica-
ción de actividades complementarias para su uti-
lización en el aula. Kl conocimiento previo de los
contenidos que se presentan en un programa de
vídeo v el diseño de actividades previas, simultá-
neas y posteriores al visionudo, son lundamenla
les para obtener un mayor rendimiento didáctico.



DIKrA, 1 i JKIO Si bien la mayoría de los recursos incluidos en esta guía
se pueden adquirir en tiendas especializadas, recogemos
las direcciones de ciertas editoriales y distribuidoras (tanto
de libros como de discos u otros materiales) con el fin de
que el docente pueda recurrir a ellos en caso de encontrar
dificultades a la liora de adquirir algún material.

B Ancora Audiovisual, S. A.

tiran Vía Corts Caialanes. (vñ. (IS010 Barcelona. Telé-
fono: (93) 317 71 18.

n Auridis.

c: Bertrán. "2 . 1)8023 Harcc-lona.
Teléfono: CJ.i) i l 8 80 8(1.

B Hoosey & Hnukes.

Tlie Hyde, Kdjíwarc Koad. Lonclon Wí'9 OJN. Teleléfo-
no: (07 44) OH I 205 3«n 1.

B Cambridge University Press.

The Kdinhurjíli liuildin^. Cambrid);e CB2 2RI'. I nited
Kingdom. Teleléfono: (07 11) 0223 M 23 93. Distribui-
dor en ftspaña: C/ General Arrancio 42, 4- i/c[. A. 28101
Madrid. Teléfono: (911 308 22 Oí.

B Centro de Publicaciones del Ministerio de I'dnca-
ción y Ciencia.

Ciudad rniversiiaria .s'n. 2KIP1 Madrid. Teléfono: ¡911
S49 77 00.
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B Computer aided F.ducatioti.

S.in I T . I I K I S I I ! d e BOI'ILI, l i tíi (1(1 ( i a n d i a i V a l e n c i a )

T e l é f o n o ' ( 9d t " 2 II 9 1 .

E Drnsoft. S. A.

l ' n i iu j . s in R e m i r o . S-~. 2NO2H M a d r i d . T e l é f o n o ;

2 tí. 3N 02.

B Escueta de Música Creativa.

(. C u í n - . La tn r re . 13. iSO.-ÍM \ I ; ld rk l . I V I f l n n o . i')\)
SI ~S.

B llermex Ibérica.

Trkinnu: l'Hl ~2~ 2(1 id. l;a\ (93) "-í^ fñ ~S.

B M.A.M. editor.

IV-kluno; (91 ) S^S HT 2 I.

B Oxford University Press.

\\.ilion sireel. Oxford. O\_! : (0~ i i l d S l ñ

B l'otimúsica.

C C a r a c a s . (>. 2H(ll() Madr id . T d é i o n o . (91 i s i 1 ; -i.S S".

B Programa de Nueras Tecnologías.

s j u n a , S K . 2 . S O 2 " M a d r i d . T e l e l u n o : ( 9 1 ) -K)S 2 0
OÍS I-At.

B I'mmeca.

(Distribuidor di- Kiiurdi Mil.mn). Alzaia \:i\-i«l¡o f.ra
9S. 2OVi3 Milano (Il;ili:D. Tflélono: llf-.iy-2] S22 30 ñ.

B Ricordi americana.

('. 'Ycnivnlf (ii'iii'ial Uiaii Doiiunjjn 1'iTon. 1SSS. liuc-
m>s Aires (-\p>i.'n(¡na i.

B Sonifotk.

(' Ix'rnandu el (laiolico. SU. ¿S
(91) 5-t4 "S S9.

Madrid.

B Tecnosaga, V. A

c: Doloiv. AniK'iiiiol. 13- -S0
(91 1 -(61 Kíi Si.

Madrid.

B Universal lídition.

Tiade IX'pl. 3H i'ldon Way. l'adciok
I'K Kenl "l'\12(

B Visual Ediciones. S. A.

Teléfono: (91 ) ñ l ) -T 12.
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