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PROLOGO

He aquigla_pequena historia de una vieja ilusion que crei muchas
veces irrealﬁe. Ya en mis primeros trabajos de critica habia interés
y alusiones a la historia del Conservatorio y empezaba también la busca
y rebusca entre las tiendas de lance. La ilusion, un poco a veces como
capricho, se hizo mds honda, distinta, en mis anos de Director del Con-
servatorio, anos también de comienzo de labor «oficial» de profesorado
en la cdtedra de Estética e Historia de la Miisica: ya entonces pensé en
escribir la historia de la Casa y reputé imposible el empefio, no ya
por la dispersion de los materiales, sino por la pérdida de tantos de
ellos entre mudanzas, incendios y casi catdstrofes: del final de esa época
es mi «Historia de la miisica espanola contemporanea» en la que doy
importancia a la historia del Conservatorio.

Seguia el interés por el tema y el acopio de materiales y de re-
cuerdos: tener el precioso ejemplar del primer Reglamento del Conser-
vatorio, apuntar en la memoria datos sobre Eslava que podia recoger
de Almandoz, hablar una y otra vez con «antiguos» como julio Gomez
—ese humanista y musico que me daba los recuerdos a través de la
mds puntual y remansada pasion— repasar una coleccion de programas
conservada por José M.® Franco. Sin la prehistoria de esos didlogos
no hubiera sido posible este libro y por eso ahora es tan intensa mi
gratitud. Casi empecé a escribir el libro al pensar en como podria yo
contribuir al homenaje a José Subird —el documentadisimo, dnico en
verdad historiador de la misica de nuestro siglo diecinueve— al cum-
plir, tan campante por cierto, sus ochenta anos. No ha hecho Subird
la historia del Conservatorio, incluso parece como triste y voluntaria-
mente un poco lejano del tema pero jnos ha dado tantas cosas en torno!
Como digo con frase castiza que estd «tan campante» bien puedo de-
dicarle con mi respeto este libro: si no se hizo para su homenaje fue
porque la intencion estaba diariamente impedida por el agobio de una
vida diaria, de curso y de verano, prdcticamente Sin huelgo.

La vuelta del Conservatorio al Real, el cariioso mandato del Di-
rector General de Bellas Artes, han sido impulso decisivo. Los segui-
dores de mi modesta tarea a través de mis libros y de mis ensayos en
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revistas culturales —la labor mds cuidada y mds querida— han notado
y me han hecho notar mi silencio. Todo lo que habia apilado de ilu-
sion y de datos sobre el Conservatorio ha tomado forma en un aiio
largo de muy intenso trabajo porque a la hora de «verificar» faltaban
datos hasta elementales. No pocos testimonios pueden darse por irre-
parablemente perdidos pero creo haber conseguido dar completa la linea
de la historia de nuestra Casa.

El escritor, el musicélogo como se dice con nombre equivoco, puso
dos condiciones. Primera: adecuada extension del libro que permitiera
cantidad y variedad de apéndices —lo mds trabajoso— para poder hacer
historia verdadera, historia de épocas con ese trasfondo sociolégico que
sale del dato pero que estd muy por encima de él. Segunda y mds bien
inseparable: que la historia, prolongada hasta casi hoy mismo, pudiera
ser «critica», sefialando ausencias y defectos tristemente ejemplares para
el actual Conservatorio y para el de manana. La Direccion General
de Bellas Artes, el actual Director del Conservatorio, incluyeron cari-
fiosamente estas peliciones como exigencias suyas y pude seguir ade-
lante, siempre espoleado por esa pasion de hacer, tipica del Director
General, Gratiniano Nieto, secundando iniciativas del Ministro de Edu-
cacion y Ciencia, Prof. Lora Tamayo.

Corrigiendo pruebas, completando datos, tuvo lugar la inauguracion
del nuevo Conservatorio: la cronica de su fiesta ha retrasado la apari-
cion del libro pero lo hace mucho mds completo. De esa fiesta, y, sobre
todo, de mi contacto con los alumnos en conferencias y en el curso
han venido correcciones y adiciones hacia un tono de mds esperanza.
En el centro del trabajo de este libro ocurre la muerte de mi madre, la
mayor desventura de mi vida: lo digo porque el trabajo del pasado ve-
rano fue ayudado por la soledad de la pena. En la preparacion de la
cadencia del libro hubo la otra cadencia, la de mi actividad, tan traba-
josa y zarandeada, de critico musical en la prensa diaria, cadencia
no perfecta quizds pero si rotundamente conclusiva: hubo, por fin, para
este libro no «horas robadas», sino «horas plenass». Es simbdlico también
para mi, simbdlico y providencial, que coincida su salida con mis cin-
cuenta aiios, primer «jubileo». Si el libro fuera de madurez por el trabajo
y por el juicio y de «soliviantada madurez» por su pasion de fondo,
como pedia mi maestro Eugenio d’Ors, no me daria por contento, pero
si tendria cierta paz y, sobre todo, voz plena para querer mds cada dia
a los definitivos destinatarios de este libro: a los alumnos del Conser-
vatorio, a los que ya, cuando era joven, quise tanto como «paters.

Madrid, Ciudad Universitaria, 6 de febrero de 1967
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LA ENSENANZA MUSICAL

Aunque histéricamente puede decirse muy bien que el Real Con-
servatorio de Madrid, que la reina Maria Cristina funda, aparece
como calcado de las instituciones de Napoles, es no menos verdad
que lo impuesto por los signos del tiempo es diverso. Es necesario antes
de referimos concretamente a la fundaciéon del Conservatorio hacer un
breve panorama de los problemas que en ese tiempo plantea la ense-
flanza musical, problemas inseparables del nuevo estado social de cosas
consecuencia de la Revolucién Francesa.

El«ptblico», tal como lo entendemos, comienza a mostrarse con
la épera italiana, pero funciona como protagonista s6lo en el siglo
diecinueve. En el dieciocho, la vida musical —dejamos aparte todo lo
popular— se centra en torno a la musica de la Iglesia —riquisima,
mis bien opulenta en esta época— que participa no poco del paso de
«misterio a especticulo» y de la ostentacién social, en torno a la mu-
sica de Palacio y también en torno de los salones. Esos tres centros
explican bastante bien la situacion de la ensefianza musical. Una ense-
flanza musical completa, con todos sus efectos, s6lo se da en las gran-
des instituciones religiosas. Que fuera bastante completa la ensefianza
se explica porque las necesidades de un culto «suntuoso» exigian la
escolania, la educacién musical suficiente. Monasterios como el de
Montserrat y El Escorial, instituciones tan sélidas como la capilla del
Palacio Real de Madrid o la misma del Monasterio de la Encarnacién,
responden bastante bien a esa exigencia, Montserrat de manera exce-
lente. La vida floreciente de los cabildos catedrales, celosos también del
esplendor en el culto, supone una realidad «provincials, provinciana a
veces, de concreta ensefianza musical. Como el estilo de la musica reli-
giosa de entonces no difiere en sus bases del de la profana, la comu-
nidad de ensefianza estaba garantizada.
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El auge cada vez mayor de lo que hasta entonces era casi s6lo «mii-
sica de Palacios —el teatro lirico y el concierto inssrumental— Ja
ascensién de una clase que aparece copiando de la de arriba el italia-
nismo pero sintiéndose a su vez empujada por cierta constante «castizas
de la clase artesana, la necesidad de la dpera en «temporadas, tiende a
separar mis lo profano de lo religioso. En el fondo de las farragosas,
a veces divertidas, polémicas musicales de la época esta el que, muy
equivocadamente, vaya unida la buscada mayor «religiosidad» de Ia
muisica eclesidstica a la permanencia de un escolasticismo en el con-
trapunto —cosa parecida ocurre en la Teologia— de una como farra-
gosa mezcla entre gramdtica y magia que serd fustigada por los es-
piritus més selectos del tiempo, por un Feijéo, por un Eximeno. Al
italianismo reinante no puede bastarle la Academia viva y hasta oficial
del teatro dramiético o de la comedia. En torno a la dpera como es-
pecticulo ya no sélo esporddico y palaciego van a ir formandose las
premisas que obligan a una educacién musical «abierta».

La muy floreciense musica del «salén» exige de la aristocracia
no una psicologia de aficionado, sino una técnica de ejecutante, exigen-
cia més viva en Espafia por la filarmonia de los Borbones, pues, salvo
Carlos IIT —y la excepcion es importanee y triste dada la longitud y
la importancia de este reinado—, todos los del dieciocho y singular-
mente Carlos IV, fueron misicos. El servicio al salén imponia, espe-
cialmente en la mujer, el aprendizaje de la misica como «clase de
adornos, aunque el juego exigiera una ensefianza muy bien dada, como
asi fue. Ahora bien, esta ensefianza, ya desgajada de las instituciones
eclesidsticas, se hace fundamentalmente a través de la clase particular.
El crecimiento de los colegios religiosos y de los privados no supo-
nen una enseflanza de la misica en el sentido integro de la palabra, sino
una clase particular «extendidas, muy extendida insistimos, pues basta
ojear el Sarrailh como resumen o cualquier estudio que sea panordmico
de la vida social de entonces para darse cuenta de la presencia de la
mmisica.

No cabe duda que la ensefianza para la «clase de adorno» supone
una liberacién de las viejas férmulas que hacian de la «ciencia» musical
algo inasequible y confuso. Los ejemplos serian inacabables. Basta
repasar la letra del villancico cuya misica hubo de componerse para
las famosisimas oposiciones que ganara Doyagiie en Salamanca y que
Artero exhumé del archivo catedralicio:
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INTRODUCCION

Qué congojas, qué susto,
qué fiinebre concepto
hace aquel que se opone
a cualquier magisterio;
Mas al de Salamanca
que pone tanto aprieto.
Toda el alma se asusw
en concurso tan serio.

ESTRIBILLO

Pero no, jfuera el llanto!
Conviertan en festejo

Que con cuatro puntitos

Estd todo compuesto.

Manos a la obra y lo veremos.
La prebenda llevara

Sélo aquel que la merece
Fiécilmente se averigua

mientras su trabajo muestra
Resuenen, pues, los clarines
UT, re, mi, fa, sol, la, si, fa
Que aquel que mejor lo hiciere
Erc,, etc....

Por otra parte, el gusto «goyesco» por lo popular mete en el saldn,
junto a la moda por Haydn, el interés por el baile y la cancién més
o menos populares, capaces de hacerse teatro de salén a través de la
tonadilla. Una cosa y otra hacian de la ensefianza buen negocio para
los «abates», pero negocio fundamentalmente empirico sobre el que
habia de montarse la intuicién del intérprete aficionado. El excesivo
apego a la rutina y la rutina sin tradicién son los dos extremos sobre
los que gira la ensefianza musical. Méds que en obras de la época po-
demos leer ésto en el novelista mis miisico de nuestro siglo XIX, en
Pérez Galdds, que nos da en el segundo y tercero de sus «Episodios
Nacionales» un retrato bien vivo del que se destaca, como punto de
especial interés, la diferencia entre el gusto por la misica instrumental
y el derivado de la escena que, en torno a grandes actores como Mai-
quez, creaba una escuela viva de Declamacion.
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No se logra, sin embargo, un nuevo orden suficiente en la ensefianza
musical. Ciertas instituciones tipicas del siglo XvIII no extienden a ese
campo su benéfica influencia. En primer lugar, la Academia. {Hasta
la primera Republica espafiola no habri seccién de Miusica en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando! Es muy grave eso en el
siglo XviI, pues la Academia de entonces se cred, fundamentalmente,
no sélo como reunién y honor, sino como sistema rector de la en-
seflanza de las Bellas Artes que, mas tarde constituirA mundo aparte
de manera plena para la Arquitectura y mundo aparte, pero dentro
del mismo edificio y con cierta comunidad «espiritual», para la Pin-
tura y la Escultura. Era la ensefianza con su sistema pero era no
menos la proyeccion «industrialy, la apertura hacia los salones e in-
cluso la importantisima, decisiva funcion del viaje «protegido» para
el artista joven y, claro estd, a Italia. La Capilla Real, tan importante,
decisiva como introductora de una «escuelay instrumental, la Capilla
Real, la musica en la Corte por la que han pasado hombres como
Scarlatti y Boccherini, tampoco «separa» de su actividad un sistema
de ensefianza. Mas fruto pudo dar una Academia privada estilo de la
llevada por el melémano, simpatiquisimo y horrendo poeta que fue
Tomaés de Iriarte: quizd de no morir tan joven hubiera dirigido un
poco las cosas en esa linea. Si es indudable que en ese afin de organi-
zar la cultura tipica de los «ilustrados» del siglo XVIII se crean unas
bases —piénsese, por ejemplo, en las «Sociedades de amigos del paisy—
que luego seran utiles para la ensefianza musical en las provincias.

Esta realidad se prolonga hasta muy entrado el siglo XIX porque
la sociedad espafiola de la Restauracion, también puede €sto seguirse
a través de Galdds, repite con rutina lo anterior: El musico espafiol mas
importante de esta etapa, el que pudo ser el gran musico de la Es-
pafia decimondnica, el malogrado Juan Criséstomo de Arriaga, muere,
precisamente, en el aflo 1826, en Paris: su nifiez en Bilbao va am-
parada por un concepto muy dieciochesco del «salén» temperado, sin
embargo, por la seriedad que en lo cultural ponen los «ilustrados» de
esas provincias.

Espafia queda al margen de lo que supone la consecuencia funda-
mental de la Revolucion Francesa en el mundo de la musica: la crea-
cién del Conservatorio como «Academia Nacional de Musica y Decla-
maciény», creacién revolucionaria que, como tantas cosas, recibird su
reafirmacion de la incansable y licida actividad de Napoleén. Napoledn,
‘no jurista, sabia la base liberal, burguesa, que se creaba en el nuevo
Cédigo Civil; Napoleén, nada miisico, comprendia la importancia del
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teatro, de la 6pera desde varios puntos de vista. En primer lugar,
como gala del Estado; después, como estructuracién de un «publico»
e incluso de lo que en Stendhal serd constante: el que la pera italiana,
abjerta casi permanentemente al publico, era el «mds» sentimental que
necesitaba la aristocracia y la burguesia salida de la Revolucion. Es
muy napoleénica la posicién de Cherubini, entendiendo por Conservato-
rio la juntura de ensefanza «abierta», de sistema y «wtratado» de
ensefianza y de influencia en el concreto hacer de la composicion. Cen-
trado todo en la Opera italiana era muy légico el monopolio ejercido
POr sus maestros.






II

LA FUNDACION DEL CONSERVATORIO

I. FRANCIA Y NAPOLES

Los historiadores de esta etapa y el gran Galdds a la cabeza y mejor
que nadie, han contado lo que fue la llegada de Maria Cristina de
Nipoles para casarse con el no viejo pero ya caduco, desinflado y casi
putrefacto rey Fernando. La graciosa belleza de la reina, su arrolla-
dora simpatia, su clara intervencién en una politica de relativo apa-
ciguamiento, crean en torno suyo un clima de idolatria encarnada en
el cursi lenguaje oficial y literario de la época, muy dependiente toda-
via del dieciocho. Maria Cristina cantaba Gpera, tocaba el arpa: el
colmo ya para que la figura apareciese nimbada con todos los colores
celestiales. La fundacién del Real Conservatorio de Miisica y De-
clamacion que lleva su nombre es uno de los capitulos fundamentales
y uno de los mis significativos de su popularidad.

Maria Cristina venia de una ciudad, Nipoles, famosa por sus
Conservatorios. Conviene recordar que la palabra, en si, aparece al
principio como sinénima de Hospicio, Asilo, con clara referencia a
internado para gentes humildes; asf, lo que se llama Conservatorio de
Nipoles puede llamarse «Ospedale» en Venecia, mientras que los
nombres de «Academia» en Roma y de Liceo en Bolonia tenian una
referencia mds explicita a la ensefianza. Los cuatro de Napoles, viejos
de més de un siglo —«Sancta Maria de Loreto», «Della pieta dei
Turchini», «Dei poveri di Gesu Christos, «Di Sant’Onofrio»— van
a unificarse hasta cierto punto bajo el dominio napolednico de Murat:
el «Colegio reale di Musica» fundado en 1808 transforma la institucion.

Francia habia creado en 1784 la «Ecole Royal de chant et de-
clamation», transformada por la Revolucién en «Institut National»
(1795) y dos afios més tarde en Conservatorio: a pesar del cambio
de nombre en la Restauracién, el de «Conservatorio» seria ya, bajo
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la influencia de Cherubini, signo napoleénico de algo distinto a lo
italiano anterior: queria decir, o por lo menos sugerir, respeto y de-
fensa por la tradicién, preferencia por las grandes obras lirico-corales-
sinfénicas e interés especial por la musica religiosa, aparte de que
«socialmente» significa, a la vez, un capitulo mis de la centralizacién
de la ensefianza y una apertura a las clases medias.

El «Conservatorio» de Napoles, el que conocié y quiso «importars
Maria Cristina, girando en torno a la dpera, tenia a través de su
ilustre director —Nicola Zingarelli— una clara inclinacién al «ordens.
El régimen era todavia de pensiones y de internado. Véase este testi-
monio sobre uno de los alumnos mis ilustres —Bellini—, que nos da
Fragaroli con motivo de un motin en favor de la constitucién espa-
fiola de 1812. «Entran cabizbajos en el despacho del rector. Incluso
Florimo, el hombre seguro aparenta estarlo menos. El Rector, don
Gennaro Lambiace, es un excelente sacerdote, pero realista, borbdnico
hasta la médula. Les mide de arriba a abajo con mirada severa; luego
les echa una seria reprimenda, dejando entrever cérceles, manillas, pati-
bulo. Vincenzo Bellini estd temblando; Francesco algo menos: tiene la
impresién de que don Gennaro exagera. ¢El patibulo? {Bah! En efec-
to: el Rector afade que, no obstante, sin embargo, por especial indul-
genda... En fin, concluye con estas palabras: Vosotros sois culpables,
muy culpables, pero yo tengo amigos que ocupan altos puestos; puedo
interceder en vuestro favor cerca del Principe de Canosa, el cual, como
sabéis, es Ministro de Policia y puedo hacer de manera con la con-
dicién... Es preciso que os arrepintdis... Quizd exista un medio para
salvaros. Mafiana es la fiesta onomastica de Su Majestad el Rey
nuestro Sefior y con el fin de que la ciudad pueda demostrarle su
adhesién y su jibilo, se dard un gran especticulo en el teatro San
Carlos. Vosotros asistiréis a €l. ¢Qué es el castigo? Estad callados y
atentos a lo que voy a deciros. Vosotros iréis al San Carlos, os colo-
caréis en lugar visible y cuando el piblico aplauda, aplaudiréis ruidosa-
mente, exclamando a voz en grito: jViva nuestro Rey consagrado por
Dios y por el Derecho! Y haréis de manera que el piblico se fije en
vosotros ¢Comprendido? Comprendido. Pero las 6rdenes no acababan
ahi. Don Gennaro afiadié: Ademaés deberiais confesaros en seguida
y pedir a Dios perdin de vuestras faltas, de haber consentido en
pertenecer a una secta enemiga de vuestro legitimo Soberano...».
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II. MADRID.

La primera notida oficial sobre el Real Conservatorio se da en
forma de articulo en la Gaceta de Madrid del 23 de junio de 1830.
El articulo, farragoso y largo, es tipico, a la vez, de la politica del des-
potismo ilustrado y de los tépicos de la Estética musical dieciochesca,
con sus resabios mitolégicos, con la miisica como panacea para casi
todo. Apenas si hay un atisbo de romanticismo al decir «que la mu-
sica se ha hermanado tan fuertemente con el espiritu de nuestra
edad, sélo apreciadora de la produccién, que en ningin otro, si se
excluye la més floreciente Grecia, ha logrado tan crecido ntimero de
aficionados y de estudiosos». Lo que si se apunta es un timido nacio-
nalismo «profesionals, pero siempre en torno a la Corte como raiz
del especticulo operistico. Deliciosa es la argumentacién: «Espafia, por
la semejanza y benigno fuego de su clima, por sus antiguas virtudes
caballerescas, por la conformacién privilegiada de los 6rganos para el
canto, nitidez y sonoridad de su idioma, est4 llamada, si no a derribarla
—a Italia— de su puesto, a ocupar el asiento inmediato. ¢Quedaria
obligada a pagar tan costoso tributo a los extranjeros trayendo a precio
subidisimo los cantores y atn los maestros para sus iglesias y teatros,
pudiendo servirse a si mismo y aun ponerlos en contribucién? El Go-
bierno abre esta nueva carrera a los espafioles y al placer querido de
la misica trata sabiamente de unir la utilidad nacional. La Corte de Es-
pafia no mendigar4, ni envidiari en adelante, los Conservatorios muisicos
de Nipoles, de Milin y los Institutos de otras célebres capitaless.
Termina el articulo con uno de los tipicos y tépicos elogios a Maria
Cristina: «jloor eterno a nuestra adorada Reina, modelo de gracias y de
virtudes, que tan poderosamente coopera a los progresos y a la gloria
artistica de nuestra Patria! Algunos han negado que el nombre de mui-
sica se derive, como se cree comiinmente, del de Musa, titulo dado a las
deidades del saber y de la armonia: ninguno dudard en adelante que
la propagacién de este arte divino en nuestro suelo habia dimanado
de la celestal Maria Cristina de Borb6n, numen tutelar de los es-
paioless.

III. EL DIRECTOR

Se nombra Director a Francesco Piermarini, cantante italiano de
Gpera. Testigos, historiadores como Soriano Fuertes, critican agriamente
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la decisién y ven en ella un comienzo de animadversién para la mi-
sica espafiola. Sefialan a Carnicer y a Rodriguez de Ledesma como
posibles directores espafioles. Pero justo es reconocer que la italianidad
del director era costumbre europea. Ahora bien, en compositores como
Cherubini y Salieri, directores en Paris y en Viena, habia una formacién,
una técnica especifica, aparte de que entre compositor y cantante sin mis,
la diferencia, el desnivel a la hora de dirigir, es muy grande. Realmente
apena que, estando en Madrid un compositor como el napolitano Sil-
verio Mercadante, que luego serd director en Napoles, no se haya
contado con él. Sin necesidad de patriotismo retrospectivo podriamos
decir que dada la comunicacién tan intima, el puente permanente entre
Madrid y Napoles, el ideal hubiera sido hacer un Conservatorio mas
«seriamente» napolitano. Los discursos de Piermarini no tienen des-
perdicio. Valga la muestra: «La musica, la bella y noble are de la
musica, hasta ahora yacia sumida en casi total abandono; todas sus
hermanas han tenido sus templos; la musica, casi abochornada de su
ser, se estaba escondida en los rinconmes de pocas casas. La envidia
y la calumnia la acusaban de corruptora de costumbres, y ella, envile-
cida y medrosa, ni valor tenia para disculparse. El augusto Fernando VII
la 1lamé, le dio su regia y piadosa mano, le abrié un templo y le dijo:
«Ven, arte encantadora; mira tu laurel despedazado en el suelo; déjale;
cilie tu frente con el nombre de mi amadisima Maria Cristina y
recobra tus justos derechos de nobleza y belleza que toda nacién te ha
concedidos. El mejor comentario es el de Mesoneros Romanos: «Fer-
nando, estimulado por el ejemplo de su esposa, quiso fundar algin
establecimiento de institucién que respondiera a necesidades de otro
género y cred, por aquellos mismos dias... la Escuela de Tauromagquia
en Sevilla; pero, sin embargo, dejindose fascinar por las gracias y el
talento de Cristina, concurria con ella a las funciones del Conservatorio,

aunque tal vez lo hubiera hecho de mejor gana a las del liceo taurino
de Sevillas.

IV. CorTE Y CONSERVATORIO

Nos interesa de lo anterior sefialar como el Conservatorio no sélo
por el nombre depende realmente de la Corte. Claro que entonces
ni siquiera la ensefianza tenia «secretarias especial, pero, a pesar de
ello, ]a vinculacién es muy grande empezando porque la Reina Cristina
era miisica ella misma cantando y tocando el arpa. Se inicia ya, junto
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con el proyecto del teatro de Palacio, la idea de construir ua teatro
oficial de dpera, también dependiente de la Corte.

Interesan(e y aplicable hoy mismo es la extensién a lo que hoy
llamariamoiiocios protectores», que entonces se llaman <adictos de
honor». No}es artificial porque grandes de Espafia como el Duque
de Osuna, el anterior y hermano del prédigo, cantaba dpera y tenia
mesa y recepcién constante para los artistas. Pricticamente esti todo
lo elevado de la Corte, de la aristocracia y de la politica como puede
verse por los nombres cuya enumeracién supone curiosa estadistica.
Los citamos en su orden. «Los serenisimos Sres. Infantes don Carlos
Maria Isidro, dofia Maria Francisca de Asis, don Francisco de Paula
Antonio, dofia Luisa Carlota, dofia Maria Teresa de Braganza, y don
Sebastidn. Duque de Alagén, Duquesa de Abrantes, Duquesa de Alba,
Marquesa de Alcaices, don José Maria AlGs, don Antonio Allde y Se-
sé, Marquesa viuda de Bedmar, Condesa-duquesa de Benavente, Marqués
de Franciforte, Condesa de Brunetti, don Francisco Tadeo Calomarde,
Marqués de Campo Sagrado, Duque de Bailén, Duque de Castroterreno,
Condesa de Cervellén, condesa de Eron y Giraldelli Condesa de
Corres, don Francisco de Fernindez, don Manuel Femindez Varela,
Condesa de Floridablanca, don Manuel Gonzilez Selmdn, Duquesa
de Gor, Duque de Hijar, Duque del Infantado, Marqués de Lapiela
y Monasterio, don Luis Lépez Ballesteros, don Pascual Lifdn, Conde
de Montealegre, Duquesa de Montemar, Marquesa de Navarrés, Du-
que de Noblejas, Conde de Ofalia, Duque de Osuna, don José Palafox,
Conde de Parcent, Conde de Salazar, Condesa de Salvatierra, Duque
de San Carlos, Duquesa de San Fernando, Duquesa de San Lorenzo,
Marqués de San Martin, Marqués de Santa Cruz, Conde de San Ro-
miés, Condesa de Torrejon, Conde del Venadito, Duquesa de Villa-
hermosa, Marqués de Zambrano, Marquesa de Zayas, don Joaquin
de Virués y Spinola, don Federico José Sinchez, don Gaspar Remisa,
don Antonio Martinez, don Sebastidn Hurtado, don Juan Gualberto
Gonzilez, don Fermando Florin, Don Eusebio Dalp, Dofia Luisa de
Banedito y Virués, don Domingo Maria Barrafén y don Pedro Alfaro
y Remon».

Es casi una guia para salon de la época. Hemos de creer, claro
estd, que no pocos nombres estin por compromiso, que se trata de algo
muy «oficialy, pero aun asi es muy sintomdtico y, a la distancia de
los tiempos, imitable. Porque, pensando en los alumnos, pensando en
la vida musical, era y es muy importante una presencia y giro de ese
gran mundo en torno al Conservatorio. En una época como aquella,
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esos adictos «honorarios» eran los \inicos —estd la aristocracia de san-
gre pero también la otra, incipiente— posibles Mecenas, en parte por
gusto, en parte por compromiso. La Reina Cristina, en contraste con
los afios anteriores, venia a restaurar una tradicion de los tiempos de
Scarlatti y Boccherini en Madrid cuando la aficién por el violin del
Rey Carlos IV, del infante don Gabriel, obligaba hasta por adulacién
—Ila Corte determiné siempre las formas de diversion— a preocuparse
de la musica en la casa y en el templo, a comprar buenos instrumentos,
a disputarse los envios de Haydn. Gracias a Maria Cristina pasari lo
mismo con Rossini. Hoy mismo, de diversa manera, podrian buscarse
los «adictoss.

V. Los ADICTOS FACULTATIVOS

Muy interesante también es la figura del ¢adicto facultativos. Pro-
fesionales de mérito, los mis sefialados de entonces, se incorporan al
Conservatorio. Mientras que los «adictos de honor», sefialados como
no profesionales pero «protectores», no tienen asiento en la Junta, con
estos «facultativos» la cuestion cambia y «como la Nacién espafiola,
dice el Reglamento, abunda de aficionados de ambos sexos con cono-
cimientos y méritos sobresalientes en la prictica de la misica, podia
igualmente el Conservatorio obsequiarlos con el titulo de «Adictos
facultativoss, en virtud de consulta espontinea y uninime de la Junta
facultativa que merezca la aprobacién de S. M.; y tomarén, si gustan,
parte en la orquesta, en los conciertos publicos del Establecimiento,
a los cuales serdn convidados. Esta clase no asiste a las Juntas con vowo
deliberativo, pero si consultivo». El principio nos parece fecundisimo
y tan imitable como el anterior: incorporar a los que viven de verdad
la musica, a los que forman el micleo mds importante, es acierto de
larga vista. Los nombres tienen también valor estadistico pera la época:
sefiores don José Alvarez, Manuel Albéniz, Carmen Albudeite, Fran-
cisco Andrevi, Pilar Amao del Campo, Luis Beldrof, Luisa Berberano,
Clementina Bonglini de Pizarro, Francisco Brunettd, Indalecio Soriano
Fuertes, Petra Campuzano, Isabel Colbrdn, Lorenza Correa, Baldomera
Cruz, Antonio Frijén Daroca, Manuel Dusmet, Manuel Garcia,
Vicente Gonzélez Delgado, Manuela Larrea de Perales, Mariano Li-
dén, Maria Malibrdn, José Puig, Manuel Quijano, José Reart, Juan
Térrega, Sra. Tossi, Sra. Trotta, Francisco Vacari, Manuela Vel4zquez,
Josefa Zirate de Monreal.
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Mis interesante atin, si bien sélo iniciada, es la institucién de los
llamados «maestros honorarioss, que en el Reglamento aparecen unidos
a los «adictos facultativoss. El enlace permanente del Conserva-
torio con los grandes miisicos serd siempre eficaz: aqui lo de ¢hono-
rario» se nota en la autorizacién para usar el uniforme. Primer nom-
brado es, naturalmente, Rossini, idolo de todos; luego Mercadante, el
inexplicablemente no sefialado para director. De espafioles dos: Manuel
Doyagiie, maestro de capilla de Salamanca, primero de los de Espafia
entonces, después de muy famosa oposicion exhumada por José Artero,
y Angel Inzenga, puente entre dos generaciones, precisamente por su
origen italiano.






I

EL REGLAMENTO Y LA VIDA DEL CONSERVATORIO

I. LA DOCTRINA

El Reglamento del recién nacido Conservatorio, el 15 de julio de
1830, publicado el 16 de septiembre, tiene muchisimo interés. Su exten-
sién, sus caracteristicas tipograficas, la misma sensacin de novedad,
obligan a examinarlo con detencién. Aunque la introduccién va firmada
por Francesco Piermarini y aunque se llame sélo asociado —por funda-
mentales razones de lengua— a Joaquin Virués, todo el texto y la intro-
duccién, de manera clarisima son de mano de profesor y no de cantante,
si bien el estilo es poco lucido. En los centros de ensefianzas artisticas
el Reglamento es una pieza fundamental, clave, y mucho mas en este
caso, cuando en virtud de la incipiente centralizacién, las ensefianzas
de todas clases comenzaban a organizarse sobre otro pie distinto al del
pasado siglo.

El prélogo se centra realmente en torno al siglo anterior en lo que
podriamos llamar exposicién de principios, y lo mejor de él —una cita
del P. Feij6o—es la prueba: «La dulzura de la musica es el Gnico
hechizo permitido que hay en el mundo». Se ve al Conservatorio como
la reparacién tardia de la exclusién de la misica dentro de las Acade-
mias fundadas por Felipe V y por Fernando VI. «El benemérito ar-
quitecto no es de hecho ni derecho académico de S. Fernando; ni todo
espafiol orador, poeta o anticuario se halla por ello elevado a acadé-
mico de la Lengua o de la Historia; pero todo académico de la Lengua
o de la Historia o de S. Fernando reciben con este ¥tulo un timbre de
justicia que encierra dos relaciones o siguificaciones distintas: una per-
sonal, que es la de su propia eminencia entre la generalidad de los que
hacen los mismos estudios y otra personal, que es la del piiblico apre-
cio que debe y concede la sociedad al objeto de aquellos estudios como
medios de la general conveniencia y recreo. Pues si por desgracia, la
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musica ha padecido hasta ahora entre nosotros el mismo retardo de
proteccién que padecian los demds objetos académicos hasta que el
primer Borbén de Espafia los llamé al seno de su paternal auspicio,
erigiendo esos Cuerpos a que desde entonces y hasta nuestros dias han
pertenecido y pertenecen los hombres mis eminentes en sus respectivos
estudios ¢no era ya tiempo de que cesase su depresién y olvido?s.
El siglo nuevo se anuncia a través de su «profesionalidad», bus-
cindose incluso la substitucién de los «profesores» por las «profeso-
ras» en los destinos religiosos. He aqui los parrafos mds interesantes
donde vemos ya establecidos los dos fines cuya unién serd causa hasta
nuestros dias de grandes confusiones: la diferencia entre la «clase de
adorno» y la formacién estrictamente profesional. «En este colegio,
ademas de los internos alumnos y alumnas de Real nombramiento, se
formardn e instruirdn en clase publica y general de externos, asi pro-
fesores como aficionados, aquellos para el mas perfecto ejercicio del
arte y comunicacién ulterior de su ensefianza en todo el reino y éstos
para ornato y recreto de las tertulias y de sus horas de descanso de otros
estudios y obligaciones. En €l se formardn de las alumnas no sélo can-
toras y clavecinistas, propias para cualquiera de los destinos religiosos
o civiles en que se necesitan estas habilidades, sino que saldrin por
primera vez en Espafia Profesoras que a su tiempo sustituyan, como es
conveniente y atn debido, a los Profesores en la ensefianza de las se-
fioritas. Producird también este Establecimiento cantoras y cantores para
la escena, que nos descarguen en mucha parte del gran tributo que
pagamos a Italia por sus operistas de ambos sexos».

II. DECLAMACION

Se instaura lo que serd tradicién casi ininterrumpida hasta 1951: La
Declamacion como inseparable del Conservatorio. Es un signo y muy
importante de cémo se va a centrar todo en torno a la pera. Sin em-
bargo, la verdad es que, desde el principio hasta la separacién, las dos
secciones se han mantenido como compartimentos estancos, salvo en los
repartos de premios. Ha sido, en verdad, una lastima, y esa es upa
de las causas de las grandes rutinas escénicas en el Real. En el prélogo
al Reglamento no se apunta nada de verdad sobre el trabajo: queda
como resumen y como rescoldo toda la polémica moral y frailuna sobre
la comedia. «En el Conservatorio se honrara y se ensefiard por primera
vez con verdaderos principios, el interesante y dificil arte de la decla-
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macién o representacion escénica, de cuya perfeccién depende en tan
gran parte el legitimo fin dl del especticulo dramético digno de ese
nombre; el cual siendo por su origen y naturaleza una exhortacién y
escuela representativa de moral, de heroismo y de todos los vinculos,
ornamentos y virtudes sociales, no ha tenido hasta ahora entre nosotros
més rudimentos y fianzas que las inspiraciones fortuitas del cardcter
e ingenio natural de cada actor: inspiraciones a la verdad harto mis
fecundas en prejuicios que en ventajas, siendo acaso el mayor de aque-
llos 1a persuasion en que mantienen a los pocos instruidos e impropia-
mente escrupulosos, de ser el fin y objeto del teatro una vaga diversion
del ocio y lo que es peor, una violenta excitacién de pasiones y unos

ejercicios de sensibilidad o detestables o indtiles o todo lo més in-
diferentess.

III. GOBIERNO

Gobierna el Conservatorio su Director en directa dependencia del
Rey a través de la Secretaria de Estado y del despacho de Hacienda.
Por el caricter especial del alumnado hay en el Reglamento atribu-
ciones para Director y Directora, Subdirector y Subdirectora «que
instruye a las alumnas en las labores propias de su sexo y en la Historia
Sagrada que las hard leer y analizars. Hay, aparte del Secretario y
del Administrador, el Rector espiritual, cuya misién completa no deja
de producir extrafieza pues es de su cargo, aparte de cuidar de la
Misa y confesiones —se prevé la existencia de un oratorio— ¢la ins-
truccién de los alumnos en la Geografia e Historia Sagrada y profana,
como asimismo en las noticias mitolégicas necesarias para su inteli-
genciay.,

El Director gobierna junto con lo que hoy ilamamos claustro y con
la Junta facultativa compuesta por el Director, el Maestro de compo-
sicién, el de piano y el de violin. Es curiosisimo, en un Conservatorio
como éste, tan cefiido al modelo italiano, que falte en esa Junta el pro-
fesor de canto. Esta Junta Facultativa tiene como misién principal los
dictdmenes acerca de métodos y de premios. Realmente, el Gobierno
real es el del Director y Directora junto con el Secretario y el Admi-
nistrador: se regula muy detalladamente desde la presentacién mensual
de cuentas hasta la inspeccién por el Tribunal de Cuentas del Reino;
estdn reglamentados incluso los puestos pero la nacionalidad italiana del
Director, 1a dependencia de la Corte y las tradiciones del despotismo
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ilustrado no nos hacen concebir muchas ilusiones respecto a la «par-
ticipaciéns.

IV. Los ALuMNOS

Hay que copsiderar el nicleo del primitivo Conservatorio como un
Colegio —asi se le llama alguna vez—, realmente como un internado
de sefioritas y el Reglamento, severisimo para trajes, distracciones, es-
tudio y vacaciones lo demuestra. Es también internado de pensionadas,
destinado especialmente, como los establecimientos italianos, a hacer
«itiles» los fines de beneficencia. El Reglamento, sin embargo, deja la
puerta abierta para otras procedencias. Dice asi: «Las clases de alum-
nas del Conservatorio son seis, a saber: gratuitas de ambos sexos, in-
ternos o Auxiliados de ambos sexos, externos; pensionistas o contribu-
yentes de ambos sexos, de toda educacién, que s6lo pagan alimento y
equipo; internos o contribuyentes de ambos sexos; externos». Sefialamos
dawos interesantes y actuales, actuales en polémica y en necesidad de
resolucién. La edad, primero: «No tener menos de doce afios ni exce-
der de los quince (para la primera) y de no tener menos de quince y mas
de dieciocho para la segundas. No dejo de hacerme la consideracién de
que un Conservatorio a la italiana, girando en tormo a la Gpera, no
piensa en que el aprendizaje de instrumentos puede empezar antes.
Y la prueba estd en otro articulo del Reglamento, exigiendo «cerdfi-
cacién de un maestro de musica hdbil e imparcial que acredite que los
aspirantes tienen buena disposicion para el canto». Es interesante tam-
bién la cuantia de la matricula en los no gratuitos, de 4.800, 2.800 y
1.440 reales anuales seglin la categoria. Interesante también el dato
que nos da la Gaceta de 13 de octubre sobre los agraciados con pen-
siones: «Con plaza de alumnos internos gratuitos: Juan Gil, natural
de Colmenar de Oreja; Narciso Téllez, de Lérida; José Maria Agui-
rre, de Mdlaga; Mariano Joaquin Martin, de Vicdlvaro; Antonio Capo
Gonzélez, de Madrid; Antonio Alvarez, de Guadalajara; Tom4s Mon-
tero, de Madrid; José Oreiro Lema, de Madrid; Manuel Martinez
Ramirez, de Madrid; Luis Rodriguez Cepeda, de Madrid; Angel Ledn,
de Cabrero; Rafael Gal4n, de Valladolid. Con plazas de alumnas in-
{omas gratuitas: Maria Dolores Garcia, de Madrid; Florentina Mar-
unez Campo, de Madrid; Ana Lépez, Manuela Oreiro Lema, Adelaida
Billar Burtos, Marfa Carmona, Antonia Plafiol, Maria Teresa Villar,
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Maria Dolores Corrales, todas de Madrid; Micaela Villa, de Valladolid;
Josefa Pieri, de Barcelona; Escolistica Algobia, de Colmenars.

V. ENSENANZAS

Las plazas de dotacién para la Ensefianza de la miisica son las
siguientes: composicion, piano y acompafiamiento, violin y viola, solfeo,
violoncello, contrabajo, flauta, octavin y clarinete, oboe y corno inglés,
fagot, trombén, trompa, clarin y clarin de llave, arpa, lengua caste-
llana, lengua italiana y baile. Tienen especial categoria dos profesores:
el de composicién —!lamado de contrapunto— y el de piano. Aparte de
que ambos pueden substituir al director en caso de ausencia, tiene el
de contrapunto la obligacién «de dar una idea bastante fundamental de
la armonija a todos los alumnos, sean 0 no gratuitos, y a los auxiliados
externos». Tenia también la obligacién de componer algunas obras de
musica instrumental o vocal; también tiene obligacién parecida el maes-
tro de piano. Obsérvese que el profesor de composicién es lamado
de «contrapuntoy y al de piano se le llama de «clave». Es importante
seflalar que, en un Copservatorio tan pendiente de la épera italiana,
«musicalmente» tengan especial categoria esos dos profesores.

Se ordena la creacién de una orquesta del Conservatorio y en este
sentido puede haber una cierta influencia del de Paris, pues quedan
ligados a ella los alumnos atin después de terminada la carrera. Tam-
bién estd en esa linea la obligacién de todos los profesores de seguir un
método determinado que debera ser aprobado por el Director.

VI. INFLUENCIA EN LA VIDA MUSICAL

El Reglamento sefiala el consabido concierto publico inseparable
del reparto de premios. Pero, al mismo tiempo, se prevén conciertos
puiblicos no gratuitos de profesores de la casa o de artistas forasteros
espaiioles o no. Tiene interés también el siguiente articulo en una época
en la que las funciones religiosas eran inseparables de la musica como
boato, y del tiempo de Fernando VII es la descripcién famosa y llena
de sal de Galdés en los «Episodioss. Dice asi el articulo: «Se con-
cederd un concierto piblico gratuito en el mes de Febrero y otro en
el mes de Noviembre a los maestros titulares de Capilla Sacra que
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quieran hacer oir por ensayo alguna composicién precisamente nueva
que preparen para las solemnidades de Cuaresma y Navidads.

Puesta la mirada en la dpera y en la incipiente «Gpera nacionals
se establece la siguiente recompensa: «El autor de la misica de un
drama en lengua espafiola que habiendo obtenido la aprobacion facul-
tativa del Conservatorio (a cuyo examen lo hubiera sometido el mismo
autor) lograra agradar al piblico en uno de los teatros de esta Corte,
tendrd el derecho al titulo de Maestro compositor honorario del Real
Conservatorio espafiol con el uso del uniforme de tal. Si el drama fuera
en italiano, tendra sélo derecho al titulo».

Importantisimo, lastimosamente incumplido, el articulo que sentd
las bases de un archivo nacional de miisica. Aparte de que «todas las
empresas de los teatros de Espafia exhibirdn al Conservatorio, siempre
que éste lo exija, la partitura de toda composicién que ya hubieran
hecho oir al piiblico, de todas las obras de misica que se impriman
o graben en Espafa el autor o editor entregard dos ejemplares en el
archivo del Real Conservatorio. El Archivo reunird cuantas curiosi-
dades musicales antiguas y modernas pueda adquirir sin indtil profu-
sion, pero con toda la diligencia que merezca su presunta utilidad o la
gloria que de su conocimiento pueda resultar al nombre espafiol en
esta rama del sabers.

VII. Los PROFESORES

Aunque sea Piermarini el Director del Conservatorio, aparece como
gran figura la de don Joaquin Virués, persoma singular mezcla de
hombre de milicia, —general de la Armada—, de hombre de ciencia
—Presidente de la Academia Real de Ciencias— y de misico —filarmé-
nico de Bolonia—. Histéricamente, la actitud no es dificil de entender
y viene desde Rameau la aplicacion de un rigor cartesiano a los prin-
cipios de la mdsica, mis bien elementales. Por eso, anteriormente a
la adopcién de su método, de titulo tan gracioso —«La Geneuphonia
o generacién de la bien-sonancia misicas— ya habia publicado en 1825
una «Camnilla arménica». El método se puso casi a discusién publica
con cuatro solfistas sin conocimiento de armonia. Virués es un opt-
mista porque, realmente, pasa con la armonia como con los idiomas: que
hay un primer empuje en el que lo elemental parece importantisimo.
Algunas de las cosas de Virués aparecerdn en Fetis y, desde luego,
tuvo sus traducciones. Para Virués «hay que entrar en su método con
la misma seguridad y confianza que en la de una corta novelas.
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La edicién de la obra es realmente preciosa en todo. A titulo de
curiosidad damos los titulos de los capitulos de la segunda parte de-
dicada a los maestros «Introduccién; del Polotonoganismo; del origen
apécrifo de la escala; de la identidad barménica de las octavas; del
politonismo de los acordes; del topometro meloharménico; de la con-
sonancia, la disonancia y la cacophonia en general».

De mis vueltas y revueltas en torno al tratado y a su aplicacién
puedo sacar la consecuencia de que respeténdose «pro formas el tratado
de Virués —initil pero no dafiino—el trabajo verdadero lo realizé
don Ramén Carnicer, pues de lo que se trataba era, sobre todo, del
servicio a la inspiracién operistica y era necesario centrarlo en torno
a la melodia acompafiada. Don Ramén Carnicer nace en Tarrega el
24 de octubre de 1789. Adolescencia y juventud se desarrollan en Bar-
celona. A €l se le debe la creacion de una primera empresa seria
de dpera en el teatro de la Cruz de Barcelona, donde también estrena sus
operas. En 1827, es traido «manu militari» a Madrid por Fernando VII.
Desde la fundacién del Conservatorio hasta su muerte el 17 de marzo
de 1855, Carnicer ha sido la persona importante de la casa. Sus dperas
italianas o a lo mis con tema espafiol, su obertura para «El barbero
de Sevillas —insistimos en que no es la que se toca habitualmente, de
Rossini—, sus himnos —alguno nacional como el de Chile—, su habi-
lidad para la masica religiosa de gran aparato —es famoso en la Ju-
risprudencia espafiola su pleito para reclamar 50.000 reales por la
«Misa de Requiems interpretada en los funerales del banquero Sa-
font—, su dedicacién plena, el que de su ctedra haya sido el mejor
misico espafiol de teatro del diecinueve —Francisco Asenjo Barbieri—
le dan una real personalidad en la historia de las primeras etapas del
Conservatorio. A través de los discipulos, sin embargo, se nota como
la ensefianza de Carnicer se limita al ¢manualy del italianismo en
boga. Eso si, socialmente, tuvo su importancia el que, maestro de com-
posicién del Conservatorio, fuera «primer» protagonista como compo-
sitor y director en la épera madrilefia anterior al Real.

Simpitica, singular e importante es la figura de Baltasar Saldoni,
también cataldn, de Barcelona, donde nace el 4 de enero de 1807. A
los veintitin afios le encontramos ya en Madrid en menesteres ope-
risticos. Nombrado Profesor de solfeo al fundarse el Conservatorio ve
aprobado oficialmente su método el 16 de abril de 1831. En el teatro
de la Cruz obtiene un éxito muy grande con «Ipermestras: no ocurre
lo mismo con sus obras «espafiolass —lengua espafiola para estilo ita-
liano— mientras que sus actividades de profesor le dan cada vez més

3
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nombre. A €l le debemos primero, las «Efemérides» (1850) y luego los
tres tomos escalonados del «Diccionario biografico-bibliografico» (1860,
1880, 1881). Obras desordenadas, dificiles de manejar, discutibles de
criterio pero muy meritorias por ser fruto del sacrificio puramente per-
sonal, ttiles todavia —no tienen tanta peligrosa fantasia como las de
Soriano Fuentes— utilisimas en su tiempo aunque sélo fuera para rec-
tificar los datos espaiioles de las leidisimas de Fets, pues de libros y
diccionarios franceses ha vivido durante mucho tiempo el publico es-
paiiol. Hasta la merecida vigencia del método de Eslava, el de Solfeo
de Saldoni, para el cual tuvo elogios Rossini cuando nuestro miisico
estuvo en Paris en 1838, ha sido bien 1til. Muere en Madrid el 3 de
diciembre de 1889. Fue una institucién simpatica y querida en la vida
musical madrilefia.

Muy simpética y muy interesante es la figura de don Pedro Albéniz,
profesor de piano del Conservatorio, nacido en Logrofio el 14 de abril
de 1795. Hemos consultado su método de piano aprobado por la Junta
Facultativa del Conservatorio el 14 de mayo de 1840. La escuela de
Albéniz, que se presenta en el método como «novedad desconocida
hasta el presente en Espaiia» es la traduccién del método de Herz;
estriba la novedad en que ese método es ya el derivado directamente
del piano romintico, entendiéndolo como tal el de la primera etapa, to-
davia muy pendiente de la pera italiana pues, dice el prélogo: «entre
todos los instrumentos es el mads propio para resumir la orquesta y por
consiguiente, para ofrecer un recuerdo de las obras dramaiticas repro-
duciendo sus efectos». Los ejercicios mecéinicos son interesantes hist6-
ricamente por lo que tienen de emancipacién de las viejas técnicas. En
la prosa didictica de Albéniz hay detalles tan finos de sensibilidad
como éste: «no dar a los principiantes sino pianos que guarden la afi-
nacién, porque un oido poco ejercitado no debe herirse sino por sonidos
justoss. Aunque Albéniz cita a Beethoven y a Chopin, la base esti en
los siguientes nombres: Clementi, Cramer, Hummel, Moscheles, Kalk-
brenner, Czerny, Thalberg. Es muy curiosa la obra pianistica de Al-
béniz: Fantasias de Opera, himnos politicos para celebrar aconteci-
mientos como el de Vergara, piezas «espafiolas» y titulos tan deliciosos
y evocadores para los «Estudios melédicos» como «Rosa, Jazmin,
Adelfa, Antemnisa, Azucena y Siemprevivay. Muere Albéniz en Madrid
el 12 de abril de 1855.

Los otros profesores aparecen en la Real Orden de creacién del
Conservatorio y la transcribimos integra en ese capitulo para dar tam-
bién la noticia de los sueldos, en verdad altos y cuando no, decentes,
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para el nivel de vida de la época: ¢El Real Conservatorio de Musica
de Maria Cristina constard de un Director y Maestro de, estilo de canto
con 30.000 reales anuales, para cuyo destino ha nombrado S. M. a
don Francisco Piermarini; un Administrador con 12.000 reales que lo
serd don Francisco Minguella de Morales, debiendo satisfacer de su
cuenta los auxiliares que necesite; un Rector espiritual con 3.500 reales
que lo serd don Robustiano Yusta; un Maestro de composicién con
20.000 reales que lo serd don Ramén Carnicer; un Maestro de piano y
acompafiamiento con 20.000 rs. que lo serd don Pedro Albéniz; un
Maestro de violin y viola con 20.000 rs. que lo serd don Pedro Escude-
ro; un Maestro de solfeo con 8.000 rs. que lo serd don Marcelino Cas-
tllo; un Maestro de violoncello con 7.000 rs. que lo serd don Fran-
cisco Brupeti; un Maestro de contrabajo con 4.800 rs. que lo serd
don José Venancio Lépez; un Maestro de flauta octavin y clarinete
con 6.000 rs. que lo serd don Magin Jardin; un Maestro de oboe y de
corno inglés con 4.800 rs. que lo serd don José Alvarez; un Maestro
de fagot con 4.000 rs. que lo serd don Manue] Silvestre; un Maestro de
trombén con 4.000 rs. que lo serd don Francisco Fuentes; un Maes-
tro de trompa con 6.000 rs. que lo serd don José de Juan, misico del
cuerpo de guardias de la persona de S. M.; un Maestro de arpa
con 8.000 rs.; un Maestro de lengua espafiola y Secretario del Direc-
tor con 8.000 rs., un Maestro de lengua italiana con 6.000 rs. que lo serd
don Manuel Pieri y un Maestro de baile con 4.500 rs. que lo serd don
Andrés Beluzzi». El presupuesto general fue de 600.000 reales cuyas
dos terceras partes respondian de los gastos y el resto a sueldos y
salarios.

VIII. ACTIVIDADES

El Conservatorio inaugurado pomposamente el 2 de abril de 1831,
celebré «clase publica» el 6 de mayo de 1832 para festejar el natalicio
de la Infanta Luisa Fernanda. Se elige un melodrama lirico espa-~
fol escrito por Félix Castillo con el titulo de «Los enredos de un
curioso», al que ponen musica Camicer, Albéniz, Saldoni y Pier-
marini. Se trata, pues, de un <apropésito» sin importancia. Si es
gracioso el discurso de Piermarini como signo de la méxima y de
la méds cursi adulacién, discurso reiterado poco tiempo mds tarde
con motivo de los primeros exmenes. El hecho de que asistan los
Reyes es importante como mantenimiento de la vinculacién entre e}
Conservatorio y la Corte. ¢Enmudezcan los fantdsticos poetas con
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sus adulaciones a Apolo y Minerva. Suefios, delirios son esto. Aqui,
en este templo,se hallan dichosamente los verdaderos nimenes protec-
tores de las bellas artes. Oh! ¢Por qué no puedo yo hacer que esté
presente la Espafia toda, la Europa entera a este acto que va a empe-
zar? ¢Podria existir un corazén tan duro que no vertiese ligrimas ser-
nas de complacencia al ver al augusto Fernando y a la angelical Maria
Cristina dignarse con sus reales manos animar la aplicacién y conducta
de estos nifios? Hijos mios, venid: postraos a los pies del trono; recibid
agradecidos el mayor de los honores; levantad al cielo los vivas mis
sinceros a nuestros protectores, a nuestros bienhechores; e implorad de
la omnipotencia divina, que nos conserve eternos los excelsos padres
de la hermosa y deseada Maria Isabel Luisas.

Es significativo también el programa de lo que se llaman los «en-
sayos». Capricho sobre temas espafioles, compuesto por el maestro
Camicer, a toda orquesta. Rondd para piano sobre un tema del «Cro-
ciato» de Meyerbeer. Aria de Amaltea del «Moisés» de Rossini.
Pieza variada de corno inglés. Cuarteto de la épera «Bianco e Falliero»
de Rossini. Segunda parte. Aria del maestro Raimont. Ddo de la
épera «Mahomet» de Rossini. Fantasia para arpa del maestro Bodisa.
Ara para clarin de llaves».

Mas interesante es el resultado «profesional» entre los alumnos.
Como tratindose de nombres propios no cabe la fantasia, podemos
citar el resumen de Soriano Fuertes: «El Real Conservatorio de Mu-
sica espafiol produjo excelentes cantantes italianos como dofia Manuela
Oreiro Lema, dofia Cristina Vills, dofia Antonia Campos, don Pedro
Unanue, don Carlos Sentel, don Joaquin Reguer, don Francisco Calvo;
sobresalientes instrumentistas como don Pedro Sarmiento, don Ramén
Broca y don José de Juan, y celebrados actores como don Julidin Romea,
don Antonio Capo y don Calixto Boldiin; pero el drama-lirico espafiol
queds relegado al olvido, y los compositores nacionales sin el porvenir
a que son acreedoresy.

También tene interés la opinién de Soriano Fuertes sobre la in-
fluencia del Conservatorio en la Corte. Es simpitica e interesante la
referencia al infante don Sebastiin, personaje tan finamente delineado
por Galdés comp tnico «ilustrado» en la Corte carlista de Ofate. «En
el alcdzar de nuestros reyes se acrecentd més la aficién a la musica
desde la creacién del Conservatorio y tanto en la cdmara real como
en las habitaciones de los serenisimos sefiores infantes de Espafia, eran
frecuentes los conciertos y academias, en las que tomaban parte las per-
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sonas reales, acompafiadas de sus maestros y de los cantantes e finstru-
mentistas de la real cimara. La habitacidn del serenisimo seﬁox_'*m'm
don Sebastidn, excelente profesor de musica, era el centro de los mis
distinguidos literatos, musicos y pintores, los cuales recibian de S. A. R.
las més repetidas pruebas de aprecio y deferencia, asi como la mds dis-
tinguida proteccién todos los artistas que sobresalian en sus respec-
tivas artess.
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¢Como podré yo ensalzar debida-
mente la sabiduria de V. M., que no
olvidando las dificultades.que como ex-
trangero yo encontraria para el per-
fecto uso de la lengua espanola, me
permitio asociarme un sugeto de ilus-
tracion y de prdctica en trabajos de
esta especie? Senor: encontré reuni~
das efectivamente estas cualidades, que
V.M. deseaba, en D. Josef Joagquin de
Virués y Spinola, uno de los espaiioles
que con sus luces honran mas su pa-
tria, y que se grangeard una fama eu-~
ropea con la Geneuphonia, obra origi-
nal, admirable y tnica en su géne-
ro, que despues de una solemne prueba,
se ha adoptado para la enseiianza en
el Real Conservatorio. Seria importu—
no, Seitor, si por extenso expresase d
V. M. la satisfaccion que ha tenido en
admitir este cargo.

Dichoso yo per mi parte si, con
el mas ardiemte zelo supliendo ¢ la
falta de comocimientos, puedo corres-
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ponder & las sabias y paternales in-
tenciones del mejor de los Reyes. Cuya
vida guarde el cielo por dilatados y
felices arnos para el bien de la Mo-
narquig.

Madrid 16 de Setiembre de 183o0.

SENOR:-

AL R P.de V.M.

Sa humilde y Gel vassllo

FKrancisco LBormarsec.



EXPOSICION.

]Ja dulce y simple verdad de que el fin
de todo lo criado es la alabanza y gloria
del Criador, impone al hombre la obliga-
cion de cultivar y perfeccionar lo posible
el uso honesto y recto de sus potencias y
de sus sentidos.

La capacidad de este cultivo y perfec-
ciopamiento es un medio que para aquel
fin, no solo se le ha concedido, sino se le
ha entregado con cuenta y cargo, como un
capital lacrativo, que no debe enterrar, si-
no poner & ganancias de luces y virtudes
con que conocer y glorificar mejor al que
se le entregd.

Obrar de otro modo voluntariamente
es incurrir en la infelicidad que tan enér-
gica como simple y tremendamente enun-
cia la sublime frase de haber recibido el
alma en vano. .

Porque en efecto: si s¢ pudiera negar
esta primera verdad, resnltaria que debie-
se el hombre permanerer en el mismo es-
tado de idiotez en que cayé es la cuna
" hasta caer en el sepulcro, anulando asi el
dén de capacidad que con el fiir contrario
se le concedid, y antradiciends rebelde~
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des musicales antignas y modernas pueda
adquirir 'sin imitil profusion, pero con to-
da la diligencia que merezca su presunta
utilidad, 6 la glorla que de su conocimien-
to pueda resultar al nombre espafiol en es-
te ramo dcl saber.

- 20.

Los métodos ‘6 tratados para la ense-
ilanza de cada ramo de la Musica en el
Conservatorio, se presentaran por cada
maestro al Director, sin caya aprobacion

Tales son las ideas principales que S. M.
se ha dignade dictar como bases de este
Establecimiento en el Reglamento gencral
de su institucion y gobierno fncultauvo,
moral y econémico.

En vano nos cansariamos si quisiéra-
mos ponderar debidamente toda la exten-
sion de la gratitud que ellas merecen de
parte de una naeion, no menos sensible &
los halagos de la musica, que 4 las heréi-

cas inspiraciones del valor, de la lealtad
y del amor 4 todas las virtudes, cuyos mo-

delos reverencian en el trono de FErRNaNDO
y Cristina.<El Director, Francisco Pier-
nd






En torno a Maria Cristina, a Ja vuelta del espiritu liberal y a la
guerra carlista, al Madrid pequeiiito de entonces, vive el Conservatorio
su etapa romdantica. Galdés y Mesonero Romanos, al pintarnos esa
fiebre del primer romanticismo, la hacen inseparable de la épera ita-
liana, de Bellini, de Donnizetti y, sobre todo, de Rossini. Hasta figuras
de la banca de entonces, como Alejandro Aguado, aparecen como
inseparables de él. En el carnaval de 1831 llegé a Madrid Rossini,
acompafiado del banquero y hospedindose en esa fonda de Genieys
tan conocida a través de Galdés, pues sus «Episodios» de esta época
—«Mendizibal», «de Ofiate a la Granjas— son la mejor historia viva.
Vivia adn Fernando VII, que vio no sin sorna celtibérica el entusiasmo
de su mujer por el compositor: quiere la leyenda que el rey diera
a Rossini la mds pintoresca forrma de su agrado ddndole a fumar la
colilla de su cigarro. Recibimiento cordialisimo tiene en casa del in-
fante don Francisco, en cuyo palacio se hacia musica italiana a todo
pasto, cantando el mismo infante. Monsefior Fernindez Varela, comi-
sario de Cruzada, hombre riquisimo y generoso, ganador de la batalla
gastronémica de la alta sociedad en torno a Rossini, encarga y paga
a éste el «Stabat Maters.

El romanticismo, con su exaltacién amorosa, se veia inseparable
de la Gpera italiana y del arpa: en la popularidad de la reina Maria
Cristina influy6 no poco su buen arte de cantante y su gusto por
el arpa. Es curioso el dato siguiente de la «Autobiografias de nuestra
santa del siglo XIX, la vizcondesa de Jorbalin. «Cuando estaba muy
triste y sola buscaba modos de distraerme; por la noche tocaba el arpa
y se juntaba tanta gente a oirme que llamaba la atencién y me aplau-
dian desde la calle. Tuve que dejarlo.» En los amores de Aura y
Fermando del «Mendiazibals de Galdds, Rossini y el arpa aparecen
como protagonistas. «En el teatro del Principe daban «Norma» can-
tado por la sefiora Oreiro de Lema y el sefior Unanue» contaba Galdés
como dato imprescindible de la crénica social. Se nota ya la necesidad
de un teatro oficial pues los venerables del Principe y de la Cruz no
pueden compararse a los grandes teatros italianos y franceses.
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Rossini, dar, vism el Comscrvamro, que enwnces era sifio, en
verdad, «@meano>. Hasm que 1a guerma dvil acaha  picichmerse
oon €, Ia vida del Conservawno es an Qunosa dmo brillante. Para
kb el sgmdo aivenario de 1a entrada de 1a reina Maria Cris-
tina en Madrid, se celebran de]l 11 al 15 de dicembre de 1832 exi-
menes piblicos de los almmmos. Para empezar, catorce ahmmos y trece
alommas Genen so axamen de doamima cristiana con arreglo a lzs pre-
guntas y rspacseas del «Catecismos del P. Ripalda Veimidss atunmos
de solfeo se examiman no solo cntando lecciones del direcwor y de
Saldoni sino resolviendo dudas y entonando los intervalos sefialados
desde el piano. Veintisiete alumnos de la clase de acompafiamiento
de don Pedro Albéniz se examinan a través de los ciento cincuenta
ejercicios compuestos especialmente. Transcribo integramente el pro-
grama del examen de composicién de los dieciséis alumnos: «Todos
los alumnos serin examinados teérica y pricticamente de armonia,
contrapunto y composicién, Uno de los sefiores examinadores se servira
escribir en el encerado un bajo de ocho a diez compases, sobre el cual
los alumnos improvisardn varias clases de contrapunto sobre el tiple
y el bajo. Otro de los sefiores examinadores escribird en el encerado un
bajo continuo o bajete de una nota por compis, en doce o dieciséis
compases, introduciendo los accidentales que guste: unos alumnos pon-
drin la voz de tple y otros escribirdn las voces de contralto, tenor y
el bajo fundamental, todo a nota contra nota, lo que concluido se
tocara con cinco instrumentos. Después de haber puesto cada alummno
en su pauta los retardos y noms de paso que quiera, se volverd a tocar.
Se borrard todo menos la pauta del bajete, en la que el maesto afia~
dira algunas notas para que forme frase en aire de allegro y los alum-
nos compondrdn un himno con la letra del coro «Viva Fernando, Viva
Cristin2». Diecinueve alumnos y catorce alumnpas, discipulos de la
clase de Piermarini se examinaron cantando «La dama del lago»
de Rossini. Este es el programa del primer dia seguido en los siguientes
por los exdmenes de violoncello, de gramética castellana, de flauta, de
lengua imliana, oboe, clarinete, trompa, aritmética, clarin, trombén,
contrabajo. Anteriormente, el 26 de marzo, se celebraron los ¢Prime—
Tos ensayos de su aplicacién que ofrecen todos los alumnos internos ¥
externos del Real Comservatorio de Misica Marfa Cristina en loor de
S. A. R. la idolatrada princesa dofia Maria Isabel Luisa». Es intere—
sante notar que €l programa, italiano cien por cien, comienza con un
«capricho sobre temas espafioles compuesto por el maestro Carnicer a
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toda orquesta, ejecutado por los alumnos de todas las clases de este
Real Conservatorios.

De profesores, después de los nombrados al inaugurarse el Conser-
vatorio, anotamos hasta 1838 los siguientes nombramientos: Felipe
Celli y Basilio Basili en canto, Josefa Jordin en arpa, Juan Diez y
Luis Welchof en violin, Jos¢é Noné y Manuel Moya en solfeo. La
Lema —que casarfa en 1838 con Ventura de la Vega— y Unanue son
los discipulos de este Conservatorio que triunfan en la vida operistica
madrilefia aunque ya en el comienzo notamos el gran mal de la pro-
digalidad en los premios, pues entre medallas de oro, plata y cobre
y menciones honorificas, pricticamente todos reciben algo.

En los adictos facultativos sefialamos en la lista el nombre de San-
tiago Masarnau; en los de honorarios, no hay nombre especial que nos

llame la atendén.
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Financieramente, la etapa anterior era brillante pero la guerra civil
Io hunde todo. El 9 de enero de 1834 la Gaceta de Madrid aminaa
la aperrura del plazo de matricula. Se refiere especialmente a la
declamacién pero «ademis las hay establecidas de oboe, trompa, cla-
rin, fagot, violoncellp, etc. A los alumnos de declamacién se les dard
clase de letras, religifn, literanura, historia, geografia y mitologia. Los
alumnos destacados recibirin gratuitamente el papel y libros nece-
sarios». Es signo hasta cierto punto optimista, que el «Eco del Comer-
cio», en su nimero de 17 de octubre de 1835 anuncie que «los pro-
fesores don Ramén Carnicer y don Pedro Albéniz ceden el 15 % de
sus sueldos para el equipo de las nuevas tropas». El 6 de noviembre,
el mismo periédico anuncia que ¢el director y los alumnos de ambos
sexos han pensado dar varias funciones dramiticas de musica y verso
destinando su producto para los gastos de la guerra de Navarras; el
dia 24 se da «Norma» en funcién benéfica.

El 12 de noviembre de 1835 las Cortes suprimen la partida presu-
puestaria facultando al Gobierno para que resolviera lo mejor posible
Ia cuestion, quedando reducida Ia cantidad a 24 mil duros. La prensa
se hizo eco de la crisis, comentd el que las clases siguieran, hasta que
el 25 de agosto de 1838 se vuelve a consignar en los presupuestos
la mitad de la cantidad pero sefialando que la dificultad y el retraso
en los pagos se debia a las cuantiosas obligaciones de la guerra. En la
misma fecha se sustituye al director Piermarini por el conde de Vigo
y con el titulo de viceprotector. Anteriormente, se habia anunciado
que el Ministerio de la Gobernacién iba a crear un colegio de decla-
macién. La prensa no se hizo demasiado eco de la reforma. El testi-
monio que nos trae Madrid y sus diarios se limita a la siguiente no-
ticia corta y pintoresca: «Con autorizacion de S. M., el conde de
Vigo, viceprotector del Conservatorio, dicta una serie de disposiciones,
entre las que figura que las alumnas deberdn ir acompafiadas hasta
el Conservatorio por alguien de su familia». Desde el conde de Vigo
hasta Arrieta, salyo, hasta cierto punto el periodo de Ventura de la
Vega, ninguno de los nombrados es del claustro del Conservatorio: se
trata de esta figura de politico-literato muy frecuente en el mundillo
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académico de entonces. Ahora bien: esta prolongacién «cortesanay
aparta al Conservatorio del proceso de «centralizacion» y de riguroso
profesionalismo en la direccién de la ensenanza, proceso del que facil-
mente podemos ver hoy los defectos pero que, entonces, dentro de la
desamortizacion, era inevitable y hasta cierto punto ventajoso.

La reorganizacion asigna las siguientes cantidades: 199.500 reales
de presupuesto distribuidos de la manera siguiente: 155.500 para
sueldos de los 19 profesores y de los empleados; 24.000 para gastos
de métodos, compra de musica, instrumentos, etc. y 25.000 para al-
quiler de la casa. Lo importante era, ademds, el cambio de caricter
como lo indican los mismos profesores: «sostener el Conservatorio
con mucho menos gravamen, dando los mismos resultados, o acaso con
ventaja, suprimiendo las plazas de alumnos internos y dejdndolo
en simple escuela normal. Esta nueva organizacién ha producido los
mejores resultados; el piblico la acogié con tal amsiedad que en nin-
guna época ha contado el Conservatorio con un nimero tan crecido
de alumnos como en la presente, pues se acercan a 300 los que se
dedican a los distintos ramos de ensefianza, que proporciona este esta—
blecimiento, aumentando casi diariamente».

La crisis continda y es doble: financiera porque no se pagan las
cantidades; profesional porque el Conservatorio no termina de ajus—
tarse como centro de ensefianza y no de adorno. El 31 de mayo de
1841 los profesores del Conservatorio elevan una peticién a las Cortes
en la que con cierto lenguaje trasnochado se adelantan ya ciertas ideas
de progreso. En primer lugar, la aficién a la Gpera italiana tenia ya
caricter de «moda socials. Dicen los profesores: «Las utlidades quue
reporta a la Nacién el Conservatorio de Musica y Declamacidn son las
siguientes: mas de 100 jévenes se hallan disfrutando de los beneficdos
que les proporcioné la ensefianza de este establecimiento; viven, maxa-
tienen sus familias y cubren sus atenciones con los recursos que el arte
les proporciona; pues mucho mayor es el mimero que se halla en la
actualidad préximo a salir; y bien, ¢el dar carrera a un crecido nimexo
de jovenes de ambos sexos que por este medio adquieren una profesi Sn
y llegan a disfrutar una suerte cual no se podria esperar, atendido su
escasa fortuna, no es un beneficio conocido? Pues no es ésto solo= 2
la par que proporciona carrera y un modo de vivir honroso a la ju-
ventud, les inspira también ideas de buena educacién, de buenos sen-
timientos; lleva a la sociedad personas que dificilmente podrin alter-
par con ella; jovenes ha recibido el Conservatorio de Musica e el
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Hemos visto con satisfaccion el primer cuaderno del Método completo de Piano, que pu.
blica 1).Fedro Albeniz, nuestro digno colega, y que V.E.se ha servida remitirnos para su exa.
men con oficio de 6 del actual; ; cuya obra esta fundada sobre el analisis de los mejores métodosde
Plano que e conoc en kiusta el dia, asi como sobre la comparacion de los diferentes sistemasde
ejecucion de los pianistas mas dlstlnguldos de Europa.

La rqntnﬂon adyuirida por el Sr. Albeniz, tanto en Francia como en Espana como profesor
de Piano,unida a los buenos servicios que con su relo ¢ interes infatigables por el esplendor
del arte ha prestado a este Conservatorio, eran ya motivos muy suficientes para que hubiese
merecido por nuestra parte un distinguido aprecio. Mas hoy que se nos ofrece la favorable
ocasion de reconocer un trabajo al que ha debido consagrar mucho tiempo de penosa tarea
para comparar unas producciones con otras, estudiar la indole caracteristica delass diferen.
tes escuelas, y formar en fin un metodo especial que las comprenda tndas conduciendo por gra.
dos insensiblee ¢l masalto de perfeccion; y cuando su utilidad se dirige a favorecer, principel.
mente a la juventud de aquella clase que coenta con mas escasos recursos, no puede la Junta
menos de tribatarle el voto mas sincero de estimacion y gratitud .

Entrando, pues,en el foendo de su eximen entendemos que, asi las reglae que se establecen
en Is precitada obra, com los estudios pwrhcos que les siguen, son los dnicos wedios que pue.
den adoptarse con aclerto para formar una solida base de Tanza; porgue, ad de la
parhteoncu,sm prevnos eJeN.'ICIOS que preparen la fuerza y flexibilidad de los dedos del dis.
cipulo,seria inatil emprender el estudio del Piano, yue ya no admite mediania niaun enlas cla.
ses mas elevadas de la sociedad. Fstos objetos se encuentran satisfactoriamente cumplidos en
Lx primera parte de este metodo que nos ka side presentada; y no dudamos, sezun el Plll’l que
nos ha trazado su sotor para las que le siguen, que el conju nto de la obra corresponderd & an
tiempo al honor del Sr. Albeniz, 4 los deseos de la Junta y 4 los del piblico,que encontrara &
suver mas de un motivo para apreciarle en su justo valor.
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mayor abandono de su educacién y a poco tiempo de permanecer en
él se notaron sus hibitos mas regulares, concluyendo por perder los
resabios adquiridos en su infancia, pues es un azxioma conocido el que
la musica ejerce una influencia extraordinaria en las costumbres. Otra
de las ventajas que reporta este establecimiento a la Nacién, lo prueba
el crecido nimero de jévenes que se apresuran a matricularse para
seguir su ensefianza; esto manifiesta que los espafioles empiezan a
conocer las ventajas del estudio de las artes, siendo un mal que to-
camos tan de cerca el abandono de ellas por cifrar su esperanza en
obtener algin destino. Aunque el nimero de artistas sea muy crecido,
en nada perjudica a la Nacién, porque los que en la Peninsula no
tengan colocaciones, sabrén buscirselas en el extranjero: no son pocos
los capitales que Italia absorbe por este medio pues hasta hace cinco
afios que tenemos algunos artistas nacionales, la compafia italiana de
Madrid solamente costaba cerca de un millén de reales y hubo afo
que excedi6. No se crea que el deseo que manifiestan los maestros en
la conservacion de este establecimiento nace de interés particular pues
jamés sus escasos sueldos han sido ni medianamente pagados en las
dos €pocas y esto lo prueba el atraso que sufren de més de tres afios
pero como artistas no pueden menos de hacer presente las razones en
que se fundan y procurar se conserve un establecimiento que lo con-
sideran de utilidad publica y el tnico elemento para que la musica
y declamacién consigan en Espafia el grado de esplendor a que sus
buenos artistas pueden conducirle. Ultimamente no pueden consentir
por mis tiempo prevalezca la idea que vulgarmente se tiene de que el
Conservatorio es un establecimiento de mero gusto y recreo: ¢puede
merecer este concepto un establecimiento que presta ensefianza publica,
de carrera y educacién a la juventud, alimenta un nimero nutrido de
familias y proporciona ahorros a la Nacién como queda demostrado?
Los que esto digan, que se acerquen al Conservatorio en las horas de
clase: publicas son y verdn lo penoso que es su ensefianza, que no
cede el campo a lo mis drido y dificil; concedemos que la musica
tiene este segundo atractivo para con las clases de la sociedad que
no se dedican a ella por recurso pero esta doble circunstancia no debe
desvirtuar en nada las ventajas de este establecimiento: en todo caso
serd un argumento més poderoso en favor de su grande ascendiente
para con la sociedad en general». Las Cortes hicieron oidos sordos.
Prueba de ello es que en esta época solo podemos sefialar el nom-
bramiento de Baltasar Saldoni como profesor de canto el afio 1839,
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el de Ramén Broca para clarinete y el de Sebastidn Iradier para el
solfeo.

El fin de la guerra civil, como podemos aprender en Galdés, crea
en Madrid afin de reforma, afin de lujo y, dentro de él, como sefiala
un poco la peticién de los profesores, un carifio especial hacia la épera
italiana. Carifio excesivo: a pesar de la acogida que se hace a Liszt
en el Liceo en 1844, la musica instrumental sigue centrada en torno
a] italianismo. Guelbenzu y Monasterio estdn todavia en sus etapas
de «nifio prodigio» y hasta 1850 no podremos certificar los concier-
tos instrumentales en los «salones orientales» —los que oy6 Gevaert—
de la calle de la Victoria dirigidos, no se olvide, por un profesor del
Conservatorio, don Juan Moelberg. Entre arreglos italianos y faciles
y tépicas emusicas espafiolas», se desarrolla la musica instrumental.
Galdés insiste con gracia en cierta moda del arpa, moda unida al
gusto por la declamacién en los salones.

Lo que el Conservatorio deseaba realizar parece hacerlo mas cum-
plidamente el famoso «Liceo Artistico y Literarios. Las clases particu~
lares estdn todavia en embrién y la pomposa «Academia Filarmonica
matritenses, que da sus clases y conciertos en la casa del duque de
Roca, calle de Toledo, 42, no cubre bien el flanco pedagégico y social.
El Liceo, en cambio, es durante toda esta etapa el centro mis distingui-
do de Madrid. Aparte de sus actividades operisticas, en la elegante casa
que fuera del duque de Vistahermosa, los directores de musica —Ro-
driguez de Ledesma, Basilio Basili, Camicer y Espin— realizan una
derta labor pedagdgica pero dentro de un ambiente muy vivo en
torno a la dpera. Es la época del italianismo: «Cristéforo Colombo»
de Camicer, «Eurico e Clotilde» de Genovés, «Ipermestria» de Sal-
doni e «Ildegardas de Arrieta son el simbolo del que incluso no se

aparta el Barbieri joven. Titulos espafioles como el de «Padilla» de
Espin no deben engafiamos.

Sin embargo, estos intentos «espafioles» no dejaban de impresionar.
Galdés, en su episodio de las «Bodas realess, nos da el siguiente tes-
tdmonio: «Pero la esfera de las amistades de Tomis O’Lean era vas-
tsima y extendiase a los circulos juveniles mis interesantes. Loco
por la musica, con excelente oido y retentiva prodigiosa, figuraba en
la winca de melémanos (que ya entonces se llamaban «dilettantes»)
mas ruidosa y més inteligente de Madrid. Eran todos chicos de buena
familia, que tenian a gala no perder funcién de épera y andar siempre
entre cantantes italianos, maestros y directores de orquesta. A los
estenos de ruido en teatros de verso iban puntuales, siempre que no
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habija novedad o atracdvo grande en los de dpera. No eran estos J6-
venes la mis grata compafiia ordinariamente, porque a menudo po-
nianse a disputar sobre los méritos de estos o 10s otros virtuosos, o
las excelencias de tal o cual dpera y como era inevitable agregar los
ejemplos a las teorias, cantaban y tatareaban hasta volver locos a los
que tenian la desdicha de asistir a sus reuniones. En el café de Amato,
calle de la Montera, donde aquel afio ponian los atriles por tarde y
noche, ocupando tres mesas, no habia quien parara. Conocian el re-
pertorio italiano entonces vigente mejor que el que lo inventé; algunos
descollaban de tal modo en la retentiva que decian una épera desde
el coro de introduccién hasta el final. Entusiasta del divino arte y
amante ardoroso de las glorias patrias, el dilettantismo perdia la cha-
veta cuando algin musico espafiol componia épera mis o menos ita-
liapa, aspirando al lauro universal. Desde que la del joven maestro
Espin, «Padilla o el asedio de Medinas se puso en ensayo, andaban
nuestros melémanos hechos unos orates, alabando sin medida la com-
posicion de que sélo retazos conocian, anticipando por calles y cafés tal
o cual frase melédica y presagiando el éxito mis resonante, feliz».

Lo que aparece como renovador serd «Conservatorio» en la etapa
siguiente. Eslava es ya en 1847 maestro de la Real Capilla, después de
sus éxitos operisticos en «Il solitario» y «Las treguas de Ptolemaida».
En ese afio preside la «Espafia musicals reunién de compositores para
realizar lo que afios antes desde «La Iberia musical y literarias» habia
pedido el batallador Soriano Fuertes, es decir, la dpera nacional. Di-
recta repercusién del éxito en Palacio tiene el nombramiento en 1841
de Valldemosa como profesor de canto y también de «las nifias», de
Isabel y Luisa Fernanda; cinco afios més tarde serd nombrado «maestro
de la cdmara real y del Palacios: hombre apuesto, finisimo, que habia
estudiado en Paris, sirve de puente entre el Conservatorio y la Corte.
A Aranalde le sucede en 1848 don Juan José Martinez Almagro. Es-
tamos ya en vispera de una clara intervencién de la reina Isabel II. La
opera, que, gracias al mecenazgo de D. José de Salamanca, se da en
el teatro del Circo desde 1842, con Verdi ya como novedad, estaba
reclamando su sito.
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LA £POCA DE ISABEL II
(2851-1868)







I

LA REINA Y LA MUSICA

«Esta noche no canto. Tengo la voz tomada. No pierdes nada con
no oirme porque canto muy mals. Estas palabras pone Galdds en boca
de la reina en uno de los méds finos capitulos de su episodio «Nar-
vdezs. Cantaria mal la reina, pero cantaba y desde pequeiia, en el
ambiente de Palacio habia vivido la misica a través de la aficion de
su madre por ella, a través de las lecciones de Valldemosa pero, claro,
siempre se trata de la 6pera italiana. Tan grande era su aficién que hace
construir un teatro en Palacio, de coste altisimo, de efimera duracién
—dos afios escasos— hasta que, por fin, «personalmente», por acto de
imperio bien servido por Sartorius, conde de San Luis, logra que el
teatro de Palacio sea el «Teatro Realy, el de la Plaza de Oriente,
inaugurado solemnemente en la noche del 19 de noviembre de 1850.

No es frase el decir que traslada su weatro porque la noche de 6pe-
ra, presidida por la reina, es un acto de corte. El historiador de
siempre, Galdds, llega a una verdadera cumbre de expresion al hablar
en «Los duendes de la camarillay de la inauguracion del Real, cumbre
de expresién porque combina realismo y simbolo. La larga descripcién
se termina con lo que ve la protagonista, Lucila Anstirez, por un hueco
hecho en el telén: «Mi padre no me soltaba. No te vas sin que yo
te ensefie el golpe de vista. No verds cosa semejante hasta que ganes
el cielo. Esperamos al entreacto y mientras corrian por el escena-
rio dando patadas los que gritan y ponen lienzos, mi padre me llevé
al telon que sube y baja y que en aquel momento parecia una pared.
Dijome que pusiera el ojo en una mirilla con cruzado de alambres
y por ella vi todo el sefiorio piiblico, que es cosa para quedarse
encandilada y trastornada por tres dias. {Qué lujo Tomin, qué tienda
de piedras preciosas, de rasos y terciopelos, de pechos mal tapados, de
encajes, de caras bonitas y caras feas, de cruces, bandas y entorchados!
Era como una feria, y yo decfa: «Parece que todos y todas compran
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y venden algo. Enfrente vi a la reina vestida de color de aromo con
adormo de plata, guapisima: diadema, collar de perlas, sinfin de dia-
mantes; la Reina madre, hecha un brazo de mar y despidiendo luces
a cada movimiento. Mucha gente de Palacio, muchos ministros, ge-
neralas y mariscalas de campo, y ellos... coqueteando mis que ellas.
Visto el «golpe de vista», como decia mi padre, ya no me quedaba
nada que ver. Me fui a la calle, rompi con trabajo las filas de coches
y chapoteando me vine acd». —«Al mirar por el agujero del telén, ¢no
viste alguna cara conocida?s. —Vi muchas: Tomin. Madrid, que
parece grande, es chico y el que una vez ha visto su gente, la ve luego
copiada en todas partess.

El teatro es «Real» y no sélo de titulo: hay una dependencia cla-
risima de Palacio, especialmente en las etapas moderadas. Pero es
muy tipico de la mentalidad de la reina Isabel, que se veia como
muy <popular», el deseo de que ese teatro sea el centro de la vida
madrilefia. Por eso he de insistr en que la influencia es «social», pero
abarcando hasta la clase media: un resto —Lucila—, el pueblo bajo,
queda como espectador boquiabierto pero curiosamente no rencoroso.
Musicalmente, ésta es la etapa del predominio absoluto del italianismo:
desde los intelectuales como Castelar hasta el aficionado anénimo, todo
gira en tomo a la dpera italiana. No olvidemos que el Real estd al
dia, que vive al dia la pasién por Meyerbeer, que se anima con los
estrenos de Verdi y que trae a Madrid al compositor: el Teatro Real
de Madrid cuenta muchisimo en el panorama de k 6pera en Europa.

A pesar de que se estd en la edad de oro de la zarzuela, el panorama
aqui es muy distinto. No se trata de un movimiento nacionalista, no
es tampoco el paso hacia una «Opera nacionaly. Es el gusto de la
clase media por un teatro con musica sencilla, directa, de cierto «es-
paiiolismo». Galdés, en los episodios de la nifiez de Isabel II, apunta
su aficién por canciones y bailes espafioles, pero nunca creeria la reina
Isabel que eso era la miisica como tal y con mayiscula: era un rincén
de gusto, en parte «goyesco» por lo popular pero incapaz de ser
«socialmente» la obra de arte de la época, con lo que esto supone de
creacién de un espiritu. Ahi estd precisamente el costado amargo de la
lucha de esos compositores de zarzuela que eran muisicos verdaderos.
Galdés cita la zarzuela sélo de pasada y no se le ocurre, no se le
puede ocurrir, que la zarzuela pueda figurar como centro, como simbolo
de una época.

La inauguracién del Real coincide con las primeras manifestaciones
«democréticasy: alli pronuncié Castelar su primer discurso célebre ¥
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alli comenzé su enorme popularidad. Castelar, muy fino gustador de
1a muisica, aunque se siente conmovido por los conciertos de los «Coros
Clavéy» —Clavé era republicano—, la conmocién es més literaria y
politica que musical, y, realmente, el Castelar de «Ermesto» escribe,
gorjea y trina dentro del italianismo. En el lado opuesto politicamente,
Pedro Antonio de Alarcén es el gran detractor de la zarzuela y el
admirador entusiasta de Meyerbeer. No olvidemos tampoco que el
normal repertorio de la misica instrumental, tanto en los conciertos
como en los salones, se compone de musica italianizante, con «rinco-
nesy de «espafioladas. ¢Cuil es la respuesta del Conservatorio?






II
EL CONSERVATORIO EN EL REAL

Eslaoa
(1855-1868)

El dia 2 de diciembre de 1852 se inaugura el nuevo Conservatorio
en el edificio del Real, cambio de local que, si supone una enorme
mejoria material, es también simbolo de dos cosas: de la dependencia
de Palacio y de la fuerte instalacién dentro de la 4rbita del italia-
nismo. De lo primero es signo el que los regentes del Conservatorio
no son musicos, a lo mis, como en el caso de Ventura de la Vega, son
profesionales de la declamacién: sélo al final de esta etapa, como luego
veremos, hay un cambio. ¢Qué sentido tendria desde el punto de
vista musical hablar de etapa Tabuémiga (1851), de etapa Ferrer
(1853), de etapa Ventura de la Vega (1856), de etapa Lépez de Aya-
la (1866)? Son en realidad «protectores», puente social entre la corte
y el Conservatorio. En el programa de inauguracién del «salén-teatros
se dice: «Concedido por la reina Isabel II al Real Conservatorio de
Maria Cristinas.

De lo otro, del italianismo, bastan unos botones de muestra. Lo
que hay de musica espafiola en el programa de inauguracién —mu-
sicas de Camnicer y de Saldoni—, pertenece al género italianizante.
Incluso la cantata «El voto de Espafias, puesta en muisica por Vall-
demosa parte de un texto italiano de Temistocles Solera. Que se cierre
el acto con «El desiertos, la «oda-sinfonia» de Felicien David, no es
afin de novedad, sino de espectacularidad. En la primera distribucién
de premios que entrega personalmente la reina —27 de noviembre de
1856—, las obras «puntas son el rondé de «Cenerentolas de Rossi-
ni, la cavatina de Rigoletto» y la escena final del «Moisés» de Rossini:
en esta escena final, como en la de David, estd presente el estilo de la
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musica religiosa de entonces, siempre italianizante. Culmina esto con
la funcién en honor de Verdi, en presencia suya, que se celebra en la
noche del 10 de Febrero de 1863 y que termina con el cuarto acto de
<El Trovadors.

El italianismo se hace «método», seriedad a través de D. Hilarién
Eslava, que ingresa en el Conservatorio el afio 1855. Ingresa lleno
de gloria «académica» por lo siguiente: El Eslava de la madurez ya
no es el compositor de dperas italianas o italianizantes; su misica estd
en esa linea pero es ya solo musica religiosa. Mds atin: desde 1852
esti publicando su <¢Lira Sacro-hispana» y mas tarde el «Museo or-
ganico espafiol». La consecuencia es la madurez del pedagogo.

Durante bastante tiempo fue moda desdefiar la obra de Eslava:
era moda en mi adolescencia y me llamé mucho la atencién el que
Adolfo Salazar nadara contra esa corriente. No se trata de defender
su obra operistica ni siquiera otras obras tan populares como el «Mi-
serere», pero tampoco es posible conformarse con defender al Eslava
redescubridor de nuestra vieja misica. Eslava es el espiritu del Con-
servatorio, es el creador de un método nuevo de ensefianza. El punto
de partida es el del italianismo pero insisto que desde la especialidad de
la misica religiosa e insisto en esto porque la miisica religiosa del ita-
lianismo, a pesar de la primacia de lo «cantable», se exigia asimismo,
segln la tradicién heredada de Cherubini, una cierta ambicién formal,
un manejo muy expeditivo de la fuga y del contrapunto. Los méto-
dos de Eslava son muy buenos como expresion de un estilo y el
criterio que rige el de solfeo es valedero siempre: que el aprendizaje
de la misica sea musica verdadera. Muchos recordarin conmigo la
belleza italianizante de no pocas de las lecciones de solfeo; nuestros
mayores recordaban con carifio la insistencia en lo que Eslava llamara
«<la fuga bella». Ahora bien, el punto de partida de Eslava nace ya
con cierto retraso: recordemos su animadversion hacia el Verdi del
«Requiem», jpor sus atrevimientos armoénicos! Mis ain: el método
de Eslava, como «método de un estilo», se prolonga demasiado tiempo
y la prueba es que yo, hace cuarenta y cuatro afios, estudié por €L
Queda también dicho que la insistencia en el aspecto vocal del punto
de partida iba en perjuicio de la composicién instrumental. Para el
Conservatorio, sin embargo, la existencia de un plan serio, de un
método real supuso algo casi «fundacional»; no menos lo fue la auto-
ridad indiscutible, el extraordinario prestigio del Eslava alejado ya
de las polémicas operisticas. No olvidemos que Fernindez Caballero,
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el compositor de zarzuela de mejor escuela, compositor también de
miisica religiosa, fue discipulo predilecto de Eslava.

De la generacién de zarzuelistas, se incorpora al Comnservatorio
Rafael Hernando, uno de los autores de mis bullanguero éxito: no
asi Barbieri, que estard al margen e incluso de frente en algunas oca-
siones. Hernando ingresa como profesor de armonia en 1858, a los
veintisiete afios, pero ya antes, habia sido pasante o suplente de Car-
nicer, teniendo en su clase a Gaztambide y a Barbieri. Hemando,
que habia trabajado algin tiempo en Paris, es, desde su clase de
armonia y desde la secretaria del Conservatorio, el realizador con
iniciativa propia, el organizador, la mano derecha de Eslava. En
armonia estd tambjén, desde 1852, don Francisco de Asis Gil, disci-
pulo predilecto del grande y pedante Fetis. Miguel Galiana, Vicente
Cuenca y José Jimeno completan el cuadro de profesores de esa seccién.

En el canto, lo mds batallador, hay un buen cuadro de profesores
con el veterano Saldoni a la cabeza y con D. Angel y D. José Inzenga
ingresados respectivamente el afio 1851 y el afio 1860; D. Mariano
Martin se incorpora en el 1853. D. José Inzenga habia trabajado con
Auber; dirigié los coros de la épera cémica y era excelente pianista:
su personalidad, aparte de alglin éxito en la zarzuela, es interesante
como folklorista y didéctico. Se trata, pues, de una figura muy seria
y completa, de gran prestigio académico y social. El grupo de solfeo
cuenta también entre sus profesores con buenos misicos como D. Joa-
quin Espin y Guillén, que ingresa el afio 1858.

En esta etapa ya no se nombran «adictos de honors, ni <«adictos
facultativos», pero nos alegra, en cambio, leer los nombres de Gaz-
tambide, Guelbenzu y Barbieri entre los «honorarios», pero el nombre
y la realidad apuntard luego més a la egratuidad» que al «honor» y
de hecho cambia el espiritu del primer Reglamento.






IIT

LA REORGANIZACION REGLAMENTARIA

A distancia de muy pocos meses —5 de mayo a 14 de diclembre
de 1857— se dictan dos diversos Reglamentos del Conservatorio, el
primero firtnado por Nocedal, el segundo por Salaverria. Es la etapa
de las reformas de la ensefianza que se centran en la famosa Ley
Moyano de 9 de septiembre de 1857. Aunque el segundo reglamento
del Conservatorio sea el definitivo, es oportuna la comparacién porque
expresa muy bien el cambio y los problemas. Era absolutamente nece-
saria una reorganizacion del Conservatorio y a ello impulsaban las ad-
vertencias de Eslava y la actividad intensa de Hernando.

En el primero de los reglamentos se establecia que el Conservato-
rio de Miisica y Declamacién estaba bajo la proteccion de S. M. la
Reina, dependiendo econémicamente del Ministerio de la Gobernacién
y siendo regido por un viceprotector nombrado por la reina y auxi-
liado por una Junta Consultiva. En el segundo, mucho mis racional-
mente, la direccién y administracién del Real Conservatorio estardn
a cargo de un director nombrado por el Gobierno con el sueldo anual
de 30.000 reales, bajo la dependencia del Gobierno y del rector. Se
conserva lo de la Junta Consultiva compuesta de los profesores de
composicion, los de historia, los de canto, declamacién, 6rgano y tres
representantes de la ensefianza de piano, violin y viento. Hay también
Junta general de profesores cuando el director la convoque. Se retinen
los cargos de secretaria y administracin en un «secretario contador»
nombrado por el Gobierno con la gratificacién de 2.000 reales. Ambos
reglamentos heredan del Conservatorio inicial los «adictos facultat-
vos» —no profesionales pero aficionados y conocedores de la muisica—
y los «maestros honorarios», artistas de mérito.

En el primer reglamento el nombramiento de los profesores era
privativo de la reina, pero aconsejan la oposicién salvo en el caso,
citamos textualmente, «que la ensefianza cuya plaza esté vacante no
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sea susceptible de sujetarse a aquel acto o cuando convenga recom-
pensar con ella a algin ardsta acreditado». En el segundo reglamento,
dada por supuesta la norma de provision, se dividen los profesores en
numerarios y supernumerarios, nombrados éstos por el Gobierno «a
propuesta hecha en dos ternas que remitird el director, una formada
por €l y otra por la Junta de profesoress. No se admiten profesores
supernumerarios para las clases superiores —Ilas de composicion—,
substituyéndose unos a otros.

El reglamento encarna una distincién fundamental: estudios supe-
riores y estudios de aplicacién. Los estudios superiores terminan con
el titulo de «Maestro compositor, y se escalonan asi: Primer afio:
melodia y contrapunto. Segundo y tercero: melodia y fuga. Cuarto:
estudio de la instrumentacion y composicion dramatica. Quinto: com-
posicion religiosa, composicién instrumental, composicién libre, o sea,
del género més analogo a las disposiciones del alumno, historia y
literatura del arte dramatico y de la misica. Se exigian, ademds, los
seis afios de estudios previstos por la Ley de Instruccién Piblica y el
aprobado en piano, acompafiamiento y armonia superior. La preferen-
cia, el cuidado que esto supone al reservar el titulo de «maestro» para
la composicion es fundamental paso y primera raiz de la «Escuela
Superior». Los «estudios de aplicacion» —designacion realmente des-
aforunada— comprenden: drgano, armonia, piano y acompaiiamiento
elemental y superior, solfeo preparatorio para canto, solfeo general,
lengua italiana, piano, instrumentos de cuerda y de viento. Cada ins-
trumento, como el canto, s hace en seis afios, en clase individual y
diaria y con obra de texto sefialada por el Gobierno a propuesta del
director, previa audiencia de la Junta Consultiva.

Los profesores encargados de la composicién eran dos, con cate-
goria de catedrdticos de Easefianza Superior y con el sueldo de 16.000
reales. El mismo sueldo y la misma categoria tiene el profesor de
Historia y Literarura del Arte Dramitico y de la Misica. Los res-
tantes, para los «estudios de aplicacions se distribuyen asi: uno de
6rgano con 10.000; dos de armonia elemental y superior con 10.000,
uno de acompaiiamiento elemental y superior con 8.000; dos de solfeo
preparatorio para el canto con 8.000; dos profesores de piano con
8.000; dos de violin y viola con 8.000; tres de solfeo general con 6.000
y con Ja misma dotacién los de la lengua italiana, violoncello, contra-
bajo, arpa, flauta, oboe, clarinete, fagot, trompa y coroetin. Detalle
curioso: 86lo se habla de «profesores» para piano, arpa y solfeo. Se
prevé y es Gtil el nombramiento de un «repetidor» para las clases



_ Los individoos de la Junta concluyen, pues, manifestando t'lV.E.que el método que presenta

. el profesorI). Pedrc Albenisz es,bajotodos aspectos,sumamente interesante,asi por la nove.
dad del sistema,desconocido hasta el presente en Espaiia, como por el buen érden yacertada
distribucion de todas sus divisiones, que, sin omitir nada de cuanto puede ser util y sin dejar
logar al desaliento,viene a hacer familiares al discipulo las mas atrevidas dificultades del arte,
juntamente con sus mas delicadas hellezas; y por ultimo, Exemo.Sr., que el adoptarlecomo tex.
to para la ensefianza en la clase de Piano de este Conservatorio, sera una verdadera adguisi-
cion. Tios guarde a V.E. muches afios . Madridi4de mayode 1840 . Ramon Carmicer. =
Baltarar Saldoni. = duan Dier . = Exemo .Sr.Conde de Vigo,Vice Protector del Conservatorio de
Misica . :

ADOPCION.

Visto ¢l dictimen evacuado porla dunta facultativa del Conservatorio, se adopla como texto para la enses
Aanza, en la clase de Piano del mismo, el metodo preseatadn por el profesor D Pedro Albeniz maestro de
la referida elase . Madrid 48 de mayo de 4840. El Conde de Vigo, Vice_Protector del Conservatorio
de Meisica, y Bhesidente de la dunta facultativa del mismo . Wenceslao Muitoz, Secretavio.
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numerosas, escogido entre los alumnos. Lo que hoy llamamos alumnos
becarios eran entonces <«alumnos pensiondos» con la cantidad de
4.000 reales. A quien esté familiarizado con la época le serd fécil
darse cuenta que, sin el optimismo del primer Conservatorio, las cifras
de sueldos y pensiones tenen cierto decoro.

Esta reglamentacion supone un paso importantisimo: dentro del
espiritu general de las leyes «moderadas», la centralizacién, la ligadura
con el rector y con Fomento, la divisiébn de las ensefianzas, fueron
un bien y ademds un primer paso para la ordenacién de la ensefianza
en provincias de la que nos ocuparemos en otro lugar. Hay incluso,
una clarisima y marcada preferencia hacia la mgsica y, por eso, el
verdadero director fue Hilarién Eslava muy bien secundado, insisto,
por Rafael Hernando. Esta preferencia viene claramente sehalada en
las disposiciones complemensanas dadas por Ventura de la Vega el 30
de enero de 1861. Se sefialan los textos —los tipicos de la estructura
italianizante— y se sefiala que el profesor de composicion sera el ins-
pector general de toda la ensefianza.

Poco antes de la revolucién el Ministro Catalina cambié com-
pletamente la estructura de la reglamentacién del Conservatorio, va-
riando hasta el nombre: como ese cambio va a fructificar dentro de
la revolucién y por direccién antes e influencia después de la misma
persona —L.6pez de Ayala—, el capitulo correspondiente pertenece ya
a otro periodo de la vida espafiola y de la vida del Conservatorio.






v

EL CONSERVATORIO Y LOS CONCIERTOS

Es indudable que la preferencia por el italianismo se marca clara-
mente en la sociedad, en los misicos, en el Conservatorio. Basta pen-
sar lo siguiente: las sinfonias de Beethoven tardan medio siglo en
conocerse en Madrid; hasta 1866 no se oye una de ellas completa
—1la séptima—, dirigida por Barbieri en la «Sociedad de Conciertos».
Vemos, si, en las veladas del Conservatorio el nombre de Haydn, in-
cluso el de Weber, pero no ya la misica sinfénica sino la estrictamente
instrumental aparece en claro segundo término. Sin embargo, buena
parte de lo que se hace es realidad gracias al Conservatorio.

Asi como Isabel II es cantante, su marido el rey Francisco, es
hombre de exquisita sensibilidad para la misica instrumental. Escoge
a un pianiss «especialista» en Beethoven, a José Guelbenzu como
musico de cimara. Galdds resume esw dentro del didlogo que citamos
al hablar de la reina Isabel. Dice el rey Francisco: «Es preciso hacer
tocar a Guelbenzu las sonatas de ese Beethoven. Oird usted la mejor
misica que se ha escrito en el mundos. Es, la verdad, incomprensible
que Guelbenzu no formara parte del Conservatorio y fue una listima y
hasta una tragedia, como lo habia sido también la no incorporacién efec-
tiva de Santiago Masarnau, el amigo de Chopin, el gran pedagogo y sen-
sible pianista, una de las més bellas figuras de nuestro siglo diecinueve.
La incorporacién de D. Jests de Monasterio el afio 1857 como profesor
de violin supone un gran paso, un doble paso hacia dentro en la ense-
fianza del Conservatorio, hacia afuera como «extension» partiendo
del salén del Conservatorio. Una de las glorias de nuestra casa es la
fundacién de la «Sociedad de cuartetos». Entusiasmo e ingenuidad
significativas rebosan en estas palabras «definitorias» de Castro y Se-
rrano, el «intelectualy de la sociedad de cuartetos. <El galin» es el
primer violin. Su alta estatura diapasénica, su voz vibrante, su ju-
venil frescura, su movilidad, su fuerza, sus recursos, le colocan en el
puesto de primer orador y héroe del drama musical. A €l estd enco-
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mendada la exposicién del tema; él lleva la voz cantante de aquella
discusion incipiente; sefiala a los otros el camino por donde han de ir;
los interrumpe en momentos precisos; les rectifica, les reprende, les
ordena y, en una palabra, deja establecido un orden de debate, de
cuya claridad no es posible desprenderse. £l también es el que canta,
el que llora, el que suspira: su voz insinuante expresa al vivo los afec-
tos de un alma conturbada por la pasién que el misico ha desarrollado.
Juguetdn y travieso en ocasiones, comienza lo que no acaba y concluye
lo que han comenzado otros. Unas veces se asoma con humildad a las
armonias en que estin entretenidos sus compafieros, murmurando en
deébiles sonidos alguna queja oculta mientras que otras, irguiéndose
con arrogancia incontrastable, sobrepone su acento al acento de los
demis y grita y lucha y batalla y despide torrentes armoniosos a cuyo
empuje no pueden menos de ceder sus interlocutoress».

Indica lo anterior que, segiin la época, no hay cuarteto sin primer
violin como protagonista, y en este caso es Monasterio. Lo impor-
tante es que el 1 de febrero de 1863 el primer concierto del cuarteto
—Monasterio, Lestin, Pérez y Castello— con Guelbenzu al piano para
la sonata op. 24 de Beethoven, fue un éxito extraordinario, cuya huella
palpamos en la prensa y, claro estd, en el mismo Galdés. Hay un
abono anual con 54 suscripciones iniciales. Deducidos los gastos, los
profesores cobran cada uno 718 reales con ochenta céntimos. Gracias
a ellos la musica de cimara, sin llegar a ponerse de moda, crea, si,
una selectisima minoria de aficionados. Profesores del Conservatorio
los cuartetistas —menos Lestin— y tocando en el salon del Conser-
vatorio podemos decir con orgullo que a nuestra casa se debe el carifio
inicial por la miisica de cimara.

También el Conservatorio tene papel importante en la historia
de los conciertos sinfénicos. Ya un profesor del Conservatorio, Moell-
berg, inicié algunos el afio 1850. Luego fue Barbieri. Rafael Hernando
fundé la <Sociedad Artstico-Musical de Socorros Mutuos», que,
aparte de sus fines benéficos y para ellos mismos se lanza a organizar
conciertos empezando por los de muisica religiosa —Fslava es el pre-
sidente— y bajo la direccién de Gaztambide. El primer concierto se
verifica en el salon del Conservatorio el 23 de agosto de 1862, con un
programa al uso, italianizante. Afios mas tarde serd Barbieri el pro-
tagonista al crear en 1866 la «Sociedad de Conciertos», pero es indu-
dable que el primer estimulo ha venido del Conservatorio y que se ve,
desde el principio, que de sus clases de cuerda depende esencialmente
la vida sinfénica.



VII
ETAPA EMILIO ARRIETA

Revolucién y Restauracién
(1868 - 189%)






I

PANORAMA

Don Emilio Arrieta, maestro de canto de la Reina Isabel II al su-
ceder a Valldemosa, autor en el 68 de un himno con la consabida letra
de «jabajo los Borbones!», director en la Revoluciéon de la llamada
«Escuela Nacional de Musica y Declamacion» continda. siéndolo mu-
chos afios durante la monarquia restaurada. Aparte del pintoresco ejem-
plo de «flexibilidad» politica no rara en el mundo de la musica y
disculpable por la siempre menesterosa situacion de nuestra musica, es
cierto que, por razones de amistad con personajes de varias situa-
ciones —importantisima razén en la vida espafiola— pero no menos por
causas de personal valia y prestigio y por causas sociologicas, la larga
emapa de Armeta acrece la significacion del Conservatorio.

Se gana, en primer lugar, en presencia «oficial». En la Revolucidn,
Arrieta tiene el apoyo de un amigo que es casi un hermano y, por tal,
ligadisimo al Conservatorio: Adelardo Lépez de Ayala. Recordemos,
ademds, el fino sentido musical de personajes tan conspicuos de la
situacion como Emilio Castelar. Un poco paradéjicamente, la Revolu-
cion contribuye a dar orden y «empaque» a la vida social de la mi-
sica: en esta etapa se crea la Seccién de Misica de la Academia de
San Fernando y se hace también un hueco para la musica en la Acade-
mia de Espaiia en Roma, cuyo decreto de fundacién es de la pluma
misma de Castelar. Pero es que con la Restauracién, el ministro de
Fomento, el Conde de Toreno, encarga a Céirdenas la direccion ge-
neral de Instruccién Publica que respeta y ayuda considerablemente al
director. El prestigio personal de Arrieta, su «empaque», contribuyen
a que el Conservatorio, desde su «salon-teatro» y desde su presencia
en organismo entonces tan importante como el Consejo de Instruccién
Publica, adquiera autoridad «social».

Hay, sin embargo, una causa mas honda que explica el magnifico
crecimiento del mimero de matricula en alumnos oficiales y libres. Con
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mucho retraso, la paz de la Restauracién crea una burguesia timida-
mente parecida a la europea. Esta burguesia que vive buscando, sobre
todo, la «seguridads, necesita un suplemento de ficil aventura y
ensuefio y lo encuentra en la vulgarizacién, en la «extension» de
los ideales roménticos: esto, en Espafia, tene ademds una cierta
actualidad, pues su mis grande poeta romantico —Gustavo Adolfo
Bécquer— aparece con retraso. Musicalmente llega como consecuencia
una gran extensién de la musica como «clase de adorno» en los colegios
y en la misma ensefianza libre. Es verdad que el interés de la grande y
de la pequefia burguesia seguia girando en tormo a la dpera taliana
pero, arrinconada el arpa segln la rima de Bécquer, el piano se be-
neficia. No todos tienen voz mientras que, tedricamente, cualquier nifio
puede aprender el piano. Pero hay una razén mas sutil: ese romanti-
cismo de la burguesia va unido a la «seguridad» y en los débiles co-
mienzos de la emancipacién de la mujer, el piano es romanticismo y
es ¢arrera con tituloy, una de las pocas «salidas» permitidas a la
mujer. El poeta-fotégrafo de este mundo, Benito Pérez Galdés, ha
sefialado en la familia Samaniego de «Fortunata y Jacinta», en esas
dos hijas de viuda que necesisen abrirse paso, como una, a la francesa,
rige en Pontejos un mundo nuevo de ropa blanca, mientras que la otra,
a la espaiiola, esta dale que dale a la ¢pieza» para el examen de piano
que la convertrd en «profesora». Se acusa este progreso «social» de
la musica en la modesta pluralidad de las Editoras de misica y en las
casas de fabricacion de pianos.

Insisto en el crecimiento de las Instituciones de ensefianza, de los
colegios religiosos para sefioritas donde la ensefianza no «profesional»
tiene en las clases de adorno un apoyo muy importante: la apertura
de la matricula libre permite transformar, pensando en un mafiana
eventual, esa clase de adorno en titulo a través de los exdmenes. Los
timidos experimentos de Masamau no siguen y en lo que respecta a
colegios e insttutos de varones la formacion musical es nula o casi
mula. La mayoria de alumnos femeninos en el Conservatorio es un
sintoma social no despreciable: la misica no aparece como carrera

En todos estos capitulos hay una gran excepcién. Si hace muchos
afios, el Instituto Escuela era el tnico centro de ensefianza donde
«todos» sus alumnos hacian musica, si la Residencia de Estudiantes
tuvo tanta significacion como sitio de conciertos «especialess, la causa
estd en sus fundadores. Convergen todas las lineas: la Institucién libre
de Ensefianza se preocupa a través de Fernando de Castro en organizar
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la emancipacién intelectual de la mujer a través de conferencias e
instituciones. Si Sanz del Rio no parecié especialmente interesado en
importar algo de lo que la musica significaba en Alemania, su discipulo
y «fundador», don Francisco Giner de los Rios, traia desde sus afios
de estudiante en Granada, una gran aficién por la musica. Pedagdgica-
mente, el esfuerzo inicial de las «conferencias-concierto», previo abono
en la Institucién, tuvo un grandisimo éxito. El aspecto «conferencia»
se iria apagando pero ya se ponian las bases para una pedagogia de la
musica: si los alumnos de la Institucién aprendian sin libro de texto,
salian de clase para visitar museos y fébricas, la novedad de las excur-
siones impulsé, de una parte, al canto en comiin como alegria de esa
misma excursién y de otra al interés por la cancién popular inseparable

del paisaje, gozado.
D&é) lo anterior puede sacarse el prélogo para examinar los di-

versos capitulos de esta etapa en la historia del Conservatorio. Que de
€l hayan surgido los dos nombres que llenan cincuenta afios de la musica
espafiola —Bretén, Chapi—es bien significativo y no lo es menos que
de alguna manera, esta etapa en la direccion del Conservatorio tenga
al frente un hombre cuya descripcién dejamos a Natalio Rivas, no
muisico pero si buen cosechero de anécdotas. «Fue su trabajo tan fe-
cundo como glorioso. Seria tarea larguisima ir enumerando sus obras
que, salvo alguna excepcién, todas fueron aplaudidas por el piblico y
elogiadas por la critica. Es curioso mencionar que lo mejor que brotd de
su inagotable inspiracion —la zarzuela «Marina» en la cual esperaba
un triunfo— escuchd su representacion el publico madrilefio con abso-
luta indiferencia, con injustificada frialdad, a pesar de que el maestro
Gaztambide escribi6 a Ayala, que se hallaba en Guadalcanal lo si-
guiente: «La nueva zarzuela de Emilio, «Marinas, es notabilisima; es
una verdadera dpera espafiola al alcance del vulgo; gustard mucho,
estoy seguro». La profecia falld en Madrid; pero en provincias gusté
tantisimo la partitura que volvieron a representarla aqui y la victoria
fue clamorosa. Llegé a tal extremo el éxito que el autor la convirti6
en Opera y en 1871 estrenada por Enrique Tamberlik, el mas insigne
tenor de entonces, en el teatro Real, que ya no se llamaba asi porque
la revolucién triunfante lo confiscé llaméandole de la épera. Constituyd
un verdadero acontecimiento, tan resonante, que en afios Ssucesivos se
representd en casi todos los teatros europeos.

El opulento. banquero don José Salamanca, que sentia placer en
ayudar a toda la juventud que valia, le encargé la composicion de un
himno al Pontifice Pio IX, que le pagé con la esplendidez en €l
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acostumbrada, y fue oido con aplauso en Palacio y en el teatro Circo
de la Plaza del Rey, del que era empresario el acaudalado financiero.
Y vamos a sus relaciones con la corte. Arrieta era en aquellos dias el
hombre de moda en Madrid: joven, soltero, buen mozo, elegante y
ademds con la afadidura de haber viajado por Europa, cosa entonces
poco frecuente y que, por lo mismo, era un atractivo méds que poseia
Su persona, no €s exmaio que cautivara la simpatia del elemento feme-
nino. En aquella saz6n —hacia el 1848— la Reina, que amaba la musica
y que deseaba perfeccionar su aficién, al necesitar un profesor nombrd a
Arrieta, al que ya conocia por haberle sido presentado en un sarao ce-
lebrado en Palacio.

Las razones que tuviera para preferirle a otros maestros en el arte
de Euterpe no he llegado a averiguarlo, aunque lo he procurado; pero
la maledicencia, que andaba suelta y mal intencionada, como desgra-
ciadamente seguird hasta la consumacién de los siglos, lo atribuyé a
inclinacién vituperable. Pero sea ello lo que fuere, ya que no es licito
penewar en terrenos tan vedados, lo cierto fue que Arrieta tuvo cada
dia mis acceso intimo en el regio alcdzar y que era de las personali-
dades miés distinguidas por la soberana, llevando ésta su proteccion al
maestro hasta el extremo de disponer que en Palacio se hiciera un
teatro para que se pudieran representar las producciones del profesor.
Se llevd a cabo la obra con verdadero lujo y le nombré director del
elegante coliseo palatino. En mi constante rebusca de papeles del siglo
XIX encontré el original del referido nombramiento, que ahora por pri-
mera vez doy a luz y cuyo texto, seguramente, no ha sido nunca pu-
blicado. Dice asi: «Hijar: Vengo en nombrar maestro compositor de
mi real cimara y teatro, con la prerrogativa de poder dirigir sus compo-
siciones, a don Emilio Arrieta, mi maestro de canto, con el aumento de
seis mil reales sobre su sueldo. Lo tendras entendido y lo comunicaris
a quien corresponda. Dado en Palacio a 12 de Diciembre de 1849.
Isabels. Como se ve, se dio ella el gusto de escribirlo de su pufio y
letra y ademds firmarlo con su nombre. Es de los pocos rarisimos do-
cumentos oficiales y he visto muchos donde los Reyes firmaran, porque
es sabido que hasta subir al wono don Alfonso XII, los monarcas sola~
mente rubricaban. El duque de Hijar, a quien va dirigida, era el anciano
sumiller de corps, de que ha hablado mi viejo amigo el marqués de Val-
deiglesias en un precioso e interesante articulo. No tengo datos fijos
de la fecha en que ces6 Arrieta en sus funciones de profesor de la reina;
pero supongo, poniendo en relacién unos hechos con otros que conozco,

que cuando estalld la revolucién de 1854 ya no formaba parte del circu~
lo intimo de Isabel II.
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EL DIRECTOR Y SU OBRA

La madurez de Emilio Arrieta (Puente l1a Reina, 21, X, 1823, Ma-
drad, 11, 2, 1894) se llena con su actividad en el Conservatorio; en los
primeros afios de su gestion (1871) tiepe lugar en el Teatro Real y
con éxito inmenso, el estreno de la versién operistica de «Marina».
Arrieta se habia formado en Mildn y aunque haya sido muy protagonista
de los wiunfos de la zarzuela, su estética estd absolutamente dentro
de la 6pera muy melédica a lo Bellini: Arrieta, como Hilarién
Eslava, se detiene con cierto susto ante el Verdi mis dramitico, pre-
cisamente por lo que tiene de necesaria ruptmura con las normas tra-
dicionales de la melodia operistica y de su acompafiamiento. Lo ¢po-
pular» que puede aparecer en «seguidillas» o «habaneras» nada tiene
que ver con una «dpera nacional» en el sentido nacionalista de la pa-
labra: es, diriamos en lenguaje escolstico, no elemento constitutivo
sino nota de paso o de color y siempre dentro de la maxima correccién.
Lo que en Arrieta tiene todo esto de sistema, de «escuela» en linea
parecida a la de Eslava ha sido una ventaja y un inconveniente: ventaja
porque ha permitido la unidad de estilo en la ensefianza; inconveniente
por el retraso en cuanto a Europa y por la barrera que pudo suponer
para una auténtica «6pera nacional». Hay ataduras de juventud que
luego son muy dificiles de desatar: diganlo Bretén, Chapi, glorias del
Conservatorio de Arrieta pero también rémoras a lo que Pedrell empe-
zaba ya a predicar.

Arrieta, cortesano muy cortesano de los tiempos de Isabel 11, gran
sefior en su trato, consigue, fundamentalmente, dar «categorias al Con-
servatorio. Sus discursos, un poco ingenuos, copian timidamente la
elocuencia de Castelar y de Lopez de Ayala: hay un cierto paterna-
lismo, diriamos hoy, una innegable blandura y una muy marcada pre-
ocupacién social. Esto, indudablemente, tiene sus ventajas. Tipico de
Arrieta es su primer gran logro a la vez pedagégico y social anunciado
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en la apertura de curso de 1878. «Ya pronto, muy pronto, durante el
mismo afio escolar que en este instante estamos inaugurando, veremos
convertido en realidad lo que nos parecia una quimera, un suefio do-
rado que en los momentos de exaltacion de la fantasia halagaba nuestras
aspiraciones y esperanzas; la terminacion de] gran salén-teatro, obra
admirable, de buen gusto y dncora de nuestra salvacién, serd muy
en breve un hechos. Y realmente, ese salén-teatro fue, si no dncora,
si, por lo menos, pieza fundamental del Conservatorio.

Otro rasgo tipico y positivo de la direccién de Arrieta, expresado
ya en el discurso que comentamos: «Afortunadamente las clases de
Declamacion torpemente suprimidas han vuelto a abrirse en esta es-
cuela. Una gloria nacional en el arte dramdtico es una de las distin-
guidas personas encargadas de regentarlas. Todos la conocen y le
habrin tributado mil veces entusiastas aplausos: el piiblico la llama
Matilde Diez». Hay una cierta ambivalencia, insisto, y sin prejuzgar
el juicio critico, que no debe ser mio, sobre las ensefianzas de la De-
clamacién, lo teatral, su pasion, tiene un cierto caricter de rémora
para otros horizontes cuyo descubrimiento tenia ya caricter de urgencia.

No olvidemos, sin embargo, que esta etapa de Arrieta es una de
las mds gloriosas vocal y «socialmente» en el teatro Real: son los afios
de Julidn Gayarre discipulo, que es la médxima gloria para el Con-
servatorio y de Adelina Patu; basta leer al gran testigo, a Galdds,
para darse cuenta de cdmo estaban al margen los ideales de la 6pera
nacional y los de la muisica sinfénica a la que era tan inteligente-
mente aficionado. Por esto mismo, junto a los conciertos sinfénicos de
los que ya hemos hablado, el «salon-teatro» del Conservatorio le sirve
a Arrieta, a través de las «veladas», para reunir en torno a homenajes
—Sarasate, Gayarre— y a conmemoraciones a lo mejor de Madrid.

Arrieta, a sumanera, una manera muy de la Restauracion, es hombre
eurupeo: asi como Cénovas aprovecha el viaje a los grandes balnearios
de moda para demorarse en los sitios vitales de la politica, nuestro
director del Conservatorio visita los de Europa y precisamente en una
époaa de intensa renovacién. No dejaron de causar sensacion estas
palabras de su discurso mds largo. «Después de concluidos los exa-
menes y verificados los concursos piiblicos del afio escolar que acaba
de wanscumir, parto de Madrid con dnimo de realizar una de mis
excursiones predilectas por Francia, Suiza, Alemania y Bélgica para
visitar las Escuelas y Conservatorios de mds nombradia donde se cul-
tiva la mdsica». Me imagino el gesto, el ademédn. Sin embargo, ¢l con-
tacto con Bruselas fue muy fructifero. Yo habia noticias y bien «reales»:
profesores como Compta y Ferrante y, sobre todo, Jests de Monasterio
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habian trabajado alli; Gevaert, el sucesor del pontifical y erudito Fetis,'
conocia Espafia y serd luego gran protector de Albéniz y de Arbés,
alumno ya este Ultimo del Conservatorio cuando Arrieta pronuncia su
importante discurso.






III

LA REORGANIZACION REGLAMENTARIA

Aunque la revolucion de septiembre de 1868 disuelva el Real
Conservatorio y cree la «Escuela Nacional de Musica y Declamaciéns,
el cambio es sélo de nombre y lo que hay de cambio es mas bien
consecuencia de un decreto inmediatamente anterior a esa misma re-
volucién: el de 17 de junio de 1868, firmado por el entonces ministro
de Fomento, Severo Catalina. Piénsese en el nombre puente, perso-
naje de la Unién Liberal y de la Revolucién y de la Restauraciéon
—Adelardo Lépez de Ayala— y llegamos a la conclusion de que el
tnico sacrficado, sacrificio importante, es Hilarién Eslava, cesante con
el nuevo mundo y que sélo muy poco tiempo tuvo mando reglamenta-
rio de verdadera direccién.

El Decreto de Severo Catalina tiene como fin la inclusién del Con-
servatorio dentro de un régimen especial aparte de la tan sostenida
centralizacién administrativa: el Conservatorio, dice el Decreto elegan-
temente, «cuya naturaleza y aplicacién artistica se aleja tanto de la
organizacién universitaria como difieren y se alejan los vuelos de la ima-
ginacién y las creaciones de la fanmsia del pausado procedimiento y
discurso de la razén serena». La finalidad del Decreto es, primaria-
mente, administrativa y dentro de una politica méis bien dura de
restricciones econdmicas. «El mimero de profesores es excesivo: quiza
no llegaran a diez en la época de la fundacién de la Escuela y hoy son
35; entonces pudieron dotarse con esplendidez, pues 30.000 reales a
un profesor de canto y 20.000 a los de piano, composicién y acompafia-
miento en la fecha de 1830, hablan muy alto en pro de la estimacion
con que entonces se miraban estos servicios; hoy, con ser despropor-
cionadamente menores los sueldos de los profesores —12.000 reales
el miximo— el total exige rebajas.

Con la reforma quedan excedentes trece profesores que seguiran
cobrando las dos terceras partes del sueldo y dando clase en el
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Conservatorio y adjudicindose la cantidad de la matricula libre: es
patente el absurdo. Se crea el cargo de Comisario Regio con 3.000 es-
cudos y con la misién de reorganizar el Conservatorio. A la cabeza estin
dos profesores de composicion con 1.200 escudos; luego tres de canto
con 800 y una profesora con 600 més dos auxiliares y un profesor de
lengua italiana con la misma dotacion; dos para piano-6rgano y violin
con 800, y otras cuatro con 600 para los instrumentos mas necesarios.
El reajuste era absurdo —basta leerlo— y con la Revolucién se plantea
la necesidad del cambio.

Por Decreto y Reglamento del 15 y 22 de diciembre de 1868 se
crea la Escuela Nacional de Musica y con sus bases se va a regir el
Conservatorio pricticamente durante toda la etapa de la Restauracién.
El predmbulo, como todos los documentos de la época revolucionaria,
estd estupenda e ingenuamente escrito. Firmando como ministro de
Fomento don Manuel Ruiz Zorrilla, se dice que el fin de la casa es
esuavizar las costumbres y cultivar en sentido provechoso a los fines
morales del espiritu del hombres. El director serd uno de los profe-
sores mas antiguos y con el sueldo de 200 escudos. Los dos profesores
de solfeo, los dos de piano, el de ¢violin y violoncello» (!) cobran 800
escudos; contrabajo, flauta, oboe y fagot, 600. Quedan aparte uno
para la composicién y otro para la armonia con 1.200, y lo mismo el
canto: sigue el absurdo.

Por fin, el mismo Ruiz Zorrlla, ministro con don Amadeo, hace
nu nuevo Reglamento que es el definitivo para afios. El director cobra
4.000 ptas. Hay un profesor de composicién con 4.000; dos de armo-
nia, pero de grado diferente cobrando 3.000 y 2.000 ptas. respectiva-
mente. Los dos de canto, los tres de piano, los dos de solfeo, el de
violin, cobran 2.000, y 1.500 los de contrabajo, flauta, clarinete y fagot.
Se crean seis auxiliares a 1.000 ptas y cinco a 750. Aparece una
deliciosa clase pero que no se incorpora como tal al cuadro de pro-
fesores: «mimica aplicada al canto». Para entender el apéndice es
necesario recordar que el Reglamento exige un sustituto para cada
profesor y da a éste la posibilidad de repetidores. El nombramiento
es por oposicion o concurso; para los auxiliares el nombramiento es
directo, pero a propuesta de la Junta de Profesores. En 1884 se refor-
mo lo referente al solfeo alternando la oposicién con el concurso res-

tringido entre auxiliares.

Como se ve, la organizacién deja mucho que desear, los sueldos
son bajos para la época y, por lo tanto, dado el crecimiento de la
matricula libre, la apertura hacia las clases particulares y hacia las re-
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comendaciones queda plenamente abierta como ablerto st a través
de honorarios, repetidores y sustitutos el problema de las «interinida
des», que serd agobio constante. De aquf las continuas reclamaciones
y el desasosiego, y sélo la habilidad de Arrieta lograri, mis o mcnos
reglamentariamente, la aplicacién de succsivos eparches» e inchmso la
dotacién de nuevas ensedanzas como claramentc puede verse en el
apéndice.






IV

EXTENSION BEL ALUMNADO

En el apéndice puede verse el crecimiento grande de la matricula.
Hay, incluso una gran novedad: la normalizacién de la ensefianza libre
regida por disposiciones del 22 de noviembre de 1883 y 3 de febrero de
1888. Pongamos esto en relacion con el panorama general que hemos
seflalado y se verd su valor como indice sociolégico. No es ficil indicar
con exactitud la procedencia social del alumnado. La «clase de adorno»
se hace fundamentalmente en los colegios religiosos, la apertura «pro-
fesional», tanto desde el punto de vista vocal como instrumental no
era bien vista en las capas altas de la sociedad e incluso en las medias;
es interesante sefialar que casi todos, mds bien todos los artistas espa-
nloles, han procedido de la pequefia clase media y, en muchos casos, del
mundo artesano. Pero es necesario sefialar también —estamos ya en
la época de enorme extension de la fotografia como recuerdo y como
documento—, la rdpida ascension hacia el sefiorio en la distincién, en
el porte, en la misma palabra que se nota en cuanto el éxito llega.

La apertura profesional estd casi por entero limitada a los varones
salvo la de las clases particulares; de aqui el que, al combinarse la en-
sefianza en el Conservatorio con los eximenes libres, el afin de «titu-
lacion» se extenda. Las «salidas» profesionales para el varén giran,
en primer lugar, en tomo al teatro; ser «profesor» de la orquesta del
Real, maestro interior, regente, repasador, suponia una cierta seguridad
econémica y un prestigio social. Afiadamos que no sélo el teatro de la
Zarzuela necesitaba de misicos con una cierta preparacién. La vida
sinfénica estaba todavia en mantillas y no podia garantizar nada estable.

Tiene grandisima importancia desde un punto de vista profesional,
el mundo de los cafés. También aqui el Galdés de «Fortunata y Ja-
cinta» es el gran testigo y el tierno cantor: hasta en los cafés de barrios
mds apartados hay, al menos, el pianista. Merece la pena reproducir
los siguientes parrafos, describiendo un café de barrio: «En tanto soné



84 HISTORIA DEL REAL CONSERVATORIO DE MUSICA DE MADRID

el piano, que se alzaba sobre unma tarima, en medio del café, con
la tapa triangular levantada para que hiciera mis ruido; y empez6 la
tocata que era de piano y violin. La musica, los aplausos, las voces
y el murmullo constante del café formaban un runnin tan insoportable,
que el buen don Evaristo creyd que se le iba la cabeza y que caeria
en redondo al suelo si permanecia alli un cuarto de hora mas». «Al
pianista le daba el cafetero siete reales y la cena. Por el dia se dedicaba
a afinar. Era casado y con ocho de familia. Tocaba piezas de Gpera
y de zarzuela como una maquina, con ejecucion ficil aunque incorrecta,
sin gusto ni sentimiento. A pesar de esto, en ciertos pasajes muy natu-
ralistas, en los que imitaba una tempestad o las campanadas de in-
cendios que da cada parroquia, le aplaudia mucho el piblico y a
ultima hora le pedian siempre habanerass.

Los cafés de mas categoria aparecen ligados con la presencia de los
misicos en saraos y veladas. La vida social, intensisima en esta época,
exigia musica no sélo para el baile sino incluso durante la comida;
el testimonio de un cronista de sociedad como Escobar, marqués de
Valdeiglesias, basta. De ninguna manera debe olvidarse desde un punto
de vista profesional, la abundancia de muisica religiosa especialmente
durante la Cuaresma y la Semana Santa: la pompa social, «mundanay
que se despliega en estos actos, su longitud con arreglo al «tempo»
caracteristico de la época exigen formaciones estables. A la cabeza de
su linea y no sin muy frecuente contacto con el Conservatorio tenemos
la venerable institucion de la Capilla Real.
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LABOR DE LOS PROFESORES

Del director Emilio Arrieta ya hemos hablado: junto con Eslava,
presidente, y Monasterio, forman la «Asociacién para el planteamiento
de la 6pera espafiolas, uno de tantos intentos para abrir las cerradas
estructuras del teatro Real que, como decimos, pasa por una de las
épocas de mayor delirio en el italianismo. Realmente, es la generacién
que sigue, la de Bretén y Chapi en Madrid y Pedrell en Barcelona,
la que planteara el problema en toda su descarnada agudeza.

La figura es, indudablemente, la de Jestis de Monasterio, en el Con-
servatorio desde jovencisimo, desde 1857. Precisamente esta época de
la Restauracién es la época cumbre de Monasterio en muy diversos
aspectos. Se centra su labor como profesor de violin pasando al final
como profesor de perfeccionamiento —lo que hoy llamariamos virtuo-
sismo— y de musica de cimara. Ya aparece como discipulo Enrique
Fernandez Arbés, que en sus «Memorias» nos da un muy vivo retrato
del maestro. «Era don Jesis de Monasterio, en aquella época, de
aspecto atrayente y distinguido, bajo de estatura y menudo de cuerpo.
Extremadamente vivo e inquieto, no conocia el reposo, y su gesto, que
superaba en intensidad a la palabra, apenas lograba traducir cuando
hablaba —a pesar de su extraordinaria movilidad— las diversas moda-
lidades de un temperamento siempre en ebullicion y dominado por
los nervios. Su cabeza, coronada de negra y encrespada cabellera, era
fina y atractiva: nariz aguilefia, mirada chispeante, boca y barbilla de
trazo firme ornadas respectivamente de bigote y mosca, tales eran los
rasgos mds caracteristicos de aquel rostro que inspiré a Madrazo uno
de sus mads bellos retratos». Cristianisimo, amigo de Masarnau, director
con él de las Conferencias de San Vicente, dirige realmente el Con-
servatorio desde el punto de vista instrumental.

De 1869 a 1876 Monasterio sucede a Barbieri como director de
orquesta en la Sociedad de Conciertos: esa labor, llevada con mucho
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éito y la de cuartetos, amplian la del Conservatorio y puede de-
cirse que en esa época se ponen las bases de lo que luego serdn las
espléndidas orquestas madrilefias. Téngase en cuenta que la aparicién
de Victor Mirecki, gran violoncellista polaco, completa la labor de
cuerda en el Conservatorio. La estrella de Monasterio como violinista se
apaga un tanto conlos éxitos de Pablo de Sarasate, que es especialmente
festejado en el Conservatorio. En todo caso, Monasterio da un enorme
prestigio al Conservatorio, pues en el mundo social y académico es
figura respetadisima.

Dentro del mundo del piano, aparte de la simpdtica figura de Da-
maso de Zabalza, ya Arrieta, en uno de sus discursos, sefiala los trabajos
y los triunfos de José Tragd, que va a renovar la ensefianza de piano
en el Conservatorio. En solfeo vemos a D. José Pinilla, cuya escuela
fue célebre hasta muy enwado el siglo. Mds tarde se introducird la
citedra de drgano y la de conjunto y la de Historia de la Mdsica, cuya
ausencia ya en esta época causa extrafieza aunque haya intentos casi
logrados como el de incorporar al critico de mas prestigio, a don Antonio
Pefia y Sofi. Si es curioso al repasar los Anuarios, ver lo «normals
que es el orden y el escalafén dentro de las condecoraciones entonces
en vigor.

Sefialamos, para terminar, que no se renuevan los nombres de los
eprofesores adictos» pero, en cambio, es continua la noticia, afo Tas
afio, de los regalos y entregas de instrumentos, y de manuales de libros.
Al fondo de la Biblioteca del Conservatorio, proveniente de Uclés, se
agregan esws donativos con los que el afio 1952 pudo hacerse una
muy interesante exposicién retrospectiva.
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ETAPA MONASTERIO !
(1894 - 1897)






Don Jestis de Monasterio es director de 1894 a 1897. Breve etapa,
por lo tanto. De las noticias, de los libros y de los recuerdos que recojo
puede deducirse la «provisionalidad» de esta etapa: el mismo hecho
de que Monasterio, contra toda costumbre, no pronuncie todos los
discursos rituales en las ocasiones de solemne tradicién confirma lo
dicho. Nadie con mejores titulos de antigiiedad, sabiduria y prestigio
social, pero pocos también méis perezosos para la dura labor de mandar.

Se trata, sin embargo, de una etapa breve pero significativa. El
discurso que pronuncia Monasterio contiene afirmaciones y proyec-
tos. Afirma valientemente la inferioridad del centro madrilefio. «Sa-
bido es de todos, que ni los reiterados esfuerzos de cuantos en este
sitial precedieron a Armieta, ni el exquisito celo desplegado por tan
esclarecido maestro, en pro de esta Escuela, lograron elevarla a la
altura en que se hallan los principales Conservatorios de Musica del
extranjero. Dificultades originadas, unas veces por los vaivenes de
la politica y otras por motivo de orden econémico, fueron causa
de que los loables propdsitos de tan insignes varones no llegaron
a realizarse en toda la extensién por ellos tan justamente anhelado».

Ya antes del discurso, Monasterio habia logrado a través de una
Real Orden de 8 de junio de 1894, la creacién de una Comisién
encargada de la reforma de la ensefianza, comisién en la que estin
Niflez de Arce, Tamayo y Baus, el conde Morphy, Bretén, Gabriel
Rodriguez y Balart. La verdad es que la <provisionalidad» en la que
se siente Monasterio hubiera sido quizéd vencida de haberse logrado
una mayor eficacia en esa reforma. Toca también Monasterio otro
asunto que es de los permanentes para la vida del Conservatorio y
lo toca con firme delicadeza. «Los fueros de la verdad exigen reco-
nocer que en este Centro docente, acaso méds que en otro alguno,
existen vinculos de carifio entre maestros y discipulos y tal vez por
esto notdbase en los exdmenes y en los concursos de oposicién a
premios, exceso de benevolencia que, si por el momento halagaba
el amor propio de unos y otros, a la larga venia siendo funesto (per-
mitaseme la frase) para el nombre de esta Escuela, no menos para
los que de ella salian con un titulo del que, en realidad y en mas
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de un caso, no eran completamente merecedores. Bastaron algunas
consideraciones que, en una junta convocada al efecto, tuve el honor
de exponer a todos mis dignos coprofesores para que, acogiéndolas
é&tos undnimemente, con una deferencia que jamds olvidaré, trata-
sen de poner el oportuno remedio, iniciando en los exdmenes y con-
cursos del ulimo afio académico, un saludable rigor nacido de un
verdadero interés y de un carifio, mejor entendidos, sin que les arredra-
ran en sus nobles propdsitos no haber de luchar con harto arraigadas
costumbres, ni el temor de que, raduciéndose de modo equivocado su
proceder, se viera en €l otro mévil que el bien de los alumnos, tinico y
exclusivo fin de sus esfuerzos y trabajos».

Desde el punto de vista de profesores nos encontramos con algo
fundamental: la incorporacién de Felipe Pedrell. En 1890 empieza
su trilogia. «Los Pirineos», toma decisiva de conciencia como fun-
dador de un auténdco nacionalismo musical; para poder trabajar
mejor en su monumental «Hispaniae Scholae Musica Sacra» fija su
residencia en Madrid y, gracias a Monasterio, se incorpora al Conser-
vatorio: el prestigio de su obra, la eleccion como académico, las
famosas conferencias en el Ateneo, hacen de estos afios, afios decisi-
vos. Aunque comience como profesor de «Conjunto vocals, su pre-
sencia se nota inmediatamente: da gloria ver cémo en los actos
publicos de las grandes solemnidades comienza a oirse la vieja mi-
sica espafiola y es simpatica la pedanteria de que en el Anuario
aparezcan como ejemplos las dedicatorias de las obras de Cabezdn
y de los grandes polifonistas.

Una nueva generacion aparece entre los profesores: Emilio Se-
rrano, musico palaciego, serd desde su cdtedra uno de los paladines
de la «Opera nacional»; Felipe Pedrell dard un gran paso como
didactico; pero, sobre todo, en el piano y en el violin dos muisicos jé-
vepes, José Tragé y Enrique Femdndez Arbds, llegados de Francia
y de Alemania, hacian escuela <europea» en sus clases si bien la
linea wradicional, preciosista y mecédnica, se prolongari a la muerte
de Zabalza a través de Joaquin Larregla. Es muy interesante la
disposicion de horarios establecida por la nueva direccién: los turmos
a través del dia son un indice <social> de la importancia que estd
adquiriendo la musica.

La gloria fundamental de estos afios de Monasterio es tener
como discipulo a Pablo Casals. Llega a Madrid en 1894, a los die-
cisiete afios; recibe la proteccion de la Reina Regente, el estimulo
constante del conde de Morphy y es discipulo, no de la clase de vio-
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Joncello en el Conservatorio, sino de la que Monasterio rige para
la misica de cimara En sus «Memorias» dialogadas, Casals dice
lo siguiente: «Recuerdo a Monasterio con una profunda admiracién
y un profundo reconocimiento. He dicho frecuentemente que Mo-
nasfeTio era el maestro que se podia sofiar y fue una verdadera ben-
dicion para mi recibir su ensefianza en un periodo tan crucial de
mi formacién. Mis inquietudes artisticas y mis tendencias mds per-
sonales, al coincidir con sus convicciones —afirmadas por una larga
experiencia y por una cultura musical de primer orden— encontra-
ron un singular estimulo. Yo tenia, por ejemplo, una constante
preocupacion por la justeza, bien desdefiada en esa época y por la acen-
tuacién musical; como ocurria lo mismo en Monasterio, eso me esti~
mulaba comprometiéndome a perseverar en ese camino. Y luego, la
musica en Monasterio no tenia nada que ver con una diversién munda-
na, con un pretexto para la exhibicién. Este inolvidable profesor sabia
ganarse la devocion porque su arte y su ensefianza iban guiados en €l
por un ideal de noble grandeza».






ETAPA JIMENO DE LERMA
(1897 - 1901)







EL DIRECTOR

El 11 de marzo de 1892 fue nombrado don Ildefonso Jimeno de
Lerma, profesor de 6rgano del Conservatorio; el 11 de encro de 1897,
director. Llega a las dos cosas con afios (Madrid 19, I, 1842; Ma-
drid 16, XI, 1903) y prestigio detrds. Jimeno de Lerma, organista,
musicélogo, académico, es figura un tanto al margen de la vida musical
madrilena, al margen, precisamente, por su dedicacién a la mnfisica re-~
ligiosa. A finales de siglo hay, timidamente, un movimiento de rege-
neracién de la musica religiosa que incluso interesa a compositores tan
teatrales como Barbieri; criticos de prestigio como Esperanza y Sold,
el grupo de agustinos de El Escorial, ayudan eficazmente. Para la
direccién del Conservatorio, Jimeno de Lerma, hombre probo, tenia
la ventaja de la independencia, mucho mas oportuna dado que la dimi-
sién de Monasterio se habia producido al sentirse eludido por el Mi-
nisterio a la hora de la aplicacién de las reformas. Aunque realmente
la coordinacién presupuestaria de 1896 y 1897 habia contribuido a
regular mis eficazmente los sueldos, el desastre del 98 y el plan de
economias a rajatabla corta en flor muchas de las ambiciones.

Con retérica a veces insoportable, el nuevo director examina los
males del Conservatorio que centra en dos capitulos: el excesivo nd-
mero de alumnos y no menos la politica de recomendaciones. Merece
la pena transcribir el parrafo que en tiempos se hiciera famoso. «Nu-
mero excesivo de alumnos tenemos en determinadas clases y como
corolario, niimero excesivo de profesores a ellas consagrados y adn asi
no bastan; nimero muy excesivo en las recompensas de exidmenes y
concursos; supraexcesivo en las recomendaciones, funesto fantasma que
nos sigue, que nos acerca, que nos asedia, que nos ahoga durante dos
meses en la citedra y en la casa, en la mesa, en el lecho, en la via pibli-
ca, en el teatro, en el templo, dondequiera; dia y noche, tarde y mafiana,
cual si la atmdsfera no se compusiera mis que de dtomos y particulas
de alados endriagos recomendantes; nimero archiexcesivo en fibras dé-
biles y sensibles para atender y complacer a tan fiero ejército, que
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pone sitio a nuestra conciencia artistica y, finalmente, nimero intra
y extraexcesivo de cantidades de perjudicial indulgencia en nuestros
juicios para la calificacion de los exdmenes y concursos de los alumnos
que (me complazco en consignarlo) son, en su mayoria, como alum-
nos, de excelentes condiciones intelectuales, como me apena tener que
confesar que no corresponde a éstas, en general, su afdn por el estudio».

Hay, en el mismo estilo y en los discursos de los afios siguientes,
la inevitable retdrica referencia a «los males de la Patria» y a su di-
recta consecuencia presupuestaria. Importa sefialar que ya cerca de los
cincuenta afios, ni Breton ni Chapi, auténticas figuras de la musica
espafiola, no estén ni de cerca ni de lejos implicados en la labor del
Conservatorio; el mismo papel de Felipe Pedrell parece descender un
poco y se nota en los apéndices y en los ejercicios piiblicos. Sefialamos,
en cambio, el que en esta etapa da ya su clase de piano, de vuelta de
Paris, Pilar Fernindez de la Mora, que, en muy ardiente y hasta
dspera emulacion con Trago, formard la «escuela» que llega hasta nues-
tros dias a través de Cubiles, de Lucas Moreno, de Julia Parody.

Son afios grises también para la vida musical madrilefia; no olvi-
demos que la repercusion musical del desastre del noventa y ocho tiene
su clave en el género chico de «La Marcha de Cédiz»; no olvidemos
tampoco las ambiciones frustradas de Breton y de Chapi. La respuesta
mis auténtica, la de Albéniz con «Iberia» va a producirse més tarde
pero desde Paris. Afios, pocos es verdad, tristes y torpes en los que el
bueno de don Ildefonso Jimeno de Lerma, a cuesws con su bondad, su
rutina y sus preocupaciones, intenta ampararse en los politicos y en el
hermano de Cénovas del Castillo.



TOMAS BRETON, COMISARIO REGIO
(1901 - 1912)






I

LA MADUREZ DE BRETON

Llega Bretén a regir el Conservatorio en la madurez de su vida
y yo creo que esa misién llega muy a tiempo para que la madurez no
se convirtiera en definitivo desencanto. A los cincuenta afios, el objeto
decisivo de la lucha en Bretén puede darse por fracasado: la 6pera na-
cional. Ni los politicos, ni la alta sociedad, ni la alta y pequefia burgue-
sia que giran en torno al Real, se interesan por lo espafol, aunque hayan
aplaudido obras como «La Dolores»: se trata, siempre, de éxitos sin
pasado mafiana. Hay un drama ademis en el mismo hacer de compo-
sitores como Bretén y como Chapi. En primer lugar, la técnica apren-
dida para manejar el mundo sinfénico, el mundo de la musica de ci-
mara, no pasa de escolar, a lo que se afiaden ciertas gotas de popularismo
imitadas més bien de lo francés: piénsese, por ejemplo. en la respectiva
contribucién de Bretén y de Chapi al «alhambrismo». Una Spera nacio-
nal, como reaccién contra el italianismo, sélo podia hacerse amparada
en la tradicidon sinfénica y liederistica que explica la aparicion del
wagnerismo no por generacién espontinea, Sino como consecuencia.
Hay otro enemigo insidioso: los treinta, los cuarenta afios de Bretén
coinciden con el auge del verismo que facilmente podia verse como
ayuda teatral a un cierto «nacionalismo rural», el que late, sin duda,
en «La Dolores». No olvidemos, sin embargo, que, en cada pais, y
pueden servir de modelo Rusia y la misma Bohemia, la «épera na-
cional» ha surgido de la tensién entre dos corrientes: la asimilacién
de la misica europea romintica y la afirmacién —cultural, politica y
hasta religiosa— de la nacionalidad. En Espafia, precisamente hasta
1900, la asimilacién de la misica europea sélo es activa en tormo al
italianismo; en lo sinfénico, el mismo don Jesis de Monasterio, tan
fino, tiene radicalmente a Mendelssohn como preferido. Por otra parte,
el sentido de la nacionalidad espafiola, muy vivo como recuerdo y
como retérica —de las dos cosas es claro signo Menéndez y Pelayo—
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estd en descenso como realidad y sélo serd especialmente vivo como
«czitica» en torno al desastre colonial. Afiddase a esto el poquisimo
interés musical de nuestras grandes figuras intelectuales.

Bretén obtene un éxito perdurable, artistico y econdmico con «La
verbena de la Paloma» (1892). El éxito que més le duele, porque €l
se lamenta siempre de que lo tinico apreciado de los miisicos espafioles
sea el egénero chico». Bretdn, castellano, no tiene la picardia, el inge-
nio de Chapi para labrarse con buen oficio, mucha labia y mejor in-
fluencia, un consuelo y hasta una satsfaccion para la vanidad. De no
ser por el Conservatorio, la madurez, insisto, hubiera sido radical des-
engafio, pues hasta menesteres de buen éxito y de alcance econémico
y social como la direccién de orquesta reclamaban batutas mas europeas
y més jévenes.

Ya es absurdo que Bretén haya tenido que esperar a la cincuen-
tena y a una propicia circunstancia politica —las buenas intenciones
renovadoras del conde de Romanones, del partido liberal en gemeral—
no ya para dirigir sino para «ensefiar» en el Conservatorio. Bretdn,
mas alld de una ruda superficie, era hombre de muy buena y sdlida
culura —baste recordar, por ejemplo, su correspondencia con Una-
muno—, de un 4spero pero cierto humanismo y, sobre todo, de una
experiencia musical vastisima que va desde el atril de zarzuela hasta
la direccion de orquesta y coros; s6lo esa experiencia explica que, en
poquisimo tempo, haya podido componer una obra maestra como «La
verbena de la Paloma». Todo eso, unido a la permanente voluntad
de ayudar a los jovenes, explica el tono de entusiasmo que se nota
en los primeros discursos del Comisario Regio: ya iremos viendo cémo
cada uno de los capitulos del desengafio luchan por su capitulo de es-
peranza. Hay, sobre todo, hasta fisicamente, la impresién de noble se-
riedad moral, de auténtica autoridad que surge de las palabras de Bret6n.

Una de las cosas pintorescas y tristes de nuestro salén del Conser-
vatorio es contemplar las cabezas en escultura no de Bretén, no de
Monasterio—hay sus retratos, si, pero no presidiendo como las escul-
turas de Higueras—, sino de los que como Barbieri y Chapi estuvieron
al margen y aun fueron hostiles a la casa. Si se le pasarian ganas a
Chapi, ya lo creo, de regir el Conservatorio, pero echaria sus célculos
de levantino astuto, miraria el pobre horizonte presupuestario y el muy
abasteddo de disgustos para no cambiar muy a gusto honores —que
no le faltaban— por seguridad, sin perjuicio, claro —escribo con re-
cuerdos de otro pero bien veraces— de poner las inevitables chinitas en
el camino del compaiiero.



II

LA EPOCA

A pesar de los esfuerzos de Bretén, que luego detallaremos, el
Conservatorio queda al margen, cuando no en frente, de una vida
musical madrilefia que parece despertar con el siglo. Bretdn, positiva-
mente, ha sido de los pocos miisicos madrilefios que, tempranamente,
ha querido que Albéniz fijara su residencia y ensefianza en Madrid. En
los recuerdos cosechados por Ruiz Albéniz leemos lo siguiente y re-
firiéndose a tiempos anteriores a la entrada de Bretdn en el Conserva-
torio, concretamente al otofio de 1894. «Breton coge del brazo a Isaac
y le lleva por todos los pamasos y ceniculos artisticos de Madrid.
Albéniz no se creia tan popular. Guervos le ha explicado el secreto. La
Casa Dotesio ha lanzado nuevas ediciones de la «Suite espafiolas;
Tragé en el Conservatorio, Guervés en sus lecciones particulares, Cle-
mentina en las suyas, Maria Landy y Navas en sus numerosas activida-
des mercantiles-artisticas (venta y alquiler de pianos con frecuentes
conciertos intimos para acreditar las marcas «Ronisch», «Alards,
«Bechstein», «Steinway») toca y hace tocar con frecuencia algunas de
las piezas de la «edad de oro» de su insigne amigos. «El pilotazgo»
de Bretén —Arbés no estd en Madrid— acaba por dar sus frutos...
hipotéticos. Don Tomés cree seguro que Albéniz conseguird una ca-
tedra de perfeccionamiento de piano en el Conservatorio de Madrid.
Albéniz conserva siempre carifio, gratitud, interés por la obra de Bre-
tén. En una postdata de carta de septiembre de 1907 le dice a su so-
brino: «Te suplico vayas con tu hermana a ver a mi ilustre amigo
Breton; le diras que la enfermedad de Fauré le ha impedido el darle
las maés expresivas y oficiales gracias por el asunto «Delgado Pérezs;
dile también que los protegidos del finado del Conservatorio de Paris
no saben nada todavia oficialmente de la decisiéon de S. A.; dile que
creo seria conveniente recorddrselo a la Marquesa de Néjera; dile
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que me mande las «escenas andaluzas» y dile por dlimo que se le
quiere, venera y respetas. Pero Albéniz tenia que quedarse en Paris.

El mismo o mayor carifio tenia por Granados y con esperanzas
porque el musico cataldn sentia gran interés por Madrid. Bret6n le hace
justicia y le halaga realizando una idea que bien pudiera ser resucitada:
que la obra de concurso para primer premio sea la que, previo concurso
también, salga premiada entre compositores espanoles. Lo hace Bretdn,
aguanta las recomendaciones e intrigas pero sale premiado en 1903
el precioso «Allegro de concierto» de Enrique Granados. Sin embargo,
Granados no puede instalarse en Madrid, mucho menos abierto que
Barcelona para una auténtica ensebanza musical.

Hay un drama en estos primeros afios, drama de graves consecuen-
cias: en 1905 Felipe Pedrell deja el Conservatorio, deja Madrid. Que
en esta marcha hay su tanto de culpa para el mismo maestro, hombre
superdificil para el trato, ficil al resentimiento, es indudable, pero
es no menos indudable que hay en el ambiente «oficial» madrilefio una
rebeldia hacia lo que significa Pedrell como maestro del «nacionalismo
musicals. La prueba es bien clara: Falla en Madrid, ganador del
premio Ortiz-Cussé en 1905, querido y admirado por Bretén que pre-
side el jurado, que presidird también el que le otorgue el premio por
«La vida breve», no encuentra el ambiente, no ve a Breton como maes-
o pero si a Pedrell. Hay otro testimonio e importantisimo que yo
puedo transmitir directamente: cuando yo trabajé junto a Joaquin
Turina, también en Madrid durante esos anos, le oi explicar cémo no
siéndole simpatico Pedrell ni viendo claro en sus ideas no podia ver
el camino en las directrices sefialadas por Bretén. La verdad es que
Breton sigue fiel a un concepto de la «dpera nacionals ya pasado y
si bien bajo su mandato aparece Debussy en algin ejercicio escolar,
la renovacién que suponia el mensaje de Paris no la entendia: su meta
sigue siendo la organizaci6n artistica y financiera de la dpera y de la
zarzuela espaiola, y, realmente, el viaje a América en el afio 1910 con
Pedrell y Emilio Serrano funciona un poco como reparacién tardia.
Pero es que la linea que comienza en otro sentido, la de Conrado del
Campo, la que se fija en Wagner y Strauss puede respetar pero no ser
discipula de Bret6n. Reconozcamos, sin embargo, que el teatro era
entonges el centro de todos los campos de batalla: nada podia conmover
tanto como un estreno triunfal de la dimensién que tuvo el de «Las
Golondninas» de Usandizaga.

Al comenzar el siglo se fundan las Sociedades Filarmdnicas, es-
fuerzo extraordinario que logra aclimatar en Espafia la gran misica de
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cdmara, el «lied», pero esfuerzo que una y otra vez rechaza la con-
tribucién espafiola y aparece hasta como con cierw reticencia ante
Albéniz y Granados. Bretén, en sus discursos del Conservatorio, se
ha dolido de esto, como se ha dolido del desprecio del Real por Io
espafol y ha hecho cumplir la clausula que permitia la actuacién en
el Real de los premios de canto. En cambio, aun haciendo historia
muy critica, ¢puede olvidarse, como tantos lo olvidan, que la flore-
ciente vida orquestal madrilefia prolongada a provincias, gracias a la
Sinfénica y a la Filarménica, que la buena orquesta del Real, que
la misma Banda Municipal que se crea en 1906 hubieran sido imposibles
sin las cdtedras, mads, sin la auténtica «escuelay instrumental del Con-
servatorio? Hacer justicia a eso es tocar también un problema de la
maés viva actualidad.






III

EL ESFUERZO

El nombramiento de Comisario Regio es, a la vez, una supervivencia
y una doble necesidad cuando se produce en el caso de Bretén. Una
supervivencia de los viejos dempos cuando el Conservatorio, como
todavia el Real, dependia hasta presupuestariamente de la Cdmara
Real. Una doble necesidad por no ser Bretén profesor del Con-
servatorio y, ademds, para indicar que el puesto tenia especiales po-
deres de reforma. Aunque no sea facil encuadrar a los musicos dentro
de la linea cultural de las «generaciones», Breton, especialmente
sensible y culto, puede ser un capitulo no del noventa y ocho, sino
de la llamada generacién <regeneracionistas: baste recordar el eco
que encuentra en sus cartas la «predicacion» de Joaquin Costa,
eco que leemos en el primer discurso de Bretén en el Conservatorio
cuando dice que <después de los dltimos desastres de Espafia, repiten
sin cesar nuestros labios esa palabra —regeneracion— como penitencia
de graves culpas..., pero al propio tiempo, en la conducta que general-
mente observamos, parece como Si pusiéramos en accién la aguda
frase —«justicia y no por mi casan— y cada uno pedimos al vecino
que se regenere, creyendo que nosotros hacemos bassante con acon-
sejarlos.

Bret6n, como preludio a las reformas, logra que se apruebe el Re-
glamento con fecha del 14 de septembre de 1905. Se busca, sobre
todo, la limitacion del nimero de alumnos en las clases. En sus prime-
ros discursos, el Comisario Regio ataca, una vez mas, el vicio heredado
de la no exigencia por una parte y de la prodigalidad en los premios
por otra; la no exigencia aparece cada dia méas grave porque la titu-
lacién intenta abrirse camino «profesional» a través de las clases par-
ticulares y porque no hay, como en Barcelona, la autocritica y la noble
emulacién de las Academias privadas bien organizadas. En este capi-
tulo, Bretén mismo ha de confesar su lucha, afio tras afio. Quizd en
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ninglin otro centro de ensefianza habrd sido la recomendacion algo
tan publico y tan ligado a combinaciones sociales y econdmicas. A los
tes afios dice: «En los discursos que con la misma ocasion que éste
he tenido el honor de leer otros afios, me he ocupado con alguna exten~
sién de lo referente a notas y premios en exdmenes y concursos, hacien~-
do varios escarceos por el campo de la estadistica. No puntualizaré
ahora como orras veces los casos, porque cualquiera puede verificar la
marcha de unos y otros. Si observaré que en cuanto a lo primero —los
exdmenes— vamos ganando muy sensiblemente con notoria ventaja de
nuestro nivel artistico. Ya no entran en el Conservatorio todos los qui
a €l vienen, ni triplica la nota de sobresaliente el nimero de todas las
notas inferiores. Respecto de los premios, en alguna asignatura no hemos
ganado absolutamente nada; sigue reinando el primero con todo su
engafioso espejismo, el segundo molesta y el tercero agravia. Esto no
puede continuar asi; imponiéndose la limitacion de premios, ya que
no la supresion, si han de significar la debida excelencia. Es preciso
que los alumnos y los profesores y el publico, por la enorme presion que
ejerce, vengan a la realidad. Que los primeros, dediquen al estudio la
fuerza y el empefio que gastan en obtener un diploma para lisonjear
su vanidad la mayor parte de las veces; que los segundos, recobren su
alta independencia tranquilos en el ejercicio de su deber y que el
publico confie en la serenidad y justicia de nuestros juicios, poniendo
enmienda al vicio de la recomendacién, que tantos males causé a todas
las manifestaciones de la vida nacional. Conservatorio hay en el que no
se dan premios, expidiéndose sdlo al fin de carrera certificados de
capacidad. Tampoco existe la recomendacién; ni el publico recomienda
para acreditar talento a un estudiante ni los jurados lo consentirian,
Esto es lo sano y a esto debemos aspirars. jEsfuerzos casi baldios,
generadores de la intriga, de la desconfianza y del desdnimo en hombre
tan animoso como Bretn!

En 1905 consigue reformar el local del Conservatorio. Es intere-
sante recordarlo al detalle porque en su tiempo causé impresién. «El
local del Conservatorio ha ganado considerablemente merced a la nueva
distribucién. Esto responde a las necesidades del Instituto cuanto lo
consiente la periferia del edificio a él destinada. No es un local modelo
de Conservatorios, porque es imposible que lo sea; pero desde luego
se echa de ver si comparamos su antigua forma a la traza y disposicion
acmales, que aquélla, aparte del espléndido salén-teatro, —necesitado
ya, por cierto, de una mirada piadosa— tenia el caricter de un local
aprovechado accidentalmente para las exigencias de la Escuela de Mt~
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sica y Declamaciény mientras que ahora se advierte y delata al primer
golpe«degyista el cuidado especial y detenido estudio que las presidid.
En el p piso ha quedado el mismo mimero de aulas que antes sin
embargo défprescindir de un espacio que nunca debi6 utilizarse para
tan delicada mision y que servird en lo sucesivo para almacén de trastos
viejos. Dobles tabiques aislan hoy convenientemente dichas aulas. La
instalacion de las oficinas es amplia, independiente y comodisima para
el publico, que antes tenia que atravesar forzosamente casi todo el
drea que ocupa el Conservatorio para hacer la mas insignificante consul-
ta. La Secretaria era una habitacién de paso; la Comisaria o Direccién
servia de lo mismo y de aula ademis. Hoy cuentan sendos y elegantes
despachos y se ha ganado un hermoso Saléon de Juntas, mayor que la
antigua Direccion, al par Museo y Biblioteca que como tal podria ser
utilizado no solo por los sefiores profesores, sino por los alumnos y
el publico, una vez que para esos efectos se organice, contando con el
indudable apoyo de nuestros jefes y de los Mecenas a quienes an-
dando el dempo se acudira. En el segundo piso contibanse antes cuatro
aulas; hoy se cuentan nueve, no todas iguales pero muy capaces todas».
Se extiende luego en su ilusién por tener un gran 6rgano Cavaillé-Coll
y un gran piano de cola. Tienen mucha, muchisima importancia, estas
reformas materiales porque, a su tiempo, crearon un cierto ambiente
de sefiorio y dignidad.

Bretén luché muchisimo para que la exigencia en los examenes
fuera unida a una defensa de la titulacién. El afio 1905, comentando el
Decreto sobre provincias dice: «Tomando como base la prictica que
los profesores de orquesta emplean para el ingreso en su diversion
grupos de nuevos individuos, el sefior don Fermin Ruiz Escobés, emi-
nente profesor de este Clausto, secundado por todos sus compaiieros,
ha iniciado un movimiento del que yo he tenido el honor de hacerme
eco e intérprete en el Consejo con ocasién de uno de los expedientes
antes citados, merced al cual nos proponemos acudir a los departamen-
tos de Instruccién Piblica, Guerra y Gracia y Justicia, a fin de que
para la provisién y ejercicios de admisién a la muldtud de puestos que
el arte de la muisica hace indispensables, como profesores de ensefianza,
miisicos mayores y de primera del Ejército, de Alabarderos y Bandas
Provinciales, maestros de Capilla, organistas y cantores de Basilicas
y Colegiatas posean titulos expedidos por el Conservatorio oficial, en
relacién con la plaza a que se aspira ocupar; asi desaparecerd todo em-
pirismo que pueda haber en el arte, toda influencia malsana, elevando
al par nuestro nivel al puesto que demandan el buen nombre de
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Espafia y el amor propio de aquellos a quienes estd confiada en el orden
pedagdgico la direccién artistico-musical. Por éste débil reflejo, al que
pudiera afiadir trabajos y propdsitos no menos importantes que en la
acrualidad estudia y gestiona la Seccién de Miisica de la Academia de
Bellas Artes de San Fernando, se vendré en conocimiento de lo que en
breve podia ser la carrera de muisica; del mayor valor que alcanzarin
los ttulos que el Conservatorio expida y como el porvenir de los que
al arte se dediquen, modesto sin duda, pero risueio comparado al
presente, impone a los que presiden y dirigen la ensefianza un ideal muy
alto y un saludable cambio en las costumbres.

Muy grande es el esfuerzo hacia los alumnos. En los Ejercicios
publicos se nota, como indicamos, la inclusién de Debussy y un carifio
espedial a lo espafiol. El critico mis serio de entonces, Cecilio de Roda,
escribe el 5 de mayo de 1906: «No creo que se haya dado en el Con-
servatorio paso artistico de mayor trascendencia que el de ayer: pre-
sentar @ una alumna tocando una obra moderna (la sefiorita Muiioz
que ejecuta al piano «Dos arabescos» de Debussy) y hacer estudiar a
los discipulos de canto en vez del «Non torno», «Aprile» y demis
tonterias, obras de pura raza espafiola, resucitando alli nuestro antiguo
teatro lirico. No todo han de ser censuras al Conservatorio. Cuando
llega un caso de estos, no sélo no se debe pasar en silencio, sino que
todo elogio, todo aplauso parece insuficiente para celebrar iniciativa
tan feliz y tan artstica». Si Bretdn lucha por transformar la clase
de conjunto en auténtica orquesta del Conservatorio es para dar la
alegria de que —1907— se toquen seis obras de alumnos de compo-
sicién. En 1908, ampardndose en la cldusula siete del contrato de
arrendamiento del Real, logra que un premio de canto —Felisa Fer-
pindez Ordufia— cante ¢Aida» en funcién normal. He escogido entre
tres ejemplos porque los tres —modemnizacién de los Ejercicios, or-
questa del Conservatorio, salidas «profesionaless— tienen hoy mismo
valor de acrualidad.



v

PROFESORES Y ALUMNOS

Bretdn, al ser nombrado Comisario Regio, no era profesor del Con-
servatorio. Lo fue en realidad de clase de conjunto y no menos, en
los consejos, en las directrices, de composicién, pues su horizonte era
mucho més amplio que el de don Emilio Serrano. Era importante ese
horizon®e desde la muerte de Monasterio en 1903. No me resisto a
publicar parte de la semblanza que de Monasterio hiciera Bretén en
el discurso necrolégico, no me resisto, primero porque es silueta muy
fiel y, segundo, porque da una buena medida de la sensibilidad de
quien hace el elogio. «Ocupibamos los dos un palco de los tltimos
pisos en el weatro Espafiol, una tarde que celebraba concierto la mo-
derna Sociedad Filarménica; a un punto de la conversacién que
manteniamos, me preguntd si me habia referido... no sé qué... algo
que convenia al tema de que trataba. Los artistas iban a continuar su
labor, y quizds por esta circunstancia muy principalmente, yo le con-
testé: «No recuerdo bien pero si me lo ha contado usted». «Hombre,
repuso muy sorprendido, ¢pues como si no lo recuerda usted, afirma
al propio tiempo que se lo he dicho»?. Yo entonces le respondi: «Que-
rido don Jesds, no se ofenda usted, pero como tantas y tantas veces me
lo ha dicho usted todo, aunque ahora no lo recuerde estoy cierto de
que ya le he oido lo que me iba a contar». jOtro se hubiera incomo-
dado!... a él le produjo una explosién de risa que me dio la medida
de su bondad extremada. El arte ha perdido en don Jestis de Monaste-
rio uno de sus preclaros representantes, Espafia uno de sus mds ilustres
hijos y el Conservatorio un compafiero y profesor insigne cuyo vacio
serd dificil de llenar. Aqui ejerci6 la ensefianza muy cerca de cuarenta
y seis afios; corrié a su cargo la direccién por espacio de tres, y como
profesor y director, cuando joven y hasta el iltimo dia que asisti6 a
clase o a los tribunales de exdmenes y concursos, no le abandond el
mas generoso entusiasmo y el més acendrado carifio por el arte, por los
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alumnos y por los que eran sus amigos y compaieros». Enrique Fer-
nindez Arbds, que viene ya de la etapa anterior, José del Hierro que
ingresa el 2 de enero de 1904 y Antonio Fernindez Bordas que lo hace
el 12 de diciembre del mismo afio, garantizan la continuidad en la
ensefianza del violin y, por lo tanto, la continuidad para las orquestas
sinfénicas. La incorporacién de Julio Francés, excelente violinista, de
José Moreno Ballesteros en 6rgano, de Ignacio Tabuyo y de José Maria
Guervés y Benito Garcia de la Parra son los acontecimientos mas sefia-
lados. En cambio, sin Pedrell, no hay ensefianza de la historia y no
hay mmpoco lo que su presencia significa.

Es muy interesante repasar entre el nimero impresionante de pre-
mios, los nombres de los que, premiados en muy primer lugar, van a
ser después, dentro y fuera del Conservatorio, representantes de una
generacion. Es interesante leer que nuestro gran musicdlogo José Subira
obtiene en 1901 premio de piano; de Falla, premio Ortiz Cussé el
afio 1905, discipulo antes del Conservatorio a través de la ensefianza
de don José Tragd, ya hemos hablado. El afio 1904 vemos los primeros
premios del violinista Telmo Vela, del pianista José Baeza, del com-~
positor —premio también de piano— Julio Gémez y de Garcia de Ila
Parra en Armonia. Al afio siguiente, Julia Parody, de la escuela de
Trago, en piano y Luisa Pequeiio, elemento fundamental en la orquesta
Sinfénica, con premio de piano, arpa y arnonia. El afio 1905 un hijo
de Bretén, Abelardo, obtiene el premio de Armonia y en el mismo
curso Luisa Menarguez gana el de arpa y el de piano. Un compositor
de zarzuela, Severiano Soutullo, gana el premio de composicion. El
susto ante la ruptura que podia suponer la despedida de Mirecki se
transforma en esperanza cuando Juan Antonio Ruiz Casaux gana bri-
llantemente el primer premio de violoncello en el concurso de 1908.
Por fin, en el mismo afio, son premio de composicién Julio Gémez,
Benito Garcia de la Parra y el pianista Francisco Fuster.



v

LEGADOS Y PREMIOS

De esta época nos viene el legado mds importanse: Pablo de Sa-
rasate, el gran violinista, al morir cede al Conservatorio uno de sus
Stradivarius y el capital de 100.000 francos, para constituir con su renta
el premio anual que lleva su nombre, destinado a los que terminan la
carrera de violin en el Conservatorio de Madrid. La donacién tiene
un cierto vicio de origen: que el premio no pueda quedar desierto
salvo que en el curso correspondiense no hubiera ninguna nota de sobre-
saliente. Mds tarde ese vicio quedd paliado al llamar «Premio extraor-
dinario Sarasates al que de verdad merezca esa calificacion. En la
historia de la concesién de este premio, precisamente, por el vicio de
origen, ha habido disgustos y hasta recursos de alzada. De todas ma-
neras, ese fue el primer legado de categoria —no es posible olvidar,
sin embargo, el problema que plantea la desvalorizacién de la mo-
neda— para el Conservatorio. Bretén hizo un muy bello discurso
conmemorativo y organizé una gran velada funeraria.

Los regalos de insmumentos se convierten en ocasién de muy im-
portantes concursos. Las casas Erard de Paris y Estela de Barcelona,
regalan anualmente un piano vertical de trabajo; la de Ortiz y Cussé
un gran piano de concierto: es el concurso que Falla gana. Por re-
cuerdos que me transmiten sé las continuas gestiones y esfuerzos del
Comisario Regio no sélo por consolidar y ampliar este capitulo sino
también por dar seriedad y empaque a los ejercicios. El expresé el
deseo, que sélo se cumpli6 en otra etapa posterior, de que las vota-
ciones para los premios fueran publicas.

Es interesante dar una ojeada a la Biblioteca acondicionada ma-
terialmente gracias a la ya citada reforma de Bretén. Aparte de los
envios anteriores, sefialamos en esta época una muy importante dona-
cién de partituras de los herederos de don Jesis de Monasterio y otras
de José Maria Esperanza y Sold, el conocido critico musical; de don
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Cecilio de Roda, de don Rogelio de Eguisquer y de don Francisco
Gonzélez, aparte de envios interesantes de los editores Leduc y Ber-
tand. Falta hacian estos envios porque la consignacion para adquirir
partituras y libros es bien exigua. Como muestra baste el ejemplo de
uno de los afios. Se adquiere por suscripcion: <El libro de la Cruz
Rojay (tomo 2.°), «Obras completas de Eusebio Blasco» (!!), y las
revistas «Nuestro tiempo», «Revista contempordnea», «Fidelio», « Mu-
sica e musicisti», «Gaceta de Madrid», «Le Menestrel» y «Paleographie
musicale.



X1

PARENTESIS RODA
(1912 - 1913)







I

UNA GESTION FUGAZ

Don Cecilio de Roda y Ldpez llega a la Direccién del Conservato-
rio —ya no se llama Comisario Regio sino director y con el haber anual
de 7.500 ptas., cantddad modesta pero digna en aquellos tiempos—
cuando Bretén dimite. Los bidgrafos de Bretén —Salcedo, Montilla-
no— equivocaron la fecha y causas de esta dimisién. Ya en 1906 Bre-
téon presenté la dimisién a consecuencia de un intento de inspeccién
no acordado a instancia suya. Hubo después, durante el viaje a Buenos
Aires, el caso Malats, el ilustre pianista catalan que fue nombrado
profesor de 6rgano, nombramiento absurdo del que protesté el Claus-
tro: este molesto suceso, intrigas posteriores, hicieron obligada la di-
misién. Téngase en cuenta no sélo, como dicen, el caricter mas bien
adusto de Bretdn sino también y fundamentalmente la lucha diaria.
Bret6n, absurdamente, no es profesor de la casa, y lo es cuando tiene
ya sesenta afios: por eso, las medidas restrictivas en calificaciones y
en premios, la lucha permanentk con la administracién para mejoras
econdmicas, el vallador continuo contra los nombramientos interinos,
quebraron su paciencia. Dej6 el cargo con dolor pues a €l se aferraba con
ilusién tenaz. Dimite el 25 de noviembre de 1911 y el 29 del mismo
mes el entonces Subsecretario de Instruccién Piblica regenta interi-
namente el Conservatorio como Comisario Regio. El dia 1 de enero
de 1912, se nombra Director a Enrique Fernindez Arbds, el profe-
sor de mis prestigio del Conservatorio. Por su cardcter, por su misma
labor en Madrid y, sobre todo, por sus viajes, Arb6s no podia aceptar
a pesar de que ya el nombramiento apareci6 como de director. El
dia 24 de enero de 1912 se le acepta la dimisién y ese mismo dia se
nombra a don Cecilio de Roda.

El afio de mando de Roda explica el titulo de «paréntesis» que
pongo a este capitulo. El mismo se ve en la interinidad y él es quien
primero afiora a Bretén de quien era muy amigo. Sin embargo, en
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su discurso anuncia el propésito de trabajar de firme. La muerte de
Roda fue un drama para el Conservatorio porque llegaba a la direc-
cién aureolado con todos los prestigios. Primer prestigio: la indepen-
dencia, porque Roda, hombre de fortuna, estaba al margen de cual-
quier compromiso, no necesitaba «socialmente» el cargo. Segundo pres-
tigio: aunque el menester fundamental de Roda fuera el de la critca
en «La Epocas, aunque su formacién, como la de todos los criticos
<no profesionales» fuera de autodidacta, sus estudios, sus documen-
tadisimos trabajos en los programas de mano de la Sociedad Filarmo-
nica indican un muy hondo conocimiento de las formas musicales. Mas
alin: desde la marcha de Pedrell a Barcelona no habia historiador de
1a musica en el Conservatorio y Roda, aparte de sus trabajos criticos,
habia publicado muy buenas cosas sobre antigua muisica espafola.
Todo eso se frustra.

De esw breve etapa, es curioso sefialar como una mejora material
que Roda empecinadamente consigue —instalar la calefaccién— se liga
con una casi «declaracién de principioss. «Gracias a la calefeccién
podré intentarse una labor colectiva duradera y constante, insrumental
y coral, labor que es la caracteristica de todo Conservatorio bien or-
ganizado que es, en filtimo término, lo que separa y distingue un Con-
servatorio de una reunién de profesores». En esa linea esta el proyecto
de nuevo reglamento: en alguna ocasién Cecilio de Roda habia co-
mentado la importancia enorme que daba Schumann al trabajo de
los pianistas en la orquesta y en el coro del Conservatorio. Novedad
de esta breve etapa es la serie de conferencias para alumnos: Miguel
Salvador —hermano del Ministro y politico liberal—, Francisco Mar-
tinez de Aguirre, Manuel Dorda y Estrada, Maria Rodrigo, Luis Reina
y Luisa Pequefio hablaron, respectivamente, sobre Bach, el minué, la
sonata, el clasicismo y el scherzo. También hay la novedad de cantar
a cuatro voces los trabajos de armonia.

Se aprueba el reglamento para otorgar los premios Sarasate y se
crearon dos clases de premios, uno extraordinario de 4.000 ptas. y en
su defecto, premios ordinarios en cantidades variables. El primer «ex-
traordinario» que se otorga es a Fermin Fernindez Ortiz. José Cu-
biles, primer premio de piano, gana el premio Estela. El mismo Cubiles
y Enrique Aroca ganan el premio de Armonia y el de composicién
Maria Rodrigo. Vemos en la Biblioteca la adquisicién de todos los
reglamentos del Conservatorio y la aparicién de la Revista Musical de
Bilbao y la Revista musical catalana.
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TOMAS BRETON, DIRECTOR
(1913 - 1921)






I

UNA VUELTA TRIUNFAL

En la historia de nuestra Casa no hay nada semejante a la vuelta
de Bretén a la direccién del Conservatorio. Nada més morir don Ce-
cilio de Roda, los profesores del Conservatorio, por unanimidad, soli-
citaron del Ministro el nombramiento de Bretén. Después, desde Sa-
lamanca, se inicia una campafia que se hace pronto nacional. Hay cosas
curiosas como las que nos cuenta Montillana: «Como el tiempo pasaba
y nada se resolvia, una comisién de la Sociedad de Dependientes de
comercio de Salamanca se traslada a Madrid, entrevistindose con el
entonces Presidente del Consejo, Conde de Romanones, quien les ma-
nifiesta: Bien estd que Salamanca se interese por Bretén, que todo
lo merece. Pero tengan ustedes en cuenta que Breton es mi mejor
amigo. Yo le quieros. Como primer paso y a peticién del Claustro
el 12 de enero de 1913 se le nombra profesor en substitucién de Fer-
nindez Grajal. El colmo es la manifestacién popular en Salamanca
el 23 de enero: «Desde las clases mas modestas y humildes, hasta las
ma4s elevadas, formaron filas en aquellos compactos grupos de miles y
miles de personas, que sin temor al frio se lanzaron resueltamente a la
calle, movidos por una misma idea y por una sola aspiracions. Hay
la consabida peticion de escritores y, por fin, el nombramiento el 15 de
febrero de 1913. Al dia siguiente, el mismo Bretén resume el pro-
ceso: «S. M. el Rey se ha dignado firmar el nombramiento de Director
del Conservatorio de Misica y Declamacién a mi favor. Esta merced
me colma de contento y alegria porque sobre el grande honor que en
mi recae, viene a calmar la impaciencia y satisface de modo tan ex-
traordinario el deseo de los innumerables amigos a quienes apasion6
el asunto. Aunque a todos he mostrado mi sincera y honda gratitud, no
he dado a la publicidad hasta ahora ni una frase, por temor de que
no fueran bien interpretadas mis palabras. Juzgo interesante recordar
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en este momento que antes de resolver lo relativo a la direccién del
Conservatorio, los dignos profesores que constituyen su Claustro, uné-
nimemente elevaron una mocién al Excmo. sefior Ministro de Instruc-
cién Publica y Bellas Artes, mocién que considero como uno de mis
timbres mds preciados, para que se me nombrase profesor de musica
de cdmara y que, tramitada la mocién al Consejo de Instruccién Pu-
blica y a la Academia de San Fernando con igual fortuna, asi que
el actval Ministro tuvo la bondad de nombrarme profesor de la citada
asignatura, me apresuré a tomar posesion. Mds no satisfechos del todo
mis amigos de Madrid, de Zaragoza, de Granada, de Barcelona, de
Pamplona, de Bilbao, de Valladolid, de Santander, de Coruiia y de...
media Espafia, reiteraron y redoblaron sus esfuerzos y peticiones a los
poderes publicos para que fuese repuesto en el cargo que por espacio
de algunos afios desempefié otra vez. En esta efervescencia, surge la no-
ble, la augusta Salamanca, con todos sus carifios y energias, todos sus
representantes y ciudadanos y realiza, la memorable, asombrosa mani-
festacién del 23 de enero, que tal vez no tiene precedente, para honor
y obligacion mios, conmoviendo a Espafia entera y enterneciendo mi
alma hasta un punto indecible. Decimos ahi: «Méds vale onza de san-
gre que arroba de amistads. ;Y bien lo ha testificado Salamanca! A
todos debo gratitud: Desde el joven y ya glorioso Monarca, el Consejo
de Ministros que preside el insigne Conde de Romanones; nuestro pai-
sano de adopcidn, el sabio, ilustre y elocuentisimo sefior Ministro de
Instruccién Publica y Bellas Artes, hasta el mis modesto amigo mio;
pero lo que debo a mi ciudad natal no tiene limites, estimando, sin
el maés leve asomo de halago ni adulacién, que si hubo dificultades que
vencer para llegar a este resultado, el acto tiernisimo de Salamanca fue
decisivo, allanandolas todas amorosamente. jGracias, Salamanca! Hasta
que en abril bese tu terras.

Realmente, ningtin musico espafiol alcanzé este prestigio y esta po-
pulandad y jamds tampoco se dio tal importancia a la direccién del
Conservatorio. El crecimiento de alumnos es considerable, se logra, por
fin, aprobar un Reglamento concorde, vigente todavia hoy, aprobado el
25 de agosto de 1917. Como veremos en el capitulo dedicado a los
profesores, una nueva generacion entra en la casa y entra llena de am-
biciones y de proyectos. Desde un punto de vista instrumental, la etapa
es importante y Breton, asegurado en su puesto, brilla y hace brillar.
Esta quiere ser, sin embargo, una historia critica y hemos de sefalar
graves defectos. En primer lugar, la ensefianza se nos aparece como muy
empirica, a falta de sistema en unos afios en los que en Europa estd
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cristalizando, estd haciéndose escuela y técnica especialmente en el
mundo instrumental. En segundo lugar, y més importante: el Conser-
vatorio queda al margen de otra generacién, precisamente la que estd
llamando a renovar de raiz la misica espafiola. ¢Puede olvidarse que
durante esta etapa, precisamente durante ésta, Falla triunfa en Madrid
y pudo quedarse en Madrid?; ¢puede olvidarse que se instala en Ma-
drid Joaquin Turina, que pudo haber ensefiado viniendo como venia
preparado desde la Schola?; ¢sale del Conservatorio algo parecido
a la «Enciclopedia abreviada de la Musica?; ¢no da pena ver a Espl,
que se siente llamado al magisterio, intentar sin fruto trabajar en el
Conservatorio de Madrid? Precisamente en el comienzo de esta etapa,
en 1914, aparece en la vida musical madrilefia el nombre de Adolfo
Salazar que se acostumbra, ya desde joven —habia nacido en Madrid
en 1890—a no contar con el Conservatorio.






II

PROFESORES Y ALUMNOS

Conviene hacer un punto de parada al hablar de los profesores
porque su clasificacién no corresponde a la actual. Los profesores nu-
merarios —los catedriticos de hoy— lo eran por oposicién, por con-
curso 0 por nombramiento directo a propuesta del Claustro y con la
conformidad de% entonces Consejo de Instruccién Piblica y de la Real
Academia de San Fernando. Los profesores llamados supernumerarios
corresponden, en parte, a los actuales «especiales» y en parte a los
auxiliares: son de nombramiento directo y casi todos pasaron antes por
el amplio escalafén de la interinidad. Bretén consigue en esta etapa el
escalafon para las dos primeras categorias. Se planwka siempre, dado
el sueldo reducido, el problema de las clases particulares: lo malo del
problema es que esas clases particulares, dada la lenidad de los exime-
nes, la amplitud en las calificaciones y la golosina del titulo, giran, pre-
cisamente, en torne a los profesores del Conservatorio. Ha sido y es una
desdicha para la musica en Madrid, que la ensefianza libre no haya
encontrado como en Barcelona, un auténtico sistema de «Academiay.

Desde arriba, esta etapa conoce la incorporacién de profesores muy
importantes. Bretdn, ensefia de lleno contrapunto y fuga y composi-
cién: lleno de experiencig, si, pero no de apertura a las corrientes
renovadoras —Debussy, Ravel, Strawinsky, Bartok, el mismo Falla—
que Madrid conoce a través de la Sociedad Nacional de Misica, fun-
dada en 1915, con Salazar como alma y que celebra sus conciertos en
los salones del hotel Ritz. Es importante, en la linea de la compo-
sicién, que las clases de armonia cuenten con Pérez Casas, que hace
muy lucido papel al lado de Conrado del Campo y de Garcia de la
Parra: de estos tres profesores de armonia nacerd en este tiempo el
proyecto de la «Sociedad Didictico Musical». La clase de conjunto
instrumental, que siempre ir coja, estd entonces a cargo de Arturo Saco
del Valle, excelente director, indispensable como montador o como
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substituto en las Gperas del Teatro Real. Extrafia, en cambio, que pia-
nista tan caracterizado como Joaquin Larregla lleva la clase de con-
junto vocal. Un gran organista —Bernardo Gabiola— da impulso a
su clase. En el piano, Cubiles pasa ripidamente de alumno premiado
—en 1914 obtiene el primer premio del Conservatorio de Paris—a
interino y luego a supernumerario. Se incorpora a esta etapa una de
las figuras mas serias, mas nobles, de mejor formacién de misico:
Manuel Fernindez Alberdi, a quien conoci personalmente y casi mejor
a través de las referencias constantes de Argenta, su discipulo predilecto.
La ¢escuelas de Mirecki, fundamental para las orquestas madrilefias, se
continda y se moderniza a través de Juan Antonio Ruiz Casaux. José
M.* Guervds y Rogelio del Villar organizan respectivamente la clase de
acompafiamiento y lo que se llama todavia «muisica de salén».
Nombres muy importantes y algunos especialmente significativos
enconwramos repasando las actas de premios. En 1914, tiene premio
de canto la que luego serd figura importante: Fidela Campifia. En el
mismo afio, José Garijo, gran flautista. En 1917, Jacinto Guerrero,
discipulo de Conrado del Campo, obtiene el primer premio de armo-
nia; al afio siguiente, Fernando Remacha y Salvador Bacarisse, mien-
tras que los Halffter trabajan al margen del Conservatorio. Iniesta y
Sedano —1918, 1919— en el violin y Zubizarreta en el Grgano, com-
pletan el panorama de «¢premiados-figuras». Sigue sin haber clase de
Historia de la Musica pero eso merece capitulo aparte aunque sea
breve: el que serd su titular, José Forns, gana el premio de composicion

el afio 1919.



III

BIBLIOTECA. MUSICOLOGIA

La desamortizacién dio al Conservatorio un interesante fondo de
nuestra gran musica, fondo que procedia del arrumbado monasterio
de Uclés. En la primera parte de este trabajo he sefialado como en la
fundacion del Conservatorio se busca el crear a través de la Biblioteca
del Centro un archivo nacional de la musica: desgraciadamente la
falta de continuidad frustré el proyecto. Tampoco llegé a ser realidad
el museo instrumental: cuatro cosas guardadas, ni de lejos se parecen
a un rmuseo, Nno ya riquisimo como los ingleses, pero al menos «fun-
cional»> como el de la Escuela Municipal de Barcelona. Menos mal
que las espléndidas donaciones de la Infanta Isabel en libros y en foto-
grafias de artistas constituyen un simpitico fondo. Sigue siendo la
Biblioteca del Conservatorio indispensable en su manejo para el histo-
riador de la musica espafiola, pero ese manejo es el que da, precisa-
mente, tristeza.

En esta etapa se nota en la Biblioteca un gran aumento y un mayor
cuidado. Es sintomatico que en el cuadro directivo del Centro figure
por vez primera el nombre del Bibliotecario: Domingo Julio Gémez.
Hasta casi su vejez, don Julio Gémez, por la ley de incomparibilidades,
no pudo ser profesor del Conservatorio. Admirador de Tomés Bretdn,
Julio Gémez obtiene con sus obras sinfénicas —recordemos la «suite
en la»— éxitos muy grandes que le hacen desde joven protagonista de
la vida musical madrilefia. Desde muy joven también, escribe y pelea
apasionadamente en la critica musical y desde periédico tan popular
como «El Liberal».

Sin ser profesor de la Casa, Julio Gémez, desde 1915 es, desde
su puesto de bibliotecario, protagonista. Archivero-bibliotecario, refi-
nado humanista, excelente escritor, era el hombre destinado a regir
en sus tempos lo que hoy llamamos «extensiéon cultural»: poco le
dejaron hacer pero mucho hizo con su presencia en la Casa.
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Sigue sin haber ensefianza organizada de Historia de la Musica y
de Estética, lo cual es el colmo del absurdo. Un absurdo explicable
hasta cierto punto. La labor de Barbieri fue labor de autodidacta,
de descubridor pero sin esa formacién general, universitaria capaz de
crear una escuela. De quedarse Pedrell en Madrid hubiera tenido
discipulos como en Barcelona pero no debemos olvidar que, aparte del
desorden y de las singularidades de su cardcter, su magisterio, su ilusién
fundamental era el de la composicién. Sin embargo, en esta etapa ya se
adivinan otras posibilidades: la cita de Subird y de Forns lo indica.
Debo citar también que Oscar Espld ya en este tiempo, junta su labor
de compositor a muy nobles preocupaciones de Estética: una vez mas
lamentamos que Espld, y otros, queden al margen de la labor del
Conservatorio.



v

EL REGLAMENTO DE 1917

Merece capitulo aparte el examen del Reglamento de 1917 porque
ha determinado el espiritu y la forma de ensefiar —queda aparte la
Escuela Municipal de Barcelona— y de hecho estd muy vigen® hoy
mismo. Més que «Reglamento» de régimen interior es mezcla de eso
y de ordenacién de ensefianzas. El prélogo, de muy defectuosa re-
daccién, define asi el fin del Conservatorio: «Crear verdaderos artistas
dentro de las tendencias modernas». Aparte de la equivoca vaguedad
del enunciado, no se plantea de verdad la distinci6n entre la profesio-
nalidad y la clase de adorno. En realidad, una gran parte de los
alumnos, de alumnas sobre todo, buscaban un titulo pero con psicologia
de estudiantes de clase de adomo. Es verdad que la estructura del
Reglamento estd muy pensada por Bret6n dentro de la profesionalidad,
pero el espiritu fue muy otro, y como indice de «tono» merece recor-
darse este parrafo del preimbulo al hablar de la ensefianza de la es-
grima, a la que concurrian los alumnos de canto: «Su conveniencia es
innegable dado el verismo hoy predominante en la escena, que tiende
a presentar las obras con su entero cardcter y contando como contamos
en Espafia con un genuino teatro nacional, que por algo ha venido a
llamarse vulgarmente de capa y espadas.

En el Reglamento se decia que tanto el director como el subdirec-
tor —el director pricticamente de la seccién de Declamacién—, «seria
nombrado libremente por el Ministro de Instruccién Piblica, pudiendo
recaer el nombramiento en persona que no pertenezca al profesorado
de dicho Centro docente o en uno de sus profesores». Aunque prictica-
mente la cuestion no tiene importancia, porque la Administracién
puede siempre crear de manera circunstancial «Comisarias», «Dele-
gaciones», el hecho es que tal articulo fue mal recibido. Por ello el 16
de abril de 1920 se modifica el articulo y se exagera la nota, quedando
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el ministro sin iniciativa legal. Dice asi: «El Gobierno y representacién
del Conservatorio estard a cargo de un Director nombrado por el
Ministro de Instruccion Pidblica, a propuesta del Claustro, debiendo
recaer este nombramiento en uno de los profesores numerarios de
dicho Centro docentes.

Respecto a los profesores hay un paso importantisimo que repro-
ducimos literalmente del predmbulo: «Actualmente existen en el Real
Conservatorio de Misica y Declamacion dos clases de Profesores que
solo se diferencian en el nombre: numerarios y supernumerarios. Su
labor es la misma, con idéntico cardcter permanente. No se reduce,
como en otros Centros docentes, a suplir ausencias y enfermedades
de los Catedraticos, sino que coadyuvan con ellos en la obra comiin
y con idéntica intensidad, no gozando, sin embargo, de los beneficios
de los Profesores de nmimero a pesar de su paridad de deberes. A
suprimir tal desequilibrio tiende el propdsito de que no subsista sino
una clase de profesores, pero contando el Conservatorio con buen
nimero de supernumerarios dignisimos y avezados a la ensefianza, y
que regentan sus plazas en virtud de un derecho adquirido, se impone
la necesidad de que la unificacién de citedras se realice sin perjuicio
suyo, y aun mejorando, como se merece su situacion, ofreciéndoles el
medio de pasar de la condicion de Supernumerarios a Numerarios, en
piblico y prestigioso concurso».

Respecto al nombramiento de profesores se consagra como general
la obligatoriedad de la oposicidn, salvo en los siguientes casos de pro-
vision por concurso de méritos en los que intervenian la Real Acade-
mia, el Consejo de Instruccion Piblica y el propio Conservatorio:
«Composicion, Canto, Declamacién lirica, Conjunto vocal e instu-
mental, Musica de salén, Declamacion prictica e Historia antigua y
mederna de la esgrima». La delimitacién es netamente arbitraria y hu-
biese bastado ya entonces que el «concurso-oposicién» pudiera ser sélo
concurso, afiadiendo lo que es tradicional: el nombramiento —respal-
dado por toda clase de asesoramientos— de las llamadas ¢personalida-
des relevantes». El Reglamento, desde el punto de vista administrativo,
es de excelente factura al encajar bien las funciones de los cargos, del
Claustro, de la Junta Econdmica: es de especial interés la inclusién
entre los cargos rectores del bibliotecario, que debe pertenecer al Cuer-
po de Archiveros. La batallona cuestién de las clases particulares queda
planteada elegantemente aunque la practica haya sido bien distinta:
«Los Profesores del Conservatorio no podrin dar leccion particular
ni de repaso de la asignatura de que son titulares a ninguna clase de
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alumnos que hayan de examinarse de ella en el Conservatorio. Sélo
podrin dedicarse a la ensefianza privada con autorizacién del Director
General de Bellas Artes y previo informe del Director del Conserva-
torio de aquellas materias en que no concurra esta circunstancia, po-
niendo el nombre del alumno en conocimiento de esta Gltima autoridada.
Aunque la linea de cumplimiento haya ido por otro camino, creo que
los profesores que no dimos nunca clases particulares —por razén de
la asignatura o por concepto distinto de dicha ensefianza—, hemos
proclamado siempre que la clase particular, tantas veces necesaria,
jamds ha sido negada a alumnos de verdadero mérito sin recursos, em-
pledndose a fondo e incluso con ayuda econdmica.

En el preambulo se dice que el defecto fundamental del anterior
plan consistia en la falta de «especialidads. Logica, muy ajustada «pro-
fesionalmente», es la division entre composicién, canto e instrumentos,
pero tiene el defecto de que, pricticamente, el espiritu general del
«miisicos decae: en realidad todas las clases de «conjuntos han vivido
como accesorias, siendo realmente fundamentales, Recordemos también
la discusion sobre la eficacia «musical> del primer curso de armonia.
La «especialidad» origina también, en el espiritu del Reglamento, la
mis que discutble division en afios, impuesta, hasta cierto punto, por
el nimero y por la paridad de los alumnos libres, paliada en espiritu
por la posibilidad del «paso» dado por el profesor dentro de los afios
de cada grado. A la larga el problema no estard en el Reglamento sino
en los «textos» y aun dentro de ellos, en el espiritu de sus autores: en
su momento, la labor de Conrado del Campo, de Pérez Casas y de
Garcia de la Parra fue muy eficaz. También depende de la practica el
intento «reglamentarios de limitar el ntimero de premios. Es muy rea-
lista la posibilidad reglamentaria de que el director pueda conceder
quince dias de permiso: no se olvide que en el Conservatorio debe de
haber artistas, concertistas cuyas ausencias se compensan y mucho por
el acrecentamiento de la experiencia y del prestigio.
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LA GRAN TRAGEDIA

De esta etapa mucho puedo ya escribir a través de recuerdos per-
sonales. He vivido, como varias generaciones, la tragedia de un Con-
servatorio sin casa, echado literalmente a la calle al cerrarse el teatro
Real. En las casas, en tendas de mdsica, en un piso-pensién de la
plaza de Pontejos, en estancias casi cabareteras del teatro Alcdzar, el
alumno se sentia paria. Parece mentira que esto haya ocurrido durante
afios y afios, pero asi es: era como la vergiienza pequefia y pegadita a
la gran vergiienza de un Madrid sin dpera.

La historia triste la resume el mismo Bordas y es necesario dar
la cita entera. «El 14 de noviembre de 1925, se dictd por el Ministerio
de Instruccién Publica y Bellas Artes, una Real Orden en la que por
el estado de ruina en que se encontraba el edificio del Teatro Real,
ocupado en parte por el Conservatorio, se ordenaba la suspension de las
clases. jPara qué deciros la impresién dolorosisima que tal mandato
causé en nuestro dnimo! Nos privaban del contacto con el alumnado,
del que habrian de salir los artistas del maiiana, para gloria del arte
espafiol y no se nos ofrecia como compensacién solucién alguna inme-
diata en relacién con nuestro posible albergue. Por otra parte, nos veia-
mos imposibilitados de celebrar nuestra fiesta anual. De momento nos
sentimos desolados, pero la reaccién fue tan rdpida como hermosa:
todo el profesorado desfilé por el despacho del Director para manifestar
su sentir. Puesto que por causas de fuerza mayor fueron suspendidas
las clases, podian los profesores esperar tranquilos en sus casas, hasta
tanto que el conflicto presentado se hubiera resuelto por quien corres-
pondia, pero nadie se resignaba a la pasividad, ya que tantas pruebas
se habian dado por todo el profesorado de su amor al arte y a la
enseflanza. Habia comenzado el curso, iban celebradas buen nimero
de clases y se pensé mds que en si propio en el enorme perjuicio que
se inferia al alumno. Era preciso poner remedio a tal estado de cosas.
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¢Cdémo?, primero visitando el Claustro en pleno al Ministro ante quien
expusimos la gravedad de los hechos con toda claridad. Pero el sefior
Ministro, por la falta absoluta de locales adecuados, no pudo resolver
de momento el conflicto y entonces el Claustro, sin que uno de sus
miembros discrepara, recabé de aquel la autorizacién correspondiente
para celebrar las clases donde y como se pudiera. Unos profesores las
darian en sus propios domicilios y otros, los que habitasen en viviendas
que no reunieran condiciones de capacidad para ello, en edificios que
diferentes entidades particulares tuvieron la bondad de ofrecemos y
que cito aqui para testimoniarles una vez mas el sincero y profundo re-
conocimiento del Conservatorio. Ofrecieron sus locales, siendo utilizados
los de la casa Aeolian, Unién Musical Espafiola, Campos, Fuentes,
Matamala y Rodriguez, facilitando ademas el material necesario. La
clase de 6rgano se ha venido celebrando en el Colegio Nacional de
Sordomudos y Ciegos, gracias a la gentileza del entonces Comisario
Regio de aquel establecimiento. Fechada en 16 de enero se recibi6é en
el Conservatorio una Real Orden en la que la Superioridad, de acuerdo
con lo solicitado por el Claustro, autorizaba la prosecucion de las clases
donde buenamente pudieran tener lugar; es decir, que el Conservatorio
habria de desenvolverse por si mismo. Resuelto el problema que habia
impuesto la carencia de locales para que pudieran temer lugar las cla-
ses, se presentaba otro no menos dificil de vencer, el de la celebracion
de exdmenes y concursos. Careciamos de edificio en condiciones de
viabilidad y, por otra parte, era preciso examinar a mas de mil alum-~
nos oficiales y a varios nicleos de alumnos libres, que tanto de Madrid
como de provincias acuden a nuestro Conservatorio con el objeto de
revalidar sus estudios hechos privadamente. Nuestra comunicacién con
el Ministerio, era, mds que frecuente, constante y siempre en demanda
del tan indispensable local. El tiempo transcurria y la Seccién de Cons~
trucciones civiles a que competia este asunto no daba solucién alguna
al mimero de comunicaciones enviadas por esw Direccién. Por iltimo,
se anuncié en la «Gaceta» un concurso para oferta de edificios, al que
linicamente acudieron los propietarios de dos de ellos. Por una Comi-
sién nombrada al efecto, fueron rechazados los inmuebles de referencia,
pero como la época de exdmenes y de concursos era ya inminente, habia
que realizar un nuevo esfuerzo y buscando local todos los dias, se pudo
hallar uno deficientisimo en la calle de Pontejos que si bien no llenaba
ni en mucho una parte de las més estrictas necesidades del Conserva-
torio, podia resolver la situacién por el pronto y permitimos esperars.
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Creo con toda sinceridad que, en parte, fue culpa de la direccion,
temerosa siempre de un obligado enfrentamiento con el poder publico.
Piénsese en que don Antonio Fernindez Bordas, fue director del Con-
servatorio con el régimen constitucional, con la Dictadura, con la Mo-
narquia agonizante y con toda la etapa republicana: caso WGnico, real-
mente, de flexibilidad, de acomodacién pero ¢a costa de cudntos
silencios, de cudntas renuncias? Es cierto que una direccion del Con-
servatorio no es un puesto politico pero sélo hasta cierto punto y mucho
menos en etapas en las que por decisivos cambios politicos, las posi-
bilidades de renovacion son muy grandes.

En esa casi pleamar de la vida sinfénica tiene su intervencién, ya
lo creo, el Conservatorio: basta recordar lo que ha significado para la
cuerda el magisterio en la madurez de Bordas, de Arbés, de Hierro y
de Ruix Casaux y recuerdo también qué figura de misico, qué justi~
ficado terror era para los alumnos libres el trompeta Coronel. En cam-
bio, el Conservatorio no interesa, y no le interesa al Conservatorio, a
su direccién, lo que estaba pasando en la misica espafiola con Falla,
con Turina, con Espld y con la misma critica musical de Adolfo
Salazar.

Falla para hacer historia de esta época, aparte de lo perdido entre
los carros de mudanza, el discurso anual del director. No hay salén
de actos, no hay «extensién cultural», no hay «relaciones piblicass,
términos de hoy pero realidades de siempre, sin las que la vida de un
centro se consume en la rutina. El Conservatorio no interesa, pero al
interesar la batalla interior por las notas, por los premios, se empeque-
fiece y se acibara. Yo he vivido en esa época en la que parecia absurdo,
imposible, presentarse a examen sin recomendacion escrita, que estaba
alli mismo, visible, en cartas y tarjetas. También el uso y el abuso de
las clases parriculares muy «cotizables» es del dominio piiblico. Sélo
quien ha recibido y soportado parte de esa herencia sabe el enorme
Pperjuicio que trajo consigo.

En segundo lugar, fue inconveniente el que la direccién, como en
las largas etapas de Arrieta y de Breton, no estuviera al margen de la
polémica instrumental. Bordas, hombre de cortés y venerable presen-
cia, acentta los vicios de las recomendaciones, es directamente prosa-
gonista en las luchas por los premios. No hago historia chismosa sino
que relato recuerdos perfectamente verificables. Excelente profesor de
violin, gran sefior de las apariencias, no fue, en verdad, el director del

Conservatorio que necesitaba una época de tantas crisis. Luego insisti-
remos en ello.
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El cierre del Real afecté profundamente a la «profesionalidad» que
deberia preparar el Conservatorio y en su permanente sintoma de
abandono, de desdén. La verdad es que mo se comprende como la
Dictadura, teniendo en su mejor cabeza civil —Calvo Sotelo— un buen
aficionado a la misica no resolviera este problema con criterio pare-
cido al de los pantanos y las carreteras. Este tiempo, esta época son,
sin embargo, eminentemente positivos en otro aspecto: si la zarzuela
llega a la cumbre en lo que respecta al entusiasmo del publico con el
éxito de «Dofia Francisquitay (1923) y desde ahi comienza un claro
declive, la vida sinfonica se apodera del gran pidblico: Arbés en el
Monumental, con la Sinfénica, Pérez Casas en el Price con la Filar-
monica, hasta que sea «viva» la orquesta de Cdmara que dirige José
Maria Franco, son el simbolo de esta conquista. A ella hacia referencia
Bordas en su primer discurso inaugural del dia de Santa Cecilia de
1921. Apuntaba claramente que sin Conservatorio el crecimiento de ia
vida musical estaria viciado. Animaba al trabajo: habia sido nombrado
director a propuesta uninime del Claustro.
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PROFESORES

Poco més de un afio—de 29 de agosto de 1922 a 10 de noviembre
de 1923—es profesor de composicion Amadeo Vives, cuya excedencia
aparece externamente justificada por un viaje a América, internamente
por su manera de ser, no poco también por la rebeldia de ciertos am-
bientes contra el teatro e incluso porque quizds Vives, como profesor,
a pesar de su extraordinaria experiencia y singular cultura, no era
muy apto para el rigor escoldstico: hasta nuestros dias llega el eco de
ciertas licencias —faltas dirfan no pocos—en sus realizaciones armé-
nicas. Aforrunadamente y previo consenso uninime del Claustro, el
10 de noviembre de 1923 Conrado del Campo pasa de armonia a
composicién.

Ya en esta época resulta incomprensible que Conrado del Campo
no sea «directivos del Conservatorio. Su catedra es la mas importante,
por ella van a desfilar pricticamente todos los que luego serin compo-
sitores. Mds aln: el Anuario del Conservatorio se convierte, gracias
a €, en una casi revista musical donde se comenta la actualidad mu-
sical: al lado de un espléndido trabajo de homenaje a Saint-Saens hay
también un licido y pormenorizado elogio a <El Remblo de Maese
Pedro» de Falla. En la madurez de los cuarenm afios, representando
ademds una linea que por su alianza con la tradicién germénica era
como pintiparada para el Conservatorio, Conrado del Campo debié
ver con mucha amargura el desmoche de tammas ilusiones. Siendo yo
estudiante de primeros cursos recuerdo la impresion que me hiciera una
charla de don Conrado sobre Brahms.

Muerta Pilar Fernindez de la Mora continda su escuela José Cu-
biles que, después de obtener el Premio de Paris, de estrenar las «No-
ches en los jardines de Espafia» de Falla, alterna su actividad de con-
certista con las clases del Conservatorio y las particulares, en el
Conservatorio, ya profesor numerario. Muerta dofa Pilar, jubilado
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don José Tragl, aunque siga como profesor particular, es una nueva
generacién la que viene porque Antonio Lucas Moreno, discipulo tam-
bién de dofia Pilar Fernindez de la Mora, ingresa brillantemente el
afio 1929.

A punto ya de terminarse esta primera etapa de la direccion de
Bordas, ingresa por concurso como profesor de composicién Joaquin
Turina. S6lo se nos ocurre el siguiente comentario: jYa era hora!
Ha tenido que esperar Turina a casi los cincuenta afios para ocupar
esa plaza. Brillantdsima fue, ya lo hemos dicho, la labor de Conrado
del Campo, pero Turina representaba desde su vuelta de Paris otra linea
y siempre es bueno que en las citedras de un Conservatorio, y no sélo
en la ensefianza instrumental, se pueda escoger. Conviene sefialar tam-
bién que asi como Falla rechazé siempre la pedagogia de «clases, Tu-
rina, que procedia de la Schola Cantorum, habia publicado en 1917 el
antecedente directo de su tratado de composicion: la «Enciclopedia
abreviada de la musicas. Joaquin Rodrigo ba contado como cuando
eran ellos jovenes ese libro fue la primera apertura «ordenadas hacia
la vieja y hacia la nueva musica. No es edad de viejo la que Turina
tene al entrar en el Conservatorio, pero ha recibido ya los primeros
golpes de una enfermedad incurable y mis recuerdos de entonces le
sinian ya como hombre inclinindose.

La labor de Conrado del Campo, de Rogelio del Villar se nota no
s6lo en el <Anuario», casi revista musical, sino en los actos, algunos
de verdadera categoria como el homenaje a Saint-Saens ya citado y
la conmemoracién del centenario de Ia muerte de Beethoven. Todo ésto
se corta o se tuerce con la desdicha del cierre del Real.



III

ALUMNOS

Hasta el cierre del Real menudean los conciertos y audiciones. La
pauta conservadora es parecida pero en el curso 1923 Cubiles da en
conferencias-concierto, practicamente toda la musica francesa desde los
clavecinistas hasta el grupo de <los seis»; también es notable la ac-
tividad de Rogelio del Villar en la misica de salén y nos da alegria
ver que muy madrugadoramente, en los concursos de 1927, se pone como
obra obligada la sonata de Espla que, cinco afios antes, habia aparecido
en un ejercicio publico dirigido por el mismo profesor. Tiene que in-
clinarse al lado de los llamados «clasicos faciles» la labor de la clase
de conjunto instrumental que dirige Arturo Saco del Valle.

En el concurso de armonia de 1922 encontramos premiado a José
Moreno Gaps. En el de 1924, a Javier Alfonso en piano. En 1926,
Pedro Merofio en musica de cimara; en violin, repartido con Albina
Madinaveitia, a Angel Muiiiz Toca, el que hasta hace pocos afios
dirigia el Conservatorio de Oviedo y la Orquesta Sinfénica de Asturias
por él creada. El mismo afio José Mufioz Molleda, discipulo de Con-
rado del Campo, obtiene el premio de Armonia. En 1923, la que hoy
es una de nuestras primeras organistas, Maria Josefa Valverde, obtiene
premio de piano y Rafael Maninez —instrumentista famoso en cuarte-
tos y como concertino de orquesta— el de violin. En 1928, José Moreno
Gans es premio de composicion. Se crea en 1930 el Premio «Maria
del Carmen» de piano, que obtiene Teresa Alonso Parada; en el mismo
afio Argenta gana el de misica de salén, y al afio siguiente el de Nel-
son para piano. Se ha creado también para el canto el de «Lucrecia
Arana». En el de 1932, Victorino Echevarria, Angel Martin Pompey
ganan el de armonia, y Angel Arias el de composicién.

Se comprende inmediatamente que no se trata de una relacion
exhaustiva sino que voy sefialando los nombres més destacados en el
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mundo de conciertos o para el futuro del Conservatorio. Hay nombres
que nos entristecen: Eduardo del Pueyo, por ejemplo, que aparece pero
que se va y no vuelve, haciendo fuera de Espafia su espléndido magis-
terio. Owras ausencias nos asombran: Luis Galve no aparece entre los
<premios». Apenas si uno sélo de los componentes de nuestras orquestas
sinfonicas habrd dejado de ganar su premio, primer grado de su esca-
lafon. En esta época todavia debemos sefialar dos cosas pero apuntando
hacia la decadencia: la miisica como salida casi normnal de las sefioritas,
con una gran proporcidn de clase alta—jcudntas «premiadas» a las que
ahora hablamos de su premio y nos dicen que luego se olvidaron!— que
indica una cierta permanencia de la musica en los salones. Ya anciana,
la Infansa Isabel sigue «presidiendo»; los hijos del Infante don Fer-
nando de Baviera, especialmente don José Eugenio, contindan la tra-
dicién. En el articulo que Rogelio del Villar escribe en honor de dofia
Pilar Fernindez de la Mora encontramos esa realidad y esa decadencia:
«Dej6 un plantel de discipulos que le honran, entre los que se encuen-
tran las hijas de las aristocrdticas familias de Montellano, Giiel, Ber-
mejillo, Tovar y otras cuando en los palacios se rendia culto a la buena
miusica, Pilar era la predilecta, la famosa profesora fue en su tempo
artsta de modas.



v

ACTIVIDADES ESPECIALES

En la fiesta de reparto de premios de noviembre de 1922 ocupa
la presidencia don Javier Garcia de Leaniz, director general de Bellas
Artes; en la del afio siguiente, a poco del golpe de Estado del general
Primo de Rivera, don Manuel Diez y Més. Pronuncian sus discursos,
puramente protocolarios. Quiero sefialar que, salvo excepciones, cuando
en politica artistica se habla de «Direccion General de Bellas Artes»,
pricticamente sélo se incluyen las artes plasticas: pasa lo mismo en la
Universidad, en la Facultad de Letras. Es un dato no desdefiable sobre
el que llamo la atencién dada incluso la diferencia de actividad le-
gislativa,

No hago aqui historia de la seccién de Declamacién pero en esta
etapa, después del golpe de Estado de 1923, se produce la dimisién de
Jacinto Benavente, nombre que en la subdireccién daba grandisima ca-
tegoria al Conservatorio. Se debe observar también que la diferencia
entre el niynero de alumnos de una y otra seccién es enorme. No sin
humor destacamos que se organice también para los alumnos de mi-
sica un curso de «Historia de la esgrima» a cargo de Angel Lancho
que serd secretario y secretario muy influgente del centro.

La psicologia de Bordas se nota en su comentario a la concesién
oficial del Conservatorio de Cérdoba. La concesién, ciertamente, es
con arreglo al decreto de 16 de junio de 1905, pero no se exigia en ella
lo que el Reglamento del Conservatorio exigia para Madrid. Bordas
sefiala ésto, sefiala también, empujado por Conrado del Campo, una
reforma del Reglamento que era, hasta cierto punto, una reforma de la
ensefianza. No se logra.

En ]a Biblioteca del Conservatorio’ hay dos espléndidas novedades.
Una de ellas, del afio 1922, la cuenta el mismo Bordas: «El Conser-
vatorio acaba de ser objeto de una gran distincién por parte de la
Sociedad de Autores espafioles que, con un desprendimiento que
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agradecemos en lo muchisimo que vale, ha donado a este Centro y con
destino a la Biblioteca Musical, todas las reducciones para piano y
canto de las obras litografiadas hasta el dia por la Sociedad de referen-
cia. El nimero de volimenes asciende a la respetable cifra de quinien-
tos». Importantisima es también la adquisicion de todo el archivo de
la vieja Sociedad de Conciertos: todavia hasta hace pocos afios las or-
questas madrilefias necesitaban de ese archivo.

Bordas hace referencia, y con razén, a la fundacién de la Biblio-
teca Musical circulante, creada por el inolvidable Victor Espinds, y
que tanto en partituras como en instrumentos, ha sido de indudable
utilidad para los alumnos del Conservasorio.
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AL MARGEN DE LA RENOVACION

Don Manuel Garcia Morente, misico ademés de primerisimo pro-
fesor de Filosofia, siendo subsecretario de uno de los Gobiernos ante-
riores a la Repiblica, le pidi6 a Adolfo Salazar una especie de
informe de lo que llamaramos «politica musical». Era la base de lo
que después se intenté en la primera etapa de la Repiblica. Todo
el proyecto giraba en tormo a la mecesidad de una Junta Nacional
de Musica. Erréneamente se dejaba al margen la ensefianza musical,
puesto que esa Junta proyectada tenia cuatro misiones fundamenta-
les: Teatro Lirico Nacional, Orquesta Nacional de Conciertos, Con-
cursos Nacionales, Edicion Nacional de Musicas. Adolfo Salazar,
cuyo elogio sobra por tan repetido, no se plantea como critico, como
musicélogo, el problema de la ensefianza musical hasta mis tarde.
Es una pena, pero no debe extrafiarnos: él vivia dentro de lo que hoy
llamarjamos un «grupo de presion» —el de Falla, los Halffter— hecho,
precisamente, al margen del Conservatorio. Fue una listima que ese
grupo, tan importante, no tratase de organizar un cierto sistema: claro
que la lejania de Falla en Granada y su manera de ser, era gloria con
su parte de rémora.

Cito casi por entero el informe de Salazar que dice asi:

«El arte musical en Espafia, como en ninguna otra nacién de Eu-
ropa o América, no es remunerativo mis que enfocado como profesién
o comercio, y, en este caso, en proporcion inversa a su categoria. Si
desde el punto de vista cultural la musica es una de las artes de mis
vasto y penetrante alcance, es, en cambio, la mis desorganizada y la
que se ve en mayor orfandad de apoyo o proteccién oficiales. En Espa-
fia, donde la aficion y las necesidades musicales de una gran masa
culta presentan notoria vitalidad y altura de ideales, apenas puede
intentarse algo favorable a este arte que no resulte en pura pérdida.
Aun la manifestadén «oficials de la misica, que todos los Estados

10
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cuidan con el mismo interés que la pintura o la arquitectura, la dpera,
ha sido abandonada en estos Gltimos afios de tal modo, que hace ya
seis temporadas que no se representan en Madrid Gperas, con notorio
perjuicio, a causa de la desorganizacion que este cese de las tempo-
radas del teatro Real ha producido en lo que constituye la base de
nuestra cultura musical: en el teatro, en las orquestas y en las series
de conciertos .

Es urgente y de primera necesidad encauzar todos los esfuerzos
que individualmente se hacen y aun los que el mismo Estado realiza
en beneficio de este sector de la cultura nacional. Si se lograse re-
unirlos en una entidad Unica, sélidamente apoyada por la autoridad del
Estado, podria alcanzarse un primer aspecto de organizacién, que no
resultaria para el presupuesto més oneroso de lo que actualmente supo-
nen las partidas dedicadas al teatro Real, subvenciones, concursos, etc.

En este supuesto, y convencidos de que una entidad oficial que
reuniese en su seno todos los esfuerzos dispersos, entidad compuesta
por personalidades relevantes en la sociedad y en el arte y con firme
prestigio en todas las esferas colocadas fuera de las alternativas poli-
ticas y puesta bajo la presidencia de una personalidad que garantizase
el interés que por esta entidad habria de sentirse en las altas esferas,
creemos que seria factible organizar de un modo prictico y sistemético
cuanto se refiere al arte musical en Espafia (fuera de su aspecto pe-
dagégico, que concierne directamente a la Direccion de Ensefianza).

Esta entidad podria denominarse Junta Nacional de Musica; ten-
dria a su cargo los aspectos siguientes de la vida musical en Espafia:

a) Teatro Lirico Nacional.

b) Orquesta Nacional de Conciertos.
¢) Concursos Nacionales.

d) Edicion Nacional de Musica.

Para llegar a este programa maximo seria menester partir del actual
estado de cosas y actuar paulatinamente del modo siguiente:

a) Intervencién inmediata en las obras del teatro Real y pre-
paracién de las temporadas futuras mediante un sistema que se deta-
llaria opormnamente, salvando al teatro Real de los intereses privados
de empresarios, ejerciendo en los planes artisticos una intervencién y
direccién constantes hasta llegar a la organmizacién «oficial> de las
temporadas, sin necesidad de intermediario alguno y considerando
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el Teatro Real como Teatro Lirico Nacional; es decir, como entidad
oficial de cultura piblica.

La antigua Comisaria Regia del Teatro Real quedaria fundida
autométicamente en la Junta Nacional de Musica.

b) Antes de llegarse a la fundacién de la Orquesta Nacional de
Maisica (que representaria para el Estado lo que la Banda Muni-
cipal para el Municipio), habria que pasar por diferentes fases de
preparacion, a fin de reunir en una sola organizacion orquestal las
primeras figuras entre los profesores de orquesta espafioles. Esta Or-
questa Nacional seria la encargada de las funciones del Teatro Lirico
Nacional, tanto como de la celebracién de conciertos sinfénicos, y
su constitucién es indispensable, primero, para que su labor tenga el
grado necesario de excelencia, merced a la situacion independiente
econémicamente de sus componentes; segundo, para evitar que la or-
questa del Teatro Real, que es la base de la vida orquestal de Madrid,
esté a merced de los empresarios o de la predileccion por determina-
das agrupaciones.

En tanto llegara a constituirse la Orquesta Nacional de conciertos,
la Junta Nacional de la Misica se encargaria de distribuir equitativa-
mente las subvenciones que figuran en el presupuesto, cuidando de
que la cuantia de ellas dependa de la importancia de los planes ar-
tisticos que las diferentes orquestas piensen realizar, del cumplimien-
to de estos planes y del grado de notabilidad con que lo hayan hecho.
Es decir, que la Junta debe vigilar y conseguir que el apoyo del Estado
recaiga integramente en beneficio del arte y de la cultura.

c) El resultado de los concursos nacionales debe ir ligado a la
actuacion de las orquestas, para lo cual es menester normas en este
sentido, tanto en lo que se refiere a la organizacién de los concursos,
hoy arbitraria, como a su resultado prictico: es decir, a la interpre-
tacién de las obras premiadas

d) Edicién Nacional de Musica. Una de las cosas mis urgentes
e importantes consiste en poner las obras de reciente creacién en con-
diciones de ser ejecutadas y aun de poder ser enviadas al extranjero
como difusién de nuestro arte nacional. Para ello el antiguo Comité
Sinfénico de la Sociedad de Autores Espafioles pensé util y decoroso
emplear cierta parte de la recaudacién habida por concepto de do-
minio piblico en la copia de materiales de orquesta de obras nuevas,
que cedia en calidad de préstamo a las orquestas. Hay naciones que
considerando que el dominio piblico no debe recaer en provecho de



148 HISTORIA DEL REAL CONSERVATORIO DE MUSICA DE MADRID

particulares, sino del arte y del piblico en general, administran los
ingresos, bastante crecidos, que se recaudan por tal concepto y los
dedican a intensificar la accién cultural de donde proceden. Seria
imponante estudiar desde un punto de vista juridico la posibilidad
de la administracién del dominio publico de obras liricas o sinfénicas
por parte del Estado, encomendando esta administracién a la Junta
Nacional de Misica, bien con destino a la Edicion y Archivo Nacionales
de Misica, bien como sumando que afiadir a los anteriores aparrados.

La Junta Nacional de Misica estaria compuesta por dos comités,
uno ejecutivo, de quien parte la iniciativa, su puesta en préictica y la
administracién general, y otro, consultivo, que dictaminaria acerca de
la validez y mérito de las obras que hubieran de ejecutarse, y que en
constante contacto con el comité ejecutivo informaria a éste acerca del
resultado préctico y de los medios de proceder a la ejecucién de los
proyectos.

El comité ejecutivo estaria compuesto por:

Un presidente permanente (0 perpetuo).

Un secretario permanente (0 perpewuo).

Un vocal permanente (0 perpetuo).

Dos vicepresidentes reelegibles.

Un nimero a fijar de vocales reelegibles.

La reeleccion podria verificarse cada tres o cuatro afios, y los car-
gos serian provistos por el ministro de Instruccién Pudblica a propuesta
de la Junta.

El comité consultivo estaria compuesto exclusivamente por per-
sonalidades relevantes en la profesién musical de esta manera:

Un presidente permanente (o perpetuo).

Un secretario permanente (0 perpetuo).

Un vocal permanente (o perpetuo).

Un nimero a fijar de vocales reelegibles.

Los vocales podrian ser reelegidos por tercera o cuarta parte cada
tres o cuatro afos, y la eleccion o reeleccion se haria a propuesta del
comité de la Junta.

Los cargos burocrdticos estarian a cargo de oficiales del Ministerio
de Instruccién Publica, en relacion directa con el presidente, secre-
tario y vocal permanente del comité ejecutivo.

ApictoNar: Como este memorandum se limita a la exposicién
de las lineas generales de] proyecto, se advierte que cada uno de los
distintos aparados seria objeto de un reglamento especial, que se
confeccionaria tan pronto fuese creada oficialmente la Junta y sus
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comités. Su actuacién mds inmediata consistiria en hacerse cargo
de las diferentes organizaciones, como Comisaria Regia del Teatro
Real, subvenciones y concursos; vigilar su funcionamiento durante el
resto del afio en curso y preparar la labor futura, como queda expuestos.

Ya en la Repiblica, Adolfo Salazar hace la siguiente amarga cri-
tica de la ensefianza musical en Espafia: «Refiriéndome de un modo
concreto a la ensefianza de la misica, me es necesario comenzar di-
ciendo que toda ella se dedica a la parte técnica, nada a la ciencia:
es decir, que sélo se suministran en Espafia ensefianzas elementales y
de grado medio, mientras que no existe el menor rastro de ensefianzas
superiores, fuera de las instrumentales. Forzoso serd sefialar las excep-
ciones individuales. En nuestros Conservatorios existen profesores ex-
celentes, capaces de proveer a sus alumnos més exigentes de cuanto
puede ensefiarse en la mejor citedra extranjera. Pero esto no hace mis
que acentuar el matiz individual, la iniciativa privada en el profesor y
en el discipulo. El hecho de que cada individuo aislado pueda propor-
cionarse por si solo una cultura superior no quiere decir que haya que
cerrar las Universidades y escuelas especiales. Mas, en todo caso, aun
las ensefianzas privadas mis avanzadas se fundan en métodos extran-
jeros. Es, pues, un movimiento natural el éxodo de nuestros mejores
estudiantes, quienes, después de agosr lo que aqui se les ofrece, van
a continuar una extensién de la asignatura alli donde aquellas es una
ensefianza normal. Tras de cien afios de existencia, nuestro Conserva-
torio Nacional (y lo pongo como ejemplo por ser la entidad pedagé-
gica mas eminente) ha demostrado que, mientras puede crear buenos
instrumentistas, ningln compositor que aspire a cierto grado de nota-
bilidad puede pasarse sin ir a otros paises donde la misica y su en-
seflanza son funciones normales y espontineas. Nuestras escuelas son
como farmacias donde se expende embotellada cierta agua mineral,
Vichy o Carlsbad y el paciente termina yendo a la fuente natural.
dNo existen en Espaiia establecimientos termales, se dird? Si, pero
hay que confesarlo, son demasiado pueblerinos. Ni en el terreno ins-
trumental ni en el de la composicién existen hoy métodos de ense-
fianza que equivalgan a los que del buen (y grande) Eslava significaban
en su tiempo. Un método supone la asimilacién de uma cultura. En
Eslava era italiana. Después, lo alemin, lo francés, lo ruso, han entrado
atropelladamente. No ha habido tiempo de que sedimenten estos alu-
viones. Existen manualitos, ensayos diddcticos. Nada personal que acre-
dite una escuela. Ni un tratado original de armonia, ni, naturalmente,
de contrapunto y fuga, ya que lo que se ofrece en algunas escuelas no
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pasa de ser algo como los apuntes que se suministran en Institutos o
Universidades. Nuestros profesores, con muy buen deseo, procuran
incorporarse novedades did4cticas de aqui y alld: pero ninguno ha lo-
grado dar en un método propio una vision de conjunto. Nuestra pri-
mera escuela musical, ya centenaria, carece enteramente de personalidad
y no ha logrado presentar una serie de misicos que acrediten su comiin
entronque con ella, seguramente porque, apenas aprendidas alli las en-
sefianzas elementales y de grado medio, marcharon cada cual adonde
le parecié mejor. O bien emigraron al reino de las partituras, bebiendo
en ellas lo que sus medios econémicos no les permitieron beber al na-
tural. La dispersién en el modo de adquirir sus conocimientos es la
causa de este fragmentarismo y de esta falta de personalidad de nuestra
pedagogia musical. Nuestros mejores musicos, bien enterados en tal o
cual materia del oficio, carecen, casi normalmente, de un concepto
cientifico e histérico de su arte. El arte entero de la musica, en lo his-
torico, en lo especulativo, en lo técnico, en lo estético, no se les aparece
como un conjunto unido y orginico. Al contrario, cada uno de esos
aspectos del gran todo se les presenta como cosas aisladas, mds o menos
sin importancia y todos los casos en que no se trata de ensefianzas estric-
tamente técnicas les parecen, con inmensas probabilidades, como pasa-
tiempos propios para aficionados. Es muy probable que cuando se
intente un buen dia la creacién de una Escuela Superior de misica,
los propios musicos y entre ellos muchos muy destacados hoy, sean los
primeros asombrados y aunque los aspectos mds elevados de la cien-
cia musical no despierten en ellos mds que una sonrisa desconfiada.
Si no se atreven a tldarlos de «camelos» es porque un buen sentido
intuitivo les advierte que semejante opinién es mds propia de un sal-
vaje que de un hombre civilizado. Todavia se asombrarian més si se
les dijera que esa escuela no deberia comenzar abriendo ipso facto sus
puertas al estudiante de la calle, sino que habria que convertir en es-
tudiantes a los hoy maestros, para capacitarles mejor en las disciplinas
superiores. Ni un buen manual de historia de la musica en Espaiia,
ni un tratado de técnica arménica que derive sus procedimientos tanto
de la observacién personal y directa del fenémeno arménico como que
oriente a los compositores hacia un estlo nacional por el examen in-
teno de nuestra musica popular (el famoso folklore). Pero ¢cimo?
iSi ya el fenémeno arménico parece una cosa rara y no se tiene una
idea remota de la evolucién interna de la mdsica, como causa de la
forma y los estilos exteriores! No hace falta ir tan lejos. En el mejor
aspecto de nuestras escuelas, cn el de la ensefianza instrumental, no se
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ha conseguido crear una escuela espafiola para ninguna de sus ramas:
el piano y la flauta, el violin o la trompa. E]l Conservatorio de Leip-
zig, el de Milan, el de Paris, el de Bruselas inclusive, han creado estilos
propios en distintos aspectos de su actividad. ¢Y en Espafia?»

La critica anterior es globalmente justa pero con ciertos matices.
Creo con toda sinceridad que, dentro de muchas limitaciones, Bretén
intentd dar al Conservatorio un sello, un ambiente y una técaica. Cuan-
do éste pudo renovarse, abrirse, ocurné la doble desgracia del cierre
del Real y de la direccién en manos de Bordas. Siento decirlo tan
duramente pero Bordas acentia, no ya la politica de lenidad y de
capear con todos los cambios politicos sino, ademds, el de limitarse a
lo instrumental. No es enteramente justo Salazar al hablar de la en-
sefianza instrumental y lo que él méis estima y quiere —las orquestas
madrileias— han sido buenas, especiahnente buenas en su cuerda, gra-
cias al Conservatorio, buenas y con una linea. Pero, repito, la critica,
globalmente, es justa.

Llega la Repiblica. Se crea la Junta Nacional de Musica, se in-
tenta una reforma de la ensefianza musical, Conrado del Campo y
Joaquin Turina, profesores del Conservatorio, eran miembros de esa
Junta. Nada se hace en el Conservatorio: yo, como alumno de en-
tonces, recuerdo nuestra pena. Bordas, que no pronuncié una sola pa-
labra de cilido republicanismo, capea el temporal. Se aprovecha de
que en la Junta Nacional de Musica hay discordia desde el principio,
consiense contentisimo en que Cipriano Rivas Cherif, cufiado de don
Manuel Azafia —uno de los pocos politicos espafioles que, como La
Cierva y Calvo Sotelo, tuvieron fina sensibilidad para la misica—
sea subdirector del Centro para la seccion de Declamacién. En la
segunda etapa de la Republica, Bordas estaba més que seguro por su
cercania a Santiago Alba, presidente del Congreso. No, nada se hizo
cuando, aparte o si se quiere dentro de las dos circunstancias politicas,
mucho pudo hacerse. Con la Repiblica, en su primera etapa era en la
hora de Conrado del Campo. En la segunda etapa, en la radical-ce-
dista un politico e historiador de finisima sensibilidad para la miisica,
Jestis Pabén, orienté su necesario y buen caciquismo —é] me entenderd
y me disculpard la palabra— hacia la ayuda, precisamente, al grupo
Falla-Halffter pero en Sevilla y en su Conservatorio. Una pena, una
verdadera pena, porque era la gran oportunidad —aparte de lo poli-
tico— para crear de verdad la auténtica Escuela Superior de Musica.






I

PROFESORES

Lo mis importante en teoria, lo mis discutido, fue el nombra-
miento de Oscar Espld como profesor de «Folklore en la composicién.
Lo més importante en teoria: Oscar Espléd es el compositor espafiol
mejor preparado intelectualmente desde puntos de vista muy diversos
que van desde la especulacion estética hasta los trabajos de muy es-
tricto corte cientifico sobre acistca. Espl4 estaba entonces en la gran
madurez de los cuarenta afos. Aunque el nombramiento, por el ca-
ricter cextraordinarios, causé un revuelo que llegé hasta los mismos
alumnos, no desconocia Bordas su posible importancia prictica ya
que Espl4, podia tener influencia muy directa en los medios guberna-
mentales. La verdad es que en ninguno de los aspectos el nombramiento
de Esplé tuvo consecuencias apreciables: reservas, rutinas de viejas es-
tructuras, e incluso la misma indeterminacién de la ensefianza a dar,
con del Campo y Turina nada menos como profesores de composicién,
convirtié en inane lo que tanto revuelo causara.

Importantisimo es el nombramiento del gran folklorista espafiol,
Eduardo Torner, como profesor de practicas de folklore. Merece la
pena detenerse un poco en ciertas realidades que hay en torno a esta
figura tan respesable y respetada. En capitulo aaterior, en el de la
época de Arrieta, hemos hecho referencia al cuidado especial que por
la misica demuestra la Institucién Libre de Ensefianza. Cuando fra-
casan los intentos de «Universidad libre» y se centra la labor de la
Institucion Libre de Ensefianza en torno a la ensefianza primaria y
a la media, cuando el Instituto Escuela se convierte en el mejor, en
el mids modemo centro pedagdgico, la musica ocupa un papel muy
importante. Durante muchos afios, una figura muy simpéitica de la
vida musical madrileiia, el maestro Rafael Benedito, ensefia a muchas
generaciones la cancién popular espafiola. Sobre esa base, Eduardo
Tomer trabaja en serio en los dos frentes: en el de la investigacién
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y en el de la divulgacién. En las «Misiones pedagdgicas» que tanto
protegiera un politico socialista de fina sensibilidad, amigo de Falla
—Fernando de los Rios—la musica ocupa, como ¢musica vivay un
papel importantisimo. Otro de los aciertos clarividentes de la Institu-
adn fue la Residencia de Estudiantes: recuerdo de mis afios mozos
qué ambiente perfecto encontrdbamos alli cuando oiamos al hijo de
Strawinsky, cuando en sus viajes a Madrid Pilar Bayona, siguiendo
la linea del gran Viiies, estrenaba toda la musica. La entrada de Torner
en el Conservatorio pudo ser fundamental como apertura y no fue
ni supuso nada: la etapa de Bordas se caracterizo por la sorda resis-
tenda a cualquier innovacién. Solo desde la casa, concretamente desde
lo més vivo, desde la catedra de Conrado del Campo, donde mucho se
hacia, pudo hacerse mas pero desde la direccién. Fue también una pena
que por la ley de incompatibilidades, Julio Gomez, compositor, mu-
sicologo, critico de un periédico muy significativo en la Repiblica
—«El Liberal>—no pudiera trabajar directamente. Lo triste es que
este capitulo de profesores sefiala, una vez mas, el mayor de los
defectos del Conservatorio: su aislamiento de la vida musical.

Importante es la incorporacién a la ensefianza de piano de Enrique
Aroca, después de una brillantsima oposicién. En 1934 se nombra
profesor interino de canto a Eladio Chao, casado con la cantante ale-
mana Carlota Dahmen. Poco antes de la guerra civil es nombrado
profesor de canto Miguel Fleta: paso efimero porque morird antes del
fin de la guerra. A José Maria Franco, director de la orquesta Cldsica,
se le encarga en 1935 la clase de conjunto y, jpor fin!, también muy
poco antes de estallar la guerra, la guitarra entra en el Conservatorio
a mravés del nombramiento de Regino Sainz de la Maza.



III

ALUMNOS

Aunque el Conservatorio, por su indole, por la mayoria femenina,
por los muchos nifios, ha estado muy al margen de la vida universi-
taria, algo de las revueltas de aquellos afios se pegaba, algo solo, y yo
que conocia los dos mundos podia notar perfectamente la diferencia.
La divisién se notaba en que habia orquesta juvenil de los Estudiantes
Catdlicos y orquesta juvenil de la F. U. E. pero sin que llegara la
sangre al rio. Se intentd una cierta animacién con motivo del Con-
greso de la S. I. M. en la primavera de 1936 pero eran demasiado
cadticas las circunstancias. Lo que tenia el Conservatorio de paréntesis,
de «oasisy, como dijera su director, era solo consuelo a medias.

De los nombres significativos que vemos en las actas destacamos
los premios de Jestis Leoz y José Mufioz Molleda el afio 1931; el
mismo afio gana el premio de canto Laura Nieto, que si centré casi
toda su actividad en la zarzuela y con muy buen éxito, tuvo el honor
de cantar y de grabar obra tan importante como las ¢canciones pla-
veras» de Espld. En 1933 gana Victorino Echevarria el premio de
composicién; en 1934, en uno de los concursos mas brillantes, Pedro
Lerma gana el de piano; en violin del mismo afio, Angeles Velasco;
en armonia Enrique Massé; en composicién José Moreno Bascufiana.
En 1935, encontramos en el piano los nombres de Antonio Iglesias y
de su mujer, el de Vivé en misica de cdmara y el de Manuel Parada
en composicién. Ya por decreto se obligaba a las Orquestas Sinfénica
y Filarménica a interpretar en concierto las obras premiadas en el
concurso oposicién. De esta época es también un fallido intento para
reformar los premios de violin y de canto para que pudieran ser de-
clarados desiertos.

Recordando, precisamente, las afirmaciones de Adolfo Salazar sobre
la ensefianza en el Conservatorio, es éste el momento de examinar el
fruto de los métodos de la Sociedad Didéctico Musical. Lo que dice
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Salazar de Eslava es cierto y no menos cierto es para ahora lo que
recordamos la ausencia de un estilo comiin. Que era necesaria una labor
de recopilacién, de guia, pensando sobre todo en los alumnos libres,
es indudable. Dejando aparte lo incompleto pero que es lo mejor hecho,
sin duda alguna —el tratado de armonia— sefialando la ausencia de
un tratado de contrapunto y fuga y de formas musicales, resumiré lo
que ya en otras ocasiones he dicho al referirme a la ensefianza instru-
mental. Hay un defecto de origen: el anonimato, aunque més que de-
fecto de origen podria hablarse de lo contrario pues los nombres «ini-
ciales> con Pérez Casas y Conrado del Campo a la cabeza suponian
una perfecta garantia. Su aplicacion es fundamental para el alumnado
libre y en este aspecto no puede dudarse de la eficacia.

El defecto de fondo en lo que a ensefianza de piano se refiere —ya
comentaremos los timidos pero bien dirigidos aspectos de la reforma
en la enseianza del solfeo— defecto examinado por mi largamente y
antes por Tomas Andrade y Teresa Alonso, viene de su doble inac-
walidad: la preferencia del «estudio» sobre la «pieza» que aparece
como paréntesis y que la misma técnica de los «estudios» supusiera
ya, en el momento de salir, un estancamiento, un retraso. Una vez mds
debemos recordar que el tratado no puede caminar con la lengua afuera
detrds de las novedades pero ya puede recoger como «escuelay lo que
veinte afios antes era novedad. En ésto, como en tantas cosas, la sus-
pirada y anhelada Escuela Superior de Musica pudo resolver muchas
cosas.



I }Fﬁ‘ \
~ ETAPA OTARO
C (1940-1951)







I

LA POSTGUERRA

Al terminarse la guerra, se inicia un periodo de reajuste, de reno-
vacion y de entusiasmo en la vida musical madrilefia. No nos ocupamos
de la etapa de la guerra pues aparte de la forzada inactividad los mismos
nombramientos oficiales carecian de eficacia e incluso no eran acepta-
dos: si en ambos lados hay cosas interesantes como propaganda o como
«proyecto», guerra y ensefianza son incompatibles. No se inventa
nada: la Comisaria de Mdsica, la creacién de la Orquesta Nacional, de
la Agrupacién de Misica de Cédmara, el intento de unificar la vida
musical a través del Consejo de la Misica —organismo consultivo—
y de la Comisaria —organismo ejecutivo—, todo eso no es sino volver
a empezar lo que el informe de Salazar el afio 1930 habia sefialado
a D. Manuel Garcia Morente. Hay una gloria y un drama en esta
unidad de la renovacién: la presencia y la enfermedad casi permanen
de Joaquin Turina. Gloria: Turina, por edad, prestigio, sabiduria
¥ bondad inaugurd en la vida musical espafiola el «patriarcados, sa-
biendo incluso superar viejas injusticias y amarguras, pues bajo su pa-
triarcado se cuida como nunca en Madrid el carifio por la persona y
por la misica de don Manuel de Falla, y Emesto Halffter va y viene
desde Lisboa a Madiid. Drama: yo, que trabajé en estos afios bajo
el mandato y el carifio de Turina, sé cémo estaba herido de muerte,
c6mo €l lo sabfa y como tantas veces faltaba energia para imponer lo
necesario.

La Comisarfa de Msica, tripartita al principio, después de un
periodo de provisionalidad —Turina, Otafio, Cubiles— queda, por fin,
solo bajo la direccién de Turina. Hubo un intento al principio —de
todo ello he sido testigo y protagonista no pocas veces— de que el
Conservatorio fuera parte muy activa del proceso de renovacién pero
por el peso de lo aneerior, por celos personales, por inercias, la verdad
es que el esfuerzo hecho por el Conservatorio en esta etapa va muy
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solo por sus caminos: pocas, poquisimas veces tuve que ir al Con-
servatorio a cumplir obligado menester de critico musical. Turina,
comisario de Miisica, daba su clase en el Conservatorio como un pro-
fesor mas, influia en algin importante nombramiento de «interino»
y pare usted de contar. Cuando el afio 1951 un grupo de amigos y
de discipulos colocamos en el jardin del Conservatorio el busto de
Turina hecho por Higueras, mcordabamos en homenaje de nostalgia
su tantas veces forzada ausencia.

Los condicionamientos sociales que sefialibamos en otras etapas ape~
nas servirian ahora. La apertura profesional disminuye, pues la Orquesta
Nacional, desde un punto de vista presupuestario, es muy poca cosa
todavia, aunque a partir del concurso-oposicion de 1942 la estabilidad
administrativa estd ganada, lo que no es poco. Las dos orquestas madri-
lefias trabajan pero cada vez con mds dificultades. La crisis agudisima
del teatro lirico, la agonia rdpida de la musica en los cafés, acibara
el panorama aunque ya se vislumbran dos grandes horizontes profe-
sionales: la miusica de cine y las grabaciones de discos. La mayoria
femenina a la busca de un titulo, sigue dando su caracter fundamental
al Conservatorio de Musica. Es grande el nimero de alumnos y crece
ain mis cuando se inaugura el nuevo local.

Las anteriores «constantes> permanecen hasta mucho mds alld de
los afios de la postguerra, casi hasta hoy mismo cuando tantos cambios
econ6micos causan una crisis que puede ser de reajuste y de creci-
miento. Muy al principio de esta etapa, siendo Bordas todavia director,
en situaciones de mucha esperanza, se intent6 a través del S. E. U. —en
ello anduve con mucha pasién— una incorporacién estudiantil a la
¢comunidad» universitaria. No sin emocién recuerdo y recordardn mu-
chos conmigo, que en la vida musical madrilefia, al reanudarse después
de la guerrs, tuvieron simpdtica importancia aquellos conciertos del
S. E. U. del Conservatorio en el Instituto Cardenal Cisneros, en el
Circulo de Bellas Artes: hubo hasta orquesta funcionando que dirigié
el entrafiable maestro Francisco Calés Pina. Pero la verdad es que
bubo prisa por parte del Conservatorio en que todo volviera a su cauce
<normal» (¢podia permitirse una huelga de estudiantes porque un
profesor de la casa estrenara en el teatro Martin?), y cada uno se fue
por su lado, como en mi caso, para trabajar a su manera, en esa forma
de autodidacdsmo que si puede ser, a la larga, satisfaccién personal,
colectivamente es un desastre.



II

EL DIRECTOR

Bordas sigui6 como Director hasta su jubilacién, rematando asi
uno de los mayores prodigios de flexibilidad en nuestra vida adminis-
trativa. Fue nombrado director el P. Nemesio Otafio. No desconocido,
no, pero si lejano de la vida musical madrilefia, el P. Otafio centra
en si parte de la vida musical en la zona nacional. Al terminar la guerra
se instala definitivamente en Madrid. Tenia en su haber esa anterior
lejania llamada a ser garantia de independencia. Traia una historia
de luchador que si podia parecer un poco al margen por ser lucha
en el campo de la musica eclesidstica, llegaba también dorada por una
preocupacién por los problemas generales y por una amistad muy
honda con los grandes protagonistas de la miusica sinfénica. Era hom-
bre, ademds, de muchos viajes, de muy buena cultura, excelente escritor
—es lisima que ese aspecto quede hoy olvidado— con mucha in-
fluencia politica y social, de nobilisima apostura fisica un poco a lo
Liszt, de arrolladora simpatia al proponérselo, e incluso con una expe-
ditiva libertad en la actuacién, que se resume en la siguiente frase oida
por mi al aprobarse un necesario «cambalache» de justificacién de
fondos: «Si alguno va a la circel seria yo, y como yo no voy a ir...».
Creo con toda sinceridad que a la altura de sus sesenta afios, el P. Ota-
fio vio el Conservatorio como la obra de su vida, pues los otros dos
grandes caminos de su vocacién musical —Ila obra de compositor y la
investigacién folklorica— habian quedado fragmentados, con capitulos
brillantes, eso si, pero con una falta de continuidad confesada por
él mismo, explicando en qué circunstancias tan «¢movedizass se habia
desarrollado su vida.

La designacién, recibida con no disimulado mal humor por muchos
de la casa, era logica y casi inevitable y el venir de fuera era un bien.
Muerto Arbés, viejo ya Pérez Casas, imposible Turina por su cargo
de comisario, quedaba, sf, Conrado del Campo, pero aunque hemos de

11
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reconocer con alegria que la ¢depuracién» entre los muisicos no fue en-
carnizada, habia restos que, desgraciadamente, impidieron esa solu-
cion. Los del Conservatorio se preguntaron y nos preguntamos durante
muchos afios qué hubiera sido la casa dirigida por D. Conrado. Habia
también el factor de la edad. Quedaba sacrificado también otro profesor
que, por su timidez, sélo a si mismo se confesaba la ambicién de dir-
gir, ambicién muy explicable: me refiero a D. Benito Garcia de la
Parra, que como secretario primero y como subdirector después, sélo
cosechd respeto y carifio en la casa. Cubiles, que por tantas razones
pudo serlo, estaba en el apogeo de su labor como concertista. Como
graciosamente pudo decir Eugenio d’Ors, el nombramiento del P. Ota-
fio era inevitable.

Tuvo en contra algo muy grave: los afios y la salud. Todavia en-
tonces pasar de los sesenta era sentar plaza de anciano, pero es que
ademds, el P. Otafio estuvo siempre acechado por largas, graves y
hasta terribles crisis de salud sobre las que se volcaba hasta el exceso
su preocupacién. Empezd, ya lo creo, con decision, poder y garbo,
pero la decadencia fue, en verdad, muy ripida. Algo tan importante,
tan querido empecinadamente por él como la inspeccion de los Con-
servatorios de provincias, quedé en el papel por su mala salud. En su
primera etapa del Conservatorio fue el P. Otafio, precisamente por
su garbo, figura popularisima y discutida. Tuvo, entre los misicos y
entre los padres de la Compaiiia, afectos incondicionales y conmove-
dores, porque su capacidad de sugestién era extraordinaria. Al final,
cuando realmente se arrastraba para andar, aquello era el suefio de
una sombra. Yo, como tantos, fui destinatario de sus carifios y no
menos de sus coleras, pero siempre me perdonaba por lo que otros
no querian perdonarme: por mi juventud. Vamos a pasar revista a
los capitulos fundamentales de esta etapa, revista méds despaciosa
porque el Conservatorio casi se renovd por entero,



III

EL NUEVO CONSERVATORIO

La vida musical en esta etapa, la madrilefia especialmente, sufre
de una culpable desgracia: la permanente ruina del Teatro Real. Es-
cribo lo de la culpabilidad porque yo vivi como se estrellaron todos
los afanes y esfuerzos en una época en la que reconstruir este Teatro
Real hubiera sido un capitulo méds de aquella marea constructiva a
la que debemos la Ciudad Universitaria, los edificios suntuosos del
Consejo de Investigaciones Cientificas, jtodo un mundo hecho no
s6lo con holgura, sino con la tipica ostentacion «triunfalistas!

Paradas o casi paradas las obras del Real, no se podia pensar en él
como sitio para el Conservatorio; lo de la Ciudad Universitaria hubiera
sido légico, de hacer la Escuela Superior, pero imposible era pensar
en que alli fuera todo ese mundo infantil y adolescente del que se
nutria el Conservatorio. Vuelto el edificio de los Luises a su legitimo
duefio, vuelto y con prisa, quedaban las estancias cabareteras del tea-
tro Alcizar y el teatro Maria Guerrero para los concursos: un desastre.

De 1940 a 1943, el P. Otafio derrocha paciencia, céleras, influen-
cias para conseguir, primero el local y luego su adecentamiento y
reforma. Ahora puede parecernos que la compra para el Conservatorio
del palacio de los Bauer fue un error. El sitio, en plena calle de San
Bernardo, es de los mds ruidosos de Madrid; el interior, interesante y
hasta bonito en su parte de <representacion» —un salén precioso de-
corado por Mélida, un jardin interior bellisimo del que escribi6 con
agudeza Mariano Rodriguez Rivas— es, por esencia, antipedagégico.
Sin embargo, no puede argumentarse que habia otras posibilidades:
yo, que me interesé mucho por el problema, que tuve mis peloteras
con el P. Otafio, reconoci que el mal venia, como siempre, de lo exiguo
del presupuesto cuando llegaba la hora de la musica. El P. Otafio, con
toda su influencia, no podia conseguir que el Estado tuviera para el
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Conservatorio el mismo celo, la misma generosidad que podia tener,
por ejemplo, para la Escuela de Estomnatologia. No habia otra solucién.

Comparada con la etapa de Bordas, aquello, al inaugurarse oficial-
mente en 1943, parecia la gloria y, ademds, parecia un poco de la
época de su fundadora. Todo lo «representativo» —salén y despachos
de direccién— fue muy bien montado. No diremos lo mismo del ma-
terial escolar, ni de la Biblioteca, ni de los gastos de «extensién». El
salon, bonito como decimos, resultd claramente pequefio a pesar de
la reforma: intentd el P. Otafio sacrificar el jardin para ampliarlo
hasta hacer de él gran «salén de conciertos», pero no lo consiguid,
ni realmente era aconsejable, dada la estrechez de las calles en torno.
La verdad es que lo barato es caro: todo se hizo pronto viejo, apolilla-
do, costosisimo de llevar y sin consignacion para llevarlo bien. Tenia,
si, una ventaja, algo que era como un signo de direccién: estar al
lado de lo que entonces era la «Universidad Central». Si el edificio
de los Bauer hubiera sido s6lo para la sofiada Escuela Superior, otro
gallo nos hubiera cantado.



v

LA REFORMA DE LA ENSENANZA

La reforma de 1942 fue un paso importante de una manera es-
pecial en lo que se refiere a la regulacién de los Conservatorios de
provincia. Primer vicio de origen: mo plantearse de lleno la realidad
de una Escuela Superior de Miisica, o de dos, que la Escuela Munici-
pal de Misica de Barcelona sobrados méritos tenia para ello. Que no
nos engaiie la diferencia entre los Conservatorios «superiores» de Ma-
drid y de Barcelona y los «profesionales»: ni siquiera llegaron a dotarse
todas las cdtedras previstas por la reforma. Prueba a la vez de la nece-
sidad y de la pequefiez de la reforma en ese sentido la tenemos en Ia
eficacia de lo tnico «superior» creado: las citedras de virtuosismo del
piano y de violin, que, durante afios y con tan buenos resultados, ha
desempefiado José Cubiles y Enrique Iniesta hasta su marcha a Chile.

Otro radical vicio de origen, demunciado tantas veces hasta por
los minimamente «especialistas», es la cerrada divisién en afios, el
prictico monopolio de un solo método. Si el sistema puede suponer
una prima para los peor dotados es, en realidad, una continua rémora
desde un punto de vista pedagdgico. Yo, entonces, cuando ni pensaba
nj sofiaba dirigir el Conservatorio, iba una y otra vez de Turina al
P. Otafio con toda la pasién y con toda la pedanteria de mis afios
jovenes, repleto de citas para impedir lo que en el fondo era perma-
pencia de los peores defectos artisticos y econémicos de la vida del
Conservatorio. Una pena de la que todavia estamos pagando las con-
secuencias, una pena que obliga a nuestros buenos alumnos de piano
y de violin a ver su «final» de carrera como un principio obligado
de marchar al extranjero. No olvidemos que en esta época la técnica
instrumental llega en Europa a su cumbre.

El sistema vigente no deja amplia posibilidad para lo que en toda
ensefianza es importante, pero mucho mis en la artistica: la contrata-
cién del profesor «extraordinarios, con tiempo y con materia especiales,
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eso que no hubiera hecho insoluble el caso, por ejemplo, de Joaquin
Rodrigo. Por vez primera, bendito sea Dios, el profesor del Conser-
vatorio podia llamarse «catedratico», como los de Universidad e Ins-
tituto. Los auxiliares, logicos en el papel para cauxiliars» al catedratico
en la marcha de toda la ensefianza desde el comienzo al fin, en la
prictica han sido y son, casi sin excepcion, profesores independientes,
absurdo pedagégico, creador, ademis, de una situacién de injusticia
permanente, puesto que en algunos casos el auxiliar, por la cantidad
de alumnos y por la enorme responsabilidad que suponen los primeros
afios, tene, y lo sabe, una misién primordial. Se crean los «profesores
especiales» para solfeo e instrumentos de viento, situaciéon también ex-
wraiia, peyorativa, que pudo resolverse de otra manera.

La reforma, ademds, no fue acompafiada de las dotaciones ne-
cesarias: cdtedras sin cubrir, ausencia de flexibilidad para su aumento,
desproporcién —<catedrdtico de provincias hubo sin alummnos, y en
Madrid paso lo mismo con la flamante citedra de Historia de la Mi-
sica y de la Musicologia espafiola— y, sobre todo, corta retribucién
econémica, precisamente en una etapa de gran proteccién a los cate-
dratcos de Instituto, por ejemplo. Muy corta también, lo sé por expe-
riencia, la cantidad para otros gastos que pueden ser la sal y la levadura
en la vida del Conservatorio: el P. Otafio intentd, en vano, ampliar los
horizontes de la revista «Ritmox, iniciar un capitulo de publicaciones,
ampliar muchas cosas. Algo se hizo y el comienzo —basta leer los
discursos— tuvo ambicién muy noble.



v

PROFESORES

Por fuerza este capitulo ha de ser un poco mas largo porque en
esta etapa se renueva mss de la mitad del profesorado del Conser~
vatorio. Se renueva y, ademas, coincidiendo con la inauguracién del
nuevo local, y aun antes, se nota una interesante actividad en confe-
rencias y actividades culturales, y escribo que antes porque en los
primeros tempos de la etapa de Otafio, todavia en el Teatro Alcazar,
tuvimos muchos la alegria de escuchar a Higinio Anglés una esplén-
dida conferencia sobre las Cantigas. Entonces le pedimos que partiera
residencia y trabajo entre Barcelona y Madrid, es decir, que la esplén-
dida labor que iniciaba el Instituto de Musicologia dentro del Consejo
de Investigaciones Cientificas, se hiciera muy en contacto con el Con-
servatorio; no se logrd, desgraciadamente, ni siquiera en esa forma
de <«unién personals que, en no pocos casos, ha unido al Consejo y
a la Universidad. Aunque la secretaria del Instituto de Musicologia
se fijara en Madrid, realmente e] acento se ponia en Barcelona y ni
siquiera la eleccion de Anglés como académico —dificil segiin el Re-
glamento de entonces— pudo atraerle hacia Madrid. No digamos
después de ser nombrado director del Instituto de Muisica Eclesistica
en Roma.

Hubo necesidad, después de la guerra, de nombrar muchos interi-
nos. Los compositores exilados no habian tenido tarea en el Conserva-
torio, salvo en el caso de Espl4, al que se da como «desaparecido» en
el primer anuario. Antes de marchar Falla a América, en el otofio
de 1939, se pensé en traerle al Conservatorio, pero él nunca se sinti6
llamado a esa tarea. Ernesto Halffter, profesor del Conservatorio de
Sevilla, arreglé muy comodamente su situacién administrativa, agre-
gandose al Instituto Espafiol en Lisboa. En la primera lista de interinos
aparece, en primer lugar, Joaquin Rodrigo, nombrado, un poco ab-
surdamente, para epricticass de folklore: aunque fuera absurda la
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designacion, era un sintoma el recoger para la casa a la personalidad mas
destacada y mds sugestiva de la musica espafiola de entonces. Es
cierto que un sistema de profesores «extraordinarios» hubiera hecho
mds facil la solucién pero lo cierto y positivo es que, con el pretexto
de la ceguera y por razones puramente personales, el P. Otafio nada
hizo por retener en el Conservatorio a un hombre que, ademds de
musico, tenia amplisima cultura. Lo que el Conservatorio dejé fue
recogido, para gloria suya y del musico, por la Universidad de Madrid.
Uno de los mayores peligros del Conservatorio, no lo olvidemos, es
estar al margen de la vida musical, especialmente de los compositores
que llegan a su madurez.

Muy logica y oportuna es la incorporacién de Jesus Guridi; hasta
la muerte de Gabiola, subdirector y profesor de érgano, Guridi «inte-
rina» la cdtedra de armonia. Guridi cambia su domicilio a Madrid
al terminar la guerra: venia de Bilbao y con gran fama como com-
positor y organista. No s6lo estaba en su plenitud, sino apuntando
bacia nuevos caminos. De esta etapa es su mejor obra orquestal —«Diez
melodias vascas»— y sus mejores canciones, las castellanas. Entre otros
nombres que se incorporan tememos a Leopoldo Querol, que debera
dejar su puesto pronto por incompatibilidad con su cdtedra de francés
en el Instituto Ramiro de Maeztu; en el violin, Enrique Iniesta, prime-
risimo. La generacién que quedé como «premiadas al terminar la gue-
rra, aparece representada por Moreno Bascufiana y Victorino Eche-
varria. Tarde, muy tarde, y es una lastima, se incorpora hombre tan
especializado en la ensefianza como Francisco Calés Pina: no olvidemos
que durente muchos afios la ley de incompatibilidades impedia el que,
por ejemplo, Calés fuera, a la vez, misico mayor y profesor del Con-
servatorio. Importantisimo es el nombramiento interino para canto de
Lola Rodriguez de Aragon, discipula de Elisabeth Schumann, cantante
que en esos afios realiza en el concierto lo que mids tarde serd la prime-
ra escuela de canto del Conservatorio.

En el curso 1942-1943, también con cardcter de inwerinidad, se in-
corpora Pedro Merofio y Luis Antén en el violin que, con Iniesta
y Casaux, habian formado en el Ateneo lo que luego seria la Agru-
pacién Nacional de Musica de Camara, bajo la directa dependencia
de la Comisaria de Musica. Cabe el honor a esta etapa del P. Otafio
de haber wvuelto a la tradicion de los «cuartetos» del Conservatorio,
albergando en el salon de los Bauer a la Sociedad de Muisica de C4-
mara, bien viva hoy mismo. Insisto en esto porque tiene importancia
extraordinaria para el Conservatorio. En el mismo afio se nombran
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interinos a Cristébal Altube para el canto y a Teresa Alonso para el
piano. El simpatiquisimo, buen misico pero asaz pintoresco, Juan
Telleria, desempefia interinamente lo que sigue llamandose «muisica
de salén».

En el curso siguiente se proveen ya por oposicién las citedras va-
cantes de piano. Sin juzgar a posteriori hemos de lamentar, primero,
que no se haya intentado traer, al menos para cursillos, a pianistas
como Iturbi o del Pueyo. Hubiera sido dificilisimo, lo reconozco, pero,
en cambio, no se hizo algo tan sencillo como incorporar a Ricardo
Viies. Ocupan las citedras Teresa Alonso, Francisco Fister y Pedro
Lerma, que luego, como Iniesta, pedird la excedencia para marchar a
América. El nombramiento de Garcia de la Parra como subdirector
—una vez mas estuvo a la puerta Conrado del Campo— lleva interina-
mente a la secretaria a Francisco Calés.

En el curso 1944-1945 se proveen definitivamente plazas muy im-
portantes. Lola Rodriguez de Aragon y Cristobal Altube en canto,
Merofio, Antén e Iniesta en viola y violin, Mass6 en armonia. La
citedra de Historia de la Misica y de la Musicologia espafiola, ganada
por Anibal Sanchez Fraile, es ineficaz desde el principio, y se explica:
la voluntariedad, la lejania del profesor, la falta de ligadura con las

otras citedras, el programa de la oposicion hacen de ese paso algo com-
pletamente inutil.

Del mismo curso es la provision definitiva de las plazas de «pro-
fesores especialess de solfeo. Baswe decir los nombres —Lloret, Pla,
Moraleda, Camacho, Mingote—, recordar algunos de los auxiliares
—Remedios de la Pefia, Francisco Calés Otero— para darnos cuenta
de que esa secci6n, desde entonces, se compone de musicos verdaderos,
compositores en activo 0 muy especializados en Pedagogia.

En el curso 1946-1947, se afiade José Luis Lloret a las clases de
canto. Por fin la guitarra tiene su citedra con Regino Sainz de la
Maza. Curiosa y simpética es la incorporacion, tan tardia, de Julio
Goémez pero a través de la recién creada clase de cultura, ineficaz real-
mente, eficaz s6lo para quienes voluntariamente quisieron aprove-
charse de la cultura y de la experiencia del catedritico. En el curso
de 1948-1949 Calés es ya profesor de solfeo, junto con Milagros
Porta y Arturo Dilo Vital. Al afio siguiente pide la excedencia Enrique
Iniesta para marchar a América; desgracia para muchas cosas. Al final
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de esta etapa, por la muerte de Turina y Ia jubilacién de Conrado del
Campo, queda como Gnico catedrdtico de composicién Julio Gdmez,
previo concurso. Se cierra la etapa, ya dimitido Otafio, ¢on la oposi-
cién de la que sale nombrado para piano Javier Alfonso.



VI

ALUMNOS

En el primer concurso de después de la guerra, Calés gana el pre-
mio de solfeo junto con Daniel Bravo. Aparecen también en misica
de salén y violoncello, nombres tan significativos como José Cecilia
Tordesillas y Enrique Correa; al afio siguiente, Ricardo Vivé en vio-
loncello y Jesis Garcia Leoz, tardiamente, en composicion. En 1943
y 1944, vemos el nombre en piano y en musica de cdmara del actual
director de Valencia, Francisco Leén Tello. En 1944 Antonio Iglesias
gana el premio de composicién, y Jestis Corvino, el Stradivarius extra-
ordinario. En 1945, Consuelo Rubio, en canto, y Antonio Iglesias, en
virtuosismo. Importante afio para el canto el del concurso 1947: Maria
Morales, premio «Lucrecia Arana», Blanca Martinez Seoane en canto
y Teresa Berganza jen solfeo! En 1948, una gran figura del piano
de hoy, gana su premio: Esteban Sinchez Herrero; en el mismo afio,
Félix Lavilla gana e] premio de virtosismo y Carmen Pérez Durias,
el - «Lucrecia Arana». En 1949 aparece el nombre de Odén Alonso
entre los premiados de piano y de musica de cimara; ya estd el nom-
bre de Cristébal Halffter entre los de armonia. En 1950, Enrique
Garcia Asensio gana su premio en solfeo, junto con Victor Martin;
es memorable e] premio de virtuosismo que gana Joaquin Achicarro.
Por fin, en 1951, junto a los premios de piano, que ganan Pedro Es-
pinosa y Genoveva Gailvez, una nueva generacién se presenta con sig-
nos de clara afirmacién: Cristobal Halffter, y Francisco Calés se
reparten el premio de composicion.

Por éste y el anterior capitulo se ve claramente que ésta es una
etapa desigual pero bastante viva, especialmente en los primeros afios
del nuevo local. Debo advertir, sin embargo, que ocurre lo de siem-
pre: la prodigalidad en las notas altas, en los premios. {Si publiciramos
todos los nombres de premiados, la lista seria interminable! El S. E. U.
trabajé bastante, pero sin llenar muchos capitulos de apertura. Piénsese
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que esta época es la de oro de los Colegios Mayores que, en parte,
quisieron seguir la ruta de la Antigua Residencia de Estudiantes;
comienzan también los cursos de verano y un esfuerzo extraordinario
como el que hace, por ejemplo, Pilar Bayona en los cursos para ex-
tranjeros de Jaca cae en el vacio.



A SOPENA
 (1951-1956)

-
- -







I

EL TRABAJO EN EQUIPO

Puede imaginarse el lector mi embarazo ahora: debo hablar de la
etapa en que he dirigido el Conservatorio. A la vista estd la diferencia
entre lo proyectado y lo hecho para que me haya sido facil decidirme
por no pasar de largo sino hacer de esta etapa historia y a la vez un
poco de autobiografia. En toda la historia del Conservatorio nadie
llegd tan joven —34 afios— a su direccion. Como posteriormente y
para otras personas he defendido su juventud, puedo también defen-
derla ahora porque en esa casa, como en casi todos los centros espa-
fioles de ensefianza, la tradicién estid tan trabada con la rutina, hay
tal mezcla de escepticismo para lo grande y de pasion para lo pequefio,
que una etapa de poner las mesas patas arriba sigue pareciendo nece-
saria. Dos cosas debo recordar no como descargo, sino como expli-
cacién. Primera: los tltimos afios de mi antecesor fueron afios de
cansancio, de abatimiento, de defenderse no molestando, de ampa-
rarse en ese no molestar para que no molesten, mucho més habiendo
cumplido la edad de la jubilacion. Segunda: mi juventud de afios
tenfa ya cierta larga historia, empezada en la nifiez, del Conservatorio
de Bilbao, en la adolescencia del de Madrid, en su S. E. U. luego, en
una tarea durante afios de critico autodidacta pero pendiente siempre
de la juventud, atenta inclinacién que el sacerdocio entre universitarios
hacia como mis obligatoria. En mis afios de seminarista en Vitoria y
Salamanca yo intentaba, aprovechando viajes o forzdndolos, que los
jovenes de entonces, especialmente los que venian del Conservatorio
~—Tordesillas, Correa, Carmen Pérez Durias— me tuvieran como el
puente siempre tendido entre el critico excedente y el escritor de libros.

La razén fundamental de mi nombramiento era la posibilidad de
un trabajo en equipo. Durante mis afios romanos, como vicerrector
de la Iglesia espaiiola, como escritor siempre preocupado por la ac-
tualidad musical, trabajé muy cerca de Joaquin Ruiz Giménez, Quede
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para otro el hacer historia de lo que esa etapa supuso, en su ambicién
y en su fracaso, de profético sefialamiento de <«aperturas»: para mi
valia el que, quizds por vez primera era posible planear una <«politica
musicals. Yo, que me sentia jovencisimo para ocupar ese puesto de
Comisario de Musica, apto para el patriarcado, para la jubilacién do-
rada —Turina, Pérez Casas— no pedi ni habia imaginado —sigue ha-
biendo testigos— pero acepté con preocupado entusiasmo lo mas di-
ficil, lo peor pagado —quinientas pesetas con descuento que todo
debe ser dicho—: la direccién del Conservatorio. Recuerdo la emocion,
las cdbalas, las embozadas protestas —ese «tole-tole» del que hablaba
un director general— y el carifio entusiasta de unos pocos, poquisimos.
Aunque afios mis tarde tuve que pelearme casi publicamente con Ar-
genta, entonces fue el mds expresivo, el méds desinteresado en la enhora-
buena: me llevé a su Segovia para decirme sus penas y sus ilusiones de
viejo alumno del Conservatorio.

Por vez primera, quizd, un director del Conservatorio, no sélo
tenia audiencia fécil, tuteo con un director general y con el ministro,
sino que, lo que es mds importante, puesto permanente para el trabajo
en equipo. Creo, ademds, que a nadie calificado usurpé la ambicién
legitima: Conrado del Campo estaba jubilado, Garcia de la Parra muy
enfermo, Cubiles tocando. Habia, ademis, el propésito de que no fuera
director uno de la casa, precisamente por las dificultades: el nombra-
miento de «Delegado en los Conservatorios» era como una vuelta,
a la primera etapa de Bretdn; al contar con alguien muy de afuera,
muy aparte de intereses direcamente profesionales, tenia un antece-
dente en la etapa de Cecilio de Roda, desgraciadamente frusrado por
la muerte prematura. Un sacerdote, vocacién tardia, sucedié6 a un
jesuita: era como una casi secularizacién. Al aceptar sabia que entre-
gaba los mejores afios de mi vida, que alli sefialaria las primeras
canas de la cabeza y del corazén y que alli también no «desensotanar»
mi vida seria empresa especialmente dificil. Era penoso, si, ya lo creo,
ver la muy honda tristeza del P. Otafio que no solo dejaba puesto
sino casa: recuerdo la impresion que me hizo el ver como a los pocos
dias de marcharse s¢ morian dos canarios que él tenia en su despacho-
estudio. Debo decir, porque es mérito y elegancia de Gallego Burin,
que no teniendo el P. Otafio derecho a jubilacién y aun no pareciendo
necesaria dada su vida de religioso, la tuvo equivalente en forma de
subvencion. Y que fue «director honorario»: mi carifio real y la bu-
rocracia cuidaron de que el relevo no pareciera ni marcha forzada ni
ingratitud. El P. Otafio, en mi toma de posesién, pronuncié uno de



EL TRABAJO EN EQUIPO 177

los discursos més salados y mis personales de su historia —«me voy a
San Sebastidn que es una ciudad sin cuestass, «me sucede un joven
a quien quiero mucho porque es un conquistador... de realidades»—;
sigui6 una temporada en mi despacho y creo que me quiso de veras.






II

LA APERTURA HACIA LA JUVENTUD

Quise que, junto al director general de Bellas Artes presidiera
mi toma de posesion, Pedro Lain Entralgo, rector de la Universidad.
Entre tantos inconvenientes ficilmente anotables en el viejo caserén de
San Bernardo, habia una ventaja, difunta también boy: estar al lado,
en frente de la Universidad. Para mi, tan universitario como musico,
era aquello todo un programa. Mds alin: quiso Lain que ciertas misas
de domingo y ciertas conferencias <espirituales» para catedréticos las
diera yo precisamente en la absurda pero simp4tica capilla del Conser-
vatorio. El contacto en espiritu y en realidades concretas con la Uni-
versidad se hizo, en Madrid y en provincias, impulsando, en primer
lugar, la creacién o la mayor vida de cétedras o departamentos de
musica: ya existia en Madrid, la de «<Manuel de Falla» con Joaquin
Rodrigo y pronto se trabajé en Barcelona, Valencia y Sevilla. La crea-
cion de un pequefio departemento de musica modema en el Consejo
de Investigaciones Cientificas garantizaba otra importante cabeza de
puente. Fue, sobre todo, el que llamiramos a los universitarios a
las faenas de que hablaré ahora: pensé y sigo pensando que la «ex-
tension culturals del Conservatorio y de la Escuela de Bellas Artes,
debe consistir en dar, si, la tradicién de la gran misica pero no menos
la version «ordenadas de la actualidad. En una palabra: en ese «stu-
dium generale» de la Universidad como formacién del que tanto y
tan bien se hablé en los tiempos de Lain, el Conservatorio debia tener
su palabra. Me acuerdo con verdadera emocién de lo que fueron las
conferencias y los cursillos d¢ musica contemporinea, algunos a me-
diodia —para ellas prepard Cubiles su «fantasia bétcas de Falla—
cruzando los estudiantes de Derecho y de Ciencias la calle para mez-
clarse con los alumnos del Conservatorio especialmente con los de la
clase de virtuosismo, brillantisima en los nombres y en el nimero. Era
esto \ltimo lo que yo principalmente buscaba y especialmente para los
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alumnos mayores del Conservatorio: sacarlos de su timidez, de tantos
complejos de inferioridad para meterles en una vida de més exigencia.
Me irritaba especialmente, me irrita aln, esa tonta y heredada y fécil
apariencia de «artista» que consistia en una serie de cosas —paaillas,
pelambrera, descuido, desorden— que unidos a la pobreza forman el
conjunto més desgraciado que pueda pensarse,

El puente permanente estaba en el interés por la juventud. Uno de
mis propésitos logrados fue el de apoyar a las Juventudes Musicales,
que hoy son poca cosa pero que entonces, se presentaban en toda Euro-
pa como capitulo decisivo de humanismo musical: desde mi tiempo
estdn ipstaladas en el Conservatoio. El puente era ficil porque me
encontré con una generacién de musicos terminando o a punto de
terminar sus estudios, generacién que yo resumia en los nombres
de Cristébal Halffter y Francisco Calés, que fue esimulada desde el
Conservatorio. Recuerdo grandes, inmensas alegrias de esa etapa. Pri-
mera: el estreno glorioso de la «Antifona pascuals de Halffter, su
primera obra orquestal, en la que, después de afios, un musico joven,
sin haber estudiado fuera de Espafia, era heredero de sus maestros
pero mis avanzado que ellos, cosa patural pero que en la musica es-
pabola era novedad pues desde hacia afios estaba ocurriendo lo con~
trario. Segunda: el dia de la votacién para la cdtedra de contrapunto
y fuga, ganada por Francisco Calés Otero. Y también el dia en que
Lazare Levy, oyendo Debussy a Carra, dijera la frase de nuestro
orgullo—¢«mads espiritual que Gieseking»>— y el dfa en que el entonces
patriarca de «los duros» en la critica europea, Aloys Mooser, dijo
aquellas cosas fabulosas sobre Esteban Sanchez.



III

LA EXTENSION: CONCIERTOS Y REVISTA

Recuerdo con especial caniio lo que fueron los «Conciertos del
Conpservatorio». La pequefiez de la sala tenia ventajas, porque la acls-
tica era bellisima y el oir muy grato, como en familia, pero tenfa el
grave inconveniente de los altos precios pues yo queria que los «Con-
ciertos del Conservatorio» fueran rigurosamente excepcionales. Pag6
bien la gente y pagamos incluso los profesores y poquisimo o nada
en ciertos casos los estudiantes del Conservatorio y los estudiantes en
general. Los programas de estos conciertos apuntaban a varias direc-
ciones. Era necesario, sigue siéndolo, una «cura de Bach»: con éxito
sorprendente, Jorge Demus interpreté en su integridad <El clavecin
bien temperado» y, aunque hiciera luego su Schubert y su Schumann,
lo de Bach era decisivo para demostrar muchas cosas a los alumnos.
Que era necesario se prueba con la siguiente anécdota de uno de mis
primeros exdmenes como profesor de Estética e Historia de la Mq-
sica. «Seforita: ¢puede una obra de arte expresar lo feo?». «Si, sefior,
me respondiés. «Péngame un ejemplo». —«¢Las fugas de Bachs. Ri-
gurosamente cierto y de la anécdota pueden dar fe mis compafieros
de Tribunal. Después, 1a apertura a lo contempordneo pero a través de
obras en las que el alumno, especialmente el de armonia superior y
composicién pudieran palpar la «formas, es decir, lo moderno pero
hecho ya «orden», capaz de ser ensefiado: de ahi mi interés en la
sonata de Alban Berg con Badura Skoda, en la «suite lirica» con el
cuarteto hiingaro y, sobre todo, —noches inolvidables para el Conser-
vatorio— en la ejecucién integra —estreno como totalidad— de los
seis cuartetos de Bela Bartok por el cuarteto Vegh. En el medio, el
repaso al repertorio; recuerdo con orgullo lo que fueron los cinco
conciertos con todos los cuartetos de Beethoven interpretados por el
hingaro. La gente, lo més selecto del piblico, respondié muy reque-
tebién; Julidn Uceda y Felicitas Keller —entonces en la Agencia
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Daniel— nos ayudaron mucho y el Conservatorio no necesité de presu-
puesto especial para unos conciertos que, entonces, suponian para la
vida musical madrilefia el encuentro con artistas del més sélido pres-
tigio internacional. Cuando me fui estaba en tratos seguros con Weis-
senberg y con muy grandes esperanzas de tener a Wilhem Backhaus
para todas las sonatas de Beethoven.

Creo que fue muy importante la creacién y el mantenimiento, du-
rante estos afios, de la revista «Musica», dirigida desde el Conserva-
torio pero en colaboracion con el Instituto de Musicologia y editada
por la seccién de publicaciones del entonces Ministerio de Educacién
Nacional. Alternando aspectos de niimero monografico con noticia critica
de la actualidad, la revista aspiraba en primer lugar, a llenar un hueco
que nos avergonzaba —el ejemplar esfuerzo de «Ritino» no podia bas-
tar— a unir y a hacer respetar a los Conservatorios y no menos a lograr
a través del intercambio una buena comunidad en el mundo entero.
Tenia ante mis ojos no ya las venerables revistas europeas y norteame~
ricanas, sino el ejemplo, en verdad admirable y convincente, de la «Re-
vista Cultural Chilen2y. Ahora mismo, todavia puedo ver en los Con-
servatorios ecropeos nuestra revista y ahora mismo se consulta, ya para
una discografia de Strawinsky ya para una historia de las bibliotecas
musicales. Mucho me ayudé como secretario el profesor Antonio Ra-
mirez Angel y mucho me alegré de contar también con la colaboracién
de mis antiguos compafieros de critica tanto en Barcelona como en
Madrid.

Debo destacar especialmente la colaboracién de Radio Nacional para
nuestros conciertos: bajo la direccion técnica del critico musical Enrique
Franco, realizador de las famosas, ejemplares «Semanas de musica es-
pafiolax, la sala del Conservatorio fue muchas veces local lleno de ind-
midad y de pasion para el estreno.



v

LA REFORMA DE LA ENSENANZA

Una primera medida, necesaria y elemental, era separar las ense-
fanzas de declamacién en bien de ellas mismas, siempre capitidimi-
nuidas frente a las de musica. Aparte de eso, de la necesidad imperiosa
de una reforma en esas ensefianzas, la vnién no era lo tradicional sino
lo rutinario y la comunidad era puramente ficticia. La separacién fue
amistosa, a gusto de todos, con local aparte y bueno en la calle del
Pez y con grandes esperanzas en hombre tan experimentado y batallador
como Guillermo Diaz Plaja, director del Instituto del Teatro de Bar-
celona. Lo que debe de haber de ensefianza escénica dentro de las
clases de canto del Conservatorio puede y debe tener su sistema propio.

Reforma real fue también la labor de inspeccidn-delegada a través
de provincias. En primer lugar, el permanente contacto con Barcelona,
especialmente con la Escuela Municipal de Musica. Tuvimos la bien
significativa alegria de que el curso 1952-1953 se inaugurara oficial-
mente en Barcelona y con un discurso espléndido del ministro Ruiz
Giménez. La alegria que habiamos tenido en Madrid impulsando desde
el Conservatorio ese escalafén de recompensas que era muy buena
tradicién de los viejos tiempos —condecorados, a la cabeza Pérez Casas,
Rodrigo, Cubiles, Guridi, Garcia de la Parra, Argenta—se renové
en Barcelona, primero con Eduardo Toldrd, luego con Joaquin Za-
macois. Realidades a medias fueron las ampliaciones de Valladolid y
de Oviedo —ensefianza completa pero con la obligacion de revilida
en Madrid—y ahora realidad .completa, gracias a Femando Re-
macha, el magnifico Conservatorio de Navarra. Es posterior lo hecho
por Oscar Espld en Alicante y por Antonio Iglesias en Orense. Aun sin
via burocritica formal, se liga también la inspecciéon con la visita
y el aliento a Conservatorios Municipales como los de San Sebastién y
Bilbao.
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En todos estos viajes de inspeccién se formaba la base real para
una reforma de la ensefianza, apoyada por otra parte en el decreto,
luego letra muerta, que imponia como obligatoria pero «sui generis»
no la ensefianza pero si la miusica viva en el grado medio, en ¢l Ba-
chillerato. Ya lo hacian, admirablemente, institutos como el «Ramiro
de Maeztu» y el de Pontevedra —a Madrid trajimos su coro esplén-
dido, hijuela de la Polifénica de Iglesias Villarelle—, empezaron a
hacerlo colegios privados y algunos como el de «Los Rosales» de Ma-
drid, con examen especial para los alumnos en el mismo Conservato-
rio. Méds que disposiciones legales 0 al menos como prélogo para que
no fueran normas en el vacio, se trataba de crear un espiritu. En la
revista «Musica» estd la crénica detallada de estas actividades. La So-
ciedad Didactico-Musical hizo una muy importante reforma de su
método de solfeo. Y creo que sambién en esta época Pérez Casas com-
puso admirables trabajos para esos métodos.



v

PROFESORES

En los dias de mi comienzo de trabajo en el Conservatorio tomé
posesion de una de las citedras de piano Javier Alfonso. £l y Andrade
de Silva han publicado trabajos, libros sobre la moderna ensefianza del
piano. Algo mis tarde, Pedro Lerma, que habia pedido la excedencia
para vivir en América, volvié a Madrid y a su citedra: no asi Enrique
Iniesta, desgraciadamente y a pesar de las llamadas y de la organizada
lentitud para convocar la citedra vacante. En la provisién de citedras
hubo que suspender las convocadas para ajustarse a la ley general que
establecia un necesario automatismo, frente al nombramiento de tribu-
nales a voluntad, tipico de la etapa anterior. En plaza de auxiliar de
piano tuvimos una importante incorporacién, después de muy lucido
certamen: la de Conchita Rodriguez.

Al afio de mi gestion murié, de repente, profesor tan caracterizado
como el de Estética e Historia de la Musica: José Forns. Personaje
singular, de fabulosa memoria, compositor de cine y de mdsica ligera,
puntualisimo en su clase pero mucho més interesado en los aspectos
juridicos de la gestoria en la Sociedad de Autores, a la que representé
brillantemente en todas partes, hasta en la Academia de San Fernando,
pues su discurso de ingreso versé sobre ese tema juridico.

Con grandisima satisfaccién de mi parte, incorporé inmediatamente
como interino a Manuel Garcia Matos, no gran folklorista sino folklo-
rista «Unico» en nuestra tierra. Lo que publicé en la revista «Musicas
sobre la base popular en las obras de Falla sigue siendo un trabajo
de antologfa: me daba orgullo incorporarle al Conservatorio y era
un puente més e importantisimo con el Consejo de Investigaciones
Cientificas. La lentitud burocratica en las convocatorias de oposicién
me privé del gusto de presidir su brillantisima oposicién. Poco antes
habia yo ingresado definitivamente en el claustro para suceder a Forns.

Por vez primera se hizo la experiencia de «profesor extraordinariox.
La reforma de 1942 preveia una ctedra de direccién de orquesta, pero
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ni entonces ni en mis tempos fue posible arrancar al Ministerio de
Hacienda la dotacién necesaria. Me decidi a proponer al insigne Pérez
Casas, jubilado de su citedra de armonia desde 1943, a que diera un
cursillo de direccion de orquesta: aceptd después de resolver las infi-
nitas dudas y escripulos de su singular carcter y alli le tuvimos ex-
plicando en la sala de profesores, rodeado no sélo de alumnos sino
de musicos y de la critica en pleno. Su muerte, duelo para toda la
miusica, lo fue muy especialmente para el Conservatorio. Pérdida y
muy grande fue la muerte, muy poco antes de su jubilacion, de Garcia
de la Parra, enfermo ya mucho tiempo, pero que arrastraba su enfer-
medad para ir al Conservatorio donde habia puesto el méas noble afin
de su vida. Con él, con Conrado del Campo, con Pérez Casas se iba
toda una época. Para la citedra vacante llamé con prisa a Jesis Aram-
barri, director ya de la Banda Municipal de Madrid, preparadisimo
como pocos y abierto también como pocos a las novedades.

También por vez primera tuvimos un curso abierto, a la europea,
curso para pianistas jévenes y para oyentes encomendado a una de
las méds grandes autoridades europeas en la ensefianza del piano:
Lazare Levy. Ya anciano, pero lleno de brio y de vida, estuvo horas
y horas oyendo y corrigiendo sobre el piano. Fue tal el interés que solo
con lo sufragado por la matricula de alumnos oyentes fue suficiente
para que el curso, organizado a medias con el Insttuto de Musicologia,
0o costase ni un céntimo al Conservatorio pero dindole mucha gloria.
La clausura, con un concierto del mismo Lazare Levy fue uno de los
actos mas bellos que recordamos.

El curso piiblico que en la clase de canto de Lola Rodriguez de
Aragén diera el ilusse y simpatiquisimo musicélogo italiano Dome-
nico de Paoli sobre la historia de la épera, me lleva de la mano a
detenerme en lo que esa catedra ha supuesto y supone para el Con-
servatorio. La Gpera y el lied tenen en esa citedra una escuela y
un estilo cuya importancia y celebridad rebasan los marcos nacionales.
Me detengo en mi época porque, aparte de ese curso de Paoli, aparte
de la brillante resurreccién de las tonadillas, de esos afios fue alumna
nada menos que Teresa Berganza, como antes lo habia sido Maria
Morales. Pero el afio en que Teresa Berganza terminé fue famoso en
los anales de los premios pues hubo que crear otro de la misma can-
tidad, lamado «Maria Barrientos» para Isabel Penagos. La escuela
de canto de la citedra Rodriguez de Aragén, si es famosa en el mundo
entero por nombres como esos, supone, dentro de la musica espafiola,
una permanente garantia de eficacia y de estilo.
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ALUMNOS

En esta época, los exdmenes y concursos, sin esperar al deseado
cambio del Reglamento, variaron de procedimiento y aun de estructura,
ampliando la feliz iniciativa de la etapa anterior con los «Premios
Conservatorio», creados por impulso de Moreno Bascufiana. Una
primera reforma, que ha permanecido, es la de no limitar los
premios al final de la carrera: cada afio, desde el primero, el premio
se da previo ejercicio piblico. Se acostumbra asi al alumno al ejercicio
de la memoria, a la presencia delante del publico y también —lo mds
importante—a la desaparicion del fetichismo de los «esmdios». Otra
reforma fue la de exigir en todos los concursos no una obra sino dos
para que siempre hubiera musica espafiola. Se celebré incluso un
concurso especial de piano en recuerdo y homenaje a Ricardo Vies
cuyo concurso llevaba en el programa las obras cumbres de la misica
espafiola de piano. Fue derogado después —salvo para el premio «Lu-
crecia Arana»— una importante reforma: que en junio tuviera lugar
el concurso para diplomas y de los elegidos, previo y mis dificil
concurso se otorgasen en otodio los premios, coincidiendo con la tra-
dicional fiesta de Santa Cecilia. Es una pena que ésto no siga pues el
inconveniente fundamental en el alumnado —la falta de repertorio por
el exceso de <estudios»—, la proyeccién hacia afuera y la brillantez de
los Ejercicios salian ganando. Se intensificaron mucho las audiciones
publicas de los alumnos destacando, como ya he sefialado antes, el
curso de historia de la épera explicado por Domenico de Paoli con
alumnos de la cdtedra Rodriguez Aragén. Fueron también en espe-
cialmente importantes las audiciones de la citedra de virtuosismo y
de Julia Parody. Tuvimos la gran alegria de que el Conservatorio
inaugurase algo tan fundamental como la discoteca, practicamente
inexistente hasta entonces: a la muerte del gran aficionado Alfonso
Muiioz Rocatallada, Pedro Masaveu—discreto y generoso Mecenas
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de tansas cosas musicales— compré y regald al Conservatorio una se-
lectisima coleccién de microsurcos. La condesa de Yebes, hermana de
Alfonso Muiioz, regald un espléndido tocadiscos que todavia hoy presta
sus servicios en la cdtedra de Historia de la Musica. La discoteca nos
fue 1til para el trabajo dentro de casa pero no menos para los cursillos
y conferencias.

Una importante novedad del final de esta etapa fue el conseguir
bolsas de viaje, modestisimas primero para el festival de Granada
—eran bolsas también para universitarios con el fin de fomentar la
convivencia—y luego hacia las provincias. Se logrd el ultimo afio
un suefio dorado: la presentacién en el extranjero de los premios ex-
traordinarios. Recuerdo con orgullo los conciertos en Lisboa, Tetuan
y Ténger de Teresa Berganza —acompafiada ya por Felix Lavilla— y
de Antonio Rodriguez Baciero. Estos nombres, junto al de Isabel Pe-
nagos —premio «Barrientos» creado para ella y de la misma cantidad
que el «Lucrecia Aranas—y al de Rosa Calvo Manzano en el arpa
representan lo mis importante y alegre de esta etapa en la que se
buscd crear un «ambientes especial de emulacién entre el alumnado.
En los premios de composicién, dos importantes compositores de hoy
terminan su carrera en esta etapa: José Peris y el P. Miguel Alonso,
premios del afio 1954.

La ingenua creencia en una pronta solucién del problema del teatro
Real llevd a organizar una primera etapa de los futuros coros a través
de las clases de canto. También se inicié un cursillo de especializacion
para quienes deseaban orientarse hacia el profesorado de miisica en
la Ensefianza Media. Labor realizada con licido entusiasmo por el
profesor Roberto Pl4, director de musica del colegio «Los Rosales»
que incluso hizo examinar privadamente a sus alumnos en el Con-
servatorio.
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LOS ULTIMOS ANOS
(1956-1966)
Guridi, Cubiles, Halffter
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Quiere ser esta historia del Conservatorio una historia critica pero
no polémica: estdn demasiado cerca nombres y sucesos para poder dar
una perspectiva serena. Tanto Jesis Guridi como José Cubiles llegan a
la direccién del Conservatorio muy cerca de la jubilacién, afiadiéndose
en el segundo la singular calidad de ser la cabeza del escalafén: en
época de crisis lo mas sencillo es apoyarse en los nombres indiscutibles
como una garantia de estabilidad. Esta etapa es de crisis porque se
plantean ya como ineludibles los graves problemas de la reorganiza-
cién de la ensefianza y de contar, por fin, con un edificio adecuado.
En tiempos de Guridi y llevado muy personalmente por el subdirector,
José Maria Franco, se inician las dos cosas: el primer proyecto de re-
forma de la ensefianza y los primeros pasos para la vuelta al edificio
del Teatro Real. Durante el breve mandato de Cubiles, dos cursos, hay
notables mejoras en la retribucién, mejoras «adicionales», sucedineos
pero indicio, al fin, de una real preocupacién en la Superioridad en
contraste con los afios anteriores. De la etapa de Guridi son dos pre-
mios para profesionales pero que constituyen importante escalafén: el
premio «Isabel Castelo» de canto —especialmente importante por la
cuantia y por los premiados— y el «Gyenes» para violin. Hemos
de apuntar en estos afios algunas altas muy significativas en el cuadro de
profesores. Figura a la cabeza, en mayo de 1958, la transformacién en
propiedad, mediante oposicién, de la citedra de folklore: el profesor
Manuel Garcia Matos, figura de extraordinario relieve, el dnico que
después de Torner merece en nuestro tiempo el calificativo de «maes-
tro» en el folklore, con todo el rigor cientifico de la palabra, es hoy, en
su madurez, una gloria para el Conservatorio de Madrid y un perma-
nente y eficacisimo enlace con el Consejo de Investigaciones Cient-
ficas. A los veinte dias ingres6, también por oposicién, una muy ilustre
figura del canto en Espafia: Angeles Otein que al poco tiempo pidi6 la
excedencia para ejercer la docencia en Puerto Rico y alli ha cumplido
la edad de la jubilacién. Poco antes se habia jubilado ese musico cuyo
Dombre ha hecho tantas veces compaiiia a esta historia: Julio Gomez,
jubilado como profesor de composicién y como bibliotecario. Siguiendo
una interesante tonica aparece un compositor joven tan lleno de prome-
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sas como Antén Garcia Abril, en el cuerpo de Auxiliares de Solfeo
desde mayo de 1957. En junio de 1959, Angela Velasco gana la citedra
de violin; en ese curso se jubila Luisa Menéarguez, que con tanto
trabajo y carifio llevd la catedra de Arpa; le sucede, en abril de 1960,
una discipula suya, Maria Luisa Robles Bonilla, aplaudidisima ya en
los conciertos pero que, desgraciadamente, pedird la excedencia al
casarse y vivir en Inglaterra, y a la que sucedera con el tiempo otra ar-
tista de brillantisima carrera: Maria Rosa Calvo Manzano. Anotemos
también en ese curso la jubilacién de Juan Antonio Ruiz Casaux, pa-
triarca de una auténtica escuela de violoncello, al que sucedera, al
afio siguiente, Ricardo Vivé. La muerte de Jesis Arimbarri, duelo en
toda 1a musica espafiola, fue duelo especial en el Conservatorio. La
citedra de armonia serd cubierta, mediante oposicién ganada por Angel
Arias, ligadisimo a la vida de nuestro Centro. La vacante creada por
la jubilacién de Guridi en érgano serd cubierta interinamente por un
organista admirado en la vida musical espafiola por su inquietud, por
la renovacién en los programas: Maria Josefa Valverde. Jovencisimo,
Rafael Solis, cuyo nombre estd en todos los premios de la carrera, in-
gresa como auxiliar, junto con Wladimiro Martin en junio de 1961. La
jubilacién de Julia Parody fue una verdadera desgracia porque pocas
catedras han sido llevadas con maés tensién, con mds brillantez; basta
recordar entre los nombres de sus alumnos el de Esteban Sinchez. En
1962, en febrero y junio respectivamente, dos nombres de catedraticos
destacan, el uno por su juventud, la otra por una brillantisima carrera
en la moisica de cimara: Cristébal Halffter en composicién y Carmen
Diez Martn en piano. En Noviembre de 1962 se otorga por oposicién
a Milagros Porta la primera de las citedras de cuarto afio de solfeo,
previstas por la reforma de la ensefianza. El pianista Manuel Carrs,
figura sobresaliente de la generacién hecha en la anterior etapa, aparece
como auxiliar y ayudard de manera continua en la citedra de virtuo-
sismo de su maestro Cubiles.

Permanecen en esta época los concursos de cada afio y obligado
es mencionar que especialmente en la etapa de José M.* Franco como
director accidental, hay una interesante permanencia de los «Con-
ciertos del Conservatorio»: Demus, la Orquesta de Israel, la Agru-
pacién Coral de Cimara y, sobre todo, el homenaje a Debussy —jcon
orquesta de estudiantes!—, son los mas bellos acontecimientos en
esa linea. De alumnos premiados, cito los nombres de quienes hoy
ya son nombres de concertistas en nuestra vida musical: Enrique
Garcia Asensio, José Luis Garcia Asensio, Luis Izquierdo, Ana Maria
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Martini, José Antonio Pérez Ruiz, Benito Lauret, Miguel Zanet,
Ruben Antén, Teresa Tourné, Dolores Cava, Carmen Arias, Luis Rego,
Caridad Casao, Rosa Calyo Manzano, Joaquin Vidaechea, Luis Villa-
rejo, Angel Oliver, Enrique Pérez de Guzmén, Jests Lépez Cobos,
Ana Maria Higueras.

Brevisima, curso y medio, fue la etapa de Cristébal Halffter, cuyo
nombramiento. fue acogido por unes con entusiasmo, por otros con
recelo, pues se trataba no sélo del catedritico mas joven sino también
del compositor més caracteristico de la vanguardia. En su discurso de
despedida, Cristébal Halffter dej6 a un lado pequefias crisis para
exponer que veia como incompatible una doble y «plena» dedicacién:
al Conservatorio y a su labor de compositor. Durante su etapa sefiala-
mos un espléndido enriquecimiento de partituras de misica contem-
pordnea, expuestas con motivo del festival de la S. I. M. C. e incor-
poradas a nuestra Biblioteca, una invasién, como en masa, de pianos
de cola —expedicién de la casa Steinway— lograda con un crédito
babilitado desde la etapa aaterior por la direccién general de Bellas
Artes. Los «Conciertos del Conservatorio» tuvieron dos capitulos de
importancia realmente excepcional: la audicién integra de las <«Par-
titas» de Bach por Alexis Weissenberg y el concierto a violin solo del
concertista y profesor espafiol Agustin Ledn Ara. Anotemos también
que durante la breve intervencion de Roberto Pl4 como secretario de
la casa, se hizo un reajuste, vigente hoy, del funcionamiento interior
a través de diversas comisiones centradas en una permanente.

Dos grandes acontecimientos de estos tltimos afios son final de
esta historia y abren grandes panoramas que debemos examinar aparie.
En primer lugar, el reajuste de los sueldos de funcionarios permite, por
vez primera en la historia del Conservatorio, dejar la pluma cons-
tantemente plafiidera en lo econémico. Después, el traslado al Teatro
Real, viaje de vuelta que parecia imposible con tanta peregrinacién
entre pobreza, incomodidad y hasta cochambre, hace de estos afios
préximos etapa decisiva. Aunque ambas realidades requieren un exa-
men que es el final de este libro, algo asi como la «moraleja» de
esta historia, deben figurar aqui como «dato» que es cifra de recuerdo
amargo y de esperanza grandisima.
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Nos parece indispensable dar un muy apurado resumen de la his-
toria musical en Barcelona, paralela hasta cierto punto a la de Madrid
y digo hasta cierto punto porque el paralelismo sélo es evidente en
una linea: la del Conservatorio del Liceo. Lo que en 1838 es «sociedad
Filarménica, de Maria Cristinas —es curioso ver en toda esm docu-
mentacién la figura de don Juan Donoso Cortés como Secretario—
habia sido un afio antes «Sociedad Filarménica de Montesién» en el
convento del mismo nombre. En 1847, se traslada al Liceo y alli sigue:
se centrd, més ain que el Conservatorio de Madrid, en el canto y en
la Declamacién, aunque después se asimilara el cuadro normal de las
ensefianzas.

El paralelismo se rompe con la creacién de la Escuela Municipal
de Muisica, fundada en 1886 como el «departamento bases de la Banda
Municipal, dirigido por Lladé y Roderedo —autor del famoso «Vi-
relai» montserratino— pero que en 1896 al ser director una figura como
la de Antonio Nicolau y aun antes de la separacién de la Banda Mu-
nicipal —1915—se hace centro de ensefianza de gran categoria: coin-
cide esto con un singularisimo florecimiento de la pedagogia musical
que se inaugura en nuestro pais y con un empaque sorprendente. Pen-
semos también en la presencia de Felipe Pedrell. En realidad, la Es-
cuela Municipal de Musica, que en 1928 tendrd su actual y magnifico
edificio de la calle del Bruch, dirigido desde 1930 por Luis Millet es-
tard en el nudo, en el centro de la espléndida vida musical de Barcelona.

Es interesante sefialar algo que tampoco tiene paralelo con Madrid:
el extraordinarnio, el espectacular florecimiento de ia ensefianza privada
como «Academias, de la que es simbolo la famosa Academia «Grana-
dos», hoy Academia «Marshalls. Este florecimiento no ha interrumpido
en manera alguna la marcha de la ensefianza oficial. Tampoco estd
aparte, hasta cierto punto, la Escuela Municipal de Musica, del otro
admirable florecimiento: el de la musicologia a través de los discipulos
de Pedrell, con Anglés a la cabeza, que encuentra en la Diputacién
—Ila obra cultural de Prat de la Riva—la base «funcional» integrada
hoy en el Instituto Espafiol de Musicologia, cuya sede oficial sigue
siendo Barcelona. No olvidemos tampoco el otro no paralelismo con
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Madrid, desgraciadamente: el espléndido y eficaz Museo instrumental
anejo a la Escuela Municipal de Musica.

El afio 1944 se cred el «Conservatorio Superior de Misica de Bar-
celona» entidad de vida casi sélo juridica pues, ain abarcando los dos
Conservatorios, cada uno de ellos vive su trabajo de manera distinta
y claramente distante. Es indudable que la reorganizacién de las en-
sefianzas musicales deberd temer en cuenta esa ficticia organizacidn:
un oportuno criterio «descentralizador» ordenaria, por ejemplo, la en-
seflanza superior de la musicologia en torno al Instituto de Musicolo-
gia de Barcelona. En todo caso hemos de sefialar que en la etapa de
1951-1956 el didlogo Madrid-Barcelona fue efectivo y que la més
solemne apertura del curso académico tuvo lugar alli: en la actualidad
se ve también el deseo de intensificar ese didlogo.









Cuando se termina esta historia el Conservatorio ha vuelto al Real.
Noges una vuelta sin mis: se vuelve a un edificio renovado, renovado
conl lujo tangente con la ostentacién y funcional hasta con «aglomera-
cién», lleno de suefios ¢«que se desensuefian y se encarnan» —hermosos
pianos, aparatos de proyecciones, copisteria permanente, biblioteca en-
joyada con la «donacién Roda»— colocado materialmente a la cabeza
de los Conservatorios europeos. Esti en el mismo edificio en que se
ha hecho realidad otro suefio: la sala de conciertos del teatro Real, la
sede de ensayos y de actuaciones de la Orquesta Nacional. Mis ain:
coincide su inauguracién con el Decreto que pone las bases para la reor-
ganizacién de los Conservatorios dentro del plan de reforma de las
ensefianzas artisticas. Esas realidades, junto con la historia que hemos
creido «critica» nos ayudan a las siguientes consideraciones finales.

No puede ser solo formula el calificativo de «superiors. Lo que en
el mundo universitario ha ido desapareciendo de nombre y de sig-
nificacion —el calificativo de «central» para la Universidad de Ma-
drid— estd, en cambio, lleno de sugerencias para el Conservatorio. La
musica como especticulo estd dentro de esa caracteristica <urbana»
de concentracion que es uno de los signos de nuestro tiempo: baste
pensar lo que supone la situacion «centrals de la Radio-Television.
Lo mismo ocurre con la dpera y los conciertos. Los Conservatorios
tienen una jerarquia que viene determinada por la situacién artistica
y profesional de la vida musical. Por eso, de igual manera que las
dos orquestas oficiales son «nacionales» a través mis de la Television
que de los viajes, el calificativo de «superiors deberia suponer en mu-
chos casos el de «nacional» y ese era el sentido que busc la palabra
en el siglo pasado. Con esto nada se dice en contra de Barcelona sino
todo lo contrario: en la vida musical, en el panorama profesional, en
la programacién radiotelevisada, Madrid y Barcelona tienen que ser
no rivales sino epolos de atraccién» si bien es verdad que para ello
es necesario resolver de una vez esa dualidad formularia y avejentada
—medianamente valedera ayer y sélo por razones politicas— de un

Conservatorio Superior con dos centros —Escuela Municipal y Liceo—
que nada tienen que ver entre si.
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Lo de «superior» como contenido de «nacionals indica la necesidad
de un engranaje real, vivo, construido en espiritu y en realidad desde
Madrid, espiritu y realidad que exigen lo que solo ha funcionado de
manera provisional, breve: la inspeccién de Conservatorios en la que
solo es una parte la labor fiscalizadora y que postula un cierto organismo
con la estabilidad de la Seccién de Ensefianzas Artisticas pero con la
libre, promotora accién personal. Hace dos afios, con motivo del cen-
tenario del nacimiento de Paul Dukas, sefialaba, cdmo, tantas veces,
no el director del Conservatorio sino el Dukas profesor de compo-
sicién, cogia sus bartulos todas las primaveras para hacer una inspec-
cién por los Conservatorios de provincias. La descentralizacion inteli-
gente solo es garantia de vida si sobre el reajuste administrativo se
crea, trabajando, un espiritu comuin.

El clificativo de «superior» lleva también anejo la real, no tedrica,
primacia en el cuidado, en el interés y en los signos de «extension»
de los estudios de composicién: hablamos mds de espiritu que de le-
gislacién recordando, sin embargo, lo que intent6 Eslava. Ya no se trata
hoy de formar a compositores en abstracto pues, si por una parte, su
formacién exige todo un aparato que, pensando en la musica elec-
trénica bien podriamos llamar de laboratorio, las cada dia mas légica-
mente amplias «salidas» —pensemos en las grabaciones, en la Tele-
visién— justifican el orden complejo de una primacia, primacia que
debe lograse de una manera primordial hacia dentro, balanceando el
interés demasiado extremo de que se ven rodeados los concursos de
canto o los instrumentales. Madrid, con Televisién, con sala de con-
ciertos, con Gpera estable bien pronto, necesita de la primacia de la
composicién como sintoma permanente de buena salud musical.

A través de la ganada y real «superioridads debe verificarse el
contacto con la Universidad. Dos tareas fundamentales incumben al
Conservatorio. Hacia dentro, construir e] puente entre los estudios de
Musicologia y los de la Facultad de Letras: es la (inica manera de que
la solitaria labor de los musicélogos, demasiado paleogrifica y archivera,
se convierta en auténtica labor de «historiadoress. Hacia el estudiante
en general, la necesaria labor de «extension culturals tiene que crear
y llenar ese capitulo musical de lo que en términos tradicionales lla-
marfamos «studium generale» de la Universidad. Este permanente con-
tacto con lo universitario, con su espiritu y con su técnica permitird
crear el espiritu y la técnica para que desde la «superioridad» del
Conservatorio se prefigure y se realice esa entrada en serio de la miisica
en los diversos grados de la ensefianza, tinica manera de ligar la
miisica con la vida y de hacer del aficionado un verdadero luchador
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en si mismo y en grupo contra la pasividad creciente en la miisica como
especticulo. Lo que Arrieta queria hacer mis alld del heredado plan
de Bslava, Jo que se ha dejado de intentar consiste en esto: juntar en
espiritu eS| 6rdenes de ensefianza que partiendo del «maestro» y pa-
sando por una rigurosa formacién profesional, no sea obsticulo sino
ayuda para un serio trabajo de formacién del no profesional, del afi-
cionado de excepcién. Cursos, cursillos, conferencias y, sobre todo,
«vida» en el Conservatorio son la garantia de esa labor. El sefior Mi-
nistro, en la fiesta de inauguracion, hablé del Conservatorio como «casa
de la misicas: la comunidad de edificio con la gran sala de conciertos
es ya una realidad de ventura inicial y de exigencia para el futuro.

El calificativo de <superiors corre el peligro de dar sentido peyo-
rativo al de «elementals. En un plano riguroso no cabe ese sentido
peyorativo porque en toda ensefianza, més en la artistica, los primeros
afios son decisivos y no hay auténtca pedagogia que no se plantee
desde ellos perc es que, ademis, plantea tales problemas no sélo la
formacion musical sino la ¢culturaly de la nifiez y de la adolescencia
que, cada dia mas, el Conservatorio «elemental» ha de ser visto como
centro importantsimo, aparte, con direccion especial, con su «jardin
de infancia», con su escuela adjunta, con su mundo, en una palabra.
Asi como el Conservatorio «superiors es el tinico puente posible con
el mundo universitario, el Conservatorio «elementals podria ser el
centro de regulacion y de iniciativas para algo tan fundamental como
la ensefianza de la musica en las escuelas y en los colegios: se necesita
crear, pues, todo un sistema que realice entre nosotros lo que significan
hoy métodos como el de Orff. Toca, puede tocar el Conservatorio
«elemental», lo méds decisivo: de igual manera que la base para una
posterior educacién estética al contemplar el paisaje reside en que
al pequefio, desde muy nifio, le sea necesario «fisiolgicamentes el
parque, el jardin; de igual manera que no habrd posibilidad de
auténtico deporte si éste no comienza con la gimnasia, la nica garantia
de un grupo verdaderamente ¢selecto» de aficionados en el mafiana es
un aprendizaje, un juego, una educacién para la emisica vivas desde
la nifez. Por eso, la separacién material impuesta por el local puede
ser el punto de partida para un «nuevo», distinto Conservatorio «ele-
mentals. Sélo una Ley de ensefianzas artisticas no es solucién del pro-
blema: tiene que ser uno de los capitulos de todo un planteamiento de
la presencia de la musica en la ensefianza.

A través de la historia del Conservatorio la referencia a los estu-
diantes del centro no suele salir de los tpicos, salvo cuando se plantea
la continuada epidemia de la blandura en los exdmenes y de la abun-
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dancia generosisima de los premios. El Conservatorio, mis si es «supe-
rior», debe vivir con arreglo a la tradicional versién de lo universitario
como <«corporacion de maestros y de estudiantes». Dado el predominio
de lo visual entre espaifioles, no debe extrafiamos que el grupo de
estudiantes de la Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando
acuse mas su presencia en el mundo de los estudiantes pero la situacion
hoy ha cambiado y ya no sélo por los llenos del Monumental o por
la moda de las grabaciones: la direccién viva, la correccién incluso
de la manera cémo viven los estudiantes la musica, incluida la ligera,
tiene que ser obra de la presencia rectora de los estudiantes del Con-
servatorio.

Ahora, afortunadamente, el Conservatorio puede «recibir» en su
casa. Se ha retrasado un poco la edicién de este libro para que junto
a la historia pudiera presentarse la alegria de un presente lleno de
esperanzas en lo material. Estamos instalados de una manera rigurosa-
mente <insofiables: en mis tiempos de director parecia mentira poder
comprar dos pianos de media cola y de segunda mano y prolongéba-
mos mucho mas alla de la edad la «jubilacién» del gran Bechstein
del salén. Lo de hoy, el verse uno en clase con dos pianos nuevos, con
aparato de proyecciones, con todo, parece rigurosamente un suefio.
Pero ese suefio, si es un gran beneficio es no menos una tremenda exi-
gencia, una ineludible responsabilidad, tanto que dentro de no muchos
afios deberemos tener la obligacién de escribir «otras historia del Con-
servatorio con un primer capitulo: de la inauguracién del Colegio Mayor
para estudiantes de Musica.
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INAUGURACION DEL NUEVQ EDIFICIO
(18 de Octubre de 1966)






I

DISCURSO DEL ILMO. SR. DIRECTOR DEL CONSERVA-
TORIO

ExcMo. SrR. MINISTRO; ILMO. SR. DIRECTOR GENERAL; PROFESO-
RES Y ALUMNOS DE ESTE REAL CONSERVATORIO; SRAS. Y SRES.:

Decia yo hace unos meses, en las palabras que hube de pronunciar
con motivo de mi toma de posesién como Director de esta casa,
que con el préximo traslado del Centro a su definitiva instalacién en el
edificio del Teatro Real, la vida de nuestro Conservatorio iba a entrar
en una fase de insospechadas perspectivas. Y hablaba yo asi, entonces,
porque el volver al Real era condicién indispensable para que el Con-
servatorio madrilefio reanudara una tradicién desde la cual —y sélo
desde ella— cabria operar en su dia el auténtico renacimiento de
nuestro primer instituto de ensefianza musical.

Siempre he creido que remover al Conservatorio de este sitio fue
como desenraizarlo dolorosamente; desaparecida la sombra protectora
del viejo Teatro Real y coincidiendo puntualmente con lo que yo llamo
su doloroso desenraizamiento, inicié el Conservatorio de Madrid aquel
desazonado peregrinaje, aquel inquieto vagar de instalacién en instala-
cién cada vez més precaria, cada vez mis pintoresca.

El que ya tradicionalmente se viene llamando viejo caserén de San
Bemnardo le dio albergue en los primeros afios de la postguerra. No
habia conocido el Conservatorio, desde los afios del Real, mayor decoro
ni mejor aposento; pero yo dudo que nunca en él llegase a rescatar
enteramente cuanto habia perdido en varios afios de adversa fortuna:
entre otras cosas, la confianza en si mismo; y, tal vez, la esperanza de
recobrarla.

Al volver hoy al Real, nuestro Conservatorio vuelve a encontrar
la resonancia de su voz antigua; es como si renaciera... Pero con ser
sobremanera importante volver al Real, parecia discreto preguntarse:
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«!Y cémo vuelve? ¢Y con qué espiritu?» Porque volver al Real por
puro sentimentalismo, por puro afin de que las cosas vVuelvan un dia
a estar donde estuvieron, hubiera constituido, ficilmente un gesto inf-
tl. Mas, ya estdis viendo como vuelve el Conservatorio al Real, y
cuando después de este acto pasemos a visitar la casa, comprenderéis
hasta qué punto el dia de hoy es, para nosotros, dia de fiesta mayor.

Yo sospecho que no soy el orador que esta ocasién necesita, y dudo
mucho que sepa echar al vuelo las campanas de una retérica florida
y grandilocuente, aprovechindome de que en estos momentos cualquier
exceso verbal puede ser excusado y hasta apetecido... pero si puedo
deciros, en cambio, que a lo largo de varios meses y de muchas, mu-
chisimas horas de pensar en esta casa, de estar atento a su latido y
de hacerme problema de cuanto en ellas se iba gestando, por minimo
que fuese, he aprendido a quererla como un ser vivo, palpitante. Por
eso, y porque la siento como muy mia, experimento ahora un intimo
pudor que me impide cantarla y exaltarla.

En cuanto al espiritu con que el Conservatorio vuelve al Real, ¢c6mo
puede ser, sino ptimo? Este es ya el Conservatorio, renovado pero
tradicional, que durante tantos afios hemos sofiado hasta la obsesién.
Si me preguntarais que cémo entiendo yo esa aparente antitesis de lo
tradicional y lo renovado, os dirfa que yo veo lo tradicional en el fondo
institucional de las ensefianzas que nosotros impartimos; instituciona-
lidad que, sutilmente calibrada, constituird siempre el hondo estrato de
un tradicionalismo inseparable de la funcién pedagégica. Pero, ¢y lo
renovado, diréis? Lo renovado, claro, ha de provenir de la puesta al
dia en la informacidn, de la actualizacién de los métodos de ensefianza
y de la inteligente utilizacién de los modernos medios de trabajo, si;
pero sobre todo—y aqui quiero llamar vehementemente vuestra aten-
dén—, pero sobre todo, lo renovado ha de provenir de un talante y
un estilo nuevos que acertemos a imprimir a nuestra tarea diaria y a
nuestra diaria convivencia.

Ese nuevo estilo y ese talante nos llevardn a entender la misién del
Conservatorio como la propia y especifica de un centro destinado a
producir no algunos genios junto a muchas mediocridades, sino un
elevado y regular contingente de misicos expertos, perfectamente ca-
pacitados para ejercer dondequiera y con plena dignidad profesional,
una determinada funcién. Ese talante y ese estilo nuevos nos llevaran,
también, a hacer del Conservatorio lo que genuinamente debe ser: la
casa de la muisica y para la misica; la casa de la sensibilidad, no de
la susceptibilidad; la casa de la suprema elegancia... y del orden, y
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El nuevo Conservatorio en el restaurado edificio del Real



El nuevo Conservatorio: Salén de actos

El nuevo Conservatorio: la clase de Estética y de Historia de la
Musica



Salon de actos

El nuevo Conservatorio



Falla por Vazquez Diaz, cuadro que preside el aula «Manuel de
Falla» en el nuevo Conservatorio
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del sentido de la responsabilidad —gravisima responsabilidad— de cada
cual en su respectivo cometido.

Y ahora oidme bien, queridos alumnos: no puede concebirse un
Conservatorio renovado sin que correlativamente crezca la presién de
nuestra exigencia sobre wvuestro quehacer. Yo s€ que de wuestro entu-
siasmo cuanto se pida y espere parece poco; pero acaso no estéis del
todo acostumbrados a apurar hasta lo ultimo la fuente de wvuesmas
facultades. Y ved que no son posibles ese estilo y talante nuevos que
yo antes postulaba si en cada uno de vosotros no se encrespa, como
un torrente, la voluntad de forzar al méximo vuestra capacidad de
entrega y rendimiento.

No puedo acabar sin antes deciros —y os lo digo entranablemente—
que al inaugurar esta casa tengo mis cinco sentidos clavados en vosotros,
queridos alumnos; y creo que todos mis compafieros podrian decir
lo mismo, pues la verdad es que, como acontece a los buenos padres, lo
mejor de nuestras ilusiones estd puesto a conseguir el logro de las
vuestras. Por eso, en nombre de todos, quiero agradecer al Excmo. sefior
Ministro de Educacién y Ciencia el inestimable regalo que hoy nos
hace, con ruego expreso de que trasmita a S. E. el Jefe del Estado el
rendido testimonio de nuestro reconocimiento.

Yo, particularmente, hago publica protesta de mi personal gratitud
al Ministerio y de manera especial a la Direccién General de Bellas
Artes por el interés, el desvelo y la providente solicitud que ha puesto
en allanar el camino que hasta aqui nos ha traido. Quiera Dios que
nuestro gozo en esta hermosa hora de estreno se vea colmado con la
gloria de saber vivir nuestra casa, dia a dia, con tanto respeto, tanto
amor y tanta ilusién como hoy ponemos en recibirla.

14
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DISCURSO DEL EXCMO. SR. DIRECTOR GENERAL DE
BELLAS ARTES

Excmo. SENOR MINISTRO:

Después de las palabras pronunciadas por los Directores del Real
Copservatorio Superior de Musica y de la Real Escuela Superior de
Arte Dramaitico, las mias serdn breves pero obligadas, para poner
de relieve aqui, en esta fecha, que sin duda marcara un hito en los estu-
dios de Misica y de Arte Dramético, mi agradecimiento personal y
el de todos los Profesores que imparten ensefianzas en estos Centros,
por el interés y atencién que habéis dedicado y dedicéis, sefior Ministro,
a sus problemas.

Interés que se reflejo6 hace unos afios en las importantes cantidades
que se consguieron en el I Plan de Desarrollo para Centros docentes de
Bellas Artes y, concretamente, para Conservatorios y Escuelas de Arte
Dramitico, las cuales han hecho posible la realidad a que asisimos hoy
y la total renovacion de los Conservatorios y Escuelas de Arte Dra-
matico de Cdrdoba, Sevilla y Valencia, cuyas nuevas instalaciones es-
tardn también pronto dispueswms para ser inauguradas.

Atencién que, tan pronto como fue posible, se dedic a solucionar
la dificil situacién en que se encontraba el profesorado, situacién hoy
notablemente mejorada con la clasificacién que para ellos se ha con-
seguido,

Atencion e interés que en otros proyectos ha plasmado en el reciente
Decreto por el que se estructuran los estudios impartidos en los Con-
servatorios, atencion y aliento que ha hecho posible la brillante inau-
guracion de la Gran Sala de Condiertos y el funcionamiento de la Sala
de Ensayos de la Orquesta Nacional, instalaciones que, unidas a las

que hoy inauguramos, hacen de este edificio centro y eje de la vida
musical espafiola.
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Hace 41 afios sali6 de aqui el Real Conservatorio de Musica y
Declamacién como entonces se llamaba; desde aquella fecha hasta que
se instalé en la calle de San Bemardo ha vivido de prestado, pero no
por ello ha cesado en su ilusionada actividad docente y los Profesores
y alumnos formados en sus aulas han cosechado y siguen cosechando
triunfos y lauros en refiidas competiciones internacionales y en las
actuaciones que tienen en los Centros musicales de mayor prestigio de
Espaiia y de fuera de ella. A pesar de todo, el Real Conservatorio
Superior de Musica y la Escuela Superior de Arte Dramadtico, afioraban
volver a su viejo solar; y esta antigua ilusién la ven hoy felizmente
realizada en esta fecha, que es una efemérides mas que afadir a la que
tuvimos la satisfaccién de vivir el pasado dia 13 al ser inaugurada la
Gran Sala de Conciertos del Teatro Real, acto cuya importancia su-
brayé S. E. el Jefe del Estado al prestigiarle con su presencia.

Los Centros cuyas puertas se abren hoy a la docencia, vienen a
cumplir una sentida necesidad y a colmar una vieja aspiracion. Ello
justifica sobradamente la satisfaccién que flota en el ambiente.

Se han terminado las clases incémodas y totalmente inadecuadas,
se ha terminado una etapa en que profesores y alumnos luchaban para
el cumplimiento de su respectiva misién con un material mis que de-
ficiente, ya que no se habia renovado desde los tiempos fundacionales.

Hoy, tanto el Conservatorio como la Escuela de Arte Dramitico
empezardn a funcionar en este nuevo ambiente y con un material cuya
calidad, cantidad y modernidad puedo afirmar que no tiene par en
Europa. Con ello serd posible atender debidamente a la formacién de
los 2.000 alumnos oficiales que anualmente acuden a sus catedras.

Pero no termina aqui nuestra aspiracién ni la de los Profesores que
comgponen el claustro del Conservatorio y de la Escuela de Arte Dra-
mitico. En la nueva etapa que se inicia aspiramos a que uno y otra
sean organismos activos e influyentes en las respectivas esferas en que
les corresponde actuar. Aspiramos a que el Conservatorio y la Escuela
se conviertan en Centros de donde salgan directrices, normas y orien-
tacion tanto en el campo musical como en el del Teatro y para ello
se ha dotado a ambos Centros de cuantos elementos técnicos de trabajo
pueden necesitar, hasta el punto de que podemos afirmar que el teatro
experimental con que se ha dotado a la Escuela de Arte Dramatico
cuenta entre los mis modernos de Espaiia por lo que se refiere a me-
chnica escénica y dispositivos de alumbrado y el Conservatorio de M-
sica dispone de un material didictico totalmente removado, contando
entre €l 30 nuevos pianos que mafiana empezaran a ser utilizados por
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Profesores y alumnos, aparte de los aparatos de reproduccién de sonido
que se han instalado en la mayor parte de sus aulas y de su selecta
biblioteca, notablemente incrementada con el valioso donativo que han
hecho los herederos del Profesor Roda, Director que fue de esta Casa.
Instalaciones y servicios que esperamos se vean pronto completados
con la instalacién de un 6rgano en este salén y de un laboratorio de
electrénica, montado de acuerdo con las més rigurosas exigencias.

Dado el sentido dinimico que tienen las ensefianzas que se im-
parten en estos Centros, figura también entre nuestras aspiraciones
fundamentales la de intensificar la participacién en las tareas docentes
y de interpretacién de Profesores y profesionales extranjeros, cuyos co-
nocimientos y experiencia deben ser conocidos y asimilados por nuestros
alumnos. La organizacién periédica de conciertos y representaciones
teatrales, tiene que figurar también en e] programa de actividades a
desarrollar por cuanto significa desde el punto de vista didéctico y
a fin de que a nuestros Conservatorio y Escuela de Arte Dramético
lleguen todas las tendencias estéticas, desde las mis clésicas y tradi-
cionales hasta las mis avanzadas y modernas.

La instalacion del Conservatorio y de la Escuela en su nueva sede
llega en un momento sumamente Oportuno.

Coincide con el instante en que en este mismo edificio se ha ins-
talado la Sala de Ensayos de la Orquesta Nacional y la Gran Sala de
Conciertos de la que ciertamente nos sentimos satisfechos, y si hasta
ahora el Conservatorio ha hecho posible el desenvolvimiento de la
Orquesta Nacional y la de la TV, como en otros tiempos hizo posible
el de las Orquestas Sinfénica y Filarménica, en estos momentos tiene
que seguir siendo cantera de los Profesores que nutran los principales
conjuntos orquestales de Espafia y este es, sefior Ministro, el compro-
miso que contrae hoy al reintegrarse a este gran palacio de la Musica
que con toda solemnidad fue hace unos das inaugurado por S. E. el Jefe
del Estado.

Por toda la preocupacién que habéis tenido y tenéis por las ense-

fianzas de Bellas Artes y especialmente por las de la Musica, sefior
Ministro, muchas gracias.
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DISCURSO DEL EXCMO. SR. MINISTRO DE EDUCACION

Después de las palabras que habéis oido no me queda més que decir
otras, muy breves, antes de abrir el curso académico en nombre de
S. E. el Jefe del Estado. Pocas palabras que se resumen en dos. La pri-
mera es, sencillamente, ésta: gracias. Al Director General de Bellas
Artes, a los directores de estos centros, al arquitecto, a ese ejemplar
equipo que ha trabajado contra el reloj para tener a punto todo. Junto a
la gratitud, la segunda palabra: la esperanza. Yo quisiera que, profesores
y alumnos hicieran de este Conservatorio la «casa de miusica» que si
hacia el publico es la sala de conciertos, hacia dentro, hacia la juven-
tud tiene que ser la casa de estudio y no menos la casa que abra la
musica a los universitarios.

El jueves pasado asistiamos con emocién, que era dificil disimular,
a la reapertura de la antigua sala del Real convertida en magnifica
sala de conciertos, la primera que tiene Madrid y plenamente digna de
su capitalidad: en ella, ]a Orquesta Nacional es la primera protago-
nista, pero su pasado y su futuro aparecen inseparablemente ligados
al Conservatorio. Hace méds de un siglo, el Conservatorio vino al edi-
ficio del teatro Real; la ruina de éste le hizo peregrinar con varia fortuna
hasta volver a su sitio natural, vuelta que da a la solemnidad de hoy
caricter de especial fiesta en la familia de los musicos.

Hace ya muchos afios, cuando ain estaba en pie el viejo Real, yo
asisti a una solemne apertura de curso universitario celebrada precisa-
mente en el salén-teatro del antiguo Conservatorio. Recuerdo que sobre
el escenario campeaba la palabra «Armonia» festoneada de adornos
dorados. Pienso en este momento en esa palabra que si @ <asignaturas
del Conservatorio puede ser también lema del trabajo de todos nos-
otros. Mucho queda todavia por hacer, pero e simbdélico en alto grado
que la inauguracién del nuevo edificio coincida con la promulgacién



216 HISTORIA DEL REAL CONSERVATORIO DE MUSICA DE MADRID

de la ley reorganizando las ensefianzas musicales. Al dar las gracias
a todos, al saludar con especial carifio a los profesores y estudi

de estos centros, les pido que sean ante el mundo de la ensefianza, an
el mundo universitario, ejemplo de esa «armoniax.









1830.

1856.
1868.
1900.
1910.
1931.
1939.
1952.
1963.

I

NOMBRES

Real Conservatorio de Misica y Declamacién de Maria Cris-
tna.

Real Conservatorio de Misica y Declamacién.

Escuela Nacional de Misica y Declamacién.

Conservatorio de Musica y Declamaci6n.

Real Conservatorio de Musica y Declamacién.
Conservatorio Nacional de Musica y Declamacién.

Real Conservatorio de Misica y Declamacién.

Real Conservatorio de Musica.

Real Conservatorio Superior de Musica.






1830.

1852.
1925.

1933.

1939.
1942.
1966.

I

EDIFICIOS

Plaza de los Mosenses.

Calle Isabel la Catélica mim. 25.

Teatro Real

Casa Aeolizn.

Unién Mmsical Espaiiola.

Casa Campos.

Casa Fuentes.

Colegio Nacional de Sordomudos y Ciegos.
Escuela Superior de pintura

Calle de Pontejos nim. 2.

Teatro Cémico (oposiciones y premios).
Edificio de la Congregacién de los Luises (Zorrilla, 2).
Teatro Maria Guerrero.

Teato Alcazar.

Palacio Bauer (S. Bemnardo, 44).

Teatro Real.












El nuevo Conservatorio: La Biblioteca



El nuevo Conservatorio: La clase de percusion



Francesco Piermari-

ni
Conde de Vigo
José Aranalde
Juan J. M. Almagro
Marqués de Tabuér-
niga
Joaguin M.* Ferrer
Ventura de la Vega
Adelardo Lépez de
Ayala
Julidn Romea
Emilio Arrieta
Jesis de Monasterio
Tldefonso J. de Ler-
ma
Tomis Bretén
Cecilio de Roda
Tomds Bretén
Antonio F. Bordas
P. Nemesio Otafio
P. Federico Sopefia

Jesis Guridi
José Cubiles

Cristébal Halffter

Francisco Cales Ote-
10

15

v

REGENTES

(15 de julio de 1830)
(29 de agosto de 1838)
(14 de enero de 1842)
(12 de mayo de 1848)

(13 de mayo de 1855)
(27 de noviembre de 1855)
(24 de octubre de 1856)

(5 de diciembre de 1865)
(30 de agosto de 1866)
(16 de diciembre de 1868)
(27 de febrero de 1894)

(16 de enero de 1897)

(15 de septiembre de 1901)
(24 de epero de 1911)

(15 de febrero de 1913)
(21 de enero de 1921)

(17 de julio de 1940)

(6 de octubre de 1951)

(30 de marzo de 1956)
(19 de septiembre de 1962)

(11 de junio de 1964)
(13 de febrero de 1966)

Director

Vice-protector
Vice-protector
Vice-protector

Vice-protector
Vice-protector
Director

Director
Director
Director
Director

Director

Comisario Regio

Director

Director

Director

Director

Delegado del Go-
bierno

Director

Director - Delega-
do

Director

Director
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SUBDIRECTORES

(Seccion de miisica)

Bernardo Gabiola 1941
Benito Garcia de la Parra 1944
José M. Bascufiana 1953
José M.* Franco 1956
José M. Bascufiana 1962
Antonio L. Moreno 1964

SECRETARIO-CONTADOR

Francisco Minguella 1830
Rafael Hernando 1852
Manuel de la Mata 1868
Pedro Fontanilla 1893

CAJERO-CONTADOR

Tomis G.* Lopez 1923
José M. Bascuiiana 1940
Javier Alfonso 1954
José Luis Lloret 1962
SECRETARIO
Sérvulo Calleja 1901
Antonio F. Bordas 1910
Angel Lancho 1920
Benito G.* de la Parra 1940
Francisco Calés Pina 1944
Francisco Fuster 1944
Francisco Calés Otero 1962
Roberto Pla 1964
José Luis Lloret 1966
VICESECRETARIO

Francisco Calés Otero 1954



APENDICES

BIBLIOTECARIOS
Pedro Fontanilla 1885
Domingo Julio Gémez 1914

Hortensia Lo Cauxio 1958
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v

DONATIVOS DESTACADOS A LA BIBLIOTECA

Viuda de Inzenga 1895
Amalia de Leén 1895
Jestis de Monasterio 1895
Felipe Pedrell 1896
Rafael Mitjana 1896
José M.* Esperanza y Sold 1896
José M.* Benaiget 1897
Tomaés Bretén 1902
Rogelio de Egusquiza 1903
Francisco Gonzilez 1904
Jestis de Monasterio (herederos) 1904
José M.* Esperanza y Sold 1906
S. A. R. I. Isabel de Borbon 1906
Cecilio de Roda 1907
Heinz Zimmerman (editores) 1909
Noel (editores) 1909
Leduc (editores) 1910
Torlirasi (editores) 1910
Leduc (editores) 1911
Bertrand (editores) 1914
Garcia Maseda 1914
Novello (editores) 1914
Real Academia de S. Fernando 1921
Sociedad de Autores 1922
José Bernades 1923
Sociedad de Autores 1926
Joaquin Turina 1932
Sociedad de Autores 1933
Ministerio de Instruccién Publica 1933

Francisco Gonzélez 1933



230 HISTORIA DEL REAL CONSERVATORIO DE MUSICA DE MADRID

Junta adquisicién de libros 1934
Jaime Pahissa 1935
Leduc (editores) 1935
Herederos de D. José Roda 1966

Herederos de S. A. R. don José
Eugenio de Baviera y Borbén 1967



VI

LEGISLACION

15 de julio de 1830:

16 de septiembre de 1830:

29 de agosto de 1838:

1 de septiembre de 1853:

S de marzo de 1857:

14 de diciembre de 1857:

15 de junio de 1868:

15 y 26 de diciembre de
1868:

15 y 22 de diciembre de
1868:

2 de julio de 1871:

22 de febrero de 1879:

15 de mayo de 1884:
19 de noviembre de 1887:
21 de mayo de 1889:

8 de junio de 1894:

11 de diciembre de 1896:
8 de agosto de 1897:
16 de jumio de 1905:
6 de febrero de 1911:
17 de marzo de 1911:
12 de julio de 1911:

28 de agosto de 1917:
28 de agosto de 1917:

14 de noviembre de 1925:

Creacion del Conservatorio.

Reglamento.

Reajuste presupuestario.

Reajuste y ampliacion del Reglamenta.

Reglamento.

Reglamento orgénico.

Reforma del Conservatorio.

Creacion de la Escuela Nacional de
Musica.

Reglamento.

Reglamento.

Adopcién del diapason normal para las
clases.

Provision de cétedras.

Ordenacién estadistica.

Real Orden prohibiendo las recomenda-
ciones.

Comisién para la reforma de la ense-
fianza.

Ordenacion presupuestaria.

Ordenacién presupuesaria.

Conservatorios de provincias.

Provision de cétedras.

Reglamento del premio «Sarasates.

Reglamentacion de Inspectoras de alum-
nas.

Reglamento.

Apertura de los premios a los alumnos
libres.

Suspensién oficial de las clases por el
cierre del teatro Real.
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16 de enero de 1926:

Reanudacién de las clases.
30 de mayo de 1933:

Orquestas subvencionadas y premios del

Conservatorio.
15 de junio de 1942: Reorganizacion general de la ensefianza.
6 de octubre de 1951: Separac_ién de las ensefianzas de Decla-
macion.

10 de septiembre de 1966: Reorganizacién general de la ensefianza.



2 de abril de 1831:
6 de marzo de 1832:

26 de marzo de 1832:

Del 11 al 29 de diciembre

de 1832:
31 de mayo de 1841:

29 de noviembre de 1852:

10 de febrero de 1863:

5 de diciembre de 1879:

19 de marzo de 1880:
23 de mayo de 1881:
24 de febrero de 1884:
23 de marzo de 1885:
1 de mayo de 1886:
25 de mayo de 1889:
1 de junio de 1890:

5 de abril de 1891:

23 de diciembre de 1891:

31 de enero de 1892:
29 de epero de 1895:

28 de mayo de 1896:
9 de mayo de 1903:
18 de mayo de 1905:
5 de mayo de 1907:
15 de marzo de 1908:

VII

EFEMERIDES

Inauguracién oficial del Conservatorio.

Estreno de «Los enredos de un curioso»,
melodrama lirico espaiiol con mdsica
de Piermarini, Camicer, Albéniz y
Saldoni.

Ejercicio piblico de los alumnos.

Exdmenes piblicos.

Exposicién a las Cortes de los profeso-
res.

Inauguracién del salén-teatro en el Real.

Velada-homenaje a Verdi en presencia
del compositor.

Inauguracién del nuevo salén-teatro.

Homenaje a Sarasate.

Homenaje a Calderén de la Barca.

Ejercicio lirico de autores espafioles.

Homenaje a Gaztambide.

Homenaje a Eslava.

Homenaje a Arriaga.

Homenaje a Gayarre.

Musica religiosa de autores espafioles.

Homenaje a Mozart.

Homenaje a Angel Inzenga.

Primera conferencia histérico-musical de
Felipe Pedrell.

Homenaje a Ramoén de la Cruz.

Homenaje a Planté,

Homenaje a Cervantes.

Tonadillas.

Ejecucion por la orquesta del Conser-
vatorio de obras de los alumnos.
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13 de marzo de 1910:
27 de abril de 1915:

23 de marzo de 1919:

22 de didembre de 1922:

Del 17 al 27 de marzo de
1927:

Del 21 al 27 de diciembre
de 1931:

22 de junio de 1934:

12 de diciembre de 1935:
30 de noviembre de 1940:

28 de enero de 1941:
16 de mayo de 1943:

Del 16 al 26 de febrero de
1944

Del 12 al 15 de abril de
1944:

Del 15 al 20 de diciembre
de 1944:

21 de abril de 1945:

7 de noviembre de 1951:
11 de diciembre de 1951:

3 de enero de 1952:

4 a 15 de febrero de 1952:

11 de marzo de 1952:
21 de mayo de 1952:
3 de julio de 1952:

30 de agosto de 1952:
29 de enero de 1953:

21 de febrero de 1953:

20 a 25 de abril de 1953:
23 de abril de 1953:
15 y 17 de junio de 1953:

8 de octubre de 1953:
24 de octubre de 1953:
27 de febrero de 1954:
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Homenaje a Sarasate.

Recepcién al primer congreso de doc-
tores.

Homenaje a Manén.

Homenaje a Saint-Saéns.

Conmemoracién del centenario de Bee-
thoven.

Conmemoracién del primer centenario
del Conservatorio.

Primer concierto de la orquesta Filar-
monica con obras premiadas.

Homenaje a Lope de Vega.

Conferencia de H. Anglés sobre las Can-
tigas.

Sesion dedicada a la vihuela.

Inauguracién oficial del nuevo Conser-
vatorio.

Primer cursillo de canto gregoriano.

Asamblea general de Conservatorios.

Conferendias por el Director y los pro-
fesores.

Homenaje al Conservatorio «Manuel de
Falla» de Buenos Aires.

Conmemoracién de Bretén y Chapi.

Homenaje a Joaquin Rodrigo.

Homenaje a Joaquin Turina.

Curso del profesor Lazare Levi del Con-
servasorio de Paris.

Homenaje a Mufioz Molleda.

Homenaje a Jesds Guridi.

Homenaje a Andrés Segovia.

Primer nimero de la revista « Musica».

Inauguracién del Seminario de Miusica
Contemporinea.

Cursillo de Direccion de orquesta del
Maestro Pérez Casas.

Semana Beethoven.

Homenaje a Gerardo Gombau.

Audicion integra de los cuartetos de Bela
Bartok.

Homenaje a Conrado del Campo.

Homenaje a Esteban Sanchez.

Homenaje a José Cubiles.



4 a 7 de marzo de 1954:

7 a 17 de mayo de 1954:
25 de mayo a 8 de junio:
17 de ocrubre de 1954:

21 de noviembre de 1954:
6 de marzo de 1955:
8 de mayo de 1955:

20 a 27 de mnayo de 1955:

2 de diciembre de 1955:

22 de noviembre de 1956:
28 de abril a 6 mayo 1958:

26 de marzo de 1960:
22 de noviembre de 1961:
18 de diciembre de 1961:
22 de diciembre de 1961:
27 de marzo de 1962:
29 de mayo de 1962:

12 y 15 de mayo de 1965:

16 de octubre de 1966:
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Audicién integra del «Clavecin bien tem-
perado», por Jorge Demus.

Semana Strawinsky.

Curso por Domenico de Paoli.

Prélogo al Congreso Nacional de Musica
Sagrada.

Condierto Dallapiccola-Cassadé.

Quinteto de viento francés.

Estreno de la «Sonata para dos pianos
y percusién» de Bela Bartok.

Serie completa de los cuartetos de Bee-
thoven por el Cuarteto Hiingaro.

Quinteto de Viento de Madrid.

Conmemoracién de Schumann.

Curso dedicado a Debussy por Gerald
Kaemper.

«Mozaneums de Salzburg.

Homenaje a Julia Parody.

Jorge Demus.

Agrupaciéon Coral de Cimara.

Orquesta de Israel.

Conmemoracién de Debussy.

«Partitas» de Bach por Alexis Weissen-
berg.

Inauguracién del nuevo edificio.






Ramén Camicer
Hilariéon Eslava
Emilio Arreta
Tomdas F. Grajal
Emilio Serrano
Tomas F. Grajal
Tomaés Bretén
Amadeo Vives
Conrado del Campo
Joaquin Turina
Julio Gémez
Julio Gémez
Francisco Calés
Angel M. Pompey
Cristébal Halffter

Francisco A. Gil
Rafael Hernando
Miguel Galiana
Vicente Cuenca
Antonio Aguado
Jos€ Jimeno
Agustin Campo
José Aranguren
Pedro Fontanilla
Valentin de Arin
Juan José Rivera

VIII

/IOLOGTA DE LA ENSENRANZA

COMPOSICION

(numerario)
(numeranio)
(numerario)
(auxiliar)
(numerario)
(numerario)
(numerario)
(numerario)
(numerario)
(numerario)
(numerario interino)
(numerario)
(numerario)
(numerario interino)
(numerario)

ARMONIA

(numerario)
(numerario)
(numerario)
(numerario)
(numerario)
(numerario)
(auxiliar)
(numerario)
(honorario)
(numerario)
(sustituto)

1830
1855
1857
1868
1895
1896
1913
1922
1924
1931
1949
1951
1954
1961
1962

1852
1858
1861
1868
1865
1861
1870
1887
1888
1889
1890
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Agustin Canté

Juan Canté

Pedro Fontanilla

Dolores Rodriguez

Pedro Fontanilla

Miguel Santonja

Benito Garcia de la Parra
Bartolomé Pérez Casas
Benito Garcia de la Parra
Benito Garcia de la Parra
Conrado del Campo
Abelardo Bretdn
Abelardo Bretén

Benito Garcia de la Parra
Emilio Alonso Valdés
Jests Aroca

Emilio Alonso

Modesto Rebollo

Juli4dn Bautista

Jesus Guridi

Victorino Echevarria
Modesto Rebollo

Jesis Guridi

José M. Bascufiana
Victorino Echevarria
Enrique Massé

Angel Arias

Daniel Bravo

Antonio R. Angel
Antonio R. Angel

Jesiis Ardmbarri

Angel Arias

Antonio Barrera

Emilio Lépez

Antonio Barrera

Pedro Albéniz

José Miré

Manuel Mendizébal
Martin S. Alld
Eduardo Comte
Démaso Zabalza

HISTORIA DEL REAL CONSERVATORIO DE MUSICA DE MADRID

(numerario)
(supernumerario)
(supernumerario)
(supernumerario)
(numerario)
(supernumerario)
(interino)
(numerario)
(supernumerario)
(interino)
(numerario)
(interino)
(numerario)
(numerario)
(supernumerario)
(interino)
(numerario)
(supernumerario)
(numerario)
(interino)
(interino)
(supernumerario)
(numerario)
(numerario)
(numerario)
(numerario)
(auxiliar)
(auxiliar)
(auxiliar interino)
(auxiliar)
(numerario interino)
(numerario)
(auxiliar interino)
(auxiliar interino)
(auxiliar)

PIANO

(numerario)
(numerario)
(numerario)
(numerario)
(numerario)
(numerario)

1896
1896
1900
1900
1903
1904
1909
1911
1911
1913
1915
1917
1918
1918
1931
1933
1934
1934
1936
1939
1939
1939
1944
1944
1944
1945
1945
1945
1945
1948
1953
1961
1961
1961
1961

1830
1854
1857
1858
1865
1868
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Baldomero Escobar (interino) 1869
Apolinar Brull 5 (honorario con clase) 1872
Clemente Santamaria (honomrio con c]ase) 1873
Antonio Sos (interino) 1873
Manuel F. Grajal (auxiliar) 1874
Francisco Samaniego (auxiliar) 1874
Fernando Aranda (honorario con clase) 1874
Natalia del Cerro (interina) 1876
Rosa Izquierdo (honorario con clase) 1876
Antonio L. Almagro (interino) 1877
Robustiano Montalbin (honoranio con clase) 1881
Saturnino Sdinz (honorario con clase) 1884
Antonio Sos (numerario) 1885
José Tragd (numerario) 1886
Javier J. Delgado (auxiliar) 1887
Sofia Salgado (honorario con clase) 1887
Paula Lorenzo (honorario con clase) 1887
Antonia Cobefia (honorario con clase) 1887
Maria Pefialver (honorario con clase) 1887
Melacio Brull (honorario con clase) 1890
Andrés Monje (auxiliar) 1891
José Mondéjar (interino) 1893
Elisa A. Madurga (honorario con clase) 1893
Enriqueta Dutrieu (honorario con clase) 1893
José Mondéjar (auxiliar) 1894
Pilar F. de 1a Mora (numerario) 1896
Enriqueta Durtzrien (auxiliar) 1896
Manuel F. Grajal (numerario) 1896
Francisco Samaniego (supernumerario) 1896
Natalia del Cerro (supernumerario) 1896
Javier J. Delgado (supernumerario) 1896
Andrés Monje (supernumerario) 1896
Salvador S. Bustamante (supernumerario) 1896
José Mondéjar (supernumerario) 1896
Enriqueta Dutrien (supernumerario) 1896
Robustiano Montalbin (supernumerario) 1896
Satumnino S4inz (supernumerario) 1896
Paula Vallejo (supernumerario) 1896
Sofia Salgado (supernumerario) 1897
Maria Pefalver (supernumerario) 1897
Soledad Lépez (interino) 1897
Adela Garcia (interino) 1897
Purificacién Macid (interino) 1897
Socorro Otuna (interino) 1897
Mariana Grelet (interino) 1897
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Emilia Palmera
Pilar Muniz
Antonia Cobefia
Concepcion Garriga
Ludila Molté
Dolores Rodriguez
José Guervos
Javier J. Delgado
Antonio Cardona
José Robles

José G. de la Oliva
Joaquin Malats
José G. de la Oliva
Manuel F. Alberdi
Maria Abelloa

A. José Cubiles
Joaquin Larregla
A. José Cubiles
Andrés Monje

Antonio Lucas Moreno

Punficacion Lago
Venancio Monge
Enrique Aroca
Julia Parody
Federico Quevedo
Isabel Castro
Esther Conde
Leopoldo Querol
Pilar Torregrosa
Antonia Garraus
Vicenta Figueras
Federico Contreras
Josefina Toharia
Teresa Alonso
Teresa Alonso
Francisco Fuster
Pedro Lerma
Carmen D. Martin
Amparo Fuister
Josefina Toharia
Pilar Torregrosa
Vicenta Figueras
Carmen Pardo
Gabriel Vivé
Javier Alfonso

(interino)

(interino)

(interino)

(interino)

(auxiliar)
(supernumerario)
(supernumerario)
(numerario)
(supernumerario)
(supernumerario)
(interino)

(numerario)

(numerario)

(numerario)

(interino)
(supernumerario)
(numerario)

(numerario)

(numerario)

(numerario)
(supernumerario)
(numerario)

(numerario)

(numerario)
(supernumerario)
(supernumerario)
(supernumerario)
(interino)
(supernumerario interino)
(supernumerario interino)
(supernumerario interino)
(supernumerario interino)
(supernumerario interino)
(interino)

(numerario)

(numerario)

(numerario)

(auxiliar)

(auxiliar)

(auxiliar)

(auxiliar)

(auxiliar interino)
(auxiliar interino)
(auxiliar interino)
(auxiliar)

1897
1897
1897
1898
1898
1899
1902
1504
1906
1910
1910
1910
1911
1914
1915
1916
1917
1926
1929
1930
1931
1932
1933
1934
1934
1934
1934
1939
1939
1939
1939
1939
1939
1943
1944
1944
1944
1945
1945
1945
1945
1947
1948
1948
1949



Teresa Faster
Vicenta Figueras
Gloria Bertold
Maria Matas

Javier Alfonso
Concepcion Rodriguez
Federico Quevedo
Rafael Solis

Pedro Espinosa
Carmen Diez Martin
Manue], Carra

Carlos G. de Lama
Francisco Roig
Francisco Roig
Julidn L. Gimeno

Frandsco Piecmarini
Felipe Celli

Basilio Basili
Baltasar Saldoni
Francisco Valldemosa
Angel Inzenga
Mariano Martin
Lizaro M. Puig

José Inzenga

Jorge Ronconi
Carolina Casanova
Justo Blasco

Adela Cristabal
Antonio Moragas
Ignacio Tabuyo
Adelaida Blasco
Antonio Vidal
Salvadora Abella
M:* Luisa G.* Rubio
Leandro Pla

M.* Luisa G.* Rubio
Ignacio Tabuyo
Miguel Fleta
Dolores R. Aragén
Cristdbal Altube
Dolores R. Aragén

18
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(auxiliar)
(auxiliar)
(auxiliar)
(auxiliar interino)
(numerario)
(auxiliar)
(auxiliar)
(auxiliar)
(auxiliar interino)
(numerario)
(auxiliar)
(auxiliar interino)
(auxiliar interino)
(auxiliar)
(auxiliar)

CANTO

(numerario)
(numerario)
(numerario)
(numerario)
(numerario)
(numerario)
(numerario)
(numerario)
(numerario)
(numerario)
(numerario)
(numerario)
(honorario)
(numerario)
(interino)
(interino)
(interino)
(numerario)
(supernumerario)
(interino)
(numerario)
(numerario)
(oumerario)
(supernumerario interino)
(interino)
(numerario)
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1949
1949
1949
1949
1951
1952
1954
1961
1961
1962
1963
1964
1964
1965
1965

1830
1833
1835
1839
1841
1851
1853
1858
1860
1875
1892
1892
1893
1893
1909
1910
1910
1911
1915
1915
1917
1920
1936
1939
1943
1944
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Cristébal Altube
José Luis Lloret
Mercedes G.* Lipez
Blanca M. Seoane
Laura Nieto

Sofia Pérez Santos
Angeles Otein
Francisco Navarro
Fernando Navarrete

Pedro Escudero
Juan Diez

Luis Weldroff
Jestis de Monasterio
Pedro Urrutia
Rafael Pérez
Avelino Fermindez
Tomas Lestan
Enrique F. Arbos
José del Hierro
Avelino Fernandez
Tomas Lestin
Julio Francés
Antonio F. Bordas
José del Hierro
Julio Francés
Salvador Tello
José C. R. Sedano
Ivonne Canale
Julio Francés

José C. R. Sedano
Enrique Iniesta
Federico Senén
Salvador Tello
Luis Antén
Enrique Iniesta
Luis Anton
Angela Velasco
Angela Velasco
Isabel S. Moreno
Wladimiro Martin
Hermes Kriales

(numerario)
(numerario)
(auxiliar)

(auxiliar)

(auxiliar interino)
(auxiliar)
(numerario)
(numerario interino)
(numerario)

VIOLIN

(numerario)
(numerario)
(numerario)
(numerario)
(numerario)
(auxiliar)
(auxiliar)
(auxiliar)
(numerario)
(sustituto)
(supernumerario)
(supernumerario)
(auxiliar)
(numerario)
(numerario)
(supernumerario)
(supernumerario)
(supernumerario)
(supernumerario)
(numerario)
(numerario)
(interino)
(supernumerario)
(numerario)
(interino)
(numerario)
(numerario)
(auxiliar)
(numerario)
(auxiliar interino)
(auxiliar)
(auxiliar)

1944
1947
1948
1948
1949
1951
1958
1962
1964

1830
1833
1833
1857
1873
1874
1881
1884
1888
1891
1896
1896
1898
1903
1904
1910
1913
1931
1931
1934
1934
1939
1939
1943
1943
1945
1945
1945
1959
1961
1961
1962
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VIOLA
Pedro Meroiio (interino) 1943
Pedro Meroiio (oumerario) 1945
VIOLONCELLO
Francisco Brunetti (numerario) 1830
Felipe Garcia Hidalgo (oumerario) 1830
Juan Antonio Rivas (numerario) 1830
Manuel Ducasi (oumerario) 1839
Julidn Aguirre (numerario) 1844
Juan Moelberg (numerario) 1860
José A. Campos (oumerario) 1868
Ramon Castellanos (numerario) 1870
Victor Mirecki (oumerario) 1874
Juan A. Ruiz Casaux (numerario) 1920
Ricardo Vivé (numerario) 1961
CONTRABAJO
José Venancio Lépez (numerario) 1830
José Puig (oumerario) 1852
Manuel Muiioz (numerario) 1857
Vicente Carvajal (interino) 1892
Raimundo Torres (numerario) 1904
Lucio Gonzilez (interino) 1932
Sebastidn R. Pardo (interino) 1939
Emilio M. Lluna (profesor especial) 1946
FLAUTA

Magin Jardin (numerario) 1830
Pedro Sarmiento (numerario) 1857
Joaquin Gonzilez Ramos (numerario) 1882
Emilio Gonzilez Val (interino) 1882
Francisco Gonzilez (numerario) 1888
Gumersindo Iglesias (interino) 1931

Gumersindo Rodriguez (interino) 1935
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Manuel Garijo
Francisco Maganto
Francisco Maganto

José Alvarez
Pedro Broca
Carlos Grassi
Fermin Ruiz

Luis Torregrosa
Luis Torregrosa
Servando Serrano
Servando Serrano

Manuel Silvestre
Camilo Mellier
Manuel Rodriguez
Manuel Rodriguez
Pascual Fananis
Pascual Fafanis
Antonio Romo
Inocente Ldpez
Francisco Vialcanet

Ramén Broca
Antonio Romero
Teodoro Rodriguez
Enrique Fischer
Mamuel Gonzilez
Miguel Yuste
Aurelio Fermandez
Leocadio Parras
Leocadio Parras
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(profesor especial)
(profesor esp. interino)
(profesor especial)

OBOE Y CORNO INGLES

(numerario)

(numerario)

(numerario)

(numerario)

(interino)

(numerario)

(profesor especial interino)
(profesor especial)

FAGOT

(numerario)

(numerario)

(interino)

(numerario)

(interino)

(numerario)

(numerario)

(profesor espec. interino)
(profesor especial)

CLARINETE

(numerario)

(numerario)

(interino)

(numerario)

(numerario)

(numerario)

(profesor especial)
(profesor especial interino)
(profesor especial)

1946'
1958
1960

1830
1830
1858
1888
1918
1920
1946
1948

1830
1846
1875
1883
1899
1905
1927
1954
1958

1839
1852
1876
1879
1883
1910
1946
1955
1958



José de Juan
Manuel Sacrissdn
Luis Font
Eduardo Camero
Valeriano Bustos
Alvaro Mont
Salvador Norte

José de Juan
Tomis G. Coronel
Tomis G. Lipez
Tomis G. Lipez
Julio Molina

Julio Molina

Francisco Fuentes
Domingo Broca
Nicasio Muiioz
José Valderrama
Nicolds Garcia
Nicolds Garcia
Bemardo Garda
Bemardo Garcia
Leopoldo Cuesta
Leopoldo Cuesta

Celestina Boucher
Josefa Jardin
Teresa Roaldés
Dolores Bernis
Vicenta Tormo
Juana Calvo

Luisa Menarguez
Maria Luisa Robles

APENDICES

TROMPA

(numerario)
(numerario)
(numerario)
(interino)
(numerario)
(interino)
(profesor especial)

TROMPETA

(numerario)

(numerario)

(interino)

(numerario)

(profesor especial interino)
(profesor especial)

TROMBON

(numerario)
(numerario)
(numerario)
(interino)
(interino)
(numerario)
(interino)
(numerario)
(interino)
(profesor espeaal)

ARPA

(numerario)
(numerario)
(numerario)
(auxiliar)

(numerario)
(interino)

(numerario)
(numerario)
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1830
1851
1883
1911
1913
1939
1946

1830
1888
1916
1918
1944
1946

1830
1830
1883
1888
1897
1904
1908
1911
1939
1946

1830
1838
1858
1877
1904
1931
1932
1960
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Maria G. Arangoa
Maria Rosa Calvo

Ramon Jimeno

Ignacio Ovejero

Teresa Sarmiento
Ildefonso J. de Lerma
José Moreno Ballesteros
Bernardo Gabiola
Jestis Guridi

M.* Josefa Valverde
José M* Mancha

Regino Siinz de la Maza
Regino Siainz de la Maza
Pedro Moreno
Pedro Moreno

José M. M. Porras
José M. M. Porras

HISTORIA DEL REAL CONSERVATORIO DE MGUSICA DE MADRID

(numerario interino)
(numerario)

ORGANO

(numerario)
(numerario)
(auxiliar)
(numerario)
(interino)
(numerario)
(numerario)
(numerario interino)
(numerario)

GUITARRA

(interino)
(numerario)
(auxiliar interino)
(auxiliar)

PERCUSION

(profesor especial interino)
(profesor especial)

ACOMPANAMIENTO
José Guervés (numerario)
Concepcién G.* de la Garma  (interino)
Gerardo Gombau (numerario)
Camilo Williart (auxiliar interino)
Camilo Williart (auxiliar)

1962
1965

1857
1876
1883
1892
1904
1911
1944
1961
1965

1935
1947
1954
1964

1965
1966

1917
1939
1945
1961
1963
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MfISECA DE CAMARA

(antes de salén)

Jestis de Monasterio

(numerario) 1887
Rogelio del Villar (numerario) 1919
Juan Telleria (interino) 1939
Tomis Andrade (numerario) 1946

CONJUNTO INSTRUMENTAL

Valentin Zubiaurre (numerario) 1891

CONJUNTO VOCAL

Felipe Pedrell

(oumerario) 1894
Joaquin Larregla

(numerario) 1914

CONJUNTO VOCAL E INSTRUMENTAL
Arturo Saco del Valle

(numerario) 1914
Maria Rodrigo (interino) 1932
José M.* Franco (numerario) 1935
Julidn Garcia de la Vega (auxiliar interino) 1958
Viceate Spiteri (numerario interino) 1966

ESTETICA E HISTORIA DE LA MUSICA

José Forns (numerario) 1921
Federico Sopefia (numerario interino) 1953
Federico Sopefia (numerario) 1955

HISTORIA Y FILOSOFIA DE LA MUSICA

Felipe Pedrell (numerario) 1900
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HISTORIA DE LA MUSICA Y DE LA MUSICOLOGIA

ESPANOLA
Anibal Sanchez Fraile (numerario)
FOLKLORE
a) Folklore en la composicion:
Oscar Espla (numerario)
P. Nemesio Otafio (interino)
P. Nemesio Otafio (numerario)
b) Prdcticas de Folklore:
Eduardo M. Tomer (interino)
Joaquin Rodrigo (interino)
c) Folklore:
Manuel G.* Matos (interino)
Manuel G.* Matos (numerario)
SOLFEO
Marcelino Castilla (numerario)
Baltasar Saldoni (numerario)
José Noné (numerario)
Manuel Moya (numerario)
Sebastian Iradier (numerario)
Juan Castellano (numerario)
Juan Gil (numerario)
Pablo Hijosa (numerario)
Joaquin Espin (numerario)
Encamacién Lama (numerario)
Justo Moré {numerario)
José Gainza (auxiliar)
José Reventés (auxiliar)
Emilio Serrano (auxiliar)
Antonio Llanos (auxiliar)
José Pinilla (numerario)
José Falco (auxiliar)
Natalia del Cerro (auxiliar)
Laura Ronda (auxiliar)
Pablo Heméindez (auxiliar)

1945

1932
1939
1943

1932
1939

1951
1958

1830
1830
1833
1835
1839
1851
1852
1852
1858
1868
1868
1870
1873
1873
1875
1875
1876
1876
1881
1882



Antonio Sos
Antonio Llanos
Salvador J. Bustamante
Sagrario Duefias
Soledad S. Romin
Socorro Otunea
Carmen Alcaide
Guadalupe Gallud
Antonio G. Jiménez
José Falcé

Pablo Hernindez
Laura Romeo
Matilde Torregrosa
Matilde Torregrosa
Rafaela Gonzilez
América Pefiaranda
Alfredo Hernandez
Rafaela Gonzilez
Dolores Salvador
Maria Abella
Concepcién Martin
Gloria Keller

M.* Luisa Chevalier
Pilar Blasco
Alfredo Herndndez
Isabel Castro
Francisco Calés
Facundo de la Vifia
José M. Bascufiana
Femando Moraleda
Arturo Camacho
Adela Espallasgas
Roberto Pla

José L. Lloret
Fermnando Moraleda
Armuro  Camacho
Angel Mingose
Remedios de la Penia
Domingo Uranga
Francisco Calés
Manuel Angulo
Antén G. Abril
Gabriel Vivé
Milagros Porta

José Ibarra

APENDICES

(numerario)
(numerario)
(auxiliar)
(numerario)
(repetidor)
(repetidor)
(repetidor)
(repetidor)
(repetidor)
(numerario)
(numerario)
(numerario)
Esupemuqxe)rario)
numerario
(interino)
(supernumerario)
(interino)
(supernumerario)
(supernumerario)
(supernumerario)
(supernumerario)
(supernumerario)
(supernumerario)
(supernumerario)
Egupex:nu;nerario)
interino
(interino)
(interino)
(interino)
(interino)
(supernumerario interino)
(supernumerario interino)
(profesor especial)
(profesor especial)
(profesor especial)
(profesor especial)
(profesor especial)
(auxi_li.ar)
(auxiliar)
(auxiliar)
(auxiliar)
(auxiliar)
(auxiliar)
(auxiliar interino)
(auxiliar interino)
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1885
1890
1892
1892
1893
1893
1895
1895
1896
1896
1896
1899
1906
1910
1910
1911
1913
1914
1915
1917
1917
1920
1920
1922
1922
1935
1939
1939
1939
1939
1939
1939
1945
1945
1945
1945
1945
1945
1945
1945
1946
1946
1946
1946
1946



250 HISTORIA DEL REAL CONSERVATORIO DE MUSICA DE MADRID

Antonio Gorostiaga
Milagros Porta
Francisco Calés
José Ibarma

Antonio Gorostiaga
Emilio Lemberg
Pilar Zubizarreta
Francisco Calés
Milagros Porta
José Ibarra

Arturo Duo Vital
Antonio Gorostiaga
Carlos Cambronero
José Alvarez Cantos
Carlos Esbri
Manuel M. Buendia
Manuel Angulo
Antén G. Abril
Gabriel Vivé
Gregorio S. Maqueda
Ana M.* Navarrete
Ana M.* Navarrete
Julidn Perera
Angel Oliver

José Fernandez

Milagros Porta

Julio Gémez
Julio Gémez
Federico Sopefia
Ana M.* Cartes
Ana M.* Cartes

(auxiliar interino)
(profesor especial)
(auxiliar)

(prof. especial interino)
(prof. especial interino)
(prof. especial interino)
(prof. especial interino)
(profesor especial)
(profesor especial)
(profesor especial)
(profesor especial)
(profesor especial)

(prof. especial interino)
(profesor especial)
(profesor especial)
(profesor especial)
(auxiliar)

(auxiliar)

(auxiliar)

(prof. especial interino)
(prof. especial interino)
(profesor especial)
(profesor especial)
(profesor especial)
(profesor especial)

SOLFEO SUPERIOR

(numerario)

CULTURA

(profesor esp. interino)
(profesor especial)
(profesor esp. interino)
(profesor esp. interino)
(profesor especial)

1946
1947
1947
1948
1948
1948
1948
1949
1949
1949
1949
1949
1954
1955
1955
1955
1956
1957
1959
1961
1964
1965
1965
1965
1965

1962

1943
1947
1951
1953
1958



IX
ANTOLOGfA DE PREMIOS

Miisica de cdmara

Pablo Casals 1895
Composicion
Manuel F. Caballero 1856
Tomés Bretén 1872
Ruperto Chapi 1872
Vicente Arregui 1895
Conrado del Campo 1899
José Luna 1901
José Subird 1904
Reveriano Soutullo 1906
Francisco Fuster 1908
Julio Gémez 1908
Benito G.* de la Pama 1908
Abelardo Bretén 1910
Francisco Calés 1910
Maria Rodrigo 1911
Emilio Alonso 1915
José Fomns 1919
José A. A. Cantos 1924
José Moreno Gans 1928
Jestis Romo 1929
Angel Arias 1931
Angel Martin Pompey 1931
José Mufioz Molleda 1932
Victorino Echevarria 1933
José Moreno Bascufiana 1934
Manuel Parada 1935
Emilio Lemberg 1935

Enrique Casals 1936
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Joaquin Reyes 1940
Jests G. Leoz 1941
Carmen Femandez 1941
Margarita Muiioz 1941
José Olmedo 1942
Mario Medina 1943
Joaquin Gascén 1943
José M.* Alcacer 1943
Esteban Vélez 1944
Francisca Velerda 1944
Antonio Iglesias 1944
Gerardo Gombau 1945
Manuel G. Fuentes 1946
César de la Fuente 1947
Benigno Iturriaga 1947
Antonio Gordillo 1947
Pedro Arévalo 1947
Daniel Bravo 1949
Francisco Calés 1951
Cristébal Halffter 1951
José Peris 1954
Miguel Alonso 1954
Ildefonso G. Ribes 1956
Manuel Angulo 1957
Pedro Ballestero 1957
Pilar San Antonio 1957
Carmelo Alonso 1958
Carmen Santiago 1958
Carmen Arias 1959
Miguel Grove 1961
Alberto Castillo 1961
Bermnardino Gil 1961
Sandago Navarro 1962
Angel Oliver 1965
Angel Hernando 1965
VIOLIN
Enrique F. Arbés 1877
Antonio F. Bordas 1881
Salvador Tello de Meneses 1894

Julio Casares 1896



APENDICES

VIOLIN

(Premios <extraordinarioss Sarasate desde 1911)

Fermin Ortiz 1911
Rafael Muguiro 1915
Enrique Iniesta

1918
José Carlos R. Sedano 1919
Juan José Gallistegui 1923
Jaime Figueroa 1928
Luis Antén 1929
Eduardo H. Asiain 1936
Jesiis Corvino 1944
Adoracion Sebastidn 1952
Victor Martin 1956
José A. Pérez Ruiz 1957
Luis G. Asensio 1960
Enrique Santiago 1961

CANTO
Fidela Campifia 1914
CANTO
(Premio «Lucrecia Arana» desde 1931)

Angel Gascon 1931
Laura Nieto 1933
Natalia G. Rojas 1934
Mercedes Valentin 1940
Consuelo Suirez 1944
Marimi del Pozo 1945
Celia Langa 1946
Maria Morales 1947
Carmen P. Durias 1948
Maria A. Sinchez 1949
Fuensanta Sola 1950
Inés Rivadeneira 1951
Victoria Climens 1952
Amelia Ruiz 1953

Teresa Berganza 1954

253
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Conchita Dominguez 1955
Cecilia Kunie 1956
Amparo Azcén 1957
Teresa Tourné 1958
Estrella Fuertes 1959
Concepcién Arroyo 1960
Bartolomé Catald 1961
Josefd Ruiz 1962
Ana Higueras 1963
Dulce Ordn 1964
Carmen Ramirez 1965
Purificacién Martinez 1966
CANTO

(Premio «Maria Barrientos»)

Isabel Penagos 1954
PIANO
José Tragé 1870
Joaquin Iarregla 1882
Manuel F. Alberdi 1898
Manuel de Falla 1899
Julio Gémez 1904
Julia Parody 1905
Luisa Pequefio 1905
Francisco Fister 1905
José Balsa 1906
Maria Rodrigo 1906
Luisa Menarguez 1907
Tomis G.* de Terin 1909
Jos¢é M.* Franco 1910
José Cubiles 1911
Antonio L. Moreno 1918
Eduardo del Pueyo 1919
Daniel de Nueda 1922
Federico Quevedo 1923
Javier Alfonso 1924
Federico Contreras 1928
Alfredo Romero 1928

Carmen Montero 1930



APENDICES

Atadlfo Argenta
Josefina Toharia
Pedro Lerma
Paloma Pardo
Antonio Iglesias
Angel Brage
Carmen Ledesma
José C. Tordesillas
Gabriel Vivo
Francisco J. Ledn Tello
Ramona Sannuy
Matilde Urteaga
Esteban Sinchez
Odén Alonso

Ana M:® Gorostiaga
Manuela Caro
Pedro Espinosa
Genoveva Gaélvez
Antonio R. Baciero
Mercedes S. Borja
M.* Luisa Villalba
Elena Laredo
Javier Rios

Miguel Zanetti
Rogelio R. Gavilanes
Montserrat Sannuy
Rafael Solis

Ana M. Martini
Rosa Calvo

Virtuosismo del piano

Antonio Iglesias
Rafael Vazquez
Elena Pol

Francisco G. Carrillo
Josefa Pallavicini
Agustina Pallavicini
Félix Lavilla
Mercedes Goicoa
Luisa Ferrer

Nora Schaermen
Yolanda Dionis
Joaquin Achiicarro
Adela Téllez

1930
1930
1934
1935
1935
1936
1940
1940
1944
1944
1946
1947
1948
1949
1950
1951
1951
1951
1954
1954
1954
1954
1954
1954
1955
1956
1958
1960
1960

1945
1945
1946
1946
1947
1947
1948
1948
1949
1949
1949
1950
1950

255
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Manuel Carra 1951
Lucy Rivero 1951
Carlos G. Roig 1951
Stella Bonelli 1953
Rosario Valls 1953
Josefina G. Mamelli 1954
Ermnesto Lejano 1954
Francisco Gorostola 1954
Matilde Urteaga 1955
Jacinto Matute 1955
Begoiia Uriarte 1955
Carmen Vazquez 1955
Horacio Socias 1955
Clotilde Ortiz 1955
Araceli Calabuig 1956
Elisa Ibaiiez 1956
Encarnacién F. Ortega 1957
Angeles Renteria 1957
Luis Izquierdo 1957
Mario Valdivia 1957
Miguel Zanetti 1958
Mercedes S. Borja 1958
Carlos Calamita 1958
Jestis Cluch 1959
Luis Rego 1959
Concepcién Lebrero 1959
Aida Gonzilez 1959
Carmen Pérez 1960
Rafael Quero 1960
Rafael Solis 1960
Angeles Romero 1961
Carlos Gonzilez 1961
Rafaela Aguado 1962
M.®* Luisa Villalba 1963
Juana Montiel 1963
Julidn L. Gimeno 1963
Rafael Orozco 1964
Jesiis G. Alonso 1964
Carmmen Calomarde 1964
Rogelio G. Gavilanes 1965
Fernando de Lera 1966

Flor Melguiza 1966



17

APENDICES

Viola

Pedro Merodio

Violoncello

Luis Villa

José A. Ruiz Casaux
Rafael de Mirecki
Alfredo de Larrocha
Enrique Correa
Ricardo Vivé
Joaquin Vidaechea

Contrabajo

Sebastidan R. Pardo
Lucio Gonzilez
Emilio M. Lluna

Arpa

Luisa Menirguez
Luisa Pequefio
Milagros Garcia
Carmen Alvira
Lola Higueras
Maria L. Robles
Rosa Calvo
Apa M. Martni

Guitara

Pedro Moreno
Alirio Diaz

Organo

Miguel Echeveste
Victor de Zubizarreta
Benigno Iturriaga
Josefa Valverde
Angel Oliver

1936

1895
1908
1917
1928
1940
1941
1960

1901
1926
1944

1906
1914
1922
1930
1940
1953
1957
1960

1949
1951

1918
1920

1953
1964

257
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Flauta
Manuel Garijo 1916
Francisco Maganto 1927
Vicente Spiteri 1949
Clarinete
Julidn Menéndez 1918
Miguel Yuste 1919
Leocadio Parras 1926
Oboe
Servando Serrano 1930
Fagot
Antonio Romo 1906
Trompa
Valeriano Bustos 1899
Salvador Norte 1944
Trompeta
Tomas G. Lopez 1896
Ramén Corell 1930

Julio Molina 1942



X
CONSERVATORIO Y ACADEMIA

Profesores del Conservatorio en la Real Academia de San Fernando

(La Seccién de Musica fue creada el 8 de mayo de 1870)

Hilarién Eslava 1873
Emilio Arrieta 1873
Jesis de Monasterio 1873
Baltasar Saldoni 1873
Rafael Hernando 1873
Ildefonso Jimeno de Lerma 1879
José Inzenga 1879
Tomas Bretén 1894
Felipe Pedrell 1894
Emilio Serrano 1900
Tomas F. Grajal 1903
José Tragd 1904
Cecilio de Roda 1905
Joaquin Larregla 1906
Valentin Arin 1909
Pedro Fontanilla 1913
Antonio F. Bordas 1914
Enrique Arbds 1922
Bartolomé Pérez Casas 1924
Conrado del Campo 1931
Joaquin Turina 1935
Antonio José Cubiles 1940
P. Nemesio Otafio 1940
José Forns 1944
Jests Guridi 1945

Benito G.* de la Parra 1949
Julio Gémez 1953
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Oscar Espla 1953
Regino Sainz de la Maza 1956
Federico Sopefia 1958

Juan A. Ruiz Casaux 1959



XI
ANTOLOGIA DE MATRICULAS

Curso 1875-1876

ARRIETA
Convocatoria de junio

Alumnas (oficiales) Alumnos (oficiales)

Matriculados 789 429
Presentados junio 582 234
Sobresalientes 134 59
Notables 193 67
Aprobados 210 88
Suspensos 15 25

Alumnas (libres) Alumnos (libres)
Matriculados 22 3
Sobresalientes 1 0
Notables 13 1
Aprobados 5 2
Suspensos 3 0

Convocatoria de septiembre

Alumnas (oficiales) Alumnos (oficiales)
Presentados 53 39
Sobresalientes 0 1
Notables 3 0
Aprobados 36 23
Suspensos 14 13

Alumnas (libres) Alumnos (libres)
Presentados 20 10
Sobresalientes 0 1
Nosables 2 0
Aprobados 13 5
Suspensos 5 4
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Premios
Composicion 1 sobre 20 matriculados
Armonia 2 » 148 »
Canto 3 » 42 »
Piano 39 » 358 »
Violin 2 » 54 »
Contrabajo 1 » 4 »
Clarinete 2 » 9 »
Solfeo 25 » 453 »
Curso 1894-1895
MONASTERIO
Convocatoria de junio

Alumnas (oficiales) Alumnos (oficiales)
Marriculadas 1.114 597
Sobresalientes 244 122
Notzbles 223 93
Buenos 189 84
Aprobados 95 93
Suspensos 13 16

Alumnas (libres) Alumnos (libres)
Matriculados 676 54
Sobresalientes 139 14
Notables 141 6
Buenos 104 7
Aprobados 100 1
Suspensos 9 0

Convocatoria de septiembre

Alumnas (oficiales) Alumnos (oficiales)
Sobresalientes 3 0
Notables 1 1
Buenos 2 1
Aprobados 17 19
Suspensos 1 1

Alumnas (libres) Alumnos (libres)
Sobresalientes 62 4
Notables 39 7
Buenos 29 6
Aprobados 24 13
Suspensos 6 0
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Premios
Composicién 2 sobre 47 matriculados
Armonia 13 » 243 >
Canto 5) > 68 »
Piano 47 » 629 »
Violin 3 » 120 >
Violoncello 1 » 12 »
Trompa 1 » 9 »
Fagot 1 » 4 »
Clarinete 1 » 23 »
Contrabajo B > 8 »
Arpa 2 » 19 »
Solfeo 36 » 346 »
Curso 1897-1898
JmMENO DE LERMA
Convocatoria de junio
Alumnas (oficidles) Alumnos (oficiales)
Matriculados 1.123 594
Sobresalientes 412 148
Notables 189 95
Buenos 99 60
Aprobados 37 41
Suspensos 2 6
Alumnas (libres) Alumnos (libres)
Matriculados 1.023 104
Sobresalientes 498 37
Notables 186 19
Buenos 101 8
Aprobados 43 2
Suspensos 4 3
Convocatoria de septiembre
Alumnas (oficiales) Alumnos (oficiales)

Sobresalientes 8 2
Notables 2 1
Buenos 1 1
Aprobados 11 6
Suspensos 1 2
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Sobresalientes
Notables
Buenos
Aprobados
Suspensos

Composicién
Armonia
Piano
Violin
Violoncello
Trompa
Trombén
Cornetin
Clarinete
Contrabajo
Arpa
Organo
Armonium
Solfeo

Matriculados
Sobresalientes
Notables
Aprobados
Suspensos

Matriculados
Sobresalientes
Notables
Aprobados
Suspensos

Alumnas (libres)

sobre

158

28

0

2

3
Premios

3

25 >
69 »
4 »
il »
1 »
1 S
2 >
2 »
2 >
2 »
2 »
1 »
al »

Curso 1904-1905

BRETON

Convocatoria de junio

Alumnas (oficiales)

836
464
155
46
0

Alumnas (libres)

1.678
1.013
412
196
17

143
159
613
96
9

9
10
15
29
11
16
10
6
361

Alumnos (libres)
13
10
3
4
1

matriculados

¥

VY Y Y Y Y YY Y Y YY

Alumnos (oficiales)

487

208

59

48

5

Alumnos (libres)

156

98

34

16

2



Sobresalientes
Notables
Aprobados
Suspensos

Sobresalientes
Notables
Aprobados
Suspensos

Armonia
Piano
Violin
Arpa
Oboe
Solfeo

Matriculados
Sobresalientes
Notables
Aprobados
Suspensos

Matriculados
Sobresalientes
Notables
Aprobados
Suspensos

APENDICES 265

Convocatoria de septiembre

Alumnas (oficiales) Alumnos (oficiales)

19 5
5 5
8 7/
0 1
Alumnas (libres) Alumnos (libres)
334 115
147 28
98 30
10 3
Premios
2 sobre 32 matriculados
49 » 548 »
1 » 72 »
3 » 26 »
1 » 12 »
47 » 208 »

Curso 1926-1927

Borpas
Convocatoria de junio

Alumnas (oficiales) Alumnos (oficiales)

1.048 438

128 49

48 6

612 220

0 0
Alumnas (libres) Alumnos (libres)

4.087 382

458 37

258 15

2.902 273

150 16
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Sobresalientes
Notables
Aprobados
Suspensos

Matriculados
Sobresalientes
Notables
Aprobados
Suspensos

Armonia
Canto
Piano
Violin

Mausica de salén

Clarinete
Contrabajo
Solfeo

Matriculados
Sobresalientes
Notables
Aprobados

Matriculados
Sobresalientes
Notables
Aprobados

HISTORIA DEL REAL CONSERVATORIO DE MUSICA DE MADRID

Convocatoria de septiembre

Alumnas (oficiales)
0

Alumnos (oficiales)

0
0 0
19 8
0 0
Alumnas (libres) Alumnos (libres)
1.188 288
151 30
96 6
1.043 239
31 9
Premios

7 sobre 313 matriculados
4 » 43 »
9 » 319 »
3 » 124 »
7 » 61 »
1 » 14 »
1 » 7 »
33 » 198 »

Curso 1944-1945

OTtaRo
Convocatoria de junio

Alumnas (oficiales) Alumnos (oficiales)

1.001 500
402 187
158 49
96 47
Alumnas (libres) Alumnos (libres)
1.154 346
543 190
297 74

173 42



Sobresalientes
Notables
Aprobados

No presentados

Matriculados
Sobresalientes
Norables
Aprobados

No presentados

Composicién
Armonia

Canto

Piano

Violin

Misica Camara
Flauta

Fagot
Trompeta
Solfeo

Matriculados
Sobresalientes
Notables
Aprobados

Matriculados
Sobresalientes
Notables
Aprobados

APENDICES

Convocatoria de septiembre

Alumnas (oficiales)

30

S

14

297

Alumnas (libres)

388

208

132

77

111

Premios

g
3

A== = NNOAN D=
¥ Y Y Y VYN

Curso 1951-1952

SOPENA

Convocatoria de junio

Alumnas (oficiales)
1.908
571
299
291

Alumnas (libres)
2.986
827
697
758

6
31
23
57
17
61

193

267

Alumnos (oficiales)
15
5
9
187

Alumnos (libres)
214
139
56
28
32

matriculados

VIRV "2 2 2 4

Alumnos (oficiales)

1.059

381

141

94

Alumnos (libres)

847

292

176

156



268  HISTORIA DEL REAL CONSERVATORIO DE M(SICA DE MADRID

Convocatoria de septiembre

Alumnas (oficiales) Alumnos (oficiales)

Sobresalientes 12 11
Notables 16 17
Aprobados 14 11

No presentados 706 405

Alumnas (libres) Alumnos (libres)

Matriculados 643 383
Sobresalientes 213 185
Notables 233 109
Aprobados 347 98

No presentados 555 213

Premios

Composicién i sobre 3 matriculados
Armonia 3 » 23 »
Canto 4 » 16 »
Piano 9 » 27 »
Virtuosismo del Piano 2 » 8 »
Violin 2 » 10 »
Musica Cdmara 3 » 20 »
Arpa 1 » 2 »
Oboe 1 » 1 »
Flauta 1 » 1 »
Guitarra 1 » 1 »
Solfeo 9 » 123 »



OBRAS DE FEDERICO SOPENA IBANEZ

(Catedrdtico de Estética e Historia de la Musica del Real
Conservatorio de Madrid)

La musica en Europa Madrid 1942

Joaquin Turina Madrid 1943 (dos ediciones)
Ensayos musicales Madrid 1945

Joaquin Rodrigo Madrid 1946

Historia de la musica Madrid 1947 (cuatro ediciones)
«Escritos» de Falla Madrid 1948 (wes ediciones)

La musica europea contempordnea Madrid 1952
La obra y la vida de Franz Liszt Madrid 1952
Strawinsky Madrid 1957
La musica en la vida espiritual Madrid 1958
Historia de la musica espafiola

contemporinea Madrid 1958 (dos ediciones)
Introduccién a Mahler Madrid 1960
Atlantida Madrid 1962
El Requiem roméntico Madrid 1965

Trabajos del Seminario de Historia de la Misica
(préxima publicacion)

Forma e inspiracién en el «lied» roméantico.
Los instrumentos musicales en los museos madrilefios.












A

Abella (Maria), 240, 249

Abella (Salvadora), 241

Abrantes (Marquesa de), 23

Aguado (Antonio), 237

Aguado (Rafaela), 256

Aguado (Alejandro), 41

Aguirre (Julidn), 243

Aguirre (José M.®), 30

Alagén (Duque de), 23

Alarcén (P. Antonio), 57

Alba (Santiago), 151

Alba (Duquesa de), 23

Albéniz (Clementina), 101

Albéniz (Isaac), 77, 96, 101

Albéniz (Manuel), 24

Albéniz (Pedro), 34, 35, 42, 47, 233,
238

Albudeite (Carmen), 24

Alcaide (Carmen), 249

Alcafiices (Marquesa de), 23

Alcicer (José M.2), 252

Achicarro (Joaquin), 171, 255

Alfaro (Pedro), 23

Alfonso (Javier), 170, 185, 226, 240,
241, 254

Alfonso XII, 61, 74

Algobia (Escolistica), 31

AllGe y Sesé (Antonio), 23

Almagro (Juan), 225

Almandoz (Norberto), 11

Alonso Bernaola (Carmelo), 252

Alonso (Emilio), 238, 251

Alonso (Teresa), 139, 156, 169, 240

Alonso (Miguel), 188, 252

Alonso (Odén), 171, 255

Al6s (José M.»), 23

Altube (Cristdbal), 241, 169, 242

Alvarez Cantos (José), 250, 251

Alvarez (Jost), 24, 35

Alvarez (Antonio), 30

18

Alvira (Carmen), 257

Amadeo I, 80

Andrade (Tomé4s), 156, 185, 247

Andrevi (Francisco), 24

Anglés (Higinio), 167, 197, 234

Anton (Luis), 168, 242, 253

Angulo (Manuel), 249, 250, 252

Arambarri (Jesus), 186, 192

Aranda (Fernando), 239

Aranalde (José), 225

Arangoa (Maria), 246

Aranguren (José), 237

Arb6s (Enrique F.), 77, 85, 90, 101,
110, 115, 135, 136, 161, 252, 259

Arévalo (Pedro), 252

Argenta (Atailfo), 124, 139, 176, 183,
255

Arias (Carmen), 193, 252
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