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1.- OBJETIVOS GENERALES

Esta unidad atendera a los siguientes objetivos que enumeramos por orden de importancia
para el desarrollo de la misma:

- Interpretar y producir textos literarios y de intencion literaria orales y escritos desde posturas
personales criticas y creativas, valorando las obras relevantes de la tradicion literaria como muestras
destacadas del patrimonio cultural. (7)

- Beneficiarse y disfrutar autonomamente de la lectura y la escritura como forma de comunicacion
y como fuentes de enriquecimiento cultural y de placer personal. (6)

- Comprender discursos orales y escritos, reconociendo sus diferentes finalidades y las situaciones
de comunicacion en que se producen. (1)

- Expresarse oralmente y por escrito con coherencia y correccion, de acuerdo con las diferentes
finalidades y situaciones comunicativas y adoptando un estilo expresivo propio. (2)

- Reflexionar sobre los elementos formales y los mecanismos de la lengua en sus planos fonologico,
morfosintactico, léxico-semantico y textual y sobre las condiciones de produccion y recepcion de los
mensajes en contextos sociales de comunicacion con el fin de desarrollar la capacidad para regular las
propias producciones linguisticas. (8)

- Utilizar la lengua como un instrumento para la adquisicion de nuevos aprendizajes para la
comprensiony analisis de la realidad, la fijacion y el desarrollo del pensamientoy la regulacion de la propia
actividad. (10)

2.- OBJETIVOS DIDACTICOS

Como objetivos especificos para que alcancen los alumnos mediante el trabajo de la unidad
destacamos los siguientes:

- Reconocer las caracteristicas especificas del género dramatico.

- Reflexionar sobre las caracteristicas del texto dramatico y el espectaculo (lenguaje verbal y
lenguajes no verbales).

- Conocer la evolucion del género dramatico en aspectos como: decorado, lugar de representacion,
el papel de los actores, del publico, etc.

- Disfrutar de la lectura de textos dramaticos.

- Conocer autores y obras representativas del género dramatico y la relacion con el movimiento al
que pertenece.

- Reflexionar sobre los elementos formales y los mecanismos de la lengua en sus planos fonoldgico,
morfosintatico, léxico-semantico y textual, propios de este género.

- Usar los recursos linguisticos y extralinguisticos propios del género dramatico para la produccion
de textos propios.
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3.- CONTENIDOS

Vamos a enumerar los contenidos que se van atrabajar. No se citan aquellos ya tratados pero que
obviamente se actualizan a través del desarrollo de la unidad.

A: CONCEPTOS

1.- Los lenguajes no verbales en el espectaculo del teatro (musica, escenografia, lo gestual...) sus
posibilidades comunicativas y expresivas.

2.- Estructura formal del texto dramatico:
- Dialogo.
- Mondlogo.
- Acotacion.

3.- Oracion compuesta: Coordinacion y subordinacion en los textos dramaticos.
4.- Estructura externa del texto dramatico:
- Acto.
- Escena.
- Cuadro.
5.- Evolucion de la estructura externa de la obra dramatica.
6.- Eltiempo en el teatro.
7.- El espacio en el teatro. Su evolucion.
8.- Vocabulario basico de términos teatrales.
9.‘- La accion. Su evolucion a través de las épocas.
10.- Personajes.
11.- Vestuario y maquillaje. Su importanciay evolucion en las distintas etapas literarias.
12.- Decorado y utilerfa. Su importancia comunicativa en el teatro.
13.- Actores y companias.

14.- El publico. Suimportanciay participacion en el espectaculo.

B.- PROCEDIMIENTOS

1.- Asistencia a un espectaculo teatral.
2.- Reflexion sobre las diferencias entre el texto y el espectaculo.

3.- Reconocimiento y clasificacion de signos no verbales y reflexion sobre las posibilidades
comunicativas de los mismos.

4.- Andlisis y comentario sobre la ortografia de la oracion en textos dramaticos.
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5.- ldentificacion de las caracteristicas del didlogo en textos dramaticos
6.- Investigacion del entorno historico literario de los autores de los textos utilizados.
7.- Investigacién sobre la importancia del género dramatico en los distintos movimientos literarios.

8.- Comprension de textos y espectaculos teatrales, interpretando el sentido figurado, el doble
sentido, la ironia.....

9.- Pequenos trabajos de investigacion sobre las principales obras de los autores que aparecen en
la unidad.

10.- Andlisis de las estructuras sintacticas utilizadas en los textos dramaticos.
11.- Andlisis y comparacion de distintas estructuras formales del texto dramatico.

12.- Produccidn de textos dramaticos, da intencion literaria, utilizando los recursos propios de este
género.

13.- Identificacién y analisis de la estructura externa de textos dramaticos.

14.- Comentario sobre los mecanismos utilizados en los textos dramaticos para indicar el tiempo.
15.- Identificacion en textos de los distintos tipos de tiempo.

16.- Tertulias y debates sobre temas teatrales.

17.- Observacion y andlisis del espacio escénico y su evolucion.

18.- Investigacién sobre la evolucion del lugar, tiempo y accion en el teatro a través de las distintas
épocas literarias.

19.- Identificar en distintos textos los tipos de personajes que aparecen y sus caracteristicas.

20.- Utilizacién de signos icénicos en las producciones de dibujo de personajes, diseno de
escenografia y construccion de maquetas.

21.- Investigacion sobre personajes caracteristicas de obras dramaticas de diferentes epocas.
22.- Reconocer distintos "tipos' de personajes por medio de su vestuario y maquillaje.

23.- Utilizacién de los recursos linglisticos propios de la descripcion objetiva en el retrato de
personajes.

24.- Reflexidn sobre las posibilidades de los montajes escénicos y su importancia.
25.- Proyeccion de peliculas para la observacion del mundo del teatro, la vida de los actores, etc.
26.- Lectura de textos sobre el papel del publico en el teatro.

27.- Andlisis de textos draméticos para la observacion del papel del publico.
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28.- Lectura expresiva en voz alta de textos dramaticos.

29.- Andlisis y comentario formal y significativo de textos dramaticos.

C.- ACTITUDES

1.- Valoracion estética del espectaculo teatral.

2.- Respetar las normas de comportamiento en la asistencia a espectaculos teatrales.
3.- Respeto y valoracién de las producciones de sus propios companeros.

4.- El gusto por la lectura de textos dramaticos.

5.- Valoracion critica de textos dramaticos.

4.- ACTIVIDADES DE ENSENANZA-APRENDIZAJE

1.- Actividad para detectar conocimientos previos sobre el tema del teatro.

2.- Actividades de comprension y reflexion, tanto sobre los contenidos conceptuales que aparecen
en la unidad como sobre textos del género dramatico.

3.- Actividades de identificacion para poner de manifiesto el grado de comprension y la capacidad
de relacionar.

4.- Actividades de investigacion para que el alumno:

Planifique.

- Consulte diversas fuentes de informacion escrita.

- Maneje sistemas de clasificacion de fuentes.

- Utilice sus propias ideas.

- Establezca relaciones entre las fuentes consultadas.

- Saque sus propias conclusiones sobre el tema investigado.

5.- Actividades de creacién o produccion en las que tenga en cuenta sus conocimientos linguisticos
y literarios.

6.- Actividades interdisciplinares. Especialmente se trabajara en relacion con el area de expresion
plastica para el diseno de vestuario de personajes, escenografia confeccion de maquetas, etc.
También se trabajara con el profesorado que imparta teatro en el centro para la explicacion de la
importancia de lo no verbal en el espectaculo teatral y pueda mostrarles * in situ * el local donde se lleva a
cabo la representacion.

5.- EVALUACION

La evaluacién debe llevarnos en todo momento al diagnostico de las deficiencias y dificultades que
se presentan en el proceso de aprendizaje y permitirnos corregir y adaptar la unidad para que no existan
graves disfunciones entre el aprendizaje del alumno y lo que hemos planificado.
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La principal fuente de informacion para la evaluacion es el trabajo diario. Através de las actividades
que proponemos cada dia pararealizar en el aula o fuera de ésta, podemos observar el grado de desarrollo
de las capacidades y los conceptos que ha adquirido el alumno, los procedimientos que ha utilizado y las
actitudes que ha adoptado. También vamos a poder observar y evaluar el comportamiento y rendimiento
tanto en el trabajo individual como en pequenos y grandes grupos.

Es necesario que el alumno perciba la valoracion del trabajo diario, de ahi que no debe existir una

gran diferencia entre el valor de éste y el de aquellas actividades puntuales que se realicen de forma
individual.

Laevaluacion ademas de servir para la valoracion del alumno, a éste le servira para tomar conciencia
del* error"y suimportanciay a partir de él corregira, completaray ampliara sus conocimientos y destrezas.

Las actividades que se proponen en la unidad tienen valor como actividades evaluativas y por tanto
se evaluaran:

a.- Las actividades de diagnostico en las que se pueda comprobar el punto desde el que parten
nuestros alumnos.

b.- Las actividades que mediante la observacion directa nos lleven a constatar las capacidades de
comprension y expresion, los procesos de aprendizaje, el habito de trabajo, la efectividad tanto en las
actividades de caracter individual como las realizadas en pequenos y grandes grupos, las actitudes
adoptadas por los alumnos respecto al profesor, respecto a sus propios companeros y ante determinadas
situaciones y temas. También se evaluara su propia evaluacion, la que realizan de los conocimientos que
se proponen, las lecturas que realizan, las creaciones propias y las de sus companeros.

c.- Las actividades realizadas de forma escrita e individual. Estas nos van a posibilitar la evaluacion
de la coherencia, la correccidn, la claridad en la expresion, presentacion y aquellos aspectos que son de
interés en la expresion escrita.

d.- Las actividades en las que se pueda apreciar la capacidad de autoevaluacion del alumno:
debates; informes, etc.

¢{ Qué evaluamos ?

1.- El proceso y resultado de aquellas actividades disenadas para verificar si han comprendido el
contenido de textos dramaticos, espectaculos, o estudios hechos sobre el género dramatico. Si han
reconocido los signos no verbales y su importancia expresiva, la finalidad de estos textos y de los
espectaculos y la situacion en que se producen.

2.- Lainterpretacion y valoracion de textos y espectaculos dramaticos.

3.- Si ha comprendido las caracteristicas propias del género dramatico: lugar, tiempo, accion,
personajes, vestuario, maquillaje y publico, mediante su identificacion en textos dramaticos.

4.- Las exposiciones orales en las que se pueda comprobar si han captado contenidos sobre la
evolucion del género dramético en aspectos como el decorado, lugar de representacion, el papel de los
actores y del publico.

5.- Sien las exposiciones orales son capaces de organizar la exposicion de sus ideas, si se ajustan
a un plan elaborado de antemano e integran la informacion de que disponencon sus propias ideas y
experiencias. También observaremos la habilidad del alumno para mantener la atencion durante la
exposicion mediante el uso de formas apelativas, control de la entonacion, articulacion, volumen de voz,
pausas, etc.




6.- Las actividades de debate y tertulias en las que pueda apreciarse si han reflexionado sobre las
diferencias y coincidencias entre el texto dramatico y el espectaculo.

7.- La elaboracion de resimenes de los debates realizados en clase en los que se observara la
coherencia interna de los argumentos y su utilizacion adecuada.

8.- En los analisis y comentarios de texto si identifica los elementos formales y los mecanismos de

la lengua en sus planos fonoldgico, morfosintactico, léxico semantico y textual propios del género
dramatico.

9.- Sien los trabajos de investigacion han sido capaces de realizar un plan de trabajo, de manejar
sistemas de clasificacion (ficheros, indices, etc) de las bibliotecas en las que hayan consultado bibliografia
u otros documentos, si han sido capaces de integrar informaciones procedentes de diversas fuentes y

finalmente observar si la informacion le ha sido util para formular hipotesis adecuadas al trabajo que han
realizado.

10.- En los textos dramaticos leidos en su totalidad por los alumnos, si reconocen los elementos
estructurales propios de estos textos (argumento, personajes, acciones, espacio, tiempo, etc) lavariedad

de registros presentes en los textos, los procedimientos extralingisticos, linguisticos, y retoricos em-
pleados.

11.- En las producciones de intencion literaria del género dramatico realizadas por los alumnos, si
usa los recursos linguisticos y extralinguisticos propios del genero.

12.- Sien actividades de produccion como: el dibujo de personajes, diseno de vestuario, confeccion
de maquetas para el decorado, etc, tiene en cuenta el valor expresivo de los signos verbales e identifica en
ellos sus posibilidades comunicativas.




DESARROLLO DE LA UNIDAD

ACTIVIDADES

Actividad 1.- Asistencia a la representacion del entremés "La guarda cuidadosa® de Miguel de
Cervantes.

Actividad 2.- Lee de manera expresiva el siguiente texto dramatico y busca en el diccionario las
palabras que desconozcas.

TEXTO 1
[1V]

FNTREMES DE
LA GUARDA CUIDADOSA

Nale VNSO DADO 5 b pacare, con una mus mala
Boandba v unantego, v detoas del UN MAL SACRINTAN

SOLh. ¢Que me quieres, sombra vana?

SAC. No soy sombra vana, sino cuerpo macizo.

SOLD. Pues, con todo eso, por la fuerzade midesgra-
¢ia, te conjuro que me digas quicn eres, y qué es lo que
buscas por esta calle.

SAC. A cso te respondo, por la fuerza de mi dicha,
que soy Lorenzo Pasillas, sota-sacristin desta parro-
quia, y busco en esta calle lo que hallo, y td buscas y no
hallas.

SOLD. ¢Buscas por ventura a Cristinica, la fregona
desta casa?

SAC. Tu dixisti.

SOLD. Pues ven acd, sota-sacristan de Satands.

SAC. Pues voy alld, caballo de Ginebra®.

SOLD. Bucno: sota y caballo; no faltasino el rey para
tomar las manos. Ven acd, digo otra vez, ¢y tu no sabes,
Pasillas, que pasado te vea yo con un chuzo, que Cristi-
nica es prenda mia?

SAC. ¢Y tdno sabes, pulpo vestido, que esa prendala
tengo yo rematada, que estd por sus cabales y por mia?

SOLD. ;Vive Dios, que te de mil cuchilladas, y que te
haga la cabeza pedazos!

SAC. Con las que le cuelgan desas calzas, y con los
dese vestido, se podri entretener, sin que se meta con los
de mi cabeza.

SOLD. ¢Has hablado alguna vez a Cristina?

SAC. Cuando quiero.

SOLD. (‘Qu(' dadivas le has hecho?

SAC. Muchas.

Soth, ¢Cuantas v cuales?

SAC. Dile una destas cajas de carne de membrillo,
muy grande, Hena de cercenaduras de hostias, blancas
como la misma nieve, v de anadidura cuatro cabos de ve-
las de cera, asimismo blancas como un armino.

SOLD. ¢Que mas le has dado?

SAC. En un billete envuclos, cien mil descos de ser-
virla.

SOLD. Y ella ;como te ha correspondido?

SAC. Con darme esperanzas propincuas de que hade
Ser mi esposa.




SOLD. Lucyo ¢no eres de epistola?

SAC. Niaun de uunplvhn . Moulon NUSHES P\lL‘\l\l
casarme cada v cuando me vintere en voluntad: v presto
I\\ \.L‘I.LAklk..\.

SOLD. Ven aca, moulon arrastrado: respondeme a
esto que preguntarte quicros Stestamochacha ha corres-
pondido tan altamente, fo cual vo no creo, a lvnmiseriade
tus tl.\\ll\'.\\. ,"\‘nmu ulll(‘\]‘\lll\l\'l'.l R |.l gl’.lllxll'/.\ dc Ll\
mias? Que clotro dia le envic un hillete amoroso, eserito
por lo menos enun reves de un memorial que drasu Ma-
jestad, stgnificandole mis servicios v s necestdades
presentess que no cac en mengua el soldado que dice que
es pobre: el cual memorial salio decretado v renindo al
limosnero mavor: v, sinoatender aque sin dudasalguna
me podiavaler cuatro oses reales, con liberahdadimeren
hlk', \ con \l\‘\k'lll.l\!l‘ Hul.ll\l\'_ \'\\Hl‘l cn \'l reves \IL".
como he dicho, mn billeres v se que de ns manos peca
doras Hlego a las suvas casisantas,

SAC. ¢Hasle enviado otra cosa?

SOLD. Suspiros, Lagrimas, sollozos, parasismos, des-
mavo, con toda L caterva de Las demonstraciones nece-
sarias que para descubrir su pasion los buenos enamora-
dos usan, v deben de usar en todo tempo v sazon.

SAC. ¢Hasle dado alguna musica concertada?

SOLD. Lade mis lamentos y congojas, las de nis an-
sias v pesadumbres.

SAC. Pues 4 mi me ha aconteado darsela con nus
campanas a casa pasos y tanto, que tengo entadadaa toda
la vecindad con el continuo ruido que con cllas hago,
solo por darle contento y porque sepa que estoy en lato-
rre, ofrecicndome asu servicios v, aungue hayade tocar
2 mucrto, repico a visperas solenes.

SOLD. Eneso me Hevas ventaja, porque no tengo que
tocar, ni cosa que lo valga.

SAC. ¢Y de qué manera ha correspondido Cristinaa
la infinidad de tantos servicios como le has hecho?

SOLD. Con no verme, con no hablarme, con malde-
cirme cuando me encuentra por la calle, con derramar
cobre mi las lavazas cuando jabona, v el agua de fregar
cuando friegas v esto es cada dia, porque todos los dias
estoy en esta aalle y a su puertag porgue soy su puarda
cuidadosa; soy, en fin, ¢l perro del hortelano, ctectera.
Yo no la gozo, ni ha de gozarla ninguno mientras yo \1
viere: por eso, viayase de aqui ¢l senor sota-saenstang
que, por haber tenido y tener respeto a las ordenes que
tiene, no le tengo ya rompidos los cascos. .

SAC. A rompérmelos como estin rotos esos vestidos,
bien rotos estuvieran.

SoLD. Elhibito no hace al monjery tanta honra uene
un soldado roto por causa de la guerra, como L tienc un
colegial con ¢l manto hecho anicos, porque en ¢l se
muestra la antgtedad de sus estudios; jy vayase, que
har¢ lo que dicho tengo!

SAC. (Exporqueme ve sinarmas? Pues CAPCTese aqun,
senor guarda curdadosa

v vera quien s Callejas
SOLD. (Quc puede ser un Pasillas?
SAC. Ahoralo veredes, dijo Agrajes
Fotraw JISACKINTAN
SoLb. ;Oh, mujeres, mujeres, todas, o las mas, mu-
dables y antojadizas! ; Dejas, Cristina, a esta flor, a este

jardin de Lo soldadesca, v acomodaste con el muladar de
un sota-sacristan, pudiendo acomodarte con un sacnis-
tin entero, v aun con un canonigo? Pero vo procurare
que te entre en mal provecho, sepuedo, aguando to gus
10, con ojear desta calle v de tu puerta los que imaginare
que por alguna via pueden ser tus amantes; y asi vendre a
alcanzar nombre de la guarda curdadosa.

P UN MO0

o padon b

3 para alguna iagen

MOZ0. Den por Dios, para la lampara del aceite de se-
nora Santa Lucia, que les guarde la vista de los ojos. jHa
de casa! ¢Dan himosna?

SOLD. Hola, anigo Sana Lacia, venid aca: cqueaeslo
que querdis en esa casa?

MOZO. ¢Ya vuesa merced no lo ve? Limosna para la
limpara del aceite de senora Santa Lucia

SOLD. ¢Pedis para la limpara, o para ¢l aceite de la
limpara? Que, como decis: limosna para la laimpara del
aceite, parece que la lampara es del aceite, y no el aceite
de la lampara.

MO0z0. Yatodos enuenden que pido para aceite de la
limpara, y no para la lampara del aceite.

SOLD. ¢Y suelen-os dar limosna en esta casa?

Moz0. Cada dia dos maravedis.

SOLD. ¢Y quién sale a diroslos?

MoOz0. Quien se halla mis a mano; aunque las mas
veces sale una fregoncita que se llama Crisuna, bonita
COMO un 0ro.

SOLD. Asi que ¢es La tregoncita bonita como un oro?

MOzZo. Y como unas perlas!

SOLD. ¢De modo que no os parece mal a vos la mu-
chacha?

MOZO. Pues, aunque yo fuera hecho de leno, no pu-
dicra parecerme mal.

SoLD. ¢Como os Hlamais? Que no querria volveros a
llamar Santa Lucia.

MOZ0. Yo, senor, Andrés me Hamo.

SOLD. Pues, senor Andrés, esté en lo que quiero de-
arrle: tome este cuarto dea ocho, v h.l);‘l cuenta que va
pagado por cuatro dias de Ly himosna que e dan en et
casa v suele recibir por mano de Cristina: v vivase con
Dios, y séale aviso que por cuatro dias no vuelvaa llegar
acesta pucerta ni por lumbre, que le romperé las costillas a
coces.

MOZ0O. Ni aun volveré en este mes, si es que me
acuerdo; no tome vuesa merced pesadumbre, que ya me
VOVY. (Viw )

SOLD. iNo, sino dormios, guarda cuidadosa!




Fiia OTRO MOZO vendiendony pregonamdi vang aderas, holands

(e vambian, randas de Flandes, v Nl portagues

UNO. ¢Compran tranzaderas, randas de Flandes,

holanda, cambray, hilo portugués?
CKINTINA, 3 lventana

CRIST. Hola, Manuel: ¢traéis vivos para unas cami-
sas?

UNO. Sitraigo; y muy buenos.

CRIST. Pues entrd; que mi senora los ha menester.

SOLD. Oh, estrella de mi perdicion, antes que norte
de miesperanza! —Tranzaderas, o como os llamais, ¢ co-
nocéis aquella doncella que os llamé desde la ventana?

UNO. Si conozco; pero, ¢por qué me lo pregunta
vuesa merced?

SOLD. ¢No tiene muy buen rostro y muy buena gra-
ca?

UNO. A miasime lo parece.

SOLD. Puestambién me parece ami que no entre den-
tro de esa casa; si no, !por Dios que he de molelle los
huesos, sin dejarle ninguno sano!

UNO. Pues ¢no puedo yo entrar adonde me llaman
para comprar mi mercaderia?

SoLD. jVaya, nome replique, que haré lo que digo, y
luego!

Actividad 3.- Enumera todas las diferencias que has observado entre la representacion y la lectura
de la obra.

Actividad 4.- Habras notado que en el texto solo aparecen signos verbales y que en el espectaculo
se utilizan, ademas de éstos, otro tipo de signos ¢Cuales son?, .Por qué se denominan no verbales?, .Con
qué finalidad se han utilizado?.

Actividad 5.- ¢Como se llama la parte del texto escrito en la que se hace alusion al lenguaje gestual,
musical, escénico, etc...?.

Actividad 6.- Senala los diferentes tipos de lenguajes a los que hace alusion la siguiente acotacion.

TEXTO 2

(La batalla hace furor. Se oyen tiros, bombazos, rd-
fagas de ametralladora. Zavo, solo en escena, esté
acurrucado entre los sacos. Tiene mucho miedo. Cesa
el combate. Silencio®. ZaPO saca de una cesta de te-
la una madeja de lana y unas agujas. Se pone a hacer un
jersey ' que ya tiene bastante avanzado. Suena el tim-
bre del teléfono de camparia que ZAPO tiene a su lado.)

" Pin-Nic" F. Arrabal

Actividad 7.- Reflexiona sobre la ortografia de la oracion en el texto 1. ¢Encuentras alguna diferencia
con la ortografia de los textos narrativos?.

Actividad 8.- Recuerda las caracteristicas del didlogo (Unidad Didactica *Asi hablas, asi eres’) e
identificalas en el texto n® 1.
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Actividad 9.- Haz un breve estudio del autor del texto n® 1 asi como del teatro de la época a la que
pertenece.

Actividad 10.- Investiga la funcién que tenia el *Entremés" dentro del teatro del Siglo de Oro.
Actividad 11.- Senala el tema del texto n° 1 y analiza el valor connotativo del titulo.

Actividad 12.- Es peculiar en Cervantes colocar un adjetivo en el titulo de sus obras que sintetiza el
rasgo fundamental del personaje principal. Busca titulos de sus obras que asi lo demuestren.

Actividad 13.- Lee atentamente el texto n°® 3 y busca en el diccionario las palabras cuyo significado
desconozcas.

TEXTO 3
ESCENA 1V

El rodaje ha terminado. Romeo, solo en el platd, en
penumbra.

ROMEO: No se que estoy haciendo en un lugar que no es el
mio. Ni se por qué amo lo que mas detesto. Quiero actuar,
encarnarme; y en cambio soy descarnado. A esos poco les
importa que yo respire en cuatro tiempos. No tienen
escrupulos: lanzan la flecha y saben para qué lo hacen, en
qué direccidn, cuél es el blanco... Pero lo ignoran todo sobre  *(J/tima toma". L. Alas .
la naturaleza de la flecha. Cémo me gustaria que lloviera
por fin esta noche, que un aguacero se llevara de aqui toda
esta inmundicia.

Actividad 14.- Una vez leido el texto ¢Sabras decir con quién habla "ROMEO"? Justifica la respuesta.

En el genero dramatico, ademas de las estructuras dialogadas
y las narrativas, denominadas acotaciones se utiliza la estruc-
tura que aparece en el texto n°® 2: el mondlogo.

DIALOGOS-MONOLOGOS

TEXTO DRAMATICO

ACOTACIONES

Actividad 15.- Recuerda que las proposiciones pueden mantener entre ellas una relacion de
coordinacién o de subordinacién ¢Puedes decir qué tipo de relaciones se establecen entre las proposi-
ciones del texto n°® 27 Razona tu respuesta.

Actividad 16.- Consulta en la biblioteca de aulay realiza un estudio de las proposiciones coordinadas
y subordinadas que aparecen en el texto.

Actividad 17.- Clasifica, teniendo en cuenta la actitud del hablante (Unidad Didactica "La comunica-
cién'), las oraciones que aparecen desde "Como me gustaria......" hasta el final del texto.

Actividad 18.- Una vez que conoces las caracteristicas del mondlogo, identifica alguno en el acto vV
de la Celestina de F. de Rojas. ¢Qué diferencias y similitudes encuentras entre el texton® 3y el monologo
de Celestina?.
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Actividad 19.- MANE acaba de sufrir un desengano amoroso.

Ponte en la situacion de Mané y crea un monologo. Utiliza los recursos propios de este tipo de
discurso.

ESCENA V

Las dos de la madrugada. Habitacion en penumbra.
Mane, pensativo, pasea de un lado a otro.

MANE:

ESTRUCTURA EXTERNA DEL TEXTO DRAMATICO

TEXTO DRAMATICO

|1

ACTOS

VA

CUADROS

7 /\\\

ESCENAS

ACTO: Cada una de las partes principales en que se dividen las obras dramaticas. El cambio de acto
viene marcado por una interrupcién en la representacion.

CUADRO: Cada una de las partes en que se dividen los actos en algunas obras dramaticas mo-
dernas caracterizadas por un cambio en el espacio y/o en el tiempo y suele hacerse a
vista del publico o bajando el telén para que no haya intervalo.

ESCENA: Cada una de las partes en que se divide un acto y/o un cuadro de una obra de teatro
marcadas por las salidas y entradas de algunos o varios personajes.

Actividad 20.- (En cuantos actos esta estructurada la obra dramatica que estas leyendo? Elige uno
de los actos senala las escenas que lo componen.

Actividad 21.- Teniendo en cuenta los datos aportados por los companeros en la actividad anterior,

podemos elaborar un esquema en el que se reflejen los cambios que se producen en la estructura externa
de las obras dramaticas en las diferentes épocas y movimientos literarios.
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Epoca
Obra Autor Movim. literario Actos

Actividad: 22.- Organiza cronologicamente el esquema anterior

Epocay Movimiento literario Estructura Externa

TIEMPO Y ESPACIO en la OBRA DRAMATICA

Tiempo y espacio son dos componentes basicos del
espectaculo teatral.-

1- TIEMPO: Tanto el relato como el teatro son capa-
ces de representar el tiempo, pero mientras que el
primero sdlo lo hace con las palabras, el teatro se sir-
ve de otros medios ademas del lenguaje, el maquilla-
je, el vestido, el decorado, etc...

OUra de las caracteristicas del tiempo en el
teatro (frente al relato) es la existencia del tiempo de
la representacién (tiempo real desde que comienza el
espectaculo hasta que finaliza).

Es preciso distinguir en el teatro 5 tipos de
tiempos":

1- Tiempo linguistico: Es el PRESENTE utilizado por
los personajes para actualizar la accién *El ahora® de
un actor de teatro es el *ahora* del publico.

Para Goethe *un poeta épico narra un aconte-
cimiento como completamente pasado, mientras que
el dramatico lo describe como completamente presen-
te'. El presente es la situacion comunicativa entre las
personas yo / td.

2- Tiempo de la representacién: Al que ya hemos alu-
dido, es decir, el tiempo realmente dramatizado o es-
cenificado.

3- Tiempo cronoldgico: La idea que el espectador se
hace del tiempo en el que se desarrolla la obra.

4- Tiempo histérico: Periodo histérico en que se sitian
los hechos.

5- Tiempo de la accion: Espacio temporal comprendi-
do desde el inicio del conflicto dramatico hasta su de-
senlace.
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Actividad 23.- Reflexiona sobre los tiempos verbales y el uso de los pronombres personales en la
obra que estas leyendo, identifica alguna de estas formas verbales y pronombres personales y di con qué
intencion han sido utilizados.

Actividad 24.- Haz una lectura expresiva del siguiente texto y un comentario sobre todos los
mecanismos utilizados por el autor para expresar temporalidad.

TEXTO 4

CUADRO VII

Comedor de DONA DOLORES. Es el mes de noviembre.
De dos y media a tres de la tarde

(DONA DOLORES esta colocando sobre la mesa
un camino bordado y un centro de cristal con
Sflores de trapo. DON LUIS fuma y bebe una
copita.)

DORNA DOLORES.—... pero como Manolila se queda es-
tudiando los papeles por las noches, tarda en dormirse...

DON Luls.—¢Estudiando los papeles? Pero si en la
obra esa que vimos no decia mas que: «iHan dao una
punala a Manoliyo!»

DONA DOLORES.—Pero es que estudia funciones que
a lo mejor no hard nunca, para ir aprendiendo. Y es en-
tonces cuando oye a Luisito levantarse y meterse en el
cuarto de Maria.

DON Luls.—iVaya problema!

DONA DOLORES. — ¢Qué hacemos, Luis?

DON LUIS.— ¢Pero Manolita estd segura?

DONA DOLORES.—Una noche se levanto ella después
y se puso a escuchar a través de la puerta.

DON LUIS.— Asi que esta casa, de noche es una feria.

DONA DOLORES.—Dice que incluso mir6 por el ojo de
la cerradura.

DON LuIs.—¢Y qué vio?

DONA DOLORES.—Dice que desde la cerradura no se
ve la cama.

DON LuIS.—Menos mal. O sea que mientras tuy yo es-
tamos en la cama..., tan ricamente..., el nifo y la criada
también estdn tan ricamente. Y, claro, la pobre Manolita,
desesperada por los pasillos.

DORNA DOLORES. —Nb digas burradas.

DON Luls.—Todavia si tuviéramos chofer... 3
Las bicicletas son para el verano

F. Fernan Gémez

Actividad 25.- El autor de esta obra pertenece a la ultima época del teatro espanol. Realiza un
pequeno trabajo de investigacion de las principales tendencias teatrales a partir de los anos 70 hasta
nuestros dias. Ayudate de la informacion bibliografica facilitada por el profesor/a.

Actividad 26.- ¢En qué época se desarrolla la obra que estas leyendo? ¢Como se denomina en el
teatro a este tipo de tiempo?

Actividad 27.- Recuerda que otro tipo de tiempo en el teatro es el tiempo de la accion. Dien cuanto
tiempo transcurre la accion de la obra que estas leyendo.
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2.- ESPACIO:

El texto dramético esta destinado a ser interpretado por unos personajes y en un escenario al que se denomina espacio

escénico.

Es de suponer que antes de la construccién de los teatros, las representaciones se hiciesen al aire libre y que los espectadores

rodearan a los actores.

En el principio era un danzante o recitante rodeado de publico (fig 1)

Anos después necesitaria una modesta *escena’ para poder intercambiar sus mascaras y objetos (fig 2).
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En algunas vasijas griegas se han podido observar la presen-
cia de carros utilizados para las representaciones teatrales (Fig. 3).

Una reconstruccion del carro de Tespis, segun una vasija de la epoca

Posteriormente se pensé en aprovechar las laderas de dos co-
linas en las que se situaban los espectadores (Fig. 4)

Se advierte con claridad la colocacion del auditorio sobre la la-
dera de la montana (Fig. 5.).

El teatro de Apolo en Delfos (s. 1v a.(.)




Sin embargo, en Roma surgié antes la necesidad de hacer
construcciones especificas dedicadas a la escena y debajo del au-
ditorio se construian locales para diversos usos (Fig. 6y 7)
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Actividad 28.- Enlasfiguras 4y 6 aparecen los esquemas de las construcciones de los teatros griego
y romano respectivamente. Observay sefnala las diferencias que encuentres.

Actividad 29.- Busca en el diccionario el significado de las palabras:
PROSCENIO:
ORQUESTA:
AUDITORIO:
Actividad 30.- ¢Has oido hablar del "complejo de Edipo" y de la Comedia Latina? ¢Conoces a
Aristofanes y a Plauto? Busca informacion tanto de los temas como de los autores mencionados.

Actividad 31.- Con los datos que habeis recopilado vamos a realizar unatertulia literaria. Durante ésta
deberas ir tomando las notas oportunas que te sirvan para elaborar posteriormente un acta.
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Actividad 32.- Observa las variaciones que se producen a través del tiempo tanto en el lugar de la
representacion como en la complejidad del montaje escénico.

T T

I
b—0 ... O A

1

Grafico de las tres fases del teatro medieval: hrargico, semiliturgico v rehigioso
L.on punpivs s¢ advierte ¢l protagonismo del €spacio escenico ¢n cada una de las
plantas de laaglesia

Fanrasia sobre una puesta en escena de drama religioso. La escena definitivamente
sale de la iglesia

Fantasia sobre la descripcion que hace Cervantes sobre el teatro de Rueda que vio
cn su juventud: «El adorno del teatro era una manta vieja tirada por dos cordeles de
una parte a Otra...»
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Actividad 33.- Podrias decir qué elementos tienen en comun los espacios escenicos desde la época
clasica hasta los de nuestros dias.

LA ACCION.- Todo lo que ocurre en escena, especialmente lo
que sucede a los personajes. No debe confundirse con argumento o
trama. Puede hablarse de accién principal y accién secundaria.

La unidad de accidn, junto con las de lugar y tiempo, fueron ca-
racteristicas del teatro clésico: la obra habia de tener unidad de accién,
(y no acciones paralelas a la principal) desarrollarse en un dia como ma-
ximo y en un mismo lugar.

Actividad 34.- Estas reglas propuestas por Aristoteles en su "Poética’ no siempre han sido respetadas
por los dramaturgos.

Investiga en la biblioteca de aula en cuales de las siguientes épocas literarias se han cumplidoy en
cuales no.

EPOCA CLASICA.-
EDAD MEDIA.-
RENACIMIENTO.-
BARROCO.-
NEOCLASICISMO.-
ROMANTICISMO.-

TEATRO MODERNO.-

PERSONAJES EN EL TEATRO

1- TIPOLOGIA

A- COLECTIVOS.-
a).- El coro. Grupo de personas que canta o recita con
finalidades diversas.

B- INDIVIDUALES.-
a).- Representan a una persona concreta.
b).- Representan a la colectividad (Galeria de personajes).
b1)- Con nombre concreto representan el carac-
ter del colectivo.
b2)- El personaje toma el nombre del colectivo al
que representa.
c).- Representan ideas, valores, conceptos etc...
Son, pues, personajes simbdlicos o alegéricos.
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Actividad 35.- Lee atentamente los siguientes fragmentos correspondientes a intervenciones del
coro y di con qué finalidades intervenia éste en las tragedias greco-latinas.

CORO

Ya se han cumplido las maldiciones. Vivos estan
los que bajo tierra yacen. Refluyendo la sangre de-
rramada hace brotar la de los asesinos, vertida por las
primeras victimas, que realmente estan presenciando
el asesinato. Sus manos tintas en sangre, destilan gotas
de la victima inmolada a Marte. Nada tengo que re-
prochar.

CORO "Electra". Sofocles

iOh dioses!, innumerables
desgracias me afligen. Se va arruinando todo el pueblo,
y no aparece idca feliz que nos ayude a librarnos del
mal. Ni llegan a su madurez los frutos de esta célebre
tierra, ni las mujeres pueden soportar los crueles dolo-
res del parto, sino que, como se puede ver, uno tras
otro, como pajaros de raudo vuelo y mas veloces que
devoradora llama, llegan los muertos a la orilla del dios
de la muerte, despoblandose la ciudad con tan innu-
merables defunciones. Los cadaveres insepultos yacen,
inspirando lastima, sobre el suelo en que se asienta la
muerte; jovenes esposas y encanecidas madres gimen al
pie de los altares implorando remedio a tan aflictiva
calamidad. Por todas partes se oyen himnos plaiideros
mezclados con gritos de dolor, contra el cual, joh es-
pléndida hija de Jupiter!, envianos saludable remedio.

SACERDOTE

Levantémonos, hijos, que nuestra venida aqui no tuvo
otro objeto que el que éste nos propone. Ojald Febo,
que nos envia este oraculo, sea nuestro salvador y haga
cesar la peste.

CORO

iOraculo de Jupiter, qué consoladoras palabras tie-
nes!; (qué vienes a anunciar a la ilustre Tebas, desde
el riquisimo santuario de Delfos? Mi asustado corazdn
palpita de terror, jay, Delio Pedn!, preguntdndome qué
suerte t me reservas, ya para los tiempos presentes, ya
para el porvenir. Dimelo, jhijo de la dorada Esperanza,
oraculo inmortal! A ti primera invoco, hija de Jupiter,
inmortal Minerva, y a Diana, tu hermana, protectora
de esta tierra, que se sienta en el glorioso trono circular
de esta plaza, y a Febo, que de lejos hiere. jOh trini-
dad liberadora de la peste, apareceos en mi auxilio! Si
ya otra vez, cuando la anterior calamidad surgid en
nuestra ciudad, extinguisteis la extraordinaria fiebre del
mal, venid también ahora.

Edipo Rey. Sofocles

Actividad 36.- Busca informacion sobre las caracteristicas principales, autores y obras de la tragedia
griega, género al que pertenecen los fragmentos anteriores.




Actividad 37.- En el reparto de "El gran teatro del mundo" de Calderdn de la Barca, aparecen otros
tipos de personajes:

PERSONAJES

EL AuTtor EL Rico

EL Munxpo EL LABRADOR

EL REY EL PoBre

LA DISCRECION UN NiRo

LA Ly pE Gracia UNA voz

LA HERMOSURA ACOMPARAMIENTO
Autor. Ya s¢ que si para scr

el hombre eleccion tuvicra (42),

ninguno el papel quisiera

del sentir y padecer;

todos quisicran hacer

el de mandar y regir,

sin mirar, sin advertir

que en acto tan singular

aqucllo es representar

aunque piensen que es vivir.
Pero yo, Autor soberano,

sé bien qué papel hara

mejor cada uno; asi va

repartiéndolos mi mano.

Haz tu el Rey.

Da su papel a cada uno.

Rey. Honores gano.
Autor. La dama, que es la hermosura
humana, tu. .
Hermos. iQué ventura!
Autor. Haz, ta, al rico, al poderoso.
Rico. En fin, nazco venturoso
a ver del sol la luz pura.
Autor. Ta has de hacer el labrador,

Labrador. ¢Es oficio o beneficio?

Autor. Es un trabajoso oficio.

Teniendo en cuenta latipologia de los personajes expuesta anteriormente, senala, razonando tu respuesta,
de qué tipo son los que intervienen en la obra de Calderon.

Actividad 38.- Calderon fue un alumno aventajado del dramaturgo mas importante de nuestro Siglo
de Oro (S. XVII). Busca informacion sobre la obra de Calderon y de su maestro.
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Actividad 39.- Como sabes,también los personajes pueden representar a una persona concreta.
Elige alguno en la obra que estas leyendo, razona por qué es de este tipo y dibujalo como te lo imagines,
pero teniendo en cuenta la caracterizacion que de él se hace en la obra.
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Actividad 40.- El Arlequin es el personaje mas representativo de la "Comedia del Arte" italiana.

o

ARLESVIN (5. XYIT)

Pero, ademas de é€l, aparecen otros personajes. Busca informacion sobre ellos y sobre las
caracteristicas de dicha Comedia.




Comience, pues, v con lenguaje casto,
noopaste |n~n\'.1mi\'|1m\ ne coneepros
en las cosas domdsticas, que sélo
ha de imitar de dos o tres la platica;
mas cuando la persona que introduce
perstiade, aconseja o distiade,
alli ha de haber sentencias v concepros
porque scommita laoverdad sin duda

pues habla un hombre en diferente esulo

del que tiene vulgar cuando aconscia.
perstiade o aparta alguna cosa

Sachabblre b rev, e coanto peed
fa ;:I\!\‘\.'\]Alxl lL'.l] NG| \ViIg o habl
procure una modestia sentenciosa
describa los amantes con afectos

ue muevan con CNLICIMO b Uuen oscuchnd
los soliloguios pinte de manera

Ve v e,

Las damas no desdigan de su nombre,

v, si mudaren traje, sea de modo

que pueda perdonarse, porque suele

el disfraz varonil agradar mucho.
Guadrdese de imposibles, porque es miaxima
que solo ha de mmiar lo verosimil;

¢l lacavo no trate cosas altas

Merisea.—Tanto afirmas tu ignorancia, que me haces creer
lo que puede ser. Quiero, pues, en tu dudosa disculpa, tener la
sentencia en peso y no disponer de tu demanda al sabor de llgern
interpretacién. No tengas en mucho ni te maravilles de mi pa-
sado sentimiento, porque concurrieron dos cosas en tu habla qLe
cualquiera de ellas era bastante para me sacar de seso: now
brarme ese tu caballero, que conmigo se atrevio a hablar y tam-
bién pedirme pulabrm sin mfs causa, que no s¢ podia Smpuch‘r
sino dafio para mi honra. Pero pues todo viene de buenu par
de lo pasado haya perdén. Que en alguna manera es alivi
corazén viendo que es obra pia y santa sanar los pasion ’*JL\ y
enfermos.

CLLFALK\A—-‘ Y tal enfermo, seflora! Por Dios, si l» = le co-
nocieses, no le juzgases por ¢l que has dicho y most:
ira. En Dios v en mi alina, no tiene hiel; gracias, -'v . en
franqueza, Alejandro; en esfuerzo, !]éctor: gesto, 2 un rey;
gracioso, alegre; jamés reina en €l tristeza. De nobi sangre,
como sabes. Gmu justador, pucs vivio mmhdo, un Sau .Jor:,-m
Fuerza y esfuerzo, no tuvo Hércules tanta, Lo presencia y fac-
ciones, disposicién, desenvoltura, otra icngua habia menester para
las contar. Todo junto semeja fngel del cielo. Por fe tengo que
no era tan hermoso aquel gentil Nnrcxso, que sc¢ enawnord de su
propia figura cuando se vi6 en !as aguas de la fuente. Abora,
sefiora, titnele derribado una sola muela, que jamis cesa de
quejar.

MEeLiBEA—¢ Y qué tanto tiempo ha?

CELESTINA.—Podré4 ser, sefiora, de veintitrés afios: que aqui
estf\i Qelestina, que le vié nascer y le tomé a los pies de su
madre.

i

Los personajes también pueden quedar definidos por sulenguaje, Lope de Vegaen "El arte nuevo de hacer
comedias" da una serie de normas sobre la adecuacion del lenguaje a la condicion del personaje, a la
situacion en que se produce el mensaje y al tema que se trate. Lee atentamente el seguiente texto y
ayudado por el profesor saca tus propias conclusiones sobre los aspectos aludidos.

Actividad 41.- Lee los textos siguientes y haz un comentario sobre la adecuacion del registro utilizado
por los personajes a su condicion social, a la situacion en que se produce el mensaje y altema que se trata.

La Celestina




Rita

Estd desmenuzando un bizcocho para dar de ce-
nar a don Periquito.

DorNa IRENE

iQué pereza tengo de escribir! (Se levanta y se
entra en su cuarto.) Pero es preciso, que estard con
mucho cuidado la pobre Circuncisién.

Rita

iQué chapucerias! No ha dos horas, como quien
dice, que salimos de all4, y ya empiezan a ir y venir
correos. jQué poco me gustan a mi las mujeres gaz-
monas y zalameras! (Entrase en el cuarto de DONA
FrANCISCA.)

Escena VII

CALAMOCH A

CALAMOCH A

(Sale por la puerta del foro con unas maletas, bo-
tas y latigo. Lo deja todo sobre la mesa y se sienta.)
iCon que ha de ser el nimero tres! Vaya en gracia...
Ya, ya conozco el tal nimero tres. Coleccién de bichos
mds abundante no la tiene el Gabinete de Historia
Natural... Miedo me da de entrar... jAy! jay!... ;Y
qué agujetas! Estas si que son agujetas... Paciencia,
pobre Calamocha, paciencia... Y gracias a que los ca-
ballitos dijeron no podemos mads, que si no, por
esta vez no vefa yo el nimero tres, ni las plagas de
Faradn * que tiene dentro... En fin, como los anima-
les amanezcan vivos, no serd poco... Reventados es-
tan... (Canta RiTA desde adentro. CALAMOCHA se le-
vanta desperezindose.) iOiga!... ¢Seguidillitas?... Y
no canta mal... Vaya, aventura tenemos... jAy, qué
desvencijado estoy!

% las plagas de Faradn, de las plagas enviadas por Dios
contra el Faradn, la segunda, tercera, cuarta y octava fueron

"El si de las ninas". L. Fdez de Moratin

Actividad 42.- Investiga sobre las épocas literarias a las que pertenecen los autores de los textos
anteriores y senala las caracteristicas del género dramatico en cada una de ellas.




VESTUARIO y MAQUILLAJE

El vestuario y el maquillaje son elementos importantes en el género dramatico.

Sirven tanto para caracterizar (condicién social, edad, caracter etc...) a los per-
sonajes como para indicar temporalidad (época en que se desarrolla la obra).

Las civilizaciones antiguas en sus celebraciones rituales disimulaban la cara
con barro y otros productos.

En el mundo clasico greco-latino se empiezan a utilizar las *méascaras®, con el
fin de poner de manifiesto los rasgos del personaje representado.

THIF L e

Madscaras romanas.

Ademas la cavidad de la mascara servia para ampliar la voz haciendo el papel
de un verdadero megafono.

Asimismo su uso permitia que un mismo actor pudiese representar a varios
personajes con sbélo cambiar de mascara.

Actividad 43.- La mascara refleja el estado animico del personaje al que representa. Dibuja una
mascara propia de un personaje sonriente y otra de uno airado.




SONRIENTE AIRADO

El vestuario refleja la condicién del personaje, la época a la que éste per-
tenece, los gustos del momento etc... A veces el vestuario tiene un valor sim-
bélico.

- Ao N\ "'., A % .c;
Y31 J.l.cf‘crlleguFSAb; menq\.uerw‘quuxd nm C‘ﬂ@’rt‘occwl\. nithilwdess

Una escena de la comedia Adelfos de Terencio.

En esta escena de la comedia "Adelfos’ deTerencio puedes observar que
los personajes van vestidos a la usanza romana, pero se imponian ciertas con-

venciones, asi los hombres libres aparecian con *toga’, mientras que los escla-
vos llevaban tinica. Los personajes femeninos utilizaban tunica, vestido y capa.




El colorido de los trajes tenia cierta simbologia:

Los jévenes solian vestir de colores vivos, los ancianos de blanco.
Las jévenes de amarillo. Los mercaderes usaban trajes de multi-
ples y vivos colores....

También se utilizaban pelucas: Los ancianos blancas, los esclavos rojas,
los jévenes amarillas etc...

En la tragedia los actores calzaban "coturnos® (zapato de suela de corcho
sumamente gruesa) para sobresalir por encima del coro. El actor se convertia
en una especie de gigante; este gigantismo conllevaba un simbolismo psicolé-
gico y moral que creaba en los espectadores efectos de sobrecogimiento pro-
pios para experimentar la *catarsis®.

Actividad 44.- Ya Aristoteles utiliza el termino “catarsis”.
Busca el significado de esta palabra y recopila informacion sobre Aristoteles y su obra.

La utilizacién de la mascara vuelve a ser de gran importancia en la
Comedia del Arte en la que cada uno de los personajes estaba caracterizado
por una mascara y un traje que simbolizaban su caracter y modo de vida:
-ARLEQUIN: Astusto y necio, criado de aspecto pobre, al tiempo que
ingenuo e intrigante y mas indolente que trabajador.
-POLICHINELA: Criado filésofo resignado a su suerte que no es otra
que pasar hambre y sufrir burlas.
-COLOMBINA: Companera de Arlequin, joven pretendida por los amos
y que se caracteriza por su coqueteria.




] /30:

Actividad 45.- Reconoce los personajes descritos anteriormente en los dibujos siguientes:
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Actividad 46.- Describe de manera objetiva a estos tres personajes. Utiliza los recursos linguisticos
propios de la descripcion objetiva.

Siglo XVIl.- En esta época se incrementa la importancia del vestuario.
El teatro isabelino inglés rivalizaba en el vestuario de las companias.
Lo importante era dar idea del lujo y de la fastuosidad de los perso-
najes representados. Importaba menos la fidelidad del vestuario a
los usos de la época evocada

Vestuario del propio Jones para Oberon, en Obersn, princpe de las badas.
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Observa cdmo en el teatro espanol del S. de Oro se le daba gran im-
portancia al vestuario.

En la actualidad, debido a la diversidad de tendencias teatrales, pode-
mos encontrar desde obras en las que el vestuario se utiliza para caracte-
rizar al personaje hasta aquellos en las que el actor aparece desnudo o se-
mi-desnudo para realzar lo gestual o interpretativo.

Suz fo/ Suz, el segundo espectaculo de La Fura dels Baus.




Actividad 47.- Disena el vestuario de alguno de los personajes que aparece en la obra que estas
leyendo.

DECORADO y UTILERIA

Luz matinal. Habitacion de nifio, pulcra y arregla-
disima. Juguetes y libros de cuentos colocados muy
ordenadamente en estanques y repisas. Bicicletas y
coches de distintos tamanos colocados en bateria.
Patines. Balones y pelotas de colores. Globos. Mu-
necos y animales de trapo, terciopelo y plastico.
Un bur6 de colores donde estudia y trabaja el NiNo.
Un tocadiscos abierto. Un punal clavado en un lugar
visible. Un biombo detras del cual se supone que
hay una cama para el NINO. Pero nada de esto es

esencial. Basta saber que estan ahi.

*Los ojos". J. Ruibal
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Actividad 48.- Una vez que leas la acotacion anterior, haz un inventario de los objetos que se
enumeran.

Actividad 49.- Todos los objetos que has incluido en el inventario forman parte de la utileria que utiliza
J. Ruibal en su obra "Los ojos". Con la informacion que tienes, define el término teatral de "utileria".

Actividad 50.- Los objetos de utileria se encuentran en un espacio escénico: el decorado. Realiza un
dibujo que lo represente y en el que no aparezca la utileria. Recuerda que el autor da una indicacion
"Habitacion de nino pulcra y arregladisima’.

Actividad 51.- Observa los dibujos de tus companeros; es posible que los datos del decorado
facilitados por el autor en la acotacion hayan sido interpretados de distinta forma, sin embargo los objetos
de utileria deberan ser los mismos o similares puesto que van a ser usados en la accion.

La subjetividad a la hora de realizar los decorados

de una obra hace que cada montaje adquiera una
personalidad propia y diferente.

Actividad 52.- Formad grupos de 4 alumnos que esteis leyendo la misma obra y construid una
maqueta que reproduzca el decorado con que se inicia la representacion.

Actividad 53.- Asistencia a la proyeccion de la pelicula "Viaje a ninguna parte" y de documentales
sobre el teatro de Shakespeare.
Observa: Eltipo de vida de los actores.
El funcionamiento de las companias.
El comportamiento del publico en el espectaculo.

Actividad 54.- Debate para la puesta en comun de los distintos aspectos observados.




ACTORES y COMPANIAS

La vida de los actores era dura, solian estar mal vistos y sus cos-
tumbres fueron objeto de multiples censuras como puede verse
en el siguiente texto:

Capitulo cxxxvil. De los estriones que tienen ofigio danoso, e primero de
los que trasforman sus cuerpos en otras [ms. Leén: muchas viles| semejangas.

Otrosy ay otro menester danoso que llama la Escriptura estriones, € son en
quatro maneras: vnos son que se transforman en otras semejangas, vestiendo caras
e otras vestiduras en semejangas de diablos e de bestias, e desnuyan sus cuerpos
e entiznanse e fazen en sy torpes saltos e torpes gestos e muy torpes e suzias
joglerfas e mudan las fablas; e a las vegadas contesgen peleas e muertes e otros
males. E ellos fazen estas cosas por plazentear a los omnes, e algunos por ganar
algo. En esta manera suelen andar los que fazen los gaharrones por las villas e
por los mercados, e detienen los omnes en vanidades e non han otro menester
synon éste. E non es ofigio por que se puedan saluar ca non ha en él pro, e ha
en €l dano de sy e de todos sus xpistianos; onde conviene que los que asy biuen
que desanparen tales ofigios sy quisieren saluar sus almas e que biuan de otros
buenos ofigios e que fagan penitengia de quanto mal fizieron.

Libro de las confesiones. Martin Pérez

En las ceremonias rituales que son consideradas como

los antecedentes del teatro, pronto destacd un personaje, espe-
cie de mago, sacerdote y hechicero, que tenia gran influencia en
el grupo y se le consideraba cerca de la divinidad. Se le deno-
minaba “El chaman®.

Parece que contaba con un programa de preparacién
parecido al de los actores: prestidigitacion, pantomima etc...

Podemos considerar que estamos ante un caso muy li-
mitado de actor con funciones préximas a las de un actor moder-
no, pero al mismo tiempo con grandes diferencias.

En el teatro clasico griego el actor tiene una entidad pro-
piay se dedica a la representacion teatral propiamente dicha.

En un primer momento un actor podia representar a va-
rios personajes en una misma obra. El nimero de actores fue
aumentando a medida que evolucion¢ el teatro, asi con Esquilo
aparece el 2° actor y con Sofocles el 3°.

Con el paso del tiempo el arte dramatico requeria una
mayor dedicacién por parte de los actores. Estos empezaron a
agruparse en torno a companias, cuyo nombre dependia del n°
de componentes:

Bululu Garnacha
1 solo actor declama- 5 hombres
ba de forma especta- 1 mujer
cular. 1 muchacho
Boxigangay Farandula Compania
Companias 16 actores

Pequenas 16 figurantes
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El Publico

Las tribus a lo largo de los siglos van conformando ritos,
ceremonias y formas de expresion primitivas en las que los miem-
bros de la comunidad eran actores del mismo espectaculo aun-
que con distinto cometido: dos principales y una serie de testigos
o coro mudo. Con el tiempo seran los actores los que finjan es-
tos personajes.

W
~

SRS ey

Danza simbdlica sacerdotal. México

A partir del S.XVI las representaciones se realizan en los
corrales (espacios cerrados) ya no es en la iglesia ni en la corte.
Desde la vida se va al teatro (salida de la vida comuUn para asis-

tir a la vida imaginaria). En los pueblos se hacian con carros al
no haber corrales.

En los corrales cada estamento social ocupaba
espacios diferentes.

Frente al escenario estaba *La cazuela®, lugar reservado
para las mujeres que asistian solas, los nobles ocupaban®los apo-
sentos’, balcones y ventanas de las casas que cerraban el patio.

En la parte baja del corral se distinguia una zona con
asientos en la que se pagaba algo y otra donde asistian de pie
los espectadores, era gratuita y a ella acudian los mosqueteros.




nguay Literatura

Actividad 55.- Lee atentamente el siguiente texto y con la informacion que se te ha proporcionado
sitia en el dibujo del corral los distintos grupos de espectadores y los lugares que ocupan.

Hicieron tablado o teatro para representar, vestuario, gradas
para los hombres, bancos portatiles que llegaron al numero de
59, corredor para las mujeres, aposentos o ventanas con balcones
de hierro, ventanas con rejas y celosias, canales maestras y teja-
dos que cubrian las gradas, y finalmente, Francisco Ciruela, em-
pedrador, empedro el patio, sobre el cual se tendia una vela o
toldo que defendia del sol, pero no de las aguas. Andrés Aguado,
albanil, se obligd a hacer cuatro escaleras: una para subir al co-
rredor de las mujeres [...], de manera que las mujeres se subiesen
por la dicha escalera y estuviesen en el mismo corredor, no se
puedan comunicar con los hombres, y de la mesma manera otras
veces por donde se sube a los asientos de los hombres y del ves-
tuario, y asi mesmo un aposento en el corral por donde entran
las mujeres para una ventana que cae al dicho teatro y un tejado
de dos aguas encima de cada ventana...

H? de la literatura y el arte dramatico en Espana. Schack

(P2 < (9208024

Actividad 56.- A continuacion te presentamos tres textos y un grabado que reflejan algunas de las
actitudes del publico en distintos momentos de la H® del teatro.

Recomendaciones al piblico romano

Ganas me entran de ofreceros un breve recuerdo del Aguiles de
Aristarco. De esta tragedia tomaré prestado mi inicio: «Callad,
guardad silencio, prestad atencion; escuchad, es una orden del gran
vencedor de Histrionial» Es su desco que todos acudan a sentarsc ¢n
bucna disposicion de espiritu en estas gradas, ya lleguen en ayunas
va lo hagan con ¢l estomago lleno. Los que han comido han proce
dido con talento; los que no lo han hecho, solo tienen que ramo-
ncar fabulas comicas. A decir verdad, cuando uno tiene en casa
qué vivir, no ¢s de cuerdos venir al especticulo sin haber antes ce-
nado...

Obscrvad mis decretos: ninguna joven de mundo se sentara en
el proscenio; los lictores no dirdn ni una sola palabra, ni tampoco
<us varas; el ordenador no pasara por delante de nadie para acomo-
dar a alguien micntras los actores estén en el escenario; los que se
han quedado durmiendo hasta las mil y una horas se resignarin a
permanccer de pie, 0 que no ducrman hasta tan tarde... Las nodri-
zas deberan cuidar en casa a sus mamoncillos, en lugar de traerlos al
especticulo; es la mejor solucion para no sentir sed ellas mismas, y
para que sus criaturas no se¢ mucran de hambre y no berreen aqui
como cabritllos. Las damas mirardn sin ruido, reirdn sin ruido,
moderando los estallidos de sus voces aflautadas. Degen para mis (PrauTo, Los fartagim.m.)
tarde su parloteo, no vayan a encolerizar también aqui a sus mari-
dos como ya lo hacen en casa...




Yo ko w

Fantasia sobre una «batalla» originada por mosqueteros y muijeres de la cazuela,
contra una mala comedia.

;Piedad, ingeniosos bancos!
jPerddn, nobles aposentos!
;Favor, belicosas gradas!
jQuietud, desmanes tremendos!
jAtencion mis barandillas!
Carisimos mosqueteros
(granujas del auditorio)

defensa, ayuda y silencio.
Quinones Je Bena_veu.{fe

. ... Haceunos
dos anos, en Diisseldorf, siguiendo la
costumbre continental, sali a saludar con
los intérpretes alemanes de El vigilante al
finalizar la obra en la noche del estreno.
Fui inmediatamente abucheado por lo
que debia de ser la mejor coleccion de
abucheadores del mundo. Crei que
estaban usando megafonos, pero era puro
pulmén. No obstante, los intérpretes eran
tan obstinados como el publico, y salimos
a saludar treinta y cuatro veces, todas con
abucheo.

Durante el saludo niimero treinta y
cuatro sélo quedaban dos personas en la
sala, y seguian abuchedndonos.

Reflexiona sobre los datos que te aportan estos documentos y saca conclusiones sobre cual puede
ser el papel que desempena el publico en una representacion teatral.
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Actividad 57.- Como ya sabes, el publico participa de la representacion teatral y en ocasiones no se
limita a ser un mero observador, sino que participa activamente. Una de las técnicas teatrales mas utilizada
en el teatro es la de accion-provocacion que tiene como finalidad especifica lograr un publico participativo.
A continuacion te presentamos un documento. Di cual es la funcion que tiene el publico en él.

Aparece de nuevo en escena el PERSONAJE.

PERSONAUJE: (Al publico.) Senoras. Senores. Creo
que no se han percatado, pero esta funcion acaba de
finalizar. Asi que pucden retirarse. Si quieren, pueden
aplaudir. Gracias.

Situado entre los espectadores reales estara otro
de los personajes: el ESPECTADOR(-A). Estara colo-
cado en un lugar de dificil acceso para que tenga que
molestar al resto del publico al dirigirse al escenario.

ESPECTADOR: (Levantandose de su asiento.)
iTongo! jTongo! No hay derecho. Esto no es teatro.
Yo he pagado una entrada y no me voy de aqui sin
ver teatro.

PERSONAUJE: (Desde el escenario.) ;Coémo? No
entiendo.

ESPECTADOR: (Dirigiéndose a las escaleras para
subir al escenario.) Pues esta bien claro. Que esto es
un fraude. No se creerd usted que vengo aqui para
que me suelte cinco minutos, cuatro tonterias y largar-
me a mi casa tan tranquilo. No, de eso nada. Estamos
nartos de las obras y de los actores.

PERSONAJE: Un momento. Este es mi escenario
y ésa, su localidad. Cada uno en su sitio.

ESPECTADOR: No me importa nada su escena-
fo.

PERSONAUJE: Podria denunciarle por allanamien-

to.

ESPECTADOR: Usted es un actor, no el dueno
del teatro.

PERSONAUJE: (Ofendido.) Disculpe, pero yo no soy
un actor.

ESPECTADOR: Desde luego, ni usted es un actor,
ni esto es una obra de teatro. Esto es basura.

PERSONAJE: ;Puedo saber por qué?
ESPECTADOR: ;Y todavia lo pregunta? jQué des-

fachatez! Aqui no pasa nada. ;Dénde esta la accion?
En esta obra no ha ocurrido nada.

*Como todos los dias"
Virginia Guarinos
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Actividad 58.- Analiza y comenta el siguiente texto, teniendo en cuenta:

- Tema.
- Estructura.
- Estudio de la forma en funcion del tema:
- Funcion dominante y forma de expresarse.
La excaparepresenta un gabinete de estudio. A la izquierda, un bal- - RelaCIOn entre |aS formaS Verbales y pronominales
cbn; aladerecha una puerta; casi en el centro, una mesa con pape-
les, libros y un quinqué encendido; hacia la derecha, un sofa. Es la estructura del texto.
q y
Sa e, - Estructuras sintacticas y su relacion con el tema.
- Analisis semantico. Correspondencia del vocabu-

ESCENA PRIMERA : . -,
lario con el tema, situacion etc...

ERNESTO

Sentado a la mesa y como preparandose a escribir.

Erxesto. iNadal... |lmposible!... Esto es luchar con lo imposi-
ble. La idea estd aqui; bajo mi ardorosa frente se
agita; yo la siento; » veces luz interna la ilumina, y
la veo. . La veo con su forma flotante, con sus vagos
contornps, y, de repente, suenan en sus ocultos se-
nos voces que la animan, gritos de dolor, amorosos
suspiros, carcajadas sardénicas... todo un mundo
de pasiones que viven y luchap... y fuera de wmi
se lanzan, y a mi alrededor se extienden, y los aires
llenan! Entonces, entonces me digo a mf mismo:
«Este es el instante», y tomo la pluma, y con la
mirada fija en el espacio, con el oido atento, conte-
niendo los latidos del corazén, sobre el papel me in-
clino... Pero, jah sarcasmo de la impotencia!... jLos
contornos se borran, la visién se desvanece, gritos
y suspiros se extinguen...y la nada, la nada me
rodeal... [La monotonia del espacio vacio, del pen-
samiento inerte, del cansancio sofiolientol Mas que
todo eso, la monotonfa de una pluma inmévil y de
un papel sin vida, sin la vida de la idea. jAh!..
jcuéntas formas tiene la pada, y cémo se burla, ne-
gra y silenciosa, de creadores de mi estofal Muchas,
muchas formas: lienzos sin colores, pedazos de
mérmol sin contornos, ruidos conf{usos de cabticas
vibraciones; pero ningunsa m4s irritants, més inso-
lents, més ruin que esta pluma miserable (Tirindo-
1a.) y que esta hoja en blanco. ;Ah!... ;no puedo lle-
parte, pero puedo dertruirte, cémplice vil de mis
ambiciones y de mi eterna humillacién! Asf... asi...
m4s pequenos..., aun mA4s pequeios... (Rompiendo
el papel.—Pausa.) (Y qué?.. La fortuna que nadie
me ha visto; que por lo dem4s, estos furores son ri-

dfculos y son injustos. No... pues yo no cedo. Pen- El gran galeoto

saré mis, rds... hasta vencer o-hasta estrellarme. J. Echegaray
No; yo nunca me doy por vencido. A ver... a ver si
de este modo...

Actividad 59.- Busca informacion sobre el autor del texto anterior, la época literaria ala que pertenece
y la importancia del género dramatico en dicha epoca.

Actividad 60.- Haz un breve estudio sobre la obra de Benavente y el teatro de principios del S. XX en
Espana.




Actividad 61.- Analiza y comenta el siguiente texto atendiendo a:

- Tema.
- Estructura.

- Estudio de la forma en funcion del tema.

- Tipo de personajes. Su relacion con los de la Comedia del Arte.

GIRASOL,

ARL.

(IR,
ARL.

Cot.

LEax.

Cor.

LEan,

CoL.

LEAN.

CoL.
LEeax.
COL

LEAN.

ESCENA VIII

COLOMBINA, LFANDRO, ARLEQUIN, AURELIO ¥
FLLORENCIO por la scgunda derecha

ITuyamos de la multitud. Busquemos el
amable refugio de la intimidad...
¢No vendrd por fin el Magnifico?
Es lo unico que te interesa esta noche. Te
advierto, Girasol, que se malograrén tus en-
cantos. Al Magnifico no se le conoce favori-
ta alguna. Es hombre practico...
(A Leandro). ¢ Visteis flesta mds triste y abu-
rrida? Como dispuesta por Arlequin y sus
amigos. Los poetas imaginan muy linda.
mente, pero realizan muy mal sis imhagina-
cinnes.
Tu debes saherlo, gracioea Colombina, ya
que siempre fuiste ninada de algun poeta.
Tan desengunada estdas de sus realidades?
os detesto. No me dejéiz, Leandro; vos no
gois poeta y no decis tonterfas como ellos.
No saben que a las mujeres nos aburren los
hombres que dicen tonterias. Adoramos en.
cambio a los que las hacen... porque de eso
vivimos.
¢Quieres decir que yo soy de los que las ha-
cen?
Hubéis regalado un ccllar de perlas a Gira-
sol. Los poetas no regalan perlas: las aconso-
nantan con verterlas, pero no las vierten
nunca, como no sea en lagrimas, tan falsas
como sus poesias. gDe veras os importa mu-
cho Girasol?
Con locura. Y, dime, Colombina. T\, que a
tu buen talento anades la experiencia del
mundo que heredaste de dona Sirena, ¢no
me dirds hasta cuando se burlard de mi Gi-
rasol?
Decid basta cudnto y nos entenderemos.
Ponga ella misma el precio.
Si sois vos quien se ofrece, el precio es a vo$
misme; no es a ella; vos sabréis en cudnto
podéis estircaros.
En lo que ella estime mi amor.

'La ciudad alegre y confiada"

Jacinto Benavente




CUESTIONES

ACTIVIDADES DE EVALUACION

Comenta el siguiente texto teniendo en cuenta:

1.- Argumento y tema.

2.- Estructura del texto (Observa que, ademas de la estructura del texto dramatico,
este texto esta escrito en verso).

3.- Estudio de la forma en funcion del tema (ten en cuenta los recursos de la fun-
cion poética que tiene el texto).

4.- Tipo de personajes.

ALMA.

CUERP.

ALMA.

CUERP.
ALMA.

MUERT.

PEC.

MUERT.

PEcC.

Patria hermosa en que nacf,
forzada a la tierra voy,
Va bajando
pero en cualquier parte soy
la que en mi principio fui;
no ha de haber mundanza en mf
que aunque Dios me hizo de nada,
me hizo eterna, y, desterrada
de esta celestial esfera,
al esposo que me espera
protesto que voy forzada.
Protesto que en la prisién
del cuerpo en que he de asistir
siempre desearé salir
por volver a mi regién.
;Cuando de esta confusion
saldra mi ciego sentido?
i Cuando, amado patrio nido,
a mi Patria volveré?
Nada soy; nada seré.
Siempre seré; pues ya he sido.
Ya que acercandose viene
esta gran obra de Dios,
dividamonos los dos
cada uno al cargo que tiene.
Truecan lugares
A mf acudir me conviene
u aquesta poreion mortal.
A mi{ a aqueste celestial
espiritu.
i Qué torpeza
tan villanal
i Qué belleza
a estar sin original!

Al acabar de bajar EL ALMma, tropieza y cae en los brazos

del Pecapo (a)

El pleito matrimonial del Cuerpo y del Alma
Calderén de la Barca
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LECTURAS PROGRAMADAS PARA REALIZAR TRABAJOS

PLAUTO: " Miles §|oriosus !

CERVANTES: " El retablo de las maravillas "

CALDERON DE LA BARCA: " Ladama duende "

LOPE DE VEGA: " El alcalde de Zalamea *

MORATIN: " La comedia nueva *

VALLE-INCLAN: " Los cuervos de D. Friolera "

G2 LORCA, F°: " Elamor de D. Perlimplin con Belsa en su jardin "

IONESCO: * Laleccion "

MIHURA, M.: " La senorita de Trévelez "

ARRABAL, Fdo.: " PIC-NIC *

ALONSO DE SANTOS: " Bajarse al moro "

Trabajo incluira:
- Argumento de la obra.
- Actividades de la Unidad Didactica (20,21,23,25,26,39,47,52).
- Estudio del autor y su obray la relacion con la época literaria e historica a la que pertenece.
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