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|. Presentacién

Les presentamos el material diddctico complementario De un género a otro:
la diddctica de la transformacion, de los autores Fatima A. T. Cabral Bruno
(coord.), Andrea A. de Aguiar, Fabio Luciano, Gustavo Rodrigues da Silva,
Isabella Moraes Gallardo y Marcia Romero Marcal, que tiene el objetivo de servir
como suplemento en los cursos de espanol como lengua extranjera en clases
de cursos libres y en la ensefanza regular para alumnos jovenes y adultos.

Se espera que este material salga de encuentro a las expectativas del
profesor y que las diferentes unidades didacticas que lo componen ayuden
a perfeccionar el conocimiento lingtiistico-cultural de los estudiantes que se
propusieron o tuvieron que estudiar esa nueva lengua.

ll. Presupuestos tedricos y fundamentacion metodolégica

Este trabajo forma parte de un recorte de investigacion que la Prof* Dr*
Fatima A. T. Cabral Bruno estd llevando a cabo como parte de su programa de
investigacion en la Faculdade de Letras de la Universidade de Sao Paulo (FFLCH/
USP) en Brasil con base en el uso de géneros discursivos y tipologias textuales
en practicas pedagogicas de ensefianza/aprendizaje de espafol como lengua
extranjera a brasileios. Han colaborado en la investigacion de ese recorte los
monitores-becarios que imparten cursos libres de extension en la FFLCH/USP:
Fabio Luciano, Gustavo Rodrigo da Silva, Andrea A. de Aguiar, Isabella Moraes
Gallardo y Marcia Romero Marcal.

Tales practicas en clase llevaron en consideracion el modelo interpretativo
complejo de ensenanza/aprendizaje de segunda lengua desarrollado en la tesis
doctoral de Bruno (20006) que tiene como fundamento tedrico el Pensamiento
Complejo (Morin:1996, 1996a, 1997, 1997a, 2003). Tal modelo defiende que el
proceso en direccion a la lengua meta esta marcado por la imprevisibilidad, la
inestabilidad, el orden y el desorden, la evolucion y la revolucion, porque en
el momento del procesamiento, las informaciones procedentes de la gramatica,
del discurso y de la pragmatica y de otros conocimientos previos interactian
como un sistema dinamico. Ello significa asumir, parafraseando a Slagter (1998),
que ensefanza/aprendizaje no es un aciumulo de saberes, una continuidad
en linea ascendente directa y perfeccionada asi como lo podria prever un
programa de ensefianza de lenguas; por el contrario, proceso y producto son
elaborados por los alumnos y no siempre obedecen a una gradacion l6gica
propuesta por un programa de ensefanza y tampoco a los capitulos de un
manual de gramatica descriptiva.

La organizacion de las secuencias didacticas que les presentamos se basan
fundamentalmente en la concepcion de género de discurso de Bakhtin (1992)
y en dos trabajos tedrico-practicos, uno de Brandao (2002) y otro de Dolz &
Schneuwly (2005), que proponen para el estudio de la lengua materna una
articulacion entre los géneros discursivos y la ensefianza. Dolz & Schneuwly
(ibid.) proponen dos tipos de trabajo para el estudio de la lengua materna a
niflos en la ensenanza regular:

(1) La construccion de progresiones espirales dentro de un mismo
agrupamiento tipolégico (narracion, descripcion, relato, argumentacion, etc.).
Por ejemplo: trabajar a partir del tipo textual narracion el género noticia e ir
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aumentando el grado de complejidad en la elaboracion escrita y oral de ese
mismo género;

(2) Transferencia de trasagrupamiento; grosso modo, transferencia de
un género a otro. Por ejemplo: la transferencia de un dominio social de
comunicacion, la cultura literaria ficcional, narrar por medio del género cuento
(mimesis de la accién a través de la creacion de la intriga en el dominio de lo
verosimil) para la documentacion y memorizacion de las acciones humanas,
relatar por medio del género noticia (representaciéon por el discurso de
experiencias vividas, situadas en el tiempo). Hasta el momento en el que los
autores escribieron el referido articulo solo habian realizado trabajos con la
progresion en espirales.

En este material, ofrecemos dos tipos de trabajo: a partir de un mismo
agrupamiento (porque nuestro objetivo no es la gradacion exhaustiva) y otro
de trasagrupamiento (porque supone un esfuerzo cognitivo mas grande),
por medio de diversas practicas de lenguaje (produccion oral y escrita y de
comprension escrita). El trabajo se inicia con la lectura previa, por parte de los
aprendices, de diferentes obras de la literatura espanola en diferentes niveles
de aprendizaje (nos referimos a la cantidad de estudio en horas-clase). Tras la
lectura, se pueden empezar las propuestas de las Unidades Didacticas; o sea,
que este material ofrece um trabajo complementario a la labor del profesor
en clase.

En los niveles iniciales (de 45 a 135 horas aproximadamente) extrajimos
de las obras leidas fragmentos de textos adaptadas con el objetivo de que los
aprendices se interesen futuramente por la lectura de los originales. Lo que
no le impide al profesor que venga a sugerirles a los estudiantes la lectura del
original. Para ello, puede sugerirles que las busquen en Internet.

Les presentamos en forma de cuadro resumen las obras y los géneros
trabajados:

Unidades Obra Mismo agrupamiento
- trasagrupamiento
1 Leyenda

Relatando La corza Blanca, Gus-

tavo Adolfo Bécquer

(Narracién) | Biografia (Relato)

2
Contando

Autobiografia
Lazarillo de Tormes, | (Relato) | Cuento (Narracion)

Autor Anénimo

Novela

3

La Celestina, Fernando
de Rojas

Informando

(Narraciéon ) | Noticia (Relato)

4 El burlador de Sevilla,

Tirso de Molino Don
Juan Tenorio, de José
Zorilla

Dialogando

Teatro

(Narracion) | Dramatizacion
(Argumentacién)

San Manuel Bueno,
Martir, de Miguel de
Unamuno

5

Argumentando

Novela (Narracién) | Ensayo
(Argumentacion)
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[ll. Estructura de las unidades:

La propuesta didictica De un género a otro: la diddctica de la
transformacion se constituye de 5 unidades didacticas: Unidad 1: Relatando;
Unidad 2: Contando; Unidad 3: Informando; Unidad 4: Dialogando; Unidad
5: Argumentando. Conforme ya hemos observado, el trabajo con cada una de
ellas supone la lectura previa de una obra de la literatura espanola.

Para cada una de las unidades, presentamos dos versiones: una que
se destina al alumno y otra al profesor. La versién del profesor, ademas de
presentar las cinco unidades, lleva en fuente diferente la clave de los ejercicios,
orientaciones y sugerencias de actividades que pueden complementar el trabajo

en clase.

Cada una de las cinco unidades presenta dos capitulos y cada capitulo,

una tematica relacionada con la obra leida:

1 b 3 4 5
Relatando Contando Informando Dialogando Argumentando
Capitulo 1: | Capitulo 1: | Capitulo 1: Capitulo 1: Capitulo 1:

Las activida- | El bambre Negocio Libertinagje, El origen y la
des rutina- deshecho escandalo y escritura
rias una idea de
amor
Capitulo 2: | Capitulo 2:| Capitulo 2: Capitulo 2: Capitulo 2:
Las etapas de | El picaro Ajuste de Amor con El suefio y la
la vida cuentas amor se paga escritura

Los capitulos se dividen en tres partes; en cada una de ellas se trabajan
las dimensiones constitutivas de cada género discursivo:

Tematica: contenidos (la caracterizacion del espacio, tiempo, personajes,
accion, punto de vista del narrador).

Tematica: contenidos (la caracterizacion del espacio, tiempo, personajes,
accion,punto de vista del narrador).

Textual: composicion de los distintos géneros discursivos y tipologias
textuales.

Lingiiistica: estilo (recursos linguisticos utilizados). Tematica:
contenidos (la caracterizacion del espacio, tiempo, personajes, accion,
punto de vista del narrador).

La excepcion es la unidad 5, en la que los dos capitulos se subdividen en
cuatro, porque se trata de un libro mas denso y complejo. En las subdivisiones
se amplia el trabajo de los aspectos mencionados.



De un género a otro: la didactica de la transformacién

IV. El desarrollo del material didactico y el contexto de
aplicacion

1. Niveles:

Las unidades didacticas se pueden usar con estudiantes que tuvieron
alrededor de:

1 2 3 4 5

Relatando Contando Informando Dialogando Argumentando

horas-clase: | horas-clase: | horas-clase: horas-clase: | horas-clase: 225
45 90 135 180

2. Perfil de los aprendices:

Las unidades didacticas se destinan a jévenes (a partir de los 14 6 15 afios)
y adultos de cursos libres y de la ensenanza regular que aprendan el espafiol
como lengua extranjera y que puedan tener diferentes lenguas maternas.

V. Contenidos:

Los contenidos gramaticales, [éxico-semdnticos, pragmdtico-discursivos,
aspectos culturales, sociales e interculturales se desarrollan a lo largo de las
todas las unidades. Se los presentamos en forma de cuadro:



Unidades

De un género a otro

1
Relatando

: la didactica de la transformacion

2
Contando

Gramaticales presente historico, pretérito indefinido e
presente del indica- | imperfecto del indicativo,
tivo, verbos reflexivos operadores discursivos
en presente de indica-
tivo
Léxico- medio rural; comida
semanticos profesiones

Pragmatico-discur-

narrar; relatar, descri-

relatar; contar

sivos bir
Culturales, biografias de la sociedad
sociales e literatos, datos de espafola
interculturales famosos hispano- del siglo XVI, la picardia,

hablantes.

la novela picaresca
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3
Informando
modo imperativo, pre-
térito indefinido, im-
perfecto y pluscuam-
perfecto de indicativo

4
Dialogando

La idea de Futuro,
Condicional Simple del
Indicativo, Presente del
Subjuntivo, Imperfecto
del Subjuntivo, Opera-

dores Discursivos.

5
Argumentando
conectores concesivos,
finales, explicativos,
condicionales, ad-
versativos, etc.: mar-
cadores textuales de
tiempo, espacio

expresiones de
sentimientos, vocabu-
lario relacionado al
crimen, grados de
parentesco

las virtudes
humanas y los compor-
tamientos. Expresiones
para contestar

campo léxico en
torno al origen, fa-
milia, mitos, leyendas,
escritura, suenos.

dialogar informar

dramatizar conceptuar

describir argumentar

alcahueteria y
relaciones entre cria-

dos de la edad media
en espaiia, el tema
del honor a comien-
zos del siglo xix en
un pueblo de colom-
bia, texto periodistico
actual en Espana

el concepto de
amor desde la sociedad

espanola del Siglo de
Oro hacia una mirada
intercultural y actual.

vida rural en
Espana, principios del
siglo xx y paso a la
modernidad; los va-
lores tradicionales de
comunidad religiosa
cristiana; mitos bibli-
cos, mitos y leyendas
indigenas brasilefias,
literatura hispano-
americana, el mundo
inconciente, el pro-
ceso de escritura y sus
distintos elementos
(narrador, destinatario,
mensaje, intencion);
los papeles sociales en
comunidad,
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VI. Balance critico hecho por la Profe Fatima Cabral Bruno,
coautora y coordinadora del proyecto

Actualmente trabajamos en la Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas de la Universidad de Sdo Paulo, en Sao Paulo (FFLCH/USP). Ademas
de impartir clases en la graduacion en Letras, forma parte de nuestras atribuciones
en la universidad ser coordinadora del curso de extension universitaria Espariol
en el Campus (de aqui en adelante EEC), que ofrece cursos libres de lengua
espafola a la comunidad de la USP y en general. Los monitores que los imparten
son becarios, graduados en Letras, con habilitacion en espafol que o bien
cursan las asignaturas del curso de licenciatura en la Faculdade de Educacio de
la USP o bien hacen el posgrado en el Area de Lingua Espanhola e Literaturas
Espanhola e Hispano-Americana en la Universidad. Por eso, acompanamos su
trabajo en el EEC, en especial, la investigacion que tienen que llevar a cabo a
lo largo de la pasantia.

Durante el primer semestre de 2009, tras la lectura de bibliografia sobre
género discursivo y tipologia textual, reuniones de estudio y con base en el
programa de cada curso (contenidos gramaticales y comunicativos a ensefar),
los monitores estructuraron un curriculo experimental para sus grupos;
entendido curriculo segin Coll (1992) como un instrumento de acciéon que
intenta relacionar los contenidos del programa en funcion de las capacidades y
necesidades del aprendiz Para el caso de la ensefianza y aprendizaje de E/LE
lo concebimos mds especificamente como una manera de concretar practicas
discursivas’ orales y escritas que se deberfan aprender y practicar en lengua
extranjera. Tales practicas son las adquisiciones acumuladas por los grupos
sociales en (el percurso) la trayectoria de la historia, que se materializan en
forma de género en las interacciones (Dolz y Schneuwly, ibid.)

No vamos a detallar el trabajo de cada uno de los monitores” por una
cuestion de espacio de presentacion. Describiremos parte del trabajo y algunos
de los resultados obtenidos. El trabajo oral y escrito, que precedlo el de
trasagrupamiento escrito , fue importante en la medida en que les posibilito a
los aprendices una Comprens1or1 mas detallada de las obras y la explotacion
de sus capacidades discursivas en lengua extranjera: lectura, memorizacion
de acciones humanas, discusion de problemas, etc., que son dominantes en
la narracion, en el relato, en la argumentacion, etc. A partir de las practicas,
trabajaron también mas detenidamente determinados contenidos de cada curso
(dimension lingtiistica). Por ejemplo: en los cursos con menos hora-clase, el
foco estuvo en los pretéritos del modo indicativo y en los demostrativos; en
los avanzados, en los conectores argumentativos, etc. Con relacion al trabajo
de trasagrupamiento se puede evaluar que alumnos y profesores alcanzaron los
resultados esperados con relacion a la dimension lingtiistica, pues la mayoria de
los aprendices logrd llegar mucho mas proximo al uso de la lengua espanola
en la produccién tanto de trabajos orales y escritos como en las pruebas de
final de curso, que no tenian especificamente que ver con un chequeo de la

1 El EEC ha sido un espacio alternativo para la formacién de profesores, para el desarrollo de investigaciones sobre
adquisicion, ensefianza e aprendizaje de E/LE y también de cuestiones propiamente linguisticas.

2 Se puede entender también practica discusiva de una manera mas amplia como préctica de lenguaje.

3 Para eso, véase los trabajos que los monitores presentaron en el IV EIDE, en http://iage.fclar.unesp.br/eide/ .

4 Algunos trabajos orales de esa parte fueron también de trasagrupamiento (curso avanzado: de novela a debate),
pero preferimos evitar el término porque los procedimientos fueron varios. Por otro lado, evitamos, en este momento,
tratarlos de ejercicios de progresién espiral, porque no hubo en el planeamiento del curriculo una reflexién detenida
y consciente de hacerlo.

1
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lectura de la obra.

Respecto a la adecuacién a la dimension textual, en uno de los grupos
iniciales (de +/-90 horas clase) no todos los aprendices tuvieron éxito. Algunos
mezclaron los géneros biografia y cuento en un mismo texto y otros cambiaron
la propuesta, haciendo uno por otro, segin se les habia solicitado. La monitora
les preguntd si estaban cientes con respecto a la mezcla de géneros que
habian hecho; algunos no se habian dado cuenta, otros contestaron que lo
hicieron aposta ya que habian estudiado ambos. Levantamos con la monitora
algunas hipodtesis sobre el porqué de la mezcla, pero no llegamos a ninguna
conclusion con los datos que teniamos, incluidas las respuestas dadas, pues
la franja etaria de los que hicieron la mezcla era heterogénea y la escolaridad
también (universitarios, de secundaria, etc.).

El grupo mds avanzado, tuvo recelo de elaborar el ensayo, ya que es un
género que las personas en general leen, pero no producen. Sin embargo,
después de un estudio mis detenido sobre las dimensiones del género, la
mavyoria del grupo consigui6 escribirlo. El resultado no fue un ensayo sobre
una interpretacion de la obra leida, sino que un auténtico ensayo autoral
individual sobre las diferentes tematicas de la obra, lo que no deja de ser un
buen aprovechamiento de curso. El mejor resultado de ese grupo se reflejé en
el buen desempeno lingtiistico cuando se realizaron los debates.

Conclusiones

Aunque en lineas muy generales y aun sin mostrarles datos mas
concretos, podemos afirmar que el trabajo con trasagrupamiento de géneros
fue muy positivo; les posibilité a profesores y alumnos un abordaje cultural y
comunicativamente auténtico, porque a partir de la lectura de una obra literaria
produjeron practicas discursivas que forman parte de la vida en sociedad (contar,
discutir, transmitir, entre otros). Ademas, para los aprendices fue un ejercicio
de alteridad pues les expuso a otras normas lingtiisticas, a significaciones
compartidas y a comportamientos sociales de otra comunidad en determinado
tiempo y espacio.

Estamos concientes de que atin hay mucho que hacer, reflexionar, probar
e investigar a partir de la propuesta de progresion y trasagrupamiento de Dolz
y Schneuwly (2004), conforme hemos planteado inicialmente, pues ese parece
ser un campo de investigacion bastante prometedor para la didactica de la
enseflanza de lenguas extranjeras. En nuestro caso, principalmente, porque
le da fuerza a la interpretacion que hacemos de cualquier clase de lengua
extranjera a la luz del Pensamiento Complejo (Bruno, 2000); es decir, como un
camino que se construye en la interaccién entre los sujetos del proceso que
se permiten probar el propio caminar, del cual forman parte también el error
y la incertidumbre humana y en el cual ocurre un proceso en direccion a la
lengua meta marcado por la imprevisibilidad, la inestabilidad, la discontinuidad
y, por lo tanto, de apertura para el Método visto como una estrategia del sujeto
que se apoya también en segmentos programados que se revisan en funcion
de la dialégica entre las estratégias y el propio caminar (Morin et alii, 2003).
El Método puede ser simultineamente programa, curriculo y estrategia, que,
por retroaccion de los resultados, puede modificar el programa, el curriculo y
la estrategia, porque el Método aprende.

Por otro lado, pese a lo que pueda parecer, las operaciones de
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trasagrapamiento son bastante complejas. Vygotsky (2001) y Dolz & Schneuwly
(ibid.) creen que, en términos de aprendizaje de lengua materna, por un lado,
esa manera de conducir el aprendizaje se transforma en una condicidon que
posibilita transformaciones intelectuales cualitativas a lo largo del proceso v,
por otro, deja claro que el aprendizaje humano es de naturaleza social; esto es,
que demanda del alumno una salida de si mismo, de apropiacion del lenguaje,
que comienza en el entorno familiar, para ponerse ante “normas” (lingtiisticas y
de comportamiento social) y significaciones compartidas en sociedad, objetivo
este que deberia perseguir el aprendizaje escolar. En nuestro caso, en situacion
de ensenanza aprendizaje de E/LE, se expone al aprendiz frente a normas de
otra comunidad, contituyéndose asi un ejercicio de alteridad, en el cual, como
nos dice Fanjul (2002), el ajeno nos muestra el propio; o sea, aquello que
somos o como hablamos.

A partir de los resultados obtenidos, creemos que para el profesor que esta
proximo a esos aprendices, la practica de transferencia de trasagrupamiento es
innovadora y puede traer avances en las investigaciones en cualquier situacion
de ensefianza de E/LE con relacion a la comprension del proceso —sucesion
de estados o de cambios en direccion a la lengua meta— y del procesamiento,
momento en el que los aprendices manipulan los datos de la lengua extranjera
(BRUNO, 2006) en direccién a la lengua meta, evaluando cudl es la importancia
y cudles son las formas de intervencion de la reflexion tedrica y de participacion
de los sujetos (profesores, alumnos) en el proceso. Sao Paulo, enero de 2010.
Fatima A.T. Cabral Bruno /USP.

13
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PRESENTACION

Les presentamos el material diddctico complementario De un género a otro:
la diddctica de la transformacion, de los autores Fatima A. T. Cabral Bruno
(coord.), Andrea A. de Aguiar, Fabio Luciano, Gustavo Rodrigues da Silva,
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de cursos libres y en la ensenanza regular para alumnos jovenes y adultos.

La propuesta didictica De un género a otro: la diddctica de la
transformacion se compone de 5 unidades didacticas: Unidad 1: Relatando;
Unidad 2: Contando; Unidad 3: Informando; Unidad 4: Dialogando; Unidad 5:
Argumentando. El trabajo con cada una de ellas supone la lectura previa de
una obra de la literatura espanola:

Unidad 1: La corza Blanca, de Gustavo Adolfo Bécquer;

Unidad 2: Lazarillo de Tormes, Autor Andnimo;

Unidad 3: La Celestina, Fernando de Rojas;

Unidad 4: El burlador de Sevilla, Tirso de Molino y Don Juan Tenorio,
de José Zorilla;

Unidad 5: San Manuel Bueno, Mdrtir, de Miguel de Unamuno

Se espera que este material salga de encuentro a las expectativas del
profesor y que las diferentes unidades didacticas que lo componen ayuden
a perfeccionar el conocimiento lingtiistico-cultural de los estudiantes que se
propusieron o tuvieron que estudiar esa nueva lengua.
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Unidad 1
RELATANDO

La corza blanca

Gustavo Adolfo Bécquer

Capitulo 1: Las actividades rutinarias
Capitulo 2: Las etapas de la vida

Profesor: en esta unidad se inicia un trabajo de trasagrupamiento (de un
género a otro): de leyenda a biografia. Observa que cada una de las unidades
lleva el nombre de una tipologia textual (relatando, informando, argumentando,
etc.) que va en gerundio.
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Capitulo 1 Las actividades rutinarias

Leer, interpretar y tematizar

1. Lee este fragmento del primer capitulo.

“...El caballero esta cazando por sus tierras. Toda la manana ha seguido a
un animal sin poder matarlo. Y ya, cansado de tanto correr, llegado el momento
de mas calor del dia, decide parar cerca de un pequefio rio.

El lugar, con sus arboles de un verde suave, con el alegre ruido del agua
cerca, le parece el mejor para pasar las horas de la siesta...”

BECQUER, Gustavo. La corza blanca. Madrid: Santillana, 199 2, p.05.

2. Lee algunas definiciones de la palabra “caballero” que estin en el
diccionario digital de la Real Academia Espanola y sefiala cual es la que mas
se acerca a la del fragmento anterior:

(Del lat. caballarius).

1. adj. Que cabalga o va a caballo. Caballera en un rocin. Caballero en
una mula.

2. adj. Dicho de una persona: Obstinada, que no se deja disuadir por
ninguna consideracién. Caballero EN propésito, EN empefio, EN porfia, EN
opinion.

3. m. Hidalgo de calificada nobleza.

www.rae.es Acceso el 25 de abril de 2010.

3. Marca con una X las palabras que pueden ser temas del fragmento
anterior de La corza blanca :

a) una caza

b) una fiesta

¢) las actividades rutinarias
d) las bebidas

4. Senala la alternativa correcta. Los personajes son:
a) un caballero y una planta
b) un animal y una planta

¢) un caballero y un animal

5. Di si las afirmaciones estdn correctas o noy por qué. Si no estan correctas,
corrigelas.

a) Las acciones ocurren por la mafiana hasta las dos de la tarde.
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b) La accion ocurre en el medio rural.

6. En este fragmento hay cuatro actividades del cazador. Escribelas.

7. El resultado del trabajo del caballero no fue positivo. ;Por qué?

Leer, reconocer y describir

1. Una de las actividades del cazador ocurre en el momento en el que se
cuenta la historia:

El caballero estd cazando por sus tierras.

sQué estan haciendo las personas de las fotos?

24

Las seis imagenes de este capitulo estan en el sitio Google Imagenes. Ac-
ceso el 25 de abril de 2010
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2. Escribe lo que tres famosos estan haciendo ahora en sus vidas de acuerdo
con las indicaciones que te damos. Ejemplo: Rafael Nadal — tenista - jugar un
importante torneo en Montecarlo.

Rafael Nadal es un tenista que estd jugando un importante torneo en
Montecarlo.

a) Rigoberta Menchu — activista social — trabajar — las comunidades rurales
de Guatemala.

b) Mario Vargas Llosa — autor peruano — escribir - libros sobre la realidad

peruana del siglo XX. 5

©) Ricky Martin — cantante puertorriqueio — trabajar — campafa de ayuda
a las victimas del terremoto de Haiti de 2010.
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2. 4Qué otras personalidades hispdnicas estan haciendo ahora? Escribe
tres oraciones.

3. Relata lo que tres miembros de tu familia estin haciendo ahora.

Mi mamd estd operando a un enfermo.
Mi padrastro estd preparando la comida.

Leer, imaginar y construir
26
1. Lee el fragmento del texto del intelectual George Carlin y haz lo que
se te pide.
J \\
“La Paradoja de Nuestro Tiempo en la Historia es que tenemos
edificios mds altos, y temperamentos mds cortos; carreteras mas amplias, pero
puntos de vista mas angostos. Nosotros gastamos mds, pero tenemos menos;
compramos mads, pero lo disfrutamos menos. Tenemos casas mas grandes y
familias mas pequefas; mds conveniencias, y menos tiempo; tenemos mas
estudio, pero menos sensibilidad; mas sabiduria y menos juicio; mas expertos,
pero mas problemas; mas medicina, pero menos salud. Tomamos mucho,
fumamos demasiado, gastamos sin necesidad, reimos muy poco, manejamos
muy rapido, y nos enojamos muy rapido, nos desvelamos, nos levantamos

cansados, raramente leemos, vemos mucha TV, y rezamos muy poco...”
N\ e
http://www.webmujeractual.com/mensajes/la_paradoja.htm

a) ;Qué acciones son mas frecuentes en los seres humanos hoy en dia?
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b) ;Qué acciones son menos frecuentes en los seres humanos hoy en dia?

¢) Discute con tus companieros:

* ;Por qué los humanos viven de la manera como la describe Carlin en
el texto?

* Analiza las semejanzas y diferencias en el modo de vida de los hombres
en la época de la obra La corza blanca.

* ;En qué se diferencia la vida rural de hoy en dia con la de antiguamente?

* El tiempo dedicado a determinadas actividades hoy en dia es el mismo
de antes

2. Lee este fragmento de La corza blanca, después haz lo que se te pide:

J

maravilloso. Cosas que quizds nunca va a poder explicar. Cuando calla la suave
musica, muy despacio, empieza a mirar a su alrededor. Y entonces, ve llegar
a las corzas que bajan hacia el rio. Corren y corren. Se esperan unas a otras y
juegan. Pasan, alegres, por encima de las plantas. Se paran un momento detras
de los arboles y de repente, salen de alli divertidas. La corza blanca mas rapida
y mas bonita que las otras, va la primera. Garcés ve facilmente su extrafio color

_ \\
“...Garcés escucha sin moverse. El sabe que le estd ocurriendo algo

sobre la noche oscura...”
N\ r

BECQUER, Gustavo. La corza blanca. Madrid: Santillana, 199 2, p.21y 22.

* Busca en el diccionario la palabra corza :

* Se puede decir que las corzas del texto:

a) no corresponden a un mamifero en el sentido del diccionario;

b) corresponden a un mamifero como el del sentido del diccionario;
¢) corresponden a cabras.

3. Sigue el modelo anterior de la leyenda y escribe una que tiene como
destinatario el hombre del 2100. Cuenta como es nuestro mundo actualmente.
Vas a contarles algo de lo que esta ocurriendo en el mundo en este momento
de tu escritura. Puedes escribir sobre los siguientes temas: politica, deportes,
salud y economia entre otros.
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Queridos habitantes del mundo del 2100:
Ahora vivo vy

Espero que mis datos los ayuden en sus investigaciones antropolégicas.
Saludos ,
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Capitulo 2 Las etapas de vida

Leer, reconocer y tematizar

El siguiente texto esta desordenado. Ordénalo.

J

nuevamente en Madrid, donde reside hasta su muerte en 1681.”

b) “No sigue sin embargo la carrera eclesiastica, dedicandose desde muy
joven al teatro donde pronto alcanza los mayores €xitos. En 1635 Felipe IV le
pone al frente de los espectaculos palaciegos”.

¢) “Pedro Calderén de la Barca nace en Madrid el afio 1600. Estudia en el
Colegio Imperial de los jesuitas, en la actualidad Instituto de San Isidro, y mas
tarde en Alcalda y Salamanca, donde adquiere una solida formacion teolégica”.

d) “Durante un periodo de su vida abandona la literatura para dedicarse
a la milicia, y toma parte en diversas campanas. Tal vez por experiencias de
la guerra, o quiza por abatares personales, a los cincuenta anos se ordena
sacerdote y se retira a vivir en Toledo”.

a) “En 1663, el rey lo nombra su capellin de honor y se establece

2\ r
J \\
2\ r

CALDERON, Pedro. El alcalde de Zalamea . Madrid: Alba, 1998, p.3

2. ;Qué género de texto es el anterior?

3. ¢De quién es la biografia anterior?
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4. Senala la opcioén correcta:
Pedro Calder6n de la Barca vive en el siglo:
a) XVI b) XVII o) XV

5. En la biografia se citan algunas ciudades espafiolas menos una de las
siguientes. ;Cudl es?

Madrid, Barcelona, Alcald, Salamanca, Toledo.

6. De acuerdo con la biografia, la siguiente informacion contiene un error.
Identificalo y corrigelo.

Primero, Pedro Calderén de la Barca es estudiante, después autor de piezas
teatrales. A continuacioén es profesor y termina su vida como capellan.

Leer, reconocer y describir

1. En la biografia anterior, Pedro Calderén de la Barca es el agente y
paciente de algunas acciones. Ejemplo:

“Pedro Calderdn de la Barca...no sigue sin embargo la carrera eclesiastica,
dedicandose desde muy joven al teatro...”

iQué otras actividades realiza Pedro Calderon de la Barca cuyos efectos
repercuten sobre €l mismo?

2. A partir de los datos sobre la vida de personas importantes en el
mundo hispadnico, relata en presente de indicativo algunos de sus hechos.

Luis de Géngora — escritor espafiol — estudiar teologia — ordenarse clérigo.
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Luis de Gongora es un escritor espafiol que estudia teologia y después
se ordena clérigo.

a) José de Espronceda — escritor espanol — vivir en Espana — trasladarse a
Portugal.

¢

\

b) Maradona - ser delgado y mejor jugador de fatbol el 1986 - parar de
jugar y engordar mucho.

¢) Fidel Castro — combatiente cubano — subir al poder y convertirse en
dictador de su pais.
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3. Escribe algunas cosas relevantes que realizaron personas conocidas (perso-
nalidades, familiares, amigos, etc.). Usa los verbos del cuadro u otros que se
te ocurran.

Retirarse — trasladarse — estudiar — vivir — cambiarse — conocer — irse -
volver .

Leer, imaginar y construir

Lee este fragmento adaptado de la biografia del autor de La corza blanca,
Gustavo Adolfo Bécquer.

J \
Poeta espanol. Es una de las figuras mas importantes del romanticismo

y sus Rimas suponen el punto de partida de la poesia moderna espanola.
Nace en Sevilla, hijo de un pintor y hermano de otro, Valeriano. También €l
mismo practica la pintura, pero, después de quedarse huérfano y trasladarse
a Madrid, en 1854, la abandona para dedicarse exclusivamente a la literatura.
No logra tener é€xito y vive en la pobreza, colaborando en periédicos de poca
categoria. Posteriormente escribe en otros mds importantes, donde publica
cronicas sociales, algunas de sus Leyendas y los ensayos costumbristas Cartas
desde mi celda. Obtiene un cargo muy bien pagado, en 1864, de censor
oficial de novelas. Hacia 1867 escribe sus famosas Rimas y las prepara para
su publicacion, pero con la Revolucion de 1868 se pierde el manuscrito y el
poeta tiene que preparar otro, en parte de memoria. Su matrimonio, con la hija
de un médico, le da tres hijos, pero se deshace en 1868. Bécquer, que desde
1858 esta aquejado de una grave enfermedad, probablemente tuberculosa o
venérea, se traslada a Toledo, a casa de su hermano Valeriano. Este muere en

septiembre de 1870 y el poeta el 22 de diciembre, a los treinta y cuatro anos.
N\ e
http://www.epdlIp.com/escritor.php?id=1452 Acceso el 28 de abril de 2010.

a) ¢Sabes de donde sacamos la biografia del autor?
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b) ;Por qué se incluyen las biografias de los autores en los libros?

2. En esa obra hay dos protagonistas: Esteban y Constanza. Vamos a
suponer que realmente esos personajes son humanos y que vivieron en Espana
en el siglo XVI, por ejemplo. Escribe una biografia de la vida de uno de ellos
que estard en la contraportada de un libro historico sobre él o ella. Usa las
informaciones personales sobre el personaje elegido que estan a lo largo del
libro. Ademas puedes inventar otras.

La obra La corza blanca también esta en el enlace:

http://www.tinet.cat/“mpl/becquer/leyen9.htm

Las im&genes del capitulo estén en el sitio Google Imégenes. Acceso el 25 de abril de
2010
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Unidad 2
CONTANDO

Lazarillo de Tormes

Andnimo

Capitulo 1: El hambre
Capitulo 2: El picaro
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Capitulo 1 El hambre

Leer, interpretar y tematizar

Vamos a conocer una anécdota del personaje Lazarillo de Tormes. Lee el texto
a continuacion.

J \\
Voy a contar la Gltima aventura de las muchas que me sucedieron con mi primer
amo. Estibamos en el mesén de un pueblo llamado Escalona. Mi amo me
dio una longaniza y la puse en el fuego. Luego me dio dinero para comprar
vino. Antes de ir a comprarlo, cambié la longaniza por un nabo que habia
alli. Por el camino me comi la longaniza. Cuando regresé, pensando que era
la longaniza, mi amo mordié el nabo.

¢Qué es esto, Lazarillo? — me pregunté muy enfadado.

Pobre de mi. Yo no sé nada, porque vengo de comprar el vino. Alguien debe
de haber venido y le ha engafiado.

No, eso no es posible — dijo. Yo le dije otra vez que no sabia nada, pero
nadie podia enganar el astuto ciego. Entonces se levanté, me abrid la boca y
me metié su nariz dentro. Tenia una nariz grande y larga. Su larga nariz y el
miedo le sentaron mal a mi estdmago y saqué la longaniza por la boca. Tan
enfadado se puso el ciego que me queria matar alli mismo. Salvé la vida gracias
a la gente que me aparté de él. El mal ciego le contaba a la gente todos mis
enganos: la historia de la jarra, la de las uvas y la de la longaniza.
N

r37
texto adaptado de Lazarillo de Tormes, Espasa, 2003

1. Marca V para verdadero y F para falso.

a) Lazarillo no cambi6 la longaniza por un nabo y no sabia nada porque venia
de comprar el vino. ()

b) Lazarillo cambi6 la longaniza por un nabo después de ir a comprar el vino. ( )

o) El ciego meti6 su nariz dentro de la boca de Lazarillo para intentar descubrir
si Lazarillo habia comido su longaniza. ()

2. ¢Cudles son las palabras-clave para contar este relato?
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5. ;Quién nos cuenta la historia? Marca la alternativa correcta.
a) El amo de Lazarillo
b) La madre de Lazarillo

¢) El propio Lazarillo
d) Un narrador que no participa de la historia

Leer, reconocer y relatar

1. @) Busca la palabra intrusa

Manzana Vino Longaniza Nabo
Durazno Meson Salchicha Zanahoria
Jarra Cerveza Nariz Boca
Platano Agua Fiambre Remolacha

1. b) ;Qué tienen en comun las palabras que no son intrusas?

2. Cuando Lazarillo relata su dltima aventura con su primer amo sabemos que
les esta informando a los lectores de los hechos pasados y describiendo las
circunstancias que son importantes para entender su relato. Basado en esas
informaciones, completa el recuadro poniendo los verbos subrayados del texto
en la columna adecuada: Para relatar hechos en el pasado usamos:

Descripcion de una acciéon Accion isolada en el pasado

Estabamos en el mesén de un pueblo | Mi amo me dio una longaniza

Tenia la nariz grande y larga La puse en el fuego
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El pretérito indefinido para expresar una accion pasada y terminada en el
tiempo. Suelen utilizarse las siguientes expresiones temporales: ayer, el ano pa-
sado, el fin de semana pasado, el viernes pasado... Ademas, cuando se habla
de un momento o fecha determinada: suelen utilizarse las expresiones: hace un
ano/ un mes/ dos semanas, el dia 15 de abiril,. ..

Ejemplo: Mi amo me dio una longaniza y la puse en el fuego. Luego me dio
dinero para comprar vino.

1. El pretérito imperfecto para describir una situacion en relacion con otros
hechos; referirse a una actividad realizada durante un periodo de tiempo en el
pasado; describir los estados emocionales en el pasado; describir acciones que
empezaron en el pasado y contintian hasta el momento presente de los hablantes.

Ejemplo: Estdbamos en el mesén de un pueblo llamado Escalona. El mal
ciego le contaba a la gente todos mis enganos: la historia de la jarra, la de las
uvas y la de la longaniza.

3. Con base en las informaciones anteriores, intenta completar otro fragmento
de la historia de Lazarillo con los verbos en la forma adecuada.

J G

En primer lugar, quiero contarle a vuestra merced que a mi me llaman Lazaro
de Tormes.
(nacer) dentro del Rio Tormes, por eso me pusieron ese

sobrenombre. Mi padre (trabajar) en un molino

al lado del rio y mi madre iba a verle muchas veces. Por eso naci alli.

Cuando (tener) ocho afnos, (acusar) a mi padre

de robar en el molino.
Primero 1o metieron en la carcel y luego lo desterraron. Mas tarde se fue a
la guerra y alli muri6.

Al quedarse sin marido, mi madre (querer) mejorar
su situacion y se fue a vivir a la ciudad. (alquilar) una casa y alli _
(hacer) la comida para algunos estudiantes. También (lavar) la

ropa a los hombres que cuidaban los caballos de un noble.

Entre esos hombres, mi madre (conocer) a un negro. Este hombre
venia algunas veces a nuestra casa y se iba por la manana. Al principio yo
le (tener) miedo por el color de su piel y por la mala cara que __
(tener). Pero luego le fui queriendo porque siempre traia cosas para comer.

2\ r

Texto extraido de Lazarillo de Tormes, Espasa, 2003
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4. Lee nuevamente las dos partes del relato de Lazarillo y pon atencién a las
palabras y expresiones destacadas en negrita. La funcién que tienen en el
texto es:

a) Repetir los acontecimientos en el tiempo

b) Secuenciar las ideas a partir de una sucesion temporal

¢) Expresar que los acontecimientos duraron toda la extension del periodo
mencionado

En un relato hay una secuencia de ideas que estd desarrollada a partir de
una secuencia de acciones del personaje.

Leer, imaginar y construir

1. Lee los dos fragmentos de la novela Como agua para chocolate, de Laura
Esquivel a continuacion: Cantidades para el fondant:

e 800 gramos de azucar granulado

e 60 gotas de limén vy el agua suficiente para que remoje el azucar.

Manera de hacerse:

Se ponen en una cacerola, el azicar y el agua al fuego sin dejar de moverla,\
hasta que empieza a hervir. Se cuela en otra cacerola y se vuelve a poner al
fuego agregandole el limén hasta que tome punto de bola floja, limpiando de
vez en cuando los bordes de la cacerola con un lienzo himedo para que la miel
no se azucare; cuando ha tomado el punto anteriormente indicado se vacia en
otra cacerola himeda, se rocia por encima y se deja enfriar un poco. Después
con una espatula de madera, se bate hasta que empaniza. Para aplicarlo, se le
pone una cucharada de leche y se vuelve a poner al fuego para que se deslie,
se pone después una gota de carmin y se cubre con €l Unicamente la parte
superior del pastel. Nacha se dio cuenta de que Tita estaba mal, cuando ésta
le pregunto si no le iba a poner el carmin. (...)

A
Extraido de Como agua para chocolate, Laura Esquivel, Debolsillo, 2004.

J
Con impaciencia Tita esperd a que todos comieran su pastel para poder

retirarse. Mientras tanto, comia su rebanada apuradamente, flotando entre nubes.
Sus pensamientos la tenian tan entusiasmada que no le permitieron observar
que algo raro sucedia a su alrededor. Una inmensa nostalgia se aduenaba de
todos los presentes en cuanto le daban el primer bocado al pastel. Inclusive
Pedro, siempre tan propio, hacia un esfuerzo tremendo por contener las
lagrimas. Y Mamai Elena, que ni cuando su esposo murié habia derramado
una infeliz lagrima, lloraba silenciosamente. Y eso no fue todo, el llanto fue

el primer sintoma de una intoxicacion rara que tenia algo que ver con una
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gran melancolia y frustracion que hizo presa de todos los invitados y los hizo
terminar en el patio, los corrales y los banos anorando cada uno el amor de
su vida. Ni uno solo escap6 del hechizo y sélo algunos afortunados llegaron

a tiempo a los banos; los que no, participaron de la vomitona colectiva que
se organizé en pleno patio.

(d. Ibid.)

2. Después de leer los dos fragmentos, comenta con tu compafiero, que
ha pasado en estas dos escenas.

3. ;Qué hay en comun entre el primera parte de la historia de Lazarillo y
la historia de Como agua para chocolate? Discute con tu compafiero.

4. Seguro que ti también ya has vivido o visto alguna situacion graciosa
o desconcertante que tiene que ver con comida, alguna cena o almuerzo en
familia. Piénsalo y coméntaselo con un compaiero.

5. Después de discutir con el companero, trata de relatar esta situacion,
teniendo en cuenta todo lo que hemos estudiado: los verbos que sirven para
describir y relatar y, ademds, los marcadores que sirven para secuenciar tus
ideas. Ten en cuenta:

e ;Qué ocurrit?

* ,Con quiénes estabas?
* ;Cuando fue?

* Donde estabas?

e ,;Como fue?
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Capitulo 2 El picaro

Leer, reconocer y tematizar

Vamos a leer el texto a continuacion:

J \\
Habia un picaro que era muy pobre y ambicionaba ser rico para salir de su
pobreza. Aquel picaro se enterd de que un rey poco juicioso era muy aficionado
a la alquimia, para hacer oro. Por ello, el picaro tomé cien doblas de oro, las
partio en trozos muy pequenos y los mezcld con otras cosas varias, haciendo asi
cien bolas, cada una de las cuales pesaba una dobla de oro mas las cosas que
le habia anadido. Disfrazado el picaro con ropas de persona seria y respetable,
cogio las bolas, las metié en una bolsa, se marcho a la ciudad donde vivia el
rey y alli las vendié a un especiero, que le preguntd la utilidad de aquellas
bolas. El picaro respondié que servian para muchas cosas y, sobre todo, para
hacer alquimia; después se las vendié por dos o tres doblas. El especiero quiso
saber el nombre de las bolitas, contestindole el picaro que se llamaban tabardie.

El picaro vivio algin tiempo en aquella ciudad, llevando una vida muy recogida,
pero diciendo a unos y a otros, como en secreto, que sabia hacer oro.

Cuando estas noticias llegaron al rey, lo mandoé llamar y le pregunt6 si era verdad
cuanto se decia de él. El picaro, aunque al principio no queria reconocerlo
diciendo que €l no podia hacer oro, al final le dio a entender que si era capaz,
pero aconsejo al rey que en este asunto no debia fiarse de nadie ni arriesgar
mucho dinero. No obstante, sigui6é diciendo el picaro, si el rey se lo autorizaba,
harfa una demostraciéon ante €l para ensefiarle lo poco que sabia de aquella
ciencia. El rey se lo agradecié mucho, pareciéndole que, por sus palabras,
no intentaba enganarlo. El picaro pidié las cosas que necesitaba que, como
eran muy corrientes excepto una bola de tabardie, costaron muy poco dinero.
Cuando las trajeron y las fundieron delante del rey, sali6 oro fino que pesaba
una dobla. Al ver el rey que de algo tan barato sacaban una dobla de oro, se
puso muy alegre y se considerd el mas feliz del mundo. Por ello dijo al picaro,
que habia hecho aquel milagro, que lo crefa un hombre honrado. Y le pidi6

que hiciera mas oro (...)
N\ r

Extraido de Cuento XX, Don Manuel, E/ conde de Lucanor, extraido

de http://www.ciudadseva.com

2. ;Quiénes participan de la historia?
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4. ,Como crees que termina este cuento? Comenta con tu compafnero.

El granuja, sin darle importancia, le respondio:

»-Senor, ya os he ensefiado cuanto sé de este prodigio. En adelante, vos podréis
conseguir oro igual que yo, pero conviene que sepdis una cosa: si os falta algo
de lo que os he dicho, no podréis sacar oro.

»Dicho esto, se despidio del rey y marcho a su casa.

»El rey intenté hacer oro por si mismo y, como dobld la receta, consiguio
el doble de oro por valor de dos doblas; y, a medida que la triplicaba y
cuadruplicaba, conseguia mads y mas oro. Viendo el rey que podria obtener
cuanto oro quisiese, ordené que le trajeran lo necesario para sacar mil doblas
de oro. Sus criados encontraron todos los elementos menos el tabardie. Cuando
comprobd el rey que, al faltar el tabardie, no podia hacer oro, mandé llamar
al hombre que se lo habia ensefiado, al que dijo que ya no podia sacar mas
oro. El picaro le pregunto si habia mezclado todas las cosas que le indicé en
su receta, contestando el rey que, aunque las tenia todas, le faltaba el tabardie.

»Respondio el granuja que, si le faltaba aunque fuera uno de los ingredientes,
no podria conseguir oro, como ya se lo habia advertido desde el principio.

»El rey le pregunt6 si sabia donde podia encontrar el tabardie, y el picaro
respondi6 afirmativamente. Entonces le mando el rey que fuera a comprarlo,
pues sabia donde lo vendian, y le trajera una gran cantidad para hacer todo el
oro que él quisiese. El burlador le contesté que, aunque otra persona podria
cumplir su encargo tan bien o mejor que €l, si el rey disponia que se encargase
él, asi lo harfa, pues en su pais era muy abundante. Entonces calcul6 el rey
a cuanto podian ascender los gastos del viaje y del tabardie, resultando una
cantidad muy elevada.

»Cuando el picaro cogi6 tantisimo dinero, se marcho de alli y nunca volvié junto
al monarca, que resulté engafiado por su falta de prudencia. Al ver que tardaba
muchisimo, el rey mandé buscarlo en su casa, para ver si sabian dénde estaba;
pero solo encontraron un arca cerrada, en la que, cuando consiguieron abrirla,
vieron un escrito para el rey que decia: Estad seguro de que el tabardie es
pura invenciéon mia; os he enganado. Cuando yo os decia que podia haceros
rico, debierais haberme respondido que primero me hiciera rico yo y luego
me creeriais».

»Al cabo de unos dias, estaban unos hombres riendo y bromeando, para lo cual
escribian los nombres de todos sus conocidos en listas separadas: en una los
valientes, en otra los ricos, en otra los juiciosos, agrupandolos por sus virtudes
y defectos. Al llegar a los nombres de quienes eran tontos, escribieron primero
el nombre del rey, que, al enterarse, envié por ellos asegurandoles que no les
haria dafo alguno. Cuando llegaron junto al rey, este les preguntod por qué lo
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habian incluido entre los tontos del reino, a lo que contestaron ellos que por
haber dado tantas riquezas a un extrafio al que no conocia ni era vasallo suyo.
Les replico el rey que estaban equivocados y que, si viniera el picaro que le
habia robado, no quedaria él entre los tontos, a lo que respondieron aquellos
hombres que el nimero de tontos seria el mismo, pues borrarian el del rey y
pondrian el del burlador.

»Vos, senor Conde Lucanor, si no desedis que os tengan por tonto, no arriesguéis
vuestra fortuna por algo cuyo resultado sea incierto, pues, si la perdéis confiando
conseguir mas bienes, tendréis que arrepentiros durante toda la vida.

Al conde le agradé mucho este consejo, lo sigui6 y le fue muy bien.
Y viendo don Juan que este cuento era bueno, lo mandé poner en este libro

y compuso unos versos que dicen asi:
Jamas aventures o arriesgues tu riqueza por consejo de hombre que vive en

la pobreza.
N\ r
(Id. Ibid.)

Leer, reconocer y contar

1. Piensa en el libro de Lazarillo y en las diferencias que hay entre un texto y
otro. ¢;En que se diferencian? Marca la respuesta:

a. El texto se narra en el tiempo presente y Lazarillo en tiempo pasado.

b. El narrador de la historia de Lazarillo es €l mismo y el narrador del texto
del picaro es otra persona.

¢. Los protagonistas son totalmente diferentes el uno del otro.

2. 4Crees que el texto del picaro puede ser también un relato? Discute con tus
companeros.

3. Lee el texto a continuacién y haz lo que se te pide:

Un cuento presenta varias caracteristicas que lo diferencian de otros géneros
narrativos:

e Ficcién: pese a poder inspirarse en hechos reales, un cuento debe, para
funcionar como tal, recortarse de la realidad.

e Argumental: el cuento tiene una organizacion entrelazada de los hechos
(accion-consecuencias) en un formato de: introduccion — nudo — desenlace.
* Unica linea argumental: al contrario de lo que ocurre en la novela,
en un cuento todos los hechos se relacionan en una sola sucesion de hechos.
e Estructura centripeta: todos los elementos que se mencionan en la
narracion del cuento estin relacionados y funcionan como vestigios de la
argumentacion.

* Personaje principal: aunque puede haber otros personajes, la historia
habla solamente de uno en particular.

* Unidad de efecto: Estd escrito para ser leido de principio a fin. Si se corta
la lectura, es posible que se pierda el efecto narrativo. La estructura de una
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novela permite, en cambio, leerla por etapas.
* Brevedad: un cuento tiene que ser breve, para que lo lean de una sola vez.
e Prosa: un cuento se escribe siempre en prosa.

5. Después de leer este texto discute con tus companeros las siguientes
cuestiones:

a) Se puede decir que el texto del picaro es un cuento? s;Por qué?

o) ¢Los dos géneros, relato y cuento, se parecen? Ten en cuenta los siguientes
aspectos: el tiempo verbal utilizados en ellos, los conectores, la brevedad, la
estructura, etc...

Leer, imaginar y construir

1. Después de leer Lazarillo de Tormes y el cuento, ;como defines a un picaro?
Discute con tu companero.

a) Lee las definiciones de la palabra picaro a continuacion:
picaro, ra. (Etim. disc.).

1. adj. Bajo, ruin, doloso, falto de honra y vergiienza.

adj. Astuto, taimado.

adj. Que implica cierta intencién impudica. Una mirada picara.

adj. Dafioso y malicioso en su linea.

m. y f. Persona de baja condicion, astuta, ingeniosa y de mal vivir, protagonista
de un género literario surgido en Espana.

Fuente: http://www.rae.es

2. ¢Cudl de ellas caracteriza al personaje del cuento?
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3. ;Crees que Lazarillo y el personaje del cuento se parecen en algo? Discute
con tu companero.

4. Después de pensar y debatir sobre las historias de picaros leidas, y reflexionar
sobre los géneros cuento y relato, piensa en como seria la historia del Lazarillo
si esta se contase en formato de cuento. ;Qué serfa igual y qué cambiaria?
Luego, elige una de las posibilidades, escribe :

a) Un cuento en el que Lazarillo y sus personajes sean los protagonistas.
b) Un cuento de hadas en el que Lazarillo y sus personajes sean los
protagonistas.
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Capitulo 1: Negocio deshecho
Capitulo 2: Ajuste de cuentas
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Capitulo 1 Negocio deshecho

Leer, interpretar y dramatizar

Kalifto £Lelefting Dempionio  Parmeno

llustraciones exhibidas en http://www.fotosimagenes.org/la-celestina, accedidas en agosto de 2013.

Lee este fragmento poniendo especial atencion a las palabras subrayadas.

J \
Sempronio.—Abrenos a Piarmeno y a Sempronio, que nos venimos a comer
contigo.

Celestina.—jO locos traviesos! jEntrad, entrad! ;Cémo venis a tal hora, que ya
empieza a ser de dia? ;Qué habéis hecho? ;qué os ha pasado? ;Le queda ain
esperanza a Calisto, o vive todavia con ella, o cobmo queda

Sempronio.—,Cémo, madre? Gracias a nosotros no anda ya su alma buscando
posada para siempre.

Celestina.—{Jesus! ;En peligro tan grande os habéis visto? Cuéntamelo, por Dios.
¢Qué os ha pasado?

Sempronio.—Por Dios, sin seso vengo, desesperado. Traigo, sefiora, todas las
armas rotas, que no tengo con qué dar un paso con mi amo cuando necesite
de mi. Y quedd de acuerdo para ir esta noche a verse con Melibea por el
huerto. ;Como comprarlas de nuevo? No tengo un maravedi!

Celestina.—Pidelo a tu amo, hijo, pues en su servicio se rompieron. El te dara
para eso y para mas.

Sempronio.—jHaj También trae Parmeno perdidas las suyas. En armas se le ird
todo lo que tiene. sComo quieres que le pida mas de lo que €l por su propia
voluntad hace, que ya es mucho? Nos dio las cien monedas, nos dio después
la cadena. Caro le iba a costar ese negocio. Tenemos que ser razonables; no
lo perdamos todo por querer mas de la razon.

Celestina.— jGracioso es el asno! ;Estds en tu seso, Sempronio? ;Qué tiene que
hacer tu premio con mi salario? ;Estoy yo obligada a pagar vuestras armas?

Que me maten si no te has agarrado a una palabrilla que te dije el otro dia
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\“de lo poco, poco; de 1o mucho, nada”.

viniendo por la calle: que todo lo que yo tenia era tuyo. Le di a esta loca de
Elicia, cuando vine de tu casa, la cadenilla que traje, y no puede acordarse de
donde la puso. Que, en toda esa noche, ni ella ni yo hemos dormido. No por
el valor de la cadena, que no era mucho, pero porque entraron unos conocidos
y familiares mios, y temo que se la hayan llevado. Asi es que, hijos, ahora
quiero deciros a ambos: si algo a mi me dio vuestro amo, debéis mirar que es
mio. Que si me ha dado algo, dos veces he puesto por él mi vida en juego. Y
tenéis que pensar, hijos, que todo me cuesta dinero, y también mi saber, que
no lo he alcanzado sin trabajo. Pero, a pesar de todo lo que he dicho, no os
despiddis, de los pares de calzas grana si mi cadena parece. Y si no, yo me
callaré con mi pérdida.

Sempronio. —No es ésta la primera vez que yo he dicho cuanto en los viejos
reina este vicio de codicia. jOh, Dios, quién la oy0 a esta vieja decir que todo
el beneficio era para mi, pensando que el negocio era poco! Ahora que lo ve
crecido, no quiere darme nada, por cumplir el refran de los nifios, que dice:

,

Texto extraido de la versién adaptada de La Celestina por E. Cano e I. Sdnchez-Pafios.
Madrid: Edelsa, 2000, pp. 73-74

1. ¢Qué ocurre en la escena? Marca (V) para verdadero o (F) para falso.
a. () Sempronio y Pirmeno quieren que Celestina les dé nuevas armas.

b. () Sempronio y Parmeno reclaman su parte del negocio con Celes-
tina.

c. () Sempronio y Parmeno quieren que su amo les dé mas dinero.

2. ¢Quiénes son Celestina, Sempronio y Parmeno? Elige la alternativa
correcta X.

a. () Celestina es una anciana codiciosa y Sempronio y Pirmeno son
criados.

b. ( ) Celestina, Sempronio y Pirmeno son criados del novio de Melibea.

c. () Sempronio y Parmeno son criados de Melibea y Celestina es su
madre.

3. :Qué conflicto hay entre los personajes?
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4. Sempronio le ordena a Celestina: “—Abrenos a Pirmeno y a Sempronio,
que nos venimos a comer contigo.” Se puede deducir que estan:

a. en casa de Calisto
b. en casa de Elicia
c. en casa de Celestina

5. Celestina le responde a Sempronio: “,Como venis a tal hora, que ya
empieza a ser de dia?” Podemos inferir que la escena ocurre:

a. al atardecer

b. al anochecer

c. al amanecer
Leer, reconocer y dramatizar
A través del dialogo Celestina, Sempronio y Pirmeno expresan sus deseos,
consejos y anhelos. Para tanto deben actuar con entonaciéon y corporalidad
apropiadas. Observa los verbos subrayados en el texto. Ellos estin en el modo

imperativo.

1. Mira la escena que representa el negocio deshecho por la falta de
acuerdo entre los personajes y completa el didlogo entre ellos.

Sempronio.— (dar-td) voces o gritos que cumpliras lo que prometiste o
se cumpliran hoy tus dias

Elicia.— (guardar-tQ), por Dios, la espada. lo (coger-t), lo
(coger-td), que no la mate este loco.

Pdrmeno.— le (dar-t), e (dar-t), la (acabar-td), que
nos van a oir, j (morir-tQ)!, (morir-ti)! De los enemigos,
los menos.

Sempronio. — | (huir-t@)!, ; (huir-td)!, Parmeno, que viene

mucha gente. Que viene el alguacil!

Imagen extraida de http://mediateca.educa.madrid.org/imagen/ficha.
php?id_imagen=bdrzpbv7bvgwdI8y
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1. En este didlogo se usa el modo imperativo para dar érdenes, hacer
peticiones, expresar ruego y dar consejos. Sin embargo, hay otras maneras de
hacerlos. Fijate en los enunciados siguientes. ;En qué situaciones se dirian?
Relaciona las columnas.

a | Pasame la sal en la secretaria del colegio
b | ;Puedes rellenar este formulario? en un autocar
¢ | ¢Podrias hablar mas alto? en casa, con mi familia
d | /Seria tan amable de cerrar la en una conferencia
ventanilla?
2. Los enunciados anteriores nos ensenian algunas formas de hacer peti-

ciones. ;Conoces otras maneras de hacerlas?

Leer, imaginar y construir

1. En grupos de tres. Decide quién representard a cada personaje: Ce-
lestina, Sempronio y Parmeno. Lee con la entonacion de quien da érdenes y
consejos.

2. ¢;La conversacion entre Celestina y los chicos ha terminado bien? Haz
una puesta en comuin en tu grupo.

3. Discute con tu grupo si este suceso entre Celestina, Pirmeno y Sem-
pronio ocurriria hoy en dia donde vives y donde lo noticiarian: sen qué medio
de comunicacion? ;Qué titular tendria?

4. Lee el fragmento de la obra Cronica de una muerte anunciada de
G.Garcia Marquez. El suceso narrado ocurrié en un pueblo de Colombia en
el que una mujer, Angela, sus hermanos, su marido y Santiago Nasar, estaban
involucrados en un crimen.

J G
Mi hermana Margot habia ido hasta el puerto caminando por la orilla, y la
gente estaba demasiado excitada con la visita del obispo para ocuparse de
otras novedades. Habian puesto a los enfermos acostados en los portales para
que recibieran la medicina de Dios, y las mujeres salian corriendo de los patios
con pavos y lechones y toda clase de cosas de comer, y desde la orilla opuesta
llegaban canoas adornadas de flores. Pero después de que el obispo pasé sin
dejar su huella en la tierra , la otra noticia reprimida alcanzé su tamano de
escandalo. Entonces fue cuando mi hermana Margot la conocié completa y de
un modo brutal: Angela Vicario, la hermosa muchacha que se habia casado
el dia anterior, habia sido devuelta a la casa de sus padres, porque el esposo
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encontré que no era virgen. Senti que era yo la que me iba a morip, dijo mi
hermana. Pero por mids que volteaban el cuento al derecho y al revés, nadie
podia explicarme cémo fue que el pobre Santiago Nasar terminé comprometido
en semejante enredo.» Lo tnico que sabian con seguridad era que los hermanos
de Angela Vicario lo estaban esperando para matarlo.

Extraido de la obra Cronica de una muerte anunciada de Gabriel Garcia Marquez. Bogota:
La oveja negra, 1994, p. 7

a) A partir de ese fragmento de la novela de G. Garcia Marquez se obtienen mu-
chas informaciones. Observa el modelo y anade otras:

. la fiesta por la visita del obispo a un pueblo a la orilla de un rio.

5. En grupos. Mira la escena y escribe el didlogo entre Angela Vicario y su
familia, después de haber sido devuelta a su casa por su marido porque no era mas
virgen. Emplea el modo imperativo para demostrar las peticiones, deseos, consejos
y anhelos de los interlocutores: Angela, sus hermanos gemelos Pedro y Pablo Vi-
cario y su madre.

a
die B e
anunciada

http://www.evetbenim.com/haber/haberdetay/1338-KiRMiZi_PAZARTESI_Gabriel_Garcia_
Marquez.htm

6. Ahora cada grupo hace una puesta en escena del didlogo escrito. Pon
atencion a la entonacion y a la gestualidad de cada personaje.
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Capitulo 2 Ajuste de cuentas

Leer, interpretar y tematizar

Lee el texto poniendo atencién a los conectores subrayados.

| La Policia baraja un ajuste de cuentas como moévil del
asesinato de una mujer en Dénia Un vecino declara
que vio salir del inmueble de la victima a un hombre
vestido con un mono verde
A. RUIZ -Dénia -16/04/2010
La Policia Nacional baraja un ajuste de cuentas como
movil del asesinato de la mujer tiroteada el jueves
3 s en su domicilio de Dénia (Alicante). La victima, una
colomblana de 34 anos, recibio tres disparos en la cabeza en su casa de la
partida La Pedrera. No obstante, el caso sigue rodeado de incognitas y los
investigadores intentan localizar a un hombre de entre 40 y 50 anos, de rasgos
centroeuropeos y vestido con un mono verde. Segin ha declarado un vecino del
edificio donde ocurrié el crimen, ese hombre habria abandonado el domicilio
de la victima después de que se escucharan las detonaciones de un arma de
fuego. El caddver Sandra Franco fue descubierto en la cocina por su pareja
sentimental, un aleman de 55 anos que fue quien aviso a la Policia. La victima
vivia alquilada en el piso desde el pasado mes de julio y en la actualidad estaba
en paro. Antes habia trabajado en un bar de la localidad de Xabia. Tenia un
hijo de siete u ocho anos de edad que residia en Alemania junto a su abuela,
la madre de la mujer asesinada. Fuentes policiales han comentado que el
propietario del inmueble ha mostrado su extraneza por el suceso y ha descrito
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a la fallecida como “una chica tranquila que nunca habia dado problemas”.
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Articulo adaptado extraido de: http://www.elpais.com/articulo/espana/Policia/baraja/ajuste/

cuentas/movil/asesinato/mujer/Denia/elpepuesp/20100416elpep unac_33/Tes e imagen de
www.radiomundial.com.e/.../t_elpais_21_115.jpg

1. El texto trae una noticia divulgada en un peridédico. ;Qué nos informa el
articulo?

a. La muerte de una colombiana.

b. Un vecino es testigo del crimen cometido por un hombre con un mono verde.
¢. Un vecino alemin fue el primero a encontrar el cadaver.

d. La victima tenia un hijo que vivia en Alemania con su suegra.

. ¢Qué sabemos sobre la victima? Marca (V) para verdadero o (F) para falso.
) Era colombiana y vivia con un aleman en Espafia
) Tenia un hijo mayor que vivia en Alemania
) Estaba en paro pero habia trabajado en un bar
) Era una buena inquilina

NN DN
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. ¢:Donde ocurrio el asesinato?
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4. ;Por qué podemos creer que el asesinato ocurri6 el dia 15/04/2010?

5. ¢Cual es la hipotesis levantada por la policia para la motivacion del crimen?

6. Los articulos periodisticos siguen una composicion mas o menos fija.
Identificalas y relaciona las columnas:

a. Titular Denia
b. Firma del periodista 16/04/2010
Ciudad desde la que se escribio La Policia baraja un ajuste de
la noticia cuentas como movil del asesina-
to de una mujer en Dénia
d. Fecha del articulo A. RUIZ

Leer, reconocer y debatir

Lee el fragmento del articulo del periodista A. Ruiz y haz los ejercicios.

“El cadaver Sandra Franco fue descubierto en la cocina por su pareja sentimental,
un aleman de 55 anos que fue quien avisé a la Policia. La victima vivia alquilada
en el piso desde el pasado mes de julio y en la actualidad estaba en paro. Antes
habia trabajado en un bar de la localidad de Xabia. Tenia un hijo de siete u
ocho anos de edad que residia en Alemania junto a su abuela, la madre de la
mujer asesinada.”

1. En este fragmento hay varios elementos que forman parte de una noticia,
¢cudles son ellos? Completa el cuadro con las siguientes expresiones:

el asesinato de Sandra - en la cocina del piso de Sandra Franco - cuando
- dénde

El suceso:

Los personajes: El cadaver, el aleman, la policia

Las circunstancias:
Donde:

: el dia anterior al articulo

: tres disparos en la cabeza
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Los hechos

Descripcion de hechos

Pasado anterior al ocur-
rido en la noticia

Pretérito Indefinido de
Indicativo

Pretérito Imperfecto de
Indicativo

Pretérito Pluscuampec-
fecto de Indicativo

a la policia

descubierto alquilada en un bar
quien en paro
un

hijo

en Alemania

2. Subraya en el texto anterior los verbos y después rellena el cuadro.

3. El periodista emple6 algunos tiempos verbales que establecen entre si no
solo relaciones de sentido, sino también una secuencia logica de acciones y
de sucesos. sPara qué los utiliz6?

a) Completa el texto con los tiempos verbales del recuadro.

. pretérito indefinido de indicativo
. pretérito imperfecto de indicativo
. pretérito pluscuamperfecto de indicativo

A.Ruiz uso el

para dar foco en

una accion o escena; el

para describir

los hechos que componen la noticia y el

que

describe la situacion y que remite a un hecho anterior al ocurrido.

4. En un texto periodistico el uso de los conectores gramaticales contribuye
para desarrollar una relacion logica entre los enunciados. Recordamos algunos:

Aditivos

Nocion de suma: y, asi, ademds, asimismo
Copulativo: y, ni, y también, no sélo...sino también
Matiz intensificativo: encima, es mas, mas aun
Grado maximo: incluso, para colmo, hasta

Opositivo

Exclusién: en cambio, por otra parte
Concesion: con todo, a pesar de todo, aun asi, de cualquier modo, aunque
Restriccion: si bien, por otra parte, pero, sin embargo, no obstante

Factual

Causal: porque, pues, puesto que, ya que, debido a que
Consecutivo: de ahi que, por tanto, entonces, por eso, ademas

Comparativos
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Igualmente, del mismo modo, de modo similar, mds que, menos que, tan(tanto)
como, asi como
Modal: como, como si, seglin, como que

Reformulativos

Correctivo: mejor dicho, o sea,

Ejemplificacién: por ejemplo, para ilustrar

Explicacion: o sea, mejor dicho, en otras palabras
Recapitulaciéon: en resumen, en suma, total, en sintesis
Condicional: si, siempre, en caso de que, mientras que, segin

Ordenadores
Por una parte... por otra, en primer lugar, por Gltimo,

Temporales
Cuando, mientras, antes de, después de, en cuanto, apenas

a) Reescribe el texto del recuadro del periodista A. Ruiz sustituyendo los
conectores subrayados por otros similares:

“[...] No obstante, el caso sigue rodeado de incognitas y los investigadores intentan
localizar a un hombre de entre 40 y 50 anios, de rasgos centroeuropeos y vestido
con un mono verde. Seguin ha declarado un vecino del edificio donde ocurrio
el crimen, ese hombre habria abandonado el domicilio de la victima después
de que se escucharan las detonaciones de un arma de fuego.”

5. El articulo no transcribe el didlogo entre el vecino de la victima y la policia y
tampoco en la integra el didlogo entre el propietario del inmueble y la policia.
En cambio, conocemos el didlogo entre Celestina, PArmeno y Sempronio que
antecede la muerte de los personajes, como lo habiamos visto en el capitulo 1.
a) ;Por qué en la notica no aparecen didlogos y en la Celestina si? Marca (V)
para verdadero y (F) para falso.

() En la noticia se narran hechos reales
que ocurrieron.

( ) En la novela, el autor/narrador va
creando los acontecimientos a lo largo de
la narrativa sin necesariamente tener un
compromiso con lo que es de hecho real.

( ) En la noticia hay un limite de cupo
que no ocurre con tanta exigencia en la
escrita de novela.
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Aqui tienes la continuacion del didlogo entre Celestina, Parmeno y Sempronio.
Léelo y haz el ejercicio.
J G
Parmeno.—Que te dé lo que te prometio, o se lo tomaremos todo. Ya te decia
yO quién era esta vieja.

Celestina.—Si muy enfadado estdis con vosotros o con vuestro amo, no lo
paguéis conmigo. Que bien sé donde nace esto. No de la necesidad que tenéis
de lo que pedis, ni por la mucha codicia que tenéis, sino de que

creéis que os voy a tener toda vuestra vida atados a Elicia y Areusa, sin querer
buscaros otras. Pues quien éstas supo traeros, os dard otras diez. Y si sé o no
cumplir lo que prometo, que lo diga Parmeno. jDilo, dilo, cuenta lo qué pasé
la otra noche.

Sempronio.—Deja ya de hablar. Danos las dos partes de lo que has recibido
de Calisto, no quieras que se descubra quién eres tu.

Celestina.—;Quién soy yo, Sempronio? Calla tu lengua, que soy una vieja como
Dios me hizo, no peor que otras. Vivo de mi oficio como cada uno vive del
suyo, muy limpiamente. A quien no me quiere, no lo busco. De mi casa me
vienen a sacar. En mi casa me piden. Déame en mi casa con mi fortuna. Y tu,
Parmeno, ;piensas que soy tu esclava porque sabes mis secretos y mi pasada
vida, y todo lo que pasé a mi y a la desgraciada de tu madre?

Parmeno.—No me calientes la cabeza con esas memorias; si no, te mandaré a
ella a darle noticias mias.

Celestina.-iElicia, Elicia! jLevantate de la cama, dame mi manto pronto, que,
por los santos de Dios, me voy a buscar justicia, gritando como una loca!
¢Qué es esto? ;Con una vieja de sesenta anos sois vosotros tan valiente? jAlla,
alla con los hombres como vosotros! Contra los que tienen espada, hablais y
pedis demasiado.

Sempronio.—jO vieja codiciosa, garganta muerta de sed por dinero! ;No seras
contenta con la tercia parte de lo ganado?

Celestina.—;Qué¢ tercera parte? jVete con Dios de mi casa, ti! Y ese otro no dé
voces. No me hagdis salir de seso. No querdis que salgan a plaza las cosas de

Calisto y las vuestras.
N\ r

Texto extraido de La Celestina (versién adaptada) por E. Cano e [. Sdnchez-Pafios. Madrid:
Edelsa, 2000, pp. 74-76 llustraciones exhibidas en http://www.fotosimagenes.org/la-celesti-
na. Consulta en agosto de 2013.

Forma un grupo con 3 compafieros de clase. Levanta los siguientes datos
sobre los fragmentos de La Celestina y escribe una resefia. Organizala de la
siguiente forma:

Introduccion Desarrollo Conclusion

¢Qué? ;Quién? ;Cuando? | ;Como ocurri6? ¢Como se resolvio?
¢Cuales fueron las
consecuencias?

1 Debate cudles son las informaciones mas importantes de esta resefia para

que te ayuden a componer un articulo periodistico. Discute como debera articular-
se el titular con el texto periodistico.
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Leer, imaginar y construir

Una vez que hayas discutido con tu grupo las principales informaciones del
dialogo entre los personajes de Fernando de Rojas y como puede articularse con
el titular de la noticia, piensa cuales son los principales periddicos de tu ciudad.

1. Imagina que eres un periodista. Escribe un articulo informando a los lectores
el suceso entre Celestina, Parmeno y Sempronio lo mas fiel posible a los hechos.
Puedes empezar tu relato asi: “Anoche en casa de Celestina, una seniora...”.
No te olvides del titular y de firmar tu articulo.

Recordamos la importancia de los conectores para que los enunciados de tu
articulo dialoguen de forma légica.

2. Con tu grupo, decide qué articulo periodistico fue el mas imparcial de los
tres v haz una puesta en comin con los demds compafieros de la clase. Por
ultimo confecciona un panel para colgar los articulos de todos los companeros.



UNIDAD 4
Dialogando

El Burlador de Sevilla

Tirso de Molina

Capitulo 1: Libertinaje, escindalo y una idea de amor
Capitulo 2: Amor con amor se paga
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Capitulo 1 Libertinaje, escandalo y
una idea de amor

Leer, interpretar y tematizar

El tema que se propone hace alusion a un periodo de florecimiento
cultural en Espafa. Se conoce Este periodo como el Siglo de Oro. Esta época
se caracteriza por el regreso a una mentalidad medieval muy religiosa e incluso,
a veces, supersticiosa. Puede verse como una reaccion frente al racionalismo
renacentista y la modernidad filoséfica que imperaba en el resto de Europa,

como con el filésofo Descartes o astronomos como Newton y Galileo.
il o
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A continuacion, vas a leer una adaptacioén didactica de la obra El Burlador
de Sevilla que se le atribuye a Tirso de Molina.
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Don Juan
;SE PUEDE AMAR SIN CREER EN EL AMOR?'

DON JUAN TENORIO lleva una vida libertina y fantasiosa: el engao, la
seduccion, la burla y el desprecio son parte de su escala de valores. Sus enganos
lo obligaran a huir de quienes querran tomar venganza, pero “su naturaleza”
lo impulsard a seguir seduciendo y enganando, hasta que la comedia de su
vida comenzari a tenirse con los colores de la tragedia. Un hombre arquetipico
y retratado magistralmente por Tirso de Molina, Moliere, José Zorrilla, entre
otros. Los personajes son:

Don Juan
Catalinon
La Duquesa Isabella
El Rey
La Tia
Tisbea
El Marqués
Inés (una prostituta vieja)
La Mujer
Dona Ana de Ulloa
El Comendador/Fl Convidado de Piedra
Aminta
Belisa

ESCENA 1

(Un baile es el pretexto para que la Duquesa Isabella sea la primera victima
de Don Juan. Al fin y al cabo Isabella se imagina conducir a su prometido, el
Duque Octavio, hacia su aposento en el castillo dEI Rey en cual también vivia
la tia de Don Juan)

Isabella: Duque Octavio, por aqui podras salir mas seguro.
Don Juan: Quiero verte nuevamente duquesa...

Isabella: Ay cielo, ;Quién eres hombre?

Don Juan: Un hombre sin nombre.

Isabella: ;No eres el Duque, mi novio?

Don Juan: No.

Isabella: jAy cielo! jGente del palacio! iGente del palacio!
Don Juan: Dame la mano duquesa...

Isabella: jSuéltame villano! {El Rey, soldados, gente!

1 Texto inspirado en E/ Burlador de Sevilla, obra atribuida a Tirso de Molina. (Adaptado para lectura facilitada por el
Profesor Fabio Luciano).
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ESCENA 2

(Isabella, una muchacha muy discreta se pone de rodillas y llora demasiado
hasta que se le aparece la tia)

La Tia: ;Qué es esto?

Isabella: Estoy muy triste, pobre de mi, pobre del Rey Don Juan: ... (Qué pasa?
¢Qué suele hacer un hombre y una mujer?

La Tia: Entiendo... ;Como la engafiaste?

Don Juan: Fingi ser el duque Octavio.

La Tia: No digas mds. jCalla! {Basta! Perdida soy si el Rey sabe este caso.
Don Juan: No fue nada.

La Tia: jQuiero ayudarte!

Don Juan: Luego me iré.

La Tia: Vayas para dénde vivas encubierto. Es mejor que te escondas...

Don Juan: Adios, Tia...

ESCENA 3
(Isabella le dice al Rey que el culpable de su deshonra ha sido el Duque
Octavio, su prometido, que le trata como un hombre sin escripulos)

El Rey: ;Qué te ha pasado Isabella?

Isabella: No lo sé...

La Tia: Cuéntanos que te ha pasado Isabella...

El Rey: Maldito Duque Octavio...

Isabella: No me van a creer... Ha sido el Duque... El me ha jurado casamiento...
El Rey: Maldito, me pagara por el engafio que te ha cometido.

La Tia: Isabella...

Isabella: Pobre de mi, pobre del Rey... Ay... Perdida estoy... Por tanta deshonra,
prefiero que me maten...

Escena 4
(Tras la burla y huida con la ayuda de la tia, Don Juan y su criado se van
hacia el mar)

Catalinén: Qué pasa, senor? ;Nuevo engano?

Don Juan: La Duquesa, mujer de honra... Ja, ja, ja...
Catalinon: No lo puedo creer... ;La novia del Duque Octavio?
Don Juan: Si.

Catalinén: Ay Dios... ;Y El Rey?

Don Juan: jCallate, Catalinén! Vamonos al mar!

Catalinén: La vida le reserva otras sorpresas...

Don Juan: jCallate Catalinon!

Escena 5

(En la playa de Tarragona una muchacha muy guapa se pone muy triste con
todos los hombres del mundo cuando se le aparece un hombre irresistible que
finge estar casi muerto tras ahogarse en el mar)

Tisbea: Ay flores, ay vida... tengo pena de mi...
Don Juan: ;Por qué finges asi?
Tisbea: ;Estas bien?
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Don Juan: Ahora que te veo mejor.
Tisbea: ;Qué me dices hombre?

Don Juan: Que... yo sufro por tu amor...
Tisbea: jEres mentiroso!

Don Juan: ;Qué esperas en esta playa?
Tisbea: Nada.

Don Juan: Te prometo ser tu esposo.
Tisbea: ;Verdad?

(Los dos se van a la cabana de Tisbea, la pescadora. De tanto amor compartido
la cabana de la pescadora se prende fuego)

Don Juan: Si me dieras una cosa...

Tisbea: ;Qué?

Don Juan: Necesito dos caballos... Uno de ellos serd para mi y el otro le darids
a mi criado Catalinon.

Tisbea: Y mi honor... Soy desigual a tu ser.

Don Juan: Si te preocupas por la honra, me voy... Pero... ;Me los daras?
Tisbea: jAlli estan los caballos!

Don Juan: El mayor gusto de un hombre como yo es burlar a una mujer... Mi
amor...

Escena 6
(A continuacion Don Juan y su criado se van a Sevilla donde vive el Marqués,
un amigo de Don Juan. En las calles de Sevilla vive Inés, una prostituta vieja

Don Juan: Hola Marqués, ;Qué tal, hombre?

El Marqués: Me encuentro bien. Mira... jQué bonita!

Inés: Hola muchachos... Yo me miro...

El Marqués: Es tan viejita...

Don Juan: El barrio de Lisboa es tan tradicional y sus mujeres también...
Inés: ;Yo?... Quiero que me digan squé desean, senores?

El Marqués: De ti, nada. ;Qué te parece, Juan?

Don Juan: El cementerio te espera... Tan pronto serds una difunta... Ja, ja, ...
El Marqués: Juan... Pobre sefora...

(Los dos se van a casa del Marqués)

Don Juan: (Golpean la ventana...) Alguien esta en la ventana... i;Marqués?!
Dé¢jalo. ..

La Mujer: Mire senor...

Don Juan: Una mujer... ;Qué quieres de mi?

La Mujer: Me han pedido que le entregara esta carta...

Don Juan: Te han pedido... ;Quién te ha pedido?

La Mujer: No le puedo decir a usted, pero... Estoy segura que usted sabe...
Don Juan: Tal vez lo sepa, alguna victima nueva....
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El Marqués: ;Qué te pasa hombre?

Don Juan: No me pasa nada. Qué sé yo... Una mujer muy extrana te espera
después de las doce de la noche. ;Serd Inés, la vieja? Ja, ja, ja....

El Marqués: ;Sera Dona Ana? Callate, Don Juan, debe ser la hija del Comendador...
Don Juan: Ay.... No la quiero, no te preocupes... La vida me reserva otras
aventuras... Ja, ja, ja...

Escena 7

(Por la noche Don Juan va a casa de Dona Ana y tras encubrirse por una capa
oscura, intenta robar el corazéon de la doncella que era la hija del Comendador
de Calatrava)

Don Juan: He sufrido por tu amor... La luna iluminard nuestros corazones...
Ana: Marqués... s;Hombre, por qué no me miras?

Don Juan: Porque el amor es ciego... Debo decirte que el amor es como el
viento, no lo vemos, sino lo sentimos, déjame ser tu esposo...

Ana: Hombre... Vendrd mi padre, es mejor que te calles ...

Don Juan: Yo te quiero callar, déjame ser tu esposo...

Ana: Déjame verte... No te conozco, ¢de donde eres?

Don Juan: Soy de Sevilla. Me dicen Don Juan, el burlador de Sevilla y ahora...
seré tu esposo.

Ana: jPerdida soy! Pobre de mi... ;Qué quieres de mi?

Don Juan: De ti, tal vez tu amor...

Ana: Perdida soy... Mi padre va a saberlo... No... Ya viene mi padre...

El Comendador (el Padre): jCobarde! ;Qué quieres de mi hija?

Don Juan: En este momento... Casarme.

El Comendador (el padre): jCallate, villano!

Don Juan: Yo te callaré... jCobarde! Te pondras tranquilo en tu sepultura...

Escena 8

(Aminta, una campesina de Dos Hermanas, se casa con Batricio. Después del
casamiento, la esposa charla con una amiga que se llama Belisa. Esta que mira
a un muchacho que le parece ser estupendo...)

Belisa: Mira Aminta, yo veo un muchacho muy guapo...

Aminta: Belisa, es mejor que te calles... Mira que eso es pecado! Ya me he
casado con mi Batricio...

Belisa: jAminta! jMe sales una tonta perdida!
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Aminta: ;Y eso?

Belisa: Ay Aminta... Si fuera t(, yo me meteria en aquella habitacién y... seguro
que lo esperaria...

Aminta: Belisa, jqué inquietud! Quiero que te calles, ay... pobre Batricio...
Qué triste seria...

Belisa: Ya lo sé... Batricio es un pobre campesino, es feo, y... Ni hermosura
la naturaleza le dio...jQué lastima!

Aminta: Querida Belisa... Jamas le amaria a Don Juan... Le quiero muchisimo
a mi Batricio... jYa basta!

Belisa: ;Batricio...? jDios no tiene ni idea de lo tonta que eres!

(A continuacion, Aminta va a buscar flores en el bosque para su luna de miel
mientras escucha una voz...)

Don Juan: Aminta... Aminta... Aminta...

Aminta: ;Quién llama a Aminta? ;Es mi Batricio? ;Es mi esposo? Yo te quiero...
Don Juan: jNo soy tu Batricio!

Aminta: Yo no te quiero! Tengo miedo... jQué mala suerte!

Don Juan: Antes me querias tanto y ahora, ;Por qué no me quieres mas?
Aminta: Ha sido broma... Yo sé la verdad... ;Eres td, Batricio? Qué bonito...
eres como la flor... Ay ya siento el olor que viene hacia mi corazon...

Don Juan: jDespierta! Tonta perdida! Este hombre no te va a querer, tu Batricio
no entiende las cosas del amor...

Aminta: Ay Dios... ;Qué me dices? ;Conoces a Batricio?

Don Juan: jPor supuesto! Estoy seguro de que Batricio te olvida siempre... Te
odia... Jamds te amard como yo te amo... Mi amor... Te voy a besar...
Aminta: jEspera, muchacho! ;TG me quieres de verdad?

Don Juan: Yo te quiero... Y ahora te voy a besar...

Aminta: Y yo... No... jQuiero que salgas de aqui, pues vendra mi esposo!
Don Juan: Yo lo soy.

Aminta: ;Desde cuando?

Don Juan: Desde ahora.

Aminta: ;Quién nos caso?

Don Juan: Tus ojos.

Aminta: ;Con qué poder?

Don Juan: Con la vista.

Aminta: jQué gran mentira!

Don Juan: {Tonta! jVas a pagar por eso!

Escena 9
(Don Juan y su criado van a una capilla, alli encuentran la estatua del
Comendador)

Catalin6n: jSefior!

Don Juan: jCallate, Catalindn! Mira... ;Esta no es la estatua del Comendador,
el padre muerto de Dona Ana?

Catalinén: Si. ;Y eso?

Don Juan: Ja, ja, ja... Te invito a cenar conmigo, jqué te parece, Comendador
difunto?
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(En este momento una voz sale detrds de la estatua del Comendador)

El Comendador: Me parece genial... Pero, yo también te invito a cenar conmigo
a las 11, en la capilla. ;Vendras?

Don Juan: jFabuloso! Te prometo estar en la capilla a las once en punto.
Catalinon: jQué tonteria...! Una charla con el Comendador difunto... jEs posible
que mi patrén haya perdido la razon!

Don Juan: jCallate, Catalinon! jTonto perdido!

Escena 10

El Comendador: ;Qué tal, buen hombre?

Don Juan: Estoy tranquilo...

El Comendador: Come lo que quieras... {Zambullate, hombre!
Don Juan: Por supuesto... jPues de la danza sale la panza!

El Comendador: La vida te reserva otras sorpresas...

Don Juan: ;Qué me dices?

Catalinon: (temblando...) Que la vida le reserva otras sorpresas...
El Comendador: Es la hora...

Don Juan: ;Qué hora es?

El Comendador: Adi6s Juan, adi6s a los engafos de la vida...

(El Comendador difunto lo mata y ahora solo se ve el carbén de lo que era
apariencia de vida...)

Las Bodas

http://www.sites.google.com/site/invitacionesoriginales.
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Con la muerte de Don Juan el orden
social se restablece.

Isabella se casa con Duque Octavio que la perdona. Ana y el Marqués de
la Mota también se casan. Aminta prefiere su Batricio y Tisbea se queda
sola, pues como Don Juan, ella también era una gran burladora.

(Adaptado para lectura facilitada por Fabio Luciano).

Leer, interpretar y tematizar

1. Don Juan es un personaje estupendo pero un hombre detestable por
sus actitudes con relacion a las mujeres, v de ese modo, lleno de encanto y
enormemente inteligente.

¢Por qué Don Juan es un personaje estupendo pero un hombre detestable?

() Porque él esta lleno de buenas intenciones con las mujeres y siempre
cumple la promesa del matrimonio.

() Porque no soporta a los difuntos y siempre les invita a cenar por la
noche

() Porque él pasa por el prometido de las mujeres y ellas siempre se
casan con él.

() Porque él siempre pasa por el prometido de las mujeres, las deja
perdidas de amor, las engana y se escapa de ellas riéndose.

2. En la dramatizacién basada en El Burlador de Sevilla, identifica
(respectivamente) a los ambientes, en los cudles, Don Juan les engafia a las
mujeres.

) En el campo, en una playa, en la ciudad y en un palacio.
) En una playa, en el palacio, en el campo y en la ciudad.
) En un palacio, en el campo, en una playa y en la ciudad.
) En una playa, en la ciudad, en el palacio y en el campo.
) En un palacio, en una playa, en la ciudad y en el campo.

I Y Y YY)

3. ;Quiénes son las victimas de Don Juan y cudles son sus papeles sociales?

() Laura (la duquesa), Beatriz (la pescadora), Ana (la hija del comendador)
y Aminta (la campesina).

() Isabella (Ia duquesa), Tisbea (la pescadora), Ana (la hija del comendador)
y Aminta (la campesina).

() Isabella (Ia duquesa), Laura (Ia pescadora), Ana (la hija del comendador)
y Aminta (Ia campesina).

() Laura (Ia duquesa), Aminta (la pescadora), Ana (la hija del comendador)
y Isabella (la campesina).

() Ana (la duquesa), Aminta (la pescadora), Laura (la hija del comendador)
y Isabella (la campesina).
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4. A continuacion, lee el didlogo entre La Tia y Don Juan en la dramatizacion.

“La Tia: Entiendo... ;Cémo la enganaste? Don Juan: Fingi ser el duque
Octavio. La Tia: No digas mads. jCalla! jBasta! Perdida soy si el Rey sabe este
caso. Don Juan: No fue nada.”

(Don Juan: se puede amar sin creer en el amor?, lectura facilitada)

Reflexiona
¢Por qué La Tia es tan dura con Juan? Marca la frase que indique que La
Tia también podra ser penalizada por lo que le sucedi6 a la duquesa Isabella.

() ¢Como la enganaste?
() No digas mas.

() jCallaljBastal!
(

) Perdida soy si el Rey sabe este caso.

iQuién es Catalinon?;Cudl es el significado de la expresion “... La vida le
reserva otras sorpresas...” y su relacion con lo que le sucedera a Don Juan al
final de la dramatizacion.

Leer, reconocer y dramatizar

1. En grupos, dramatiza la escena de Aminta y Belisa :

“Belisa: Mira Aminta, yo veo un muchacho muy guapo... Aminta: Belisa,
es mejor que te calles... jMira que eso es pecado! Ya me he casado con mi
Batricio... Belisa: jAminta! jMe sales una tonta perdida! Aminta: ;Y eso? Belisa:
Ay Aminta... Si yo fuera td, me meteria en aquella habitacion y... seguro que
lo esperaria... Aminta: Belisa, jqué inquietud! Quiero que te calles, ay... pobre
Batricio... Qué triste lo seria...”

(lectura facilitada)

2. Tradicionalmente, en la gramatica de la lengua espafola, se considera que
existe una determinada clase de oraciones subordinadas que expresan una
condicion...

a) Identifica una de ellas en el fragmento del ejercicio anterior.
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4. Busca en el texto los verbos que estin conjugados en el presente e imperfecto
de subjuntivo y comenta el efecto temporal (presente, pasado o futuro) que
dan al didlogo.

5. Observa los usos de algunos operadores discursivos en el texto y después
haz lo que se te pide:

La leyenda de San Valentin

J G
¢Qué tiene €l que ver con el amor? A pesar de que se ha convertido en

uno de los dias mds representativos del consumismo por el consumismo,

alentado por las campanas publicitarias de los grandes almacenes, la celebracion

del Dia de los Enamorados nacié con un sentido puramente romantico, para

celebrar el amor.

Existen diversas teorias sobre cudl es el origen de esta costumbre, aunque
todas ellas se remontan a la época de la Roma clasica. El 14 de febrero fue
fijado como dia de fiesta del calendario catdlico romano, para recordar a dos
santos cristianos. Uno de ellos, San Valentin, murié martirizado bajo el Imperio
Romano en el siglo III. El emperador romano Claudio II habia prohibido celebrar
bodas porque crefa que, cuando se casaban, los jévenes perdian interés por ir
a la milicia y no eran soldados tan eficientes como los solteros. Sin embargo,
desobedeciendo el decreto imperial, el obispo Valentin siguio casando en secreto
a las parejas que asi lo querian, lo que le costaria la vida. La fecha del 14 de
febrero también esta ligada a otros acontecimientos relacionados con el amor.

Cuatro siglos antes de que naciera Jesucristo, los romanos celebraban
este dia las llamadas Lupercales o dia de la fertilidad en honor a Luperco,
dios bucdlico que mataba a los lobos y protegia a las ovejas. Durante este
dia, los sacerdotes salian a las calles y golpeaban a las mujeres con correas de
cuero para que se volvieran mds fértiles y propensas al amor. Esta tradicion
fue condenada cuando llegé el cristianismo y abolida definitivamente por el
papa Gelasio I. Pero ademds, este dia de febrero estd también relacionado con
los ciclos de la propia naturaleza. Por estas fechas, se inicia el apareamiento
de los pajaros y, por eso, era costumbre entre los romanos que cada joven
sacase de una caja el nombre de una muchacha que seria su novia durante
las celebraciones. Segiin un estudio realizado por la Fundacién Ciudadano, el
85% de los espafoles que compran un regalo a su pareja para celebrar el Dia
de los Enamorados son hombres. El mismo estudio revela que el regalo por
excelencia de este dia son las flores, cuya venta se suele incrementar entre
un 1.500% y un 2.000%, lo que a su vez arrastra un aumento espectacular de

los precios, de hasta un 75%. Las flores mas solicitadas son las rosas rojas, los




De un género a otro: la didactica de la transformacién

S

claveles rojos y las orquideas.
También son bastante solicitados otros objetos, como perfumes, dulces,
joyas y lenceria. Ademads, aumentan las reservas en los restaurantes, un dato
que se hace especialmente evidente cuando el Dia de los Enamorados coincide
con un dia laborable.
Quizas no tarde en llegar a nuestro pais una costumbre que se ha
generalizado desde hace algunos afios en Estados Unidos: mandar “valentines”.
Se trata de unas tarjetas postales con mensajes carifiosos que se envian no sélo
a la persona amada, sino también a familiares, amigos y conocidos.

,

(http://www.abc.es/informacion/sanvalentin/datos_03.htm)

a) ¢Qué opinas sobre el texto anterior? Intenta organizar tus opiniones sobre

el texto con las orientaciones que te damos. Después compdrtelas en pleno:
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Opiniones | Opinio- Mostrar Mostrar | Mostrar
Afirmati- | nes Nega- | CLARIFI- | APRO- duda escepti- | rechazo
vas tivas CAR BAR cismo
lo que
creo dudo quiero sin si... es No lo no, qué
que... que... decir es | duda prob- creo... va...
que... able...
me parece | no es lo que
que... probable | pasa es si, no estoy
que... que... claro muy se-
guro de
si, puede | eso... no de
ser. . ninguna
manera.
me da la por
impresion | O €stoy no, no, su-
de que... S€guro lo que | puesto no, en
tal vez... que... queria desde abso-
decir no luego luto...
es eso...

b) Tras escuchar a tus companeros, enumera las opiniones que te parezcan
mas interesantes.
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6. En corro y tras la organizacion de las ideas a través de un operador discursivo,
da tu opinién y busca contraponer razones (ahora bien, pero, bueno, sin
embargo) o aludir al tema del amor que ha sido propuesto en la dramatizacion
(en cuanto a..., con respecto a..., sobre...).

Leer, imaginar y construir

1. Discute con tus compafieros si tienen conciencia de lo que significa un
hombre sin escripulos.

2. Fijate en los personajes femeninos en la dramatizacion: Duquesa Isabella —
Tisbea — Inés — Dofia Ana — Aminta — Belisa y haz lo que se te pide:

a) ;Conoces a mujeres como ellas?
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b) ;Qué papel social cumplian esas mujeres en la sociedad de la época?

o) Intenta relacionarlas con el papel social que tienen las mujeres hoy en dia
en la sociedad que vives y en otra que conozcas.

3. En grupos, analiza si la sociedad en la que vivimos respeta y valora las
individualidades de las personas o tiende a masificarlas. Justifica tu opinién.

4. Con tu grupo, te proponemos la elaboraciéon de un programa televisivo en
el que se discuta el siguiente tema:

¢Entre el libertinaje y el escindalo hay espacio para el amor?

Un reto: En el programa de la tele, los entrevistados tendrian las caracteristicas
personales de los personajes de la dramatizacion.

Te damos algunas orientaciones sobre el uso del lenguaje en un programa de
la tele. Se puede decir que el didlogo es una conversacion entre dos o mas
personas que intercambian informacion, comunican pensamientos sentimientos
y deseos.
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En el dialogo oral, las personas son los interlocutores o hablantes. Intervienen
los gestos, la entonacion y la actitud. Generalmente, es espontaneo y se utilizan
frases cortas y simples. Suele haber errores y enunciados sin terminar.

v CARACTERISTICA DEL DIALOGO ORAL: Respetar al
que habla, hablar en tono adecuado, no hablar todos a la vez,
saber escuchar antes de responder, pensar en lo que dicen los

demads y razonar sobre sus opiniones.

v CARACTERISTICA DEL DIALOGO ESCRITO: Se utiliza
mucho en el cuento y la novela para dar vivacidad y auten-
ticidad a la historia, es la forma caracteristica del teatro, es
mucho menos expresivo y espontineo que el oral. Tiene me-
nos errores que el oral porque da tiempo al pensamiento y a

la correccion.

5. En grupo, decide qué dramatizacién es la mas creativa y creible y haz una
puesta en comun con los demas grupos de la clase.
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Capitulo 2 Amor con amor se paga

Leer, interpretar y tematizar

2. A continuacién vas a ler algunas partes de la obra original.

1. En este capitulo vas a conocer el amor sublime. Lee el texto:
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http://madriddailypassion.files.wordpress.com/2009/11/don-juan-tenorio.jpg

El protagonista de esta obra es Don Juan Tenorio. Se le pueden atribuir las
cualidades de romintico y lleno de emociones, pero también de mujeriego.
Sin embargo, a lo largo de la obra, sufre una gran evolucion, pues al final de
la obra muere por amor, que le profesa a Dona Inés y fallece a sus pies. Dofa
Inés es la unica que ha conseguido el respeto y admiracion del protagonista.
En la obra no se le describe explicitamente, pero se puede deducir que es
un hombre atractivo, valiente, encantador, interesante, apasionado, expresivo,
impulsivo, enamoradizo, con un sutil poder de persuasion, pero también picaro
y bribon. Hace que cada mujer a la que desea conquistar se sienta como una
diosa. Después tras conseguirla la abandona para conquistar a otra.
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PRIMERA PARTE
ACTO PRIMERO. ESCENA XII

DON JUAN: La apuesta fue...
DON LUIS: Porque un dia
dije que en Espafia entera
no habria nadie que hiciera
lo que hiciera Luis Mejia.
DON JUAN: Y siendo contradictorio
al vuestro mi parecer (1,
yo os dije: «Nadie ha de hacer
lo que hard don Juan Tenorio»
(No es asi?
DON LUIS: Sin duda alguna,
y vinimos a apostar
quién de ambos sabria obrar (2)
peor, con mejor fortuna,
en el término de un afio;
juntandonos aqui hoy
a probarlo.
DON JUAN: Y aquf estoy.
DON LUIS: Contad.
DON JUAN: Veintitrés.
DON LUIS: Son los muertos. A ver
V0.
iPor la cruz de San Andrés!
Aqui sumo treinta y dos.
DON JUAN: Nueve os llevo ).
DON LUIS: Me vencéis.
Pasemos a las conquistas ().
DON JUAN: Sumo aqui cincuenta y
seis.
DON LUIS: Y yo sumo en vuestras
listas setenta y dos.
DON JUAN: Pues perdéis.
DON LUIS: {Es increible, don Juan!
DON JUAN: Desde una princesa real
ala hija de un pescador,
ha recorrido mi amor
toda la escala social.
(Tenéis algo que tachar?
DON LUIS: Solo una os falta, en jus-
ticia.
DON JUAN: ;Me la podéis sefialar?
DON LUIS: Si, por cierto; una novi-
cia (5 que esté por profesar.

DON JUAN: jBah! Pues yo os com-
placeré doblemente, porque os digo
que a la novicia uniré
la dama de algtin amigo
que para casarse esté.

DON LUIS: {Por Dios que sois hom-
bre extrano!

(Cuéntos dias empledis
en cada mujer que amais?

DON JUAN: Partid los dias del afio
entre Jos que ahi encontréis.
Uno para enamorarlas,
ofro para conseguirlas,
otro para abandonarlas,
dos para sustituirlas
y una hora para olvidarlas.
Pero la verdad a hablaros,
pedir mas no se me antoja,
porque pues vais a casaros,
mafana pienso quitaros
A dofia Ana de Pantoja.

Al final de la obra don Juan visita el
cementerio en el que estdn enterra-
dos muchos de los personajes de la
primera parte. Ante las tumbas
aparecen dofia Inés y el Comen-

ador. Dofia Inés explica que ha
dado su alma a Dios a cambio de
poder llevérselo con ella al cielo, y
el Comendador se lo quiere llevar
al infierno.

SEGUNDA PARTE.
ACTO TERCERO. ESCENA II,
DON JUAN, LA ESTATUA
DE DON GONZALO
y LAS SOMBRAS

ESTATUA: (...) Ahora, don Juan,
pues desperdicias también
el momento que te dan,
conmigo al infierno ven.

DON JUAN: jAparta piedra fingida!
Suelta, suéltame esa mano,
que atin queda el dltimo grano
en el reloj de mi vida.
Suéltala que si es verdad
que un punto de contricién ()
da a un alma la salvacion
de toda una eternidad,
yo, Santo Dios, creo en ti;
si es mi maldad inaudita (7,
tu piedad es infinita...
iSetior ten piedad de mi!
ESTATUA: (Don Juan se hinca ) de
rodillas, tendiendo al cielo la
mano que le deja libre la estatua.
Las sombras esqueletos, etc., vana
abalanzarse () sobre él, en cuyo
momento se abre la tumba de
dofia Inés y aparece ésta. Dofia
Inés toma la mano que don Juan
tiende (10) al cielo). Ya es tarde.

ESCENA ULTIMA

DONA INES, DON JUAN y
LOS ANGELES

DON JUAN: {Clemente Dios, gloria
ati!
Mafiana a los sevillanos
aterrard el creer que a manos
de mis victimas cai.
Mas es justo; quede aqui
el universo notorio
que pues me abre el purgatorio (i)
un punto de penitencia,
es el Dios de la clemencia
el Dios de DON JUAN TENORIO.

(Cae don Juan a los pies de dofia
Inés, y mueren ambos. De sus bocas
salen sus almas representadas en
dos brillantes en llamas, que se pier-
den en el espacio al son de la msi-
ca. Cae el telon.)

Material extraido de: BARROS LORENZO, R. y otros. Curso de Literatura — Espafiol Lengua
Extranjera. Edelsa Grupo Didascalia, S.A. Madrid: 2006.
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3. Pon atencion al ambiente y responde a las preguntas que siguen:

“Hay musica por las calles. Gentes de Flandes, de Italia, vestidas con sus ricos
sombreros y sus trajes de muchos colores rien y cantan. Todas llevan antifaces
y las caras pintadas...” “ ---jComo gritan esos villanos! ;Es que no van a callarse
nunca? Perojvan a pagar cara la fiesta! Todavia no saben quién ha llegado hoy
a Sevilla.” ( Don Juan Tenorio, p. 5y 6 )%

a) ;Qué fiesta es esta?

b) Por qué Don Juan y don Luis se relinen en una taberna después de un ano
sin verse?

¢) En la misma taberna estan disfrazados dos hombres que vigilan el
comportamiento de Don Juan. ;Quiénes son estas personas?

e) /Quién es la “prometida” de quién?
Dona Ana de Pantoja — Dofia Inés — Luis Mejia — Don Juan Tenorio

2 ZORRILLA, José. Don Juan Tenorio. Adapt. Rosana Acquaroni Mufioz. Coleccion Leer en Espafiol. Madrid: UNIGRAF
— Universidad de Salamanca y Santillana, 1992.
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4. El concepto de arquetipo sirve para un analisis literario del texto. A
continuacion, veras los arquetipos mezclados de los personajes. Rescribe cada
arquetipo de acuerdo con la funcion social del personaje que se menciona. Los
personajes forman parte de la version de Tirso de Molina y de la de José Zorrilla.

A. Falsa, discreta, hacia de todo para mantener su honra.

B. Pescadora vanidosa.

C. Hija protegida que no le apetecia tener que cumplir el deseo de su
padre. Discreta.

D. Para ella, el dinero compra el amor. Hacia de todo para ser rica, incluso
cambiar el esposo en el dia del casamiento.

E. Hija protegida responsable por la redencion de Don Juan Tenorio en la
obra de José Zorrilla, version romantica.

- Leer, reconocer y debatir
1. Teniendo en cuenta las lecturas anteriores, a cudl de las mujeres de Don Juan
se referiria el tema central del poema de Vinicius de Morais, poeta brasilerio:

SONETO DE LA FIDELIDAD

En todo, con mi amor estaré atento
Antes y con tal celo y siempre y tanto
Que aun estando en frente de un mayor encanto
Mas se encante de ¢él, mi pensamiento
Quiero vivirlo en cada vano momento
Y en su honor he de explayar mi canto
Y reir mi risa y derramar mi llanto
Por su pesar o su contentamiento
Y asi cuando mas tarde me busque
No lo sé, la muerte, angustia de quien vive
No lo sé, la soledad, fin de quien ama
Pueda yo decir de mi amor (aquel que tuve)
Que no sea inmortal puesto que es llama
Pero que sea infinito mientras dure.
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) Tisbea, de Tirso de Molina.
) Doiia Ana, de Tirso de Molina.
) Inés, de Tirso de Molina.

) Inés, de José Zorrilla.

O Eol Kol Aol B
~N|I~N|~|~|~

) Brigida, de José Zorrilla.

2. En grupos de tres. Para debatir:

a) De los textos leidos, ;de dénde se puede extraer la idea de “amor con amor
se paga’?

b) ¢Como hacer una articulacion entre el trabajo hecho hasta el momento
(lecturas y produccion de textos) con la elaboracion de un trabajo final de
presentacion de grupo?

Leer, imaginar y construir

1. Lee el texto: “...Nuestros padres decidieron nuestra suerte. Vos vais a ser mi
mujer y yo vuestro marido. Yo, creedme, vivo feliz desde ese dia, esperando
la hora de estar para siempre a vuestro lado. El tiempo y vuestro silencio no
pueden apagar mi sed de amor. Vos sois el fuego que mueve mi corazon, el
sol de mis dias, la rosa de mi amor. Inés, alma de mi vida, oscura joya del mar,
péjaro timido robado al cielo. Quiero creer que vos también estdis tristes sin
mi. Acordaos de don Juan, que os espera todavia. Acordaos de este hombre
que llora dia y noche, al pie de vuestra ventana. Acordaos de Don Juan que
vive solo por vos, vida mia, y que solo tiene ojos para Inés.”

(Don Juan Tenorio, José Zorrilla, p. 43)°

3 ZORRILLA, José. Don Juan Tenorio. Adapt. Rosana Acquaroni Mufioz. Coleccién Leer en Espafiol. Madrid: UNIGRAF
— Universidad de Salamanca y Santillana, 1992.
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a) 4Qué efecto tiene sobre Dofia Inés la carta de Don Juan? Elabora un poema
sobre la carta de Dona Inés tras poner atencion a su mensaje.

2. Observa los lienzos y haz lo que se te pide:

VERMEER
Joven mujer con jarra de agua junto a la Tosé RIBERA
verana (1664-65) La mujer barbuda (1631)

b) Elabora un relato en el que las dos mujeres dialogan. Imaginate que una
de las mujeres seria Dona Ana de El Burlador de Sevilla y la otra Dona Inés
de José Zorrilla.
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3. Elabora una critica sobre el tema del amor, con base en el contexto de Don
Juan y el papel de la mujer.






UNIDAD 5
ARGUMENTANDO

San Manuel Bueno, martir

Miguel de Unamuno

Capitulo 1: El origen y la escritura
Capitulo 2: El sueho y la escritura
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Capitulo 1: El origen y la escritura

Leer, interpretar y tematizar

1. ¢Por qué escribimos? ;para qué contamos historias hiladas con nuestras

vidas? Lee el primer fragmento de la novela San Manuel Bueno, mdrtir, de
Miguel de Unamuno.

Si sélo en esta vida esperamos

en Cristo, somos los mas miserables

de los hombres todos.

(SAN PABLO, | Corintios XV, 19)

\

Ahora que el obispo de la di6cesis de Renada, a la que pertenece esta mi
querida aldea de Valverde de Lucerna, anda, a lo que se dice, promoviendo
el proceso para la beatificacion de nuestro Don Manuel, o, mejor, san Manuel
Bueno, que fue en esta parroco, quiero dejar aqui consignado, a modo de
confesion y sélo Dios sabe, que no yo, con qué destino, todo lo que sé y
recuerdo de aquel varén matriarcal que llend toda la mas entrafada vida de
mi alma, que fue mi verdadero padre espiritual, el padre de mi espiritu, del
mio, el de Angela Carballino.

Al otro, a mi padre carnal y temporal, apenas si le conoci, pues se me
murié siendo yo muy nifia. Sé que habia llegado de forastero a nuestra
Valverde de Lucerna, que aqui arraigd al casarse aqui con mi madre. Trajo
consigo unos cuantos libros, el Quijote, obras de teatro clasico, algunas
novelas, historias, el Bertoldo, todo revuelto, y de esos libros, los Gnicos casi
que habia en toda la aldea, devoré yo ensuenos siendo nifia. Mi buena madre
apenas si me contaba hechos o dichos de mi padre. Los de Don Manuel,
a quien, como todo el mundo, adoraba, de quien estaba enamorada -claro
que castisimamente-, le habian borrado el recuerdo de los de su marido. A
quien encomendaba a Dios, y fervorosamente, cada dia al rezar el rosario.

De nuestro Don Manuel me acuerdo como si fuese de cosa de ayer, siendo
yo nifia, a mis diez anos, antes de que me llevaran al Colegio de Religiosas
de la ciudad catedralicia de Renada. Tendria él, nuestro santo, entonces unos
treinta y siete anos. Era alto, delgado, erguido, llevaba la cabeza como nuestra
Penia del Buitre lleva su cresta y habia en sus ojos toda la hondura azul de
nuestro lago. Se llevaba las miradas de todos, y tras ellas, los corazones, y €l
al mirarnos parecia, traspasando la carne como un cristal, mirarnos al corazon.
Todos le queriamos, pero sobre todo los ninos.

iQué cosas nos decial Eran cosas, no palabras. Empezaba el pueblo a

olerle la santidad; se sentia lleno y embriagado de su aroma. (...)
N\ r

http://www.ciudadseva.com/textos/novela/sanmanu.htm
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2. El primer fragmento de la novela de Unamuno ya nos aporta las razones
por las cuales la narradora escribe la historia que se propone. Pon verdadero
y falso a las siguientes afirmaciones.

a) Angela Carballino decide dejar el testimonio de la vida de don Manuel
para que ¢l no sea beatificado. ( )

b) El obispo obliga a la narradora a escribir un testimonio a fin de que
nadie pueda dudar de la santidad de don Manuel. ( )

©) Angela quiere dejar su testimonio antes de que la historia escrita
por la Iglesia sobre don Manuel borre sus recuerdos. ( )

d) Probablemente Angela quiere decir lo que sabe de don Manuel antes
de que la historia que se escribira de la vida del parroco anule la version de
Angela Carballino sobre su santidad. ( )

3. ;Qué personajes aparecen en esta introduccion?

4. Para presentar al protagonista de su historia, Angela Carballino cuenta
un poco de su infancia, las circunstancias en las que conoce a don Manuel.
Trata de identificar estas circunstancias complementando los apartados.

a) Donde conoce a San Manuel:
b) Cuando lo conoce:
¢) Cémo lo conoce:
d) Qué siente por ¢él, como lo ve y lo considera:

5. Cada parrafo del fragmento se concentra en un pequefo tema. Vamos a
resumir el tema de cada uno en pocas palabras.

Primer parrafo: Segundo parrafo: Tercer parrafo:

6. Al contar la historia de la beatificacion de don Manuel, jcon qué otra historia
Angela la contrasta?

7. Por otro lado, Angela dice que tiene dos origenes o paternidades, su padre
carnal y su padre espiritual. Si hacemos una analogia, ;crees que Angela seria
la madre carnal o espiritual de la historia de la beatificaciéon de don Manuel?

8. ;Crees que nuestras historias como personas pueden tener varios origenes
segun el punto de vista desde el que las miramos y concebimos?
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Leer, reconocer y describir

1. Extrae del texto anterior las palabras o fragmentos que describen a

El padre carnal de Angela Don Manuel

2. Hay otras palabras que van organizando el punto de vista de la
narradora. Lee esas frases y subraya las expresiones que establecen relaciones
entre las partes del texto.

Ahora que el obispo de la didcesis de Renada

a modo de confesion y ...

a mi padre carnal y temporal, apenas si le conoci

pues se me muri6é siendo yo muy nifa

cada dia al rezar el rosario

De nuestro Don Manuel me acuerdo como si fuese de cosa de ayer.
Tendria €l, nuestro santo, entonces unos treinta y siete anos
Entonces fue cuando mi hermano Lazaro

A que se completara fuera de la aldea mi educacion

y esto aunque a €l, a Lazaro, no le hiciesen mucha gracia las monjas
pero luego se me atragant6 la pedagogia

3. Vamos a sustituir esas expresiones del ejercicio anterior por otras
similares intentando mantener el sentido de los enunciados. Te damos algunas
opciones:

todos los dias Como en plan de
porque casi no a pesar de que
a fin de que a partir de ese momento
sin embargo con mucha precision en aquella época
ya que

de modo que para que  en actitud de no obstante
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a) Ahora que = el obispo de la di6cesis de Renada.

b) A modo de = confesion y ...

C)/Apenas si = a mi padre carnal y temporal, le
conoci.

d) Pues = se me murié siendo yo muy nifia.

e) Cada dia = al rezar el rosario

f) Como si fuese de cosa de ayer = De nuestro Don Manuel me
acuerdo

g) Entonces = Tendria él, nuestro santo, , unos
treinta y siete anos.

h) Entonces = fue cuando mi hermano Lizaro.
D A que = se completara fuera de la aldea mi educacion.
j) Aunque = y esto a él, a Lazaro, no le hiciesen mucha

gracia las monjas.

k) Pero = luego se me atragantd la pedagogia

4. Lee un fragmento del texto de la génesis de la Biblia.

3. Génesis, 1

J G

1. En el principio, cuando Dios cre6 los cielos y la tierra,
2. todo era confusiéon y no habia nada en la tierra. Las tinieblas cubrian los
abismos mientras el espiritu de Dios aleteaba sobre la superficie de las aguas.

3. Dijo Dios: Haya luz», y hubo luz.

4. Dios vio que la luz era buena, y separ6 la luz de las tinieblas.

5. Dios llam¢ a la luz “Dia” y a las tinieblas “Noche”. Atardecié y amanecio:

fue el dia Primero.

6. Dijo Dios: «Haya una boveda en medio de las aguas, para que separe
unas aguas de las otras.»

7. Hizo Dios entonces como una bdéveda y separé unas aguas de las
otras: las que estaban por encima del firmamento, de las que estaban por
debajo de él. Y asi sucedio.

8. Dios llamoé a esta boveda “Cielo”. Y atardecié y amanecio: fue el dia

Segundo.

9. Dijo Dios: Juntense las aguas de debajo de los cielos en un solo
depdsito, y aparezca el suelo seco.» Y asi fue.

10. Dios llamoé al suelo seco “Tierra” y al depdsito de las aguas “Mares”. Y
vio Dios que esto era bueno.
11. Dijo Dios: Produzca la tierra hortalizas, plantas que den semilla, y

arboles frutales que por toda la tierra den fruto con su semilla dentro, cada
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uno segln su especie» Y asi fue.

12. La tierra produjo hortalizas, plantas que dan semillas y arboles frutales
que dan fruto con su semilla dentro, cada uno segin su especie. Dios vio
que esto era bueno.

13. Y atardecié y amaneci6: fue el dia Tercero.

14. Dijo Dios: «Haya lamparas en el cielo que separen el dia de la noche,
que sirvan para sefalar las fiestas, los dias y los afios,

15. y que brillen en el firmamento para iluminar la tierra» Y asi sucedio.

16. Hizo, pues, Dios dos grandes lamparas: la mas grande para presidir
el dia y la mas chica para presidir la noche, e hizo también las estrellas.

17. Dios las coloco en lo alto de los cielos para iluminar la tierra,
N\ r

http://www.bibliacatolica.com.br/16/1/1.php

5. Hay expresiones en la historia biblica del origen de nuestro mundo
que definen coordenadas de tiempo y espacio. Vamos a ordenar algunas
seglin la secuencia de los actos divinos.

Tiempo Espacio

93

6. ¢Sabes como sigue la historia? ;Nos la podrias contar describiendo?

7. Concluye:

Cuando se quiere describir o hablar de un objeto, persona o sitio,
mostrando como es, usamos la

Si se quiere hablar de una situacion relatando los hechos que pasaron,
usamos la .

Tanto la como la son procesos que
se presentan enlazados en un texto.
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Leer, imaginar y construir

1. Lee el texto siguiente.

La leyenda de Victoria Regia N

En Brasil hay una flor muy, muy bonita que estd sobre el agua. Nace
dentro, la raiz esta en la tierra, pero las hojas y las flores salen a la superficie
de los lagos. Se llama victoria regia.

La leyenda cuenta que Victoria Regia era una princesa india que estaba
enamorada de un guerrero, pero sus padres no querian que se casase con
¢l, sino con otro. Los dos pretendientes lucharon por la mano de la princesa.
Lucharon a muerte. Después de una dura pelea, el pretendiente que no le
gustaba a la princesa mat6 al guerrero indio y reclamé la mano de Victoria
Regia. Pero ella se negd a casarse con €l. Seguia enamorada del guerrero
indio y muy triste. Todas las noches, se quedaba contemplando la luna
durante largo tiempo, pues para los indios la luna es un dios. Le pedia que le
devolviese a su amor. Ella creia que su amor estaba con el dios de la luna.
Un dia estaba mirando la luna cerca de un lago. La noche era muy clara y
el agua del lago estaba muy limpia, por lo que se podia ver perfectamente
en el lago el reflejo de la luna. Victoria Regia creyé que la luna estaba
en el lago, y que en la luna estaba su amor, asi que salt6 al lago para ir en

busca de su enamorado y se quedé para siempre alli.
N\ r
http://cvc.cervantes.es/aula/luna/maria/cuento.htm

2. La leyenda cuenta el origen de la flor Victoria Regia. Vamos a reconstruir
el contexto de su surgimiento completando los datos siguientes sobre la flor:

Qué:
Quién:
Doénde:
Cuando:
Como:
Por qué:
Consecuencias:

3. Seguro que conoces alguna historia de algo que nace o se transforma
que quieres contar. Puede ser una leyenda, un mito o una historia.

Piensa en los elementos de la cuestion anterior y elabora el inicio de la
historia. Hay que pensar por qué vas a contar su origen.
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Leer, trabajar y transformar

1. Lee el poema “El Suefio” de Jorge Luis Borges.

J El Suetio k

Si el suefio fuera (como
dicen) una tregua, un
puro reposo de la mente,

¢por qué, si te despiertan
bruscamente, sientes que te
han robado una fortuna?

¢Por qué es tan triste madrugar?
La hora nos despoja de un don
inconcebible, tan intimo que sdlo
es traducible

en un sopor que
la vigilia dora

de suefios, que bien pueden
ser reflejos truncos de los
tesoros de la sombra,

de un orbe intemporal que
no se nombra

y que el dia deforma en

Sus espejos.

¢Quién seras esta noche
en el oscuro sueno, del
\ otro lado de su muro? r

http://www.poemas-del-alma.com/el-sueno.htm

2. El yo lirico de Borges expresa sus ideas del mundo del suefio mediante
diferentes recursos. Vamos a ver como lo hace. Explica la primera estrofa.

3. Vamos a buscar, en cada estrofa, expresiones que describen la vida de
ensofnacion que se representa en el poema.

Primera estrofa:

Segunda estrofa:

Tercera estrofa:

Cuarta estrofa:
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4. ;Como explicarias las tres Gltimas estrofas? Marca la interpretacion que
te parezca mas correcta.

a) Borges quiere decir que el sueno no se traduce porque cuando estamos
dormidos estamos ausentes.

b) Borges no cree que la vida pueda ser un sueno de la vida de los suefios.

¢) Borges piensa que tenemos un s6lo yo que vive en vigilia, o sea, en
el orbe intemporal.

d) El autor separa sueno y vigilia con un muro intrascendente.

e) Borges defiende que el sueno es un don con el cual entramos en
contacto con un orden sin tiempo ni espacio.

5. Vamos a transformar ese texto en un texto argumentativo. Vas a defender
un origen para los suefos. ;Como nacen los suefios? Piensa en una tesis, o
sea, una idea central que defenderds, oponiéndola a otras. Si quieres,
puedes basarte en lo que te comunica el poema de Borges.
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Capitulo 2 El suefio vy la escritura

Leer, reconocer y tematizar

1. Lee este fragmento de la novela San Manuel Bueno, mdrtir, de Miguel de

Unamuno y piensa.
J \

Y al escribir esto ahora, aqui, en mi vieja casa materna, a mis mas que
cincuenta anos, cuando empiezan a blanquear con mi cabeza mis recuerdos,
estd nevando, nevando sobre el lago, nevando sobre la montafna, nevando
sobre las memorias de mi padre, el forastero; de mi madre, de mi hermano
Lazaro, de mi pueblo, de mi san Manuel, y también sobre la memoria del
pobre Blasillo, de mi san Blasillo, y que €l me ampare desde el cielo. Y esta
nieve borra esquinas y borra sombras, pues hasta de noche la nieve alumbra.
Y yo no sé lo que es verdad y lo que es mentira, ni lo que vi y lo que soné
-o mejor lo que soné y lo que solo vi-, ni lo que supe ni lo que crei. No sé
si estoy traspasando a este papel, tan blanco como la nieve, mi conciencia
que en €l se ha de quedar, quedindome yo sin ella. ;Para qué tenerla ya...?

¢Es que sé algo?, ;es que creo algo? ;Es que esto que estoy aqui contando
ha pasado y ha pasado tal y como lo cuento? ;Es que pueden pasar estas
cosas? jEs que todo esto es mas que un sueno sonado dentro de otro sueno?
¢Seré yo, Angela Carballino, hoy cincuentona, la uUnica persona que en esta
aldea se ve acometida de estos pensamientos extranos para los demds? ;Y
estos, los otros, los que me rodean, creen? ;Qué es

eso de creer? Por lo menos, viven. Y ahora creen en san Manuel Bueno,
martir, que sin esperar inmortalidad les mantuvo en la esperanza de ella.

Parece que el ilustrisimo sefor obispo, el que ha promovido el proceso
de beatificacion de nuestro santo de Valverde de Lucerna, se propone escribir
su vida, una especie de manual del perfecto parroco, y recoge para ello toda
clase de noticias. A mi me las ha pedido con insistencia, ha tenido entrevistas
conmigo, le he dado toda clase de datos, pero me he callado siempre el
secreto tragico de Don Manuel y de mi hermano. Y es curioso que €l no lo
haya sospechado. Y confio en que no llegue a su conocimiento todo lo que
en esta memoria dejo consignado. Les temo a las autoridades de la tierra, a
las autoridades temporales, aunque sean las de la Iglesia.

Pero aqui queda esto, y sea de su suerte lo que fuere.
p

http://www.ciudadseva.com/textos/novela/sanmanu.htm
2. En este fragmento, el penuiltimo de la novela, la narradora duda de
varias cosas. Las dudas de Angela van formando oposiciones en el texto.
Vamos a relacionar una columna con la otra para senalarlas.
a) Verdad ( ) quedar
b) Visto () contar

¢) Saber ( ) sonado
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d) Traspasar ( ) mentira
e) Pasar ( ) creer

3. Angela dice al final que a pesar de haber dado al sefior Obispo toda
clase de datos, se ha callado el secreto de don Manuel. ;De qué secreto se
trata?

5. Piensa cudles podrian ser los destinos de las memorias de Angela. Te
damos algunos y td propones otros de acuerdo con la interpretacion de las
posibles intenciones de Angela.

Que las memorias se difundieran y se contrapusieran a la historia oficial.

Que ella misma pudiera descifrar la verdad de su identidad, originaria de la
mentira de don Manuel.

98
Que el pueblo dejara de seguir viviendo en el sueno de la inmortalidad.

Leer, reconocer y dramatizar

1. Lee este soliloquio extraido de la Jornada II de la obra teatral La vida
es suerio de Calderéon de la Barca.

” SEGISMUNDO: h
Es verdad, pues: reprimamos
esta fiera condicion,

esta furia, esta ambicion,

por si alguna vez sofiamos.

Y si haremos, pues estamos

en mundo tan singular,

que el vivir solo es sofiar;

y la experiencia me ensefia,
que el hombre que vive, suefia
lo que es, hasta despertar.

Suefia el rey que es rey, y vive
con este engano mandando,
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disponiendo y gobernando;
y este aplauso, que recibe
prestado, en el viento escribe
y en cenizas le convierte

la muerte (jdesdicha fuerte!):
ique hay quien intente reinar
viendo que ha de despertar
en el suefio de la muerte!

Suena el rico en su riqueza,
que mas cuidados le ofrece;
suena el pobre que padece

su miseria y su pobreza;

suefia el que a medrar empieza,
suefia el que afana y pretende,
suefa el que agravia y ofende,
y en el mundo, en conclusion,
todos suenan lo que son,
aunque ninguno lo entiende.

Yo suefio que estoy aqui,
destas prisiones cargado;

y sofié que en otro estado
mas lisonjero me vi.

¢Qué es la vida? Un frenesi.
¢Qué es la vida? Una ilusion,
una sombra, una ficcion,

y el mayor bien es pequeno;
que toda la vida es sueno,

y los suefios, suenos son.

FIN DEL SEGUNDO ACTO
A\ r

http://www.ciudadseva.com/textos/teatro/cal deron/vidasue2.htm

2. Segin los versos de Segismundo, todos viven en la ilusion.
Supongamos que no estas totalmente de acuerdo con sus afirmaciones
Para ello, completa estos enunciados.

Aunque suefe el rey que es rey, muere como un limosnero.

a) Suena el rico en su riqueza, pero

b) Si bien suena el pobre que padece,

¢) Suefa el que a medrar empieza, sin embargo

d) Aun cuando suene el que afana y pretende,

e) Por mas que suefie el que agravia y ofende,

f) Y en el mundo, en conclusion, todos suefian lo que son, no obstante
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3. A veces, para expresar contraposicion, para dudar de lo afirmado
por un hablante, usamos el condicional. Sigue el ejemplo y crea otras frases
condicionales con las que dudes de las proposiciones de Segismundo.

Si la vida es suerio, entonces jqué es el suernio?

4. ;Por qué sonamos? jPara qué sonamos y escribimos? A partir de la
temadtica y contexto de cada texto, el de Unamuno y el de Calderon de la
Barca, puedes responder a las preguntas, relacionando las columnas.

para (que) comprender la esencia de la vida
Angela suena ya que no afianzarse de la memoria
Angela escribe con el objeto de (que) recordar y asi revivir
Segismundo suena por

Segismundo habla  porque a fin de (que)
escribir lo que no recuerda
100 su testimonio le vuelva inmortal

quien escribe suefia y quien suefa escribe

Leer, imaginar y construir

El (@) de Salvador Dali

1. Observa la figura e imagina lo que representa.




De un género a otro: la didactica de la transformacién

3. Haz un relato del @ de Salvador Dali. Imagina qué pasa, quién eres/
es, donde estas, cuando ocurre, como sucede, qué causas y consecuencias
producen. Ya sabes que los @ no necesitan ser muy razonables, pues suelen
ser “fantasticos”.

Leer, trabajar y transformar

1. Lee el ultimo fragmento de San Manuel Bueno, mdrtir.
J \\

¢COmMo vino a parar a mis manos este documento, esta memoria de
Angela Carballino? He aqui algo, lector, algo que debo guardar en secreto.
Te la doy tal y como a mi ha llegado, sin mds que corregir pocas, muy pocas
particularidades de redaccion. ;Que se parece mucho a otras cosas que yo
he escrito? Esto nada prueba contra su objetividad, su originalidad. ;Y sé
yo, ademas, si no he creado fuera de mi seres reales y efectivos, de alma
inmortal? sSé yo si aquel Augusto Pérez, el de mi novela Niebla, no tenia
razon al pretender ser mds real, mas objetivo que yo mismo, que creia haberle
inventado? De la realidad de este san Manuel Bueno, martir, tal como me la
ha revelado su discipula e hija espiritual Angela Carballino, de esta realidad
no se me ocurre dudar. Creo en ella mas que creia el mismo santo; creo en
ella mas que creo en mi propia realidad.

Y ahora, antes de cerrar este epilogo, quiero recordarte, lector paciente, el
versillo noveno de la Epistola del olvidado apostol San Judas -jlo que hace un
nombre!-, donde se nos dice como mi celestial patrono, san Miguel Arcangel
-Miguel quiere decir <Quién como Dios?, y arcangel, archimensajero-, disputd
con el diablo -diablo quiere decir acusador, fiscal- por el cuerpo de Moisés y
no tolerd que se lo llevase en juicio de maldicion, sino que le dijo al diablo:
<El Sefior te reprenda>. Y el que quiera entender que entienda.

Quiero también, ya que Angela Carballino mezcl6 a su relato sus propios
sentimientos, ni sé que otra cosa quepa, comentar yo aqui lo que ella dejo
dicho de que si Don Manuel y su discipulo Lizaro hubiesen confesado al
pueblo su estado de creencia, este, el pueblo, no les habria entendido. Ni les
habria creido, afado yo. Habrian creido a sus obras y no a sus palabras, porque
las palabras no sirven para apoyar las obras, sino que las obras se bastan. Y
para un pueblo como el de Valverde de Lucerna no hay mas confesidon que
la conducta. Ni sabe el pueblo qué cosa es fe, ni acaso le importa mucho.

Bien sé que en lo que se cuenta en este relato, si se quiere novelesco -y

la novela es la mas intima historia, la mas verdadera, por lo que no me explico
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que haya quien se indigne de que se llame novela al Evangelio, lo que es
elevarle, en realidad, sobre un cronicon cualquiera-, bien sé que en lo que
se cuenta en este relato no pasa nada; mas espero que sea porque en ello
todo se queda, como se quedan los lagos y las montanas y las santas almas
sencillas asentadas mds alla de la fe y de la desesperacion, que en ellos, en
los lagos y las montanas, fuera de la historia, en divina novela, se cobijaron.

Salamanca, noviembre de 1930.
N\ e

2. En este ultimo fragmento de la novela, aparece el autor como personaje
destinatario de los manuscritos de Angela Carballino, o sea, como un
ser ficticio, sun sueno de Angela? jun sueno del escritor?

3. Vamos a elaborar un ensayo en el que interpretemos de modo
libre vy subjetivo la novela. Te sugerimos pensar, por ejemplo, la relacion
entre origen, sueno y escritura. Pero, ya sabes, tu eres el ensayista y duefo
de tus suefos de escritura...
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«El Sefior te reprenda». Y el que quiera entender que entienda.

Quiero también, ya que Angela Carballino mezcl6 a su relato sus propios
sentimientos, ni sé que otra cosa quepa, comentar yo aqui lo que ella dejo
dicho de que si Don Manuel y su discipulo Lizaro hubiesen confesado al
pueblo su estado de creencia, este, el pueblo, no les habria entendido. Ni les
habria creido, afiado yo. Habrian creido a sus obras y no a sus palabras, porque
las palabras no sirven para apoyar las obras, sino que las obras se bastan. Y
para un pueblo como el de Valverde de Lucerna no hay mas confesiéon que la
conducta. Ni sabe el pueblo qué cosa es fe, ni acaso le importa mucho.

Bien sé que en lo que se cuenta en este relato, si se quiere novelesco -y
la novela es la mas intima historia, la mas verdadera, por lo que no me explico
que haya quien se indigne de que se llame novela al Evangelio, 1o que es
elevarle, en realidad, sobre un cronicon cualquiera-, bien sé que en lo que se
cuenta en este relato no pasa nada; mas espero que sea porque en ello todo
se queda, como se quedan los lagos y las montafias y las santas almas sencillas
asentadas mds alla de la fe y de la desesperacion, que en ellos, en los lagos y
las montanas, fuera de la historia, en divina novela, se cobijaron.

Salamanca, noviembre de 1930.

2\ r

1. En este dltimo fragmento de la novela, aparece el autor como personaje
destinatario de los manuscritos de Angela Carballino, o sea, como un ser
ficticio, ¢qun suefio de Angela? sun suenio del escritor?

2. Vamos a elaborar un ensayo en el que interpretemos de modo libre y
subjetivo la novela. Te sugerimos pensar, por ejemplo, la relaciéon entre
origen, suefio y escritura. Pero, ya sabes, ta eres el ensayista y duefio de
tus suenos de escritura. ..
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Leer, imaginar y construir
El (@) de Salvador Dali

1. Observa la figura e imagina lo que representa. El suefio. Un hombre que
suefia, su cabeza y sentidos (ojos, boca, oidos) sujetos a la Tierra y su
mente en las nubes, etc.

2. En lugar del icono @, ;,qué palabra se puede poner? Suefo.
3. Haz un relato del @ de Dali. Imagina qué pasa, quién eres/es, donde estas,

cuando ocurre, cémo sucede, qué causas y consecuencias producen. Ya sabes
que los @ no necesitan ser muy razonables, pues suelen ser “fantasticos”.

Profesor: actividad libre.

Leer, trabajar y transformar

1. Lee el dltimo fragmento de San Manuel Bueno, Mdrtir.
J \\

+COmo vino a parar a mis manos este documento, esta memoria de Angela
Carballino? He aqui algo, lector, algo que debo guardar en secreto. Te la doy tal
y como a mi ha llegado, sin mas que corregir pocas, muy pocas particularidades
de redaccion. ;Que se parece mucho a otras cosas que yo he escrito? Esto nada
prueba contra su objetividad, su originalidad. ;Y sé yo, ademas, si no he creado
fuera de mi seres reales y efectivos, de alma inmortal? ;S€ yo si aquel Augusto
Pérez, el de mi novela Niebla, no tenia razon al pretender ser mas real, mas
objetivo que yo mismo, que creia haberle inventado? De la realidad de este san
Manuel Bueno, martir, tal como me la ha revelado su discipula e hija espiritual
Angela Carballino, de esta realidad no se me ocurre dudar. Creo en ella mis
que creia el mismo santo; creo en ella mas que creo en mi propia realidad.

Y ahora, antes de cerrar este epilogo, quiero recordarte, lector paciente, el
versillo noveno de la Epistola del olvidado apoéstol San Judas jlo que hace un
nombre!l-, donde se nos dice como mi celestial patrono, san Miguel Arcingel
-Miguel quiere decir «Quién como Dios?, y arcangel, archimensajero-, disputo
con el diablo -diablo quiere decir acusador, fiscal-por el cuerpo de Moisés y

no toleré que se lo llevase en juicio de maldicion, sino que le dijo al diablo:
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Aungque suerie el rey que es rey, muere como un limosnero.

a) Suena el rico en su riqueza, pero

b) Si bien suena el pobre que padece,

©) Suena el que a medrar empieza, sin embargo

d) Aun cuando suene el que afana y pretende,

e) Por mas que suefe el que agravia y ofende,

£) Y en el mundo, en conclusion, todos suefian lo que son, no obstante

3. A veces, para expresar contraposicion, para dudar de lo afirmado por
un hablante, usamos el condicional. Sigue el ejemplo y crea otras frases
condicionales con las que dudes de las proposiciones de Segismundo.

Si la vida es suerio, entonces ;qué es el sueno?

4. sPor qué sonamos? ;Para qué soniamos y escribimos? A partir de la tematica
é q c q y p
y contexto de cada texto, el de Unamuno y el de Calderén de la Barca, puedes
responder a las preguntas, relacionando las tres columnas.

para (que) comprender la esencia de la vida
Angela suefia ya que no afianzarse de la memoria
Angela escribe con el objeto de (que) recordar y asi revivir
Segismundo suefa por

Segismundo habla porque a fin de (que)
escribir lo que no recuerda
su testimonio le vuelva inmortal

quien escribe suefia y quien suena escribe

Angela escribe por no afianzarse de la memoria.

Angela escribe con el objeto de recordar y asi revivir.

Angela suefia para escribir lo que no recuerda.

Segismundo habla a fin de que su testimonio le vuelva inmortal.
Segismundo suefna ya que quien escribe suena y quien suena escribe.
Angela escribe para comprender la esencia de la vida.
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3. Angela dice al final que a pesar de haber dado al sefior Obispo toda clase
de datos, se ha callado el secreto de don Manuel. ;De qué secreto se trata? Se
trata de que don Manuel no cree en la inmortalidad del alma y en otros
dogmas que transmitia al pueblo.

4. sPor qué Angela considera el secreto de don Manuel trigico? Porque sin
esta creencia la vida de la gente se volveria sin sentido, segtin una de las
significaciones posibles que plantea.

5. Piensa cudles podrian ser los destinos de las memorias de Angela. Te damos
algunos y ti propones otros de acuerdo con la interpretacion de las posibles
intenciones de Angela.

Que las memorias se difundieran y se contrapusieran a la historia oficial.
Que ella misma pudiera descifrar la verdad de su identidad, originaria de la
mentira de don Manuel.

Que el pueblo dejara de seguir viviendo en el sueno de la inmortalidad.

QUE oo
QUE Lo

Profesor: las demas son libres segiin la imaginacién de los alumnos.

Leer, reconocer y dramatizar

1. Lee este soliloquio extraido de la Jornada II de la obra teatral La vida es
suerio de Calderon de la Barca.

SEGISMUNDO: Es verdad; pues reprimamos esta fiera condicion, esta furia,\
esta ambicion, por si alguna vez sofiamos; y si haremos, pues estamos
en mundo tan singular, que el vivir sélo es sonar; y la experiencia me
ensefia que el hombre que vive, suena lo que es, hasta despertar.
Suena el rey que es rey, y vive con este engafio mandando, disponiendo
y gobernando; y este aplauso, que recibe prestado, en el viento escribe,
y en cenizas le convierte la muerte, jdesdicha fuerte! ;Que hay quien
intente reinar, viendo que ha de despertar en el suefio de la muerte!
Suefa el rico en su riqueza, que mas cuidados le ofrece; suena el pobre
que padece su miseria y su pobreza; suefia el que a medrar empieza, suena
el que afana y pretende, suena el que agravia y ofende, y en el mundo,
en conclusion, todos suenan lo que son, aunque ninguno lo entiende.
Yo sueno que estoy aqui de estas prisiones cargado, y soné que en otro
estado mas lisonjero me vi. 4Qué es la vida? Un frenesi. ;Qué es la vida?
Una ilusién, una sombra, una ficcion, y el mayor bien es pequefio; que
toda la vida es sueno, y los suefos, suefios son.
FIN DEL SEGUNDO ACTO

N\ r

http://www.ciudadseva.com/textos/teatro/cal deron/vidasue2.htm

2. Segln los versos de Segismundo, todos viven en la ilusiéon. Supongamos que
no estds totalmente de acuerdo con sus afirmaciones ... Para ello, completa
estos enunciados.
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Capitulo 2 El suefio y la escritura

Leer, reconocer y tematizar

1. Lee este fragmento de la novela San Manuel Bueno, mdrtir, de Miguel de
Unamuno y piensa.

G

Y al escribir esto ahora, aqui, en mi vieja casa materna, a mis mas que cincuenta
anos, cuando empiezan a blanquear con mi cabeza mis recuerdos, estd nevando,
nevando sobre el lago, nevando sobre la montana, nevando sobre las memorias
de mi padre, el forastero; de mi madre, de mi hermano Lazaro, de mi pueblo, de
mi san Manuel, y también sobre la memoria del pobre Blasillo, de mi san Blasillo,
y que €l me ampare desde el cielo. Y esta nieve borra esquinas y borra sombras,
pues hasta de noche la nieve alumbra. Y yo no sé lo que es verdad y lo que es
mentira, ni lo que vi y lo que sofé -o mejor lo que soné y lo que sélo vi-, ni lo
que supe ni lo que crei. No s€ si estoy traspasando a este papel, tan blanco como
la nieve, mi conciencia que en él se ha de quedar, quedandome yo sin ella. jPara
qué tenerla ya...?

¢Es que sé algo?, ses que creo algo? ;Es que esto que estoy aqui contando
ha pasado y ha pasado tal y como lo cuento? ;Es que pueden pasar estas cosas?
¢Es que todo esto es mds que un suenio sofado dentro de otro suefo? ;Seré
yo, Angela Carballino, hoy cincuentona, la tnica persona que en esta aldea
se ve acometida de estos pensamientos extrainos para los demas? ;Y estos, los
otros, los que me rodean, creen? ;Qué es eso de creer? Por lo menos, viven.
Y ahora creen en san Manuel Bueno, martir, que sin esperar inmortalidad les
mantuvo en la esperanza de ella.

Parece que el ilustrisimo sefior obispo, el que ha promovido el proceso
de beatificacion de nuestro santo de Valverde de Lucerna, se propone escribir
su vida, una especie de manual del perfecto parroco, y recoge para ello toda
clase de noticias. A mi me las ha pedido con insistencia, ha tenido entrevistas
conmigo, le he dado toda clase de datos, pero me he callado siempre el
secreto tragico de Don Manuel y de mi hermano. Y es curioso que €l no lo
haya sospechado. Y confio en que no llegue a su conocimiento todo lo que
en esta memoria dejo consignado. Les temo a las autoridades de la tierra, a las
autoridades temporales, aunque sean las de la Iglesia.

Pero aqui queda esto, y sea de su suerte lo que fuere. g

http://www.ciudadseva.com/textos/
novela/sanmanu.htm

2. En este fragmento, el pendltimo de la novela, la narradora duda de varias
cosas. Las dudas de Angela van formando oposiciones en el texto. Vamos a
relacionar una columna con la otra para senalarlas.

a) Verdad (d) quedar
b) Visto (e) contar
¢) Saber (b) sonado

d) Traspasar (2) mentira
e) Pasar (o) creer
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La hora nos despoja
de un don inconcebible, tan
intimo que sélo es traducible
en un sopor que
la vigilia dora

de suefios, que bien pueden
ser reflejos truncos de los
tesoros de la sombra,

de un orbe intemporal que
no se nombra

y que el dia deforma en

Sus espejos.

¢Quién seras esta noche
en el oscuro sueno, del
otro lado de su muro?

http://www.poemas-del-alma.com/el-sueno.htm

2. El yo lirico de Borges expresa sus ideas del mundo del sueno mediante
diferentes recursos. Vamos a ver céomo lo hace. Explica la primera estrofa.
Primero él duda de la idea corriente sobre el sueitio como una tregua de
la mente, porque piensa que cuando nos despertamos, sentimos como si
nos hubieran quitado de un estado de plenitud.

3. Vamos a buscar, en cada estrofa, expresiones que describen la vida de
ensonacioén que se representa en el poema. Primera estrofa: fortuna Segunda
estrofa: don inconcebible, intimo, Tercera estrofa: reflejos truncos, tesoros
de la sombra, orbe intemporal Cuarta estrofa: no hay

4. ;Como explicarias las tres UGltimas estrofas? Marca la interpretacion que te
parezca mas correcta.

a) Borges quiere decir que el suefio no se traduce porque cuando estamos
dormidos estamos ausentes.

b) Borges no cree que la vida pueda ser un sueno de la vida de los suefios.
¢) Borges piensa que tenemos un solo yo que vive en vigilia, o sea, en el orbe
intemporal.

d) El autor separa suefo y vigilia con un muro intrascendente.

e) Borges defiende que el suefio es un don con el cual entramos en contacto
con un orden sin tiempo ni espacio. X

5. Vamos a transformar ese texto en un texto argumentativo. Vas a defender
un origen para los suefios. ;CoOmo nacen los suenos? Piensa en una tesis, o
sea, una idea central que defenderas, oponiéndola a otras. Si quieres, puedes
basarte en lo que te comunica el poema de Borges.

Profesor: actividad libre preparatoria para la final.
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enamorada de un guerrero, pero sus padres no querian que se casase con €l,
sino con otro.

Los dos pretendientes lucharon por la mano de la princesa. Lucharon a
muerte. Después de una dura pelea, el pretendiente que no le gustaba a la
princesa mat6 al guerrero indio y reclamo la mano de Victoria Regia. Pero
ella se negd a casarse con él. Seguia enamorada del guerrero indio y muy
triste. Todas las noches, se quedaba contemplando la luna durante largo
tiempo, pues para los indios la luna es un dios. Le pedia que le devolviese
a su amor. Ella creia que su amor estaba con el dios de la luna. Un dia
estaba mirando la luna cerca de un lago. La noche era muy clara y el agua
del lago estaba muy limpia, por lo que se podia ver perfectamente en el
lago el reflejo de la luna. Victoria Regia crey6 que la luna estaba en el lago,
y que en la luna estaba su amor, asi que salté al lago para ir en busca de
su enamorado y se quedd para siempre alli.

N\ r

(http://cve.cervantes.es/aula/luna/maria/cuento.htm)

2. La leyenda cuenta el origen de la flor Victoria Regia. Vamos a reconstruir
el contexto de su surgimiento completando los datos siguientes sobre la flor:
Qué: el origen de la flor Victoria Regia Quién: Victoria Regia Dénde: lugar
indefinido, mitico, del pueblo indigena que creé la leyenda, originario...
Cuando: tiempo indefinido, mitico, originario... Cémo: con la muerte de la
princesa, tirandose al lago para encontrarse con su amor. Por qué: porque
creyé que la luna reflejada en el lago era la propia luna y que alli, con el
dios de la luna, estaria su amor. Consecuencias: Victoria Regia se quedé
en el lago para siempre en forma de flor.

3. Seguro que conoces alguna historia de algo que nace o se transforma que
quieres contar. Puede ser una leyenda, un mito o una historia. Piensa en los
elementos de la cuestion anterior y elabora el inicio de la historia. Hay que
pensar por qué vas a contar su origen.

Leer, trabajar y transformar
1. Lee el poema “El Suefio” de Jorge Luis Borges.
El Sueno

Si el suefio fuera
(como dicen) una tregua,
un puro reposo
de la mente,

spor qué, si te despiertan
bruscamente, sientes que te
han robado una fortuna?
¢Por qué es tan triste madrugar?

179



178

De un género a otro: la didactica de la transformacién

los animales del campo segin su especie, y todos los reptiles de la
tierra segliin su especie. Y vio Dios que todo esto era bueno.

9. Dijo Dios: (Hagamos al hombre a nuestra imagen y semejanza. Que
tenga autoridad sobre los peces del mar y sobre las aves del cielo,
sobre los animales del campo, las fieras salvajes y los reptiles que se
arrastran por el suelo.»

10. Y cre6 Dios al hombre a su imagen. A imagen de Dios lo cre6. Macho
y hembra los cred.

11. Dios los bendijo, diciéndoles: «Sean fecundos y multipliquense. Llenen
la tierra y sométanla. Tengan autoridad sobre los peces del mar, sobre
las aves del cielo y sobre todo ser viviente que se mueve sobre la tier-
ra.»

12. Dijo Dios: Hoy les entrego para que se alimenten toda clase de plan-
tas con semillas que hay sobre la tierra, y toda clase de arboles fruta-
les.

13. A los animales salvajes, a las aves del cielo y a todos los seres vivien-
tes que se mueven sobre la tierra, les doy pasto verde para que co-
man.» Y asi fue.

14. Dios vio que todo cuanto habia hecho era muy bueno. Y atardecio y
amanecio: fue el dia Sexto.

http://www.bibliacatolica.com.br/16/1/1.php

7. Concluye:
Cuando se quiere describir o hablar de un objeto, persona o sitio, mostrando
como es, usamos la descripcion . Si se quiere hablar de una
situacion relatando los hechos que pasaron, usamos =
la __ narraciéon ____ . Tanto la _____
descripcion como la narraciéon
_____son procesos que se presentan enlazados en
un texto.

Leer, imaginar y construir

1. Lee el texto siguiente.
J

La leyenda de Victoria Regia

En Brasil hay una flor muy, muy bonita que esta
sobre el agua. Nace dentro, la raiz estd en la tierra,
pero las hojas y las flores salen a la superficie de
los lagos.

Se llama Victoria Regia.

La leyenda cuenta que Victoria Regia era una princesa india que estaba
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14. Dijo Dios: Haya lamparas en el cielo que separen el dia de la noche, que
sirvan para senalar las fiestas, los dias y los afos,

15. y que brillen en el firmamento para iluminar la tierra» Y asi sucedio.

16. Hizo, pues, Dios dos grandes lamparas: la mds grande para presidir el dia
y la mas chica para presidir la noche, e hizo también las estrellas.

4. Lee un fragmento del texto de la génesis de la Biblia.
http://www.bibliacatolica.com.br/16/1/1.php

5. Hay expresiones en la historia biblica del origen de nuestro mundo que
definen coordenadas de tiempo y espacio. Vamos a ordenar algunas segin la
secuencia de los actos divinos.

Tiempo Espacio

En el principio

sobre la superficie

Atardecié y amaneci6

en medio de

fue el dia... como una béveda
por encima de

por debajo de

en un solo

por toda la 177
en lo alto de

separar la .... de ......

6. ¢Sabes como sigue la historia? ;Nos la podrias contar describiendo?
Profesor: te ponemos el resto de ese fragmento para que puedas orien-
tar a los alumnos. Puedes usar una version protestante o pedirles a los
aprendices que traigan las suyas.

1. Para presidir el dia y la noche y separar la luz de las tinieblas; y vio
Dios que esto era bueno.

2. Y atardeci6 y amanecio: fue el dia Cuarto.

3. Dijo Dios: Llénense las aguas de seres vivientes y revoloteen aves so-
bre la tierra y bajo el firmamento.»

4. Dios cre6 entonces los grandes monstruos marinos y todos los seres
que viven en el agua segun su especie, y todas las aves, segin su es-
pecie. Y vio Dios que todo ello era bueno.

5. Los bendijo Dios, diciendo: «Crezcan, multipliquense y llenen las
aguas del mar, y multipliquense asimismo las aves sobre la tierra.»

6. Y atardecié y amanecio: fue el dia Quinto.

7. Dijo Dios: Produzca la tierra animales vivientes de diferentes espe-
cies, animales del campo, reptiles y animales salvajes.» Y asi fue.

8. Dios hizo las distintas clases de animales salvajes segun su especie,
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Ahora que Como el obispo de la di6cesis de
Renada
A modo de en plan de confesion y ...
Apenas si a mi padre carnal y temporal, casi no le
conoci
Pues porque se me muri6 siendo yo muy
nina
Cada dia todos los dias al rezar el rosario
como si fuese de cosa de ayer De nuestro Don Manuel me acuerdo
con mucha precision
entonces Tendria él, nuestro santo, en aquella
época, unos treinta y siete anos
entonces a partir de ese momento fue cuando mi
hermano Lazaro
a que a fin de que se completara fuera de la
aldea mi educacion
aunque y esto a pesar de que a €l, a Lazaro, no
le hiciesen mucha gracia las monjas
pero sin embargo luego se me atraganto la
pedagogia

3. Génesis, 1

1. En el principio, cuando Dios cre6 los cielos y la tierra,

2. todo era confusion y no habia nada en la tierra. Las tinieblas cubrian los
abismos mientras el espiritu de Dios aleteaba sobre la superficie de las aguas.
3. Dijo Dios: Haya luz», y hubo luz.

4. Dios vio que la luz era buena, y separé la luz de las tinieblas.

5. Dios llamé6 a la luz "Dia" y a las tinieblas "Noche". Atardecié y amanecio:
fue el dia Primero.

6. Dijo Dios: «Haya una béveda en medio de las aguas, para que separe unas
aguas de las otras.»

7. Hizo Dios entonces como una béveda y separé unas aguas de las otras: las
que estaban por encima del firmamento, de las que estaban por debajo de él.
Y asi sucedio.

8. Dios llam6 a esta boveda "Cielo". Y atardecié y amanecio: fue el dia Segundo.
9. Dijo Dios: Juntense las aguas de debajo de los cielos en un solo depdsito,
y aparezca el suelo seco.» Y asi fue.

10. Dios llam¢ al suelo seco "Tierra" y al depdsito de las aguas "Mares". Y vio
Dios que esto era bueno.

11. Dijo Dios: «Produzca la tierra hortalizas, plantas que den semilla, y arboles
frutales que por toda la tierra den fruto con su semilla dentro, cada uno segiin
su especie» Y asi fue.

12. La tierra produjo hortalizas, plantas que dan semillas y darboles frutales que
dan fruto con su semilla dentro, cada uno segin su especie. Dios vio que esto
era bueno.

13. Y atardecio y amanecio: fue el dia Tercero.
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Leer, reconocer y describir

1. Extrae del texto anterior las palabras o fragmentos que describen a
Profesor: es importante que los alumnos noten la diferencia entre la des-
cripcion del padre carnal y la de don Manuel: el primero trae pocas in-
formaciones, su descripcién es vaga, basada en pocos acontecimientos
fundamentales, mientras la de don Manuel es rica en adjetivos y figuras
retdricas.

El padre carnal de Angela Don Manuel

forastero varon matriarcal

Trajo consigo unos cuantos libros, | mi verdadero padre espiritual
el Quijote, obras de teatro cldsico,
algunas novelas, historias, el Bertoldo,
todo revuelto

alto

delgado

erguido

llevaba la cabeza como nuestra Penia
del Buitre lleva su cresta

habia en sus ojos toda la hondura azul
de nuestro lago

2. Hay otras palabras que van organizando el punto de vista de la narradora.
Lee esas frases y subraya las expresiones que establecen relaciones entre
las partes del texto.

Ahora que ¢l obispo de la di6cesis de Renada

a modo de confesion y ...

a mi padre carnal y temporal, apenas si le conoci

pues s¢ me murio siendo yo muy nina

cada dia al rezar el rosario

De nuestro Don Manuel me acuerdo como si fuese de cosa de ayer
Tendria él, nuestro santo, entonces unos treinta y siete afios
Entonces fue cuando mi hermano Lazaro

A que se completara fuera de la aldea mi educacion

y esto aunque a ¢l, a Lazaro, no le hiciesen mucha gracia las
monjas pero luego se me atragantd la pedagogia

3. Vamos a sustituir esas expresiones del ejercicio anterior por otras similares
intentando mantener el sentido de los enunciados. Te damos algunas opciones:
todos los dias, como; en plan de; porque; casi no; a pesar de que; a fin de
que; a partir de ese momento; sin embargo; con mucha precision; en aquella
época; ya que; de modo que; para que; en actitud de; no obstante.
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b) El obispo obliga a la narradora a escribir un testimonio a fin de que
nadie pueda dudar de la santidad de don Manuel. (F)

©) Angela quiere dejar su testimonio antes de que la historia escrita por la
Iglesia sobre don Manuel borre sus recuerdos. (F)

d) Probablemente Angela quiere decir lo que sabe de don Manuel antes
de que la historia que se escribird de la vida del parroco anule la version de
Angela Carballino sobre su santidad. (V)

3. ;Qué personajes aparecen en esta introduccion? La narradora se presenta a
si misma como personaje y narradora, al obispo, a don Manuel, a su padre
carnal, a su madre, al pueblo de Lucerna y algunos personajes literarios.

4. Para presentar al protagonista de su historia, Angela Carballino cuenta un
poco de su infancia, las circunstancias en las que conoce a don Manuel. Trata
de identificar estas circunstancias complementando los apartados.

a) Donde conoce a San Manuel: en Valverde de Lucerna.

b) Cuando lo conoce: a los diez afios, cuando era nifa.

¢) Como lo conoce: lo conoce junto a los nifios y a los demas habitantes del
pueblo, cuando don Manuel les hablaba.

d) Qué siente por él, como lo ve y lo considera: parece que siente mucha
devocion por él, lo ve como a un santo y lo considera su padre espiritual.

5. Cada parrafo del fragmento se concentra en un pequefio tema. Vamos a
resumir el tema de cada uno en pocas palabras.

Profesor: Sugerencias de respuestas.

Primer parrafo: las razones de contar la historia del parroco y su
presentacion. i

Segundo parrafo: los recuerdos del padre de Angela, su relacion con él y
la de su madre en contraste con la relacion de ambas con don Manuel.
Tercer parrafo: los primeros recuerdos de don Manuel y las primeras
percepciones de su santidad.

0. Al contar la historia de la beatificacion de don Manuel, ;con qué otra historia
Angela la contrasta? Con la historia oficial que llevara a cabo el obispo de
la diécesis de Renada.

7. Por otro lado, Angela dice que tiene dos origenes o paternidades, su padre
carnal y su padre espiritual. Si hacemos una analogia, ;crees que Angela seria
la madre carnal o espiritual de la historia de la beatificacion de don Manuel?

Profesor: respuesta libre. El objetivo es que el alumno piense en la inver-
sion: de padre, de cierto modo, de origen de Angela, San Manuel pasa a
ser fruto de la creacion de Angela en ese relato.

8. (Crees que nuestras historias como personas pueden tener varios origenes
segun el punto de vista desde el que las miramos y concebimos?
Respuesta libre.



De un género a otro: la didactica de la transformacién

Capitulo 1: El origen y la escritura

Leer, interpretar y tematizar

1. sPor qué escribimos? jpara qué contamos historias hiladas con nuestras vidas?

Lee el primer fragmento de la novela San Manuel Bueno, mdrtir, de Miguel
de Unamuno.

Si sélo en esta vida esperamos

en Cristo, somos los mas miserables

de los hombres todos.

(SAN PABLO, | Corintios XV, 19)

\

Ahora que el obispo de la di6cesis de Renada, a la que pertenece esta mi
querida aldea de Valverde de Lucerna, anda, a lo que se dice, promoviendo
el proceso para la beatificacion de nuestro Don Manuel, o, mejor, san Manuel
Bueno, que fue en esta parroco, quiero dejar aqui consignado, a modo de
confesién y sélo Dios sabe, que no yo, con qué destino, todo lo que sé y
recuerdo de aquel varén matriarcal que llené toda la mis entranada vida de
mi alma, que fue mi verdadero padre espiritual, el padre de mi espiritu, del
mio, el de Angela Carballino.

Al otro, a mi padre carnal y temporal, apenas si le conoci, pues se me muriod
siendo yo muy nifa. Sé que habia llegado de forastero a nuestra Valverde de
Lucerna, que aqui arraigd al casarse aqui con mi madre. Trajo consigo unos
cuantos libros, el Quijote, obras de teatro cldsico, algunas novelas, historias, el
Bertoldo, todo revuelto, y de esos libros, los tinicos casi que habia en toda la
aldea, devoré yo ensuenos siendo nifia. Mi buena madre apenas si me contaba
hechos o dichos de mi padre. Los de Don Manuel, a quien, como todo el
mundo, adoraba, de quien estaba enamorada -claro que castisimamente-, le
habian borrado el recuerdo de los de su marido. A quien encomendaba a Dios,
y fervorosamente, cada dia al rezar el rosario.

De nuestro Don Manuel me acuerdo como si fuese de cosa de ayer, siendo
yo nifa, a mis diez anos, antes de que me llevaran al Colegio de Religiosas
de la ciudad catedralicia de Renada. Tendria él, nuestro santo, entonces unos
treinta y siete anos. Era alto, delgado, erguido, llevaba la cabeza como nuestra
Pena del Buitre lleva su cresta y habia en sus ojos toda la hondura azul de
nuestro lago. Se llevaba las miradas de todos, y tras ellas, los corazones, y ¢l
al mirarnos parecia, traspasando la carne como un cristal, mirarnos al corazon.
Todos le queriamos, pero sobre todo los ninos. [Qué cosas nos decia! Eran
cosas, no palabras. Empezaba el pueblo a olerle la santidad; se sentia lleno y
embriagado de su aroma. (...)

N\ r

http://www.ciudadseva.com/textos/novela/sanmanu.htm

2. El primer fragmento de la novela de Unamuno ya nos aporta las razones
por las cuales la narradora escribe la historia que se propone. Pon verdadero
y falso a las siguientes afirmaciones.

a) Angela Carballino decide dejar el testimonio de la vida de don Manuel
para que ¢l no sea beatificado. (F)
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UNIDAD 5
ARGUMENTANDO

San Manuel Bueno, mdrtir

Miguel de Unamuno

Capitulo 1: El origen y la escritura
Capitulo 2: El suefo y la escritura

Profesor: las actividades secuenciadas tienen como objeto final llevar a los
alumnos a realizar la tarea de trasagrupamiento: de la novela San Manuel
Bueno, Mdrtir en un ensayo. El comienzo de las actividades supone la lectura
global de la novela, por parte de los alumnos, aunque nos servimos de sus
fragmentos a lo largo de la unidad.
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VERMEER
Joven mujer con jarra de agua junto a la Tosé RIBERA
ventana (1664-63) La mujer barbuda (1631)

2. Observa los lienzos y haz lo que se te pide: Profesor: pideles a los
alumnos que vuelvan a reflexionar sobre el papel de la mujer en las obras
referenciadas.

a) ;Qué les pasa a las mujeres?

b) Elabora un relato en el que las dos mujeres dialogan. Imaginate que
una de las mujeres seria Dofia Ana de El Burlador de Sevilla y la otra Dofa
Inés de José Zorrilla.

3. Lee la tira de vinetas:
Profesor, puedes repasar los operadores discursivos y los verbos en el en
el futuro, en el subjuntivo y en el condicional.

a) ¢Sabes que significa “enmascaramiento”?

Seguin el diccionario de la Real Academia Espafiola “enmascaramiento”
hace referencia a una accion y un efecto de enmascarar (encubrir).

b);Gaturro usa una “técnica de enmascaramiento” para conquistar a Agatha?
¢Por qué?

4. Elabora una critica sobre el tema del amor, con base en el contexto de
Don Juan y el papel de la mujer.

GALRRC, TuS INTENTOS
DE (ONGQUISTARME. ...
ii YA ©ON DE TERROR !
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Considerando que Ruda Vinagreti es la profesora de Gaturro, contesta:

a) ;Por qué Gaturro la persigue?

b) ¢Por qué Gaturro dice que es enganadora?

©) /Ruda se enmascara como lo hace Don Juan?
Profesor: Actividad libre. Puedes estimular la realizaciéon de una drama-
tizacion sobre la tira de Gaturro y enseguida un debate amplio sobre el
concepto de amor. Puedes pedirles a los estudiantes que vayan al sitio de
Gaturro para que conozcan mejor la relaciéon que mantiene con su profe-
sora.

5. En grupos de tres. Para debatir:

a) De los textos leidos, de dénde se puede extraer la idea de “amor con
amor se paga’”?

b) ;Cémo hacer una articulacion entre el trabajo hecho hasta el momento

(lecturas y produccion de textos) con la elaboraciéon de un trabajo final de
presentacion de grupo?
Profesor: Actividad libre. Puedes estimular el intercambio de opiniones
entre los grupos y orientarlos de acuerdo con el género de comunicaciéon
elegido por el grupo: noticia, articulo de revista, seminario, debate televi-
sivo, etc. Lo importante es que definan un género y que también elijan el
destinatario (oyente o lector).

Leer, imaginar y construir

/ \§
1. Lee el texto: “---Nuestros padres decidieron nuestra suerte. Vos vais a ser mi

mujer y yo vuestro marido. Yo, creedme, vivo feliz desde ese dia, esperando
la hora de estar para siempre a vuestro lado. El tiempo y vuestro silencio no
pueden apagar mi sed de amor. Vos sois el fuego que mueve mi corazon, el
sol de mis dias, la rosa de mi amor. Inés, alma de mi vida, oscura joya del mar,
pajaro timido robado al cielo. Quiero creer que vos también estdis tristes sin
mi. Acordaos de don Juan, que os espera todavia. Acordaos de este hombre
que llora dia y noche, al pie de vuestra ventana. Acordaos de Don Juan que

\Vive solo por vos, vida mia, y que solo tiene ojos para Inés.” p

(Don Juan Tenorio®, José Zorrilla, p. 43)

a) ;Qué efecto tiene sobre Dona Inés la carta de Don Juan? Elabora un poema
sobre la carta de Dona Inés tras poner atencion a su mensaje.

Profesor: Actividad libre. Puedes pedirles que lean el poema y proponerles
un debate sobre el contenido de la carta en Zorrilla y cémo seria este
contenido si Dofia Ana, que es la hija del Comendador en El Burlador de
Sevilla se la enviara a Don Juan.

3 ZORRILLA, José. Don Juan Tenorio. Adapt. Rosana Acquaroni Mufioz. Coleccién Leer en
Espafiol. Madrid: UNIGRAF — Universidad de Salamanca y Santillana, 1992.
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Aminta : Para ella, el dinero compra el amor. Hacia de todo para ser rica,
incluso cambiar el esposo en el dia del casamiento.

Dona Inés : Hija protegida responsable por la redencién de Don Juan
Tenorio en la obra de José Zorrilla, version romantica.

Tisbea : Pescadora vanidosa.

Dona Ana : Hija protegida que no le apetecia tener que cumplir el deseo
de su padre. Discreta.

Duquesa Isabella : Falsa, discreta, hacia de todo para mantener su honra.

Leer, reconocer y debatir

1. Teniendo en cuenta las lecturas anteriores, a cual de las mujeres de Don Juan
se referiria el tema central del poema de Vinicius de Morais, poeta brasilerio:

SONETO DE LA FIDELIDAD

En todo, con mi amor estaré atento
Antes y con tal celo y siempre y tanto
Que aun estando en frente de un mayor encanto
Mis se encante de €I, mi pensamiento
Quiero vivirlo en cada vano momento
Y en su honor he de explayar mi canto
Y reir mi risa y derramar mi llanto
Por su pesar o su contentamiento
Y asi cuando mads tarde me busque
No lo sé, la muerte, angustia de quien vive
No lo sé, la soledad, fin de quien ama
Pueda yo decir de mi amor (aquel que tuve)
Que no sea inmortal puesto que es llama
Pero que sea infinito mientras dure.

3. Lee la tira de Gaturro:

O . g BUDe, WiklAGRET
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“Hay musica por las calles. Gentes de Flandes, de Italia, vestidas con sus ricos
sombreros y sus trajes de muchos colores rien y cantan. Todas llevan antifaces
y las caras pintadas...” “ ...jComo gritan esos villanos! ;Es que no van a callarse
nunca? Pero jvan a pagar cara la fiestal Todavia no saben quién ha llegado
hoy a Sevilla.”

( Don Juan Tenorio, p. 5y 6 ).
ZORRILLA, José. Don Juan Tenorio.
Adapt. Rosana Acquaroni Mufioz. Coleccién Leer en Espafiol. Madrid:
UNIGRAF — Universidad de Salamanca y Santillana, 1992.

a) ;Qué fiesta es esta?
Se trata del carnaval espaiiol

b) Por qué Don Juan y don Luis se reinen en una taberna después de
un ano sin verse?
Los dos se reinen a causa de una apuesta: mujeres.

¢©) En la misma taberna estin disfrazados dos hombres que vigilan el
comportamiento de Don Juan. ;Quiénes son estas personas?
El padre de Dona Inés y su padre.

d) De qué modos esa reunion condiciona lo que sucederd en el resto
de la obra?

El padre de Dorfia Inés descubre el caridcter mujeriego de Don Juan y le
manda Dofa Inés a un convento. Don Juan la rapta y ella se muere a causa
de un amor imposible.

e) 4Quién es la “prometida” de quién?
Dofia Ana de Pantoja — Dofia Inés — Luis Mejia — Don Juan Tenorio

Dona Inés es la prometida de Don Juan y Dofla Ana de Pantoja es la
prometida de Luis Mejia.

4. El concepto de arquetipo sirve para un andlisis literario del texto. A
continuacion, veras los arquetipos mezclados de los personajes. Rescribe cada
arquetipo de acuerdo con la funciéon social del personaje que se menciona. Los
personajes forman parte de la version de Tirso de Molina y de la de José Zorrilla.

A. Falsa, discreta, hacia de todo para mantener su honra.

B. Pescadora vanidosa.

C. Hija protegida que no le apetecia tener que cumplir el deseo de su
padre. Discreta.

D. Para ella, el dinero compra el amor. Hacia de todo para ser rica, incluso
cambiar el esposo en el dia del casamiento.

E. Hija protegida responsable por la redencion de Don Juan Tenorio en la
obra de José Zorrilla, version romantica.
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PRIMERA PARTE
ACTO PRIMERO. ESCENA XII

DON JUAN: La apuesta fue...
DON LUIS: Porque un dia
dije que en Espafia entera
no habria nadie que hiciera
lo que hiciera Luis Mejia.
DON JUAN: Y siendo contradictorio
al vuestro mi parecer (1),
yo os dije: «Nadie ha de hacer
lo que haréd don Juan Tenorio»
(No es asi?
DON LUIS: Sin duda alguna,
y vinimos a apostar
quién de ambos sabria obrar (2)
peor, con mejor fortuna,
en el término de un afio;
juntandonos aqui hoy
a probarlo.
DON JUAN: Y aqui estoy.
DON LUIS: Contad.
DON JUAN: Veintitrés.
DON LUIS:Son los muertos. A ver
V0.
iPor la cruz de San Andrés!
Aqui sumo treinta y dos.
DON JUAN: Nueve os llevo (3).
DON LUIS: Me vencéis.
Pasemos a las conquistas ().
DON JUAN: Sumo aqui cincuenta y
seis,
DON LUIS: Y yo sumo en vuestras
listas setenta y dos.
DON JUAN: Pues perdéis.
DON LUIS: {Es increible, don Juan!
DON JUAN: Desde una princesa real
ala hija de un pescador,
ha recorrido mi amor
toda la escala social.
(Tenéis algo que tachar?
DON LUIS: Solo una os falta, en jus-
ticia.
DON JUAN: ;Me la podéis sefiatar?
DON LUIS: Si, por cierto; una novi-
cia (5) que esté por profesar.

DON JUAN: jBah! Pues yo os com-
placeré doblemente, porque os digo
que a la novicia uniré
la dama de algtin amigo
que para casarse esté,

DON LUIS: {Por Dios que sois hom-
bre extrano!

(Cuantos dias empleais
en cada mujer que amdis?

DON JUAN: Partid los dias del afio
entre los que ahi encontrais.
Uno para enamorarlas,
ofro para conseguirlas,
otro para abandonarlas,
dos para sustituirlas
y una hora para olvidarlas.
Pero la verdad a hablaros,
pedir més no se me antoja,
porque pues vais a casaros,
mafana pienso quitaros
A dofia Ana de Pantoja.

Al final de la obra don Juan visita el
cementerio en el que estan enterra-
dos muchos de los personajes de la
primera parte. Ante las tumbas
gparecen dofia Inés y el Comen-

ador. Dofia Inés explica que ha
dado su alma a Dios a cambio de
poder llevérselo con ella al cielo, y
el Comendador se lo quiere llevar
al infierno.

SEGUNDA PARTE.
ACTO TERCERO. ESCENA I1.
DON JUAN, LA ESTATUA
DE DON GONZALO
y LAS SOMBRAS

ESTATUA: (...) Ahora, don Juan,
pues desperdicias también
el momento que te dan,
conmigo al infierno ven.

DON JUAN: jAparta piedra fingidal
Suelta, suéltame esa mano,
que ain queda el dltimo grano
en el reloj de mi vida.
Suéltala que si es verdad
que un punto de contricién ()
da a un alma la salvacion
de toda una eternidad,
yo, Santo Dios, creo en ti;
si es mi maldad inaudita (7,
tu piedad es infinita...
jSetior ten piedad de mi!
ESTATUA: (Don Juan se hinca @ de
rodillas, tendiendo al cielo la
mano que le deja libre la estatua.
Las sombras esqueletos, etc,, vana
abalanzarse () sobre él, en cuyo
momento se abre la tumba de
dofia Inés y aparece ésta. Dofia
Inés toma la mano que don Juan
tiende (10) al cielo). Ya es tarde.

ESCENA ULTIMA

DONA INES, DON JUANy
LOS ANGELES

DON JUAN: |Clemente Dios, gloria
atil
Mafiana a los sevillanos
aterrard el creer que a manos
de mis victimas cai.
Mas es justo; quede aqui
el universo notorio
que pues me abre el purgatorio (1)
un punto de penitencia,
es el Dios de la clemencia
el Dios de DON JUAN TENORIO.

(Cae don Juan a los pies de dofa
Inés, y mueren ambos. De sus bocas
salen sus almas representadas en
dos brillantes en llamas, que se pier-
den en el espacio al son de la msi-
ca. Cae el telon.)

2. A continuacion vas a leer algunas partes de la obra original:
Material extraido de:

BARROS LORENZO, R. y otros. Curso de Literatura — Espafiol Lengua Extranjera.
Edelsa Grupo Didascalia, S.A. Madrid: 20006.

3. Pon atencion al ambiente y responde a las preguntas que siguen:
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Capitulo 2 Amor con amor se paga

Leer, interpretar y tematizar

1. En este capitulo vas a conocer el amor sublime. Lee el texto:

Profesor, para esta unidad, pedirles a los alumnos que lean la adaptacion
que te proponemos o la lectura de la obra original de José Zorrilla. ZOR-
RILLA, José. Don Juan Tenorio. Adapt. Rosana Acquaroni Muioz. Colec-
cién Leer en Espafiol. Madrid: UNIGRAF — Universidad de Salamanca y
Santillana, 1992.
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El protagonista de esta obra es Don Juan Tenorio. Se le pueden atribuir
las cualidades de romantico y lleno de emociones, pero también de mujeriego.
Sin embargo, a lo largo de la obra, sufre una gran evolucion, pues al final de
la obra muere por amor, que le profesa a Dona Inés y fallece a sus pies. Dofia
Inés es la tnica que ha conseguido el respeto y admiraciéon del protagonista.
En la obra no se le describe explicitamente, pero se puede deducir que es
un hombre atractivo, valiente, encantador, interesante, apasionado, expresivo,
impulsivo, enamoradizo, con un sutil poder de persuasion, pero también picaro
y bribén. Hace que cada mujer a la que desea conquistar se sienta como una
diosa. Después tras conseguirla la abandona para conquistar a otra.
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deberan debatir una de las situaciones dramatizadas en el programa de
la tele y representarlas unos a los otros.

5. En grupo, decide qué dramatizacion es la mas creativa y creible y haz una
puesta en comun con los demds grupos de la clase.

Profesor: Actividad libre. Al final de la actividad propuesta, puedes pedir-
les a los alumnos que verifiquen qué recursos expresivos emplearon. Por
ejemplo: verbos en subjuntivo, condicional, los nexos argumentativos.
Después, proponles una autoevaluacion.
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Leer, imaginar y construir

1. Discute con tus companeros si tienen conciencia de lo que significa un
hombre sin escripulos.

Profesor: Actividad libre. Puedes estimular el intercambio de opiniones
entre los grupos.

2. Fijate en los personajes femeninos en la dramatizacion: Duquesa Isabella —
Tisbea — Inés — Dona Ana — Aminta — Belisa y haz lo que se te pide:
Profesor: Actividad libre. Puedes estimular el desarrollo de la creatividad
entre los grupos. Por ejemplo, Inés se parece a...pues...

a) ;Conoces a mujeres como ellas?

b) ;Qué papel social cumplian esas mujeres en la sociedad de la época?

©) Intenta relacionarlas con el papel social que tienen las mujeres hoy en dia
en la sociedad que vives y en otra que conozcas.

3. En grupos, analiza si la sociedad en la que vivimos respeta y valora las
individualidades de las personas o tiende a masificarlas. Justifica tu opinion.
Profesor: es bueno que se incentive el debate entre los alumnos que ten-
gan ideas divergentes, pero siempre motivando que haya respeto con
relacion a la diversidad de opiniones.

4. Con tu grupo, te proponemos la elaboracion de un programa televisivo en
el que se discuta el siguiente tema:

¢Entre el libertinaje y el escandalo hay espacio para el amor?

Un reto: En el programa de la tele, los entrevistados tendrian las caracteristicas
personales de los personajes de la dramatizacion.

Profesor: puedes estimular la elaboracién de un guién para la organizaci-
on de la tarea propuesta, la disposicion del aula y la caracterizacién de la
individualidad de los entrevistados.

Te damos algunas orientaciones sobre el uso del lenguaje en un programa de
la tele. Se puede decir que el didlogo es una conversacion entre dos o mas
personas que intercambian informacién, comunican pensamientos sentimientos
y deseos.

En el dialogo oral, las personas son los interlocutores o hablantes. Intervienen
los gestos, la entonacion y la actitud. Generalmente, es espontaneo y se utilizan
frases cortas y simples. Suele haber errores y enunciados sin terminar.

* Caracteristica del dialogo oral: Respetar al que habla, hablar en tono adecuado,
no hablar todos a la vez, saber escuchar antes de responder, pensar en lo que
dicen los demas y razonar sobre sus opiniones.

* Caracteristicas del didlogo escrito:

Se utiliza mucho en el cuento y la novela para dar vivacidad y autenticidad a
la historia, es la forma caracteristica del teatro, es mucho menos expresivo y
espontineo que el oral. Tiene menos errores que el oral porque da tiempo al
pensamiento y a la correccion.

Profesor: después de la presentacién del programa de la tele con la par-
ticipacion de todos los alumnos, puedes orientarles a los alumnos que,
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También son bastante solicitados otros objetos, como perfumes, dulces,
joyas y lenceria. Ademads, aumentan las reservas en los restaurantes, un dato
que se hace especialmente evidente cuando el Dia de los Enamorados coincide
con un dia laborable.

Quizas no tarde en llegar a nuestro pais una costumbre que se ha
generalizado desde hace algunos afios en Estados Unidos: mandar “valentines”.
Se trata de unas tarjetas postales con mensajes carifiosos que se envian no sélo

a la persona amada, sino también a familiares, amigos y conocidos.
N\ r

(http://www.abc.es/informacion/sanvalentin/datos_03.htm)

a) ;Qué opinas sobre el texto anterior? Intenta organizar tus opiniones sobre
el texto con las orientaciones que te damos. Después compartelas en pleno:

. Opiniones Afirmativas: creo que... me parece que... me da la impre-
sion de que... tal vez...

. Opiniones Negativas: dudo que... no es probable que... no estoy
seguro que...
. Clarificar las opiniones: lo que quiero decir es que... lo que pasa es

que... no, no, lo que queria decir no es eso...

. Aprobar opiniones: sin duda, si, claro, por supuesto, desde luego...
. Mostrar duda: si, es probable... si, puede ser...

. Mostrar escepticismo: No lo creo... no estoy muy seguro de eso...

. Mostrar rechazo: no, qué va... no, en absoluto... no de ninguna ma-
nera.

5. Tras escuchar a tus companeros, enumera las opiniones que te parezcan
mas interesantes.

Profesor: Actividad libre. Los alumnos podran enumerar las ideas que les
parezcan mas interesantes bajo tu orientacion.

6. En corro y tras la organizacion de las ideas a través de un operador discursivo,
da tu opinién y busca contraponer razones (ahora bien, pero, bueno, sin
embargo) o aludir al tema del amor que ha sido propuesto en la dramatizacion
(en cuanto a..., con respecto a..., sobre...).

Profesor: Actividad libre. Puedes proponerles a los alumnos que elaboren
un texto del grupo en la pizarra y, a la vez, aprovechas para orientarlos en
la labor de usar los operadores.
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3. ¢Como reacciona Aminta (jsigue el consejo de Belisa?)?
Aminta se pone asustada con el comentario de Belisa; no va a esperar a
Don Juan.

4. Busca en el texto los verbos que estin conjugados en el presente e
imperfecto de subjuntivo y comenta el efecto temporal (presente, pasado o
futuro) que dan al didlogo.

Los verbos son “que te calles” y “fuera”. El primero se refiere al presente y
el segundo, a algo poco probable que podria realizar el personaje en el futuro.

5. Observa los usos de algunos operadores discursivos en el texto y después
haz lo que se te pide:

La leyenda de San Valentin

¢Qué tiene él que ver con el amor? A pesar de que
"' se ha convertido en uno de los dias mis representati-
4 vos del consumismo por el consumismo, alentado por
8 las campanas publicitarias de los grandes almacenes,
la celebracion del Dia de los Enamorados naci6 con un
sentido puramente romantico, para celebrar el amor.

N
Existen diversas teorias sobre cudl es el origen de esta costumbre, aunque

todas ellas se remontan a la época de la Roma clasica. El 14 de febrero fue
fijado como dia de fiesta del calendario catélico romano, para recordar a dos
santos cristianos. Uno de ellos, San Valentin, murié martirizado bajo el Imperio
Romano en el siglo III. El emperador romano Claudio II habia prohibido celebrar
bodas porque crefa que, cuando se casaban, los jévenes perdian interés por ir
a la milicia y no eran soldados tan eficientes como los solteros. Sin embargo,
desobedeciendo el decreto imperial, el obispo Valentin sigui6 casando en secreto
a las parejas que asi lo querian, lo que le costaria la vida. La fecha del 14 de
febrero también esta ligada a otros acontecimientos relacionados con el amor.

Cuatro siglos antes de que naciera Jesucristo, los romanos celebraban
este dia las llamadas Lupercales o dia de la fertilidad en honor a Luperco,
dios bucdlico que mataba a los lobos y protegia a las ovejas. Durante este
dia, los sacerdotes salian a las calles y golpeaban a las mujeres con correas de
cuero para que se volvieran mds fértiles y propensas al amor. Esta tradicion
fue condenada cuando llegd el cristianismo y abolida definitivamente por el
papa Gelasio I. Pero ademas, este dia de febrero esta también relacionado con
los ciclos de la propia naturaleza. Por estas fechas, se inicia el apareamiento
de los pajaros y, por eso, era costumbre entre los romanos que cada joven
sacase de una caja el nombre de una muchacha que seria su novia durante
las celebraciones. Segiin un estudio realizado por la Fundacién Ciudadano, el
85% de los espanoles que compran un regalo a su pareja para celebrar el Dia
de los Enamorados son hombres. El mismo estudio revela que el regalo por
excelencia de este dia son las flores, cuya venta se suele incrementar entre
un 1.500% y un 2.000%, lo que a su vez arrastra un aumento espectacular de
los precios, de hasta un 75%. Las flores mas solicitadas son las rosas rojas, los

claveles rojos y las orquideas.
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(X) En un palacio, en una playa, en la ciudad y en el campo.

3. ;Quiénes son las victimas de Don Juan y cudles son sus papeles sociales?

() Laura (la duquesa), Beatriz (la pescadora), Ana (Ia hija del comendador)
y Aminta (lIa campesina).

(X Isabella (la duquesa), Tisbea (la pescadora), Ana (la hija del comendador)
y Aminta (la campesina).

() Isabella (Ia duquesa), Laura (la pescadora), Ana (la hija del comendador)
y Aminta (la campesina).

() Laura (la duquesa), Aminta (la pescadora), Ana (la hija del comendador)
y Isabella (la campesina).

() Ana (la duquesa), Aminta (la pescadora), Laura (la hija del comendador)
y Isabella (la campesina).

4. A continuacion, lee el didlogo entre La Tia y Don Juan en la dramatizacion.

“La Tia: Entiendo... ;Como la enganaste? Don Juan: Fingi ser el duque

Octavio. La Tia: No digas mas. jCalla! jBasta! Perdida soy si el Rey sabe este
caso. Don Juan: No fue nada.”

(Don Juan: se puede amar sin creer en el amor?, lectura facilitada)

Reflexiona: ;Por qué La Tia es tan dura con Juan? Marca la frase que
indique que La Tia también podrd ser penalizada por lo que le sucedi6 a la
duquesa Isabella.

() ¢Como la enganaste? () No digas mas. ( )jCalla!;Basta!

(X) Perdida soy si el Rey sabe este caso.

5. ¢Quién es Catalinon?;Cudl es el significado de la expresion “---La vida
le reserva otras sorpresas...” y su relacion con lo que le sucedera a Don Juan
al final de la dramatizacion.

Leer, reconocer y dramatizar

1. En grupos, dramatiza la escena de Aminta y Belisa :

“Belisa: Mira Aminta, yo veo un muchacho muy guapo... Aminta: Belisa,
es mejor que te calles... Mira que eso es pecado! Ya me he casado con mi
Batricio... Belisa: jAminta! jMe sales una tonta perdida! Aminta: ;Y eso? Belisa:
Ay Aminta... Si yo fuera td, me meteria en aquella habitacion y... seguro que
lo esperaria... Aminta: Belisa, jqué inquietud! Quiero que te calles, ay... pobre
Batricio... Qué triste lo serfa...”

(lectura facilitada)

2. Tradicionalmente, en la gramatica de la lengua espafiola, se considera
que existe una determinada clase de oraciones subordinadas que expresan
una condicion...

a) Identifica una de ellas en el fragmento de ejercicio anterior.

La oracion es “Si yo fuera ti, me meteria en aquella habitacién y... seguro
que lo esperaria...”

b) ;Cuales son las intenciones de Belisa?

Para Belisa, si Aminta dejara de ser tonto disfrutaria lo bueno de la vida.
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Las Bodas

www.sites.google.com/s ite/invitacionesoriginales.
Acceso en 14/04/2010.
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Con la muerte de Don Juan el orden social se restablece. Isabella se casa

con Duque Octavio que la perdon. Ana y el Marqués de la Mota también se
casan. Aminta prefiere su Batricio y Tisbea se queda sola, pues como Don
Juan, ella también era una gran burladora.
Profesor: Puedes aportarles a los alumnos las informaciones que juzgues
necesarias para que puedan comprender las circunstancias que llevaron
Don Juan a su actitud ante el amor. Puedes indicarles sitios de internet
para que reflexionen sobre el tema. Otra propuesta es trabajar el concep-
to de amor que se propuso a partir de E/ Banquete de Platon (acerca de la
idea del platonismo y del neoplatonismo).

Leer, interpretar y tematizar

1. Don Juan es un personaje estupendo pero un hombre detestable por
sus actitudes con relacién a las mujeres, y de ese modo, lleno de encanto y
enormemente inteligente.

;Por qué Don Juan es un personaje estupendo pero un hombre detestable?

() Porque €l esta lleno de buenas intenciones con las mujeres y siempre
cumple la promesa del matrimonio.

() Porque no soporta a los difuntos y siempre les invita a cenar por la noche

() Porque ¢él pasa por el prometido de las mujeres y ellas siempre se
casan con él.

(X) Porque él siempre pasa por el prometido de las mujeres, las deja
perdidas de amor, las engana y se escapa de ellas riéndose.

2. En la dramatizacion basada en El Burlador de Sevilla, identifica
(respectivamente) a los ambientes, en los cudles, Don Juan les engana a las
mujeres. () En el campo, en una playa, en la ciudad y en un palacio.

() En una playa, en el palacio, en el campo y en la ciudad.

() En un palacio, en el campo, en una playa y en la ciudad.

() En una playa, en la ciudad, en el palacio y en el campo.
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tanto y ahora, ;Por qué no me quieres mds? Aminta: Ha sido broma... Yo sé la
verdad... ;Eres ti Batricio? Qué bonito... eres como la flor... Ay ya siento el
olor que viene hacia mi corazén... Don Juan: jDespierta! {Tonta perdida! Este
hombre no te va a querer, tu Batricio no entiende las cosas del amor... Aminta:
Ay Dios... ;Qué me dices? ;Lo conoces a Batricio? Don Juan: jPor supuesto!
Estoy seguro que Batricio te olvida siempre... Te odia... Jamds te amard como
yo te amo... Mi amor... Te voy a besar... Aminta: jEspera muchacho! ;TG me
quieres de verdad? Don Juan: Yo te quiero... Y ahora te voy a besar... Aminta:
Y yo... No... jQuiero que salgas de aqui, pues vendrd mi esposo! Don Juan:
Yo lo soy. Aminta: ;Desde cudndo? Don Juan: Desde ahora. Aminta: ;Quién
nos casd? Don Juan: Tus ojos. Aminta: ;Con qué poder? Don Juan: Con la vista.
Aminta: jQué gran mentira! Don Juan: {Tonta! {Vas a pagar por eso!

Escena 9

(Don Juan y su criado van a una capilla, alli encuentran la estatua del
Comendador)

Catalinon: iSefior! Don Juan: jCallate Catalinon! Mira... ¢Esta no es la estatua del
Comendador, el padre muerto de Dofia Ana? Catalinon: Si. ;Y eso? Don Juan:
Ja, ja, ja... Te invito a cenar conmigo, ;qué te parece Comendador difunto? El
Comendador: Me parece genial... Pero, yo también te invito a cenar conmigo
a las 11, en la capilla. ;Vendras? Don Juan: jFabuloso! Te prometo estar en
la capilla a las once en punto. Catalinén: jQué tonteria...! Una charla con el
Comendador difunto... {Es posible que mi patron haya perdido la razén! Don
Juan: jCillate Catalinon! jTonto perdido!

Escena 10: Desafortunadamente... la cena

El Comendador: ;Qué tal buen hombre? Don Juan: Estoy tranquilo... El
Comendador: Come lo que quieras... jZambullate hombre! Don Juan: Por
supuesto... jPues de la danza sale la panza! El Comendador: La vida te reserva
otras sorpresas... Don Juan: ;Qué me dices? Catalinén: (temblando...) Que la
vida le reserva otras sorpresas... El Comendador: Es la hora... Don Juan: ;Qué
hora es? El Comendador: Adids Juan, adios a los enganos de la vida...

(El Comendador difunto lo mata y ahora solo se ve el carbon de lo que era
apariencia de vida...)
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Escena 7

(Por la noche Don Juan va a casa de Dona Ana y tras encubrirse por una capa
oscura, intenta robar el corazén de la doncella que era la hija del Comendador
de Calatrava )

Don Juan: He sufrido por tu amor... La luna iluminard nuestros corazones...
Ana: Marqués... sHombre, por qué no me miras? Don Juan: Porque el amor
es ciego... Debo decirte que el amor es como el viento, no lo vemos, sino lo
sentimos, déjame ser tu esposo... Ana: Hombre... Vendrd mi padre, es mejor
que te calles ... Don Juan: Yo te quiero callar, déjame ser tu esposo... Ana:
Déjame verte... No te conozco, ;de donde eres? Don Juan: Soy de Sevilla. Me
dicen Don Juan, el burlador de Sevilla y ahora... seré tu esposo. Ana: jPerdida
soy! Pobre de mi... ;Qué quieres de mi? Don Juan: De ti, tal vez tu amor...
Ana: Perdida soy... Mi padre va a saberlo... No... Ya viene mi padre... El
Comendador (el Padre): jCobarde! ;Qué quieres de mi hija? Don Juan: En este
momento... Casarme. El Comendador (el padre): jCallate villano! Don Juan: Yo
te callaré... {Cobarde! Te pondras tranquilo en tu sepultura...

Escena 8

(Aminta, la campesina, se casa con Batricio. Después del casamiento la muchacha
se conversa con Belisa, su amiga y tras mirar a un muchacho que le parecia
estupendo)

Belisa: Mira Aminta, yo veo un muchacho muy guapo... Aminta: Belisa, es mejor
que te calles... iMira que eso es pecado! Ya me he casado con mi Batricio...

Belisa: jAminta! jMe sales una tonta perdida! Aminta: ;Y eso? Belisa: Ay Aminta...
Si yo fuera ti, me meteria en aquella habitacién y... seguro que lo esperaria. ..
Aminta: Belisa, jqué inquietud! Quiero que te calles, ay... pobre Batricio... Qué
triste lo serfa... Belisa: Ya lo sé... Batricio es un pobre campesino, es feo, y...
Ni hermosura la naturaleza le dio...jQué lastima! Aminta: Querida Belisa...
Jamas le amaria a Don Juan... Le quiero muchisimo a mi Batricio... jYa basta!
Belisa: ¢Batricio...? iDios no tiene ni idea lo tonta que eres!

(A continuacion, Aminta va a buscar flores en el bosque para su luna de miel
mientras escucha una voz...)

Don Juan: Aminta... Aminta... Aminta... Aminta: ;Quién llama a Aminta? ;Es mi
Batricio? ;Es mi esposo? Yo te quiero... Don Juan: jNo soy tu Batricio! Aminta:
iYo no te quiero! Tengo miedo... jQué mala suerte! Don Juan: Antes me querias
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|ESCENA 4

(Tras la burla y huida con la ayuda de la tia, Don Juan y su criado se van hacia el mar)
Catalin6n: ;Qué pasa sefior? Nuevo engafio?

Don Juan: La Duquesa, mujer de honra... Ja, ja, ja...

Catalin6n: No lo puedo creer... ;La novia del duque Octavio?

Don Juan: Si.

Catalin6n: Ay Dios... ;Y El Rey?

Don Juan: jCillate Catalinén! ;Vdmonos al mar!

Catalin6n: La vida le reserva otras sorpresas...

Don Juan: jCéllate Catalinén!

[ESCENA'5

(En la playa de Tarragona una muchacha muy guapa se pone muy triste con todos los hombres del mundo cuando se le
aparece un hombre irresistible que finge estar casi muerto tras ahogarse en el mar)
Tisbea: Ay flores, ay vida... tengo pena de mi...

Don Juan: ;Por qué finges asi?

Tisbea: ;Estds bien?

Don Juan: Ahora que te veo mejor.

Tisbea: ;Qué me dices hombre?

Don Juan: Que... yo sufro por tu amor...

Tisbea: jEres mentiroso!

Don Juan: ;Qué esperas en esta playa?

Tisbea: Nada.

Don Juan: Te prometo ser tu esposo.

Tisbea: ;Verdad?

(Los dos se van a la cabaiia de Tisbea, la pescadora. De tanto amor compartido la cabaiia de la pescadora se vuelve en
fuego)

Don Juan: Si me dieras una cosa...
Tisbea: ;Qué?
Don Juan: Necesito dos caballos... Uno de ellos serd para mi y el otro le dards a mi criado Catalinén.
156 Tisbea: Y mi honor... Soy desigual a tu ser.
Don Juan: Si te preocupas por la honra, me voy... Pero... ;Me los dards?
Tisbea: jAll{ estdn los caballos!
Don Juan: El mayor gusto de un hombre como yo es burlar a una mujer... Mi amor...

[EscENA 6

(A continuacién Don Juan y su criado se van a Sevilla donde vive el Marqués, un amigo de Don Juan. En las calles de
Sevilla vive Inés, una prostituta vieja)
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Don Juan: ...,Qué pasa? ;Qué suele hacer un hombre y una mujer? La Tia:
Entiendo... ;Como la enganaste? Don Juan: Fingi ser el duque Octavio. La Tia:
No digas mds. jCalla! jBasta! Perdida soy si el Rey sabe este caso. Don Juan:
No fue nada. La Tia: jQuiero ayudarte! Don Juan: Luego me iré. La Tia: Vayas
para donde vivas encubierto. Es mejor que te escondas... Don Juan: Adios, Tia...

ESCENA 3

(Isabella le dice al Rey que el culpable de su deshonra ha sido el Duque
Octavio, su prometido, que le trata como un hombre sin escripulos)

El Rey: Qué te ha pasado Isabella? Isabella: No lo sé... La Tia: Cuéntanos que
te ha pasado Isabella... El Rey: Maldito Duque Octavio... Isabella: No me van
a creer... Ha sido el Duque... El me ha jurado casamiento... El Rey: Maldito,
me pagard por el engano que te ha cometido. La Tfa: Isabella... Isabella: Pobre
de mi, pobre del Rey... Ay... Perdida estoy... Por tanta deshonra, prefiero que
me maten...

Don Juan: Hola Marqués, ;Qué tal hombre? El Marqués: Me encuentro bien.
Mira... {Qué bonita! Inés: Hola muchachos... Yo me miro... El Marqués: Es tan
vigjita... Don Juan: El barrio de Lisboa es tan tradicional y sus mujeres también...
Inés: ;Y0?... Quiero que me digan ;qué desean senores? El Marqués: De ti nada.
¢Qué te parece Juan? Don Juan: El cementerio te espera... Tan pronto serds
una difunta... Ja, ja, ... El Marqués: Juan... Pobre sefiora...

(Los dos se van a casa del Marqués)

Don Juan: (Golpean la ventana...) Alguien esta en la ventana... sMarqués?!
Dé¢jalo... La Mujer: Mire sefor... Don Juan: Una mujer... ;}Qué quieres de mi? La
Mujer: Me han pedido que le entregara esta carta... Don Juan: Te han pedido...
¢Quién te ha pedido? La Mujer: No le puedo decir a usted, pero... Estoy segura
que usted sabe...

El Marqués: ;Qué te pasa hombre? Don Juan: No me pasa nada. Qué sé yo...
Una mujer muy extrafna te espera después de las doce de la noche. ;Sera Inés,
la vieja? Ja, ja, ja.... El Marqués: ;Sera Dona Ana? Callate Don Juan, debe ser la
hija del Comendador... Don Juan: Ay.... No la quiero, no te preocupes... La
vida me reserva otras aventuras... Ja, ja, ja...
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Texto inspirado en El Burlador de Sevilla, obra atribuida a Tirso de Molina.
(Adaptado para lectura facilitada por el Profesor Fabio Luciano)

on Juan Tenorio lleva una vida libertina y fantasiosa:
el engano, la seduccién, la burla y el desprecio son parte de
su escala de valores. Sus enganos lo obligardn a huir de quie-
nes querran tomar venganza, pero “su naturaleza” lo impulsa-
ra a seguir seduciendo y enganando, hasta que la comedia de
su vida comenzara a tedirse con los colores de la tragedia. Un
personaje arquetipico, que fuera retratado magistralmente por
Tirso de Molina, Moliere, José Zorrilla, entre otros.

Los personajes son:

Don Juan

Catalinon

Duquesa Isabella

El Rey

La Tia

Tisbea

El Marqués

Inés (una prostituta vieja)
La Mujer

Dona Ana de Ulloa

El Comendador/Convidado de Piedra
Aminta

Belisa

ESCENA 1

(Un baile es el pretexto para que la Duquesa Isabella sea la primera victima
de Don Juan. Al fin y al cabo Isabella se imagina conducir a su prometido, el
Duque Octavio, hacia su aposento en el castillo del Rey en cual también vivia
la tia de Don Juan)

Isabella: Duque Octavio, por aqui podras salir mas seguro. Don Juan: Quiero
verte nuevamente duquesa... Isabella: Ay cielo, ;,Quién eres hombre? Don Juan:
Un hombre sin nombre. Isabella: ;No eres el Duque, mi novio? Don Juan: No...
Isabella: jAy cielo! iGente del palacio! {Gente del palacio! Don Juan: Dame la
mano duquesa... Isabella: jSuéltame villano! {El Rey, soldados, gente!

ESCENA 2

(Isabella, una muchacha muy discreta se pone de rodillas y llora demasiado
hasta que se le aparece la tia)
La Tia: ;Qué es esto? Isabella: Estoy muy triste, pobre de mi, pobre del Rey
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Capitulo 1 Libertinaje, escandalo y
una idea de amor

Leer, interpretar y tematizar

El tema que se propone hace alusién a un periodo de florecimiento
cultural en Espana. Se conoce Este periodo como el Siglo de Oro. Esta época se
caracteriza por el regreso a una mentalidad medieval muy religiosa e incluso,
a veces, supersticiosa. Puede verse como una reaccion frente al racionalismo
renacentista y la modernidad filosofica que imperaba en el resto de Europa,
como con el filésofo Descartes o astronomos como Newton y Galileo.

A continuacion, vas a leer una adaptacion didactica de la obra El Burlador
de Sevilla que se le atribuye a Tirso de Molina.
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DON JUAN
¢SE PUEDE AMAR SIN CREER EN EL
AMOR?







UNIDAD 4
Dialogando

El Burlador de Sevilla

Tirso de Molina

Capitulo 1: Libertinaje, escindalo y una idea de amor
Capitulo 2: Amor con amor se paga

Profesor: en esta unidad se inicia un trabajo de dramatizacion y de reflexion
sobre el tema del amor. Puedes proponerles a los aprendices una lectura
dramatica del texto tras una contextualizacion del teatro del Siglo de Oro en
Espana.
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2 Debate cuiles son las informaciones mas importantes de esta resefia para
que te ayuden a componer un articulo periodistico. Discute cémo debera ar-
ticularse el titular con el texto periodistico.

Profesor: Actividad libre. Puedes estimular el intercambio de opiniones
entre los grupos.

Leer, imaginar y construir

Una vez que hayas discutido con tu grupo las principales informaciones del
dialogo entre los personajes de Fernando de Rojas y como puede articularse con
el titular de la noticia, piensa cuales son los principales periddicos de tu ciudad.

1. Imagina que eres un periodista. Escribe un articulo informando a los
lectores el suceso entre Celestina, Parmeno y Sempronio lo mas fiel posible a
los hechos. Puedes empezar tu relato asi: “Anoche en casa de Celestina, una
seniora...”. No te olvides del titular y de firmar tu articulo.

Recordamos la importancia de los conectores para que los enunciados de tu
articulo dialoguen de forma logica.

Profesor: puedes orientarles a los alumnos que, una vez conocido lo ocur-
rido entre los personajes, deberan escribir el articulo periodistico usan-
do los verbos en pasado. Se puede rescatar qué tiempos verbales suelen
aparecer en este tipo de reportaje y recordar la conjugacién de los irregu-
lares en pretérito indefinido de indicativo, ademas de hacer hincapié al
uso de los conectores gramaticales.

2. Con tu grupo, decide qué articulo periodistico fue el mads imparcial de
los tres y haz una puesta en comin con los demas comparieros de la clase. Por
ultimo confecciona un panel para colgar los articulos de todos los companeros.
Profesor: se ha iniciado un trabajo introductorio de trasagrupamiento de novela
dialogada a texto periodistico con el cual se pretende que el alumno venga a
dominar la construccion del texto narrativo y dialogado; ademas de los usos
de los tiempos del pretérito del modo indicativo y el modo imperativo.
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G

Pirmeno.—-Que te dé lo que te
prometio, o se lo tomaremos todo.
Ya te decia yo quién era esta
vieja. Celestina.— Si muy enfadado
estdis con vosotros o con vuestro
amo, no lo paguéis conmigo. Que
bien sé¢ donde nace esto. No de
la necesidad que tenéis de lo que
pedis, ni por la mucha codicia que
tenéis, sino de que

creéis que os voy a tener toda vuestra vida atados a Elicia y Areusa, sin querer
buscaros otras. Pues quien éstas supo traeros, os dard otras diez. Y si sé o no
cumplir lo que prometo, que lo diga Parmeno. Dilo, dilo, cuenta lo qué pasé
la otra noche. Sempronio.— Deja ya de hablar. Danos las dos partes de lo que
has recibido de Calisto, no quieras que se descubra quién eres td. Celestina.—
(Quién s6 yo, Sempronio? Calla tu lengua, que soy una vieja como Dios me
hizo, no peor que otras. Vivo de mi oficio como cada uno vive del suyo, muy
limpiamente. A quien no me quiere, no lo busco. De mi casa me vienen a
sacar. En mi casa me piden. Déame en mi casa con mi fortuna. Y td, Pirmeno,
Jpiensas que soy tu esclava porque sabes mis secretos y mi pasada vida, y todo
lo que pasé a miy a la desgraciada de tu madre? Pirmeno.— No me calientes
la cabeza con esas memorias; si no, te mandaré a ella a darle noticias mias.
Celestina.—Elicia, Elicia! jLevantate de la cama, dame mi manto pronto, que,
por los santos de Dios, me voy a buscar justicia, gritando como una loca! ;Qué
es esto? ;Con una vieja de sesenta anos sois vosotros tan valiente? jAlla, alla
con los hombres como vosotros! Contra los que tienen espada, habliis y pedis
demasiado. Sempronio.—jO vieja codiciosa, garganta muerta de sed por dinero!
¢No serds contenta con la tercia parte de lo ganado? Celestina.— ;Qué tercera
parte? jVete con Dios de mi casa, td! Y ese otro no dé voces. No me hagais
salir de seso. No querdis que salgan a plaza las cosas de Calisto y las vuestras.

N\ r

Texto extraido de La Celestina(versién adaptada) por E. Cano e I. Sénchez-Pafios. Madrid:
Edelsa, 2000, pp. 74-76 llustracién exhibida en www.badosa.com/img/n266/11.png

Introduccion Desarrollo Conclusion

¢Qué? ;Quién? ;Cuando? | ;COmo ocurri6é? Como se  resolvio?
¢Cuales fueron las
consecuencias?

1 Forma un grupo con 3 companeros de clase. Levanta los siguientes datos
sobre los fragmentos de La Celestina y escribe una resefia. Organizala de la
siguiente forma:

149



148

De un género a otro: la didactica de la transformacién

Factual

Causal: porque, pues, puesto que, ya que, debido a que

Consecutivo: de ahi que, por tanto, entonces, por eso, ademas
Comparativos

Igualmente, del mismo modo, de modo similar, mds que, menos que, tan(tanto)
como, asi como

Modal: como, como si, seglin, como que

Reformulativos

Correctivo: mejor dicho, o sea,

Ejemplificacion: por ejemplo, para ilustrar

Explicacion: o sea, mejor dicho, en otras palabras
Recapitulaciéon: en resumen, en suma, total, en sintesis
Condicional: si, siempre, en caso de que, mientras que, segin

Ordenadores
Por una parte... por otra, en primer lugar, por ultimo,

Temporales

Cuando, mientras, antes de, después de, en cuanto, apenas

J G
“[...] No obstante, el caso sigue rodeado de incognitas y los investigadores
intentan localizar a un hombre de entre 40 y 50 afios, de rasgos centroeuropeos
y vestido con un mono verde. Segin ha declarado un vecino del edificio donde
ocurrio el crimen, ese hombre habria abandonado el domicilio de la victima
después de que se escucharan las detonaciones de un arma de fuego.”

Sin embargo, el caso sigue rodeado de incognitas asimismo los investigadores
intentan localizar a un hombre de entre 40 y 50 afios, de rasgos centroeuropeos
y vestido con un mono verde. Como ha declarado un vecino del edificio donde
ocurrio el crimen, ese hombre habria abandonado el domicilio de la victima
después de que se escucharan las detonaciones de un arma de fuego.

N\ r
5. El articulo no transcribe el didlogo entre el vecino de la victima y la policia y
tampoco en la integra el didlogo entre el propietario del inmueble y la policia.
En cambio, conocemos el didlogo entre Celestina, Parmeno y Sempronio que
antecede la muerte de los personajes, como lo habiamos visto en el capitulo 1.

a) ¢Por qué en la notica no aparecen didlogos y en la Celestina si? Marca (V)
para verdadero y (F) para falso.

(V) En la noticia se narran hechos reales que ocurrieron,

(V) En la novela, el autor/narrador va creando los acontecimientos a lo largo
de la narrativa sin necesariamente tener un compromiso con lo que es de
hecho real.

(V) En la noticia hay un limite de cupo que no ocurre con tanta exigencia en
la escrita de novela.

Aqui tienes la continuacion del didlogo entre Celestina, Parmeno y Sempronio.
Léelo y haz el ejercicio.
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Los hechos Descripcion de hechos | Pasado anterior al
ocurrido en la noticia
Pretérito Indefinido de | Pretérito Imperfecto Pretérito Pluscu-
Indicativo de Indicativo ampecfecto de Indica-
tivo
descubierto alquilada en un bar
quién en paro
a la policia un hijo
en Alemania

2. Subraya en el texto anterior los verbos y después rellena el cuadro.

3. El periodista emple6 algunos tiempos verbales que establecen entre
si no solo relaciones de sentido, sino también una secuencia logica de

acciones y de sucesos. sPara qué los utilizo?
a) Completa el texto con los tiempos verbales del recuadro.

e pretérito indefinido de indicativo
e pretérito imperfecto de indicativo
* pretérito pluscuamperfecto de indicativo

ARuiz uso el pretérito indefinido de indicativo para dar foco en una
accion o escena; el pretérito imperfecto de indicativo para describir
los hechos que componen la noticia y el pretérito pluscuamperfecto
de indicativo que describe la situacion y que remite a un hecho anterior
al ocurrido.

4. En un texto periodistico el uso de los conectores gramaticales contribuye
para desarrollar una relacion l6gica entre los enunciados. Recordamos algunos:

a) Reescribe el texto del recuadro del periodista A. Ruiz sustituyendo los
conectores subrayados por otros similares:

Aditivos

Nocion de suma: y, asi, ademas, asimismo
Copulativo: y, ni, y también, no soélo...sino también
Matiz intensificativo: encima, es mas, mas ain
Grado maximo: incluso, para colmo, hasta

Opositivo

Exclusion: en cambio, por otra parte

Concesion: con todo, a pesar de todo, aun asi, de cualquier modo, aunque
Restriccion: si bien, por otra parte, pero, sin embargo, no obstante
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4. sPor qué podemos creer que el asesinato ocurri6 el dia 15/04/2010? Porque
las noticias de las paginas criminales en los periédicos suelen salir el dia
siguiente al ocurrido.

5. ¢Cudl es la hipotesis levantada por la policia para la motivacion del crimen?
La policia cree que el crimen fue motivado por un ajuste de cuentas.

6. Los articulos periodisticos siguen una composicion mas o menos fija.
Identificalas y relaciona las columnas:

Leer, reconocer y debatir

a. Titular Denia
Firma del periodista 16/04/2010
Ciudad desde la que se escribio La Policia baraja un ajuste de
la noticia cuentas como movil del asesina-
to de una mujer en Dénia
d. Fecha del articulo A. RUIZ

Lee el fragmento del articulo del periodista A. Ruiz y haz
los ejercicios.

‘El cadaver Sandra Franco fue descubierto en la cocina por su pareja sentimental
n alemin de 55 anos que fue quien avisé a la Policia. La victima vivia alquilade
n el piso desde el pasado mes de julio y en la actualidad estaba en paro. Antes
abia trabajado en un bar de la localidad de Xabia. Tenia un hijo de siete
cho anos de edad que residia en Alemania junto a su abuela, la madre de |

ujer asesinada.”

1. En este fragmento hay varios elementos que forman parte de una noticia,
¢cudles son ellos? Completa el cuadro:

El suceso:

Los personajes: | El cadaver, el aleman, la policia

Las circunstan-
cias: Doénde:

: el dia anterior al articulo

: tres disparos en la cabeza
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Capitulo 2 Ajuste de cuentas
Leer, interpretar y tematizar

Lee el texto poniendo atencion a los conectores subrayados.
J \
I'La Policia baraja un ajuste de cuentas como movil
del asesinato de una mujer en Dénia Un vecino
declara que vio salir del inmueble de la victima a
i un hombre vestido con un mono verde

A. RUIZ -Dénia -16/04/2010

La Policia Nacional baraja un ajuste de cuentas como moévil del asesinato
de la mujer tiroteada el jueves en su domicilio de Dénia (Alicante). La victima,
una colombiana de 34 anos, recibi6 tres disparos en la cabeza en su casa de
la partida La Pedrera. No obstante, el caso sigue rodeado de incognitas y los
investigadores intentan localizar a un hombre de entre 40 y 50 anos, de rasgos
centroeuropeos y vestido con un mono verde. Segin ha declarado un vecino del
edificio donde ocurrioé el crimen, ese hombre habria abandonado el domicilio
de la victima después de que se escucharan las detonaciones de un arma de
fuego. El cadaver Sandra Franco fue descubierto en la cocina por su pareja
sentimental, un aleman de 55 afios que fue quien aviso a la Policia. La victima
vivia alquilada en el piso desde el pasado mes de julio y en la actualidad estaba
en paro. Antes habia trabajado en un bar de la localidad de Xabia. Tenia un
hijo de siete u ocho afos de edad que residia en Alemania junto a su abuela,
la madre de la mujer asesinada. Fuentes policiales han comentado que el
propietario del inmueble ha mostrado su extrafieza por el suceso y ha descrito
a la fallecida como “una chica tranquila que nunca habia dado problemas”.

N\ e
Articulo adaptado extraido de: http://www.elpais.com/articulo/espana/Policia/baraja/ajuste/
cuentas/movil/asesinato/mujer/Denia/elpepuesp/20100416elpep unac_33/Tes e imagen de
www.radiomundial.com.ve/.../t_elpais_21_115.jpg

1. El texto trae una noticia divulgada en un periddico. ;Qué nos informa el
articulo?

a. La muerte de una colombiana. X

b. Un vecino es testigo del crimen cometido por un hombre con un mono verde.
¢. Un vecino alemin fue el primero a encontrar el cadaver.

d. La victima tenia un hijo que vivia en Alemania con su suegra.

2. ;Qué sabemos sobre la victima? Marca (V) para verdadero o (F) para falso.
( V) Era colombiana y vivia con un aleman en Espafia

( F) Tenia un hijo mayor que vivia en Alemania

( V) Estaba en paro pero habia trabajado en un bar

( V) Era una buena inquilina

3. sDonde ocurrio el asesinato? En Denia, Alicante, en la cocina del piso que
alquilaba la victima, Sandra Franco.
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6. Ahora cada grupo hace una puesta en escena del didlogo escrito. Pon atencion
a la entonacion y a la gestualidad de cada personaje.
Profesor: Se puede premiar la mejor representacién.
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Entonces fue cuando mi hermana Margot la conocié completa y de un
modo brutal: Angela Vicario, la hermosa muchacha que se habia casado
el dia anterior, habia sido devuelta a la casa de sus padres, porque el
esposo encontrd que no era virgen. Senti que era yo la que me iba
a morir, dijo mi hermana. Pero por mas que volteaban el cuento al
derecho y al revés, nadie podia explicarme como fue que el pobre
Santiago Nasar terminé comprometido en semejante enredo.» Lo unico
que sabian con seguridad era que los hermanos de Angela Vicario lo
\estaban esperando para matarlo.

-

Extraido de la obra Crénica de una muerte anunciada de Gabriel Garcia Marquez.
Bogoté: La oveja negra, 1994, p. 7

a) A partir de ese fragmento de la novela de G. Garcia Marquez se obtienen
muchas informaciones. Observa el modelo y anade otras:

. la fiesta por la visita del obispo a un pueblo a la orilla de un rio.

. el casamiento de Angela Vicario el dia anterior a la llegada del

obispo.

. la devolucién de Angela a sus padres.

. la pérdida de la virginidad de Angela.

. el lio en el que se metié Santiago Nasar.

. la venganza de los hermanos de Angela. 143
. la muerte de Santiago Nasar por venganza.

5. En grupos. Mira la escena y escribe el didlogo entre Angela Vicario y su
familia, después de haber sido devuelta a su casa por su marido porque no era
mas virgen. Emplea el modo imperativo para demostrar las peticiones, deseos,
consejos y anhelos de los interlocutores: Angela, sus hermanos gemelos Pedro
y Pablo Vicario y su madre.

http://www.evetbenim.com/haber/haberdetay/1338-KiRMiZi_PAZARTESI_Gabriel_Garcia_
Marquez.htm
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2. Los enunciados anteriores nos ensenan al-
gunas formas de hacer peticiones. ;Conoces
otras maneras de hacerlas?

Si, empleando el condicional, otras expresio-
nes, formulacién interrogativa, etc. Por ejem-
plo: Yo que tu huiria; ;Por qué no te vas?; Es
mejor que guardes la espada.

Leer, imaginar y construir

1. En grupos de tres. Decide quién representard a cada personaje: Celestina,
Sempronio y Parmeno. Lee con la entonacion de quien da 6rdenes y consejos.
Profesor: puedes caminar entre los grupos para chequear si los alumnos
estan leyendo el texto interpretando cada uno su rol.

2. ;La conversacion entre Celestina y los chicos ha terminado bien? Haz una
puesta en comuin en tu grupo.

Profesor: es fundamental que se incentive el debate entre las ideas di-
vergentes.

1. Discute con tu grupo si este suceso entre Celestina, Pirmeno y Sempronio
ocurriria hoy en dia donde vives y donde lo noticiarian: jen qué medio de
comunicacion? sQué titular tendria?

2. Lee el fragmento de la obra Cronica de una muerte anunciada de Garcia
Marquez. El suceso narrado ocurrié en un pueblo de Colombia en el que
una mujer, Angela, sus hermanos, su marido y Santiago Nasar, estaban in-
volucrados en un crimen.

\

Mi hermana Margot habia ido hasta el puerto caminando
por la orilla, y la gente estaba demasiado excitada con la
visita del obispo para ocuparse de otras novedades. Habian
puesto a los enfermos acostados en los portales para que
recibieran la medicina de Dios, y las mujeres salian corriendo
de los patios con pavos y lechones y toda clase de cosas de
comer, y desde la orilla opuesta llegaban canoas adornadas de
flores. Pero después de que el obispo paso sin dejar su huella
en la tierra , la otra noticia reprimida alcanzo su tamano de escandalo.
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5. Celestina le responde a Sempronio: ‘yCémo venis a tal hora, que ya empieza
a ser de dia?” Podemos inferir que la escena ocurre:

a. al atardecer

b. al anochecer X

c¢. al amanecer

Leer, reconocer y dramatizar

A través del didlogo Celestina, Sempronio y Pirmeno expresan sus deseos,
consejos y anhelos. Para tanto deben actuar con entonacion y corporalidad
apropiadas. Observa los verbos subrayados en el texto. Ellos estin en el modo
imperativo.

1. Mira la escena que representa el negocio deshecho por la falta de acuerdo

entre los personajes y completa el didlogo entre ellos.
Profesor: en este momento, se puede repasar la morfologia del imperati-
vo y la colocacion pronominal.

Sempronio.— Da (dar-td) voces o gritos que cumplirds lo que prometiste o se
cumpliran hoy tus dias Elicia.— Guarda (guardar-ti), por Dios, la espada. Cogelo
(coger-td), cogelo (coger-td), que no la mate este loco.

Parmeno.— Dale (dar-td), dale (dar-td), acdbala (acabar-td), que nos van a ofr,
iMuere (morir-td)!, Muere (morir-td)! De los enemigos, los menos. Sempronio.
— jHuve (huir-td)!, Huye (huir-td)!, Pirmeno, que viene mucha gente. jQue
viene el alguacil!

http://mediateca.educa.madrid.org/imagen/ficha.php?id_imagen=bdrzpbv7bvgwdI8y

1. En este didlogo se usa el modo imperativo para dar 6rdenes, hacer pe-
ticiones, expresar ruego y dar consejos. Sin embargo, hay otras maneras
de hacerlos. Fijate en los enunciados siguientes. ;En qué situaciones se
dirfan? Relaciona las columnas.

a | Pdsame la sal en la secretaria del colegio

b | ;Puedes rellenar este formulario? en un autocar

¢ | ¢Podrias hablar mas alto? en casa, con mi familia
;Seria tan amable de cerrar la en una conferencia
ventanilla?
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“de lo poco, poco; de lo mucho, nada”.
N

donde la puso. Que, en toda esa noche, ni ella ni yo hemos dormido. No por
el valor de la cadena, que no era mucho, pero porque entraron unos conocidos
y familiares mios, y temo que se la hayan llevado. Asi es que, hijos, ahora
quiero deciros a ambos: si algo a mi me dio vuestro amo, debéis mirar que es
mio. Que si me ha dado algo, dos veces he puesto por él mi vida en juego. Y
tenéis que pensar, hijos, que todo me cuesta dinero, y también mi saber, que
no lo he alcanzado sin trabajo. Pero, a pesar de todo lo que he dicho, no os
despiddis, de los pares de calzas grana si mi cadena parece. Y si no, yo me
callaré con mi pérdida.

Sempronio. —No es ésta la primera vez que yo he dicho cudnto en los viejos
reina este vicio de codicia. jOh, Dios, quién la oy6 a esta vieja decir que todo
el beneficio era para mi, pensando que el negocio era poco! Ahora que lo ve
crecido, no quiere darme nada, por cumplir el refran de los nifios, que dice:

A
Texto extraido de la versién adaptada de La Celestina por E. Cano e I. Sdnchez-Pafios.
Madrid: Edelsa, 2000, pp. 73-74 llustraciones del artista Celedonio Perellén exhibidas en
www.arsliber.com/bibliofilia/celestina/galeria.htm

Profesor: puedes aportarles a los alumnos las informaciones que
juzgues necesarias para que puedan comprender las circunstan-
cias que llevaron los personajes a este tono de dialogo. Les ha-
ces hincapié al éthos de cada personaje aludiendo a la obra de
Fernando de Rojas para que lo asocien al don de mando y con-
sejo que se reflejaron en los verbos en imperativo, subrayados
en el texto.

1. 4Qué ocurre en la escena? Marca (V) para verdadero o (F) para falso.
( F) Sempronio y Parmeno quieren que Celestina les dé nuevas armas.

( V) Sempronio y Parmeno reclaman su parte del negocio con Celestina.
( F) Sempronio y Pdrmeno quieren que su amo les dé mas dinero.

2. Quiéneas son Celestina, Sempronio y Parmeno? Elige la alternativa correcta
criados. X

a. Celestina es una anciana codiciosa y Sempronio y Parmeno son criados.

b. Celestina, Sempronio y Parmeno son criados del novio de Melibea.

¢. Sempronio y Parmeno son criados de Melibea y Celestina es su madre.

3. ;Qué conflicto hay entre los personajes?

Celestina ha quedado con las cien monedas y la cadena que Calisto le dio
como pago y los criados Sempronio y Parmeno vienen a cobrarle su parte de
ese negocio.

4. Sempronio le ordena a Celestina:-Abrenos a Pdrmeno y a Sempronio, que
nos venimos a comer contigo.” Se puede deducir que estan:

a. en casa de Calisto

b. en casa de Elicia X

c. en casa de Celestina
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Capitulo 1 Negocio deshecho

Leer, interpretar y tematizar
Lee el texto poniendo especial atencidn a las palabras subrayadas.

Celestina. Sempronio Parmeno

segun Picasso

Lee este fragmento poniendo especial atencién a las palabras subrayadas.

J - \
Sempronio.—Abrenos a Parmeno y a Sempronio, que nos venimos a comer
contigo.

Celestina.—jO locos traviesos! jEntrad, entrad! ;Cémo venis a tal hora, que ya
empieza a ser de dia? ;Qué habéis hecho? ;qué os ha pasado? ;Le queda atn
esperanza a Calisto, o vive todavia con ella, o cémo queda

Sempronio.—;Como, madre? Gracias a nosotros no anda ya su alma buscando
posada para siempre.

Celestina.—jJesus! ;En peligro tan grande os habéis visto? Cuéntamelo, por Dios.
iQué os ha pasado?

Sempronio.—Por Dios, sin seso vengo, desesperado. Traigo, senora, todas las
armas rotas, que no tengo con qué dar un paso con mi amo cuando necesite
de mi. Y qued6 de acuerdo para ir esta noche a verse con Melibea por el
huerto. ;Cémo comprarlas de nuevo? (No tengo un maravedi!

Celestina.—Pidelo a tu amo, hijo, pues en su servicio se rompieron. El te dara
para eso y para mas.

Sempronio.—jHaj También trae Parmeno perdidas las suyas. En armas se le ird
todo lo que tiene. ;Cémo quieres que le pida mas de lo que €l por su propia
voluntad hace, que ya es mucho? Nos dio las cien monedas, nos dio después
la cadena. Caro le iba a costar ese negocio. Tenemos que ser razonables; no
lo perdamos todo por querer mas de la razon.

Celestina.— jGracioso es el asno! ;Estds en tu seso, Sempronio? ;Qué tiene que
hacer tu premio con mi salario? ;Estoy yo obligada a pagar vuestras armas?
Que me maten si no te has agarrado a una palabrilla que te dije el otro dia
viniendo por la calle: que todo lo que yo tenia era tuyo. Le di a esta loca de

Elicia, cuando vine de tu casa, la cadenilla que traje, y no puede acordarse de
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UNIDAD 3
INFORMANDO

La Celestina

Fernando Rojas

Capitulo 1: Negocio deshecho
Capitulo 2: Ajuste de cuentas

Profesor: en esta unidad se inicia un trabajo de trasagrupamiento: de la novela
dialogada al texto periodistico (noticia). Te sugerimos que trabajes la lectura de
la obra desde una perspectiva critica respecto a los hechos de la vida, como
la falta de acuerdo, la disolucion del didlogo y sus consecuencias.
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5. m.y f. Persona de baja condicion, astuta, ingeniosa y de mal vivir, prota-
gonista de un género literario surgido en Espana.

Fuente: ttp://www.rae.es

2. 4Cual de ellas caracteriza al personaje del cuento?
Definicién 5: Persona de baja condicion, astuta, ingeniosa y de mal vivir,
protagonista de un género literario surgido en Espana.

3. ;Crees que Lazarillo y el personaje del cuento se parecen en algo? Discute
con tu companero.

Sugerencias: Los personajes se parecen, ambos son picaros. Eran muy
pobres y ambicionaban ser ricos para salir de su pobreza; intentan bur-
larse de las personas para sobrevivir etc.

Profesor: puedes pedirles a los estudiantes que busquen en los dos tex-
tos las caracteristicas comunes a los dos personajes.

4. Después de pensar y debatir sobre las historias de picaros leidas, y reflexionar
sobre los géneros cuento y relato, piensa en como seria la historia del Lazarillo
si ésta se contase en formato de cuento. ;Qué seria igual y qué cambiaria.
Luego, elige una de las posibilidades, escribe :

a) Un cuento en el que Lazarillo y sus personajes sean los protagonistas.
b) Un cuento de hadas en el que Lazarillo y sus personajes sean los
protagonistas.
Profesor: Puedes sugerir a los aprendices que elaboren un relato del pica-
ro. Puedes pedirles que diferentes grupos elaboren un capitulo.
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. Unidad de efecto: Estd escrito para ser leido de principio a fin. Si se
corta la lectura, es posible que se pierda el efecto narrativo. La estructura de
una novela permite, en cambio, leerla por etapas.

. Brevedad: un cuento tiene que ser breve, para que lo lean de una
sola vez.
. Prosa: un cuento se escribe siempre en prosa.

5. Después de leer este texto discute con tus compaferos las siguientes
cuestiones:

Profesor: puedes proponerles que estas actividades sean en parejas o ha-
cerlas todos juntos, supervisionando las respuestas y haciendo los apun-
tes que juzgues necesarios en la pizarra. Actividades de discusion libre.

a) ;Se puede decir que el texto del picaro es un cuento? ;Por qué?

Si, porque este texto tiene las caracteristicas descriptas en el texto
anterior. Explicales las caracteristicas. Sugerencias: En el texto del
picaro, por ejemplo, hay otros personajes, como el rey, pero la historia se
centra en el picaro. El cuento esta escrito en prosa. El cuento del picaro no
estd escrito en capitulos.

b) ¢La historia de Lazarillo puede ser un cuento? Justifica tu respuesta.
Profesor: después de escucharlos, explicales que la historia del Lazarillo
no se considera un cuento porque no posee las caracteristicas de un
cuento y ademas, no se la puede leer de una sola vez.

¢ ¢Los dos géneros, relato y cuento, se parecen? Ten en cuenta los
siguientes aspectos: el tiempo verbal utilizados en ellos, los conectores,
la brevedad, la estructura etc...

Profesor: puedes hacer esta actividad con los alumnos y, en los dos
textos, ir buscando las caracteristicas de cada uno. Por ejemplo: El relato
del Lazarillo tiene una division por capitulo el cuento no, el cuento del
Picaro es breve y la historia de Lazarillo no; tanto el relato de Lazarillo
como el cuento del Picaro se cuentan con tiempos de pretérito indefinido
e imperfecto del indicativo; los conectores se parecen etc.

Leer, imaginar y construir

1. Después de leer Lazarillo de Tormes y el cuento, ;como defines a un picaro?
Discute con tu companero.

Profesor: puedes hacer este ejercicio en parejas y después hacer una
puesta en comun. Apunta las definiciones de picaro que te vayan dando
los alumnos en la pizarra para poder comparlas con las definiciones ver-
daderas.

a) Lee las definiciones de la palabra picaro a continuacion:
picaro, ra. (Etim. disc.).

adj. Bajo, ruin, doloso, falto de honra y vergtienza.

adj. Astuto, taimado.

adj. Que implica cierta intenciéon impudica. Una mirada picara.
adj. Danoso y malicioso en su linea.

RN
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suyo. Les replicé el rey que estaban equivocados y que, si viniera el picaro
que le habia robado, no quedaria €l entre los tontos, a lo que respondieron
aquellos hombres que el nimero de tontos seria el mismo, pues borrarian el
del rey y pondrian el del burlador.

»Vos, senor Conde Lucanor, si no desedis que os tengan por tonto, no arriesguéis
vuestra fortuna por algo cuyo resultado sea incierto, pues, si la perdéis confiando
conseguir mas bienes, tendréis que arrepentiros durante toda la vida.

Al conde le agradé mucho este consejo, lo siguié y le fue muy bien.

Y viendo don Juan que este cuento era bueno, lo mandé poner en este libro
y compuso unos versos que dicen asi:

Jamas aventures o arriesgues tu riqueza por consejo de hombre que vive en

1 breza.
\apo reza

g
(Id. Ibid.)
Leer, reconocer y contar

1. Piensa en el libro de Lazarillo y en las diferencias que hay entre un texto y
otro. ¢En que se diferencian? Marca la respuesta:

a. El texto se narra en el tiempo presente y Lazarillo en tiempo pasado.

b. El narrador de la historia de Lazarillo es él mismo y el narrador del texto
del picaro es otra persona X

c. Los protagonistas son totalmentes diferentes el uno del otro.

2. ;Crees que el texto del picaro puede ser también un relato? Discute con tus
companeros.

Profesor: Actividad de discusién oral libre. Puedes pedirles que en pare-
jas discutan si creen que el texto del picaro es un relato como el libro de
Lazarillo de Tormes y, enseguida, hacer una puesta en comiin, intentando
descubrir por qué creen que es un relato o no.

3. Lee el texto a continuacion y haz lo que se te pide:

Profesor: puedes leer tii misma este fragmento que describe un cuento
Un cuento presenta varias caracteristicas que lo diferencian de otros géneros
narrativos:

. Ficcion: pese a poder inspirarse en hechos reales, un cuento debe,
para funcionar como tal, recortarse de la realidad.

. Argumental: el cuento tiene una organizacion entrelazada de los hechos
(accion-consecuencias) en un formato de: introduccion — nudo — desenlace.

. Unica linea argumental: al contrario de lo que ocurre en la novela,
en un cuento todos los hechos se relacionan en una sola sucesion de hechos.
. Estructura centripeta: todos los elementos que se mencionan en
la narracion del cuento estin relacionados y funcionan como vestigios de la
argumentacion.

. Personaje principal: aunque puede haber otros personajes, la historia
habla solamente de uno en particular.
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en la pizarra las respuestas que vayan surgiendo. Puedes darles a los
alumnos la parte final del texto:

G
El granuja, sin darle importancia, le respondio:

»-Sefior, ya os he ensefiado cuanto sé de este prodigio. En adelante, vos
podréis conseguir oro igual que yo, pero conviene que sepdis una cosa: si 0s
falta algo de lo que os he dicho, no podréis sacar oro.

»Dicho esto, se despidio del rey y marcho a su casa.

»El rey intent6é hacer oro por si mismo y, como dobl6 la receta, consiguio
el doble de oro por valor de dos doblas; y, a medida que la triplicaba y
cuadruplicaba, conseguia mds y mas oro. Viendo el rey que podria obtener
cuanto oro quisiese, ordend que le trajeran lo necesario para sacar mil doblas
de oro. Sus criados encontraron todos los elementos menos el tabardie. Cuando
comprobd el rey que, al faltar el tabardie, no podia hacer oro, mandé llamar
al hombre que se lo habia ensefiado, al que dijo que ya no podia sacar mas
oro. El picaro le pregunt6 si habia mezclado todas las cosas que le indicé en
su receta, contestando el rey que, aunque las tenia todas, le faltaba el tabardie.

»Respondio el granuja que, si le faltaba aunque fuera uno de los ingredientes,
no podria conseguir oro, como ya se lo habia advertido desde el principio.

»El rey le pregunto si sabia donde podia encontrar el tabardie, y el picaro
respondié afirmativamente. Entonces le mando el rey que fuera a comprarlo,
pues sabia donde lo vendian, y le trajera una gran cantidad para hacer todo el
oro que él quisiese. El burlador le contestdé que, aunque otra persona podria
cumplir su encargo tan bien o mejor que €l si el rey disponia que se encargase
€l, asi lo haria, pues en su pais era muy abundante. Entonces calcul6 el rey
a cuanto podian ascender los gastos del viaje y del tabardie, resultando una
cantidad muy elevada.

»Cuando el picaro cogi6 tantisimo dinero, se marché de alli y nunca volvio
junto al monarca, que resulté enganado por su falta de prudencia. Al ver que
tardaba muchisimo, el rey mandé buscarlo en su casa, para ver si sabian donde
estaba; pero sélo encontraron un arca cerrada, en la que, cuando consiguieron
abrirla, vieron un escrito para el rey que decia: «Estad seguro de que el tabardie
es pura invencién mia; os he engafiado. Cuando yo os decia que podia haceros
rico, debierais haberme respondido que primero me hiciera rico yo y luego
me creeriais».

»Al cabo de unos dias, estaban unos hombres riendo y bromeando, para
lo cual escribian los nombres de todos sus conocidos en listas separadas: en
una los valientes, en otra los ricos, en otra los juiciosos, agrupandolos por sus
virtudes y defectos. Al llegar a los nombres de quienes eran tontos, escribieron
primero el nombre del rey, que, al enterarse, envio por ellos asegurandoles que
no les harfa dafio alguno. Cuando llegaron junto al rey, este les pregunté por
qué lo habian incluido entre los tontos del reino, a lo que contestaron ellos que
por haber dado tantas riquezas a un extrafo al que no conocia ni era vasallo
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Capitulo 2 El picaro

Leer, reconocer y tematizar

Vamos a leer el texto a continuacion:
Profesor: Pideles a un alumno que lea el fragmento de otro cuento para
toda la clase.
J \\

Habia un picaro que era muy pobre y ambicionaba ser rico para salir
de su pobreza. Aquel picaro se enteré de que un rey poco juicioso era muy
aficionado a la alquimia, para hacer oro. Por ello, el picaro tomé cien doblas
de oro, las parti6 en trozos muy pequenos y los mezclé con otras cosas varias,
haciendo asi cien bolas, cada una de las cuales pesaba una dobla de oro mas
las cosas que le habia afiadido. Disfrazado el picaro con ropas de persona seria
y respetable, cogio las bolas, las metié en una bolsa, se marché a la ciudad
donde vivia el rey y alli las vendi6 a un especiero, que le pregunt6 la utilidad
de aquellas bolas. El picaro respondié que servian para muchas cosas y, sobre
todo, para hacer alquimia; después se las vendié por dos o tres doblas. El
especiero quiso saber el nombre de las bolitas, contestindole el picaro que
se llamaban tabardie.

El picaro vivi6 algin tiempo en aquella ciudad, llevando una vida muy
recogida, pero diciendo a unos y a otros, como en secreto, que sabia hacer oro.

Cuando estas noticias llegaron al rey, lo mandé llamar y le preguntd si
era verdad cuanto se decia de €l. El picaro, aunque al principio no queria
reconocerlo diciendo que €l no podia hacer oro, al final le dio a entender que
si era capaz, pero aconsejo al rey que en este asunto no debia fiarse de nadie
ni arriesgar mucho dinero. No obstante, siguié diciendo el picaro, si el rey se
lo autorizaba, harfa una demostracion ante €l para ensefarle lo poco que sabia
de aquella ciencia. El rey se lo agradecié mucho, pareciéndole que, por sus
palabras, no intentaba enganarlo. El picaro pidi6 las cosas que necesitaba que,
como eran muy corrientes excepto una bola de tabardie, costaron muy poco
dinero. Cuando las trajeron y las fundieron delante del rey, sali6 oro fino que
pesaba una dobla. Al ver el rey que de algo tan barato sacaban una dobla de
oro, se puso muy alegre y se consider6 el mas feliz del mundo. Por ello dijo
al picaro, que habia hecho aquel milagro, que lo crefa un hombre honrado. Y

le pidi6 que hiciera mas oro (...)
p

Extraido de Cuento XX, Don Manuel, El conde de Lucanor, extraido de http://www.
ciudadseva.com

2. ;Quiénes participan de la historia?
Profesor: puedes hacer este y los préximos ejercicios oralmente con toda
la clase. Un rey, un picaro y un especiero

3. sCudles son las palabras claves para recontar el cuento? Picaro, bolas, oro,
alquimia, rey, especiero

4. ;Como crees que termina este cuento? Comenta con tu companiero.
Profesor: Actividad libre, puedes preguntarles a los alumnos y apuntar
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*  ;Qué ocurri6?

* ¢Con quiénes estabas?
e ¢Cuando fue?

e Doénde estabas?

e ;Como fue?
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Manera de hacerse:

J \\
Se ponen en una cacerola, el azicar y el agua al fuego sin dejar de moverla,
hasta que empieza a hervir. Se cuela en otra cacerola y se vuelve a poner al
fuego agregandole el limén hasta que tome punto de bola floja, limpiando de
vez en cuando los bordes de la cacerola con un lienzo himedo para que la miel
no se azucare; cuando ha tomado el punto anteriormente indicado se vacia en
otra cacerola himeda, se rocia por encima y se deja enfriar un poco. Después
con una espatula de madera, se bate hasta que empaniza. Para aplicarlo, se le
pone una cucharada de leche y se vuelve a poner al fuego para que se deslie,
se pone después una gota de carmin y se cubre con €l Unicamente la parte
superior del pastel. Nacha se dio cuenta de que Tita estaba mal, cuando ésta

le pregunto si no le iba a poner el carmin. (...)
N r

Extraido de Como agua para chocolate, Laura Esquivel, Debols!llo, 2004.

\
Con impaciencia Tita esperé a que todos comieran su pastel para

poder retirarse. Mientras tanto, comia su rebanada apuradamente, flotando
entre nubes. Sus pensamientos la tenian tan entusiasmada que no le
permitieron observar que algo raro sucedia a su alrededor. Una inmensa
nostalgia se aduenaba de todos los presentes en cuanto le daban el
primer bocado al pastel. Inclusive Pedro, siempre tan propio, hacia un
esfuerzo tremendo por contener las lagrimas. Y Mama Elena, que ni
cuando su esposo murié habia derramado una infeliz lagrima, lloraba
silenciosamente. Y eso no fue todo, el llanto fue el primer sintoma de
una intoxicacion rara que tenia algo que ver con una gran melancolia y
frustacion que hizo presa de todos los invitados y los hizo terminar en
el patio, los corrales y los banos afiorando cada uno el amor de su vida.
Ni uno solo escap6 del hechizo y sélo algunos afortunados llegaron a
tiempo a los banos; los que no, participaron de la vomitona colectiva

que se organizo en pleno patio.
N r

(Id. Ibid.)
2. Después de leer los dos fragmentos, comenta con tu compafiero, que ha
pasado en estas dos escenas.

3. Qué hay en comun entre el primera parte de la historia de Lazarillo y la
historia de Como agua para chocolate? Discute con tu compafiero. Sugerencia:
Los dos fragmentos tratan de sucesos que tienen que ver con una situacion
desagradable que involucra comida.

4. Seguro que td también ya has vivido o visto alguna situacion graciosa o
desconcertante que tiene que ver con comida, alguna cena o almuerzo en
familia. Piénsalo y comentdselo con un compaifiero.

5. Después de discutir con el companero, trata de relatar esta situacion, teniendo
en cuenta todo lo que hemos estudiado: los verbos que sirven para describir
y relatar y, ademas, los marcadores que sirven para secuenciar tus ideas. Ten
en cuenta:
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cuidaban los caballos de un noble.

Entre esos hombres, mi madre eoneocié (conocer) a un negro. Este hombre
venia algunas veces a nuestra casa y se iba por la mafiana. Al principio yo
le tenia (tener) miedo por el color de su piel y por la mala cara que tenia
(tener). Pero luego le fui queriendo porque siempre traia cosas para comer.

Texto extraido de Lazarillo de Tormes, Espasa, 2003

4. Lee nuevamente las dos partes del relato de Lazarillo y pon atencién a las
palabras y expresiones destacadas en negrita. La funciéon que tienen en el
texto es:

Profesor: puedes pedirles a tus alumnos que vuelvan a leer las dos partes
del relato de Lazarillo, la parte del ejercicio 1y esta Gltima; luego pideles
que pongan atencion a las palabras en negrita y, enseguida, que lean las
afirmaciones a continuacion buscando la verdadera.

a) Repetir los acontecimientos en el tiempo

En un relato hay una secuencia de ideas que estd desarrollada a partir de
una secuencia de acciones del personaje.

Leer, imaginar y construir

1. Lee los dos fragmentos de la novela Como agua para chocolate, de Laura
Esquivel a continuacion:

,"(!{}.'&I('J AL
r‘” i CHURCCRATS

i [’ R

Imagen de google.com
Cantidades para el fondant:

800 gramos de azicar granulado 60 gotas de limén y el agua suficiente para
que remoje el azicar.



De un género a otro: la didactica de la transformacién

el mal ciego le contaba a la gente | mi amo mordi6 el nabo
todos mis enganos

me preguntd muy enfadado

yo le dije otra vez

se levant6, me abrid la boca y me
metié su nariz dentro

le sentaron mal a mi estdmago y saqué
la longaniza por la boca.

salvé la vida

El pretérito indefinido para expresar una accion pasada y terminada en el
tiempo. Suelen utilizarse las siguientes expresiones temporales: ayer, el afo
pasado, el fin de semana pasado, el viernes pasado... Ademas, cuando se habla
de un momento o fecha determinada: suelen utilizarse las expresiones: hace
un afio/ un mes/ dos semanas, el dia 15 de abril,. ..

Ejemplo: Mi amo me dio una longaniza y la puse en el fuego. Luego me dio
dinero para comprar vino.

El pretérito imperfecto para: describir una situacion en relacion con otros
hechos; referirse a una actividad realizada durante un periodo de tiempo en
el pasado; describir los estados emocionales en el pasado; describir acciones
que empezaron en el pasado y continian hasta el momento presente de los
hablantes.

Ejemplo: Estibamos en el meson de un pueblo llamado Escalona. El mal ciego
le contaba a la gente todos mis engafios: la historia de la jarra, la de las uvas
y la de la longaniza.

3. Con base en las informaciones anteriores, intenta completar otro fragmento
de la historia de Lazarillo con los verbos en la forma adecuada.

Profesor: pideles a tus alumnos que individualmente rellenen los huecos
con el tiempo verbal que les parezca mas adecuado. Enseguida, haz la
correccién en conjunto.

J \\
En primer lugar, quiero contarle a vuestra merced que a mi me llaman Lizaro
de Tormes. Naeci (nacer) dentro del Rio Tormes, por eso me pusieron ese
sobrenombre. Mi padre trabajaba (trabajar) en un molino al lado del rio y mi
madre iba a verle muchas veces. Por eso naci alli.

Cuando tenia (tener) ocho afios, acusaron (acusar) a mi padre de robar en
el molino. Primero lo metieron en la carcel y luego lo desterraron. Mas tarde
se fue a la guerra y alli murio.

Al quedarse sin marido, mi madre quiso (querer) mejorar su situacion y se fue
a vivir a la ciudad. Alquilé (alquilar) una casa y alli haeia (hacer) la comida

para algunos estudiantes. También lavaba (lavar) la ropa a los hombres que
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4. ;Donde pasa la historia? En el mesén de un pueblo llamado Escalona

5. ;Quién nos cuenta la historia? Marca la alternativa correcta. a) El amo de
Lazarillo b) La madre de Lazarillo ¢) El propio Lazarillo X d) Un narrador que
no participa de la historia

Leer, reconocer y relatar

1. @) Busca la palabra intrusa

Profesor, podrias hacer este ejercicio en parejas, pidiéndoles a tus alum-
nos que juntos busquen una palabra intrusa en cada una de las 4 colum-
nas. Luego, corrige el ejercicio entre todos.

1. b) 4Qué tienen en comun las palabras que no son intrusas?
Todas son comidas o bebidas

1. © sConoces otras palabras que cabrian dentro del mismo grupo? Escribelas.

Manzana Vino Longaniza Nabo
Durazno Meson Salchicha Zanahoria
Jarra Cerveza Nariz Boca
Platano Agua Fiambre Remolacha

Profesor: puedes preguntarles qué otras palabras podrian poner dentro del
mismo grupo de palabras que tienen que ver con comidas e ir apuntandolas
en la pizarra Sugerencias: naranja,fresa, refresco, zumo, lechuga, to-
mate etc.

2. Cuando Lazarillo relata su Gltima aventura con su primer amo sabemos que
les esta informando a los lectores de los hechos pasados y describiendo las
circunstancias que son importantes para entender su relato. Basado en esas
informaciones, completa el recuadro poniendo los verbos subrayados del texto
en la columna adecuada: Para relatar hechos en el pasado usamos:

Descripcion de una accion Accidn isolada en el pasado

Estabamos en el mesén de un pueb- | . .
1 Mi amo me dio una longaniza
o

Tenia la nariz grande y larga La puse en el fuego

un nabo que habia alli luego me dio dinero para comprar el

vino

que no sabia nada cambié la longaniza por un nabo

nadie podia enganar el astuto ciego | me comi la longaniza

me queria matar alli mismo cuando regresé, pensando que era la

longaniza,
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Capitulo 1 El hambre

Leer, interpretar y tematizar

Vamos a conocer una anécdota del pesonaje Lazarillo de Tormes. Lee el texto
a continuacion.

Profesor, puedes pedirle a un alumno o a varios que lea el texto.

J G
Voy a contar la Gltima aventura de las muchas que me sucedieron con mi
primer amo. Estdbamos en el mesén de un pueblo llamado Escalona. Mi amo
me dio una longaniza y la puse en el fuego. Luego me dio dinero para comprar
vino. Antes de ir a comprarlo, cambié la longaniza por un nabo que habia
alli. Por el camino me comi la longaniza. Cuando regresé, pensando que era
la longaniza, mi amo mordié el nabo.

. Qué es esto, Lazarillo? — me pregunté muy enfadado.

. Pobre de mi. Yo no sé nada, porque vengo de comprar el vino. Alguien
debe de haber venido y le ha engafiado.

. No, eso no es posible — dijo. Yo le dije otra vez que no sabia nada,

pero nadie podia engafar el astuto ciego. Entonces se levantd, me abrid la
boca y me metié su nariz dentro. Tenia una nariz grande y larga. Su larga nariz
y el miedo le sentaron mal a mi estdmago y saqué la longaniza por la boca.
Tan enfadado se puso el ciego que me gueria matar alli mismo. Salvé la vida
gracias a la gente que me apart6 de él. El mal ciego le contaba a la gente todos

mis enganos: la historia de la jarra, la de las uvas y la de la longaniza.
N r

Texto adaptado de Lazarillo de Tormes, Espasa, 2003

1. Marca V para verdadero y F para falso.
Pideles que marquen las oraciones con V para las afirmaciones que crean ser
verdaderas y F para las falsas. Luego, haz una comprobacion grupo-clase.

a) Lazarillo no cambi6 la longaniza por un nabo y no sabia nada porque venia
de comprar el vino. (F)

b) Lazarillo cambi6 la longaniza por un nabo después de ir a comprar el vino. (F)

©) El ciego metio6 su nariz dentro de la boca de Lazarillo para intentar descubrir
si Lazarillo habia comido su longaniza. (W)

2.4Cudles son las palabras-clave para contar este relato?

Profesor, puedes hacer este ejercicio (y también los ejercicios 3, 4 y 5)
oralmente, con toda la clase.

Resp: aventura, ciego, Lazarillo, longaniza, cambio, nabo, enganado, enfadado.

3. ;Cuidles son los personajes que participan de la historia? Lazarillo y su
primer amo ciego
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UNIDAD 2
CONTANDO

Lazarillo de Tormes

Andnimo

Capitulo 1: El hambre
Capitulo 2: El picaro

Profesor: en esta unidad se inicia un trabajo de trasagrupamiento: de relato
de memoria a cuento.
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J G
Poeta espafiol. Es una de las figuras mas importantes del romanticismo y sus

Rimas suponen el punto de partida de la poesia moderna espafiola. Nace en
Sevilla, hijo de un pintor y hermano de otro, Valeriano. También él mismo
practica la pintura, pero, después de quedarse huérfano y trasladarse a Madrid,
en 1854, la abandona para dedicarse exclusivamente a la literatura. No logra
tener éxito y vive en la pobreza, colaborando en periédicos de poca categoria.
Posteriormente escribe en otros mas importantes, donde publica crénicas
sociales, algunas de sus Leyendas y los ensayos costumbristas Cartas desde mi
celda. Obtiene un cargo muy bien pagado, en 1864, de censor oficial de novelas.
Hacia 1867 escribe sus famosas Rimas y las prepara para su publicacion, pero
con la Revolucion de 1868 se pierde el manuscrito y el poeta tiene que preparar
otro, en parte de memoria. Su matrimonio, con la hija de un médico, le da
tres hijos, pero se deshace en 1868. Bécquer, que desde 1858 estd aquejado
de una grave enfermedad, probablemente tuberculosa o venérea, se traslada a
Toledo, a casa de su hermano Valeriano. Este muere en septiembre de 1870 y

el poeta el 22 de diciembre, a los treinta y cuatro anos.
N\ r

http://www.epdlp.com/escritor.php?id=1452 Acceso el 28 de abril de 2010.

a) (Sabes de donde sacamos la biografia del autor?

La biografia esta en un sitio de presentacion del autor. También podria
estar en la contraportada de un libro del mismo autor, o sea, en la parte
de atras de la portada -primera pagina.

b) sPor qué se incluyen las biografias de los autores en los libros?
Porque es una manera de situarlo en su época respecto a la problematica
o tema que trata la obra.

2. En esa obra hay dos protagonistas: Esteban y Constanza. Vamos a suponer
que realmente esos personajes son humanos y que vivieron en Espafa en
el siglo XVI, por ejemplo. Escribe una biografia de la vida de uno de ellos
que estard en la contraportada de un libro histérico sobre él o ella. Usa las
informaciones personales sobre el personaje elegido que estin a lo largo del
libro. Ademas puedes inventar otras.
Profesor: Después que califiques los textos de tus alumnos, puedes se-
leccionar uno o mas para que los lean en pleno. La obra La corza blanca
también estd en el enlace:

http://www.tinet.cat/*mpl/becquer/leyen9.htm
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a) José de Espronceda — escritor espafiol — vivir en Espafia — trasladarse
a Portugal.

José de Espronceda es un escritor espaiol que vive en
? Espaiia y después se traslada a Portugal.

\

b) Maradona — ser delgado y mejor jugador de fatbol el 1986 — parar de
jugar y engordar mucho.
Maradona es delgado y el mejor jugador de futbol de 1986.
Después para de jugar y engorda mucho.

¢) Fidel Castro — combatiente cubano — subir al poder y convertirse en
dictador de su pais.
En los afios sesenta, Fidel Castro es un combatiente
cubano que sube al poder y luego se convierte en dictador
de su pais.

3. Escribe algunas cosas relevantes que realizaron personas conocidas
(personalidades, familiares, amigos, etc.). Usa los verbos del cuadro u otros
que se te ocurran.

Retirarse — trasladarse — estudiar — vivir — cambiarse — conocer — irse -volver.

Leer, imaginar y construir

1. Lee este fragmento adaptado de la biografia del autor de La corza blanca,
Gustavo Adolfo Bécquer.

Profesor: los verbos de la biografia estan en presente de indicativo. Es
el tiempo que se espera que sus alumnos usen en el ejercicio final del
capitulo.
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5. En la biografia se citan algunas ciudades espafolas menos una de las
siguientes. ;Cudl es? Madrid, Barcelona, Alcala, Salamanca, Toledo.

6. De acuerdo con la biografia, la siguiente informacion contiene un error.
Identificalo y corrigelo.

Primero, Pedro Calder6n de la Barca es estudiante, después autor de piezas
teatrales. A continuacioén es profesor y termina su vida como capellan.

Primero, Pedro Calder6n de la Barca es estudiante, después autor de piezas
teatrales. A continuacion se dedica a la milicia y termina su vida como capellan.

Leer, reconocer y describir

1. En la biografia anterior, Pedro Calderén de la Barca es el agente y
paciente de algunas acciones. Ejemplo:

“Pedro Calderén de la Barca...no sigue sin embargo la carrera eclesidstica,
dedicindose desde muy joven al teatro...”

¢Qué otras actividades realiza Pedro Calderéon de la Barca cuyos efectos
repercuten sobre €l mismo?
Profesor: como complemento del capitulo anterior, se estudian los ver-
bos reflexivos. Si crees que es necesario, revisa ese tema.

” o«

“...abandona la literatura para dedicarse a la milicia...”, “...a los cincuenta
” «

anos se ordena sacerdote y se retira a vivir en Toledo...”, “...y se establece
nuevamente en Madrid...”.

2. A partir de los datos sobre la vida de personas importantes en el mundo
hispanico, relata en presente de indicativo algunos de sus hechos.

Luis de Gongora — escritor espanol — estudiar teologia — ordenarse clérigo.
Luis de Géngora es un escritor espaiol que estudia teologia y después
se ordena clérigo.
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Capitulo 2 Las etapas de vida

Leer, reconocer y tematizar

1. El siguiente texto esta desordenado. Ordénalo.

Profesor: te recomendamos que les pidas a los alumnos que cada uno lea
una parte o que dos alumnos lean un parrafo cada uno. Después es im-
prescindible que les preguntes si tienen alguna duda de vocabulario para
que los ayudes a resolver.

a) En 1663, el rey lo nombra su capellan de honor y se establece nuevamente
en Madrid, donde reside hasta su muerte en 1681.”

b) No sigue sin embargo la carrera eclesidstica, dedicindose desde muy
joven al teatro donde pronto alcanza los mayores €xitos. En 1635 Felipe IV le
pone al frente de los espectaculos palaciegos.

¢) “Pedro Calderdn de la Barca nace en Madrid el afio 1600. Estudia en el
Colegio Imperial de los jesuitas, en la actualidad Instituto de San Isidro, y mas
tarde en Alcald y Salamanca, donde adquiere una soélida formacion teologica.

d) Durante un periodo de su vida abandona la literatura para dedicarse
a la milicia, y toma parte en diversas campanas. Tal vez por experiencias de
la guerra, o quiza por abatares personales, a los cincuenta anos se ordena
sacerdote y se retira a vivir en Toledo.

Respuesta:c-b -d -a.
J G

“Pedro Calderén de la Barca nace en Madrid el afio 1600. Estudia en el
Colegio Imperial de los jesuitas, en la actualidad Instituto de San Isidro, y mas
tarde en Alcald y Salamanca, donde adquiere una solida formacion teologica.
No sigue sin embargo la carrera eclesiastica, dedicindose desde muy joven al
teatro donde pronto alcanza los mayores éxitos. En 1635 Felipe IV le pone al
frente de los espectaculos palaciegos.

Durante un periodo de su vida abandona la literatura para dedicarse a la
milicia, y toma parte en diversas campanas. Tal vez por experiencias de la guerra,
0 quizd por abatares personales, a los cincuenta afos se ordena sacerdote y
se retira a vivir en Toledo. En 16063, el rey lo nombra su capellan de honor y

se establece nuevamente en Madrid, donde reside hasta su muerte en 1681.”
N\ e

CALDERON, Pedro. £l alcalde de Zalamea. Madrid: Alba, 1998, p.3

2. ;Qué género de texto es el anterior? Es una biografia.

3. sDe quién es la biografia anterior? Del artista espafiol Pedro Calderén de
la Barca.

4. Senala la opcién correcta:
Pedro Calderén de la Barca vive en el siglo: a) XVI bh)XVII X o)XV
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Busca en el diccionario la palabra corza:

Vm. y f. Mamifero artiodactilo rumiante cérvido, algo mayor que la cabra,
que vive en Europa; el macho tiene astas pequeias, verrugosas y ahor-
quilladas hacia la punta.

Se puede decir que las corzas del texto: a) no corresponden a un mamifero
en el sentido del diccionario; X b) corresponden a un mamifero como el del
sentido del diccionario; ¢) corresponden a cabras.

3. Sigue el modelo anterior de la leyenda y escribe una que tiene como
destinatario el hombre del 2100. Cuenta como es nuestro mundo actualmente.
Vas a contarles algo de lo que esta ocurriendo en el mundo en este momento
de tu escritura. Puedes escribir sobre los siguientes temas: politica, deportes,
salud y economia entre otros.

Profesor: seria interesante que escogieras algunos textos para que los es-
tudiantes los leyesen al pleno. Otra posibilidad seria comparar las ideas
de tus alumnos con las de Carlin de la actividad anterior.

Queridos habitantes del mundo del 2100:

Ahora vivo y

Espero que mis datos los ayuden en sus investigaciones antropoldgicas. Saludos,

17
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Leer, imaginar y construir

1. Lee el fragmento del texto del intelectual George Carlin y haz lo que se te
pide.

Profesor: esta actividad los preparara para escribir con mas seguridad al
final del capitulo sobre lo que esta ocurriendo en el mundo el 2010.

J N
“La Paradoja de Nuestro Tiempo en la Historia es que tenemos edificios mas
altos, y temperamentos mas cortos; carreteras mds amplias, pero puntos de
vista mas angostos. Nosotros gastamos mas, pero tenemos menos; Compramos
mas, pero lo disfrutamos menos. Tenemos casas mas grandes y familias mas
pequenas; mas conveniencias, y menos tiempo; tenemos mas estudio, pero
menos sensibilidad; mds sabiduria y menos juicio; mds expertos, pero mas
problemas; mas medicina, pero menos salud. Tomamos mucho, fumamos
demasiado, gastamos sin necesidad, reimos muy poco, manejamos muy rapido, y
nos enojamos muy rapido, nos desvelamos, nos levantamos cansados, raramente

leemos, vemos mucha TV, y rezamos muy poco...”
N\ e
http://www.webmujeractual.com/mensajes/la_paradoja.htm

a) ;Qué acciones son mis frecuentes en los seres humanos hoy en dia?
Profesor: en esta actividad hay varias respuestas. Te damos tres como
ejemplos. Los humanos tienen temperamentos mas cortos. Las personas
construyen carreteras mas amplias. Los hombres gastan mas.

b) ;Qué acciones son menos frecuentes en los seres humanos hoy en dia?
Profesor: en esta actividad hay varias respuestas. Te damos tres como
ejemplos. Los humanos disfrutan menos de la vida. Las personas tienen
menos tiempo para realizar sus acciones rutinarias. Los hombres tienen
menos sensibilidad.

¢) Discute con tus compaferos: Por qué los humanos viven de la manera
como la describe Carlin en el texto; Analiza las semejanzas y diferencias en el
modo de vida de los hombres en la época de la obra La corza blanca. ;En qué
se diferencia la vida rural de hoy en dia con la de antiguamente? /El tiempo
dedicado a determinadas actividades hoy en dia es el mismo de antes?

2. Lee este fragmento de La corza blanca, después haz lo que se te pide:
Profesor: puedes indicarles que dicho fragmento esta en el quinto capitu-
lo de la versién de la editorial Santillana.

J - .
“...Garcés escucha sin moverse. El sabe que le esta ocurriendo algo maravilloso.
Cosas que quizds nunca va a poder explicar.

Cuando calla la suave musica, muy despacio, empieza a mirar a su alrededor.
Y entonces, ve llegar a las corzas que bajan hacia el rio. Corren y corren. Se
esperan unas a otras y juegan. Pasan, alegres, por encima de las plantas. Se
paran un momento detrds de los arboles y de repente, salen de alli divertidas.
La corza blanca mds rapida y mds bonita que las otras, va la primera. Garcés

\Ve facilmente su extrano color sobre la noche oscura...” p
BECQUER, Gustavo. La corza blanca. Madrid: Santillana, 1992, p.21y 22.
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2. Escribe lo que tres famosos estan haciendo ahora en sus vidas de acuerdo
con las indicaciones que te damos. Ejemplo: Rafael Nadal — tenista -jugar un
importante torneo en Montecarlo. Rafael Nadal es un tenista que esta jugando
un importante torneo en Montecarlo.

a) Rigoberta Menchu — activista social — trabajar — las comunidades rurales de
Guatemala.

i R Rigoberta Menchu es una activista social que
= esta trabajando con las comunidades rurales de
4 Guatemala.

b) Mario Vargas Llosa — autor peruano — escribir libros sobre la realidad peruana
del siglo XX.

Y
e

Mario Vargas Llosa es un autor peruano que esta escribiendo
libros sobre la realidad peruana del siglo XX.

©) Ricky Martin — cantante puertorriquenio — trabajar — campana de ayuda a las
victimas del terremoto de Haiti de 2010.

FF ! Ricky Martin es un cantante puertorriqueio que esta
trabajando en una campaia de ayuda a las victimas del
terremoto del Haiti de 2010.

1. ¢Qué otras personalidades hispdnicas estin haciendo ahora? Escribe tres
oraciones.

2. Relata lo que tres miembros de tu familia estin haciendo ahora.

Profesor: si crees que es necesario, antes de que hagan la actividad, revisa
con ellos la relacién de parentesco de la familia. Es importante que se
amplie la nocién de niicleo familiar, ya que muchos pueden vivir con un
padrastro o madrastra, tios, amigos, etc.

Mi mama estd operando a un enfermo. Mi padrastro esta preparando
la comida.

Sugerencias: Mi padre esta trabajando en su empresa. Mi hermano
esta haciendo las tareas de la escuela. Mi abuelo esta ayudando
a mi madre en la cocina.

15
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a) Las acciones ocurren por la mafnana hasta las dos de la tarde.

Errada. La accion ocurre por la maifana hasta el mediodia, posiblemente:
“..-Toda la manana ha seguido a un animal sin poder matarlo... llegado el
momento de mas calor del dia, decide parar...”

b) La accion ocurre en el medio rural. correcta

6. En este fragmento hay cuatro actividades del cazador. Escribelas.
Profesor: debes pedirles que después que las escriban, las confirmen con
algunos amigos. Al final, las verifican contigo. El caballero esta cazando
por sus tierras. Ha seguido a un animal sin poder matarlo. Esta cansado
de tanto correr. Decide parar cerca de un rio.

7. El resultado del trabajo del caballero no fue positivo. ;Por qué? }
Profesor: en este ejercicio son posibles varias redacciones de respuesta. El
no consigue matar el animal que persigue. Se cansa y tiene mucho calor.
Por tanto, descansa cerca de un pequeiio rio.

Leer, reconocer y describir

1. Una de las actividades del cazador ocurre en el momento en el que se
cuenta la historia:

El caballero esta cazando por sus tierras.

¢Qué estin haciendo las personas de las fotos? Escribe tres oraciones.
Profesor: si es posible, llévales algunos periédicos de paises hispanicos y
pideles que observen algunas fotos. También si hay Internet en tu centro
de ensefianza, pideles que accedan a algunos periédicos en linea como
El Clarin de la Argentina.

Es imprescindible que en las respuestas aparezca el verbo estar + gerundio.

El caballero esta cazando y andando a caballo.

La mujer esta leyendo un libro y los hombres la
estan escuchando. Los hombres estan tocando
algunos instrumentos musicales y estan andando
por las calles de una ciudad.

Las imagenes estan en el sitio Google Imagenes. Acceso
el 25 de abril de 2010.
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Capitulo 1 Las actividades rutinarias

Leer, interpretar y tematizar

1. Lee este fragmento del primer capitulo.

Profesor: puedes pedir a un alumno que lo lea para el pleno. Ademas
puedes pedirles a los aprendices que vean dicho fragmento directamente
en la obra.

“...El caballero estd cazando por sus tierras. Toda la manana ha seguido a un
animal sin poder matarlo. Y ya, cansado de tanto correr, llegado el momento
de mas calor del dia, decide parar cerca de un pequefio rio.

El lugar, con sus arboles de un verde suave, con el alegre ruido del agua cerca,
le parece el mejor para pasar las horas de la siesta...”

BECQUER, Gustavo. La corza blanca. Madrid: Santillana, 199 2, p.05.

2. Lee algunas definiciones de la palabra “caballero” que estan en el diccionario
digital de la Real Academia Espanola y senala cudl es la que mas se acerca a
la del fragmento anterior:

Profesor: en este ejercicio puede haber dos alternativas correctas: la “a” y
la “c”. Explicales que en aquella época se usaban los caballos como medio
de transporte y como los estudiantes ya deben haber leido la obra antes
de la clase, se van a dar cuenta de que el caballero de la historia es un
hidalgo, una persona importante en la nobleza de entonces.

(Del lat. caballarius).
1. adj. Que cabalga o va a caballo. Caballera en un rocin. Caballero en
una mula. correcta
Dicho de una persona: Obstinada, que no se deja disuadir por nin-
guna consideracion. Caballero EN propdsito, EN emperio, EN porfia, EN
opinion.
3. m. Hidalgo de calificada nobleza. correcta

www.rae.es Acceso el 25 de abril de 2010.

3. Marca con una X las palabras que pueden ser temas del fragmento anterior
de La corza blanca:

Profesor: las respuestas correctas son la “a” y la “c”. a) una caza X b) una
fiesta ¢) las actividades rutinarias X d) las bebidas

4. Senala la alternativa correcta. Los personajes son: a) un caballero y una planta
b) un animal y una planta ¢) un caballero y un animal X

5. Di si las afirmaciones estan correctas o no y por qué. Si no estan correctas,
corrigelas.

Profesor: podrias explicarles que generalmente la hora mas calurosa del
dia es el mediodia porque el sol esta en el punto mas alto del cielo.

13






UNIDAD 1
RELATANDO

La corza blanca

Gustavo Adolfo Bécquer

Capitulo 1: Las actividades rutinarias
Capitulo 2: Las etapas de la vida

Profesor: en esta unidad se inicia un trabajo de trasagrupamiento (de un género
a otro): de leyenda a biografia. Observa que cada una de las unidades lleva el
nombre de una tipologia textual (relatando, informando, argumentando, etc)
que va en gerundio.
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