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Aljamia continda su andadura con articulos variados que responden a
inquietudes investigadoras, culturales, crilicas y experimentales sobre nuestra lengua
y cultura. Son hazafias personales de profesores que ofrecen sus iniciativas para que
la revista siga siendo una gota mds en pro de la difusién de la Lengua Espafiola en
el exterior.

En este ndmero ofrecemos trabajos sobre literatura (F. Ayala, Galdés, ...) y
también sobre la ensefianza de la lengua, asi como algunas consideraciones criticas
a ";Qué tal, Carmen?" y un artfculo sobre la Biblioteca de T4nger.

Nuestra intencién es presentar, con el tiempo, un ndimero monogrdfico sobre
la Enseflanza del Espafiol como lengua extranjera.

Pero para que Aljamia tenga vida y buena salud necesita vuestras
colaboraciones, porque tanto hace una revista el que escribe en ella como el que la
lee. Aludiendo al viejo refrdn: con esfuerzo compartido sf que se anda el camino (el
pan y el vino aprovechan mds si el camino se hace en buena compaiia).

Con esto quisiéramos evitar el riesgo de que la revista sea de unos pocos y
esperamos que vosoltros, profesores espafioles en Marruecos y profesores marroquies
de espafiol que estdis investigando sobre algidn tema lingiifstico, literario, relacionado
con la cultura hispano-marroqui, o alguna experiencia diddctica, o llevando a cabo
alguna nueva e interesante metodologia en las clases de espafiol, nos lo enviéis al
Equipo de Apoyo. Que no tenga que venir Larra a decirnos otra vez: "Lucidos
quedamos, Andrés. jPobres batuecos! La mitad de las gentes no lee porque la otra
mitad no escribe, y ésta no escribe porque aquélla no lee”..."Y ya ves Ui que por eso
a los batuecos ni nos falta salud ni buen humor: prueba evidente de que entrambas
cosas ninguna falta nos hacen para ser felices".



PECULIARIDADES DE LA ENSENANZA DEL ESPANOL EN EL
CENTRO CULTURAL ESPANOL DE TETUAN: LA INFLUENCIA
DE LOS MEDIOS DE COMUNICACION ESPANOLES

Carmen Medio Simoén

En la ciudad de Tetudn, la permanencia de la lengua
espafiolaen la vida cotidiana ¢s manifiesta a los ojos de
cualquier visitante. Un recorrido por la ciudad nos
llevard por la calle "Luneta™ a la plaza "Primo”, nos
permitird comprar en la Farmacia Nueva, en la Drogueria
"Herrada®, en el bazar "Granada™, en la pasielera “La
Imperial™, asisticr a un especticulo en ¢l "Teatro
Espafol”, ver una peliculaenel "Cine Avenida”, adquirnir
las dltimas novedades literarias espafolas que se
exhiben en el escaparate de la "Libreria Alcaraz”, o
leer, mientras se toma el 1€, el delicioso cartel que
preside la "Cafeteria Dallas™: "Por razones personales
5¢ ruega no permanecer sentados en este local mds de
15 minutos”,

Comprar en el mercado o en cualquiera de las
miltiples tiendecillas de la ciudad, preguntar por una
direccién o solicitar cualguier informacién de los bien
dispuestos tetuanies, no requicre otra lengua que el
espafiol.

Fl comerciante, el viandante, el chiguillo que te
acompafia con la cesta por ¢l mercado o el que te cuida
el coche, comprenden el espaiiol; reconocen la ciudad
de la que proceden los coches espaiioles por sumatricula;
saben el resultado del dltimo partido de cualquier equipo
espafiol; estdn familiarizados con los nombres y la
localizacién de las ciudades espafiolas y adn de sus
pueblos.

Muchos tetvanies, incluso los mds jévencs, son
capaces de responder en correcto espafiol y, raramente,
salvo aquellos que proceden del sur de Marruecos y son
tetvanies de adopcidn, tiemen dificultades para
comprender al visitanie espafiol.

Esta sitvacién no se puede explicar iunicamente como
resuliado de laherencia que en Tetudn dejo la presencia
espafiola; presencia que, por otra parte, se CONserva en
el recuerdo de los mayores con viveza, carifio y hasta
con admiracidn y respelo.

Cierto es que la permanencia de instituciones
culturales y educativas espafiolas en la ciudad
contribuye, sin duda, a mantener vigente la lengua
espafiola. Hay en la actualidad tres centros educativos
espafioles (Enseflanza Bdsica, Secundaria y

Profesional), ademds del Centro Cultural Espaiiol, que
desempefian una gran labor en la difusién de la lengua
y la cultura espafolas y gue atiende a un elevado
nimero de alumnos. A ellos hay que afadir los que,
aunyue asisten a los centros educativos marroquies,
reciben ensefianza de espafiol como segunda lengua y
los estudiantes de la Facultad de Filologia Espadola,
una de las mds prestigiosas de la Universidad de Tetudn.

Ouwro factor a considerar? ¢s el hecho de que un
clevado numero, dicho sea en términos relativos, de
profesionales liberales (médicos, farmacéuticos,
arquitectos...) o de funcionarios cualificados han
estudiado sus carreras universitarias en Espafa,

La historia, la tradicidn, el turismo y las relaciones
comerciales, pilarde la economia tetsan{; la proximidad
a Espafia v la presencia de instituciones educativas
espanolas son factiores, sin duda, de gran importancia
en ¢l mantenimiento del espafiol como una segunda
lengua en Tetudn.

Sin embargo, en nuestra opinién, hay un hecho que
influye en este sentido mucho mds directamente y que
explica el conocimiento y el interés que manifiesta la
juventud tetuani por aprender nuestra lengua: la
presencia de los medios de comunicacidn espafioles.

En efecto, junio a los propios medios marroguies
que publican y retransmiten secciones y programas en
espanol, las emisoras de radio espafiolas y, sobre todo,
la televisidn, son escuchadas, vistas y comentadas en
casi todos los hogares de esta zona,

Los tetuanies siguen con interés los partidos de
fuitbol o de baloncesio, los concursos, las peliculas que
s¢ proyectan en nuesiros canales de televisidn; los
nifios ven los programas infantiles y, cuando se acuestan,
sus padres pueden seleccionar cualquier programa de
los gue emiten las distintas cadenas de lelevisidon
espafiolas.

Es tan grande el interés por la ielevisién espafiola
que puede condicionar la zona donde se habita, puesto
que en algunas la recepcidn de la sefial es mejor; o la
inversién en un adaprador que permita mejorar la visién.
La variedad, el desenfado y la calidad de los programas
atrae la atencjon de los tetuanies sobre la programacidn
espafiola.



10

Por ello los habitantes de esta ciudad son
conocedores de los nombres y los rostros de nuestros
Premios Nobel, por no nombrar los de los presentadores
de los concursos o telediarios, los protagonistas de las
lelenovelas o de las revistas del corazdn,

De ahi que la familiaridad con lo espafiol alcance,
incluso, a los sectores mds jévenes de la ciudad.

Asunto digno de mencidn es la influencia que ejerce
la televisién sobre la idea que se tiene acerca de la
cambiante y modernizada sociedad espafiola, opinidn
condicionada en gran parte por unos telediarios cuyos
contenidos inciden con mucha frecuencia en
acontecimientos extraordinarios presentados de modo
sensacionalista, lo que en muchas ocasiones provoca
una visidn distorsionada de la realidad que se reflejaen
las imdgenes que se forman y expresan acerca de nuestra
vida y costumbres,

Como consecuencia de todas los factores
anteriormente aludidos, el alumnado que asiste a las
clases de espafiol del Centro Cultural de Tetudn presenta
peculiaridades significativas.

Los alumnos del curso inicial son, en general, falsos
principiantes, puesto que estidn familiarizados con la
fonética del espafiol, con las expresiones coloquiales,
frases hechas y mensajes publicitarios. Ademds tienen
la creencia generalizada de que, puesto que en las
primeras clases que reciben su esfuerzo es minimo,
conseguirin un alto nivel de dominio del espaiiol en
poco tiempo. Las ventajas que esta situacidn genera
tienen como contrapartida la necesidad de corregir en
el aula, y desde el primer momento, defectos fonéticos
(dimasiao, de virda de virda,...); uso de tépicos ([Qué
bellaeres;...); expresiones cologuiales y uso exagerado
de argot (esto es guay del paraguay y chachi piruli......);
confusiones en el uso de las palabras en su contexto lo
que da lugar a utilizar expresiones como "Me agrada
conocer a un personaje comotd” o "La humildad relativa
es del 80 %". Todo ello requiere que el profesor ponga
especial cuidado en la correccién de los errores para no
provocar rechazo en alumnos que estdn convencidos de
que hablan espafiol. Naturalmente, esta capacidad de
expresidn oral, adquirida por ¢l contacto con el espadiol
en la calle y, especialmente, a través de los medios de
comunicacidén, no tiene correspondencia con la
capacidad de comprensidn lectora y expresidn escrita,
que en muchos casos es inexistente y que llega hasta el
desconocimiento de los caracteres latinos.

En efecto, es caracteristica del alumnado, en este
nivel inicial, la diversidad de inlereses debido a su
diferente formacién cultural, actividad profesional y
edad. Los motivos que impulsan al alumnado a aprender
espafiol son muy variados, tan diversos como pueden
ser los que presenta el licenciade unversitario que
necesita adquirir conocimientos de espafol que le
permitan seguir estudios de doctorade en Espaiia, el
guia turistico cuyo trabajo requiere unos conocimientos
elementales, el funcionario que pretende promocionarse
por haber seguido el curso inicial y obtener un
certificado, y aquellas personas que asisten a las clases
por el interés por conocer nuestra lengua y cultura.
Como consecuencia de todo ello en el aula se encuentran
alumnos conocedores y usuarios de otra lengua
extranjera, como el francés, lo que facilita
considerablemente el acercamiento a la nuestra, junto a
otros que hablan dnicamente el dialecto drabe de la
zona. Por tanto el profesor se encuentra anle una
situacién que le exige utilizar recursos motivadores y
planteamientos diddcticos que consideren la diversidad
del alumnado.

Sin embargo, en el nivel medio la situacién en el
aula es mds uniforme puesto que los alumnos deben
haber superado ¢l nivel anterior o bien haber realizado
una prueba que demuestre que poseen unos
conocimentos adecuados,

En los niveles superior ¥y de perfeccionamiento,
puesto que el dominio del espafiol es alto y los intereses
einguietudes del alumnado estdn claramente definidos,
las diferencias respecto a otro tipo de alumnado han
desaparecido.

No obstante, en todos los niveles, inicial, medio,
superior y de perfeccionamiento, la televisidn, sobre
todo, se convierte en un excelente recurso para favorecer
la motivacidn y el desarrollo del proceso de aprendizaje.
Ya desde el nivel inicial y desde el comienzo del curso
la presencia de los medios de comunciacidén espafioles,
como hemos referido, influye en la situacién de
aprendizaje. A medida que avanzan el curso y los
niveles latelevisidn es un medio de refuerzo que permite
desarrollar una integracidn total de destrezas y que
proporciona, como parte fundamental de lametodologia
comunicativaque se utilizaen laensefianza del espafiol,
material auténtico que estd al alcance de los alumnos
fuera del aula. Por una parte, les motiva "per se” y, por
otro lade, hace posible que los alumnos sean



conocedores de temas actuales que les implican vy les
apasionan y proporcionan al profesor la ocasidn de
utilizarlos en el aula. donde surgen los temas
espontdneamenie.

Sien todos los casos la ensefanza del espaiol estd
necesitada de material de apoyo que motive y refuerce

el aprendizaje, por las peculiares caracter{sticas de
nuesiro alumnado, se hace necesario la tarea de elaborar
materiales destinades a corregir aquellos aspectos en
los que los errores se manifiestan con mds intensidad y
aexplotar esos medios de comunicacién que tienen a su
alcance y que forman parte de su vida cotidiana.
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PROCEDIMIENTOS PARA RECONOCER LAS FRASES VERBALES

PERIFRASTICAS.

Reyes Ruiz Ortiz

1. - Las reflexiones, que a conlinuacién se vierten,
tienen por objeto contribuir, aunque modestamente, a
proyectar alguna luz para que, con certeza y precisidn,
através del conocimiento de algunos métodos podamos
reconocer la existencia de las frases verbales.,

Hacemos, igualmente, hincapié en el hecho de que
estas reflexiones se producen en el dmbito de la
ensefianza del espafiol en el Reino de Marruecos, y a
éste, fundamentalmente, van destinadas.

2. - En ocasiones echamos en falta en la conjugacién
verbal espafiola formas del verbo suficientes y aptas
para vehicular con precisién el sentido cabal de nuestros
pensamientos, con sus posibles matices modales o
aspectuales. Cuando esto ocurre, recurrimos a las mal
llamadas perifrasis verbales (1).

Las frases verbales, integradas en un solo sintagma,
estdn constituidas por la unién de dos formas verbales,
una de ellas auxiliar, expresada en forma personal, y la
otra principal en forma no personal, o sea, en infinitivo,
gerundio o participio:

"Elsa sigue estudiando.”

"Su opinién quedd corroborada por el
asentimiento de la mayoria.”

5i en la composicién de las perifrasis hay un
infinitivo, las formas verbales intervinientes en referida
frase pueden relacionarse por medio de nexos
preposicionales o conjuntivos:

"La sefiora tiene que adelgazar.”
"Ahora empiezo a comer.”

Estas combinaciones transmiten un significado
conjunto, anilogo al que puede aportar, en alguna
especial sitvacidn lingiifstica, una sola forma verbal,

No existe obsticulo alguno que impida la
interpolacién de expresiones de cardcter adverbial entre
las formas constituyentes de las formaciones
perifristicas.

"Segufa, cuando se encontraba animado,

escribiendo sus memorias.”
"Voy ahora a cambiar de actitud.”

3. - Entendiendo lo hasta aqui expuesio como un
recuerdo de nociones sabidas, entramos en el objeto de
andlisis de estas notas, sirviéndonos del apunte, extraido
del Manual de Gramdtica Espafiola de Rafael Seco, que
nos dice: :

“No debe creerse que siempre que encontTamos
combinaciones de forinas del mode que acabamos de
decir estaremos en presencia de perifrasis verbales de
las explicadas. Comparemos, a este propdsito, las
expresiones voy escribiendo un libro y voy corriendo a
casa de Pedro. En el primer ejemplo, voy escribiende
constituye una frase verbal de sentido progresivo que
integra un todo sintdctico; en el segundo, voy y corriendo
son dos formas verbales sinticticamente separadas,
como que pertenecen a distintas oraciones. Ndtese la
diferencia de que ¢l verbo ir ¢n el primer ¢jemplo ha
perdido todo su sentido, sindnimo de moverse, caminar,
para convertirse en un mero verbo auxiliar, mientras
que el segundo lo conserva plenamente. Por las mismas
razones, no hay perifrasis verbales en los ejemplos
siguientes: el chico fue a visitar a su tla; iba cogiendo
flores; viene echando venablos.”

Asf pues, queda patente que la desemantizacidn
total o parcial del llamade verbe auxiliar en forma
personal, se convierte en conditio sine qua non paraque
hablemos de la existencia de una construccidn del tipo
que estamos analizando. Gracias al contexto,
considerado como conjunte de elementos lingilisticos
concurrentes en ¢l mensaje, podemos percibir (véanse
los elementos aludidos) la "pérdida de sentido” de los
verbos auxiliares (2). De este modo, el contexto se
conforma como elemento discriminador de primera
magnitud, para diferenciar le que es frase verbal de lo
que no lo es.

Mo obstante, en otros casos, ¢l problema viene dado
por la resistencia que las formas verbales, a las que nos
referimos: constitutivas de frases verbales perifristicas,
oponen a la desemantizacidn y, consecuentemente, a la
gramaticalizacién. Dicha resistencia da lugar a



estructuras a medio camino entre las frases verbales
perifrdsticas, y otras de tipo subordinado. Por ello, Gili
Gaya tiene un criterio restrictivo, a la hora de aceptar
modelos de perifrasis.

4. - Nuestro empefio, desde el momento en que tenemos
conocimiento de la dificultad comentada en el anterior
punto, trata de dilucidar, a través de algunos
procedimientos, no sélo la existencia de las frases
verbales, sino también calificar a las mismas de modo
inequivoco, sefialando la pérdida total o parcial de
significado en uno de sus componentes.

Entre los procedimientos que podemos citar,
destacamos:

a) Conmutacién -. Consiste en la posibilidad de sustituir
una forma verbal no personal por un sustantivo, o porel
gupo "que + proposicién sustantiva”

"Inés quiere analizar los hechos de
la demanda.”

Es sustituible por:

"Inés quiere el andlisis de los
hechos de la demanda.”

"Inés quiere que analicemos los
hechos de la demanda.”

La conmutacién que si se puede producir en el
ejemplo anterior, no es viable en el siguiente, por
constituir frase verbal. De donde hay que concluir que
en los casos en que no es posible la conmutacidn, hay
frase verbal:

"Inés suele analizar los hechos de
la demanda."”

"*Inés suele el andlisis de los
hechos de la demanda.”

"*Inés suele que analicemos los
hechos de la demanda.”

Se entiende, en otro sentido, la conmutacién como
la equivalencia de significado y, por ende, su sustitucidn,
de todo el conjunto verbal perifrdstico con el significado

bdsico del verbo nuclear:

"Aguanté mucho, pero al final acabé
estallando.”

Se hace equivalente a:

"Aguanté mucho, pero al final
estalld.”

b) Situacién.- Hay estructuras que, aisladas, presentan
un grado elevado de equivocidad, dnicamente
solucionado con el auxilio de elementos
extralingiifsticos, intervinientes en la produccién de
dichos mensajes. La situacidn, pues, se conforma como
uno de los métodos mds aprovechables para aclarar el
sentido conjunto o no de una formacidn, en la que
participan varios verbos.

Asi, considerando la oracidén: "Voy a dormir la
siesta”, si la misma es pronunciada por una persona
que, habiendo acabado de comer, sin levantarse de la
mesa, da una "cabezada” en la misma butaca en la que
ha comido, podemos afirmar la existencia de frase
verbal, puesto que el verbo “ir” carece de significado
traslativo y, aporta, solamente, un matiz inicidtico; y
no aparece formacién perifrdstica, si este sefior se ha
levantado de la mesa en la que ha comido, se ha
desplazado hasta su alcoba, y allf se ha echado en la
cama a dormir,

¢) Pasivizacién.- Finalmente, la transformacién
pasiva nos confirma que habrd frase verbal cuando la
misma sea aplicable a toda la oracién, que, en este
supuesto, se considera como simple:

“Inés suele analizar los hechos.”
“Los hechos suelen ser analizados
por Inés.”

Por el contrario, cuando la transformacidn afecta a
una parte de la oracién, ésta no es simple, sino que es
una estructura subordinada complementaria:

"Inés quiere analizar los hechos.”
"*Los hechos quieren ser analizados
por Inés.”
Como bien dice Marcos Marin, la razén de ser de las
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frases verbales reside en lacombinacidn "de dos verbos
que se afectan mutuamente y gque combinados
constituyen una forma con funcién y significacidn
distinta de la que tienen cuando no se combinan...”

5. - CONCLUSION

Deslindar cudndo una estructura es o no es una frase
verbal, constituye el problema capital en el estudio de
las perifrasis verbales.

Para el reconocimiento de la existencia de las frases
verbales, debemos observar: de un lado, la presencia de
una estructura perifrdstica del tipo Verbo Auxiliar en
form personal+Nexo conjuntivo o preposicional+Verbo

auxiliado en forma no personal [Aux (+ -) Nx (+ -)
<Ger., Part., Inf.>] y, de otro, la expresién de un
significado conjunto.

La existencia de ese significado conjunto conlleva
¢l predominio semdntico de una de los dos formas
verbales intervinientes, y el cardcter semdntico gregario
de la otra forma verbal,

La conmutacidn, la situacidn extralingiiistica y la
pasivizacidn, junto con el auxilio del contexto
lingiifstico se constituyen en procedimientos ttiles para
averiguar la existencia de estructuras perifristicas y la
pérdida de significado en uno de los componentes
verbales,

NOTAS

(1) Con Sénchez Mdrquez, preferimos la denominacién "frases verbales perifrdsticas”, que obvia la consideracidn
de las perifrasis formadas por los tiempos compuestos de la conjugacidn (haber + participio), o de las constituidas

para formar la voz pasiva (ser + participio).

(2) Quisiéramos llamar la atencidn acerca del alto porcentaje de verbos de movimiento, actuantes en la conformacién
de frases verbales, en calidad de auxiliares: andar, ir, seguir, llegar, venir... Nos lleva a pensar en una paulatina
gramaticalizacién de los mismos, al menos, como segundo uso morfosintdctico, al igual que les acontece en las

oraciones semicopulativas.
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LA ENSENANZA DE LA GRAMATICA

Isidoro E. Saez Pérez

Las opiniones de los autores con respecto al lugar
que debe ocupar la gramdtica en la ensefianza del
idioma oscilan entre dos polos: en uno estin aquellos
que piensan que la lengua se aprende por la imitacidn y
el ejercicio, y estiman que el estudio de la gramdtica en
nada facilita dicho apredizaje; en otro, los que creen
que sdlo se puede llegar a hablar y escribir correctamente
por su conocimiento. Dejando de lado los significados
especiales que la palabra "gramdtica” tiene en
expresiones como "gramidtica comparada” "gramdtica
histérica”, y atendiendo sélo al sentido tradicional que
aparece al hablar de la gramitica de un idioma seria
posible reducir todas las definiciones esencialmente a
dos tipos:

a).Arte para hablar y escribir
correctamente.

b). Ciencia que estudia el sistema de una
lengua.

La primera es la que dentro de la tracidén gramatical
espafiola tiene el mayor nimero de seguidores.

A principios del siglo actual se produce una marcada
reaccién contra este concepto de la gramdtica. Dos
objeciones se le formulan: por un lado le niega el
cardcter de arte y, por otro, se le desconoce todo el
valor como medio de instruccidn idiomdtica.

Saber escribir y hablar, segan Coseriu, implica una
teoria, un hacer; y la gramdtica, en cuanto estudio de
esa lécnica, epresentaria una tecnologia, un saber como
hacer. ¥ como toda técnica lleva en potencia una
tecnologia, ambos tipos de saberes se han confundido
con frecuencia.

Para Jesis Tusdn Valls, "la lingiifstica moderna no
tiene pretensiones docentes. El lenguaje le interesa
como fendmeno humano de singular transcendencia, y
le importa aprehenderlo tal y como es, y no como debe
ser”.

Esto quiere decir que los estudios que se inscriben
dentro de las dos grandes corrientes gramaticales
actuales (el estructuralismo y el generativismo)
consideran fuera de sus objetivos la elaboracién de una

normativa, mas bien prescinden porque son, cadauna a
su modo, intentos de descripcidn gramatical, no de
prescripeidn,

Generalizando bastante, el estructuralismo intenta
establecer las clases o categorias gramaticales a través
de un estudio que atiende més a los comportamientos (o
relaciones) que a un supuesto valor de los elementos.
En la mds elaborda de las versiones (el
distribucionalismo), una clase gramatical estard
constituida por todos aquellos elementos (o grupos)
que tengan la misma distribucién; es decir que puedan
aparecer en los mismos contextos.

Para el generativismo son muy otros los objetivos,
Una teoria lingiifstica ha de dar respuesta a una serie de
pregunias, entre Is cuales estdn: ;En qué consiste la
competencia del hablante-oyente nativo? ;Como es
posible que ese hablante sea efectivamente creativo
respecto del lenguaje, va que no se limita a la mera
repeticion de un material lingiifstico previamente
recibido? ;Por qué los hablantes son capaces de
dictaminar sobre la gramaticalidad y la agramaticalidad
de unas secuencias? En virtud de qué pueden afirmar
que dos 0 mds frases determinadas son sindnimas y que
otra es ambigua?, En definitiva, una teoria lingiiistica
ha de explicar en qué consiste la competencia (o el
"saber” lingiiistico) de los hablantes de una lengua, La

Tespuesta a esie conjunto de pregunas llevard a postular;

a). una predisposicidén innata par la adquisicién del
lenguaje; b). la posesitn de un sistema finito de reglas
que pueden aplicarse -en algunos casos- sin limite
tedrico, c) una distincidn entre estructura profunda y
estructura superficial, entre las cuales operan algunas
transformaciones. En resumen, la finalidad de la
gramitica serd establecer el sistema de reglas (parauna
lengua dada) que permita decidir qué frases pertencen
alalengua y qué frases no.

En cuanto a los estudios gramaticales en la
ensefianza, podemos sintetizar;
1%, la Real Academia de la Lengua Espafiola asigna un
papel prescriptivo vy docente a la gramdtica; 2°. parece
ser que los estudios gramaticales poco o nada tuvieron
que ver con los productos de los grandes literatos; 3°.
las primeras gramdticas no se escribieron para ensefiar
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una lengua a aquellos que ya la posefan; 4°, los nuevos
enfoques lingilisticos son descriptivos, no normativos,

Pero ;qué rango y dedicacién ha de ocupar la
ensefianza de la gramdtica en el programa de lengua
espafiola?

Creemos que la asignatura de "lengua” tiene como
objetive fundamental el desarrollo de las posibilidades
expresivas y receptivas del alumno; estos dos planos
han de conseguirse en los aspectos oral y escrito:
exposicién oral de un tema, resimenes de charlas,
redacciones, comentario critico de un texto que se haya
lefdo previamente. Actividades de este tipo son las que
han de cubrir, probablemente, un setenta o un ochenta
por ciento del tiempo que se asigna a esta materia. El
tiempo restante puede dedicarse a las reflexiones
tedricas sobre el medio de expresidn que ya poseen y
que, se ha de estudiar predominantemente desde
vertientes pricticas.

Ahora bien, una reflexién tedrica sobre el lenguaje
puede tener, justamente, el valor de toda reflexidn
tedrica: el de sitvarnos criticamente ante un objeto
cotidiano para dominarlo mds. Conocer los mecanismos
sintdcticos de una lengua puede tener algunas
consecuencias Utiles de cara a la formacidn de los
alumnos, como:

1°. Los estudios sintdcticos pueden suministrarles
ciertos principios metodolégicos para distinguir lo que
¢s fundamental o nuclear, separindolo de lo que es
opcional o complementario.

2°. Pueden ayudar al alumno a ejecitarse en el
estudio de relaciones.

3°. El estudio de los elementos y de las posiciones
dentro de una frases pueden propercionarle méiodos de
expresion en la medida en gue se sugiera al alumno la
prictica de la composicién de textos en los que
predominen diversos estilos: estdtico (uso abundante
de nombres y adjetivos), dindmico (uso abundanite de
verbos), ambiental (predominio de circunstanciales),
elc.

Son éstos algunos de los objetivos que pueden
asignarse, todavia hoy, a los estudios gramaticales
Estudios aidn itiles, siempre y cuando no sec los
desorbite; es decir, siempre y cuando no se les atribuya
el dnico papel que tuvieron en otros tiempos y que
produjo notables desenfoques con relacidn a lo que
tenia que ser un programa racional para el desarrollo de
las posibilidades expresivas.

({Qué valoracién y ubicacién ha de ocupar la
gramdtica en el conjunto de programas? Deteminar las
finalidades de la ensefianza de lalengua en los distintos

CUrsos en que se imparte, es, paso previo indispensable
a la eleccién de los medios. De ello dependerd,
asimismo, la eleccidn de la metodologia.

En general, las finalidades las establecemos nosotros,
pero en las Enseflanza Medias, la asignatura persigue
fines generales y particulares.

Entre los fines particulares de la materia cabe una
distincién: a) aprendizaje prdctico del idioma; b)
conocimiento reflexivo de la lengua como elemento
integrante de la cultura general. En otras palabras:
perfeccionamiento en el dominio de la técnica (saber,
hacer) y conocifhiento de su “tecnologia® (saber como
hacer).

Para el logro del primero de estos fines, los
instrumentos fundamentales son la lectura, en especial
la explicada, vy los efercicios de elocucién (orales y
escritos).

El estudio de la gramitica, en cambio, pasa a plano
primerisimo al considerar el segundo de los fines que,
aungue con frecuencia olvidado, posee fundamental
importancia,

Algunas cualidades que deben reunir los
concimientos que comprende la ensefianza, las
exigencias ¢n cuanto al nimero de conocimientos gue
debe adquinir el alumno en su paso por los distintos
cursos, dependen, en buena parte de factores ajenosala
propia asignatura.

Sinembargo, en la Ensefanza Media es conveniente
que ¢l concimiento se dé en cierto modo sistematizado
para que ¢l alumno pueda captar la gramdtica en su
verdadero caricter de ciencia. Lo que nos parece muy
oportuno es profundizar en determinados puntos. De tal
manera, a la vez que se informa sobre la estructura
bdsica de la materia, se ensanchan las perspectivas.

Se suele recomendar que la ensefianza gramatical
sea simple y elemental. Aun en su vaguedad podria
aceptarse la recomendacidn en términos generales si se
toma como punio de referencia la ensefianza
universitaria. ;| Pero dénde empieza lo elemenial y sim-
ple?. Cada afio y cada estadio de la ensefianza lo
determinan, atendiendo a las capacidades del alumno.

La gramidtica no debe constituir algo cerrado y
auténomo dentro del curso, sino que debe encadenarse
armdnicamente con los demds aspectos. Asi, el texto
comentado puede brindar el ejemplo que servird de
punto de partida a la explicacién de una nocién
gramatical; o bien ésta podrd arrancar de ejemplos
extraidos de un ejercicio del alumno o de la propia
exposicidén del profesor. De tal manera se llevard a la
conciencia del alumno la idea de que la gramética no es




creacidn arbitraria y fésil, sino que tiene su asiento en
el lenguaje vivo.

La ensefianza de la gramdtica ha de adapiarse a las
caracteristicas intelectivas del alumno, retrasando su
estudio cientifico y sistemdtico de ciencia abstracta
hasta que el alumno se encuentre en la etapa l6gico-
formal descrita por Piaget.

La adquisicidén de la terminologia gramatical debe
ir precedida de la reflexién y de la observacidon
estimuladas mediante preguntas funcionales. Su
adquisicién debe requerir lecciones especiales de
gramdtica, y sobre todo se ha de basaren la observacidn
y experiencia del propio alumno.

Esta manera incidental del aprendizaje de la
gramética dotard al alumno de los instrumentos
necesarios para afrontar mis tarde el estudio de una
gramdtica funcional sistemdtica. Las nociones
gramaticales, en todo caso, hay que vitalizarlas con las
experiencias lingiisticas que el alumno trae de la E.G.B.
No es conveniente la metodologia tradicional de
mostrarle lo que es pronombre (definicién), las diversas
formas de los pronombres vy, a continuacién se le ejercita
en reconocer los pronombres que puedan existir en un
texto dado. Se¢ le ayudard a reflexionar sobre las
palabras, frases o textos sin mencionar para nada la
terminologia en cuestidn; se realizardn ejercicios
variados con las palabras y en contextos oracionales
distintos, se estimulard la observacién y reflexidn. ..,
hasta que el alumno descubra la funcionalidad propia
de cada palabra.

El estudio gramatical hay que afrontarlo medianie
el andlisis de las oraciones, inserto en esquemas
oracionales, y las palabras se clasificardn en categorias

verbales en razdn a la funcidn que desempedian por el
uso que tienen dentro del sentido unitario de la oracidn.
La oracidén constituye la dnica expresién completa de
un pensamiento.

El alumno debe conseguir primero el dominio de
esta unidad para operar después sobres sus elementos.
En un primer momento este dominio se prepara por
actividades funcionales de completar, ordenar, inventar,
manipular y mediante un acercamicnto desde la riple
perspectiva de los aspectos ldgicos, semdnticos y
formales.

Los accidentes y propiedades de las palabras se
aprenden por su uso.

La funcién gramatical hay que plantearla con la
designacién de las oraciones y de sus nicleos, la
comparacidn de las funciones y la correcta entonacidén
y puntuacién en la lectura y escritura de las frases.

Es conveniente conocer los errores del lenguaje de
orden gramatical que se cometen con mas frecuenciaen
la comarca o localidad donde se encuentre enclavado el
centro ¥, en funcidn de ellos, confeccionar un programa
consciente y explicito de ejercitacién gramatical para
corregirlos. Entre los errores mis comunes se suelen
encontrar:

- En el uso de las inflexiones verbales,

- En el uso de los pronombres.

- En el uso de los adjetivos determinativos.

- En el uso de los tiempos y modos del verbo.

- En el uso de las inflexiones de los verbos irregulares.

* - En el uso de las preposiciones.

- En ¢l uso de las conjunciones,
En el uso de la conciencia del régimen y de las
construcciones de la frase.
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LA EXPRESION ORAL EN PREESCOLAR Y CICLO INICIAL DE

EGB

Rosario Nolla Alds.
Pilar Escola Torrente.

INTRODUCCION

El Departamento de Lenguaje del Instituto Espafiol
Juan Ramdn Jiménez se planted, a principios del curso
1990-91, qué tipo de actividades deberian realizarse
para mejorar la expresién oral de los alumnos de
Preescolar y EGB, especialmente de los marroguies.

Después de varias puestas en comiin, se llegd a la
conclusién de que, para disefiar unas actividades que
realmente fueran efectivas, habia que realizar un trabajo
previo consisiente en seleccionar el vocabulario, las
estructuras lingiifsticas y los aspectos morfoldgicos y
fonéticos que deberian practicarse en cada ciclo, de 1al
manera que hubiera una coordinacién que permitiese
avanzar a los alumnos de forma gradual y arménica,

Para realizar esta seleccidn se tuvieron en cuenta
varios factores;

a) Aportaciones de las experiencias profesionales
de los profesores de Preescolar y EGB del Centro.

b) Observacidén sistemdtica del nivel de lenguaje
oral de los alumnos, en el aula.

¢} Revisidn de las estructuras que se utilizan en los
distintos métodos de ensefianza del espafiol para
exiranjeros.

d) Bibliografia referente al tema, que se recogerd en
el nimero siguiente,

El resultado de la primera parte de este trabajo fue
presentado en el Seminario de Lengua Espafiola que se
llevé a cabo durante el curso 1990-91, en Tetudn.

Debido a la extensién del mismo, ya que abarca
desde el Ciclo Preescolar hasta el Superior de EGB, se
publicard en dos nimeros consecutivos de ALJAMIA,

I) LA EXPRESION ORAL: CICLO DE

PREESCOLAR
Rosario Nolla Alds.

Consideramos que la expresidn oral debe trabajarse
en todas las actividades del Parvulario y no sélo en la
clase de Lengua.

Por este motivo creemos que gran parte del horario
de Preescolar deberia estar dedicado a la creacién de

hibitos y actividades fundamentales en orden a la
actividad lingiistica, sobre todo conversacién y
capacidad de exponer las propias ideas.

En esta etapa deben sentarse las bases de una
actividad positiva hacia los aspectos lingiiisticos del
espafiol.

Por este motivo pensamos que debe evitarse a toda
costa una exigencia excesiva de perfeccién desde el
primer momento (estructuras, pronunciacidn,
entonacién) ya que puede que el nifio, al realizar un
doble esfuerzo, produzca dnicamente frases de
expresién pobre o inadecuada e incorrecta.

A menudo, los nifios llegan con una deficiente
educacidn lingiifstica en su propia lengua materna, Se
ha observado que, normalmente, suele haber una
correlacién entre pobreza lingiiistica en la lengua de
origen y deficiencia en el aprendizaje de la nueva
lengua, tanto a nivel de estructuras como de vocabulario.

A los 6 afios, un nifio espafiol que ha pasado dos afios
en el Preescolar debe conocer de 2000 a 3000 palabras
[(Marfa Jesis Oriega, Areas educativas en preescolary
ciclo inicial)]. Los nifios marroquies escolarizados en
nuestros centros no llegan al tope de 2000, Se tratard de
que se acerquen lo mds posible a esta cantidad.

- No obstante, aqui entran en juego diversos factores:
ambientales, socio-culturales, bilingiismo activo,
influencia de terceras lenguas, elc.

Como resumen, podemos decir que a mayor riqueza
de vocabulario y fluidez verbal, ¢l nifio tendrd mejores
condiciones para comunicarse ¥y mayor posibilidad de
adaptarse y de integrarse en nuestros centros.

FONETICA
Discriminar y recordar todos los sonidos vocédlicos.

Aprender a reproducir correctamente los fonemas
vocdlicos del espafiol, haciendo hincapié en los que
presentan una problemdtica especifica para nuestro
alumnado.

1.- Fonemas laterales:

Frecuentemente Il es tan abierta, que desaparece

cuando se encuentra frente a una vocal palatal:



[kastio] castillo
[amaria] amarilla
[ai] alli

2.- Fonemas vibrantes:

Hay alumnos que no realizan la oposicién vibrante
miltiple / vibrante simple a causa del 4rabe, ya que en
esta lengua la diferencia es minima,

[péro] perro
.- Fonemas bilabiales:
Confusidén de b por p

[sabdtos) zapatos

4.- Fonemas nasales:
La realizacién de ni por A
[ninia] nifa

Se han observado casos de patrones de entonacién
francesa, que sustituyen totalmente a los espafioles
cuando hablan esta lengua.

MORFOLOGIA
l.- Acciones:

1.1.- Presente:

Al acabar el ciclo de Preescolar el alumno deberd
manejar con soltura las tres personas del singular y del
plural. También se trabajard ¢l Presente con valor de
Futuro: voy a ..., vamos a...

1.2.- Pasado:

Se le iniciard en las tres personas del singular.

5e hard hincapié en el uso correcto de las tres
personas del singular de los verbos irregulares para
evitar errores del tipo: yo sabe, yo pone, yo hace, yo
poni, etc,

1.3.- Futuro;
Se les iniciard de una manera esporddica en las tres
personas del singular.

2.- Nombres:

Pronunciar correctamente los nombres trabajados
en las distintas dreas y saber utilizarlos tanto en
masculino como en femenino, en singular como en
plural.

Insistir en la concordancia articulo+nombre y
completar con la concordancia sujeto+verbo.

Art. + nombre + verbo + nombre
El libro tiene  hojas

3.- Pronombres;
Estardn relacionados con la situacién espacial.

3.1.- Se wtilizardn las formas siguientes

¥yo
ta
él / ella
S5i se puede, se les familiarizard con formas:
nosotros - as
vosotros - as
ellos - as
3.2.- Este
3.3.- Mio - Tuyo - Suyo
4.- Determinantes:
21

4.1.- Se trabajardn los articulos:

um - UNa - UNOS - uNas
el - la - los - las

4.2.- Se trabajarin los demostrativos:
este - esta - estos - estas
4.3.- Se trabajardn los posesivos:
mi - tu - su
5.- Adverbios:

Se trabajardn como conceptos bisicos.



22

5.1.- Relacionados con la situacién espacial:

aqui / alli

detrds / delante

encima / debajo

cerca [ lejos

primero, segundo, dltimo
primero, segundo, tercero
en medio / enfrente
dentro / fuera

entre

alrededor

primero

izquierda / derecha

5.2.- Relacionados con la orientacién:

arriba / abajo

dentro / fuera

en el centro / en el borde
encima / debajo

delante / detras

aun lado / a otro

5.3.- Relacionados con la temporalizacién:

Setrabajardn dnicamenie las palabras que se refieran
al pasado, presente 0  futuro muy préximo. Se tratard
de que los nifios vayan tomando conciencia del paso del
tiempo:

antes / ahora / después
ayer / hoy / mafhana

5.4.- Relacionados con la cantidad y medida. Se les
iniciard en los conceptos

muy poco

todo / nada
lleno / vacio

mis /| menos
grande / pequefio
gordo [ delgado
largo / corto
ancho / estrecho
alto / bajo
mucho / poco

5.5. Relacionados con la afirmacién y la negacién:
si / no

6.- Adjetivos:

Pronunciarlos correctamenie y saber utilizarlos en
masculino y femenino, en singular y plural. Se tomard
como punto de partida la descripcidn.

grande / pequefio

gordo / flaco - delgado
limpio / sucio

alto / bajo

caliente / frio

claro / oscuro

largo / corto

bueno / male

igual / diferentes - distintos

ESTRUCTURAS LINGUISTICAS

Se insistird mucho en la entonacidén correcta de todo
lo que se diga.

1.- Oraciones simples:

1.1.- Se construirdin frases simples correctamente
estructuradas:

Sujeto + Yerbo + Complemento
Mohamed lee  un libro

1.2.- Oraciones de Predicado Nominal:

Se trata de que el mifio utilice correctamente t1odas
las personas del presente del verbo ser en frases sim-
ples.

Sujeto + Yerbo copulative + Atributo
Amine es francés

1.3.- Se iniciard a los niflos en el presente del verbo
estar, insistiendo en las tres personas del singular.

Sujeto + Yerbo copulativo + Atributo
Maria estd enferma



1.4.- Construccién correcta a nivel oral de frases
simples afirmativas.

Sujeto + Yerbo + Complemento
Zakaria come un pastel

1.5.- Negativas con la particula ne.
Mehdi no trabaja

1.6.- Imperativas:
Comprender y dar una orden sencilla:

Bouchra, cierra la ventana (afirmativa)
Nadia, no cierres la puerta (negativa)

1.7.- Interrogativas:
Entonando correctamente, saber elaborar y responder
frases con las siguientes particulas interrogativas:

cQué? ;Qué quieres?

LDe qué? .De qué color es el pez?
cPor qué? +Por qué lloras?
{Quién? 2 Quién ha sido?

iDe quién?  ;De quién es ese libro?
iDénde? iDénde vives?
{Cudnto? (Cudntos afios tienes?
+Cémo? ;Cémo te llamas?

2.- Ser capaces de responder correctamente, utilizando
alguna de las estructuras presentadas, a preguntas so-
bre un cuento trabajado, una limina o un mural.

3 3.- Relatar los detalles mds relevantes de una historia,
2
4.- Describir objetos, imdgenes o actividades
observadas.

5.- Relatar experiencias en orden secuencial. Por
ejemplo:

Por la mafiana me levanto, después...,
luego... ¥, por dltimo,...

6. - Ser capaces de mantener un corto didlogo sobre un
tema dado. Contestar y exponer coherentemente con
frases bien construidas.

YVOCABULARIO
1.- Férmulas de cortesia;
- Gracias. - ;Puedo...? - Por favor.
2.- Conocer las férmulas bdsicas de saludo:

- ;Hola! - Buenos dias. - Buenas tardes.
- jAdios!

3.- Iniciar en los dias de la semana y en las partes del
dia:

- Manana - Tarde - Noche
4 - Ser capaces de describir objetos por color:

- Rojo - Amarillo - Yerde - Azul - Rosa
- Naranja - Blanco - Marrén - Negro - Lila

5.- Identificar y diferenciar sonidos vocdlicos en
palabras (de forma dirigida o libre):

5.1.- Decimos palabras que tienen a.
5.2.- Decimos palabras que empiezan  por a.
5.3.- Decimos palabras que terminan por a.

6.- Pronunciar correctamente los fonemas aislados y
constituyentes de silabas directas o inversas. Por
ejemplo, con rr:

arranca - rosa - rio - drbol

7.- Desarrollar la memoria del nifio, que debe aprender,
como minimo:

3 poesias (insistir en la declamacidn)
3 canciones (insistir en el ritmo)
3 adivinanzas

B.- Conocer y pronunciar correctamente las palabras
del vocabulario bisico de las distintas dreas. Iniciarles
para que las utilicen en frases correctas, trabajando la
concordancia masculino / femenino, singular / plural.



9.- Ser capaces de describir objetos por la forma:

redondo - cuadrado

10.- Ser capaces de describir objetos por el tamafio:

grande - mediano - pequeno
11.- Las distintas dreas que se trabajan son:
1) Area de identida y autonomia personal,
1.1.- El cuerpo y la propia imagen.

1.1.- El juego ¥ el movimiento.
1.2.- El cuidado de si mismo,

1.
1.
1.2.- El &mbito mds cercano (el colegio).

1.2.1.- La estructura fisica.
1.2.2.- Aspecto instrumental.

1.2.2.1.- Creacidn.
1.2.2.2.- Experimentacidn,
1.2.2.3.- Manipulacién.

1.2.3.- El cardcter civico.

1.2.3.1- Socializacidn.
1.2.3.2.- Hébitos,
1.2.3.3.- Normas de convivencia,

24
2) Area del medio fisico y social.
2.%.- La familia.
2.1.1.- La estructura familiar.
1.- Miembros.

2 B
2.1.1.2.- Relacién de sus miembros.
2.1.1.3.- Funcidn de sus miembros,

2.1.1.4.-Normas de comportamiento y

convivencia en el medio.
3) La vida en sociedad.

3.1.- El entorno

3.1.1.- El barrio.
3.1.2.- Comportamiento y funciones de sus
miembros.

3.1.3.- Los servicios comunes (consumo,
samidad, transporte, la circulacién vial...).
3.1.4.- Costumbres y folklore.

3.2.- Los medios de comunicacidn.

3.2.1.- Suutilidad como instrumentos de ocio.
3.2.2.- Como difusores de acontecimientos
sociales.

4) Las formas sociales del tiempo.
4.1.- La semana.

4.1.1.- Los dias laborables,
4.1.2.- Los dias festivos.

4.2.- Las estaciones,

4.2.1.- El paso del tiempo.
4.2.2.- Hechos importantes,

5) Animales y plantas.

5.1.1.- Distintos tipos de seres vivos,
Semejanzas y diferencias,
3.1.2.- Comportamiento en distintos medios.
5.1.3.- Funciones y cambios en el medio.

5.2.- Animales y plantas de paises lejanos.

5.2.1 - Paisaje natural.

5.2.2.-Interrelacidn animales-plantas.
5.2.3.- Equilibrio ambiente.

5.2.4.- Intervenciéon del ser humano en lo
anteriormente expuesio.

En cada drea se establecerd un vocabulario bisico
de acciones, nombres y cualidades:

Acciones: Los alumnos deberdn pronunciar
correctamente los verbos y utilizarlos en frases que se
refieran al presente en diversas personas y nimeros. Sc
introducird el pasado y ¢l futuro con idea de presente.



Nombres: Pronunciardn correctamente los nombres
y sabrin utilizarlos en frases sencillas y adecuadas,
tanto en singular como en plural.

Cualidades: Pronunciar correctamenie las palabras
y saber utilizarlas en frases correctas y adecuadas.

II) LA EXPRESION ORAL: CICLO
INICIAL

Pilar Escold Torrente.
FONETICA

-Discriminar y reproducir correctamente los sonidos
del espafiol, insistiendo en los fonemas que presentan
especial dificuliad para los alumnos marroquies.

rfrr pero [ perro

slz casa /caza

i - ni nina - (ninia)

N-i-y callar - (caiar) - (cayar)

- Practicar laentonacidn exclamativa e interrogativa.
ESTRUCTURAS LINGUISTICAS

-Reforzar las estructuras iniciadas en Preescolar,
- Insisur especialmente en las frases simples con los
verbos ser y estar.

5 + V.cop.+ Atrib,
Yo soy  médico
Yo estoy enfermo

- Practicar las frases impersonales con hay
vV + 0D
Hay libros

- Emplear estructuras con el verbo en imperativo de
forma afirmativa o negativa.

v
Abre
Y + OD

Abre la puerta

No + V (subj.)

MNo abras
No + V¥ (subj.) + C
No abras la puerta

- Frases construidas con verbos no personales:
a) Infinitivo:

Y + Infinitivo
Me gusta saltar,

S + ¥ + Infin,
Yo quiero comer.

b) Gerundio:

5 + V(estar) + Gerun,
Luisa estd jugando.

c) Participio:

S + Vi(Aux.) + Part.
El pdjaro se ha escapado.

- Utilizar oraciones negativas con el adverbio no.

S + No + V &+ C
Mouna no come pan.

- Ampliar el P utilizdndose OD, OI, Sp.

5 + P
Det-N-C ¥V - OD - OI - Sp
Elena compré un globo a su hijo en el parque.

- Se introducird el uso de frases compuestas, Se
procurard que la relacién entre las oraciones que se
elijan para practicar sea clara y lo mds sencilla posible.

O + Nexo + 0
Mi goma es blanca y mi ldpiz es azul.

- Emplear nexos que sean elementales,
introduciéndose gradualmente los que presentan més
complejidad, pero que son de un amplio rendimiento en
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el lenguaje coloquial. Los nexos seleccionados son:
Copulativos: y, que.

Omar ha guardado sus juguetes y suslibros.
Mimadre es secretaria y mi padre profesor,

Distributivos: o.

Yo compraré un globo azul o verde.
+¥ienes al patio o te quedas?

Adversativos: pero.

Elisa pinta bien, pero dibuja mal.
Condicionales: s/,

Si corres mucho vas a llegar el primero,
Causales: porgue.

Quiero ver la televisidn porque me gusta
mucheo.

Debido a la frecuencia con gque su utiliza en el
lenguaje oral, el nexo conjuntive "que”, se tendrd
especialmente en cuenta. Se priorizardn los siguientes
valores:

Completivo: Me gusta que me cuentes cuentos.
Pedro dice que estoy gordo,
Comparative: Juan es mis alto que Pablo.
Thi eres menos hablador que tu hermano.
Ghita camina igual que una tortuga.

-Saber elaborar oraciones interrogativas de
estructura simple, con las sipuientes particulas
interrogativas:

a) ;Quién?
JQuidn? ;Quién eres?
LA quién? A quién has llamado?
;Con quién? ;Con quién vas a jugar?
;De quién? iDe quién es este 1apiz?

JPara quién?

b} ;Qué?
;Oué?
;De qué?
iCon qué?
JPara gqué?
JPor qué?
c) ;Cudndeo?

;Cudndo »

d) ;Dénde?
f;bdnde?
;A dénde?
De dinde?
¢ Por dénde?
e) ;Cudntos?

(Cudntos?

(A Cudntos?
;e Cudntos?

¢ Para Cudntos?

f) ;Cémo?

Como?

LPara quién es este
regalo?

1 Qué es esto?

iDe qué color es?

iCon qué vas a hacer ¢l
agujero?

iPara qué sirve esta
caja?

LPor qué te vas?

{Cuindo es tu
cumpleanos?

iDénde has encontrado
el dirham?

iA dbénde vas esta tarde?
;De dénde eres?

LPor déonde debo
empezar el dibujo?

JCudntos aios

tienes?

(A Cudntos invitas?
iDe Cudntos colores vas
a pintar?

iPara cuantos hay pas
tel?

;Como es?
;Cémo te llamas?

En todas las estructuras presentadas deberd haber
un dominio de la concordancia a nivel de:

Det + N +
El gato

Adj
negro.



S (Nicleo) + P [Nicleo)
Ellos lloran,

MORFOLOGIA

Yerbo:
- Se utilazard bdsicamente el modo indicativo;
concretamente los siguientes tiempos verbales:

Presente

Pretérito perfecto

Pretérito indefinido

Pretérito imperfecto

Futuro con estructura perifristica
Ir + a + ¥
Rodolfo va a ir a la clase.

- Practicar el modo imperativo a través de drdenes
afirmativas.

Y + OD
Abre la puerta.

En caso de d6rdenes negativas se introducird el
presente de subjuntivo.

No + ¥V + OD
No abras la puerta.

- Introducir los verbos reflexivos mds usuvales,
conjugdndolos en los tiempos verbales mencionados
anteriormente.

sentarse ponerse
levantarse quitarse
acostarse mirarse
lavarse vestirse
peinarse limpiarse
moverse secarse
divertirse bafharse
aburrirse mojarse, etc.

- Udlizar igualmente algunos verbes reciprocos de uso

frecuente:

pelearse abrazarse

telefonearse quererse
molestarse, etc.

Pronombres:

- Utilizar todas las formas de los pronombres personales
sujeto:

¥o, ti, él/ella, nosotros/as, vosotros/as, ellos/as.

- Introducir ] uso de los pronombres reflexivos.
Determinantes:

- Reforzariodas las formas de los determinantes posesivos,
demosirativos y articulos.

Preposiciones:

- Se introducirdn de forma sistemdtica los usos mas
frecuentes de las siguientes preposiciones:

A, con, de, desde, para, por, en, hasta, sobre, entre.

Siempre que se pueda s¢ trabajardn las preposicionescomo
conceplos bisicos.

- 8¢ practicardn algunos verbos con régimen preposiciones

que son de uso comin:

Preposicidn a {(indicando direccién o aproximacion en el
espacio):

Ir + a
Julia va a Rabat.

Volver + a
Tu padre vuelve a Madrid.

Llegar + a
Ya llegamos al parque.

Preposicién de (indicando procedencia):

Ser + de
Tii eres de Tanger.
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Salir + de
Karim sale de su casa muy temprano.

Yenir + de
MNosotros venimos de la feria.

Preposicidén en (indicando lugar):

Yivir + en
Carlos vive en Casablanca.

Entrar + en
El perro entré en la tienda,
Adverbios:

- Los adverbios se trabajardn también como
conceptos bisicos cuando sea posible. Se ha efectuado
una seleccién dando preferencia a los adverbios espacio-
temporales y a los de cantidad.

Adverbios de lugar: aqui, alli, arriba, abajo,
cerca, lejos, delante, detrds, encima, debajo,

junto, dentro, fuera y alrededor.

Adverbios de cantidad: poco, mucho, bastante,
més, menos ¥y nada,

Adverbios de tiempo: antes, después, pronto,
tarde, ayer, hoy, mafana, nunca y ahora.

Adverbios de modo: bien, mal, regular, asi,
comao, silo,

Adverbios de duda: a lo mejor.

Adverbios de afirmacién: si.

Adverbios de negacidn: no.
Adjetivos:

- Iniciar la adjetivacién dentro de la descripcidn,
respondiendo a la pregunta:

bonito
alto
blanco
riapido
gordo
triste
grande
tonto
soleado
moreng
nuevo
facil
Yago
liso
aburrido
blando
limpio
claro
viejo
enfermo
bueno
largo
rico
igual
caliente
sSuave

A esta lista de adjetivos que s¢ oponen entre si,
habria que afadir los adjetivos que hacen referencia a
los sabores, a los colores y otros adjetivos descriptivos:

salado
5050
dulce
dcido
agrio
amargo
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verde
azul

amarillo
blanco

negro
rosa

;Comd es?. En el Ciclo Inicial se priorizard el uso de
los siguientes adjetivos:

feo

bajo
negro
lento
flaco - delgado
contento
pequeno
listo
nublado
rubio
viejo
dificil
trabajador
arrugado
divertido
duro
sucio
0sScuro
joven
sano
malo
corto
pobre

diferente - distinto

frio
aspero

enfadado
gritén
peledn
llorén

naranja

gris

marrin



YOCABULARIO Arriba pequeno
abajo grande
- Formas de saludo: Buenos dias, buenas tardes, mas mediano
buenas noches, adiés, hasta luego,... menos encima
alto debajo
- Férmulas de cortesfa: Gracias, por favor, bajo entre
ipuedo...7, etc. més alte separado
mds bajo junto
- Dias de la semana, meses del afio, estaciones, corto fuera
particién del dia (mafana, tarde, noche) largo dentro
més corto izquierda
- Nombres de las diferentes comidas que se hacen en més largo - derecha
el dia: desayuno, comida, merienda y cena. lejos entero
cerca partido
-Nombres de posturas: en ¢l borde nunca
en ¢l centro nada
de pie de frente en la esquina igual
sentado de espaldas delante diferente
agachado estirado detras en orden
de puntillas firmes antes lado
tumbado boca arriba encogido después fila
tumbado boca abajo de rodillas al principio par
tumbado de costado en cuclillas, ete, al final mucho
alrededor poco
- Diminutivos.

- Vocabulario bédsico correspondiente a los centros de
- Yocabulario correspondiente a los siguientes interés que se trabajan durante el ciclo.
conceptos bdsicos:

NOTAS

1) La bibliograffa consultada para la realizacién de estos trabajos se incluird en el préximo nimero de Aljamia, una
vez que se hayan recogido las partes correspondientes a la expresi6n oral en los Ciclos Medio y Superior. Con ellas
se completard el trabajo total realizado durante el curso 1990-91 por el Departamento de Lenguaje.
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BREVES CONSIDERACIONES SOBRE EL MANUAL DE PRIMER

CURSO DE ESPANOL

Said Bouhrass

Lo que sigue, en modo alguno se presenta como un
estudio exhaustivo del manuval ;Qué tal, Carmen?
porque, entre otras razones, ¢l andlisis, en tanto que
comentario critico, requicre para su aplicacidn un
trabajo mis exienso y completo, que desborda los limites
gque impone la revisia.

Quizd sean el desdnimo y la frustracién, después de
un bosquejo ripido del manual. o, en otras palabras, la
consideracidn que nos merece a todos la lengua del
Quijote, los méviles para la transcripcién de estas
impresiones.

Dado el papel de preponderancia que, dia a dia, va
adquiriendo la lengua espafiola y todo lo hispénico, es
hora de participar de la riqueza lingiiistica y cultural
que nos presenta la Espafia de hoy.

En ¢l caso que nos ocupa, el manual de espafiol
cobra suma importancia, no sélo como pretexio y materia
prima de esa realidad, sino como algo indispensable y
necesario, lo que debe ser entendido como dos
parimetros que se complementan en su funcién de
fieles exponentes de la realidad en cuestidén y, por
consiguiente, del interés y motivacién que puedan
suscitar. Ahora que sale a relucir el término motivacién
-¢je ceniral de estas consideraciones-, mi que decir
liene que ésta es condicidn “sine qua non” para un
aprendizaje eficaz. Para extenderse mis en estaasercidn,
es de resefar que el factor motivador toca tanto al
educando como, hasta cierto punto, al educador mismo;
esto es, al conjunto de las capacidades diddcticas del
profesor: su competencia cientifica, los medios
audiovisuales de que haga uso y un largo etcétera de
recursos que han de canalizarse a través de un medio
que redna en si las condiciones necesarias y suficientes
para que sc haga viable ¢l proceso enseflanza-
aprendizaje en funcidn de las exigencias del momento.

Puestos a considerar la importancia del manual, se
hace necesarialareferencia a la funcién que desempeiia
en la relacidn alumno-lengua extranjera, ya que, en un
principio, permite al alumno descubrir y adentrarse en
el nuevo mundo que le ofrece esta lengua, para
scguidamente, y en base a un método iddneo,

reducir la desigualdad interaccional dentro de la clase,
facilitando la tarea a ambos agentes del proceso. Para
ello, se ha de concebir la ensefianza de la lengua como
instrumento de interaccién, lo cual presupone recurrir
a un manual basado en el método comunicative. Tal
método desembocard, con la lengua y cultura espafiolas
como intermediarias, en la creacidn de relaciones
interpersonales que se perfilan indispensables con vistas
a alcanzar los objetivos generales. En aras de la
consecucién de estos objetivos, en particular la
compeltencia estratégica que ofrezca al alumno la
flexibilidad y el acceso a la interaccidn, habrd que
cuestionarse sobre el valor e interés que presenta el
manual a este respecto.

El manual ;Qué tal, Carmen? concebido por una
mentalidad francesa hace mds de tres décadas para la
ensefianza de la lengua espafiola v para alumnos, en
parte, con esa misma mentalidad, no nos da
informaciones definitivas sobre el verdadero espiritu y
los principios bdsicos de la realidad espafiola; el manual
incluso nos parece inadecuado desde el punto de vista
formal y de contenido. En €l no se encuentra ningdn
signo de método satisfactorio, acorde con las
necesidades expresivas del alumno recogidas en las
tiltimas tendencias de la ensefianza de lenguas
extranjeras. En capitulos que se suceden de forma
sistemdtica y atendiendo a una progresidn regular, sec
observa de continuo que no s¢ presta ninguna atencidn
a todo lo que no sea punto de vista particular, y, por
tanto, poco fiable, en relacién con la realidad espafiola;
y que no muestra el menor interés por la esencia misma
de lo hispénico.

Si bien la ordenacién de los capitulos resulta ser un
logro en el plano pedagégico, segin ¢l testimonio de
algunos colegas, sin embargo los presupuestos y las
bases subyacentes no lo son tanto y dejan mucho que
desear; desde las primeras pdginas se nos presenta la
llegada de Elena -en tren- para pasar unas vacaciones
que prometen ser exdticas y bastante agradables,
haciendo honor a la filosofia turfstica de los afios
sesenta. Quizds, en esto, tengan su origen afirmaciones
como la siguiente:



"Nuestra labor es la de capacitar al alumno
para que, una vez esté en Malapa o Algeciras, pueda
adquirir sin dificultad un billete de tren.”

A partir de aqui, y en capitulos gue se suceden como
side una guia de divulgacidn se tratara, la opinién mis
extrafia sobre la realidad espaficla se nos impone,
sencillamente, sin que se alegue una sola razdn, Todo
estd derivado de meras nociones; nada estd sacado de la
realidad o de la experiencia. Los resultados de estos
conocimientos elementales son expuestos de la forma
mids detallada y "viva" con un caricter que causa
perplejidad,

Tal como es, con sus descripeiones hiperbdlicas de
la pasividad espafiola, sus repetidisimas alusiones a los
"santos topicos” y no tan tépicos, a los toros, al mundo
gitano, a la emigracidn, etc., el manual constituye una
flagrante tergiversacidn de la realidad y. en
consecuencia, contribuye, de manera evidente, a
fomentar una visién falsa y satirica de Espaiia. Tanto
los toros como la zarzuela, considerados en si como
integrantes de la cultura espanola y valorados en su
justa medida, resultarian ser de una uwtilidad
incuestionable para una mejor y ficil comprensién de
esta cultura. Sin embargo, esta labor trasciende el
alcance de alumnos con un nivel elemental de espafiol.

Por lo que se refiere al lenguaje utilizado, pasa algo
parecido: ademds de ser anticuado (propio de los
sesenta), se encuentra sometido a unas exigencias de
estructura que van en detrimento del propio estilo y de
su funcidn esencial, la comunicativa. De esta forma, el
lenguaje pierde naturalidad y se hace artificioso. Con
un cddigo tal, a duras penas podrd establecerse una
comunicacidén sobre bases negociables, al guedar
descartadas la creatividad y la espontaneidad. Todo
ello incide directamente en el nivel expresivo, pues
supone no pocas dificultades para su materializacidn.
Eneste sentido, se ha constatado que alumnos provistos
de un aceptable nimero de estructuras y reglas
gramaticales, se encuentran en el segundo curso con
bastantes trabas al no poder desmarcar estas estructuras
del contexto en que fueron estudiadas y adquiridas. En
este caso, el manual, ni siquiera ha cumplido con el
primer objetivo, la competencia lingiiistica, al no darse
una aplicacidn manifiesta de los aspectos gramaticales,

La plaga de incorrecciones gue acompailan al
manual, debidas, unas veces, al mal empleo que se hace
de giros o expresiones que han quedado en desuseo, no
puede mds que corroborar lo que se ha dicho hasta el
momento. Nos conformamos con sefialar un par de
errores porque, como queda dicho al principio, no se
trata mds que de un esbozo ripido:

"Hizo una faena fantdstica. Lo sacaron
en hombros" (p. 54).

"Colocar la maleta en el techo del coche
yfo el cobre del coche™ (p. 118). -

Quizd una de las posibles soluciones para remediar
parte de los errores que cometen los estudiantes
universitarios, sefialadas por el profesor Sudrez Granda,
sea cortarlos por lo sano desde el primer contacto del
alumno con la lengua espaiiola.

Con un manual de estas caracteristicas, dificil serd
obtener resultados satisfactorios, sea cual fuere el
esfuerzo y el entusiasmo del profesor. Las
repercusiones, indudablemente negativas, entorpecen,
por el contrario, el desarrollo en condiciones éptimas
de la labor ensefianza- aprendizaje. A la ya aludida
falta de fluidez discursiva de los alumnos, se suman su
desinterés y apatia, que se pueden entender como un
rechazo implicito, dada lafalta de motivacidn generada
por un manual que les obliga a retroceder en el tiempo
¥ a revivir situaciones en las que no se encuentran
proyectadas las del alumno en el momento presente.

5i se considera el cardcter marcadamente
comunicativo por el que abogan, cada vez mds, las
disposiciones y, en consecuencia, la tipologia de las
pruebas, queda patente que el manual dista bastante de
adecuarse a estas exigencias bdsicas y fundamentales.

Siguiendo con la técnica de la brevedad, concluyo
con lo siguiente:

1.- Ambas culturas -la de acid y la de alld-estin
condenadas eternamente al entendimiento mutuo por
exigencias histdérico- geogrificas y, para ello, no
requieren la intervencién de intermediario alguno,
porque ni todo lo hispinico son peinetas y toros, ni todo
lo marroqui son turbantes y camellos,
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2.- Desechando vestigios del pasado y adaptindose a la
nueva situacién, como fue el caso en Francia con el
manual en cuestién, quizds, pronto, nos
enorgullezcamos por ¢l mayor porcentaje de alumnos

que opten por la lengua espaifiola,

La tarea es ardua y dificil y es responsabilidad de
todos llevarla a feliz término.



EL CAMINO DE LA SOLEDAD: UNA CLAVE POETICA DE ANTONIO

MACHADO

Luis Carlos Fernandez Lobo

1.-Enunestudio reciente, Claves de Antonio Machado’,
Bernard Sesé se refiere a la vigencia y universalidad
del poeta y de su obra, lo que justifica con la siguiente
apreciacién critica:

"A mi parecer, el valor supremo de Antonio
Machado, que le otorga esta universalidad,
procede de la unién intima y continua de los
principios fundamentales que orientan su vida,
su poética, su pensamiento, su compromiso en la
historia; la calidad de un lirismo que encuentra
sumanantial en la honda palpitacidn del espiritu;
una pasion constante por la verdad, buscada sin
descanso a través, o a pesar, de cualquier
dogmatismo; una expresidn siempre justa y
sincera; un odio a la mentira, veneno pernicioso
del ser; una tensidén infatigable hacia la luz,
hacia la conciencia...”

Convencidos de la verdad de estas palabras, de la
dimensidn de "cldsico” con que, en virtud de la
permanencia de su mensaje, debe ser calificado,
entramos en su poesia para acompafiarlo por uno de los
"caminos” més dolorosos, a la vez que mds fecundos
poéticamente, por él recorridos: el camino de la soledad.

Somos conscientes de la dificultad, no hace mucho
sefialada por el profesor Ricardo Senabre 2, de ser ori-
ginales ante una obra cuyos intérpretes se cuentan por
centenares y a propdsito de la cial han tejido una red
tan espesa de glosas e interpretaciones que dificulta
cualquier intento de lectura ingenua, directa, desprovista
de ideas previas, de mediaciones entre texto y lector.
Pese aello, intentaremos una aproximacion que podemos
abrir con la lectura de un poema gue consideramos
fundamental *:

iOh soledad, mi sola compaiia,
oh musa del portento, que el vocablo
diste @ mi voz que nunca le pedial,
responde a mi pregunta; jcon guién hablo?
Ausente de ruidosa mascarada,
divierio mi tristeza sin amigo,
contigo, duefia de la faz velada,
siempre velada al dialogar conmigo.
Hoy pienso: este que soy serd quien sea;

no es ya mi grave enigma este semblante
que en el fntimo espejo s5€ recrea,

sino el misterio de tu vor amanie.
Desciibreme tu rostro, que yo vea
fijos en mi tus ojos de diamante.

2. - Las referencias a la soledad son constantes en la
obra poética machadiana: Soledades se titula su pri-
mera entrega poética (1903), reelaborada por ampliacién
en el nimero de poemas y depuracidn estilistica en la
versidn de 1907, y de soledad nos hablan de forma mds
o menos explicita muchas de las composiciones de los
otros libros o de los aparecidos en publicaciones
diversas.

Determinar el significade machadiano del término,
de una evidente polisemia, no es tan ficil y hay que
establecerlo en el contexto de cada poema o, al menos,
de determinadas series o conjuntos poemiticos. En el
apdstrofe del soneto anteriormente citado, queda patente
el cardcter borroso, evanescente, enigmitico, de la
soledad personificada:

jOk soledad, mi sola companila,

oh musa del portento, que el vocablo

diste a mi voz que nunca te pedial,
responde a mi pregunta: ;con quién hablo?

2.1. - Es la soledad uno de los caminos recorridos por
el poeta, que se ve a si mismo transitando "a solas con
PR

mi sombra y con mi pena” *, "caminando solo / triste,
cansado, pensativo y viejo™ ¥ :

Al sentimiento de soledad -temperamental, pues
conocemos su "habitual hipocondria™, su timidez para
el amor, su cardcter reservado, su aficidn al paseo
solitario; pero, sobre todo, existencial ®, derivada de la
consciencia de la temporalidad y la muerte- responde,
A nuesire parecer, parte importante de su poesia y de su
reflexién poétito-filosdfica, inseparables y aunadas en
su obra y en sus "complementarios” mis ilustres, Abel
Martin y Juan de Mairéna, ambos poetas y fildsofos.

Espacios poéticos exteriores (parques solitarios,
plazas desiertas, calles-sombrias, la “tierra triste y
noble,/ la de los altos llanos, yermos y roquedas”, ¢l
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camino blanco que, al atardecer, se pierde en el
horizonte); el desclado paisaje de alma; 1a temporalidad
explicita, que sitia el poema en la tarde, "luminosa y
clara" a veces, "cenicienta ¥ mustia" las miés, o el
ocaso; el entramado de simbolos; el lenguaje en que
todo ello se expresa, con su peculiar tonalidad senti-
mental; la estética franciscana, patente sobre todo en
Campos de Castilla; la condensacién estilistica de la
poesia gndmica...; todo elle contribuye a poner de
Telieve ese camino de la soledad recorrido por el poeta.
Cada aspecto de los sefialados, considerado
aisladamente, podria propiciar un estudio de este tema
fundamental, de esta clave machadiana.

2.2.-La lectura, aunque sea superficial, de la poesia
machadiana nos permite afirmar que la pena, la angustia,
son compafieras del poeta. En los poemas de Soledades,
primer nicleo de las Poesias completas, con textos
escritos entre 1899 y 1907, esta impresidn se nos
presenta como una evidencia. El poeta nos habla de la
angustia como lejana en ¢l tiempo:

yo 5€ que es lejana la amargura mia;

se nos presenta enfermo de melancolia, aquejado de un
dolor viejo, caminando sin rumbo. En palabras de Carlos
Beceiro, "pintar 1a pena es el objetivo bdzico del primer
libro machadiano”.

En esta situacién de angustia, de hastio viial, el
poeta se proyecta hacia el pasado, indaga en las galerias
del alma, busca con ahinco los motives que la han
desencadenado. Dalaimpresién de que esta indapacién
nos ofrece un resultado ambiguo, ¥ nos hace pensar, en
un primer examen, en una esencial indefinicién de las
causas.

2.2.1.-En efecto, de vez en cuando ¢l posta evoca su
nifiez sevillana:

Mi infancia son recuerdos de un patio
[de Sevilla,
¥ un huerto claro donde madura el
flimonere. .

nos dice en el poema "Retrato”. Los recuerdos son
pocos: el huerto claro, ¢l limonero cuyos frutos dorados
sereflejan en el agua, el bullicio infantil en la plaza, los

caballitos de 1a verbena, la monotonia de la vida escolar.
En general, salvando éste de 1a escuela, los recuerdos
s0n positivos y se convierten en remanso que calma la
soledad y la angustia presentes:

Leamos ¢l poema II1 *:

La plaza y los naranjos encendidos
con sus frutas redondas y risuenas.
Tumulto de pequedos colegiales
que, al salir en desorden de la escuela,
Hlenan el aire de la plaza en sombra
con la algazara de sus voces nuevas,
;Y algo nuestre de ayer, que todavia
vemas vagar por estas calles viejas!

Eltexto condensa, en frases nominales y exclamtivas,
la emocidn del recuerdo. La ilusién -"frutas redondas ¥
risuefias”- rebrota prendida en la algazara infantil, y el
poeta la reconoce en el reencuentro con la nifiez alegre.
La evocacidn, sin embargo, estd tefiida de nostalpia:
dos pinceladas descriptivas, ciudades muertas y calles
viejas, ponen de relieve el estado animico actual de
quien evoca, subrayan la afioranza de algo que, entonces,
nacia con fuerza y que, hoy, vaga -viejo fantasma- por
el corazén prematuramente cansado del poeta.

Otro poema de Soledades, "El limonero ldnguido
suspende...”, que figura con el nimero VII en las
Poeslas completas, resume con acierto la permanencia
de la ilusidn infantil, revivida en el contexto temporal
de una tarde clara y en la soledad silenciosa del patio,
enlaque sélo el murmullo del agua -simbolo permanente
de temporalidad- permite unir el hoy y el ayer
ilusionados: '

Que tid me visie hundir mis manos puras
en el agua serena,

para alcanzar los frutos encantados

que hoy en el fondo de la fuente suefan. ..
81, te conozeo, tarde alegre ¥y clara,

casi de primavera.

En la evocacidn de la infancia, ademds, no sélo se
reencuentra el poeta con el mundo de 1a ilusidn, con la
alegria de la vida que empieza, sino que, desde la
soledad ¥ desconcierto del hoy, expresa el deseo de
volver a aquella seguridad que le proporcionaba la



mano materna:

Galerias del alma... [El alma nifa!

Su clara luz risueria;

¥ la pequefia historia

¥ la alegria de la vida nueva. ..

jAh, volver a nacer, y andar camino,

ya recobrada la perdida senda!

Y volver a sentir en nuesira mano,

aquel latido de la mano buena

de nuestra madre_ . Y caminar en suenos
por amor de la mano que nos lleva.

2.2.2.-El poema "Tarde", sin titulo en las Poesfas
completas donde figura con el nimero VI, poema de
corte autobiogrifico como otros de Soledades, nos
presenta al poeta entrando en el parque de su infancia
sevillana, ¢ intentando indagar en sus recuerdos de
nifio, con la ayuda de la fuente, testigo que fue de sus
andanzas pretéritas '':

Yo sé que tus bellos espejos cantores
copiaron antiguos delirios de amores:

mas cuéntame, fuente de lengua encantada,
cuéntame mi alegre leyenda olvidada.

La respuesta de la fuente es cortante y fria, casi
displicente y no permite la evocacidn de la infancia
feliz, como ocurria en los poemas anteriormente
sefialados:

Yo no 53¢ leyendas de antigua alegria
sino historias viejas de melancolia...

La pena acompafia al poeta desde nifio y sus origenes
son inciertos; el aguala sigue reiterando en su monétono
fluir.

2.2.3.- Sin embargo, pese a la aparente indefinicidn de
los motivos de la angustia, el primer libro de Antonio
Machado los sugiere y, en €, un poema, el LXXVII de
Poesias completas, parece que los explicita. Su lectura
("Es una tarde cenicienta y mustia...”) pone de relieve
su cardcter sombrio y paradigmdtico. Es, quizd, ¢l mis
sombrio del libro al que pertenece. Aparecid por primera
vezenlaedicidnde Sofedades, galerlas y olros poemas,
en 1907, y entonces no como un solo poema, sino como

dos. Posteriormente, en las ediciones de Poeslax
completas, Machado los juntd, si bien conservando una
estructura en dos partes, correspondientes a los poemas
originales.

En la primera, ¢l poeta, ¢n ¢l marco de una tarde
absolutamente degradada, "cenicienta y mustia,
destartalada™ como su propia alma, se nos presenta
compafiero de la angustia desde la nifiez y, a pesar de
intentarlo, sin conseguir comprender sus causas.

Inmediatamenie después, en la segunda, se produce
una especie de revelacidn:

Y no es verdad, dolor, yo te conozco,
1 eres notalgia de la vida buena

y soledad de corazén sombrio,

de barco sin naufragio y sin estrella.

Aparentemente, en la rafz de ese dolor hay dos
elementos: "nostalgia de la vida buena” y "soledad de
corazén sombrfo...” El propio poeta se ocupa de
justificar el sentido final del segundo:

asl voy yo, borrache melancélico,
guitarrista lundtico, poela,

¥ pobre hombre en suefios,

siempre buscando a Dios entre la niebla.

Es., en efecto, bdsico en la poesfa machadiana el
tema -en palabras de José Luis L. Aranguren- de la
"esperanza y desesperanzade Dios” 2. Pero, jcudl es el
sentido del primer motivo? ;Qué nos quiere decir el
poela cuando nos habla de "nostalgia de la vida buena™?
Como no lo interpretemos como motivo equivalente al
referido en los dos versos siguientes, en el poema no
encontramos explicacién. No es dificil, sin embargo,
dar con ella. Machado evoca con nostalgia la vida
buena, que, obviamente, se opone a la suya, triste y
dolorida. Lacausadel dolor es esencialmente 1a soledad,
perono sélo laderivada de la falta de Dios, lacxistencial,
sino también la que se sigue dela falta de amor.

2.2.4.-Es, en nuestra gpinién, la falta de amor uno de
los motivos permanentes de la soledad machadiana v,
por tanto, causa fundamental d¢ la angustia, del dolor y
del hastio vital. '

La suya fue, como ponen de relieve estos versos de
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Soledades, una juventud sin amor:

Bajo este almendro florido,
todo cargado de flor,
-recordé-, yo he maldecido
mi juventud sin amor. "

El poema al que pertenecen termina con una frase
exclamativa, expresidén vehemente de un deseo del
poeta: “jJuventud nunca vivida / quién te volviera a
soffar!”.

Su timidez con las mujeres, su torpe alifio
indumentario, su seriedad e introversidn, tienen mucho
que ver en ello. Posiblemente, también, come ha
sefalado Sénchez Barbudo ', haya vivido en su pri-
mera juventud alguna triste historia de amor,
rememoradaen algunos poemas de Soledades en los que
el sentimiento, demasiado vivo y cercano, sin duda
experimentado dramédticamente por el poeta, nos resulta
a nosotros, lectores,poco conmovedor y, sobre todo,
por su caricter melodramitico, poco poético: le faltael
necesario distanciamiento.

Y, a pesar de todo, a pesar de la pena que produce el
desamor, ¢l poeta sigue esperando:

Lioras... Entre los dlamos de oro
lejos, la sombra del amor te aguarda.™

Sigue sofiando caminos, con la esperanza de volver a
sentir en su corazén la ardiente punzada:

Aguda espina dorada
quién te pudiera senlir
en el corazdn clavada, ™

Porque, pese al caricter negativo de sus experiencias -
desengafios de amor, primero; truncamiento fatal de
amores correspondidos, después- el amor es para
Machado impulso fundamental, a la vez que trégico,
pues es sed nunca satisfecha, como nos pone de
manifiesto glosando la poesfa ¢ ideas filoséficas de su
complementario Abel Martin. Tan importante, que
comienza a revelarse como sibito incremento del cau-
dal de vida, sin que, en verdad, aparezca objeto concreto
al cual tienda V', de 1al mancra que el objeto de amor,
la amada, se impone como necesidad:

Nubes, sol, prado verde y caserlo
en la loma, revueltos. Primavera
puso en ¢l aire de este campo frio
la gracia de sus chopos de ribera,
Los caminos de valle van al rlo
y alll, junto al agua, amor espera.
;Y ese perfupme del habar al viento?
;Tii me acompafias? En mi mano siento
doble latido; el corazdn me grita,
que en las sienes me asorda el pensamiento:
eres tid quien florece y resuciia.

Por eso ¢l poema se enciende cuando el amor hace
acio de presencia: lafigurade laamada -centellablanca-
alumbra la oscura noche del pocta ¢ ilumina, como iris
que rompe ¢l aguacero, la tristeza de su vida. Asf lo
pone de manifiesto en la segunda parte de la 11l cancién
a Guiomar (CLXXII1), de la que reproducimos los
iltimos versos:

Todo a esta luz de Abril se transparenia;
todo en el hoy de ayer, el Todavia

gque en sus maduras horas

el tiempo canta y cuenla,

s¢ funde en una sola melodia,

gue €3 un coro de tardes y de auroras.

A ti, Guiomar, esta nostalgia mla.

Y por eso, también, el intenso patetismo que traduce
el verso cuando la amada le es arrancada violenta y
definitivamente. Los poemas que Machado escribe a
rafz de la muerte de Leonor, incluidos en Campos de
Castilla, ponen de manifiesto un camino de soledad
que vadesde el grito desgarrado y la aceptacién fatal de
lo irremediable:

Seror, ya me arrancaste lo que yo mds
[queria.

Ovye otra vez, Dios mlo, mi corazén y el
[mar ',

a través de una senda vagamente esperanzada:

vive, esperanza,
jquién sabe lo que se traga la tierra!'®,



hasta la serena y nostilgica evocacién del poema
CXXVI, "A José Marfa Palacio”, en ¢l que Leonor -
primavera afiorada desde Baeza- aparece fundida en un
paisaje que empieza a renacer.

Los dtimos versos de la composicién siguiente, la
CXXVIIL, dltima de la serie dedicada a su esposa muerta,
tiene un significativo final:

Soledad,

sequedad.

Tan pobre me estoy quedando,
que ya ni siquiera estoy
conmigo, ni 5é si vay

conmigo a solas vigjandop,

Como dice Sdnchez Barbudo *, Machado "va perdiendo
incluso lo que es el consuelo mayor de muchos solitarios:
esa conciencia de si, siempre vigilante, espidndose a si
misma, que antes le acompafiaba por todas paries”.

2.2.5. -Es la falia de Dios la causa verdadera de esa
"otredad” del alma a que Machado se refiere. Es a Dios
aquien en verdad buscamos estando en soledad, afirma
el mismo critico, uno de los analistas mds precisos de la
poesia machadiana ¢ intérprete clarividente de sus ideas
filosdficas *'.

En efecto, hemos visto ya cémo Machado, en el
poema LXXVII se nos presentaba

... borrache melancélico
guitarrista lundtico, poeta
¥ pobre hombre en suefios,
siempre buscando a Dios entre la niebla,

y como esta soledad derivada de la ausencia de Diosera
la raiz profunda de su angustia.

Se ha escrito mucho, y el signo de lo escrito es muy
distinto, en relacidn con el tema de Dios en Machado:
desde el esfuerzo por dotar al poeta y al filésofo de una
profunda religiosidad y un no menos profundo sentido
de un Dios trascendente, definido incluso desde
coordenadas cristianas, hasta el empefio de borrar de su
obra todo rastro de actitud religiosa. Tanto lo uno como
lo otro es dificilmente sostenible, como no sea
tergiversando los textos o manejindolos
arbitrariamente®.

Posiblemente unas palabras de José Luis L.

Aranguren, escritas ya hace cuarenta afios, sigan
siendo la mds certeras y ecudnimes en ¢l tratamiento de
esta cuestidn:

“Si por religiosidad entiende la fe en un
Dios trascendente, su peregrinar consistié en un
fluctuar entre escepticismo e inconcreta creencia,
entre esperanza y desesperanza®.”

Las palabras citadas nos permiten enlazar
nuevamente con el aspecto que ocupa nuestrareflexion:
la soledad. En efecto, en la fluctuante trayectoria
animica de Antonio Machado, el ansia de Dios, el
atisbo de esperanza, la inconcreta creencia, se hacen
evidentes, sobre todo, tras el fracaso de la experiencia
amorosa; la esencial alteridad se proyecia entonces
sobre Dios:

-Hasta 1907, fecha de aparicién de Soledades, galerias
¥ otros poemas, cuando el amor de juventud es
experiencia imposible y el poeta se encuentra solo
afrontando la temporalidad y la muerte, como nos ponen
de manifiesto los angustiados interrogantes del poema
LXXVIIL:

¢Y ha de morir contigo ¢l mundo mago
donde guarda el recuerdo

los hdlites mds puros de la vida,

la blanca sombra del amor primero,

la voz que fue a fu corazdn, la mano
que ti querias retener en suefos,

¥ tedos los amaores

que Hlegaron al alma, al hondo cielo?

;Y ha de morir contigo €l mundo tuye,
la vieja vida en orden tuyp y nuevo?
JLos yungues y crisoles de tu alma
trabajan para el polvo y para el viento?

-Mis adelante, en aquellos momentos en los que el
amor, efectivamente conseguido y encarnado en Leonor
y Guiomar, se frustra por la presencia de la muerte o de
la guerra.

Entonces, encontramos al poeta "solo con el mar a
solas”, enfrentado a la fugacidad irremediable, rio que,
en la més pura tradicién manriquefia, le conducird a la
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muerte, ¢l mar, al "gran cero”™:

Cuando el Ser que se es hizo la nada
¥y reposé, gue bien lo merecia,
ya tuvo el dia noche, y compaila
tuvo el hombre en la ausencia de la amada.
Fiat umbral Brotd el pensar humano.
Y &l huevo universal alzd, vaclo,
ya sin color, desubstanciado y frio,
Heno de niebla ingrdvida, en su mano.
Toma el cero integral, la hueca esfera,
que has de mirar, si lo has de ver, erguido.
Hoy que es espalda el lomo de tu fiera,
y es el milagro del no ser cumplido,
brinda, poeta, un canto de frontera
a la muerte, al silencio y al olvido .

Soledad absoluta, tremenda soledad existencial que
genera angustia. De ella nace la esperanza, como
podemos comprobar en el poema CXX de los dedicados
a Leonor:

Dice la esperanza; un dig
la verds, si bien esperas,
Dice la desesperanza:
sdélo tu amargura es ella.
Late corazdn.. . No todo
se lo ha tragado la tierra.

Y con la esperanza, la revelacidn del Dios del corazdn,
presentimiento o nostalgia que, por si mismo, no
constituye prueba de su existencia cbjetiva. Es un Dios
"sujeto a nuestras palpitaciones, angustiosamente
sentido (que) tiende a identificarse con el anhelo que de
€l se tiene, {...} a convertirse en un Dios inmanente al
hombre, sélo inmanente, lo cual equivale auna negacién
del verdadero Dios #". La actitud escépticadominaré la

reflexién del fildsofo, que se concentra ahora en
brevisimos poemas de corte epigramético. Es el triunfo
de la desesperanza que pone de manifiesto este
proverbio:

El que espera desespera,
dice la voz popular.
iQué verdad ran verdadera!

3.-S¢ hace camino al andar y, avanzando por la obra
poética de Antonio Machado, hemos ido reconstruyendo
el camino de la soledad, quizd demasiado tortuoso en
nuestra andadura. Volvamos al poema con el que
abriamos la serie de citas a su poesia y recordemos los
dos versos finales, con los que apostrofa a la soledad
personificada:

Descibreme tu rostro, gue yo vea
fijos en mi tus ojos de diamante.

En la simbologia machadiana, lo adamantino tiene,
entre otros valores significativos, el de muerte, soledad
definitiva con la que el poeta se encuentra el 22 de
febrero de 1939:

Al borde del sendero un dia nos sentamos.

Ya nuestra vida es tiempo, y nuestra sola
[cuita

son las desesperantes posturas gue tomamos

para aguardar... Mas ella no faltard a la cita®.

"Antonio Machado era -son palabras de Sdnchez
Barbudo®, que pueden muy bien servir de colofén a
este recorrido- un solitario que tenia el corazén lleno de
amor ¥ de piedad para los otros. Fue un gran poeta; un
pensador también, no metddico, pero si profundo. Y
fue, sobre todo, un hombre bueno”.
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El iltimo Premio Miguel de Cervantes
EL "ESTILO" Y LOS "ESTILOS" DE FRANCISCO AYALA

Juan Luis Suidrez Granda

En el dmbito del idioma espafol, el Premio Miguel
de Cervantes ¢s ¢l mds alto galardén de entre los
concedidos a un escritor. En su Gltima convocatoria
acaba de serle olorgado a Francisco Ayala y el préximo
23 de abril, fecha que conmemora la muerte de
Cervantes, tendrd lugar el acto formal de la entrega del
premio en Alcalid de Henares, patriachica de Miguel de
Cervantes.

Francisco Ayala (Granada, 1906) es junto con Rafael
Alberti (Puerto de Santa Maria, 1902) una de las viejas
glorias vivas de la literatura espafiola. Resulta
sospechoso encarecer la altura de un escritor por la
fecha que figure en su carnet, y hasta parece que esa
circunstancia pesd lo suyo en la concesidn del
Cervantes, de modo que nos apresuramos a abandonar
el lado temporal del asunto para centrarnos en lo que
verdaderamente importa, el valor literario de su
escritura. En todo caso, parece que la edad del autor ha
influide en el jurade que concede el premio como un
crilerio mds, y, por nuesira parte, es a su vez tal
concesidn la que trae de la mano la oportunidad de
dedicarle el trabajo presente.

Su obra, toda ella en prosa, estd formada por mds de
una cincuentena de libros, que Rafael Lapesa (1) ha
dividido en cinco apartados:

1) estudios y ensayos de teoria politica y sociologia;

2) ensayos sobre el pasado y el presente de Espaiia

y del mundo hispdnico;

3) ficciones narrativas;

4) ensayos de teoria y critica literaria;

5) autobiografia.

Aqui sélo vamos a referirnos a algunas propiedades
narrativas de sus obras de ficcién y a Recuerdos y
olvidos, las memorias personales, publicadas a partir
de 1982 en tres volimenes sucesivos, y en 1988, en
volumen dnico.

Relatos, tratados, ensayos, articulos

Ayala es un autor sumamente prolifico, cuenta con
una obra relativamente variada temdticamente, y al
menos refiréndonos a su obra de creacién, no resulta
ficil discriminar entre otras mayores y titulos de
segundo orden. Incluso su obras primeras -Tragicomedia

de un hombre sin espiritu (1925), Historia de un
amanecer (1926), El boxeador y un dngel (1929),
Cazador en el alba (1929) y Erika ante el invierno
{1930)-tienen el interés de mostrar una prictica narrativa
proxima a las ideas "deshumanizadoras” de Ortega vy,
ademds, ponen de manifiesto dos estilos -ahora el plural
es solamente un dual-. Dicho de otro modo, sirven para
ver con bastante claridad la presencia de dos épocas
sucesivas en su cobra: una obra inicial, de cardcter
experimentalista, y otra de madurez (a partir de Los
usurpadores, 1949), que a falia de espacio, llamaremos
clasicista, porque efectivamente Ayalaevoluciona desde
un periode vanguardista, hacia unos tonos
personalisimos en los que su voz narrativa se
individualiza y diferencia completamente. Es lo que
ocurre a menudo con los grandes escritores y con los
artistas en general; por poner sélo ejemplos préximos a
Ayala en el tiempo, pensamos en Machado, en Juan
Ramén, en Gémez de la Serna, en Gabriel Mird,en
Lorca, en Cernuda, en Miguel Herndndez, en Delibes,
en Ferlosio, en Aldecoa, en Benet, en fin, en cuantos
escritores de raza se apartan del cardumen y constituyen
en solitarios animales de fondo.

Los titulos mds leidos y comentados -la literatura
critica sobre Ayala es abundantisima- aparecen a partir
de finales de los cuarenta y se publican inicialmente en
la estancia americana del escritor, aungue ya en las
reediciones progresivamente van apareciendo en Espasa
Calpe, Seix Barral, Aguilar, Taurus, Cdtedra, Alianza y
autoras otras editoriales espafolas. El cuento "El
hechizado™ aparece en 1944, pero ése y algunos otros se
recogen en el primer volumen que Ayala publica después
de la guerra civil, y a él le siguen una decena larga: Los
usurpadores y La cabeza del cordero (1949), Historia
de macacos (1954), Muertes de perro (1958), El fondo
del vase (1962), El As de bastos (1963), De raptos,
violaciones y otras inconveniencias (1966), Diablo
munde y Dias felices (1969) -reunidos y aumentados
después en Ef jardinde las delicias (1971)-, De triunfos
y penas (1982) y El jfardin de las malicias (1988),

A su condicidn de narrador, une la de articulista en
la prensa diaria, ensayista en temas histéricos y socia-
les (recuérdese, por ejemplo, cémo tercid en la famosa
polémica que enfrentd dialécticamente a Claudio
Sdnchez Albornoz y a Américo Castro) y profesor de
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sociologfia y de literatura en diversas universidades.

En los afios treinta tuvo alguna participacién en
politica, obtuve una citedra de Derecho Politico en
1934 y colaboré en publicaciones como La Gaceta
Literaria y Revisia de Occidente. Salié exilado en 1936
como consecuencia de la guerra civil, igual que tantos
otros intelectuales espafioles, y sucesivamente vivid y
profesd en Buenos Aires, Rio de Janeiro, Puerto Rico y
Estados Unidos (aqui como profesor de literatura
espafiocla e  hispanoamericana en diversas
universidades). Yolvié a Espafia en los aiios sesenta,
aunque viaja todavia con frecuencia a Norteamérica.
En 1984 ingresé en la Academia de la Lengua y recibié
en 1988 el Premio de las Letras Espaficlas.

Como ensayista es, por un lado, lector y comentador
de los clésicos (Lazarillo, Cervantes, Quevedo, Tirso,
Calderdén, Galdds, el 98) desde una perspectiva
hermenéutica muy personal y al margen de la critica
formal, de cuyos galimatfas nomenclatores ha denostado
algunas veces. Por otro lado es un estudicso de temas
de filosoffa polftica y de sociologia, asi como un
observador y critico de las conductas humanas que se
decantan en la vida politica o en la que reflejalacrénica
sdrdida de la prensa diaria. El tema de Espafia --la gran
dedicacién del regeneracionismo-- ocupa también
bastantes pdginas en los ensayos de Francisco Ayala.

Un repaso sumario nos trae los titulos siguientes: La
invencidén del Quijote (1951), El escritor y la sociedad
de masas (1955), Realidad y ensuedio (1953), La
estructura narrativa (1970), La retdrica del periodismo
yotras retéricas (1985, que recoge entre otros textos su
discurso de ingreso en la Academia de Ta Lengua), El
escritor y el cine (1988}, Las plumas del fénix (1988)y
El escritor en su sigle (1990). Como tratadista del
pénsamiento politico y como sociblogo es autor de El
persamiento social en la constitucidn de la repiiblica
(1932), El pensamiento vivo de Saavedra Fajardo
(1942), Ensayos sobre la libertad (1945), Tratade de
Sociologia (1947),Introduccién a las ciencias sociales
(1952) , Tecnologla y libertad (1959), El problema del
liberalisme (1963), Espafa a la fecha (1966) y La
imagen de Espaia (1986).

Mencién mas sefialada merece Recuerdos y olvidos
(1982 y 1986), sus memorias personales, que son buen
ejemplo de su prosa ajustadisima y liberada siempre de
arranques de sonoridad gratuita. Por las memorias de
Ayala desfilan hombres de letras, politicos ¢

intelectuales a los que €l concocid en su dilatada vida
piiblica, pero se convocan también sucesos de la propia
biograffa, seleccionados a conveniencia por el cémodo
expediente que el titulo denota y que consiste, mds o
menos, en contar lo que le parece.

Una prosa mate

De alguna manera, la prosa de Ayala es también,
como Machado decia de los alejandrinos de Berceo,
una sucesion de mondtonas hileras de chopos invernales
en donde nada brilla mds de la cuenta. Por eso Daniel
Gil acierta enteramente cuando en la portada de la
primera edicién de Recuerdos y olvidos pone como fondo
unas vetas como de piedra de mérmol de tres o cuatro
colores -verde 6xido, magenta y un amarillo solar-con
un brillo sin estridencias (el cromatismo contenido del
mate}, aunque también nos parece estar observando una
foto terrestre tomada desde un satélite, o, mejor todavia,
la visién al micrescopio del batiburrillo que forman en
su cosmos diminuto las amebas o los ciudadanos de una
ciudad cualquiera, observados desde una distancia que
permitiera combinar piedad y dureza. Ayala se ocupa
del los caminillos sérdidos del género humano y aungue
la actitud de fondo le aproxima a la de un moralista que
se conduele del espectdculo que describe, la andadura
impasible de su sintaxis hace pensar en la observacidn
fria del belvedere interior de un laboratorio.

El "estilo" y los "estilos"

La obra narrativa de Ferrater Mora, dice Ayala,
rezuma "la sonrefda amargura de quien, aposiado al
margen, observa con interés clinico el especticulodela
universal locura” (2), y las palabras cabria también
aplicdrselas a quien hace la semblanza literaria. En otra
ocasidn, refiriéndose a su propia obra, Ayala dice:

"Mi obra entonces [afios cuarenta], y a partir de
entonces, ha respondido a las perplejidades de
mi propia estacién en ¢l mundo, procurando
explicarse éste. Es una especie de meditacién
solitaria; o mejor dicho, no meditacién, sino
expectacidn, contemplacidn solitaria™?.



Esa "contemplacidn solitaria” del "especticulode la
universal locura” es1a que constituye ¢l estilo profundo
de Ayala, que "se revela como aquella visién del mundo
y actitud frente al mundo que le es peculiar™ (4) a cada
autor. Junto a aquél, Ayala distingue los "estilos ver-
bales”, que son expresidn de las "técnicas verbales” (5)
y narrativas. Pues bien, querrfamos demostrar aqui
algunas concomitancias entre el estilo y los estilos de
su propia obra, o, dicho de otro modo, de qué manera
las formas narrativas estdn articuladas con unos temas.

El estilo ayaliano (6), el gran motivo de toda su obra
posterior a la guerra civil, tiene bastantes afinidades
con ¢l de Flaubert: en los dos asistimos al especticulo
de la "bétisse” humana, ejemplificada en Ayala con
teda una muestra de tipos sérdidos, mezquinos y
simiescos. Los estilos pueden ser "variables”, como
quiere ¢l propic narrador, pero estdn empleados de
forma reiterada y hasta repetititiva. He aquf algunos de
ellos: alusiones literarias o miticas, disfuncién entre
personaje (elevado) y anécdota {infima), lenguaje cero,
uso de textos periodisticos, testimonio de narradores
no neutrales de los hechos relatados... Naturalmente,
en un mismo relato pueden concurrir mds de uno de
esos procedimientos de acuerdo con un ‘principio de
convergencia, esto es, narrativamente se puede buscar
¢l mismo efecto valiéndose de estrategias narrativas
diferentes.

Muestras de intertextualidad

Las alusiones literarias o plésticas son quizd el mds
caracterfstico y recurrente de los estilos de Ayala y
suele ocupar un capitulo, casi obligado, en los trabajos
criticos sobre su obra. Ayala se vale a cada paso de
referencias literarias, pictéricas o mitolégicas, y hasta
su propic libro de memorias -0 sea, la parcela de
creacién supuestamente menos imaginativa- registra
casos abundantes; pensemos, por ejemplo, en algunos
capitulillos de Recuerdos y olvidos: "Ubi Sunt?", "Mi
Buenos Aires Querido”, "Mis trabajos y mis dias”, "Las
rosas del ayer”...

Bien, digimoslo de una vez, incluso de forma
extremada: pocos autores m#és convenientes para
ejemplificar en sus paginas la intertextualidad. Son tan
copiosas esas muestras que, més que de una modalidad
expresiva esporddica, podria hablarse de un hébito
mental que, en lineas generales, consiste en abocar

historias enteras, o pasajes concretos, hacia un poeta
renacentista, un cuadro de Goya, un personaje
mitolégico ¢ un mito. Anotamos aguf un solo ejemplo:

"...vimos irrumpir en ¢l comedor a la famosa
Primavera, no precedida por la fragancia de Flora
flanqueada de las Gracias, sino escoltada por un
angelote hermoso (Cupido) fruto de su vientre, y un
caballero, su gallardo esposo, que en el cuadro
original figura bajo ¢l atuendo de Mercurio, y que
en la actualidad debe de ocuparse efectivamente en
actividades comerciales™’.

Fijémonos que no sélo aparece la referencia a los
diferentes personajes mitolégicos que componen una
escena rediviva en nuestros dfas -la accidn tiene lugar
en un restaurante al que acude un matrimonic con su
hijo-, sino de pasada se toma un pequefio pasaje del
"Ave Marfa": "...y bendito es ¢l fruto de tu vientre,
Jesus.”

Hay también otro procedimiento contrapuesto -o
mejor, complementario- del anterior: la ficcionalizacidn
de sucesos de la vida cotidiana. Se trata, como vemos,
de un camino de ida y vuelta, un darle la vuelta al
guante para reflexionar sobre un hecho "real” alaluz de
los cldsicos y, otras veces, hacer que los cldsicos pisen
asfalto.

Sobre ser la de Ayala una obra muy bien atendida
por la critica, el propio autor ha reflexionado y escrito
sobre sus propias ficciones:

"Por ejemplo: lo inaudito de una noticia lefda en el
periddico matutino que nos ha escandalizado por lo
pronto como muestra increfble de la locura de
nuestros tiempos, puede llevarnoes luego hacia un
texto cldsico donde lo referido en el diario encuentra
su parangdn (...) O bien, una opinién de Plinio sobre
la absurda futilidad del espectacule deportivo apenas
requerird ser subrayada para que en nuestra
imaginacidn se pinten los estadios contemporédneos
proyectindose sobre ellos la sombra ilustre del circo
romano”®.

Muy a menudo nos encontramos en sus pdginas con
titulos de obras ajenas -cuyo sentido aparece reutilizado
como material de arrastre-, con versos o frases trascritos
de forma méds o menos textual, o con sugerencias
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plésticas nacidas de la contemplacién de una estampa
piadosa, la estatua de un dios griego o la lectura de
algin mito clésico. La apoyatura en obras pldsticas
ajenas es tan importante que ¢l propio autor, lejos de
disimularlas o empastarias como material innominado
de su propia inspiracién, las explicita y presenta al
lector; véase, por ejemplo, la amplia muestra que se
incluye en El jardin de las delicias: cuadros de Rubens,
Goya, Valdés Leal, Boticelli, Durero, Miguel Angel,
Picasso, etc. El propio titulo del libro procede, como es
notorio, de un cuadro del Bosco *.

Tomamos ahora como muestra de intertextualidad
una que no figura en la relacién anterior, pero que pone
de manifiesto cémo Ayala describe la realidad en clave
mitoldgica, descripcidn sugerida aqui por el mito griego
que habla del origen marino de 1a diosa del amor, tema
del cuadro de Botticelli "El nacimiento de Venus™:

"Aqui, en estas playas del sur -es sabido- nada
llama la atencidn hoy en dia. Nadie se vuelve a
contemplar el cuerpo maravilloso de Venus
surgiendo, en versiones diversas, del mare
nostrum..." ",

Desmitificar lo mitico y viceversa

Avyala tiende a inscribir sus relatos en un marco de
inmediatez cotidiana, de modo que muchos de ellos
cuentan sucesos cotidianos e intrascendentes, pero
incluso aquellos que tiemen como tema grandes
acontecimientos histéricos o pasajes de la vida de
personajes eminentes aparecen ambientados en la mids
prosaica cotidianeidad, expediente narrativo muy propio
precisamente para la desmitificacién. Hay en estos
casos una disfuncidn -o trasgresién del decoro narrativo-
entre ¢l talante elevado del suceso o del personaje y la
irrelevancia del escenario, o bien, entre la anécdota y el
lenguaje que la cuenta. Encontramos esta desproporcién
también en muchas modalidades de la parodia, en el
género burlesco, en la dpera bufa, en fin, en la comicidad
mds convencional del humor del circo, como cuando,
por ejemplo, el clown profiere frases altisonantes, que
nunca podrin ser tomadas en serio por la vestimenta
ridicula, que rebaja y ridiculiza cualquier frase por
sublime que sea en su sentido original,

Pero, por venir de nuevo a la narrativa, recordemos
la frase con que comienza La Regenta, que responde a

esta misma intencidn parddica;
"La herdica ciudad dormia la siesta..."

Una historia asi presentada estd anunciando una suerte
de actitud sarcédstica pues, literariamente, de los héroes
hay que contar las heroicidades, y si se cuenta su lado
antiherdico o prosdico (dormir la siesta, bostezar, tomar
una aspirina...), ya se estdi cambiando de género
literario. Lo mismo pasa con el amor, la muerte o
cualquiera de los grandes temas: lo que marca su
adscripcidn a une u otro género (oda-parodia, drama-
comedia, epopeya-género burlesco...) no es tanto el
tema como la arnticulacién del tema con los modos
literarios o, pordecirloal modo de Ayala, laarticulacién
entre el estilo v los estilos, .

"El doliente” ¥ "El hechizado” son dos relatos de
Ayala cuyos protagonistas, los reyes Enrique el Doliente
y Carlos I1, estdn caracterizados de forma nada "regia".
Otro tanto nos encontramos en Recuerdos v olvidos, libro
por el que van desfilando numerosos politicos,
escritores, gentes de mundo, profesores, artistas,
filésofos.... en fin, una serie numerosa de personajes
notables de los que, después de hacerles una semblanza
en claroscuro, no se resiste Ayala a la tentacién de
anotar el lado vulgar, sérdido y revelador de la miseria
humana. ;Espiritu de revancha? Creemos que no, que
mds bien se trata de recoger esas pequefias anécdotas
menudas que, al igual que los detalles mds
insignificantes de una pdgina de Joyce, tiene el poder
epifinico de lo cotidiano,

Lo que habitualmenie se entiende por estilo, estoes,
el armazdén verbal de la lengua, es en Ayala de una
trabajada sobriedad, aunque nunca incurre en el culto a
la sonoridad per se o en los perfodos altisonantes y de
brillo gratuite. Antes bien, escribe de forma austera,
sin malgastar un solo adjetivo, con un lenguaje neutro
y guiado por la expresividad mds sobria y funcional.
Muy atento, por otra parte, a las formas narrativas
originadas en la transmisién oral, Ayala parece haber
aprendido del narrador espontdneo, quien, segin £l
“procurard incluso, si ello es posible, presentarse como
protagonisia o cuando menos como testigo presencial
de la accién, con el fin de animarla y reforzar en su
cuento la ilusién de verdad: la mimesis™ ",

Alguien dijo que la erudicidén y los epitetos son




necesarios cuando hacen falta, y detrds de esa tautologia
se encierra un tratade de la justeza. Tomemos el
comienzo del "Didlogo entre el amor ¥ un viejo”
-aunque no es el caso ahora, sefialemos cdmo Ayala
toma el titulo de 1a obra de Rodrigo Cota, aguel toledano
de mediados del siglo XV-:

"-Mira, nena, a mi{ no me vengas
poniendo ojitos, que yo ya no estoy para esas bromas.
-1 Qué bromas?.
-Para esos trotes.
-1 Qué trotes?
-Trotecillos cochineros de jamelgo mataldn
9

Habria que copiar el relato completo para ilustrar la
sobriedad narrativa. En primer lugar, sélo hablan los
personajes, y ¢llos son los que, hablando y actuando, se
presentan, se revelan. Por otro lado el intercambio
coloquial, sostenido en una sucesidn de frases hechas,
estd aqui ahormado, y esas frases hechas van
ensartdndose una en otras:

“-...no estoy para bromas.
-1 Qué bromas?

-Para esos trotes.”

- Qué trotes?

Pero ademis, la referencia equina, cuyo ritmo regular
ha concitado el interés expresive de muchos poetas
("...que menuda menea la pata”, dice el verso aliterativo
de Gerardo Diegorefiriéndose al trotecillo de un burro),
trac en Avyala la ocasion de colocar una linea -no
guerriamos llamarle verso- de 16 sflabas, cuyos acentos
estdn equilibradamente situados:

-
1.

é d
3 e 11+ 15+

De mado que el ritmo de las palabras connotan lo que
su propio sentido denota.

Ayala es un narrador cldsico, cervantino, alejado de
los vanguardismos -no hablamos ahora de sus
comienzos-, y sobre todo de los vanguardismos
gratuitos. Su permanente deseo de acentuar ¢l efecto de
realidad lo lleva a contar Ias historias de modo tal que

parezcan obra, no de un virtuoso prosista o de un
"profesional” de la literatura, sino de narradores
ocasionales, de amateurs ajenos al oficio,

De signo inverso al empleo de las alusiones
mitclélogicas, pldsticas o literarias, es el empleo del
lenguaje periodistico como hile conductor de relatos.
Toda una seccién de El jardin de las delicias adopta la
forma de gacetillas y crénicas de periddico, para
acentuar -también por este medio- el efecto de realidad
de lo narrado. Se trata también, como "Didlogo del
amor...”, de una "desaparicién del autor, sustituido
ahora por un portavoz, recurso emparentado con el
relato autobiogrdfico, tal como ya lo encontramos en la
Historia del abencerraje,enel Lazarillo oenel Quijote,
y como aparece también en otra obra de Ayala, El fondo
del vaso. Podria pensarse que la voz periodisticaes una
voz neutral y desinteresada, pero si Ayala se vale de
ella es para deslizar visiones sesgadas, rasgos y
muletillas de retdrica oficial, latiguillos tépicos que
remiten a férmulas estereotipadas y huecas; en fin, el
lenguaje periodistico también incurre en la distorsidn
caricatural que al escitor le conviene explotar
narrativamente.

Se diria que Francisco Ayala quiere evitar por todos
los medios (narrativos) que el lector haga de su obra
una plidcida ventana literariacon vistas alo irreal; antes
bien, nos parece que quiere hacer de ella un espejo. La
habilidad del narrador radica precisamente en presentar
como ventana lo que es en realidad un espejo. A este
propésito, es moy revelador lo que dice cuando sale al
paso de quien le acusa de presentar una visién negativa
ydesfavorecida de las mujeres. Ayalaexplicaque,enla
dialéctica entre la literatura idealizadora y la literatura
denostadora de la mujer, €l no quiere incurrir en ninguno
de los dos extremos, intentando siempre que sus
personajes resulten reales:

"La verdad es que he procurado siempre dotarlos
[a los personajes] de ambigiiedades tendentes a
imitar en su efecto sobre el lector la impresidn
que nos dejan en la realidad las personas vivas
con quienes nos tropezamos por los caminos del
mundo™ ',

Realismo, como siempre

Miidealiza ni denuesta gratuitamente, y se queda en
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el punto medic de los tipos y sucesos andnimos. No
¢blo no idealiza lo que £l relata, sino que des-idealiza
lo que la Historia y otros autores hubieran idealizado.
Su actitud estd en la linea de los costumbristas criticos
o de los moralistas, que, sin dejacidn de su papel
amenizador como inventores de fibulas, tratan -"deleitar
aprovechando”- de que no sean éstas un puro
divertimento, intentando sacar al lector de la neutralidad
complacida de relatos literarios que no tuvieran nada
que ver con £l.

De la abundante bibliografia sobre el tema del punto
de vista narrativo, nos quedamos ahora con la
clasificacién de Oscar Tacca, quien distingue dos
situaciones:

A. Narrador que permanece fuera de los
acontecimientos relatados.

B. Narrador c6mplice, bien como

protagonista, como personaje secundario o como
simple testigo.

La clasificacidén ¢s muy somera, pero aqui nos basta,

La segunda modalidad es la mds frecuente en Ayala,
que suele "dejar que las palabras traicionen los
pensamientos de los personajes y hasta delaten aquellos
fondos de su conciencia que son arcanos para el propio
sujeto” ",

Ademds de acentuar la sensacidn de verismo, el
narrador que encontramos en los relatos de Ayala se
inserta é1 mismo dentro de lo narrado, de modo que se
dirfa que el marco pasa a formar parte del cuadro, Y
entendemos que ello debe relacionarse con el gran tema
-estilo- ayaliano: dar testimonio del Tsin)sentido de la
vida humana.

Matizando la clasificacién de Tacca, cabria
distinguir cuatro apartados en la modalidad B:

1. Narrador cero: todo es didlogo, sin otra voz que
la de los propios personajes, de modo que, por esa
via, van aludiendo sucesos, van emitiendo juicios,
van mostrande su visién del mundo y se van
"traicionando” ante el lector. Es el caso que aparece
en "Didlogo entre el amor y un viejo”, "Un ballo in
maschera”, "The party's over”, "Himeneo™,
"Memento mori”...

2. Narrador autor: se trata de una primera persona

gramatical, cuyas circunstancias personales parecen
coincidir con las del ciudadano Francisco Ayala.
Ese "yo" narrador reviste diversas formas. A veces
se limita a hacer de puro portavoz ("El rapto”, "La
vida por la opiniGn”...); otras, ademds de ser un
narrador aséptico, emite opiniones abiertas; en fin,
hay una tercera situacidn en la que ese "yo" es
personaje y narrador a la vez, como es el caso de
Muerites de perro. Pero es una falacia incurrir en la
comprobacidn de ver si en todos sus puntos coinciden
el escritor (como ciudadanc) y el narrador {como
portavoz del relato}, por mis que pueda darse una
coincidencia puntual entre uno y otro. Esa
comprobacidn no ¢s pertienente porque en literatura
todo es "literatura” -valga la tautologia-, de igual
modo que hacer pasar un relato como “real” (i.e_no
inventado) es también un recurso literario: el
Federico Garcia al que invoca el gitano del romance
es alguien distinto del poeta de Fuentevaqueros.

Contra ese tipo de pesquisas de critico-detective
parece manifestarse Ayala cuando, en carta a Cela -que
recogid el relato inicialmente en su revista Papelers de
Son Armadans-, le habla de su propdsito al escribir
"Didlogo entre el amor ¥ un viejo":

"Querido Camilo: Ahi te envio esa quisicosa para
Papeles. Aquellos lectores que nada sepan de Rodrigo
Cota -casi todos, supongo- detectardn en seguida muy
sagazmenie el caricter autobiogrifico de mi Didloge.
Los que tengan noticia del ropavejero comprobaridn, en
cambio, con la natural satisfaccién, que se trata de un
plagio indecente™*,

3. Narrador perito: es un narrador que se confiesa
investigador o erudito y, en oiros casos, aparece
como testigo cualificado y supuestamente ecudnime.

4. Narrador personaje: esta modalidad acentia de
suyo la ilusidén de verdad. Cuando Ayala hace que
un personaje sirva de guia de una historia, la voz del
narrador estd haciendo mutis: "Las opiniones de
cada personaje sobre los actos del préjimo los
iluminan (y configuran) desde su particular
personalidad” (15). Esta modalidad de narrador-
personaje es la que aparece en relatos como "El
mensaje”, "Un cuento de Maupassant™ y "El
hechizado”.



En los casos 1, 2 y 4 encontramos puntos de vista
sesgados, subjetivos e interesados. Pero aun la asepsia
del informe pericial esconde también imdgenes
deformadas.

Ayala concentra sus estilos en una operacién que
intenta mostrar que lo que nos cuenta es "real”, y es que
el expediente narrativo realista més radical exige que
no sdle lo narrado hunda sus rafces en lo real, sino que
real sea también el procedimiento o canal narrativo,
Quiere decirse que si, porejemplo, se trata de narrar un
homicidio, habrdn de ser reales el asesino, la victima y
el arma homicida, pero también tienen que serlo el
restode los dramatis personae; los vecinos de la victima,
los testigos..., y hasta la crénica que al dia siguiente da
cuenta de todo en la pdgina de sucesos. Hay que decir
que ¢l procedimiento 2 tiene larga tradicién y que a
menudo toma la forma del hallazgo de un manuscrito:
Cervantes (Quijote), Cela (La familia de Pascual
Duarte), Eco (E! nombre de la rosa), Ferlosio (El
testimonio de Yarfoz)...

Las fuentes de las historias ayalianas tienen
procedencia antipoda: estdn inspiradas en obras de arte
anteriores (nacen, pues, con el sello de la
intertextualidad) o pretenden hacerse pasar por sucesos
de la vida real. Lo curioso es que en uno y en olro caso
Ayala se vale de estilos que tienen, en un caso, a dar
vida a las figuras del retablo, y en otro, a convertir
criaturas "vivas" en figuras de retablo:

"Con esto, la trivialidad del suceso publicado
hoy para que mafiana esté olvidado adguiere,
sobre el fondo del texto latino, la dignidiad de
una permanencia que lo hace perenne, mientras
que a su vez el texto viejo y distante,
apergaminado, se nos hace actual al sufrir ante
nuestros ojos lainvasidn de una sangre caliente™ ',

Cuando Ayala pretende que "la novela es imitacién
artistica de la vida, que cuanto més lograda estd mds se
laconfunde con la vida misma™ ", parece estar glosando
a Cervantes cuando éste escribe: "...que las historias
fingidas tanto tienen de buenas y de deleitables cuando
mds se llegan a la verdad o a la semejanza de ella, y las
verdaderas, tanto son mejores cuanto son mds
verdaderas™". Y sin embargo, el valor literario de lo
narrado -por mds que el autor se guie por el deseo de
plasmar vida real- no se ve enaltecido por el hecho de

ser verdaderamente real, es decir, comprobable
documentalmente. Dicho esto, y sélo para atestiguar la
preocupacidn de Ayala por anclar su inspiracién en la
sordida veta de las pAginas de sucesos, afladamos que lo
contado en "La vida por la opini6n " - titulo tomado de
un drama de Calderdn- y en "Ciencia ¢ industria”
encontraron con posterioridad a su publicacién como
relatos de ficcidén su réplica auténtica y, esta vez sf,
real: la prensa dio a conocer un dia la conducta
calderoniana de quien arriesgd su vida por salvar su
honra de marido (se trataba de un escondide de la
guerra civil, cuya mujer quedd embarazada, y para
reivindicar la paternidad, abandoné la clandestinidad
del desvdn de su casa donde habia estado escondido).
Lahistoria aparece también recogida por Jesis Torbado
y Manuel Leguineche en su libro documental Los topos.
En cuante a "Ciencia e industria”, sabemos que las
mufiecas hinchables existen y el propio Luis Garcia
Berlanga llevé al cine en Tamafio natural una historia
en la que aparecian uno de aquellos seres de caucho y
aire; pero el director de la pelicula ha contado ademis
-y &5 lo que nos interesa- que durante el rodaje alguna
persona vinculada a los estudios quiso pedir prestadala
mufieca para el fin de semana.

Los pretendidos nombres reales que se invocan a
veces en los relatos de Ayala a modo de corbertura
testimonial o de pruebas periciales suelen ser ficticios.
No obstante alguna vez ese juego de espejos da lugar a
que un nombre ficticio termine por tener un fondo de

-verdad. ; Qué decir, por ejemplo, de un tal "F. De Paula

A.G. Duarte”, supuesto periodista y archivero de
Coimbra que en 1949 prologa, como amigo del autor, el
libro de Ayala Los usurpadores? Pues bien, el nombre
de tal archivero no es mds que un somero ocultamiento
del de nuestro autor, en cuya partida de bautismo figura
el de Franciscode Paula Ayala Garcia-Duarte, de donde,
por el juego de las siglas, se forma el del erudito
lusitano.

Se trata, como siempre, de confundir al lector, de
someterlo a una especie de engafio (consentido) gque
siempre comporta la literatura, de "meterlo” dentro de
la obra y de que no sepa cudndo el cuadro es sélo el
cuadro, cudndo incluye también el marco ¥ cudndo el
propio artista -y hasta el espectador- forman parte de
€l: el recuerdo de Las meninas es tan evidenie como
inevitable.

e e e e e e e T e e —
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Los estilos ayalianos pretenden, por decirlo en ar-
got teatral, anular la cuarta pared, aquella que separa el
escenario de los espectadores. Y anulada la cuarta
pared, al lector ya no le es posible conservar el estatuto
tranquilizador del visitante de un museo.

Sin embargo, ya para terminar -y es al terminar
donde entendemos que debe decirse-, lo que diferencian
las malas retéricas de la oira, de la buena, no es una
cuestidn de cantidad (muchas o pocas metiforas) ni
siquiera de originalidad, sino de propiedad, esto es, de
que vengan & cuento -y nunca mejor dicho-, de
conocimiento de las leyes sintdcticas del idioma, que
tienen bastante que ver con el lugar que les cumple
ocupar & los sustantivos, adjetivos, eic., pero también
con otro tipo de cosas més hondas: las leyes sintdcticas
del relato (qué se cuenta primero o después, el
desenlace...). Hay que saber ddnde hace falta o sobraun
inciso aunque esté violentando las leyes gramaticales
de la sintaxis, y ello es vidlido tanto en teatro como en
narrativa como en poesia. ("Tienen, por eso no lloran,
de plomo las calavera”, escribe Lorca, anteponiendo el
resultado a la mencidén completa de la causa).

Cuando Salvador Piniker' le preguntd a Josep Pla
en qué consistia saber escribir, el ampurdanés contestéd
con una engafiosa simplicidad:

"El genio de todas las lenguas latinas consiste en
poner un articulo, un sustantivo, un verbo y un
predicado. La mejor frase que se ha hecho en
nuestra lengua es “la pueria es verde™. Punto. Y
luego sigue otra frase. Ahora bien: todo el
problema de la literatura estriba ¢n acertar con ¢l
adjetivo que acompafia a la puerta. Y si quiere
usted un ejemplo mds sutil, en vez de describir
una pueria describa usted un bigote, unos ojos ¢
una conciencia™'®.

Quien se sienta ante un papel en blanco es porque
tiene algo que decir, pero el valor de la escritura no estd
en la bondad de las intenciones, por muy piadosas que
sean, sino que radica en una acomodacidn a las leyes,
no explicitas nunca de antemano, de la propiedad
literaria. Al escritor le cumple usar esas leyes, al crilico
intentar dar cuenta de ellas.
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USO Y VALOR DE LA METAFORA EN EL LABERINTO DE LA

SOLEDAD DE OCTAVIO PAZ

A. Braksa

En su ensayo El laberinto de la soledad®, publicado
en 1959, el escritor mexicano Octavio Paz procede de
tres maneras distintas: la razdn, la dialéctica y la
intuicidn. El objetivo de este estudio es ¢l tratamiento
de uno de los pilares en que se fundamenta el método
intuitivo, a saber: la metdfora.

Para llevar a cabo este estudio, se han consultado
diccionarios, obras de retdrica y obras de tipo
psicoanolitico. En dichas obras, se han intentado reunir
los datos que nos permitan entrar en ¢l mundo metaférico
y enigmdtico de El laberinto.

Este trabajo consta de tres partes fundamentales, de
las cuales, la primera se va a dedicar a la definicidn de
lametéfora .Lascgunda, a larepanticién y clasificacidn
de las metéforas utilizadas. En la tercera parte,
abordamos ¢l andlisis de las mismas.

1.- Definicién de la metafora.

En el Pequefio Larousse ilustrade, se define la
metdfora como "una figura de retérica por la cual se
transporia el sentido de una palabra a oira, mediante
una comparacién mental™®,

En esta definicién, se destaca la metdfora como una
figura de retérica, o sea, un recurso estilfstico que nos
permite embellecer ¢l estilo, aclarar o hacer mds dificil
la comprensién de una expresién. Se subraya también
su naturaleza como medio que facilita la traslacién del
sentido de una palabra a otra. A diferencia del simil,
otra figura retérica, la metéfora es una construccién en
la cual han desaparedido los nexos comparativos,

Generalmente, se recurre a esta figura retérica
cuando ¢l lenguaje ordinario es incapaz de transmitir
alguna expresién del pensamiento humano. La metéfora
permite, 1ambién, borrar las fronteras entre lo real yla
irreal, lo abstracto y lo concreto. Es lareina de todas las
figuras retdricas.

2.- Distribucién y clasificacion de las metdforas
utilizadas.

En El laberinto de la soledad, ¢l uso de la metdfora
no se extiende por toda la superficie del ensayo. De
hecho en los capitulos V, VI y en parte del VII, el uso
de las metdforas es menos frecuente que en los demds
capftulos.

Este hecho se¢ puede justificar sobre ¢l supuesto de
que la metifora es una percepcidn intuitiva de las
COosas.

La naturaleza de los capfiulos V, VI y Y1l es de tipo
histdrico y, por lo tante, objetivo. Intuicidn ¥
subjetivismo son lo mismo. Este uso menos frecuente
de las metdforas coincide, si no e5 consecuencia légica
de un cambio de dptica o enfoque, con la rara
intervencién del "yo" del ensayista.

Ahora bien, desde un punto de vista puramente
temético, las metdforas utilizadas en ¢l ensayo pueden
repartirse en ocho grupos: las metdforas en que se
oponen lo abstracto y lo concreto, las de cardcter
temporal, las referentes al silencio, al desnudo, al fuego,
al agua, a la disolucién del ser y, por iltimo, las
metdforas en que reina la soledad.

Esta distribucidén sélo es vdlida en la medida en que
nos permite estudiar por separado cada clase de
metdfora. As{ pues, la finalidad de esta tipologia es
puramente metodoldgica, esto es, para evitar
confusiones y anarquia en el tratamiento del tema.

2.1.- Lo concreto / lo abstracto.

En el primer grupo o clase de esta tipologia, se dan
cuatro casos en los cuales estamos en presencia de dos
elementos pertenecientes a dos realidades distintas: lo
abstracto y lo concreto:

1.- "[el mexicano] tropieza con un muro de
silencio”™ (p. 40).

En este caso, la metdfora surge de la unién de una
realidad concreta palpable, muro, ¥ otra totalmente
abstracta, silencio.

2.- "Entre los terratenientes y sus ideas filoséficas
s¢ levantaba un invisible muro de mala fe" (p.
119).

Notamos en este ejemplo que se dan dos realidades
diametralmente opuestas: por una parte ¢l sustantivo
"muro” y, por otra, ¢l adjetivo calificativo antepuesto
"invisible” y el sintagma nominal "mala fe", que en este
cas50 se puede considerar como adjetivo.



Tanto en el primer caso como en el segundo, la
incompatibilidad entre los elementos de la comparacién
es evidente. Precisamente es en esta incompatibilidad
donde estriba el poder mégico de la metdforay, a través
de £€sta, de la imaginacién que ha podido crearla.

Lo mismo podemos decir de estos dos casos:

3.- "Nuestro siglo es una gran vasija en donde
todos los tiempos histéricos hierven, se
confunden y mezclan™ (p. 170).

4.- "Al nacer, rompemos los lazos que nos unen
alavida ciega que vivimos en ¢l vientre materno”
(p. 175).

La interpretacidn del trasfondo de estas metdforas y
de las que siguen se deja para ¢l final de esta parte. Esta
decisién ha surgido en el momento en que nos hemos
echado en este mar sin fondo. Todas estas metdforas
rios emanan de la misma fuente y, como se verd mis
adelante, desembocan en el mismo mar.

2.2.- El tiempo.

1.- "Salud ¥y comunidn constituyen la edad de
oro, reino vivido antes de la historia y al que
quizd se pueda acceder si rompemos la cdrcel del
tiempo™ (p. 186).

31, el tiempo es una célula que va de la nada a la
nada. Nos encierra entre dos fechas, entre un punto de
partida y otro de llegada. Entre ¢l nacer y el hombre es
una gota de agua en un torrencial.

2.- "El hombre [...] ha caido en el tiempo
cronométrico y se ha convertido en prisionero del
reloj, del calendario y de la sucesién”™ (p. 188).

Ahora, la cdrcel se reduce a un reloj, a un calendario
0 a una sucesidn de dia y noche. Primavera, verano,
invierno y otofio; nifiez; juventud y vejez; vida y muerte:
son una cadena muy pesada que inmoviliza al hombre,
lo anonada.

El alcance de la metdfora en los dos casos radica en
la fusiébn mdgica, de dos realidades incompatibles:
cércel / tiempo, prisienero f reloj, calendario, sucesidn,

La metdifora es la destrucciém del lenguaje para
forjar unidades cuya divisa es la expresividad y la
armonia que surge de lo incompatible.

3.- "La fiesta no celebra, sino reproduce un
suceso: abre ¢n dos el tiempo cronométrico para
que el presente eterno se reinstale” (p. 189).

{Cémo puede una fiesta abrir el tiempo en dos? (Es
absurdo! Si, la triparticidn del tiempo en pasado,
presente y futuro es engafiosa ¢ ilusoria. Lo absurdo es
esta triparticién gque ¢l hombre ha establecido
pretendiendo dominar el tiempo y someterlo a sus
caprichos, Pero, en realidad, es el tiempo quien domina
al hombre, lo anonada.

S56lo se abren las puertas, las ventanas, los ojos, las
bocas. El tiempo ¢s un concepto. En un plano denotativo,
la comprensidn de esta imagen resulta imposible. Ahora
bien, si nos trasladamos a un nivel méds abstracto, dicha
comprensidn se hace muy asequible.

"La fiesta [...] abre en dos el tiempo
cronométrico para que ¢l presente eterno se
reinstale” (p. 189).

Con el presente eterno ya no hay ni pasado ni futuro.
Es el tiempo mitico que existia entre los hombres
primitivos y quizd siga existiendo entre nosotros; pero,
como somos desgarrados del ser que éramos, ya no lo
percibimos.
" Con estos tres casos, Octavio Paz nos revela lo
cculto, por debajo de las aparentes incompatibilidades
de las construcciones ya mencionadas.

2.3.- El silencio.
Desembocamos ahora en el tercer grupo:

1.- "Ninguno [e]l mexicano] tropieza con un mul;o
de silencio” (p. 40).

Tengo que confesar que, en principio, me he sentido
incapaz de captar el mensaje de esta oracidn y de otras
semejantes. Sinembargo, con una lectura contemplativa
me he encontrado ya al otro lado de la incomprensién.
Una expresién como muro de silencio plantea una
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enorme dificultad para quien lo ve todo a través del
ojo de la razén.

2.- "Durante esos dias [fiestas] el silencio
mexicano silba, grita, canta, arroja petardos,
descarga su pistola en el aire” (p. 43).

Son dos los silencios: uno silencioso y otro ruidoso,
En el segundo caso, "el silencio mexicano silba, grita,
canta, arroja petardos, descarga su pistola en el aire™,
se nota que los dos elementos de la comparacidn son de
naturalezas totalmente opuestas. El primer término,
"silencio”, es ausencia de ruido o sonido; el segundo,
"silba, grita, canta, arroja petardos, descarga su pistola
en el aire”, es presencia notable de ruido. ;Cémo se
pueden juntar dos elementos opuestos, sabiendo, de
antemano, que el uno excluye al otro?

La metdfora no conoce fronteras, oposiciones o
antagonias. Las oposiciones estdn en nosotros, no en el
lenguaje; que dos términos se opongan no quiere decir
que esién faltos de significacién. La expresién "el
silencio mexicano grita..." es mds expresiva y
significativa que ésta: "el mexicano grita...”. La pri-
mera contiene dos elementos totalmente incompatibles
Y. por €50 mismo, ¢s mds intima y més evocativa,

2.4.- El desnudo.

El desnudo, como tema, cobra una dimensién im-
portante en la creatividad linglistica y conceptual.
Metaféricamente hablando, el desnudo es el grado cero
de la indumentaria.

EnEl laberinto de la soledad, este hecho se concreta
CcOn una serie de casos:

1.- La mirada ajena yano lo desnuda al enamorado
que exhibe sus heridas anie la que ama, lo recubre
de piedad (p. 37).

"Desnudar” es quitar ¢l vestido o laropa. "Recubrir”
es volver a poner una cosa sobre otra para ocultarla ¢
protegerla. "La mirada” es la accién de desnudar y la
accidén de mirar.

Literalmente esta expresién equivale a: "la mirada
quita los vestidos a...", cosa que, légicamente, es
imposible de admitir. Octavio Paz es un poeta, y sélo
los poetas pueden descubrir el secreto de las cosas.

Nosotros no podemos rechazar una metdfora diciendo
que no se ajusia a la realidad. Frenie a este tipo de
figuras retdricas la razdén humana cede el paso a la
intuicidn.

Otros dos casos pueden abrirnos el paso hacia una
comprensidn més profunda e intima de la realidad que
Octavio Paz nos transmite:

2.- "Casi siempre eludimos los riesgos de una
relacién desnuda a través de una exageracidn
sincera” (p. 37).

3.- "De pronto nos hemos encontrado desnudos,
frente a una realidad también desnuda” (p. 50).

“Relacién desnuda®, "hombres desnudos™ en una
"realidad también desnuda”. Todo estd desnudo, lo
concreto y lo abstracto.

Una relacién desnuda es aquella en que impera la
franqueza, la sinceridad, y desaparece la mentira; es
aguella relacidn en la cual ¢l mexicano ya no es un ser
hermético, cerrado y agresivo. Esta metdfora alcanza
un grado de expresividad digno de una interpretacién
muy profunda.

En el segundo case: "De pronto...”, es el desnudo
del ser mexicano que se enfrenta, de repente, con el
desnudo de surealidad. Esta situacidn "desnuda” surgid
cuando ¢l hombre y surcalidad ya estdn hartos de llevar
a cabo una lucha que los devora, cuando cayeron las
mdscaras.

2.5.- El fuego.

El filésofo francés Gaston Bachelard (1884-1962)
opina en su libro Psychanalyse du feu® que el hombre
primitive ha descubierto ¢l fuego gracias al amor.
Octavio Paz, cuya obra se publicd en 1959 y quizd antes
conociera una primera edicidn, dice lo siguiente:

1.- "Su cuerpo [de la mujer] duerme y sélo se
enciende si alguien lo despierta™ (p. 33).

El fuego, en este ejemplo, es hijo de dos cuerpos que
s¢ frotan, uno masculino y otro femenino, La metdfora,
sobre todo en este caso, viene a ser un fuego que nace
del frotamiento de dos elementos pertenecientes a
realidades distintas de modo que uno sea positivo y otro



negativo. Basta un cuerpo y una accién, despertar,
para encender un fuego ardiente.

2.- "Fue una obra social [la educacidn] pero que
-exigfa la presencia de un espiritu capaz de
encenderse y encender a los demds” (p. 136).

El fuego es fuente de vida. Un "espiritu” es una
palabra abstracta sin ningin fondo concreto.
"Encender”, en un sentido mds estricto, s hacer que
unacosa arda. Ahora bien, es un espiritu que se convierte
en llamas encendiendo a los demds espiritus.

3.- "El solitario ¢s un enfermo, una rama muerta
que hay que cortar y quemar"” (p. 185).

En este caso, la metdfora no nace del contraste entre
el verbo "quemar” y el resto de la oracién; "una rama
muerta que hay que cortar y quemar” no supone ningin
uso metaférico. Tampoco "El solitario es un enfermo”
puede interpretarse como metifora: es un uso corriente,
que no supone ninguna violacién de tipo sintdctico o
semdntico.

Sin embargo, si contemplamos la oracién en su
totalidad ya nos damos cuenta de que se nos oculta
algo, un algo que debemos descubrir., La metdfora
surge del contraste entre "el solitario” y "la rama muerta
que hay que cortar y quemar”,

Ahora bien, segiin Gaston Bachelard, "quemar es
purificar". El solitario enfermo es un mal, una
enfermedad que amenaza, contagia, por eso es urgente
suprimirla transforméndola, mediante el fuego, en algo
puro y sano.

2.6.- El agua.

El agua, tema constante en El laberinto se desnuda
de su cardcter substancial, se hace metdfora:

1.- "El adolescente inclinado sobre el rio de su
conciencia se pregunta si ese rostro que aflora
lentamente del fondo, deformado por el agua, es
el suyo” (p. 9).

En esta oracién, el lenguaje es denso, en €l se oculta
el tesoro de la creatividad intuitiva: Para captar la idea

que nos sugiere, tenemos primero que hacer caso omiso
de las significaciones que pertenecen al plano
denotativo. En estos términos: "el r'o de su conciencia,
rostro, fondo y agua” larelacién entre las designaciones
¥ los objetos designados no es de tipo referencial, sino
puramente emocional e intuitivo,

El rfo, en este caso, es el espejo del alma, es la
imagen abstracta del ser. También es ¢l tiempo que
corre, que transforma la materia, que deforma nuestro
ser. El agua es fuego.

2.-"5Sila soledad del mexicano es lade las aguas
estancadas, la del norteamericano es la del
espejo”. (p. 25).

En este texto se enfrentan los términos "soledad /
agua estancada y soledad / espejo”. Para que dos
términos sear opuestos debe haber una base de
comparacién que dé lugar a esta oposicién. Tanto el
"agua estancada” como el espejo pueden reflejar, con
mayor o0 menor nitidez, la imagen que se proyectaen la
una o en el otro. No obstante, la expresién metaférica
de la soledad como agua estancada e¢s mds viva y
emocional que la del "espejo”™. Es la expresidn de la
profundidad y la inmensidad en las que se estira y arde
la soledad del ser que se ahoga.

El agua es un elemento de la naturaleza, y el
mexicano es un ser que se siente s6lo en un espacio que
lo anonada. La naturaleza hispanoamericana es una
realidad viva, independiente del hombre. El mundo del
norteamericano es fruto de su creacién, es un juego que
distrae y molesta, El norteamericano ha creado su
soledad. Es el suicidio del ser.

2.7.- La disolucién de la materia.

Relacionado con el fuego y el agua, el tema de la
disolucién de la materia viene a ser como la sintesis de
todas las dicotomias que abarca la superficie de El
laberinto de la soledad. Lo concreto, lo subtancial hierve
y se disuelve para alcanzar ¢l estado de plenitud y subir
al cielo liberdndose de los yugos de la materia: se hace
espiritu.

1.- "Extenderse, confundirse con el espacio, es
una manera de ser" (p. 39).
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El ser humano, de carne y hueso, se hace espacio, se
convierte en la nada. Tal es la carga intuitiva de esta
metdfora. Se han destruido los constituyentes
sustanciales del hombre. Sélo esta destruccién hace
posible la identificacidn del ser con el espacio.

2.- "El mexicano no sélo no se abre; tampoco se
derrama” (p. 29).

Con este segundo ejemplo, la metdfora se hace més
fuerte y més persuasiva. En el caso del verbo abrir ya se
ha tratado con el primer gupo. Ahora nos preocupa el
segundo verbo, "derramarse”.

Para una mayor claridad, haremos caso omiso de la
negacidn. Ahora bien, la incompatibilidad surge de la
combinacidén de dos realidades opuestas: "el mexicano”,
ser animado, y el verbo "derramarse”, que expresa la
accidn de un liquido que se vierte. Sélo con esta
operacidn se puede llegar a unaimagen densa y perfecta.

3.- "Nuestro siglo es una vasija en donde todos
los tiempos histéricos hierven, se confunden y
mezclan®™ (p. 170).

Aqui también se dan dos imigenes metaféricas: la del
"siglo [ vasija” y la de los "tiempos histéricos” que
"hierven”. Nos conformamos con el segundo caso. La
analogia entre los "tiempos histéricos™ y la accidn de
hervir es de tipo intuitivo. "Hervir” supone un grado
muy elevado de temperatura; tenemos, pues, dos
elementos: el agua y el fuego. "Los tiempos histéricos”,
realidad abstracta, se convierten, en la imaginacidn del
autor, en algo concreto palpable, en agua. De esta
manera, pierde algo de su sentido propic como una
realidad abstracta.

2.8.- La soledad.

El hile conductor de esta tipologia de metéforas es
¢l tema central de El laberinto de la soledad. En este
iltimo grupo, soledad, desembocan todas las metdforas
que hemos venido analizando.

1.-"Como ellos [los hombres], vivimos el mundo
de la violencia, de 1a simulacidén y del "ninguneo”™:
el de la soledad cerrada” (p. 174).

2.- "Allf en la soledad abierta, nos espera
también la trascendencia” (p. 174).

"Soledad abierta” y "soledad cerrada” pertenecen al
mismo campo semdntico: soledad. En una como en otra
se da una analogia entre dos planos:

lo abstracio lo concreto
soledad cerrada
abierta

En el primer caso se puede hablar de una soledad no
compartida, una soledad sclitaria. En el segundo, es
compartida y colectiva. La primera, anonada, ahoga; la
segunda consuela y alivia.

3.- Andlisis de las metdforas utilizadas.

"Dime cudles son tus metdforas, te diré quién
g
eres”s,

Este dicho de Henri Morier es muy signifiativoen la
medida en que identifica el antor y sus metdforas.

A lo largo de este estudio, se han subrayado las
distintas clases de metdforas utilizadas por Octavio
Paz. Como se ha dicho, estas metdforas surgen de la
misma fuente y desembocan en el mismo mar, aunque
tomen, en principio, direcciones distintas,

Todas estas metdforas giran en torno al mismo gje:
bisqueda de la identidad. Esta bisqueda puede
interpretarse de distintas maneras, pero ¢l fondo es el
mismo. Esta obsesidn se orienta a veces hacia atrds, es
unregreso a las épocas primitivas. El hombre primitivo
lleva una vida desnuda, simple y sin méscaras. Concibe
el mundo a través de sus instintos. Ignora el tiempo y el
espacio, su mundo no es s6lo ilimitado sino indefinido.
Su vida no tiene principio ni fin. Esta biisqueda puede
también encontrar refugio en el vientre maternal. En la
vida prenatal, no hay ruptura entre vida y muerte, deseo
y satisfaccidn... Tanto la tribu como la madre pueden
proporcionar al hombre un abrigo espiritual que es su
razdn de ser. Nacer es empezar a sentirse solo.

Ahora bien, con sus metdforas, Octavio Paz no tiene
finalidades puramente estéticas. Es una necesidad {ntima
que se desprende de su propio ser. El tiempo, el silencio,
la soledad... son realidades abstractas, gque sélo son
perceptibles a través de la intuicién; de ahi su cardcter
existencial.
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RICARDO MOLINA Y EL TOPICO MANRIQUENO

José Maria de la Torre.

Es moneda corriente observar cdmo los famosos
versos manriquefos

Nuestras vidas son los rlos
que van a dar a la mar,
que es el morir;

han caido, en mds de una ocasidén, en un tipo de
formalismo temdtico a lo largo de la historia de la
poesia espafiola. Sin embargo, ha habido autores gue
los han desafiado y han luchado por darles un tono
distinto para adecuarlos a su propia visién del mundo.
Asl, en Ricardo Molina, podemos leer:

Qué cerca esid lo ausente y lo lejano,
qué duro su relieve contra el hombre.

Lo que nos acompaia, cielo o tierra,
aire, fuego o lorrente, pasa y muere,

En ese espacio era. Aqui no soy.

¢Es que la tierra se burla del hombre?

El rio ilustre mds que un bello simbolo

es fria muerte. El cielo me desiruye sin defensa en
ciudad amurallada

con puerias a levante y a poniente

Lo mismo ocurre con otros grandes poetas espafioles,
como han demostrado Pedro Salinas (1958: 177)),
Gregorio Salvador (1966: 431)%, M* Angeles Alvarez
Martinez (1984)%, etc,

Ahora bien, jen qué ha consistido la transformacion
de Molina? [Cudles son las razones por las que el poeta
cordobés ha cambiado la doble imagen de los versos de
Jorge Manrique? En primer lugar, ¢l proceso que ha
habido en la poesia de nuestro autor no ha consistido
sino en una fusién de la doble imagen de Manrique,
puesto que la estructura

A a
B b
0 sca,
vida morir
iy e W
rio mar

ha llegado a reducirse a la ecuacidn B = a; es decir,
“rio” ha adquirido el significado de "muerte” en Molina.
Por tanto, si en la tradicidn, salvo variantes llevadas a
cabo por distintos poetas, segin M* Angeles Alvarez
Martinez (1984), y la transformacién realizada por
Otero, al decir de Gregorio Salvador (1966: 431), “rio”
significaba “muerte”, en R. Molina pasa también a
significar "muerte” en razdén de su equivalencia
lingiifstica connotada y contextualizada. Esto es, nuestro
poeta ha relacionado o asociado la idea de fluirno aun
deslizarse o encaminarse hacia la muerte, sinc a un
pasar que estd muriendo. Consecuentemente, R. Molina
contempla vida desde la muerte: la muerte no es algo
lejano sino presente, dado que el instante, fugaz, muere
y con €l una parte de la vida del hombre, mas mientras
se estd en el instante se estd viviendo, De ahi que tenga
un sentido totalmente coherente el verso con gque
comienza el poema citado:

Cué cerca estd lo ausente y lo lejano,
0 e510S OITOS!:

Y vo voy solo, yo

vay solo con todo,
bebiéndome la vida

en copas de recuerdos,

porque derivan de la visidn que del mundo tiene nuestro
escritor: el unico tiempo cierto s el del instante, que es
vida "viviendo-muriendo”. En consecuencia, la
connotacidn se ha puesto al servicio del simbolo, puesto
que la relacién entre los dos planos no es racional, sino
ilégica e inconsciente. La emocidn de muerte en la
conciencia del autor se ha impuesto y ha dado lugar a
esta imagen transformada, partiendo del tdpico
manriquefio. De donde la ecuacién B = a ha pasado, en
nomenclatura de Carlos Bousofio, a

A (=B =C =) emocidn de C en la conciencia
E (=D =C =) emocién de C en la conciencia

De otro lado, la transformacidén de la metdfora
realizada por Molina nos sirve, ademds, para contribuir
al andlisis que efectud, en este sentido, el profesor
Salvador sobre el soneto "La tierra”, de Blas de Otero,



en Angel fieramente humano, y que amplié M* Angeles
Alvarez Martinez en otros textos poéticos, pero sobre
todo en un poema de Grado elemental, de Angel
Gonzdlez. A este respecto, el académico dice: "Por
primera vez se ha transformado de verdad la metifora
y se ha situvado en una perspectiva histdrica distinta.
Cuando Salinas habla de tres tiempos en realidad habla
de tres tiempos literarios, de tres persectivas personales
y estilisticas, pero no propiamente de tres tiempos
histéricos. Donde aparece de verdad una perspectiva
histérica diferente es en ¢l soneto de Otero” (1966:
431). Si ello es asi, hemos de convenir, segin mis
conocimientos?t, en que R. Molina debe ocupar el quinto
"tiempo” de la metifora, o el segundo puesto, desde el
dngulo de vista de las "fuertes transformaciones™, ya
que, como han dicho el critico y M* Angeles Alvarez
Martinez, es B. de Otero el primero en llevar a cabo la
transformacidn de los susodichos versos manriquefios.
Sin embargo, si consideramos la ransforamcién desde
la estructura y no desde sus términos, el cambio radical
de la metdfora de Molina, conrelacidn a la de Manrique,
es mucho mds atrevido que el de Otero, ya que, aunque
tanto e¢n ¢l soneto del bilbaino, como en el poema del

cordobés, “rio” pasa a significar "muerte”, el autor de
Angel fieramente humano no va més alld del
desplazamiento tradicional significativo y ciertas va-
riantes léxicas, pero la estructura de la doble imagen
manriquefa permanece inalterada; por el contrario, R.
Molina aglutina en una las dos significaciones de "vida"
y "muerte” al reducir ambas imigenes manrigquefias,
Por tanto, nuestro poeta se adelantaria desde esa sola
perspectiva al poeta de su generacidn y al de la siguiente,
Angel Gonzdlez. De ahi que deba yo matizar la
afirmacién de Alvarez Martinez, cuando concluye: "Son,
pues, estos fragmentos (los de Blas de Otero ¥ Angel
Gonzdlez) los dnicos y auténticos tiempos de 1a metdfora
o imagen manriquefia, frente a todos los demds textos
(los escogidos por ella para su trabajo, aclaro yo) que
suponen sélo variaciones suyas” (1984:85).

De 1odas formas, pienso que no es cuestidén de
prioridades histdricas o ventajas de unos poetas sobre
otros, sino de observar cémo nuestro poeta, que sé ha
servido de los materiales de un tdpico, les ha infundido
vida y estrutura nuevas desde su propia visién del
mundo,
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FIJARSE BIEN: UN SUSI EN "MISERICORDIA"

Feliciano de la Fuente

Dentro del vastisimo repertorio de personajes
creados por D, Benito hay uno especialmente apto para
ser recordado en esta revista: es el de Almudena,
Mordejai de Misericordia. Y lo es por dos motivos: el
uno porque se trata de un personaje aljamiado, aungue
no vaya a ser este ¢l objeto de nuestro andlisis, y el otro
porque encarna un prototipo de personaje mauro-
marroqui idealizado, bastante frecuente a lo largo de la
Literatura Espafiola.

Cuando Galdds escribe la obra en la primavera de
1897, habia superado dos importantes etapas de su
produccion novelistica; en la primera habia enfrentado
la Espafia del fanatismo doctrinario, de la intolerancia
y la intransigencia, a personajes abanderados del
progresismo liberal y la apertura religiosa. El
encorsetado simbolismo de estas primeras obras habia
dado paso, al comienzo de los ochenta, al realismo més
directo y naturalista de sus Novelas espadolas
conlempordneas,

Misericordia, juntamente con Nazarin y Halma
(1.895), representan en esta evolucidn una actitud ante
el mundo novelado, en la que el autor resalta lo espiritual
y se acerca a soluciones quijotescas y evangélicas. De
otra parte compone Misericordia en un periodo en que
en la produccién galdosiana estd aflorando una tendencia
soterrada: la del acercamiento de la narrativa a la
dramdtica; recordemos que sus primeros intentos
literarios los habia hecho D. Benito en el campo
dramdtico, que dos obras anteriores Realidad (1.889) y
Lalocadelacasa (1892) habfan sido transformadas al
género dramdtico, y que en sus iltimas producciones el
teatro sustituye en importancia a la narrativa. Citemos,
a guisa de ejemplo, Elecira, que estrenarfa en 1.901 e
influirfa, segin Inman Fox, decisivamente en el
anticlericalismo desatado a comienzos de siglo. No ha
de resultarnos, pues, extrafio que Alfredo Mafias le
diese forma dramética, que llevaria a las tablas José
Luis Alonso con magistrales interpretaciones, en los
personajes de Benina ¥y Almudena, de Marfa Fernanda
D'Ocdn y José Bédalo respectivamente.

No ha sido la transmutacidn genérica lo que nos ha
inducido a recordar el cardcter dramético de

Misericordia, sino la necesidad de analizar mejor al

personaje del que nos ocupamos. Resulta el género

dramdtico del contraste entre actitudes, acciones, for-
mas de entender el mundo... que enfrentan a los
personajes, a los que el autor encarga de la defensa de
unas u otras; en este sentido, Almudena, Mordejai
desempefia una funcidén dentro de la obra por contraste
con otros que se le oponen radicalmente. Que
Misericordia sea una obra de contrastes ya habia sido
sefialado por Casalduero; no ¢s esta la ocasidn en que
vayamos a analizarlos, pero si resaltaremos los que nos
conduzcan a una mejor comprensién del personaje.

En los tres primeros capitulos nos presenta Galdds
la "cuadrilla de miseria que acecha el paso de lacaridad”.
Entre los alcabaleros de este ejército de la "misericordia”
que cobran "la contribucién impuesta a las conciencias
impuras que van a donde lavan”, s¢ encuentra nuestro
personaje. Frente a los rasgos negativos que el narrador
adjudica al resto de los mendigos, asfi el caso de la
Burlada, de cuyos ojuelos se dice que "irradian la
desconfianza y la malicia”, o de la sefii Casiana, de
cuya larguisima cara se afirma que era de "lo mids
desapacible y feo que puede imaginarse” (la primera
queda animalizada como "un gato que hubiera perdido
el pelo en una rifia” y la segunda como "un caballo
viejo” que se asemeja "a los de la plaza de toros cuando
s¢ tapaba con una venda oblicua uno de los ojos,
quedando con el otro libre para el fisgoneo™); frente a
€505 rasgos negativos, decfa, se alzan los de los dos
personajes que se salvan de la mezquindad, la falta de
ideales y el rastrero interés que llega a imponer
jerarquias en el mundo de la miseria. Benina y Almudena
son, por contraste, ennoblecidos, la primera hasta la
categoria de santa; pero es en el segundo en quien
vamos a fijarnos. De Almudena sefiala el narrador: "por
el pronto, no diré més sino que es drabe, del Sus, tres
dias de jornada més alld de Marrakesch, Fijarse bien”,

LEn qué habri que fijarse bien? Ciertamente se
podia, en aquellos momentos, cubrir en tres dias, un
poco apretados de Kilémetros, la distancia entre
Marrakesch y la regién de Sus. Debe, pues, ser otro
asunto al que D, Benito nos invita a prestar atencidn, Lo
trataremos mds adelante.

Con este ciego Almudena ¢s con quien Benina "se
permitia trato confianzudo aunque sin salirse de los
términos de la decencia". Cuando, ya presentados los



mendigos, se inicia la accidn en el capitulo IV, el
narrador sienta a nuestros dos personjes en la plaza del
Progeso y bajo la estatua de Mendizdbal precisamente.
No es casual el situar a Benina ¥y Almudena en este
lugar y para tratar un asunto de cardcter econdmico; la
ironia es patente si recordamos el universo histérico de
Mendizabal . Este es el momento en que nos hace el
retrato del ciego. Su descripcidn fisica no es
encomidstica, pero su fealdad es "expresiva” y la linica
accidén que le atribuye es que "sonrfe”. Descubrimos, a
través de la descripcidn de la ropa y el calzado, su
laboriosidad, ingenio y habilidad, pues enmendaba los
desgarrones con "zurcidos inteligentes”, componia sus
zapatos con "remiendos habilisimos”, y el cuello de su
camisa es "lo menos sucio que ¢s posible imaginar” en
su misera condicién. Insistiendo en el mismo asunto se
dird en el capitulo siguiente que "las paredes de su
vivienda no estin tan sucias como otras del mismo
caseron”.

No pasaremos por alto la ironfa utilizada en la
personificacidn del sombrero, cuyas "abolladuras de
fieltro no eran tales que impidieran la defensa material
del crineo que cubrian, ni la fina plasticidad en la
presentacién de la palma de su mano al compararla a
una rueda de merluza cruda.

Estos rasgos positivos se confirmardn en las lineas
siguientes:

"-;Qué piensas hacer esta tarde?" le pregunta Benina.

"-En casa mi, mocha que jacer mi: lavar ropa mi,

coser mocha, remendar mocha”,

El elogio que a renglén seguido hace Benina de
Almudena no tiene desperdicio ¢ insiste en todas esas
cualidades que han quedado apuntadas.

Este es el personaje que va a hacer ¢l primer acto
heroico de la novela: proporcionar casi un duro a Benina,
cuando su liguidez no pasa de los 70 céntimos contando
con los dos reales escondidos bajo la baldosa; tres
pesetas sacard Benina por el empefio de un traje "nuevo”
de Almudena, y la otra peseta le serd requisada a la
"borracha de la Pedra”. Dos rasgos se infieren de esta
actuacidén, su desprendimiento de los recursos
materiales, y su veneracién por Benina; rasgos que nos
lo dibujan como un personaje idealista y romdntico

enamorado.

Cuando, algin capitulo después Benina vuelva a
encontrar a Almudena, el narrador nos dard a conocer
de forma mds detallada las raices de estos dos rasgos de
Mordejai, convirtiéndole en fantdstico historiador de
su propia biografia.

En su juventud habia escapado de la casa paterna
con una buena suma de dinero, 4vido de ver mundo y
con la ilusién de establecer sus propios negocios para
hacer rico a su padre. No tardé mucho, por ello, en
recibir el castigo divino de la ceguera, producida por la
infeccidn en los ojos al bafiarse en aguas infectadas. Su
condicién de ciego proporciona al autor la posibilidad
de establecer un nuevo contraste: que aungue en las
cosas del mundo de acd no percibiese mds que la
oscuridad de los bultos, "en lo de los mundos
misteriosos, que se extienden encima y debajo, delante
ydetrds, fuera y dentro del nuestro, sus ojos veian claro
cuando vefan", Y es que Samdai, el sefior de "baixo
terra”, precedido de terrorifica corte animal, que se
transformard en atractiva procesién humana, se
presentard una media noche ofreciéndole la posibilidad
de elegir entre dos opciones: o hacerse duefio de
inmensas riquezas o conseguir la compafifa de una
mujer bella y laboriosa. La respuesta de Mordejai fue
rdpida y tajante: Para nada queria tanta pedreria por
fanegas, si no le daban muquier, "y sin muquier migo,
no querer pieldras finas, ni dinero ni nada”.

Mordejai ha dejado bien claro cudl era su idnico
interés: la bisqueda de una mujer ideal para la que
iniciard una larga peregrinacién, y que, tras algunas
tentativas frustradas, encontrard en Benina.

Son presentados as{ ambos como dos personajes
activos y desprendidos, Mordejai por Benina, y ella por
todos los demds, y contrastan con el pardsito, mezquino
¢ interesado proceder del resto de los personajes. Su
cardcter complementario, asf como su relacidn con D.
Quijote y Sancho, han sido reiteradamente sefialados
por la critica.

Casalduero atribuye a Almudena la funcién de
descubridor de “los tesoros escondidos en la tierra para
gue los hombres vuelvan a ser ricos”. Quisiéramos
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recalcar y matizar esa funcidn, poniéndola en relacidn
con algo ya sefialado por Entrambasaguas y por J. M,
Marin Martinez, y es la conexidn del personaje, tan
definidora del realismo, con la realidad circundante,
Tanto uno como otro citan las palabras de Galdés en el
prefacio a la edicién de Nelson, en relacién con el susi:

"El moro Almudena, Mordejai, que parte tan
principal tiene en la accidn de Misericordia fue
arrancado del natural por una feliz coincidencia.
Un amigo, que como yo acostumbraba a flanear
de calle en calle observando escenas y tipos,
dfjome que en el oratorio del Caballero de Gracia
pedia limosna un ciego andrajoso, que por su
facha y lenguaje parecia de estirpe agarena. Acud(
a verle y quedé maravillado de la salvaje rudeza
de aquel infeliz, que en espafiol aljamiado,
interrumpido a cada instante por juramentos
terrorificos, me prometid contarme su romdntica
historia a cambio de un modesto socorro. Le
llevé conmigo por las calles céntricas de Madrid,
con escala en varias tabernas, donde le invité a
confortar su desmayado cuerpo con libaciones
contrarias a las leyes de su raza. De este modo
adquiri este tipo interesantisimo gue los lectores
de Misericordia han encontrado tan real. Toda la
verdad del pintoresco Mordejai es obra de él
mismo, pues poca parte tuve yo en la descripcidn
de esta figura”.

La relacién del personaje con la observacién de la
realidad es mayor de lo que pudiera imaginarse. Germdn
Gullén ha sefialado el cardcter poético y visionario de
las historias de Almudena; hay, sin embargo, un dato
que refuerza el realismo del mundo poético y visionario
de Almudena en el sentido que nos descubre Galdds y
que se desprende de su condicién de hebreo y susi, con
que se nos presenta al personaje. No es gratuita esta
caracterizacién: la tradicién oral marroqui recogida
tanto de susfes como de habitantes de regiones
limitrofes, atribuye a los habitantes de esta regién,
especialmente a los hebreos, el poder mdgico de
encontrar tesoros escondidos mediante el
correspondiente ritual. Por ello, D, Benito, al
presentarnos a Almudena como habitante de Sus, nos
dice aquello de "Fijarse bien”. Efectivamente, hemos
visto a4 Almudena iniciando a Benina en la migica

bisqueda de tesoros con un extrafio ritual de media
noche; si estd interesado en la bisqueda de riquezas es
por ayudar a Benina. A €] se le ofrecid la oportunidad,
fdntdstica o no, de elegir la riqueza; rechazd la riqueza
y prefirié la mujer ideal; ella es lo dnico que le interesa.
Por eso lo veremos sumido en la mds profunda
consternacién cuando sospecha que Benina se inclina
afectivamente hacia el caballero Ponte. No tiene otro
sentido la penitencia a la que quiere someterse para que
Adonai ablande el corazén de la mujer amada.

No debe extrafiarnos que Galdds eligiese un
personaje marroqul como ¢l enamorado de la
protagonista; la Literajura Espafiola cuenta desde las
jarchas con una abundante tradicitn de personajes mauro
-africanos; lo que, unido a su condicién de ciego y
buscador de tesoros, le convierte en el candidato ideal
para desempefiar la funcién de enamorado desvelador
del tesoro humano que es Benina, Nadie, si exceptuamos
al caballero Frasquito Ponte Delgado, descubre los
valores de Benina. La otra persona que parece darse
cuenta de la santidad de Benina, Juliana, lo hace por
remordimiento y propio interés. Estd obsesionada con
la escasa salud de sus mellizos y recurre a santa Benina
para lavar sus propios pecados con una cicatera limosna
que Nina se niega a recoger de su casa. Por eso Nina le
dird las biblicas palabras:

-"Vete a tu casa y no vuelvas a pecar”.

Quien realmente necesita del milagro cotidiano de
Benina es Mordejai, que ha contraido una asquerosa
enfermedad de la piel. Esta Santa Mujer, tesoro
escondido en lo profundo de la mezquindad humana, lo
cuida amorosamente. Es dificil no caer en la cuenta de
que el ciego Almudena ha sido quien verdaderamente
ha sabido ver desde el principio, lo que los videntes se
niegan a descubrir.

(1)Mendizébal: (Cddiz 1790 - Madrid 1853). Politico
espafiol, que primero fue Ministro de Hacienda en el
Gobierno del Conde de Toreno (1835) y después llegd
a ser Presidente del Gobierno. La medida mis impor-
tante adoptada por él fue la supresidn de las comunidades
religiosas y la desamortizacién de sus bienes, pensada
con una doble finalidad econdmica y politica.
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IN MEMORIAM...

ABDELKADER OUARIACHI, natural de Melilla,
inicié sus estudios en el Instituto de Bachillerato de
dicha ciudad, desde la que se trasladé a Madrid, al
Institute "Ramiro de Maeztu". Ingeniero de
Telecomunicaciones y oficial de las FAR., fue redactor
del diario bilingiie "El dia” de Tetuén, y de "L'opinion”,
en donde publicéd numerosos articulos sobre Espaia.

El tres de mayo pasado pronuncid en la Casa de
Espafia de Tdnger la conferencia INFLUENCIA
MAGRERBI EN "EL QUIJOTE", de la que recogemos
algunos péarrafos, siguiendo literalmente el texto
mecanografiado por el propio autor.

Sirvan estos fragmentos como modesto homenaje
de ALJAMIA a la figura de tan insigne hispanista.

Se ha dicho y escrito tanto sobre Miguel de Cervantes
Saavedra y su genio creativo literario, y tan larga es, en
consecuencia, lalista de probos intelectuales que desde
hace ya casi cuatro siglos, vienen analizando desde
todos los dngulos ¥ con exirema minuciosidad, tanto la
relevante figura de Don Quijote como la de su autor, el
justa y merecidamente considerado Principe de los
Ingenios Espafioles que, a decir verdad, pretender
desarrollar a estas alturas un tema de estaindole y en el
que se aporte algo inédito, parece, al menos en loque a
mi respecta, que ello constituirfa una tarea muy préxima
a lo imposible.

[...]

Voya intentar, sin embargo, emular, a mi manera, a
agquel hidalgo manchego, poner mi palabra en el ristre
de mi voluntad de accidn, y contando de antemanc con
su comprensidn ¢ indulgencia para con los errores de
apreciacién y omisiones que seguramente cometeré alo
largo de la presente alocucién, exponer las razones gue
me indujeron a pensar que el ambiente magrebino
influyd sensiblemente en Cervantes a la hora de redactar
su novela Don Quijote de la Mancha.

[...]

Seriainsensato y verdadero dislate incluso, pretender
atribuir wna cuna fisica magrebina -vdlganos la
expresidn- a aquel conocido personaje que "frisaba los

cincuenta afios, que era de expresidn recia, seco de
cames ¥ enjuto de rostro”, toda vez que bien claro lo
dejé dicho su autor con aquello de "En un lugar de la
Mancha, de cuyo nombre no quiero acordarme, no ha
mucho tiempo que vivia un hidalgo de los de lanza en
astillero, adarga antigua, rocin flaco y galgo corredor”.
En cambie, lo que si queremos exponer, y lo hacemos
con insistencia, ¢s que resulta bastante verosimil que,
en 1580, después de haber sufride cinco afios de
cautiverio, hacia ya tiempo que en su imaginacidn
habia nacido la idea de escribr un libro de caballeria en
el que contase, mds que las aventuras, las desventuras
de un singular personaje, que habria de recorrer las
llanas tierras de la Mancha. Y prueba de ¢llo es que en
el momento de acometer el Prélopo de la primera parte
de dicha obra, no dudd en escribir:

"... No he podido yo contradecir al orden de la
naturaleza, que en ella cada cosa engendra su
semejante. Y asi, ;qué podrd engendrar el estéril
y mal cultivade ingenio mio sino una historia de
un hijo seco, avellanado, antojadizo y lleno de
pensamientos varios y nunca imaginados de otro
alguno, bien como quien se engendra de una
historia de una cércel, donde toda incomodidad
tiene su asiento y donde todo triste ruido hace su
habitacion?”

Cierto es gque, refiriéndose a este mismo pdrrafo,
hay quien asegura que "el cudndo y el por qué Cervantes

“pusc mano a la inmortal obra, es un misteric que se

mantendrd impenetrable”.

Misterio impenetrable, ;por qué? ;Acaso no ha
habido también quien rebatiendo esta un tanto
desjarretada afirmacién, sitda la composicién de El
Quijote en una de estas dos cdrceles: en la de Castro del
Rio (provincia de Cérdoba), porque en 1592, también
fue recluido por espacio, al parecer, de tres meses?

Pese a que es preferible mantenerse al margen de
toda polémica relativa a hipotéticas conclusiones de
este género, no por ello ha dejado de resultarnos
sorprendente ¥ , en cierto modo hasta incomprensible,
que en la viaemprendida para llegar a estas deducciones,
se hayan soslayado, o simplemente omitido, indicios de
tan concluyente valor sintomético como lo son los



cinco afios que Cervantes pasé en las circeles de Argel,
asi como los relatos y demis indicaciones que, cediendo
a la normal y légica influencia que sobre su dnimo
cjercid este penoso periodo de su vida, el escritor
incluyd en sus obras.

Explayando un poco mis nuestro punto de vista,
precisamos con conviccidn absoluta que, si de su
brevisima permanencia en las referidas cdrceles
andaluzas, Miguel de Cervantes no hizo ni la mds
minima alusién, directa o indirecta, en ninguna de las
composiciones, de su amplio repertorio literario, en
cambio, en lo concerniente a su cautiverio magrebino,
fue generosamente explicito y abundante, como puede
facilmente comprobarse en los capitulos XXXIX, XL y
XLIde El Quijote, asi como en toda la extensién de su
comediatitulada Los bados de Argel, dedicados aquellos
y esta a contar la historia de un espafiol cautivo en
Argel y una hermosa autdctona llamada Zoraida.

No de la imaginacion
este relato se saco,
que la verdad se fragud
bien lejos de la ficcidn
Dura en Argel este cuento
de amor y dulce memoria,
y es bien que verdad e historia.
Alegre al entendimiento,
y atin hoy se hallardn en &l
la ventana y el jardin.

Como seguramente habrin constatado, estos versos
no son otros que aquellos que, a modo de advertencia,
su autor escribid al comienzo de su comedia Los hafios
de Argel. Y si los hemos traido aquif, ha sido con la
deliberada intencién de, por un lado,servirnos de ellos
para corroborar el caricter real de los hechos que
sirvieron como base de la inspiracion de la trama de
esta comedia y, por otro, para hacer resaltar gue la
influencia que el ambiente magrebino ejercid sobre la
creacidn literaria de Cervantes, no fue ni tan superficial
ni tan efimera como algunos estudiosos pretenden,

Regresando a El Quijore, observamos también que a
pesar de que al final del capitulo XLI, el leonés cautivo
de Argel finaliza su relato con estas palabras: "No tengo
mas, sefiores, que deciros de mi historia, la cual si es
agradable y peregrina, jizguenlo vuestros buenos
entendimientos”, a pesar -repetimos- que eso podria ser

interpretado como una especie de punto de inflexién en
la inspiracidén y en la linea temdtica cervantina, sin
embargo, y en conirapoesicién, basta con una simple
mirada objetiva sobre los hechos, para poner al
descubierto el sentido errdneo de esta hipdtesis. En
efecto, existe el innegable y contundente dato de que
diez afios después de haber publicado el referido trio de
capitulos que incluyd en la primera parte de £f Quijore,
Miguel de Cervantes nos revela que su inspiracién
magrebina no se habia extinguido en ningdun momento,
al escribir, en 1615, dos afios antes de su muerte, una
serie de entremeses v comedias, entre las que, evocando
una vez mds su época de cautiverio magrebi, incluyd la
referida Los bados de Argel, en la que, como puede
comprobarse, nos presenta con su célebre maestria, ¢l
mismo tema, los mismos personajes y las mismas o
parecidas situaciones que los yaempleados en su relato
del cautivo de Argel de El Quijote.

Prosiguiendo nuestra labor, y sin necesidad de
salirnos de las piginas de E! Quijole, notamos que
incluso en lo concerniente a su propia persona, el autor
la sumerge en una bien intencionada vaguedad, y luego,
dejandose llevar por el impetu del recuerdo del ambiente
magrebi, que durante un lustro marcd su vida, sitda el
resto de la novela bajo el palio de este dltimo. Y asi,
desde el capitulo 1 al VIII finge que estd relatando una
historia verdadera que fue escrita anteriormente por
otros, empleando para este menester frases como: "Los
autores que de este caso escriben...”, "Hay autores que
dicen...”, y otras mds de similar significacidn. El desvio
vectorial, o el cambio de soporte novelistico, se produce
a partir del noveno capitulo, puesto que todos estos
escritores ficticios en los que antes se apoyaba, fueron
sustituidos decidida, pura y simplemente por uno solo:
por el presunto historiador magrebino Cide Hamete
Benengeli, aquien encomendd la ardua tarea de "relatar”
al lector el conjunto de las muchisismas y disparatadas
aventuras que, a lo largo de los 66 capitulos restantes,
el caballero de la Mancha habria de vivir,

"Este fin tuvo el Ingenioso Hidalgo de Ja Mancha -
¢scribié Cervantes en uno de los pérrafos del capitulo
LXXXIV de la segunda parte de El Quijote-cuyo lugar
no quiso poner Cide Hamete puntualmente, por dejar
que todas la villas y lugares de la Mancha contendiesen
entre si por ahijirselo y tenérselo por suyo, como
pretendieron las siete ciudades de Grecia por
Homero...".



Poniendo nosotros también agui punto final a esta
modesta exposicidn de nuestras constataciones relativas
ala noimposible influencia del ambiente magrebino en
laredaccidn de El Quijote, séanos permitido ocuparnos
ahora de nuestra segunda fase, o lo que es lo mismo, del
cervantismo en la literatura marroqui de habla hispana.
Y puesto que este tipo de literatura constituye, a nuestro
parecer, uno de los exponentes mds representativos del
hispanismo, conviene aclarar pues a este respecto que,
como cualquier otro movimiento social y cultural, el
hispanismo en general, y el marroqui en particular, han
ido fragudndose de manera paulatina a través del tiempo.
Vibrando la mayoria de las veces al compis del diapasdn
de felices eventos, y sufriendo otras las nefastas
consecuencias de un deplorable antagonismo, los
marroquies hemos ido interesdndonos por todo aquello
que de alguna manera atafie a la idiosincrasia social,
lingiifstica y cultural hispana.

[...)

El afio 711, fecha en que se inicié el contacto de los
incolas de los territorios de ambas orillas del Estrecho
de la montafia de Calpe, el lenguaje que se empleaba en
la Peninsula Ibérica sélo era un impreciso hablar
latinizado o, si lo prefieren, un latin hispanizado con
inclusién de giros griegos y algunos modismos
regionales autdctonos, adaptado su conjunio a una
sociedad y cultura locales dominadas por la influencia
romano visigoda. En consecuencia, no seria del todo
correcto hablar de la influencia del cervantismo en la
literatura marroqui de habla hispana, sin hacer
previamente un balance, por muy sucinto que este sea,
de los elementos culturales y factores anejos
arabigomusulmanes que tanto contribuyeron a su
evolucién. Este movimiento se basd, sobre todo, en la
difusién del desarrolle cientifico helénico, gue
procedente de sus sedes de Siria y Alejandria, llegaba
al Occidente musulmdn gracias a su continuidad
lingiiistica y religiosa. De aqui, es decir, del Magreb,
pasé al Al-Andalus, donde a la actividad de su difusién,
los hispanomusulmanes no tardaron en agregar (sobre
todo, a partir del S. X) sus propios conceptos y el
resulado de sus trabajos de investigacién. Y una prueba
palpable de esta especie de marchamo cultural lo
constituyd la feliz decisidn que tomd el docto monarca
Alfonso X, el Sabio, al hacer expresar en castellano

todas los ciencias y artes latinas y orientales (entiéndase
por drabes estas dltimas), dotando asf con ello a la
lengua romance medieval de una serie enciclopédica de
calidad verdaderamente superior, y en cuya juiciosa
redaccién fueron empleados al méximo todas las voces
y conocimientos cientificos drabes relativos a las
matemdticas, a la vida municipal, a la medicina, a la
alquimia, a la astrologfa, a la agricultura, etc...

Es un hecho probado, que los musulmanes no
estuvieron en continuo régimen de hostilidad con la
sociedad espafiola y menos adn por razones religiosas,
sino que, contrariamente a lo que pudiera parecer,
tenfan por morma obrar en pro de una simbiosis
infraestructural. Y es precisamente este principic o
estaregla lo que constituyd la piedra angular del edificio
de la compenetracién social que imperd en Al-Andalus:
los cristianos del Norte por su deseo de perfeccionar su
patrimonio cultural, los drabo-bereberes con su afén de
expandir su influencia, los muladies por su necesidad
de identificacion con el credo musulmién, los mozdrabes
y mudéjares por el interés que tenfan de conservar y
administrar sus respectivos bienes, y, finalmante, los
moriscos y los judios por evitar la hegemonia del
apretado cerco de la Inquisicién. Todos colaboraron al
modelado y al desarrollo de la lengua espafiola, de esa
rica lengua que finiquitd en Marruecos en los postreros
aios del siglo XV.

Resulta innegable que el establecimiento del
Protectorado espafiol en el Norte y en el exiremo sur de
Marruecos tuvo su impacto sobre la propagacidn del
idioma peninsular. Desde los primeros momentos de su
presencia, digamos, legal, en tierra magrebina, Espaiia
obrd de manera a implantar en su zona de influencia su
administracién y su cultura. Y de este hecho,
paralelamente a la introduccidn de nuevos métodos de
gerencia administrativa, se crearon escuelas en las gue
se ensefiaba a los autéctonos la lengua y la culiura
espaiiolas.

Pasando por alto el hecho de si esta politica docente
obedecia o no a la intencidén de crear o fomentar una
determinada £lite intelectual, la realidad fue que, gra-
cias a sus excepcionales dotes naturales de tirocinio
lingiiistico, el hombre de letras marroqui forjé una
forma de expresar en lengua espafiola su temitica
literaria que, ademds de revelarse loable y en franco
progreso, tenfa un cardcter genuinamente abierto a
todos los horizontes...
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LOS FONDOS FILOLOGICOS DE LA BIBLIOTECA ESPANOLA

DE TANGER

Jaume Bover

La Biblioteca Espafiola de Tdnger cumple ahora los
cincuenta afios de su creacién (1941-1991) en un
momento de cambio en su dependencia administrativa,
uno més de los midltiples que ha vivido a lo largo de su
insdlita existencia.

Sus fondos bibliogrificos alcanzan la envidiable
cifra de 40.000 volimenes, una parte considerable de
ellos dedicados a lingiifstica y filologia, fondos poco
conocidos y explotados, debido en parte a la falta de
difusidn gque hace la Biblioteca por causas
presupuestarias y de personal.

Es preciso recordar que ¢l sistema de adquisicdn ha
sido muy "sui géneris”, por lo que no debe extrafiar el
cardcter tan especial que tiene la Biblioteca.

La aportacién de la Direccidn General de Relaciones
Culturales del Ministerio de Asuntos Exteriores ha
sido cuantiosa a lo largo de los afios, aungue desigual
en su valor a causa de un criterip restrictive y de
censura; se recibian sélo obras escritas en espaifiol y por
espafioles, salvo excepciones, como son las obras de
exaltacién  patridtica y algunos autores
latinoamericanos. En cambio, las aportaciones del
Ministerio de Cultura, antes del Ministerio de
Educacién, nunca tuvieron un criterio restrictivo, mis
bien presentan un marcado caricter liberal,

Teniendo en cuenta estos considerandos se podrd
evaluar laingente y osada labor que los directivos de la
Biblioteca han realizado en materia de dotacidn
bibliogrifica.

Lingiistica general

El fondo disponible puede considerarse
discretamente correcto; de hecho asi lo consideran los
ususarios universitarios. Costdé mucho esfuero adquirir
los manuales cldsicos de autores no espafioles, por la
razdn ya expuesta.

Filologia espanola

Su fondo cumple sobrada y ampliamente el modelo
de Biblioteca que propone el Instituto Cervantes. Lo
supera ¥ desborda.

Cubre un amplisimo espectro de necesidades desde
las del neolector hasta las del especialista. Su andlisis

pormenorizado serfa excesivamente largo,

Se cuenta con una magnifica coleccidén de
diccionarios y enciclopedias, algunos de ellos
posiblemente ejemplares linicos en Marruecos, ademds
de gran cantidad de diccionarios bilingies ¥y
vocabularios multilingiies de materias especiales.

L.a coleccién de métodos de ensefianza del espafiol
resulta ingente, probablemente inica en una biblioteca
piblica espafiola, y muy dificil de localizar en una
biblioteca especializada. Ha sido estudiada "in extenso”
por Aurelio Rios Rojas’.

Recientemente han ingresado colecciones bastante
completas de revistas de la especialidad.

Filologia portuguesa

Compuesto por un conjunto de obras selecto y
suficiente: diccionarios, obras de referencia, manuales,
métodos, etc. Puede cumplir holgadamente las
aspiraciones de un estudiante universitario.

Filologia catalana

Conjunto mis bien reducido, aunque selecto. Podria
cubrir las necesidades de un estudiante hasta los
primeros afios de universidad.

Filologia francesa, italiana, inglesa y
alemana.

Representada por algunos métodos, la mayorfa
obsoletos, para el aprendizaje de estas lenguas, algunos
con "cassettes” y siempre a partir del espafiol como
lengua base.

Filologia arabe

La coleccidn es un tanto desigual. Existe un rico e
interesante fondo de origen colonial, como son los
métodos para aprender al drabe vulgar y cldsico, etc,
Las obras modernas son mds bien escasas. En cambio,
se cuenta con una coleccidn muy selecta y cuidada de
diccionarios, que pueden satisfacer al especialista mis
exigente,
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Filologia vasca y de otras lenguas

Las existencias son insignificantes. Por razones de
la compleja historia de Ténger se dispone de multitud
de diccionarios, y algin que otro manual, de todo tipo
de lenguas, incluso de inusuales: neerlandés, danés,

sueco, bereber, bilgaro, hindd, etc,

Sirva esta breve nota para dar a conocer una parte
del fondo bibliogrifico de la Biblioteca Espafiola de
Ténger, con ¢l deseo de que sea mds explotado y
apreciado.

NOTAS

1. RIOS ROJAS, Aurelio: Espafiol para extranjeros: elenco bibliogrdfico de manuales de espafiol en los fondos del
C.C.E de Tinger y la Biblioteca Espafiola, en: Misceldnea de la Biblioteca Espafiola de Ténger (en prensa).
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PREMIO CERVANTES AL CONOCIMIENTO DE ESPANA, SU
LENGUA Y SU CULTURA PARA
ALUMNOS MARROQUIES DE ESPANOL DE LOS CENTROS DE
ENSENANZA SECUNDARIA.

1.- EL EQUIPO DE APOYO a la
ensefanza del espafiol en Marruecos,
dependiente de la CONSEJERIA DE
ECUCACION (EMBAJADA DE
ESPANA), en unintento de reforzar la
difusidn de la lengua y culura espafiolas
entre los alumnos y profesores de
espafiol de secundaria y en sus
comrespondientes liceos, convoca un
concurso de composicidn cuyos
objetivos son los siguientes:

a) Estimular el afin por concocer
Espafia en su lengua y su cultura
milenarias, en tantas ocasiones
relacionadas con las drabes.

b} A partir de dicho conocimiento,
adquirir una imagen real de la Espafia
actual, moderna y participativa.

¢)Favorecer, sobre todo en los alumnos,
la reflexion lingiistica a través de los
ejercicios de informacidn y creacidn,
asi como de las actividades que habrin
de desarrollarse en los centros.

2.- Las bases a las que tendrin que
ajustarse los centros, profesores y
alumnos interesados son las siguientes:

a) Podrin participar en el concurso
todos los centros de ensefianza
secundaria oficial del Reino de
Marruecos, con la condicidn de que
imparian espafiol como lengua
moderna.

b) Cada centro podri presentar, por
medio del profesor o profesores, un
wabajo colectivo o lantos como grupos
de espafiol existan en ¢l mismo.

¢} La participacién implica un proceso
previo de trabajo en talleres de lengua

y cultura espafiolas, de los que habri
que adjuntar una programacion y su
correspondiente memoria final,

d}Los trabajos que opten a los premios
del concurso se ajustarin a las siguientes
caracleristicas:

- Serin rrabajos elaborados
colectivamenie por alumnos de espaniol
de cada centro pertenecientes al mismo
grupo, bajo la coordinacion de uno o
mis profesores responsables.

- Se centrardn en un tema general, LA
ESPANA DEL 92, y, dentro de éste, el
aspecto o los aspectos considerados
serin de libre eleccion: polinca, deporie,
sociologia, manifestaciones culturales,
usos vy costumbres, economia,
relaciones internacionales, olimpiadas,
EXP0O-92, actualidad lierana, realidad
lingdistica, eic.

- Seran wabajos escritos, sin limite de
extensidn, que se preseniarin en
formato DIN A4, mecanografiados a
doble espacio poruna solacara. Podrin
ir acompafados de documentacién
visual o sonora, a condicidn de que se
realice un montaje que posibilite su
valoracidn por parte de Jas respectivas
Academias y en la fase final, en la sede
del Equipo de Apoyo.

.- Los rabajos realizados pasarin una
fase de preseleccidn que se realizarden
las Academias, de acuerdo con los
crilerios qué en su momento e
intlernamente establezacan. De esa
preseleccidn, que deberi reahzarse
entre el | y el 15 de abnl, saldrd un
miximo de 4 por Academia, los cuales
deberin ser enviados, junto con las
correspondientes Programaciones y
Memaorias finales, al Coordinador del

Equipo de Apoyo (Instituto Espaiiol
*Juan Ramon Jiménez", 192, Boulevard

d'Anfa, CASABLANCA ) antes del 20
de abril.

4.- Un Jurado integrado por un
representanie de la Consejeria de
Educacion de la Embajada de Espafia,
un representanie de los Servicios de
Inspeccidn de Espafiol de Mamuecos,
un profesor de espafiol mamogqui de
Ensefianza Universitaria y dos
representantes del Equipo de Apoyo,
serd el encargado de fallarel concurso
durante la primera quincena de
ITHI.}'D.

5- De forma paralela a la
presentacién de la programacién,
memoria y trabajo final, cada
profesor propondrd al alumno mis
brillanie en el estudio del espaiiol,
basdndose en criterios de
participacion en el trabajo
realizado para el concurso, y de
expediente académico. La
seleccion del trabajo por parie de
las Academias supone gue los
alumnos propuestos por cada
profesor opatarin a los ocho
premios individuales que paraellos
se establecen. La seleccidn del
trabajo por parte de las Academias
supone que los alumnos propuestos
por cada profesor optardn a los
ocho premios individuales que para
ellos se establecen. La seleccidn
de los ocho alumnos finalistas se
llevardi a cabo mediante una
entrevista, cuya finalidad serd
comprobar el dominio oral y escrito
en la expresién y comprension del
espafol, asi como los
conocimienios generales de la
cultura espafola. Dicha entrevista




la realizard el Equipo de Apoyo
entre los dias 25 de abril v 5 de
mayo, con asesoramiento de los
Servicios Técnicos de Inspeccién
de Espafiol de Marruecos.

6.- Los premios serdn los
siguientes:

6.1.- Colectivos:

a) Primer premio: una biblioteca
bdsica de espafiol para el centro o
aula ganadores, una estancia en
Espafia para el profesor
coordinador, con la finalidad de
que pueda asistir a uno de los cursos
de formacidén y metodologia que
allf se organizan durante el verano,
yun lote de libros o material escolar

para cada uno de los alumnos
participantes.

b) Segundo, tercero, cuarto y quinto
premios: una biblioteca bdsica de
espafiol para el centro o aula
ganadores y una estancia en Espafia
para el profesor coordinador, en
las mismas condiciones que el
anterior.

Las diferencias entre los
premios de los apartados a) y b)
vendrin determinadas por el tipo
de curso realizado en Espafia, de
mayor o menor duracién en funcidn
del premio, y por el nimero de
libros que vayan a integrar la
biblioteca bisica.

6,2.- Para los alumnos seleccionados:

Ocho estancias gratuitas de en-
tre quince y veinte dias en Espafia,
en las condiciones gque se
establezcan en virtud de los
acuerdos de la Consejeria de
Educacidn con diversos
organismos espafioles.

7.- El fallo del jurado, asi como la
seleccidén de alumnos se dard a
conocer en el acto de clausura de
las actividades anuales del Equipo
de Apoyo, que tendrd lugar durante
el mes de junio. En el mismo acto
se procederd a una simbdlica
entrega de premios a los ganadores,
que se hard efectiva a partir de ese dia.
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DIPLOMAS DE ESPANOL COMO LENGUA EXTRANJERA

Los Diplomas Bisico vy
Superior de Espafiol como Lengua
Extranjera son titulos acreditativos
del grado de competencia y
dominio del idioma espafol gue
otorga el Ministerio de Educacién
y Ciencia de Espafa.

El Diplomo Bésico acredita la
posesién del grado de competencia
linguistica mecesario para
desenvolverse en situaciones de la
vida cotidiana.

El Diploma Superior acredita
la posesién del grado de
competencia lingd{stica necesario
para desenvolverse en situaciones
mds complejas y especificas, gque
requieren un nivel avanzado de
conocimientos.

Laresponsabilidad cientificade
la elaboracién y evaluacidn de los
exdmenes para la obtencidn de
estos Diplomas estd a cargo de la
Universidad de Salamanca.

CONDICIONES GENERALES

Para presentarse a los exdmenes
para la obtencidn de los Diplomas
Bdsicoy Superior de Espafiol como
Lengua Extranjera, los candidatos
deberdn cumplir los siguientes
requisitos:

1. Acreditar, en ¢l momento
de realizar la inscripcién, su
condicidén de ciudadanos de un
paisen el que la lengua espafiola
no sea lengua oficial.

2." Abonar el imporie de la
inscripcién en los lugares y
dentro de los plazos
establecidos.

3.7 Tener cumplidos dieciséis
afios antes de realizar la
inscripcidn, si se opta al
Diploma Superior,

4. Mosirar al tribunal, en el
acto del examen, ¢l recibo con
el cédigo de inscripcidn
correspondiente que se les haya
entregado y un documento con
forografia que acredite su
wdentidad.

Una vez inscrito, el candidato
no tendrd derecho a la devolucion
del imporie de la inscripcidn. No
obslanie, si renuncia a presentarse
al examen antes de que transcurran
cinco dias desde la finalizacidn
del plazo de inscripuién, el
candidato tendrd derecho a
inscribirse para realizar el examen
de la siguiente convocatoria sin
pagar de nuevo el importe de la
inscripcidn.

El examen para la obtencidn
del Diploma de Espafiol como
Lengua Extrajera, tanto en el caso
del Diploma Bdsico como en el del
Diploma Superior, consta de tres
pruebas, cada wna de las cuales
incluye diferentes ejercicios. Para
obtener tanto el Diploma Bdsico
como el Diploma Superior se
requiere la calificacion de "apto”
en las tres pruebas correspondientes.

Elimporte abonado en conceplo
de inscripcidén incluye los gastos

de expedicion y envio del Diploma
correspondiente.

NORMASPARA LA INSCRIPCION

Documentacion necesaria:

— Hoja de inscripcidn, que
puede obtenerse en ¢l Centro
donde el candidato desee
realizar el examen,

— Fotocopia de un documento
de identificacién en que consten
los siguientes datos: identidad,
nacionalidad, lugar y fecha de
nacimientio. Emn la hoja de
inscripcion, los .datos del
candidato deberdn corresponderse
con los del documento de
idenuficacidn,

En el Diploma que se expida
aparecerdn el nombre y apellidos
tal como el candidato los haya
hecho constar en la hoja de
inscripeién.

— En su caso, justificante de
haber efectuado el pago del
importe de la inscripcién.

Formas de pago:

— Ingreso o transferencia en la
cuenta bancaria indicada por el
Centro de examen.

— En efectivo o mediante
cheque, en el Centro de examen
en el que se realice la
inscripecion.

Al candidato se le exienderd un
recibo en el que constard su codigo
de inscripcién y se le entregard un
documento en el gque figurarin el
lugar, la fecha y la hora de
realizacién del examen.

Los Ceniros que acepten la
inscripeion por correo informardn so-
bre el procedimiento establecido.




DIPLOMA BASICO DE ESPANOL COMO LENGUA EXTRANJERA

PRUEBA A: Comprensidn
auditiva y expresién oral.
(Duracidn: cuarenta y cinco
minutos)

Al. Comprension auditiva:

El candidato oird la
reproduccidon de distintos
mensajes, tales como boletines
meteoroldgicos, noticias
radiofdnicas, avisos piblicos,
etc., y deberd contestar a las
preguntas que se le formulen,
seleccionando la respuesta
adecuada.

Al. Expresion oral:

A2.1. Al candiadato se le
ofrecerdn varias liminas con
diferentes historietas que
presentan el desarrollo de una
situacidén de la vida cotidiana,
El candidato deberd describir
el desarrollo de la sitwacién y
expresar lo que el personaje
protagonista diria en la vifieta
final de la historieta.

A2.2. Al candidato se le
ofrecerdn por escrito el
enunciado y el desarrollo
esquemdtico de varios temas
{de cardcter general, no
especializados), de entre los
cuales habrd de elegir uno.

Dispondrd de unos minutos para
preparar una breve exposicién
oral, que habri de presentar ante
el tribunal durante dos minutos
como minimo y cinco como
midximo,

Al Conversacidn:

Sobre el mismo tema elegido

paralaexposicién, el candidato’

deberd mantener con el tribunal
un didlogo de dos 4 cinco
minutos de duracidn.

PRUEBA B: Comprensién de
lectura y expresidén escrita,
{Duracién: dos horas)

Bl. Comprension de lectura:

El candidato deberd contestar,
seleccionando la respuesta
adecuada, a las preguntas que
se le formulen sobre cuatro
lextos periodisticos de cardcter
informartivo de opinidn, cada
uno de los cuales tendrd una
extensidn de 200 a 450 palabras.

B2. Expresion escrita:

B2.1. Carna personal.

Entre dos supuestos dados,
relacionados con situaciones de
la vida cotidiana, el candidaro
habrd de elegir uno y redactar

una carta (de 150 a 200
palabras) siguiendo las
instrucciones que reciba para
su desarrollo.

B2.2. Libro de
obligatoria.

lectura

En este ejercicio se presentardn
al candidato dos temas por cada
libro de lectura. El candidato
habri de redactar un comentario
de 150 a 200 palabras sobre uno
de los temas correspondientes
al libro elegido.

PRUEBA C: Gramética y
vocabulario.
(Duracién: una hora)

Cl. Texto incompleto:

En un texto de cardcter
informativo, de 150 palabras
aproximadamente, el candidato
deberdrellenar con una palabra,
coherente con el contexto, cada
uno de los espacios que
aparecen en blanco.

C2. Ejercicios de opciones
miltiples:

A parur de una serie de
propuestas, el candidato deberd
elegir la opcidn correcta en cada
Cas0,

DIPLOMA SUPERIOR DE ESPANOL COMO LENGUA EXTRANJERA

PRUEBA A: Comprension

auditiva y expresién oral.

{Duracién: una hora)
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Al. Comprensién auditiva:

El candidato oird la
reproduccidn de tres textos
radiofénicos (un comentario, un
didlogo y un tercer texto que
incluird avisos, orientaciones,
sugerencias...) y deberd
contestar, seleccionando la
respuesia adecuada, a las
preguntas que se le formulen
sobre los textos. °

Al2. Expresién oral y
Conversacidn:

A2.1. Al candiadato se le
ofrecerd una ldmina con
fotografias que presentan
situaciones contrastadas entre
si. A partir de este estimulo, el
candidato deberd dialogar con
el tribunal durante un ménimo
de dos minutos y un méximo de
cuairo.

A2.2. Al candidato se le
ofrecerdn por escrito opiniones
sobre temas de cardcter
polémico. El candidato deberd
exponer su punto de vista sobre
una de ellas y, a continuacién,
mantener una conversacidéncon
el tribunal durante un minimo
de cuatro minutos y un miximo
de seis.

PRUEBA B: Comprensién de
lectura y expresién escrita.
(Duracién: dos horas)

Bl. Comprensién de lectura:

El candidato deberd contestar,
seleccionando la respuesia
adecuada, a las preguntas que
se le formulen sobre tres textos
periodisticos (uno de cardcter
informativo y dos de opinidn).
Cada uno de los textos tendrd
una extensidén no superior a las

1.000 palabras.
B2. Expresidn escrita:

B2.1. Carta de cardcter
profesional.

Entre dos supuestos dados,
relacionados con situaciones
propias de actividades piblicas
o profesionales, el candidato
habrd de elegir uno y redactar
una carta (de 200 a 250
palabras) siguiendo las
instrucciones que reciba para
su desarrollo.

B2.2. Libro de lectura obligatoria.

En este efercicio formularédn al
candidato cuatro preguntas por

cada libro de lectura. Las tres
primeras deberdn ser
respondidas de forma escueta
(enun méximo de 10 lineas cada
una); la cuarta exige un
desarrollo mds amplio (de 20 a
25 lineas) y estd planteada con
el objetivo principal de que el
candidato exprese su opinidn
sobre el sentido o aspectos
fundamentales de la novela
elegida,

PRUEBA C: Gramdtica ¥y
vocabulario.
{Duracidn: una hora)

C1l. Texto incompleto:

En un texto de cardcter
informativo, de 180 palabras
aproximadamente, el candidato
deberd rellenar con una palabra,
coherente con el contexto, cada
uno de los espacios que
aparecen en blanco.

C2. Ejercicios de opciones
miultiples:

A partir de una serie de
propuestas, el candidato deberd
elegirlaopcidn correctaen cada
caso.




RESUMEN DE  LAS
ACTIVIDADES MAS IMPOR-
TANTES REALIZADAS POR
LA CONSEJERIA DE
EDUCACION DE LA
EMBAJADA DE ESPANA EN
RABAT, ENDESARROLLO DE
LA COOPERACION CON EL
MINISTERIO DE EDUCACION
NACIONAL DE MARRUECOS.

A) Cursos de metodologia de
espanol para extranjeros
(Anos 1990-1991)

l.- Escuela Normal Superior
(ENS) de Tetudn: del 14 al 24 de
mayo de 1990, Cuatro profesores
ponentes de la Universidad de
Granada. Asistentes: 16 alumnos-
profesores de la ENS y 24
profesores marroquies de espafiol.

2. LE. “Juan Ramdn
Jiménez" de Casablanca: del 14 al
20 de mayo de 1990. Cuatro
profesores ponentes de la
Universidad de  Granada.
Asistentes: 20 profesores de
espafiol de liceos marroquies.

3.- LE. "Juan Ramén Jiménez"
de Casablanca: 11, 12 y 13 de
diciembre de 1990, Ponentes: dos
profesores de la Universidad de
Granada. Asistentes: 28 profesores
de espaiiol de liceos marroguies.

4.- Instituto Politécnico
Espafiol de Tdnger. Fechas: 10, 11
y 12 de diciembre de 1990.
Ponentes: dos profesores de la
Universidad de  Gramada.
Asistentes: 14  profesores
marroquies de espafiol.

5.- Escuela Normal Superior de
Tetudn: 11-15 de febrero de 1991.

Un profesor de la Universidad de
Granada y 5 profesores del Equipo
de Apoyo de la Consejeria de
Educacidn. Asistentes: 22
alumnos-profesores de la ENS y
15 profesores marroquies de
espafol.

6.- LLE. “Melchor de Jovellanos™
de Alhucemas. Fecha: 24-27 de
abril de 1991. Ponentes: cuatro
profesores del Equipo de Apoyo.
Asistentes: 24 profesores de
espafiol de liceos marroquies de
Alhucemas, Nador y Oujda.

7.- Liceo "Moulay Idriss” de
Fez: del 24 al 27 de abril de 1991.
Ponentes: un profesor de la
Universidad de Granada y tres
profesores del Grupo de Apoyo.
Asistentes: 23  profesores
marroguies de espafiol.

8.- Centro Pedagdgico Regional de
Rabat: 2, 3 y 4 de mayo de 1991.
Cuatro profesores ponentes del
Equipo de Apoyo. Asistentes: 18
profesores e inspectores de espafiol
de liceos marroquies,

9.- Liceo Técnico de Kenitra:
11-15 de noviembre de 1991,
Ponentes: un profesor de la
Universidad de Granada y cinco
profesores del Equipo de Apoyo.
Asistentes: 30 profesores e
inspectores marroquies de espafiol
de liceos de Kenitra, Khemiset,
Salé y Sidi-Kazem,

10.- Liceo "M. Zektouni™ de
Agadir: del 9 al 13 de diciembre de
1991. Ponentes: un profesor de la
Universidad de Granada, el
Inspector Principal de Espafiol de
Marruecos y cuatro profesores del
Equipo de Apoyo, Asistentes: 49

profesores marroguies de espafiol
de Agadir, Essaouira, Marrakech,
Safi, Taroudant y Ouarzazat.

B) Estancias en Espana

1.- Escuela Diplomitica de
Madrid: del 1 al 31 de julio de
1990. Asistentes: 15 profesores e
inspectores de espafiol de liceos
marroquies.

2.- Madrid: del 3 al 21 de
septiembre de 1990. Asistentes: 5
profesores-inspectores marroquies
de espafnol,

3.- 111 Jornadas de la Ensefianza
del Espafiol en Madrid. Fecha: del
17 al 23 de septiembre de 1990,
Asistentes: profesores de la
Facultad de Ciencias de la
Educacidn de Rabat.

4.. Curso de Metodologia del
Espafiol. Bacza-Granada: del 3 al
28 de septiembre de 1990,
Asistentes: 12 inspeclores-
profesores de espafiol de liceos
marroguies,

5.- VIII Curso Superior de
Lenguay Cultura Espafiolas. .C.E.
de la Universidad de Granada.
Fecha: 10-14 de septiembre de
1990, Asistentes: 13 profesores de
espafiol de liceos marroquies.

6.- | Curso de Ciencias
Experimentales. 1.C.E. de la
Universidad de Granada: del 10 al
14 de septiembre de 1990.
Asistentes: 13 profesores de
espafiol de liceos marroquies.

7.- Granada: 21 al 30 de mayo
de 1990, Asistentes: 16 alumnos
profesores de la ENS. Pricticas de
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ensefianza en Institutos de
de Bachillerato.

8.- Granada: 17 de febrero al 19
de marzo de 1991. Asistentes: 22
alumnos-profesores de la ENS de
Tetuén. Pricticas de ensefianza en
Institutos de Bachillerato.

9.- XXXVIII Curso de la
Escuela Diplomitica de Madrid.
Fecha: del 1 al 31 de julio de 1991,
Asistieron quince profesores de
espafiol de liceos marroquies.

10.- Madrid: 2-20 de septiembre
de 1991, Asistieron quince
profesores de espaiiol de liceos
marroquies.

11.- Universidad de Granada.
Cursos de extranjeros: del 3 al 28
de septiembre de 1991, Asistentes:
6 profesores de espafiol de liceos
marroquies.

12.- Universidad de Granada:
del 3 al 13 de septiembre. Dos
profesores de la Universidad de
Rabat.

13.- IX Curso Superior de Lengua

y Cultura Espafiolas: 9-14 de
septiembre de 1991. Asistentes: 30
profesores marroquies de espafiol.

14.- Il Curso Superior de
Ciencias Experimentales. ICE de
la Universidad de Granada: 9-14
de septiembre de 1991. Asisticron
12 profesores de liceos marroqufes.

15.- 1 Curso de Ciencias
Jurfdicas y Sociales: 9-14 de
septiembre de 1991, Asistentes: 10
profesores marroquies de espaiol.

16.- 1V Jornadas Intermacionales
para profesores de espaiiol de Navas
del Marqués: 30 de septiembre al 6 de
octubre de 1991, Asistieron cuatro
profesores de la Universidad de Rabat,

C) Ayudas para estudiar
carreras universitarias en
Espania

Ademds de las que normalmente
concede el ICMA de acuerdo con
los convenios establecidos, la
Consejerfa de Educacidn de la
Embajada de Espafia en Rabat, en

colaboracién con la Universidad
de Granada, ha otorgado 16 becas
para estudios en dicha Universidad
en el curso 1990-91, a alumnos
marroguies de los centros
educativos espafioles en
Marruecos.

La oferta de becas para este curso
1991-92 ha sido de 40 plazas.

D) Otras actividades de la
Consejeria de Educacién han
sido:

- Un concurso de seleccién de
22 profesores de drabe para los
centros educativos espaiioles.

- Un Seminario de Lengua
Arabe para los profesores
anteriormente citados.

- Actividades culturales de
proyeccién hacia la sociedad
marroqui, como las Semanas
Culturales de los distintos Centros
de Espafiol, la Exposicién "Arteen
la Escuela®, ete.
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