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ACTUALIDAD MAGICA DEL CANTO PICTORICO DE VAQUERO

(Fragmentos del ensayo «-ACTUALITE MAGIQUE DU CHANT PICTURAL
DE VAQUERO» de Alberto Sartoris. (Traduccion de Sol Vivanco Gefael.)

El camino abierto para el porvenir de la pintura occidental hace setenta afios no ha sido siempre claro e
inequivoco. v por consiguiente fdcil de comprender y de identificar. Aunque sea cierto que este camino no ha
dejado de enriquecerse durante el curso de sucesivas transfiguraciones, y que ha estado iluminado por el concep-
to cultural que lo dominaba vy lo guiaba (como unicamente sucede en los grandes siglos), no es menos verdad
que la historia no ha revelado todavia dicho concepto en toda su precision y amplitud. Sin embargo, este camino
evocador se nos ofrece hoy como una necesidad absoluta, como la condicién indispensable para una metamor-
fosis que no deje ninguna alternativa a huestro conocimiento nuevo. Ha exigido, no hace falta decirlo, un es-
fuerzo sin descanso en la configuracion de su unico destino: el de un compromiso espiritual que no puede ser
discutido ni regateado, sobre todo al constituir la opcidn entre la desaparicion y el renacimiento, entre el arte
¥ Su negacion.

A esta corriente significativa, cuyo ideal se percibe ahora mejor, a este movimiento que, por otra parte, ha
caracterizado en tiempos pasados a la estirpe de los grandes pintores espafioles. es al que ha sido arrastrado
légicamente Joaquin Vaquero Palacios.



Se podria incluso afirmar que precisamente porque Vaquero ha sido uno de los raros artistas representativos
de esta tendencia, es ahora un auténtico pintor espafol. un auténtico pintor europeo.

Joaquin Vaquero Palacios, pintor, escultor v arquitecto, confia a los ritmos cuaternarios de su poderosa
imaginacion sus creaciones organicas v homogéneas, creaciones de un artista completo, como en los tiempos
del primer renacimiento italiano, cuva obra excepcional se inscribe en un todo. en un conjunto compacto que
se sale de lo ordinario.

Toda idea que toma cuerpo en una pintura de Vaquero establece un centro de atraccion v polariza una serie
de clementos pldasticos unificados en su grandeza. Pero mientras la idea subsista en toda su plenitud de revela-
cion es abusivo querer encadenarla bajo la opresion de una sensacion realista. Una fuerza sithita, con su palabra
magica, circula en secreto siguiendo el dictado de un poder de sortilegio. del que proceden la facultad de sintesis,
la de apreliender el espacio v la de apropiarse de su inmensidad. Estas tres facultades juntas son el resultado
de una determinacion violenta, impetuosa, de lo que podria parecer a primera visia inabarcable.

Otra consideracion significativa de orden iécnico se refiere a la paleta de Vaquero, convenciendonos de que
no ha compartido con nadie la suerte y el destino de su pintura. Si al principio, a partir de 1920, se presenta
restringida de colores, con blanco, azul cobalto, azul ultramar, verde esmeralda, amarillo cromo claro, naranja,
bermellon y carmin, sufre, desde 1930, una transformacion radical. Suprimiendo casi el carmin y reduciendo
los azules, Vaquero, como compensacion, enriquece su paleta con rojo de cadmio, amarillo cromo oscuro, ama-
rillo cadmio limon, amarillo cadmio oscuro, v rodas las gamas variadas del marron, de los tonos castafios, de
las tierras, los pardos y los ocres, tierra de Siena natural v tostada, tierra de Sevilla, de Mdlaga, de Pozzuoli
v de Cassel, tierra pardo-tostada y natural, tierra verde, tierra roja v ocre amarillo. ¢ introduce el negro.

Esta paleta que crece sin cesar, mientras sus composiciones se desnudan, se simplifican v se ennoblecen
sucesivamente, sittta a Vaquero en una prolongacion de lo extraordinario, en el sentido primordial de la palabra,
es decir, en la frontera entre un mundo irreal y una realidad en suspenso donde el tiempo se ha parado. En con-
secuencia, se puede colocar acertadamente a Vaquero entre los maestros de lo maravilloso, un maestro que nos
hace pensar sin falta en la abundancia y en la plenitud. Encontramos, en efecto, en toda una serie de realizacio-
nes pldsticas suyas, la coincidencia de estos dos temas. la exigencia de una interpretacion que capta al universo
y la fijacion de una naturaleza que vive elocuentemente su suefio abstracto e inmortal.

A través del proceso de una deduccion que prueba que el arte es infinito, puesto que puede seguir los rumbos
mas divergentes de las tendencias modernas v terminar incorpordndose a una de eflas en el camino que se abre
al soplo exaltador de la creacion y de la invencion, Vaquero adquiere la facultad de poner de acuerdo en una
confrontacion llena de majestad, sus suefios irreales de grandeza, su lenguaje pictorico formal v arrebatado.
con la realidad superrealista, se podria decir. de las cosas v de la naturaleza que analiza con mirada
maestra.



De vez en cuandv, en la gradeza espacial que caracteriza los paisajes de Vaquero, un modesto conjunto
rustico de almiares de heno o un menudo elemento vivo y sombrio se destacan sobre una superficie concebida a
escala de infinito, v acentuan la grandiosidad de una dimension sin medidas, como una nota marginal y recogida,
como una simbolizacion geoldgica condensada y concentrada. Con la ayuda de estos testimonios, se puede re-
construir etapa por etapa y época por época lo que ha sido preparado y realizado para modelar una pintura que
sigue joven porque cambia sin cesar perfeccionandose; una pintura que traduce, bajo el atractivo de su poesia
constructiva, los asombros del hombre frente al alba v al dia, frente al crepusculo y la noche, en estrofas que son
como el inventario de un mundo recreado que permite acceder al dificil camino que lleva al conocimiento de un
tiempo anunciador de objetivos inéditos. En definitiva, a pesar de las numerosas observaciones directas que ha
hecho sobre el tema, no hay nada analitico o descriptivo en la obra de¢ Vaquero.

En los paisajes de Vaquero, incluso en los que se presentan con el aspecto de una desolacion extremada, se
desarrolla una vida oculta, perfilada con decision, por medio de largas pinceladas originales, que sélo expresan
lo esencial. Por otra parte, sus paisajes, ya se presenten desérticos y dominados por la arena, o construidos con
surcos, bandas v estrias marrones de todas las tonalidades (que constituven verdaderas obras maestras), bien
estén dispuestos en planos escdlonados, con epidermis azafranada, atigrada o aleopardada, con estratificaciones
o0 intersecciones; va representen, en fin, —como los mds recientes— paisajes abstractos formados por elementos
multicolores rectangulares, superpuestos y articulados, y sometidos a curvaturas y circunvoluciones, ya estén
sintetizados a golpes de espatula, siempre resultan fabulosos.

Esta analogia entre la mente ordenadora, las técnicas y las estructuras, no puede ser efecto del azar, se per-
ciben los parentescos formales y continuos que hay entre todas las etapas que Vaquero ha recorrido y las teorias
del arte contemporaneo que ha presentido a veces.

En los mares agitados, los acantilados sombrios, las dunas atormentadas y las galopantes olas ocednicas que
ha representado, estan ya, en embrion, los temas de lo informal (de un informal concreto, arquitectonico);
mientras que en sus alargamientos geométricos de los paisajes. sus vistas panoramicas con horizontes lejanos,
los ritmos medidos de sus tierras tropicales, sus sierras escalonadas, sus gigantescas cordilleras, sus ciudades
que amontonan volumenes cubicos, surge, en medio de un incomparable esplendor, la poderosa presencia de
un arte construido.

Tenemos también, en este orden de ideas, conio consecuencia necesaria de su estudio original de la hechura
de las costas atldanticas, los volcanes de Italia meridional, los «Faraglioni» sicilianos, las latomias intrincadas
v la petrificacion de la sustancia de los cuerpos organicos, el arte de la piedra transmutada que, de 1950 a 1956,
ha llevado a Vaquero a estas figuras, estos paisajes y a estas creaciones antropomorfas donde las rocas se con-
vierten en personajes, donde los seres humanos se transforman en escollos, en taludes marinos, en formas erup-
tivas, en masas solidificadas que se elevan desde el gran estrépito de las ondas oscuras, espesas, doradas o
bermejas.



Los problemas fundamentales del signo, de la forma v del color, han sido admirable v generosamente resuel-
tos en los cielos de Vaquero. Albas maravillosas v no menos maravillosas puestas de sol, encabalgamientos de
nubes purpiireas y malvas, nubes en movimiento, que andan como flechas penetrantes; nubes arquitectonicas,
estructuradas y lanzadas al vacio como aerolitos; firmamentos suspendidos, tajantes v fosforescentes con in-
tensidad extraordinaria; cielos centelleantes, enfebrecidos e inflamados, cielos tumultuosos. tempestuosos, pro-
Sfundos y vibratiles; fiestas del cielo con fuegos endiablados o con matices poéticos, son las cupulas en calma o
fulgurantes de una naturaleza recreada por él.

Sus grandes cielos, anchamente repartidos, mientras ofrecen ejemplares revelaciones del mundo tenebroso
1 de las esferas luminosas en las que se sumerge el misterio del hombre v se pierde su memoria. dando asi mismo
una impresion de inconmensurable envergadura.

Soledad v silencio, escenografias v apariencias cosmicas v tiempos incalculables, aires rarificados de las
alturas, aimdsferas transparentes o transhicidas de los campos, visiones desérticas v blancuras apocalipticas
se persiguen, se entreveran en una lucha continua v se escalonan intercalando sus poderosos recursos, v pro-
vocan asi como un reldmpago. la exclusion de las esencias bdrbaras y de las situaciones catastréficas. la elimi-
nacion de los aspectos fugitivos v de los temas transitorios, para no subravar mdas que las particularidades
eficaces v casi inmoviles de un conjunto potenciado por una disciplina estructural.

El arte expansivo. explosivo a nienudo v turbulento, de Vaquero. instaura una pintura que posee el vigor de
vigor de la austeridad, una pintura que es una verdadera llamada al orden de la civilizacion latina. Construido
con las formas exhaustivas de la realidad antigua, medieval v renacentista, este arte las revive aliora rranstormdn-
dolas, continudndolas v completandolas en lo suprarreal de nuestros dias. Los nuevos términos de relacion para la
afirmacion de un lenguaje actual, que él ha introducido en el terreno esiético, pldastico y artistico, levantan una
Jormidable barrera defensiva contra esos acontecimientos —a veces imprevisibles—  contra esas brutales ca-
rastrofes, cuva salvaje intrusion amenaza la vida cultural e intelectual v en definitiva la vida misma del hombre.

Y para terminar. séanos permitido citar cono despedida, estas acertadas palabras de nuestro adniirable
amigo José-Camon Aznar: «No se detiene ¢l espiritu ni casi los ojos, en estas grandes superficies de los lienzos
de Joaquin Vaquero, algo estd presente a nuestra sensibilidad mds alla de las formas v de los colores aqui re-
cogidos. Un vasto silencio que eniana de estos cuadros parece que nos envuelve v suspende toda intencion critica.
Un silencio casi planetario, un silencio no hecho de muerte, sino de espacios grandes, de magnitudes que la
mirada, por muy aguilefia que sea, no puede encerrar. Un silencio de soledades sin fin, de tierras que se derraman
mds alla de los cultivos v aun de las orografias, unas tierras cuva contemplacion parece que se hace siempre
desde alturas andinas. Nada interrumpe este maravilloso silencio que es casi espiritu.»

Alberto Sartoris
Santander - Segovia - Lutry
Septienmibre - octubre 1971






1920-1930.

1930-1940.

1940-1950.

1950-1960.

Después

de

1960.

ESQUEMA BiOGRAFICO

Con su primera exposicion individual en Oviedo 1920 comienza la actividad pictdrica de Joa-
quin Vaquero. que simultanea con los estudios de Arquitectura cuyo titulo obtiene en 1927.
En 1924 expone en Madrid en la Sala del Museo de Arte Moderno. Expone en Paris en 1927.
Esta primera etapa se caracteriza por sus paisajes de Somiedo, pintados del natural, en los
que Vaquero trata de recoger impresiones rapidas dando preferencia a la luz y al color, en
formatos pequenos o grandes. pero siempre en una sola sesion.

Reside y pinta en Nueva York. Expone en Nueva York y en Washington D. C.

Viaja a México y en Yucatan estudia la cultura Maya. Contrae matrimonio en América Central
con Rosa Turcios Dario, sobrina carnal del inmortal poeta nicaragiiense. Reside temporal-
mente en Rio de Janeiro.

Regresa y pinta el «Mural del carbon y de la pesca» para la Caja de Prevision Social de Oviedo.
Permanece en Asturias por algin tiempo y vuelve a América.

En este segundo periodo la paleta de Vaquero cambia radicalmente, de ser luminosa en la pri-
mera etapa a ser sombria en éste. Los paisajes urbanos en Nueva York. que le obsesionan,
le exigen los tonos graves. negros. rojos y grises. Cuando pinta después en el tropico. selecciona
en ¢l los parajes desérticos. los crateres y las montanas andinas. A su regreso. en Asturias, se
acentuan los tonos graves al preferir en su tematica el carbon, las escombreras. las bocas de
mina, la carga en los barcos y las playas hoscas de la bajamar.

Vuelve a pintar en la América tropical. Ejecuta en San Salvador el mural de «Los Chinamos»
para el Casino salvadorefo. Expone en Europa. Pinta en Espafa y con preferencia en Castilla.
en la Tierra de Campos. Su tema reincidente es el adobe. .

Este tercer periodo trae de nuevo la luz y el color a su paleta. Los temas que ha pintado en
el tropico americano ya no son los desérticos. sino las junglas. Pero con la ponderacion de
tonos de las tierras castellanas su paleta se ha afinado y se ha enriquecido

Establece su estudio en Roma. Pinta en Italia. en Grecia y en Egipto. Expone en Europa y en
América. En la «Biennale di Venezia» de 1956. muestra un conjunto de dos salas con 30 obras.
Es elegido miembro de la Academia de San Luca de Roma. Inaugura en Palermo. invitado
por el «Centro per la Cooperazione Mediterranea» el ciclo de exposiciones de «Grandes
Pintores Mediterraneos». En esta etapa su pintura, influenciada por los temas arquitectonicos
se ha hecho mas formal.

Su investigacion de la forma cristalizo en sus grandes series de «La Tierra» y la de los
«Paisajes Antropomorfos».

Celebra exposiciones personales en Buenos Aires y Caracas, y es invitado por el Instituto
Nacional de Bellas Artes de México para una exposicion que celebra en 1962. Invitado por el
Louisiana State Museum, expone en Nueva Orleans (1962-1963) y después en Nueva York
en 1963 y 1968. Expone en Madrid en 1966 y 1968.

Pinta en 1970 los grandes murales de temas eléctricos en la Central de Proaza. Asturias.

Es elegido Académico de nimero de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

En esta ultima etapa. Vaquero trata de resumir todas sus experiencias anteriores pero simpli-
ficando cada vez mas sus paisajes. que llegan. a veces, a ser simples esquemas en los que ordena
armonicamente, elementos que él cree fundamentalmente expresivos en el paisaje.
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CATALOGO



SOMIEDO

~N O WD A D -

CONTRALUZ.

TECHOS DE ESCOBA.
TRIGALES.

AGOSTO.

IGLESIA DE SOMIEDO.
PUERTO DE SOMIEDO.
DESPUES DE UN CHUBASCO.

EPOCA NEGRA

8
9
10
i1
12
13

CASERIO ABANDONADO.
GALERIAS DE OVIEDO.
PrLavya DEL CUERNO.
BOCETO PARA UN MURAL.
CARGADOR DE CARBON.
CARGADOR DE CARBON.

PAISAJES EXOTICOS

14
IS
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31

BURDELES EN KINGSTON.

DEsPUES DE 1.A QUEMA (A. Central)
METAPAN.

CicLON EN LA HABANA.
PANCHIMALCO.

PANCHIMALCO.

«LOs CHORROSY».

POBLADO EN EL VALLE DE LOS REYES.

GIZEN.

AMATE CON ZEBUES.

PoBLADO EN EL NILO.

PIRAMIDE DE MEIDUM.

VOLCAN APAGADO (A. Central).
MONTES EN VENEZUELA.

SIERRA MADRE.

CASAS DE MONTERREY.
MERCADO EN PUERTO COLOMBIA.
DEIR EL BAHARI.

EPOCA ROMANA

32
33
34
35
36
37
38
39
40
41

AUTORRETRATO EN POMPEYA.
Termas DE CarAcALLA 1.
Termas DE CaracaLLa II1.
PUERTA DE LOS LEONES.
FusTEs.

EL PANTHEON.

COLOSSEO.

POMPEYA.

TIERRA VOLCANICA (de fa Serie La Tierra)

FARALLONES.

(Dimensiones sin marco)

1920
1921
1923
1923
1923
1924
1925

1930
1932
1934
1935
1935
1935

1928
1943
1943
1943
1943
1943
1944
1958
1959
1960
1959
1960
1961
1961
1962
1962
1928
1959

1956
1958
1958
1959
1959
1959
1960
1962
1956
1956

81

100

100 -
100 =~
38 -
38~
38 X
65 <
81~
65 ~
100
100 <
100 »
46 ~
50
50 -
38
38 x
38
65
81
65 =~
65 x
65 x
81

™
W
X XK X XX X X

110 x
100
100
81
130
97
100 x
81

X X X X X

< X

100 >

100
81
8l
81
46
46
46

81
65
81
8l
81
81

38
61
61

46
46
81
100
81
81
81
100
100
81
61
6l

100
120
120
100
97
130
120
100
130
81

Oleo sobre tela.
Oleo sobre tela.
Oleo sobre tela.
Oleo sobre tela.
Oleo sobre carton.
Oleo sobre carton.
Oleo sobre carton.

Oleo sobre tela.
Oleo sobre tablero.
Oleo sobre tela.
Oleo sobre cartdn.
Oleo sobre tela.
Oleo sobre tela.

Oleo sobre tablero.
Oleo sobre tela.

Oleo sobre tela.

Oleo sobre carton.
Oleo sobre masonite.
Oleo sobre masonite.
Oleo sobre tela.
Acrilico sobre tela.
Acrilico sobre tela.
Oleo sobre tablero.
Acrilico sobre tela.
Acrilico sobre tela.
Acrilico sobre tabla.
Oleo sobre tablero.
Acrilico sobre tablero.
Acrilico sobre tablero.
Oleo sobre carton.

Oleo sobre tela.
Acrilico sobre tablero.
Acrilico sobre tablero.
Acrilico sobre tela.
Oleo sobre masonite.
Oleo sobre masonite.
Oleo sobre tablero.
Acrilico sobre tela.
Oleo sobre tela.

Oleo sobre tela.



ANTROPOMORFOS

42 LA NOCHE. 1956 170 - 210 Oleo sobre tela.

43 EL CRANEO (de la Serie La Tierra). 1956 97 - 130 Oleo sobre tela.

44  MEDITERRANEO |, 1956 81 100 Oleo sobre tela.

45  MEDITERRANEO |1, 1956 8l - 100 Oleo sobre tela.

46 EL GIGANTE. 1955 97 - 130 Oleo sobre tela.

47 MONTES DE LuGo. 1957 97 - 130 Oleo sobre tela.
CASTILLA

48  AVILA. 1949 170 ~ 210 Oleo sobre tela.

49 TIERRAS DE LABOR. 1960 170 x 210 Oleo sobre tela.

50 ADOBE. 1958 97 < 130 Oleo sobre tela.

51 CASTILLA NUM. . 1956 65 « 8l Oleo sobre tela.

52 CASTILLA NUM. 2. 1970 97 - 130 Acrilico sobre tela.

53 CASTILLA NUM. 3. 1970 &1 < 100 Acrilico sobre tela.
54  CASTILLA NUM. 4. 1971 81 ~ 100 Oleo sobre tela.

55 CASTILLA NUM. 5. 1971 gl » 100 Oleo sobre tela.

56 CASTILLA NUM. 6. 1971 50 = 6l Acrilico sobre tablero.
57 CaSTILLA NUM. 7. 1971 50 < 61 Acrilico sobre tablero.
58 CAasTILLA NUM. 8. 1960 65 » 8l Oleo sobre tela.

59 CASTILLA NUM. 9. 1970 130 ~ 194 Acrilico sobre tela.
60 CastiLLa NUM. 10. 1971 97 « 130 _ Acrilico sobre tela.
61 CASTILLA NUM. 11. 1968 97 » 130 Oleo sobre tela.

62 RASTROJO QUEMADO [. 1971 97 « 130 Oleo sobre tela.

63 RASTROJO QUEMADO 1. 1971 65 ~ 8l Oleo sobre tela.

64 LADERA ROJA. 1971 50 - 6l Oleo sobre tablero.
65 GRANJA CON GANADO. 1971 50 » 6l Oleo sobre tablero.
66 EL CARROMATO. 1970 50 x 6l Oleo sobre tablero.

67 REBANO EN INVIERNO. 1970 50 « 6l Oleo sobre tablero.
68 EL PASTOR. 1971 65 x 8l Oleo sobre tela.

69 ToLEDO. 1970 25 »x 125 Aparejo sobre tablero.
70 EL CHUBASCO. 1970 65 x 81 Oleo sobre tela.

71 LA CARRETERA. 1971 130 x 194 Acrilico sobre tela.
ESPANA DIVERSA

72  PAISAJE AMARILLO. 1970 112 x 113 Acrilico sobre tela.

73 MONTES CON CANTUESO. 1960 81 x 100 Oleo sobre tela.

74 PUEBLO BLANCO. 1958 81 x 100 Oleo sobre tela.

75 TIERRA ROJA DE ARAGON. 1957 130 x 140 Oleo sobre tela.

76 PUERTO DEL PaLo (de la Serie La Tierra). 1961 100 x 200 Oleo sobre tela.

77 DESHIELO. 1956 97 x 130 Oleo sobre tela.

7%  SEMBRADOS VERDES. 1965 81 x 100 Acrilico sobre tablero.
79 ALDEA ASTURIANA. 1970 65 < 81 Oleo sobre tela.

80 LADERA ESCALONADA VERDE. 1970 50 x 61 Acrilico sobre tablero.
8] LADERA ESCALONADA PARDA. 1970 50 x 6l Acrilico sobre tablero.
82 LADERA AMARILLA. 1964 50 x 6l Oleo sobre tablero.
83 PUERTO DE SOMIEDO. 1950 50 x 6l Oleo sobre carton entelado.
84  ASTURCONES. 1970 50 x 61 Oleo sobre tablero.

85 PRADOS. 1971 97 x 130 Acrilico sobre tela.

6 enero 1972.



TECHOS DE ESCOBA — 1921. Oleo sobre tela — 100 x 81 cm.




IGLESIA DE SOMIEDO — 1923. Oleo sobre cartén — 38 X 46 cm.



CONTRALUZ — 1920. Oleo sobre tela — 81 x 100 cm.




CICLON EN LA HABANA — 1944. Oleo sobre cartén — 38 X 46 cm.



PANCHIMALCO — 1944. Oleo sobre masonite — 38 X 46 cm.




VOLCAN APAGADO — 1961. Acrilico sobre tablero — 81 X 100 cm.



PUERTO DE SOMIEDO — 1950. Oleo sobre cartdn entelado — 50 X 61 cm.




AVILA — 1949. Oleo sobre tela — 170 X 210 cm.



CASTILLA IX — 1970. Acrilico sobre tela — 130 x 194 cm.
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EL CARROMATO — 1970. Acrilico sobre tablero — 50 X 61 cm.
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PAISAJE AMARILLO — 1970. Acrilico sobre tela — 113 x 113 cm.



-

e

LADERA ROJA — 1970.- Acrilico sobre tablero — 50 x 61 cm.



SIERRA MADRE — 1962. Acrilico sobre tablero — 50 X 61 cm.



e

CASTILLA X — 1971. Acrilico sobre tela — 97 x 130 cm.



CASTILLA IV — 1971. Oleo sobre tela — 81 X 100 cm.
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RASTROJO QUEMADO —1971. Acrilico sobre tela—97 x 130 cm.



2

CASTILLA II —1970. Acrilico sobre tela — 97 x 130 cm.



*Los cuadros reproducidos en tamaiio niavor corresponden a esta exposicion.



LECHO DE UN GLACIAR.
1924 — 46 x 38 cm.

Oleo sobre cartdn.

Col.: La Noceda.

Oviedo.

AGOSTO.
1923 — 100 x 81 cm.
Oleo sobre tela.

PUERTO DE SOMIEDO.
1924 — 38 Xx 46 cm.
Oleo sobre carton.

Yig Py

TRIGALES.
1923 — 100 x 81cm
Oleo sobre tela

DESPUES DE UN CHUBASCO.
1925 — 38 x 46 cm.
Oleo sobre tela.

SOMBRAS DE NUBES.
1925 — 81 x 65 cm.
Oleo sobre tela.

Col.: Luis Moya.
Madrid.

CASERIO ABANDONADPO.
1930 — 65 x 81 cm.
Oleo sobre tela.




POLA DE SOMIEDO. ENTIERRO EN MADRID.

1930 — 110 x 130 cm. 1925 — 46 x 38 cm.

Oleo sobre tela. Oleo sobre carton.

Col.: S. Trias. Col.: F. Riviere.

Barcelona. Barcelona.

DERRIBO.

1930 — 81 x 65 cm.

Oleo sobre tela. PLAZA DEL CORDON.

Col.: Particular. 1930 — 81 x 65cm.

Oviedo. Oleo sobre tela.
Col.: R. Argiielles.

Madrid.

ASTORGA.

1926 — 38 x 46 cm.
Oleo sobre cartén.
Col.: Dal Brun.
Madrid.

SAN ANDRES.

1926 — 81 x 65 cm.

Oleo sobre tela.

Col.: Brooklyn Museum. ¢w ri
Nueva York.

HOSPITAL DE ORBIGO.
1926 — 38 x 46 cm.

Oleo sobre carton.

Col.: Theodoros Stamos.

Nueva York.
EL CAMPILLIN.
BARRIO DE SANTIAGO. AVILA. 1930 — 81 X 65 cm.
1926 — 38 x 46 cm. Oleo sobre tela.
| W Oleo sobre cartén. Col.: F. Riviere.

- Col.: Particular. Barcelona.



REGRESO DE LA VAPORA.
1933 — 81 X 65 cm.

Oleo sobre tela.

Col.: Luis Alvarez.

Buenos Aires.

CARGADOR DE CARBON.
1935 — 100 x 81 cm.
Oleo sobre tela.

RECOGIENDO LAS REDES.
1926 — 110 x 130 cm.

Oleo sobre tela.

Col.: J. M. Moutas.

Madrid.

CARBON EN EL PUERTO.
1935 — 65 x 81 cm.

Oleo sobre tablero.

Col. A.

EL NUBERU.
1934 — 65 x 81 cm.
Oleo sobre tablero.

CARGADOR DE CARBON.
1935 — 100 x 81 cm.
Oleo sobre tela.




MURAL DEL CARBON Y LA PESCA.
1936-1941 — 700 x 500 cm.

En caustica.

Col.: Instituto Nacional de Previsién.
Oviedo. -

MURAL DEL CARBON Y LA PESCA.
Los cargadores de carbdn. Detalle.

MURAL DEL CARBON Y LA PESCA.
Los pescadores. Detalle.




OBREROS DEL CARBON.
1930 — 38 x 46 cm.

Oleo sobre cartdn.

Col.: Museo de Bilbao.

EL SOBRE AZUL.
1943 — 130 x 97 cm.
Oleo sobre tela.

Col.: Viera Altamirano.
San Salvador.

PLAYA DEL CUERNO.
1934 — 65 x 81cm.
Oleo sobre tablero.

Col.: Chalbant Olaso.
Buenos Aires.

RESACA.

MANOLETE. (Fragmento).
1934 — 65 x 81 cm.
Oleo sobre tela. 1945 —02110 Xb901C{n.
Col.: Banco de Bilbao. eo sobre tela.

MAREA VIVA.

1934 — 65 x 81 cm.
Olso sobre tela.

Col.: Banco de Bilbao.

EL BANO.

1943 — 61 x 50 cm.
Oleo sobre tela.
Col.: Particular.

Barcelona.
NIEVE.
1935 — 38 X 46 cm.
Oleo sobre tablero.
Col.: Particular.
SURCOS. VADO EN EL RIO LEMPA.
1940 — 65 x 81 cm. 1944 — 100 x 81 cm.
Oleo sobre tela. Oleo sobre tela.
Col.: F. Riviere. Col.: Marqués de Monte Sacro.

Barcelona. Barcelona.



MOSQUITEROS.
1945 — 60 x 60 cm.
Oleo sobre tela.

‘. Dinni MUERTE
Col.: F. Dinninger. .
San Salvador. 1944 — 81 x 65 cm,

Oleo sobre tela.
Col.: Marqués de Carondelet.
Madrid,

VOLCAN APAGADO. =
1960 — 65 x 81 cm.
Oleo sobre tela.

Col.: Viera Altamirano.
San Salvador.

MURAL DE LOS CHINAMOS.
1945 — 160 x 480 cm.

Oleo sobre celotex.

Col.: A. Sol.

San Salvador.

PLAZA DE LAS CARRETAS.
1928 — 81 x 100 cm.

Oleo sobre tela.

Col.: A. Sol.

San Salvador.

DESPUES DE «LA QUEMA»
1943 — 50 x 61 cm.
Oleo sobre tela.

BURDELES EN KINGSTON.
1928 — 46 x 38 cm.
Oleo sobre cedro.

LOS CHORROS.
1944 — 65 x 81 cm.
Oleo sobre tela.

Col.: A. Sol.

San Salvador.

LOS CHORROS.
1944 — 65 x 81 cm.
Oleo sobre tela.




CRATER DEL QUETZALTEPEQUE.
1944 — 110 x 130 cm.
Oleo sobre tela.

RIO COMPRIDO. BRASIL.
1930 — 81 x 100 cm.

QOleo sobre tela.

Col.: Erausquin.

Barcelona.

PIRAMIDE DE EL TAIJIN.

1962 — 65 x 81 cm.

Oleo sobre tablero.

Col.: G. Maiiueco. CERRO DE LA SILLA.

Berna. 1962 — 50 x 61 cm.
Acrilico sobre tablero.

AMATE CON ZEBUES.
1960 — 65 x 81 cm.
Oleo sobre tablero.

PAISAJE ANTROPOMORFO.
1955 — 50 x 61 cm.

Oleo sobre tablero.

Col.: Particular.

METAPAN.
1943 — 50 x 61 cm.
Oleo sobre tela.

PIRAMIDE DE TULA.
1961 — 81 x 100 cm.
Oleo sobre tela.

DESIERTO LIBICO.
1960.

Acrilico sobre masonite.
Col.: L. Blanco Soler.
Madrid.




LADERA DORADA.
1965 — 50 x 61 cm,
Acrilico sobre tablero,
Col.: Particular.
Gijén.

VALLE DE LOS REYES.
© 1958 — 81 x 100 cm.
Acrilico sobre tela.

POBLADO DEL NILO.
1959 — 65 x 81 cm.
Acrflico sobre tela.

GIZEH. DEIR EL BAHARI.
1959 — 65 x 81 cm. 1959 — 81 x 100 cm.
Acrilico sobre tela. Acrilico sobre tela.




PIRAMIDES DE DASHUR.
1960 — SO x 61 cm.
Acrilico sobre tablero.

Col.: P. F. Pello.

Oviedo.

PUERTA DE LOS LEONES.
1959 — 81 x 100 cm.
Acrilico sobre tela.

PIRAMIDE DE DASHUR.
1958 — 81 x 100 cm.
Acrilico sobre tela.

Col.: Guirola.

El Salvador.

ACUEDUCTO.

1958 — 97 x 130 cm.
Oleo sobre tela.

Col.: R. Roig.

Puerto Rico,

PIRAMIDE DE MEIDUM.
1960 — 81 x 100 cm.
Acrilico sobre tela.

CORINTO.

1959 — 97 x 130 cm.
Oleo sobre tela.

Col.: Banco Urquijo.
Madrid.

PUERTA DE LOS LEONES.
1960 — 97 x 130 cm.

Oleo sobre tela.

Col.: Colegio Oficial de Arguitectos.
Madrid.




POMPEYA. AUTORRETRATO EN POMPEY A.
1962 — 81 x 100 cm. 1956 — 110 X 100 cm.
Acrilico sobre tela. Oleo sobre tela.

FORO ROMANO.

1956 — 100 X 120 cm.

Oleo sobre tela.

Col.;: Centro Cooperazione Mediterranea.
Palermo.

EL PANTHEON.
1959 — 97 x 130 cm.
Oleo sobre masonite.

TERMAS DE CARACALLA. IIL

1958 — 100 x 120 cm.

Acrilico sobre tablero.

Col.: Museo de la Real Academia de Bellas
Artes.

Madrid.




MUSEO DE LAS TERMAS.

1959 — 130 X 97 cm.

Oleo sobre tela.

Col.: Colegio Oficial de Arquitectos.
Madrid.

TERMAS DE CARACALLA. L.
1958 — 100 x 120 cm.
Acrilico sobre tablero.

TERMAS DE CARACALLA.
1959 — 130 x 97 cm.

Oleo sobre tela.

Col.: C. G. Lacazette.

Madrid.
TERMAS DE CARACALLA. II.
1960 — 100 x 120 cm.
Acrilico sobre tablero.
COLOSSEO.

1957 — 97 x 130 cm.
Oleo sobre tela.

Col.: E. Gallego.
Madrid.

COLOSSEO.

1959 — 130 X 97 cm.
Oleo sobre tela.

Col.: F. Balzaretti.
San Salvador.




COLOSSEO.
1958 — 81 x 100 cm.
Oleo sobre tela.

PAISAJE ANTROPOMORFO.
1956 — 97 x 130 cm.
Oleo sobre tela.

Col.: Particular.
Nueva York.

Col.: A. Sol.
San Salvador.

PAISAJE ANTROPOMORFO.

VIA APPIA. 1955 — 61 x SO cm.
1962 — 100 x 120 cm. Oleo sobre tela.
Acrilico sobre tablero. Col.: Particular.

Madrid.

CIUDAD TOSCANA.
1956 — 130 x 97 cm.
Oleo sobre masonite.
Col.: E. Mendoza.
Caracas.

LA NOCHE.
1956 — 160 x 210 cm.
Oleo sobre tela.

TIERRA VOLCANICA.
1956 — 97 x 130 cm.
Oleo sobre tela.




EL GIGANTE.
1955 — 97 x 130 cm.
Oleo sobre tela.

EL CRANEO.
1956 — 97 x 130 cm.
Oleo sobre tela.

MEDITERRANEO I.
1956 — 81 X 100 cm.
Oleo sobre tela.

FARALLONES.
1956 — 100 x 81 cm.
Oleo sobre tela.




" MEDITERRANEO II.
1956 — 81 x 100 cm.
Oleo sobre tela.

AVENTANDO.

1950 — 65 x 80 cm.
Oleo sobre tela.

Col.: Sonehaben. Boston.

LA ERA.
1945 — 65 x 81 cm.
Oleo sobre tela.

Col.: J. Acha.
Madrid.

SEGOVIA.

1948 — 65 x 81 cm.
Oleo sobre tela.
Col.: T. Navalon.
Madrid.

LA ERA.

1945 — 38 X 46 cm.
Oleo sobre cartén.
Col.: Particular.
Madrid.

REBANO.

1944 — 38 x 46 cm.
Oleo sobre cartén.
Col.: Mifior.

Oviedo.




SEGADORES.

1942 — 50 x 61 cm.
Oleo sobre tela.

Col.: Particular.

B. 1 .
] ACUEDUCTO DE SEGOVIA.
1948 — 81 X 65 cm.
Oleo sobre tela.
Col.: J. Diaz. México D. F.

LA TRILLA.

1946 — 65 x 80 cm.
Oleo sobre tela.

Col.: Particular.
Madrid.

VISTA DE SEGOVIA.
1945 — 50 X 61 cm.
Oleo sobre tela.

Col.: J. Acha.
Madrid.
ADOBE.
1958 — 97 x 130 cm.
Oleo sobre tela.
OVIEDO

1940 — 160 % 210 cm.
Oleo sobre tela.
Col.: Ayuntamiento de Oviedo.

CATEDRAL DE OVIEDO. LA SENDA.
1945 — 46 x 38 cm. 1957 — 100 x 81 cm.
Oleo sobre cartén. Oleo sobre tela.
Col.: F. Casariégo. Col.: Deu Amat.

Oviedo. Caracas.



REBANO.

1944 — 97 x 130 cm.

Oleo sobre tela.

Col.: Ayuntamiento de Barcelona.

EL TOIJO.
1946 — 65 x 81 cm.
Oleo sobre tela.

Col.: Particular. TIERRAS DE LABOR.
Madrid.

1960 — 160 x 200 cm.
Oleo sobre tela.

MONTES DE LUGO.
1957 — 97 x 130 cm.
Oleo sobre tela.

CASTILLA.

1957 — 81 x 100 cm.
Oleo sobre tela.

Col.: J. M. Aguilar.
Barcelona.

CASTILLA.

1959 — 81 x 100 cm.
Oleo sobre tela.

Col.: Madrazo.
México D. F.

CASTILLA.
1956 — 65 x 81 cm.
Oleo sobre tela.




CUEVAS DEL VINO.
1958 — 81 x 100 cm.
Oleo sobre tela.

LA ERMITA.
1962 — 65 X 81 cm.
Oleo sobre tela.

Col.: London & South American Bank. Col.: Particular.

MONTES CON CANTUESO.
1960 — 81 x 100 cm.
Oleo sobre tela.

PUERTO DEL PALO.
1961 — 100 x 200 cm.
Oleo sobre tela.

PUEBLO CON CABALLOS.
1968 — 50 x 61 cm.

Oleo sobre tela.

Col.: Particular.

Madrid.

CIUDAD DE ADOBE.
1958 — 97 x 130 cm.
Oleo sobre tela.




PUEBLO CASTELLANO.
1960 — 50 x 61 cm.

Oleo sobre tablero.

Col.: G. de Gaspoari.
Génova.

EL PUEBLO BLANCO.
1958 — 81 x 100 cm.

Oleo sobre tela. LADERA CON CASAS.

Nueva York. 1961 — 50 x 61 cm.
Acrilico sobre tablero. X —
L. R. Draque-Colorado. USA. ‘ P e

PAISAJE CON LAGUNA.
1961 — 81 x 100 cm.
Acrilico sobre tela.

Col.: Min. Informacién.

Gijon.
MONTES DE VENEZUELA.
1961 — 65 x 80 cm.
Oleo sobre tablero.
CANTABRIA.

1962 — 65 x 81 cm.
Oleo sobre tablero.
Col.: M. Galindez.

Bilbao.

SERRANIA NEGRA.
1960 — 65 x 81 cm.
Oleo sobre tablero.
Col.: Particular.
Madrid.




CABANAS D SOMIEDO.
1962 — 81 x 100 cm.

Oleo sobre tela.

Col.: A. Martinez Almeida.
Segovia.

CABANAS DE SOMIEDO.
1956 — 81 x 100 cm.

Oleo sobre tela.

Col.: Particular.

Roma.

SEMBRADOS VERDES.

1962 — 81 x 100 cm.

Acrilico sobre tablero.

VERANO EN CASTILLA.
1952 — 65 x 81 cm.

Oleo sobre tela.
Col.: Particular.
Madrid.

CASTILLA.

1962 — 81 x 100 cm.

Acrilico sobre tela.
Col.: A. Magne.
Paris.

TIERRA DE CAMPOS.

1963 — 65 x 81 cm.
Oleo sobre tela.

SURCOS.

1964 — 130 x 194 cm.
Oleo sobre tela.

DESHIELO.
1956 — 97 x 130 cm.
Oleo sobre tela.

Col.: R. Roig.
Puerto Rico.

SURCOS.

1964 — 130 x 194 cm.
Acrilico sobre tela.
Col.: Jover Carvajal.
Barcelona.




CASTILLA.

1965 — 81 x 100 cm. CASTILLA
Acrilico sobre tela. 1966 — 81 % 100 cm.,
Col.: V. Navarro. Oleo sobre tela.
Madrid. Col.: A. Villacieros.

Madrid.

VALLE DE TEJADILLA.
1964 — 130 x 160 cm.

Oleo sobre tela.

Col.: Ministerio Informacién.
Meérida.

TIERRA DE CAMPOS.
1966 — 81 x 100 cm.
Acrilico sobre tela.

Col.: R. F. Queimadelos.
Murcia.

LADERA ESCALONADA PARDA.
1971 — 50 x 61 cm.
Acrilico sobre tan.

"TIERRAS ROJAS.

1956 — 65 x 81 cm.
Oleo sobre tela.

Col.: L. Blanco Soler.

Madrid.
.
2N
CASTILLA.
SURCOS. 1968 — 50 x 61 cm.
1964 — 100 x 120 cm. Acrilico sobre tablero.
Acrilico sobre tablero. Col.: Brooklyn Museum.

Col.: Direccién General de Colonizacién. New York.




Todos los cuadros expuestos son propiedad del pintor.



CATALOGOS DE EXPOSICIONES

Tapices franceses contemporancos. — Presentacion: Jean
Coural. Madrid, abril 196, Barcelona, mayo 1969.
Bilbao, junio 1969 (agotado).

Joaquin Peinado. — Prescntacion: Julian Gallego. Ma-
drid, mayo 1969. S0 ptas.

Maria Alonso
S0 ptas.

Marsha  Gayle. — Presentacion:  José

Gamo. Mayo-junio 1969.

Pintura flamenca. — Estudios: Dicgo Angulo lhigucz,
José Manuel Gonzalez Valcareel y M. Paul Eeckhout.
Toledo, mayo-junio 1969. 100 ptas.

Vlartinez Nlontanés y la escultura andaluza de su tiempo.
Estudio: José¢ Herndndez Diaz. Mayo-junio 1969
tagotado).

Concursos Nacionales de Bellas Artes. Madrid, mayo-
junio 1969. 75 ptas.

Primeras experiencias espanolas de tendencia abstracta.
Toledo, julio-agosto 1969. S0 ptas.

El modernismo en Espana. — Estudios: Juan Ainaud de
Lasarte, Joaquin dc la Puente, Alexandre Cirici Pe-
Hicer, Juan Basscgoda y Nonell. Madrid, octubre-
diciembre 1969. Barcelona, abril-mayo 1970, 200 ptas.

Donacion Vazquez Diaz. — Prescntacion: Luis Gonza-
lez Robles. Madrid, 1969. 30 ptas.

Donacion Vitérica (Eugenio Lucas). — Estudio: Joaquin
de la Puente. Madrid, 1969. 30 ptas.

V' Centenario del matrimonio de los Reyes Catolicos. —
Estudios: Maria Elena Gomez Moreno, Joaquin dc
la Puentc y Amando Rcpresa. Valladolid, 1969. Ma-
drid, 1970 (agotado).

El retrato espaiol. — Introduccion: José¢ Camoén Aznar.
Brusclas. 1969-1970 (agotado).

Arte grafico aleman contemporaneo. — Presentacion:
Joachim Biichner. Sevilla, Valencia, Barcelona, Ma-
drid, 1909-1970. S0 ptas.

Dibujos romanticos espaiioles. — Toledo. Diciembre 1969,
febrero 1970, Fas Palmas, diciembre 1970.

El retrato. — Presentacion: Luis Gonzilez Robles. En-
sayo: Joaquin de la Puente. Madrid, 1969. 50 ptas.

La naturaleza muerta. -— Presentacion: Luis Gonzédlez
Robles. Ensayo: Jos¢ Maria lglesias. Madrid, 1969.
50 ptas.

El Paisaje. - — Presentacion: Luis Gonzidlez Robles. En-
sayo: Joaquin de la Puente. Madrid, 1969. 50 ptas.

La figura. -— Presentacion: Luis Gonzalez Robles. En-
sayo: Joaquin de la Puente. Madrid, 1969. 50 ptas.

Internacional dc¢  Experiencias  Artistico
Presentacion: Luts Gonzilez Robles. Ma-
S0 ptas.

1 Exposicion
Texdtiles. - -
drid, diciembre 1909, Barcclona, enero 1970.

Exposicion mundial de fotografia. — Presentacion: Hein-
rich Boll y Karl Paweck. Sevilla, Valencia, Barcelona,
Granada, Madrid, 1970 (agotado).

Julio Antonio. —- Estudio: Rafael Santos Toroclla. Ta-
rragona, Barcclona, Scvilla, Valencia, Madrid. 1970-
1971. 100 ptas.

Ingenieria del siglo XX. — Ensayo: de Arthur Drexicr.
Bilbao. Suantander. Oviedo, Madrid, Scvilla, Valencia.
Barcclona, 1970. 25 plas.

Ortega Munoz. — Presentacion: Florentino  Pérez-Em-
bid. Madrid, Barcelona, Sevilla, 1970. 125 ptas.

ITT Exposicion internacional del pequeio bronce. — Tex-
tos: Luis Gonzdlez Robles, Guartiero Busato, Rafael
F. Quintanilla, Ravmond Cagniat, Marco Valsccchi,
Fortunato Bellonzi, Sabinc Marchano y Juan lgnacio
Macua. Madrid, 1970. 100 ptas.

Pintura italiana del siglo XVI1. — Estudio: Alfonso

E. P¢éres Sanchez. Madrid, mayvo-junio 1970.

900 pias.

Olivetti, investigacion y “diseios. Textos: Giovanni Giu-
dici. Madrid, 1970. (Agotado.)

Concurso de pintura joven (convocado por Blanco v
Negro), Madrid, 1970. (Agotado.)

Alberto Sanchez (1895-1962). Textos: Picasso, Neru-
Alberti y Luis Lacasa. Madrid, Sevilla, 1970.
100 ptas.

Pintura china contemporanea. — Presentacion: Marcela
de Juan. Valencia, Sevilla, Madrid, 1970. 20 pras.

Bernardo Marquez (1899-1962). — Presentacion:  bor-
nando dc Azevedo. Madrid, mavo-junio 1970,
SO pras.

Francisco de Zurbaran. — Estudio: José Hernandes
Diaz. Las Palmas, mavo 1970. Tenerile, junio 1970.
(Agotado)

Exposicion de las udltimas adquisiciones del Museo de
Bellas Artes de Sevilla. — Presentacion: Florentino
Pérez-Embid. Scevilla, mayo-junio, 1970. 100 pras.

Dibujos y grabados de Fortuny. — Ensayo: Joaquin de

la Pucnte Toledo. Abril-junio 1970. SO ptas.
Vicente Vela. — Presentacion: José  Hierro. Madrid,
junio 1970. 30 pras.

I'renas. Madrid, ju-
30 plas.

Luis Lasa. — Presentacion: Julio
nio 1970.

Arte espanol. — Presentacion: Florentino Pérez-Embid.
Estudios: Carlos Kanki y Joaquin dc la Pucnte
Tokyo, Kyoto, 1970 (agotado).



Santa Tercsa y su ticmpo. - Estudios: Jos¢ Camon
Aznar, P. Efrén de la Madre de Dios, Antonio Jiménez
Landi y Joaquin de la Puente. Avila, 1970. Ma-
drid. 1971. 200 ptas.

Exposicion Nacional de Arte Confemporanco. — Barce-
lona. Bilbao. Madrid. Sevilla. Valencia, 1970.
100 ptas.

Exposicion antologica de Artistas  premiados por la
Fundacion Rodriguez-Acosta (1957-1970). - Presen-
tacion: Miguel Rodriguez-Acosta Carlstrom. Madrid,
octubre 1970. 100 ptas.

Los estudios de paisaje de Carlos de Haes (1826-1898).
Estudio: Joaquin de la Puente. Toledo, 1971,
150 pras.

Urcuto. — Por Vicente Aguilera Cerni. Madrid, no-

viembre 1970 tagotado).
Marin.

Francisco Peinado. -- Por Venancio  Sdanchez

Madrid. noviembre 1970 (agotado).

Eugenio Lucas (1870-1970). -
te. Alcala de Henares. 1970.

Por Joaquin de la Puen-

50 ptas.

\IX Saléon de Grahado. Por 1.
Madrid, noviembre 1970.

Figuerola Ferretti.
100 ptas.
Maestros del arte moderno en ltalia (1910-1935). - - Pre-
sentacion: Luis Gonzilez Robles. Extudio de Franco
Russoli. Madrid. Barcelona, 1970 (agotadod.

Arte ¥ cultura china, Madrid. noviembre-diciembre 1970.

30 ptas.

Madrid por Delapuente. — Por Jos¢é Camon Aznar. Ma-
drid. noviembre-diciembre 1970, S0 ptas.
Isabel Pons. -- Por Carlos Arcan. Madrid, dicicmbre
1970. 30 ptas.

[stuardo Maldonado. — Por C. G. Argan v Ncllo Po-
nente. Madrid, diciembre 1970. 20 pras.

\lonumentos historicos de Alemania y su restauracion. ---
Textos de Luitpold Werz v Werner Bornheim. Madrid.
diciembre 1970 (agotado).

Constant Permcke (1886-1952). — Estudio: W. Van den
Bossche. 100 ptas

Alhare Delgado. — Por Jos¢ Corredor-Matheos. Ma-

drid. marzo 1971 (agotado).

Agustin Celis. — Por Santiago Amon. Madrid, marzo
1971 (agotado).
Testimonio 70. — Madrid, marzo 1971, 100 pas.

Alberto Durero (1471-1528). Fextos de Mathias Win-
ner v Hans Miclke. Madrid. marzo 1971, 100 ptas.

Adhemar.
200 pras.

Los impresionistas franceses. Por Hélene

Madnid, abril 1971.

~ Por Jo¢ Hermindes Perera. Mavo 1971
20 pras.

Jdosé Damaso.

Moreno Gahan.
30 pras.

Ceferino \loreno. Por José Maria

Mavo 1971,

Hilario Teixeira. — Por Mario de Oliveira. Mayo 1971.
30 ptas.

Dario Villalba. — Por Venancio Sanchez Marin. Mayo
1971. 30 ptas.

Enrique Salamanca. — Por Vicente Aguilera Cerni. Ju-
nio 1971, 30 ptas.

Joaquin Mir (1873-1940). Exposicion antologica.—Tex-
tos de José Luis de Cicart, Juan A. Maragal, José¢
Amat, Santos Torroella, Teresa Basora Gruanas. Ju-
nio 1971. 200 ptas.

Concursos Nacionales de Bellas Artes 1971. — Madrid,
junio 1971. 100 ptas.

Pablo Garagallo (1881-1934). Exposicion antolégica. -—
Textos de José Camon Aznar, Cecile Goldscheider,
Jean Cassou y Rafael Santos Torroella. Octubre 1971,

150 ptas.

Cincuenfa anos de pintura vasca (1885-1935). Exposicion
antologica. — Por Manuel Llano Gorostiza. Octu-
bre 1971. 200 pras.

Pancho Cossio (1898-1970). Exposicion antologica.—Un
soneto d¢ Gerardo Diego v un texto dc José Hierro.
Octubre 1971, 125 ptas.

Carlos lezcano (1870-1929). Exposicion antologica. —
Textos del Marqués de 1.ozova, Manuel Sianchez Ca-
margo. Luis Mova, Fernando Chueca Gotia, Aurora
Lezcano y numerosos juicios criticos. Octubre 1971,

125 ptas.

Grabados japoneses en madera. — Por Brasil Gray. Oc-
tubre 1971. 75 ptas.

Xilografias de artistas de Europa. — Por José¢ Maria
Iglesias. Octubre 1971. 50 ptas.

Xilografias de artistas de América. — Por José Maiia
Iglesias. Octubre 1971. 50 ptas.

Nilografias de artistas de Oriente. — Por José Maria
Iglesias. Octubre 1971. 50 ptas.

El disefo grifico. — Por José¢ Maria Iglesias. Octu-
bre 1971, 50 ptas.

Acuarelas de grandes macstros (reproducciones). — Por
Ramon Faraldo. Octubre 1971, 50 ptas.

Grabado cspanol actual. — Por Raul Chidvarri. Octu-
bre 1971. 50 ptas.

Pintura espaiola actual, 11. — Por Raul Chavarri. Oc-
tubre 1971, 50 ptas.

Viola. — Por Aldo Pellegrim y Fernando Quifones. Di-

cicmbre 1971, Fnero 1972, 125 ptas.
La joya como diseno. — Por Luis Gonzilez Robles. Di-
ciembre 1971, Encro 1972, 100 ptas.

Vaquern Turcios. — Texto del artista. Diciembre 1971.
Fnere 1972, 50 ptas.

Diciembre 1971,
50 ptas.

Flena Colmeiro. — Por Carlo Zauli.
Encro 1972,




PUBLICACIONES DE LA DIRECCION GENERAL DE BELLAS ARTES

«Bellas Artes 72» (Revista bimestral).

ARTE DE ESPANA:

«Vazquez Diaz, vida y obra», por Angel Benito Jaén.

ARTISTAS ESPANOLES CONTEMPORANEOS:

«Joaquin Rodrigo». por Federico Sopena.
«Ortega Munozy. por Antonio Manuel Campoy.
«José Lloréns», por Salvador Aldana.
«Argenta», por Antonio Fernandez Cid.
«Chillida». por Luis Figuerola-Ferretti.

«Luis de Pablo», por Tomas Marco.

«Victorio Macho». por Fernando Mon.
«Pablo Serrano». por Julian Gallego.
«Francisco Mateos». por Manuel Garcia-Vino.
«Guinovarty», por Cesareo Rodriguez-Aguilera.
«Villasenior», por Fernando Ponce.

«Manuel Rivera». por Cirilo Popovici.
«Barjolax». por Joaquin de la Puente.

«Julio Gonzalez». por Vicente Aguilera Cerni.

CUADERNOS DE ACTUALIDAD ARTISTICA:

«La nueva liturgia en las lgle-ias tradicionales». por Francisco lnigues Almech.

«Defensa del Patrimonio Artistico v Cultural de Europa» (Conferencia Internacional de Bruselas.
noviembre 1969).

«Problemas actuales de la Educacion Musical en Espana» (La Educacion Musical en la Ensenanza
Primaria. Decena de Musica en Toledo. 1969).

«UNESCO» (Conferencia sobre Politicas Culturales. Venecia. agosto-septiembre 1970).

«Conversaciones de Musica de América y Espana» (I Festival de Muasica de América y Espana).

«Problemas actuales de la Educacion Musical en Espafia» (La Musica en la Universidad. Decena
de Musica en Sevilla, 1969).

«Proteccion del Patrimonio Artistico Nacional».
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