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ACTUALIDAD MAGICA DEL CANTO P/CTORICO DE VAQUERO 

(Fragmentos del ensayo «ACTUALITE MAGIQUE DU CHANT PICTURAL 
DE VAQUERO» de Alberto Sartoris. (Traducción de Sol Vivanco Gefael.) 

El camino abierto para el porvenir de fa pintura occidental hace setenta años no ha sido siempre claro e 
inequirnco. r por consiguiente fácil de comprender y de identzficar. Aunque sea cierto que este camino no ha 
dejado ele enriquecerse .durante el curso ele sucesivas transfiguraciones, y que ha estado iluminado por el concep­
to cultural que lo dominaba y lo guiaba ( como únicamente sucede en los grandes siglos), no es menos verdad 
que fa historia no ha rePe!ado todavía dicho concepto en roda su prt:cisión y amplitud. Sin embargo, este camino 
evocador se nos ofrece hoy como una necesidad absoluta, como fa condición indispensable para una metamor­
fosis que no deje nin1;una altemariva a nuestro conocimiento nuevo. Ha exigido, no hace falta decirlo, un es­
fuerzo sin descanso en la con.figuración de su único destino: el de un compromiso espiritual que no puede ser 
discutido ni regateado, sobre todo al constituir la opción entre la desaparición y el renacimiento, entre el arte 
y su negación. 

A esta corrienre significatil'G, cuyo ideal se percibe ahora mejor, a este movimiento que, por otra parte, ha 
caracterizado en tiempos pasados a fa estirpe de los grandes pintores españoles; es al que ha sido arrastrado 
lógicamente Joaquín Vaquero Palacios. 



Se podría i11cluso afirmar que prerisamenre porque Vaquero ha sido uno de los raros arrisras represenrari1·os 
de esra remlencia, es ahora un aurénrico pinror español. un auré11rico pinror europeo. 

Joaquín Vaquero Palacios, pinror, esculror y arquirecro, con/ia a los rirmos cuarernarios de su poderosa 
imaginación sus creaciones orgá11icas y homogéneas; creaciones de un arrisra rn111plero. como en los rie111pos 
del pri111er renaci111iento iraliano, cura obra excepcional se inscrihe e11 un roe/o. en 1111 conjunro compacro que 
se sale de lo ordinario. 
· Toda idea qur! ro111a cuerpo en una pinrura de Vaquero esrablece un ce11rro ele arracción y polariza una serie

de elemenros plásrico.1· unificado.1· e11 su grancle::.a. Pero mienrras la idea suhsisra e11 roda su plenirucl de revela­
ción e.1· ahusivo querer encadenarla hajo la opresión de una sensación rea/isra. Una fuer::.a súhira, w11 su palahra
111ágica. circula en secrero siguie11do el clicrado de 1111 poder ele sorrilegio. del que proceden la faculrad ele sínresis,
la de aprehender el espacio y la de apropiarse de su inmensidad. Esras rres faculrades junras so11 el resulrado
de una derer111i11ación 1•iolenra. imperuosa, de lo que podría parecer a primera 1·i.1·ra inaharcah/e.

Orra consideración significativa de orden técnico se refiere a la palera de Vaquero, conrenciéndonos de que 
110 ha con1parrido con nadie la suerte y el destino de su pinrura. Si al principio, a parrir de /920, se presenra 
resrringida de colores, con blanco, azul coba/ro, azul ulrramar, verde esmeralda, amarillo cro1110 claro, naranja. 
bermellón y carmín, sufre, desde 1930, una rransformación radical. Suprimiendo casi el carmín y reduáendo 
los azules, Vaquero, corno co111pensación, enriquece su palera con rojo ele cadmio, amarillo cromo oscuro, ama­
rillo cadmio limón, amarillo cadmio oscuro, _\' !Odas las gamas variadas del marrón. de los runos casta,7os, ele 
las tierras, los pardos y los ocres, rierra de Siena narural y rostada, rierra de Snilla, de Málaga, de Pozzuoli 
y de Cassel, rierra pardo-rosrada y narural, fierra verde, rierra roja y ocre amarillo. e i11rrocluce el negro. 

Esta palera que crece sin cesar, mienrras sus composiciones se desnudan, se simplifican y se ennoblecen 
sucesivamenre, sirúa a Vaquero en una prolongación de lo exrraorclinario, en el sentido primordial de la palabra, 
es decir, en la fronrera enrre un mundo irreal y una realidad en suspenso donde el riempo se ha parado. En con­
secuencia, se puede colocar acertadamente a Vaquero enrre los maesrros de lo maral'illoso, w1 111aesrro que nos 
hace pensar sin fci/ra en la abundancia y en la plenitud. Enconrramos, en e(ecro, en roda una serie de realizacio­
nes plásricas suyas, la coincidencia de esros dos remas: la exigencia de una i11rerpreració11 que capra al universo 
y la fijación de una naturaleza que vive elocuentemente su sueño ahsrracro e inmorral. 

A rral'és del proceso de una deducción que prueba que el arre es in.finiro. puesro que puede seguir los rumboY 
más direrge11res de las rel1llencias modernas y rerminar incorporá11close a 1111a de ellas en el camino que se abre 
al soplo exalrador de la creación y ele la invención, Vaquero adquiere la faculrad de poner de acuerdo en una 
c011/ron1ació11 llena ele majestad, sus sueños irreales de grande::a, su lenguaje picrórico .formal y arreharado. 
con la realidad superrealisra, se podría decir. de las cosas y de la naruraleza que anali::a con mirada 
111aesrra. 



De 1•e:: en cuando, en la gradeza espacial que caracteriza los paisajes de Vaquero, un modesto conjunto 
rústico de almiares de heno o un menudo elemento 1•ivo y sombrío se destacan sobre una superficie concebida a 
escala de infinito, y acentúan la grandiosidad de una dimensión sin medidas, como una nota marginal y recogida, 
como una simbolización geológica condensada y concentrada. Con la ayuda de estos testimonios, se puede re­
construir etapa por etapa y época por época lo que ha sido pr�parado y realizado para modelar una pintura que 
sigue joven porque cambia sin cesar perfeccionándose; una pintura que traduce, bajo"' atractivo de su poesía 
constructil'a, los asombros del hombre frente al alba y al día, frente al crepúsculo y la noche, en estrofas que son 
como el inventario de un mundo recreado que permite acceder al difícil camino que lleva al conocimiento de un 
tiempo anunciador de objetil'os inéditos. En deft'nitiva, a pesar de las numerosas observaciones directas que ha 
hecho sobre el terna, no hay nada analítico.º descriptivo en la obra dt! Vaquero. 

En fos paisajes de Vaquero, incluso en los que se presentan con el aspecto de una desolación extremada, se 
desarrolla una 1•ida oculta, perfilada con decisión, por medio de largas pinceladas origina/e!., que sólo expresan 
lo esencial. Por otra parte, sus paisajes, ya se presenten desérticos y dominados por la arena, o construidos con 
surcos, bandas y eJtrím marrone!. de todas las tonalidades ( que comtituyen verdadt'ras ubras maestrm), bien 
estén dispuestos en planos esccllonados; con epidermis azafranada, atigrada o aleopardada, con estratificaciones 
o intersecciones; ya representen, en fin, -como los más recientes-- paisajes abstractos formados por elementos
multicolores rectangulares, superpuesto!. y articulados, y sometidos a curvaturas y circunvoluciones, ya estén
sintetizados a golpes de e!.pátula, siempre resultan fabulosos.

Esta analogía entre la mente ordenadora, las témicas y la.1 estructuras, no puede ser efecto del azar, se per­
ciben los parentescos formales y continuos que hay entre todas las etapas que Vaquero ha recorrido y las teorías 
del arte contemporáneo que ha presentido a veces. 

En lo!. mares agitados, lus acantilados sombríos, las dunas atormentadas y las galopantes olas oceánicas que 
ha representado, están ya, en embrión, los ternas de lo informal ( dt! un informal concretv, arquitectónico); 
mientras que en sus alargamientos geométrico.\ de los paisajes. sus vistas panorámicas con horizontes lejanos, 
los ritmos medidos de sus tierras tropicales, sus sierras escalonadas, sus gigantescas cordilleras, sus ciudades 
que amomonan volúmenes cúbicos, surge, en medio de un incomparable esplendor, la poderosa presencia de 
un arte construido. 

Tenemos también, en este orden de ideas, como consecuencia necesaria de su estudio original de la hechura 
de las costas atlánticas, los volcanes de Italia meridional, los «Faraglioni» sicilianos, las lato111ías intrincadas 
y la petrificación de la sustancia de los cuerpos orgánicos, el arte de la piedra transmutada· que, de 1950 a 1956, 
ha llevado a Vaquero a estas figuras, estos paisajes y a estas creaciones antropomorfas donde las meas se con­
vierten en personajes, donde los seres humanos se transforman en escollos, en taludes marinos, en formas aup­
til'as, en masas solidificadas que se elevan desde 1:l gran estrépito de la!. ondas oscuras, espesas, doradas o 
bermejas. 



Los prohlema.1 fundamentales del signo, de la forma .1· del color, han .1ido admirable r grnerosamente resuel­
tos en los cielos de Vaquero. A/has maravillosas y no mrnos maravillosas puestas de sol. encabalgamienlos de 
nubes purpúreas y mafras, nuhes en movimiento, que andan comÓ flechas penetrantes: nubes arquitectónicas, 
estructuradas y lanzadas al l'acío como aerolitos: firmamentos suspendidos. tajantes y fosforescenres con in­
tensidad exrraordinaria; cielos cenrelleanles, enf'ehrecidos e inflamados: cielos rumulruosos. rempesruosos, pro­
fundos y l'ihrátiles: Jiesras del cielo con fuegos endiablados o con matices poéticos . . 1011 las cúpulas en calma o 
fulgurantes de una naruraleza recreada por él. 

Sus grandes cielos, anchá111enre repartidos, mientras ofrecen 1:je111plares revelaciones del mundo renehroso 
y de las esferas luminosas en las que se sumerge el misrerio del hornhre r se pierde su 111e111oria. dando así mismo 
una impresión de inco11mensurahle envergadura. 

Soledad r silrncio, escenografias y apariencias cósmicas y rie111pos inca/cu/ah/es. aires rarificados de las 
a!ruras, armós(eras rransparentes o translúcidas de los campos, visiones de�érricas y blancuras apuca/íplicas 
se persiguen. se entrei•eran en una lucha· continua y se escalonan inrercalando sus poderosos recursos, y pro­
i•ocan así como un relámpago. la excluúón de las esencias bárbaras y de las siruaciones carasrróficas. la elimi­
nación de los aspectos .fúgitil'os y de los temas rransirorios. para 110 suhrayar más que las particularidades 
eficaces y ca.1i inmói·iles de 1111 conjunto potenciado por una disciplina estruc/ural . 

El arte expansfro. explosfro a menudo y rurhulenro, de Vaquero. instaura una pintura que posee el vigor de 
vigor de la austeridad, una pinrura que es una i·adadera llamada al orden de la cii·ili:ación /arina. Construidv 
con !as formas exhaustivas de la realidad anrigua, medina/ y renacenrisra, esre arte las revive ahora rrans/ormán­
do/as, co11ti11uá11do!as y completándolas en lo suprarrea! de nuestros días. Los nuei•o.1 rérminos de relación para la 
afirmación de un lenguaje ac1ua!, que él ha inrroducido en el rerreno esrérico, plásrico r arrísrico, /erantan una 
formidable barrera de(en.1i1•a contra esos aconrecimiénros -a veces imprei•isib!es--- rnnrra esa.1 brutales ca­
rásrrofes, cuya salvaje intru.1ión amenaza la vida cultural e intelectual y en definiliva la l'ida 111is111a del l,0111br<'. 

Y para laminar .. 1·éa11os permirido citar como despedida, estas acerradas palabras de nue.1tro admirable 
amigo José·Camón A:nar: «No .\e detiene el espíritu ni casi los ojos. <'11 esras grandes superficies de los lienzos 
de Joaquín Vaquero, algo esrá presente a nuestra sensibilidad más allá de las formas _l' de los colores aquí re­
cogidos. Un l'asto silencio que e111ana de est9s cuadros parece que nos en vuefre y suspende roda intención crítica. 
Un silencio casi planerario, un silencio 110 hecho de muerte, sino de espacios grandes, de 111agnirud<'S que la 
mirada, por muy aguilei'ia que .1ea. no puede encerrar. Un silencio de soledades sin fin, de tierras que S<' derraman 
más allá de los culriros y aún de las orografías, unas tierras cura contemplación parece que se hace siempre 
desde alruras andinas. Nada inrerrwnpe esre 111arai•illoso silencio que es casi espíritu.» 

Alberto Sartoris 

Sanrand<'r - Segoi·ia - l.utr_r 
Sepr iemhre - oc'/uhre / <i 71 





ESQUEMA BiOGRAFICO 

1920-1930. Con su pnmera exposición individual en Oviedo 1920 comienza la actividad pictórica de Joa­
quín Vaquero, que simultanea con los estudios de Arquitectura cuyo título obtiene en 1927. 
En 1924 expone en Madrid en la Sala del Museo de Arte Moderno. Expone en París en 1927. 
Esta primera etapa se caracteriza por sus paisajes de Somiedo, pintados del natural. en los 
que Vaquero trata de recoger impresiones rápidas dando preferencia a la luz y al color. en 
formatos pequeños o grandes. pero siempre en una sola sesión. 

1930-1940. Reside y pinta en Nueva York. Expone en Nueva York y en Washington D. C. 
Viaja a México y en Yucatán estudia la cultura Maya. Contrae matrimonio en América Central 
con Rosa Turcios Darío, sobrina carnal del inmortal poeta nicaragüense. Reside temporal­
mente en Río de Janeiro. 
Regresa y pinta el «Mural del carbón y de la pesca» para la Caja de Previsión Social de Oviedo. 
Permanece en Asturias por algún tiempo y vuelve a América. 
En este segundo período la paleta de Vaquero cambia radicalmente. de ser luminosa en la pri­
mera etapa a ser sombría en éste. Los paisajes urbanos en Nueva York, que le obsesionan, 
le exigen los tonos graves. negros. rojos y grises. Cuando pinta después en el trópico, selecciona 
en él los parajes desérticos. los cráteres y las montañas andinas. A su regreso. en Asturias. se 
acentúan los tonos graves al preferir en su temática el carbón, las escombreras. las bocas de 
mina, la carga en los barcos y las playas hoscas de la bajamar. 

1940-1950. Vuelve a pintar en la América tropical. Ejecuta en San Salvador el mural de «Los Chinamos» 
para el Casino salvadoreño. Expone en Europa. Pinta en España y con preferencia en Castilla. 
en la Tierra de Campos. Su tema reincidente es el adobe. 
Este tercer período trae de nuevo la luz y el color a su paleta. Los tem:Ú que ha pintado en 
el trópico americano ya no son los desérticos. sino las junglas. Pero con la ponderación de 
tonos de las tierras castellanas su paleta se ha atinado y se ha enriquecido 

1950-1960. Establece su estudio en Roma. Pinta en Italia. en Grecia y en Egipto. Expone en Europa y en 
América. En la «Biennale di Venezia» de 1956. muestra un conjunto de dos salas con 30 obras. 
Es elegido miembro de la Academia de San Luca de Roma. Inaugura en Palermo. invitado 
por el «Centro per la Cooperazione Mediterranea» el ciclo de exposiciones de «Grandes 
Pintores Mediterráneos». En esta etapa su pintura. influenciada por los temas arquitectónicos 
se ha hecho más formal. 

Después 
de 1960. 

Su investigación de la forma cristalizó en sus grandes series de «La Tierra» y la de los 
«Paisajes Antropomorfos». 

Celebra exposiciones personales en Buenos Aires y Caracas, y es invitado por el Instituto 
Nacional de Bellas Artes de México para una exposición que celebra en 1962. Invitado por el 
Louisiana Sta te M useum, expone en Nueva Orleans ( 1962-1963) y después en Nueva York 
en 1963 y 1968. Expone en Madrid en 1966 y 1968. 
Pinta en 1970 los grandes murales de temas eléctricos en la Central de Proaza. Asturias. 
Es elegido Académico de número de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. 
En esta última etapa, Vaquero trata de resumir todas sus experiencias anteriores pero simpli­
ficando cada ve1 más sus paisajes, que llegan, a veces. a ser simples esquemas en los que ordena 
armónicamente. elementos que él cree fundamentalmente expresivos en el paisaje. 



JO A QUIN V AQUERO 
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HAN ESCRITO SOBRE LA OBRA DE JOAQUIN VAQUERO. ENTRE OTROS: 

Abril. Alfaro, Aguilar, Aguilera, Alcántara, Anzoátegui, Arbós Balleste. Areán, Cabezas, Camin, 
Camón Aznar, Canaday, Campoy, Carantoña. Castro Arines, Cirlot. Cogniat, Cossío. Crespo Leal, Crespo 
de la Serna, Deoch Fulton. Díaz Garrido, Díaz Plaja, Diego. Gerardo, D"Ors, Fernández Márquez, Figue­
rola Ferretti, García Viñó. Gil Fillol, Gómez Baz, Gómez Santos. Gua!. Heras, Hierro, Jiménez Landi, 
Jiménez Placer, Láinez Alcalá. Lawton, López Anglada. Marañón. Marqués de Lozoya, Mejía Sánchez. 
Mirabelli, Morales de los Ríos. Moreno Galván. Moya Huertas. Oliver, Oliveira. Onieva, Orantes. Pearson. 
Pérez Ferrero, Pita Andrade. Poma Basile, Pamba Angulo, Pompey. Popovici, Prados López. De la Puente. 
Ramírez de Lucas, Ria!. Rodríguez Filloy. Rodríguez de Ribas. Trístán de la Rosa. Ruiz Guillermo. Saint 
.Evremont. Salazar Arrúe, Sánchez Camargo. Sánchez Cantón, Sánchez Marín. Sánchez Mazas. Sancho 
Miñano. Stephens Jessica. Valverde. Víllanueva. Von Holst. Wittet. 



CATALOGO 



SOMIEDO (Dimensiones sin marco) 

Co TRALUZ. 1920 81 100 Oleo sobre tela. 
2 TECHOS DE ESCOBA. 1921 100 81 Oleo sobre tela. 
3 TRl0Al.ES. 1923 100 81 Oleo sobre tela. 
4 AGOSTO. 1923 100 X 81 Oleo sobre tela. 
5 l0LESIA DE SOMIEDO. 1923 38 / 46 Oleo sobre cartón. 
6 PUERTO l)E SOMIEDO. 1924 38 :)'� 46 Oleo sobre cartón. 
7 DESPUÉS DE UN CHUBASCO. 1925 38 X 46 Oleo sobre cartón. 

EPOCA NEGRA 

8 CASERÍO ABANDONADO. 1930 65 X 81 Oleo sobre tela. 
9 GALERÍAS DE 0VJEDO. 1932 81 ,x 65 Oleo sobre tablero. 

10 PLAY A üEL CUERNO. 1934 65 1/. 81 Oleo sobre tela. 
11 BOCETO PARA UN MURAL. 1935 100 X 81 Oleo sobre cartón. 
12 CAR0ADOR DE CARBÓN. 1935 100 X 81 Oleo sobre tela. 
13 CAR0ADOR DE CARBÓ 1935 100 V 81 Oleo sobre tela. 

PAISAJES EXOTICOS 

14 BURDELES EN K1N0SlON. 1928 46 /o 38 Oleo sobre tablero. 
15 DESPUÉS DE I.A QUEMA (A. Central) 1943 50 X 61 Oleo sobre tela. 
16 METAPÁN. 1943 50 61 Oleo sobre tela. 
17 CICLÓ EN LA HABA A. 1943 38 X 46 Oleo sobre cartón. 
18 PANCHIMALCO. 1943 38 X 46 Oleo sobre masonite. 
19 PANCHIMALUl. 1943 38 X 46 Oleo sobre masonite. 
20 «Los CHORROS». 1944 65 ;-: 81 Oleo sobre tela. 
21 POBLADO EN LL VALLE DE LOS REYES. 1958 81 X 100 Acrílico sobre tela. 
22 G1zr:11. 1959 65 X 81 Acrílico sobre tela. 
23 AMATE CON ZEl:lÚES. 1960 65 X 81 Oleo sobre tablero. 
24 POBLADO EN EL NILO. 1959 65 X 81 Acrílico sobre tela. 
25 PIRÁMIDE DE MEIDUM. 1960 81 X 100 Acrílico sobre tela. 
26 VOLCÁN APAGADO (A. Central). 1961 81 X 100 Acrílico sobre tabla. 
27 MONTES EN VENEZUELA. 1961 65 X 81 Oleo sobre tablero. 
28 SIERRA MADRE. ]962 50 X 61 Acrílico sobre tablero. 
29 CASAS DE MONTERREY. 1962 50 X 61 Acrílico sobre tablero. 
30 MERCADO EN PUERTO COLOMBIA. 1928 38 X 46 Oleo sobre cartón. 
31 ÜEIR EL BAHARÍ. 1959 

EPOCA ROMANA 

32 AUTORRETRATO EN POMPEYA. 1956 110 X 100 Oleo sobre tela. 
33 TERMAS DE CARACALLA 11. 1958 100 .X 120 Acrílico sobre tablero. 
34 TERMAS DE CARACALLA 11 J. 1958 100 X 120 Acrílico sobre tablero. 
35 PUERTA DE LOS LEONES. 1959 81 X 100 Acrílico sobre tela. 
36 FUSTES. 1959 130 X 97 Oleo sobre masonite. 
37 EL PANTHEON. 1959 97 X 130 Oleo sobre masonite. 
38 CüLOSSEO. 1960 IOO X 120 Oleo sobre tablero. 
39 POMPEYA. 1962 81 X IOO Acrílico sobre tela. 
40 TIERRA VOLCÁNICA (de la Serie La Tierra) 1956 97 X 130 Oleo sobre tela. 
41 FARA 1.1.0NES. 1956 IOO y 81 Oleo sobre tela. 



ANTROPOMORFOS 

42 LA NOCHE. 1956 170 210 Oleo sobre tela. 
43 EL CRÁNEO (de la Serie La Tierra). 1956 97 130 Oleo sobre tela. 
44 MEDIIERRÁNEO f. 1956 81 100 Oleo sobre tela. 
45 MrnnTRRÁNFO 11. 1956 81 100 Oleo sobre tela. 
46 EL GICiANTE. 1955 97 130 Oleo sobre tela. 
47 MONTES DE LUCiO. 1957 97 130 Oleo sobre tela. 

CASTILLA 

48 AVILA. 1949 170 >. 210 Oleo sobre tela. 
49 TIERRAS DE LABOR. 1960 170 X 210 Oleo sobre tela. 
50 ADOBE. 1958 97 :·< 130 Oleo sobre tela. 
51 CASTILLA NÚM. l . 1956 65 / 81 Oleo sobre tela. 
52 CASTILLA NÚM. 2. 1970 97 130 Acrílico sobre tela. 
53 CASTILLA NÚM. 3. 1970 81 < 100 Acrílico sobre tela. 
54 CASTILLA NÚM. 4. 1971 81 100 Oleo sobre tela. 
55 CASTILLA NÚM. 5. 1971 8 l 100 Oleo sobre tela. 
56 CASTILLA NÚM. 6. 1971 50 61 Acrílico sobre tablero. 
57 CASTILLA NÚM. 7. 1971 50 /. 61 Acrílico sobre tablero. 
58 CASTILLA NÚM. 8. 1960 65 81 Oleo sobre tela. 
59 CASTILLA NÚM. 9. 1970 130 / 194 Acrílico sobre tela. 
60 CASTILLA NÚM. 10. 1971 97 X 130 Acrílico sobre tela. 
61 CASTILLA NÚM. 1 l. 1968 97 :X 130 Oleo sobre tela. 
62 RASTROJO QUEMADO l. 1971 97 / 130 Oleo sobre tela. 
63 RASTROJO QUEMADO I l. 1971 65 / 81 Oleo sobre tela. 
64 LADERA ROJA. 1971 50 / 61 Oleo sobre tablero. 
65 GRANJA CON GANADO. 1971 50 >< 61 Oleo sobre tablero. 
66 EL CARROMATO. 1970 50 X 61 Oleo sobre tablero. 
67 REBAÑO EN INVIERNO. 1970 50 61 Oleo sobre tablero. 
68 EL PASTOR. 1971 65 X 81 Oleo sobre tela. 
69 TOLEDO. 1970 25 X 125 Aparejo sobre tablero. 
70 EL CHUBASCO. 1970 65 X 81 Oleo sobre tela. 
71 LA CARRETERA. 1971 130 X 194 Acrílico sobre tela. 

ESPAÑA DIVERSA 

72 PAISAJE AMARILLO. 1970 113 X 113 Acrílico sobre tela. 
73 MONTES CON CANTUESO. 1960 81 X 100 Oleo sobre tela. 
74 PUEBLO BLANCO. 1958 81 X 100 Oleo sobre tela. 
75 TIERRA ROJA DE ARAGÓN. 1957 130 X 140 Oleo sobre tela. 
76 PUERTO DEL PALO ( de la Serie La Tierra). 1961 100 X 200 Oleo sobre tela. 
77 ÜESHIEl,..O. 1956 97 X 130 Oleo sobre tela. 
78 SEMBRADOS VERDES. 1965 81 X 100 Acrílico sobre tablero. 
79 ALDEA ASTURIANA. 1970 65 X 81 Oleo sobre tela. 
80 LADERA ESCALONADA VERDE. 1970 50 X 61 Acrílico sobre tablero. 
81 LADERA ESCALONADA PARDA. 1970 50 X 61 Acrílico sobre tablero. 
82 LADERA AMARILLA. 1964 50 X 61 Oleo sobre tablero. 
83 PUERTO DE SOMIEDO. 1950 50 X 61 Oleo sobre cartón entelado. 
84 ASTURCONES. 1970 50 X 61 Oleo sobre tablero. 
85 PRADOS. 1971 97 X 130 Acrílico sobre tela. 

6 enero 1972. 



TECHOS DE ESCOBA - 1921. Oleo sobre tela - 100 x 81 cm. 



IGLESIA DE SOMIEDO - 1923. Oleo sobre cartón - 38 x 46 cm. 



CONTRALUZ - 1920. Oleo sobre tela - 81 x 100 cm. 



'· 

CICLON EN LA HABANA - 1944. Oleo sobre cartón - 38 x 46 cm. 



PANCHIMALCO - 1944. Oleo sobre masonite - 38 X 46 cm. 



'· 

VOLCAN APAGADO - 1961. Acrilico sobre tablero - 81 X 100 cm. 



PUERTO DE SOMIEDO - 1950. Oleo sobre cartón entelado - 50 X 61 cm. 



AVILA- 1949. Oleo sobre tela - 170 X 210 cm. 



CASTILLA IX - 1970. Acrílico sobre tela - 130 X 194 cm. 



EL CARROMATO - 1970. Acrllico sobre tablero - SO x 61 cm. 

f f.. ,l



PAISAJE AMARILLO - 1970. Acrílico sobre tela - 113 x 113 cm. 



LADERA ROJA - 1970.· Acrílico sobre tablero - 50 X 61 cm. 



SIERRA MADRE - 1962. Acrilico sobre tablero - SO X 61 cm. 



'· 

CASTILLA X - 1971. Acrílico sobre tela - 97 X 130 cm. 



CASTILLA IV . eo sobre tela - 81 -1971 01 X 100 cm. 



RASTROJO QUEMADO -1971. Acrílico sobre tela - 97 X 130 cm. 



']. 

CASTILLA JI -1970. Acrílico sobre tela - 97 x 130 cm. 



* Los cuadros reproducidos en ramaiio mayor corre.1p1mde11 a e.1·1a exposición.



LECHO DE UN °GLACIAR. 
1924 - 46 x 38 cm. 

Oleo sobre cartón. 
Col.: La Noceda. 
Oviedo. 

DESPUES DE UN CHUBASCO. 
1925 - 38 x 46 cm. 

Oleo sobre tela. 

SOMBRAS DE NUBES. 
1925 - 81 x 65 cm. 

Oleo sobre tela. 
Col.: Luis Moya. 
Madrid. 

AGOSTO. 
1923 - 100 x 81 cm.

Oleo sobre tela. 

PUERTO DE SOMIEDO. 
1924 - 38 x 46 cm. 

Oleo sobre cartón. 

TRIGALES. 
1923 - 100 x 81 cm

Oleo sobre tela. 

CASERIO ABANDONADO. 
1930 - 65 x 81 cm. 

Oleo sobre tela. 



POLA DE SOMIEDO. 
1930 - 110 x 130 cm. 
Oleo sobre tela. 
Col. : S. Trias. 
Barcelona. 

DERRIBO. 
1930 - 81 x 65 cm. 
Oleo sobre tela. 
Col.: Particular. 
Oviedo. 

ASTORGA. 
1926 - 38 x 46 cm. 
Oleo sobre cartón. 
Col.: Dal Brun. 
Madrid. 

HOSPITAL DE ORBIGO. 
1926 - 38 x 46 cm. 
Oleo sobre cartón. 
Col.: Theodoros Stamos. 
Nueva York. 

BARRIO DE SANTIAGO. A VILA. 
1926 - 38 x 46 cm. 
Oleo sobre cartón. 
Col.: Particular. 

ENTIERRO EN MADRID. 
1925 - 46 x 38 cm. 

Oleo sobre cartón. 
Col.: ·F. Riviere. 

Barcelona. 

PLAZA DEL CORDON. 
1930 - 81 x 65 cm. 

Oleo sobre tela. 
Col.: R. Argüelles. 

Madrid. 

SAN ANDRES. 
1926 - 81 x 65 cm. 

Oleo sobre tela. 
Col.: Brooklyn M useum. 

Nueva York. 

EL CAMPILLIN. 
1930 - 81 X 65 cm. 

Oleo sobre tela. 
Col.: F. Riviere. 

Barcelona. 



REGRESO DE LA VAPORA. 

1933 - 81 x 65 cm. 
Oleo sobre tela. 

Col.: Luis Alvarez. 
Buenos Aires. 

RECOGIENDO LAS REDES. 

1926-110 x 130cm. 

Oleo sobre tela. 
Col.: J. M. Moutas. 

Madrid. 

CARBON EN EL PUERTO. 

1935 -65 x 81 cm. 

Oleo sobre tablero. 
Col. A. 

EL NUBERU. 

1934 - 65 x 81 cm. 

Oleo sobre tablero. 

CARGADOR DE CARBON. 

1935 - 100 x 81 cm. 

Oleo sobre tela. 

CARGADOR DE CARBON. 

1935 - 100 x 81 cm. 

Oleo sobre tela. 



MURAL DEL CARBON Y LA PESCA. 
Los cargadores de carbón. Detalle. 

MURAL DEL CARBON Y LA PESCA. 
1936-1941 - 700 x 500 cm. 
En cáustica. 
Col.: Instituto Nacional de Previsión. 
Oviedo. 

MURAL DEL CARBON Y LA PESCA. 
Los pescadores. Detalle. 



OBREROS DEL CARBON. 
1930 - 38 x 46 cm. 
Oleo sobre cartón. 
Col.: Museo de Bilbao. 

PLAY A DEL CUERNO. 
1934 - 65 x 81 cm. 
Oleo sobre tablero. 
Col.: Chalbant Olaso. 
Buenos Aires. 

RESACA. 
1934 - 65 x 81 cm. 
Oleo sobre tela. 
Col.: Banco de Bilbao. 

MAREA VIVA. 
1934 - 65 x 81 cm. 
Olso sobre tela. 
Col.: Banco de Bilbao. 

NIEVE. 
1935 - 38 x 46 cm. 
Oleo sobre tablero. 
Col.: Particular. 

SURCOS. 
1940 - 65 x 81 cm. 
Oleo sobre tela. 
Col.: F. Riviere. 
Barcelona. 

EL SOBRE AZUL. 
1943 - 130 x 97 cm. 

Oleo sobre tela. 
Col.: Viera Altamirano. 

San Salvador. 

MANOLETE. (Fragmento). 
1945 - 210 x 90 cm. 

Oleo sobre tela. 

EL BAÑO. 
1943 - 61 x 50 cm. 

Oleo sobre tela. 
Col.: Particular. 

Barcelona. 

VADO EN EL R!O LEMPA. 
1944 - 100 x 81 cm. 

Oleo sobre tela. 
Col.: Marqués de Monte Sacro. 

Barcelona. 



�.\; 't'L 

'· 

MOSQUITEROS. 
1945 - 60 x 60 cm. 
Oleo sobre tela. 
Col.: F. Dinninger. 
San Salvador. 

MURAL DE LOS CIIlNAMOS. 
1945 - 160 x 480 cm. 
Oleo sobre celotex. 
Col.: A. Sol. 
San Salvador. 

PLAZA DE LAS CARRETAS. 
1928 - 81 X 100 cm. 
Oleo sobre tela. 
Col.: A. Sol. 
San Salvador. 

DESPUES DE «LA QUEMA» 
1943 - 50 X 61 cm. 

Oleo sobre tela. 

BURDELES EN KINGSTON. 
1928 - 46 x 38 cm. 
Oleo sobre cedro. 

LOS CHORROS. 
1944 - 65 X 81 cm. 
Oleo sobre tela. 
Col.: A. Sol. 
San Salvador. 

LOS CHORROS. 
1944 - 65 X 81 cm. 

Oleo sobre tela. 

MUERTE. 
1944 - 81 x 65 cm, 

Oleo sobre tela. 
Col.: Marqués de Carondelet. 

VOLCAN APAGADO. 
1960 - 65 x 81 cm. 

Oleo sobre tela. 
Col.: Viera Altamirano. 

San Salvador. 

Madrid. 



RIO COMPRIDO. BRASIL. 
1930 - 81 x 100 cm. 
Oleo sobre tela. 
Col.: Erausquin. 
Barcelona. 

PIRAMIDE DE EL TAJIN. 
1962 - 65 x 81 cm. 
Oleo sobre tablero. 
Col.: G. Mañueco. 
Berna. 

CRATER DEL QUETZALTEPEQUE. 
1944 - l!O x 130 cm. 

Oleo sobre tela. 

CERRO DE LA SILLA. 
1962 - 50 X 61 cm. 

Acrílico sobre tablero. 

AMATE CON ZEBUES. 
1960 - 65 x 81 cm. 
Oleo sobre tablero. 

METAPAN. 

PAISAJE ANTROPOMORFO. 
1955 - 50 X 61 cm. 

Oleo sobre tablero. 
Col.: Particular. 

1943 - 50 x 61 cm. 
Oleo sobre tela. 

PIRAMIDE DE TULA. 
1961 - 81 x 100 cm. 

Oleo sobre tela. 

DESIERTO LIBICO. 
1960. 

Acrllico sobre masonite. 

Col.: L. Blanco Soler. 
Madrid. 



GIZEH. 

1959 - M x 81 cm. 
Acrllico sobre tela. 

LADERA DORADA. 

1965 - 50 x 61 cm. 
Acrllico sobre tablero. 
Col.: Particular. 
Gijón. 

VALLE DE LOS REYES. 
· 1958 - 81 x 100 cm. 

Acrllico sobre tela. 

POBLADO DEL NILO. 
1959 - 65 x 81 cm. 
Acrllico sobre tela. 

DElR EL BAHARl. 
1959 -81 x 100 cm. 
Acrflico sobre tela. 



PIRAMIDES DE DASHUR. 
1960 - 50 x 61 cm. 
Acrílico sobre tablero. 
Col.: P. F. Pello. 
Oviedo. 

PUERTA DE LOS LEONES. 
1959 - 81 x 100 cm. 

PIRAMIDE DE DASHUR. 
1958 - 81 x 100 cm. 
Acrílico sobre tela. 
Col.: Guirola. 
El Salvador. 

Acrilico sobre tela. 

ACUEDUCTO. 
1958 - 97 X 130 cm. 

Oleo sobre tela. 
Col.: R. Roig. 

Puerto Rico. 

PIRAMIDE DE MEIDUM. 
1960 - 81 x 100 cm. 
Acrílico sobre tela. 

PUERTA DE LOS LEONES. 
1960 - 97 x 130 cm. 
Oleo sobre tela. 
Col.: Colegio Oficial de Arquitectos. 
Madrid. 

CORINTO. 
1959 - 97 x 130 cm. 

Oteo sobre tela. 
Col.: Banco Urquijo. 

Madrid. 

4�� 
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POMfEYA. 
1962 - 81 X 100 cm. 
Acrílico sobre tela. 

EL PANTHEON. 
1959 - 97 X 130 cm. 
Oleo sobre masonite. 

Col.: Centro 

FORO ROMANO. 
1956 - 100 X 120 cm. 

Oleo sobre tela. 
Cooperazione Mediterranea. 

Palermo. 

TERMAS DE CARACALLA. 111. 
1958 - 100 X 120 cm. 

Acrilico sobre tablero. 
Col.: Musco de la Real Academia de Bellas 

Artes. 
Madrid. 

AUTORRETRATO EN POMPEY A. 
1956 - 110 X 100 cm. 

Oleo sobre tela. 



TERMAS DE CARACALLA. l. 
1958 - 100 X 120 cm. 
Acrilico sobre tablero. 

TERMAS DE CARACALLA. 11. 
1960 - 100 x 120 cm. 
Acrílico sobre tablero. 

MUSEO DE LAS TERMAS. 
1959 - 130 X 97 cm. 

Oleo sobre tela. 
Col.: Colegio Oficial de Arquitectos. 

Madrid. 

TERMAS DE CARACALLA. 
1959 - 130 X 97 cm. 

Oleo sobre tela. 
Col.: C. G. Lacazette. 

Madrid. 

COLOSSEO. 
1957 - 97 x 130 cm. 

Oleo sobre tela. 
Col.: E. Gallego. 

COLOSSEO. 
1959 - 130 x 97 cm. 

Oleo sobre tela. 
Col.: F. Balzaretti. 

San Salvador. 

Madrid. 



COLOSSEO. 

1958 - 81 X 100 cm. 

Oleo sobre tela. 

Col.: A. Sol. 

San Salvador. 

VIA APPIA. 

1962 - 100 x 120 cm. 

Acrílico sobre tablero. 

CIUDAD TOSCANA. 

1956 - 130 x 97 cm. 

Oleo sobre masonite. 

Col.: E. Mendoza. 

Caracas. 

PAISAJE ANTROPOMORFO. 

1956 - 97 X 130 cm. 

Oleo sobre tela. 

Col.: Particular. 

Nueva York. 

PAISAJE ANTROPOMORFO. 

1955 - 61 X 50 cm. 

TIERRA VOLCANICA. 

1956 - 97 x 130 cm. 

Oleo sobre tela. 

Oleo sobre tela. 

Col.: Particular. 

Madrid. 

LA NOCHE. 

1956 - 160 X 210 cm. 

Oleo sobre tela. 



EL GIGANTE. 

1955 - 97 X 130 cm. 

Oleo sobre tela. 

EL CRANEO. 

1956 - 97 X 130 cm. 

Oleo sobre tela. 

MEDITERRANEO I. 

1956 - 81 x 100 cm. 
Oleo sobre tela. 

FARALLONES. 

1956 - 100 x 81 cm. 
Oleo sobre tela. 



MEDITERRANEO 11. 1956 - 81 x 100 cm. 
Oleo sobre tela. 

.. 

AVENTANDO. 1950 - 65 x 80 cm. 
Oleo sobre tela. 
Col.: Sonehaben. Boston. 

LA ERA. 1945 - 65 x 81 cm. 
Oleo sobre tela. 

Col.: J. Acha. 
Madrid. 

SEGOVIA. 1948 - 65 x 81 cm. 
Oleo sobre tela. 

Col.: T. Na valón. 
Madrid. 

LA ERA. 1945 - 38 x 46 cm. 
Oleo sobre cartón. 

Col.: Particular. 
Madrid . 

REBAÑO. 1944 - 38 x 46 cm. 
Oleo sobre cartón. 

Col.: Miñor. 
Oviedo. 
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SEGADORES. 
1942 - 50 x 61 cm. 
Oleo sobre tela. 
Col.: Particular. 
Barcelona. 

LA TRILLA. 
1946 - 65 x 80 cm. 
Oleo sobre tela. 
Col.: Particular. 
Madrid. 

VISTA DE SEGOVIA. 
1945 - 50 ;x 61 cm. 
Oleo sobre tela. 
Col.: J. Acha. 
Madrid. 

OVIEDO. 
1940 - 160 X 210 cm. 
Oleo sobre tela. 
Col.: Ayuntamiento de Oviedo. 

CATEDRAL DE OVIEDO. 
1945 - 46 x 38 cm. 
Oleo sobre cartón. 
Col.: F. Casariégo. 
Oviedo. 

ACUEDUCTO DE SEGOVIA. 
1948 - 81 x 65 cm. 

Oleo sobre tela. 
Col.: J. Díaz. México D. F. 

,LA SENDA. 
1957 - 100 x 81 cm. 

Oleo sobre tela. 
Col.: Deu Ama t. 

Caracas. 

ADOBE. 
1958 - 97 X 130 cm. 

Oleo sobre tela. 



REBAJ'<O. 
1944 - 97 X 130 cm. 
Oleo sobre tela. 
Col.: Ayuntamiento de Barcelona. 

EL TOJO. 
1946 - 65 x 81 cm. 
Oleo sobre tela. 
Col.: Particular. 
Madrid. 

CASTILLA. 
1957 - 81 X 100 cm. 
Oleo sobre tela. 
Col.: J. M. Aguilar. 
Barcelona. 

CASTILLA. 
1959 - 81 x 100 cm. 
Oleo sobre tela. 
Col.: Madraza. 
México D. F. 

MONTES DE LUGO. 
1957 - 97 X 130 cm. 
Oleo sobre tela. 

CASTILLA. 
1956 - 65 X 81 cm. 

Oleo sobre tela. 

TIERRAS DE LABOR. 
1960 - 160 X 200 cm. 

Oleo sobre tela. 



• 

CUEVAS DEL VINO. 
19S8 - 81 X 100 cm. 
Oleo sobre tela. 

LA ERMITA. 
1962 - 6S x 81 cm. 
Oleo sobre tela. 

MONTES CON CANTUESO. 
1960 - 81 X 100 cm. 

Oleo sobre tela . 

.,. 

PUERTO DEL PALO. 
1961 - 100 x 200 cm. 

Oleo sobre tela. 

PUEBLO CON CABALLOS. 
1968 - SO X 61 cm. 

Oleo sobre tela. 

Col.: Particular. 

Madrid. 

CIUDAD DE ADOBE. 
19S8 - 97 x 130 cm. 

Col.: London & South American Bank. 

Oleo sobre tela. 

Col.: Particular. 



EL PUEBLO BLANCO. 
1958 - 81 x 100 cm. 
Oleo sobre tela. 
Nueva York. 

MONTES DE VENEZUELA. 
1961 - 65 X 80 cm. 
Oleo sobre tablero. 

PUEBLO CASTELLANO. 
1960 - 50 x 61 cm. 

Oleo sobre tablero. 
Col.: G. de Gaspori. 

Génova. 

LADERA CON CASAS. 
1961 - 50 x 61 cm. 

Acrllico sobre tablero. 
L. R. Draque-Colorado. USA. 

PAISAJE CON LAGUNA. 
1961 - 81 x 100 cm. 

Acrílico sobre tela. 
Col.: Min. Información. 

Gijón. 

CANTABRIA. 
1962 - 65 X 81 cm. 

Oleo sobre tablero. 
Col.: M. Galindez. 

Bilbao. 

SERRANIA NEGRA. 
1960 - 65 x 81 cm. 

Oleo sobre tablero. 
Col. : Particular. 

Madrid. 
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0·, SOMIEDO. CABAÑ
ti

S 
x 100 cm. 1962-

tela. . Oleo sobre 
, ez Alme,da. Col.: A. Martm 

Segovia. 

DE SOMIEDO. CABAÑ
8
A

1
S 

x 100 cm. 1956
-leo sobre tela. 

gol.: Particular. 
Roma. 

S VERDES. SEMBRADO 
100 cm. 1962 - 81 

b� tablero. Acrílico so 

CASTILLA.VERANO EN 
65 x 81 cm. 1952 

Oleo sobre tela. 
C 1 . Particular. 0

.. Madnd. 

CASTILLA.
81 X 100 cm. 1962 

-.1.co sobre tela. Acn ' . A Magne. Col.. · París.

CAMPOS. TIERRA 
º!5 x 8 1  cm. 1963 Oleo sobre tela. 

SURCOS. 
X 194 cm.

f 
964 - f:ii�o sobre tela. 

DESHIELO
x 130 cm. 1956 - 97 

Oleo sobre tela. 

Col.: R. Rmg.
Puerto Rico, 

SURCOS. 
130 x 194 cm.l 964 - 'lico sobre tela. Ac

_nJover Carva¡al. Col.· 
Barcelona. 



CASTILLA. 
1965 - 81 x 100 cm. 
Acrílico sobre tela. 
Col.: V. Navarro. 
Madrid. 

LADERA ESCALONADA PARDA. 
1971- 50 x 61 cm. 
Acrílico sobre tan. 

.. 

'· 

SURCOS. 
1964 - 100 x 120 cm. 
Acrilico sobre tablero. 
Col.: Dirección General de Colonización. 

CASTILLA. 
1966 - 81 x 100 cm. 

Oleo sobre tela. 
Col.: A. Villacieros. 

Madrid. 

VALLE DE TEJADILLA. 
1964 - 130 x 160 cm. 

Oleo sobre tela. 
Col.: Ministerio Información. 

Mérida. 

TIERRA DE CAMPOS. 
1966 - 81 x 100 cm. 

Acrílico sobre tela. 
Col.: R. F. Queirnadelos. 

Murcia. 

. TIERRAS ROJAS. 
1956 - 65 X 81 cm. 

Oleo sobre tela. 
Col.: L. Blanco Soler. 

Madrid . 

CASTILLA. 
1968 - 50 x 61 cm. 

Acrílico sobre tablero. 
Col.: Brooklyn Museum. 

New York. 



Todos los cuadros expuestos son propiedad del pintor. 



CATALOGOS DE EXPOSICIONES 

Tapices franceses contemporáneos. - Presentación: Jcan 
Coural. Madrid, abril 1969. Barcelona, inayo 1969. 
Bilbao, junio 1969 (agotad,)). 

Joaquín Peinado. - Presentación: Julián Gállego. Ma-
drid, mayo 1969. 50 ptas. 

'\larsha Gayle. - Presentación: José 
Gamo. Mayo-junio 1969. 

María Alonso 
50 ptas. 

Pintura flamenca. - Estudios: Diego Angulo liiigucz, 
José Manuel Gonzálcz Vakárcel y M. Paul Eeckhout. 
Toledo. mayo-junio 1969. 100 ptas. 

\lartínez l\lontañés y la escultura andaluza de su tiempo. 
Estudin: José Hcrnández Díaz. Mayo-junio 1969 
(agotad1>l. 

Concursos Nacionales de Bellas Artes. Madrid. mayo-
junio 1969. 75 ptas. 

Primeras experiencias españolas de tendencia abstracta. 
Toledo. julio-agosto 1969. 50 ptas. 

El modernismo en España. - Estudios: Juan Ainaud de 
Lasartc, Joaquín de la Puente, Alcxamlrc Cirici Pe­
lliccr. Juan Basscgoda y Nonell. Madrid, octubre­
diciembre 1969. Barcelona. abril-mayo 1970. 200 pta,. 

Donación Vázquez Díaz. - Pre,cntación: Luis Gonzá-
lcz Robles. Madrid, 1969. 30 ptas. 

Dormción Vitórica (Eugenio Lucas). - Estudio: Joaquín 
de la Puente. Madrid. 1969. 30 ptas. 

,
. 

Centenario del matrimonio de los Reyes Católicos. -
Estudio,: María Ekna Gómez Moreno, Joaquín de 
la Puente y Amando Represa. Valladolid. 1969. Ma­
drid, 1970 (agntad1.>J. 

El retrato español. - lntruducción: José Camón Amar. 
Bruselas. 1969-1970 (agotad,,). 

Arte gráfico alemán contemporáneo. -- Presentación: 
Joachim Rüchncr·. Se, illa. Valencia, Barcelona. Ma­
drid. 1969-1970. 50 ptas. 

Dibujos románticos españoles. - Toledo. Diciembre 1969, 
fobrcro 1970. l.a, Palmas. diciembre 1970. 

El rdrato. -·- l'n:,entación: Luis Gonzálel Robles. En-
sayo: .l <_>aquin ,k la Puente. Madrid, 1969. 50 pta,. 

La naturaleza muerta. ·- Presentación: Luis Gonzálcz 
Roble,. En,ay o: José Maria Iglesias. Madrid, 1969. 

50 ptas. 

El Paisaje . . - Presentación: Luis González Robles. En-
sayo: Joaquín LI<: la Puente. Madrid. 1969. 50 ptas. 

La figura. --- l'rc,cntación: Luis González Robles. En­
sayo: Joaquín de la Puente. Madrid, 1969. 50 ptas. 

Exposiciún Internacional de Experiencias Artístico 
Textiles. - -· Prc,cnla,ión: Lui� Gon:lálcz Robles. Ma­
drill, diciembre 1969. Barcelona, enero 1970. 50 ptas. 

Exposición mundial de fotografía. - Presentación: Hcin­
rich Boll y Karl Paweck. Sevilla. Valencia, Barcelona. 
Granada, Madrid, 1970 (agotado). 

.Julio Antonio. -- Estudio: Rafael Santos Tnroclla. Ta­
rragona. Barcelona. Sevilla, Valencia, Madrid. 1970-
1971. 100 rta,. 

Ingeniería del siglo XX. - Ensayo: de Arthur Drcxicr. 
Bilbao. Santan(kr, ()vicdo. Madrid, Sevilla, Valencia. 
Barcelona, 1970. 25 ptas. 

Ortega Muñoz. - Presentación: Florentino Pércz-Em-
bid. Madrid. Barcelona, Sevilla, 1970. 125 plas. 

IJJ Exposición internacional del pequeño bronce. - Tex­
tos: Luis González R,lbles. Guartiero Busato. Rafael 
F. Quintanilla. Raymond Cagniat, Marco Valsccchi, 
Fortunato Bellonzi, Sabinc Marchano y Juan lgnaci11 
Macua. Madrid, 1970. 100 p1a,.

Pintura italiana del siglo XYJl. - Estudio: A lfonsl>
E. l'érct Sánchcz. Madrid, mayo-junio 1970.

900 rtas.

Olivetti, investigación y ·diseños. Textos: Giovanni Giu-
dici. Madrid, 1970. (Agotadn.) 

Concurso de pintura joven (convocado por Blanco _1· 
Negro). Madrid, 1970. (Agotad,>.) 

Alberto Sánchez (1895-1962). Textos: Picasso, Nern­
Albcrti y Luis Lacasa. Madrid, Sevilla. 1970. 

100 ptas. 

Pintura china cont('mporánea. - Presentación: Mar,·cla 
Lle Juan. Vakncia. Sc,illa. Madrid. 1970. 30 pta,. 

Bernardo Márque1, ( 1899-1962 ). - Prcscnta(ión: f·,·r­
nando de ALevcdo. Madrid, may,,-_junio 1970. 

50 pta.,. 

Francisco de Zurbarán. - Estudio: José Hcrnándu 
Díaz. Las Palmas, mayo 1970. Tcncrife. junin 1970. 

(Agotad,>) 

Exposición de las últimas adquisiciones del '\lu\eo de 
Bellas Artes de Se,·illa. -· .. - Prc,entación: Florentino 
Pércz-Embid. Scvill,1, 111ayo-ju11i,,. 1970. 100 pta,. 

Dibujos y grabados de Fortuny. - Ensa) o: Joaquín de 
la Puente Tokdll. Ahril-junio 1970. 50 ptas. 

Vicente Vela. - Prl:,.:nta,ión: .losé Hierro. 
junio 1970. 

Madrid, 
.10 pt,h. 

Luis .Lasa. - Pre,enta,iún: Ju!i,1 Tn:na,. Madrid. ju-
nio 1970. 30 ptas. 

Arte español. - Presentación: Florentino Pérct-Embid. 
Estudios: Carlos Kanki ) Joaquín de la Puente· 
Tokyo, Kyoto, 1970 (agotado,!. 



Santa Teresa y su tiempo. · -- Estudios: José Camón 
Aznar. P. Efrén de la Madre de Dios, Ant1>nio Jiménez 
Landi y Joaquín de la Puente. Avila. 1970. Ma­
drid. 1971. 200 ptas. 

Exposición Nacional de ...\rll' Contemporáneo. - Barce­
l1>na. Bilbao. Madrid. Sc,illa. Valencia. 1970. 

100 ptas. 

Exposición antolú¡dca de Artista, premiados por la 
Fundación Rodríguez-Acosta ( 1957-1970 ) ... -· Presen­
tación: Miguel R1idríguez-Ac<1s1a ( ·arlstri"im. Madrid, 
<ictubre 1970. 100 ptas. 

Los estudios de paisaje de Carlos de Hae� (1826-1898). 
Estudio: foaquín de la Puente. T,,Iedo. 1971. 

150 ptas. 

L·rculo. - Por Vicente Aguilera Cerni. Madrid, no­
viembre 1970 (ag11tado1. 

Francisco Peinado. -- Por Vcnanci1, Sánchez Marín. 
Madrid. ntH iemhre 1970 (agotadn). 

Eugenio Lucas ( 1870-1970). -· Por .lnaquin de la Puen-
te. Alcalú de Henares. 1970. 50 ptas. 

.\1\ Salón de Grahado. 
Madrid. no,iemhrc 1970. 

l\,r 1.. Figuen,la Fcrret1i . 
100 ptas. 

\,laestros del arte moderno !'11 Italia (1910-1935). -·- Pre­
sentación: Lui, Gonz,ílu R,,hle,. F,tudin de Frann, 
Ru"oli. Madrid. Ran:d,,na. 1970 tagotad,,1. 

Art!' y cultura china. Madrid. nm icmbn.:-diciemhre 1970. 
10 ptas. 

\ladrid por Delapuente. -· l\,r .hisé Camún Alllar. Ma-
drid. no, icmbre-dil'iemhrc 1970. 50 ptas. 

lsahel Pons. -- Por Cario, Ardn. Madrid. dicicr11hrc 
1970. ·'º ptas. 

Estuardo '.\-1aldonado. -· Por C. Ci. Argan 
ncnte. Madrid. dicicmhrc 1970. 

Ncllo Po­
_,o ptas. 

\,lonumento� históricos de Alemania )" su rcstauraciún . ... 
Textos de Luitpnld 'A<'crz y Wcrncr B<>rnhcim. Madrid. 
diciembre 1970 (agotado). 

Conshmt Permeke (1886-1952). - Estudit,, \\'. Van den 
l:lossche. 100 ptas. 

Alrnro Delgado. - Por José C1llTcdor-Matheos. Ma­
drid. marzo 1971 (agntadtl). 

Agustín Cclis. - Por Santiago Amón. Madrid, mar70 
1971 (agotado). 

Testimonio 70. - Madrid. marrn 1971. 100 ptas. 

Alberto Durcro (1471-15281. -· Tcxws de Mathias Win-
rn:r ) Hans M iclkc. Madrid. maf"lo 1971. 100 pta,. 

Los imprc�io,1i,t:1s francc,,·,. 
Madrid, abril 1971. 

l\1r Héknc Adhemar. 
200 ptas . 

. losé Dámaso. -- P,,r J,,-L' lkrnúndL't Perna. \la),, 19' 1. 
·'º l'ta,. 

Cckrino \lorcno. - PL>r .losé María M,>rcn,, Gah:1n. 
Ma�o 1971. 10 p1a,. 

Hilario Teixeira. - Por Mario de Oliveira. Mayo J 971. 
30 ptas. 

Darío Villalba. - Por Venancio Sánchez Marín. Mayp 
1971. 30 ptas. 

Enrique Salamanca. - Por Vicente Aguilera Cerni. Ju-
nio 1971. 30 ptas. 

Joaquín Mir (1873-1940). Exposición an(ológica.-Tcx­
tos de José Luis de Cicart. Juan A. Maragal, José 
Amat. Santos Torrnella. Teresa Basora Gruaiias. Ju­
nio 1971. 200 ptas. 

Concursos Nacionales de Bellas Arles 1971. - Madrid. 
junio 1971. 100 ptas. 

Pablo Garagallo (1881-1934). Exposición anlolúgica. -­
Textos de José Camón A71lar, Cecile Goldscheider, 
Jean Cassou y Rafael Santos Torroella. Octubre 1971. 

150 ptas. 

Cincuenta años de pintura rnsca (1885-1935). Exposición 
antológica. - Por Manuel Llano Gorostiza. Octu­
bre 197 J. 200 ptas. 

Pancho Cossío ( 1898-1970 ). Exposición antológica .-Un 
soneto de Geranio Diego y un :exto de José Hierro. 
Octubre 1971. 125 ptas. 

Carlos l.ezcano (1870-1929). Exposición antolúgica. -
Textos del Marqués Lk l.nwya, Manuel Sánchcz Ca­
margo. Luis Moya, Fernalllh) Chueca Gotia, Aurora 
Lczcano y numero,os juicios críticos. Octubre 197 l. 

125 ptas. 

Grabados _japoneses en madera. - Por Brasil Gray. Oc-
tuhre 1971. 75 ptas. 

Xilografías de artistas de Europa. - Por José María 
Iglesias. Octuhre 1971. 50 ptas. 

Xilografías de artistas de Amrrica. - Por José María 
Iglesias. Octubre 1971. 50 ptas. 

:\ilografías de artistas de Oriente. - Por José María 
Iglesias. Octubre 1971. 50 ptas. 

El diseño gráfico. - Por fosé Maria Iglesias. Octu-
hrc 1971. 50 ptas. 

Acuarelas de grandes maestros (reproducciones). - Por 
Ramón Faraldo. Octuhn: llJ:J. 50 ptas. 

Grabado español actual. - Por RaLJI Chávarri. Octu-
bre 1971. 50 ptas. 

Pintura española actual. 11. - Por Ralrl Chávarri. Oc-
t11hn: 1971. 50 ptas. 

\"iola. - Poi· Aldo Pellegrim y Fernando Quiñones. Di-
cirn1hr L' 1971. FnL'f"ll 1972. 125 ptas. 

La joya como diseño. - Por Luis González Robles. Di-
cic·n1l,rc· 1971. Fncro 1972. J 00 ptas. 

\"aquero Turcios. - Texto del artista. Diciembre 1971. 
� nen, 197:'.. 50 ptas. 

Elena l'olmciro. - Por Cario Zauli. Diciembre 1971. 
EnL'r\, l'r'2. 50 ptas. 



PUBLICACIONES DE LA DIRECCION GENERAL DE BELLAS ARTES 

« Bellas Artes 72» ( Revista bimestral). 

ARTE DE ESPAÑA: 

«Vázquez Díaz, vida y obra», por Angel Benito Jaén. 

ARTISTAS ESPAÑOLES CONTEMPORANEOS: 

«Joaquín Rodrigo». por Federico Sopeña. 
«Ortega Muñon>. por Antonio Manuel Campoy. 
«José Lloréns», por Salvador Aldana. 
«Argenta». por Antonio Fernández Cid. 
«Chillida». por Luis Figuerola-Ferretti. 
<<Luis de Pablo», por Tomás Marco. 
«Victoria Macho». por Fernando Mon. 
<<Pablo Serrano». por Julián Gállego. 
«Francisco Mateos>>. por Manuel García-Viñó. 
«Guinovart», por Cesáreo Rodríguez-Aguilera. 
«Villaseñor», por Fernando Ponce. 
<<Manuel Rivera>>. por Cirilo Popovici. 
<<Barjola>>. por Joaquín de la Puente. 
«Julio González». por Vicente Aguilera Cerni. 

CUADERNOS DE ACTUALIDAD ARTISTICA: 

«La nueva liturgia en las lgle::ias tradicionales». por Francisco lñiguez Alrnech. 
«Defensa del Patrimonio Artístico y Cultural de Europa» (Conferencia Internacional de Bruselas. 

noviembre 1969). 
«Problemas actuales de la Educación Musical en España» (La Educación Musical en la Enseñanza 

Primaria. Decena de Música en Toledo. 1969). 
«UNESCO» (Conferencia sobre Políticas Culturales. Venecia. agano-septiembre 1970). 
«Conversaciones de Música de América y España» ([ Festival de Música de América y España). 
«Problemas actuales de la Educación Musical en España» (La Música en la Universidad. Decena 

de Música en Sevilla, 1969). 
«Protección del Patrimonio Artístico Nacional». 
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