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La figura de Antonio Gaudi ha to-
mado tal magnitud a partir de la ce-
lebracién del centenario de su naci-
miento, celebrado en 1952, que de su
obra y su persona han escrito los auto-
res' mds dispares y a veces menos
informados. Por esto es de gran in-
terés leer una publicacién de uno de
los mds directos discipulos de Gaudi.
Juan Bergés Mass6 desde la nifiez se
sintié inclinado por la figura del
maestro, al que conocié en el cendculo
del Circulo Artistico de Sant Lluc,
en Barcelona.

Después pasé largas horas de con-
versaciéon con el arquitecto acompa-
fidndolo en los largos paseos de los
domingos por la mafana.

Bergés recogié de labios de Gaudi
una serie interesantisima de frases
que forman el mds completo conjunto
de documentos para comprender la
celosamente guardada intimidad del
arquitecto.

Gracias a Bergos se desvela un tan-
to el misterio que figura existe en
torno del pensamiento filoséfico de
Gaudi y de su personal manera de
entender la arquitectura.

El breve volumen que el lector tie-
ne en sus manos es un resumen del
cumulo de noticias reunidas por Ber-
gos, publicadas en parte en la biogra-
fia gaudiniana que publicé en 1953
y también partes inéditas y, por ende,
del mayor interés.

JuaN BERGOS Mass6: Gaudi, I'home
i l'obra. Ed. Aedos. Barcelona. 1953.

JuAN BERGOS Mass6: Tabicados hue-
cos. Colegio de Arquitectos. Bar-
celona. 1967.
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I. VIDA
Antecedentes

A pesar de ser hijo de catalanes y
haber nacido en el campo de Tarra-
gona, Antonio Gaudi Cornet no tenia
el aspecto mediterraneo, sino sor-’
prendentemente nérdico: tez blanqui-
sima, cabello pelirrojo, ojos relucien-
tes con pupilas azul claro, nariz recta
de puente elevado, y frente muy alta.

Sus antecedentes, pero, permiten
ver en él un singular rebrote étnico:
su apellido paterno derivado de un
nombre godo, se halla extendido des-
de siglos por Polonia, Alemania y
Francia, y no llegé a Cataluna y a su
campo tarraconense hasta la segunda
mitad del siglo XVil en que un mer-
cader de Auvernia se aposentd en
nuestra tierra. Después de unas ge-
neraciones de campesinos y caldere-
ros produjo a Francisco Gaudi Serra,
el mas sobresaliente de todos por de-
dicarse a los aparatos para destila
cion alcohdlica de los vinos, con su
dificil serpetin helicoidal de cobre
con soldaduras de plata. Este gran
artesano cas6 con Antonia Cornet
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Bertrdn, hija de otro calderero; ambos poseian in-
nato buen gusto, gran amor a la tierra, devota admi-
racion por la Naturaleza y una profunda religiosidad.
Tuvieron cinco hijos, el gltimo de los cuales fue
Antonio: dos de ellos murieron de corta edad.

Impulsion maternal

Después de una penosa gestacion y un parto
laborioso nace Antonio, endeble. apareciendo a los
pocos meses el reumatismo congénito que le morti-
tificard toda la vida. Su constitucién enfermiza obligé
a retardar su ingreso en la escuela hasta la edad de
seis anos. Pero este tiempo lo aproveché la mejor
maestra que podia tener, su madre, que se con-
sagré a aminorarle sufrimientos, a buscarle distrac-
ciones y pasatiempos; aprovechando las largas tem-
poradas vividas en la casa de campo no sélo para
los bafos de sol, sino para inculcarle la contempla-
cion de flores, plantas, insectos, aves, y la convi-
vencia con el dolor, y sobre todo la fe en el Creador
de estas maravillas. Le ensefi6 las primeras ora-
ciones y las primeras e ingenuas letras y a gustar
de lo sencillo, austero y natural. Todo esto, junto
a la aptitud de ver los volimenes y precisar las
formas y dimensiones heredada de su padre, cons-
tituye la raiz mas firme que permitird el desarrollo
del drbol gigantesco y fructuosisimo del genio de
Gaudi.

Autodidactismo

Iniciado en el arte de enterarse por si mismo de
las realidades circundantes, de sus elementos, rela-
ciones y conjuntos, se distraia a veces de las ex-
plicaciones del maestro, no por falta de atencién,
sino por tenerla concentrada en su estudio directo.
Y asi corregfa a su profesor cuando explicaba que
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las alas sirven para volar a las aves y Gaudi le
repuso que las gallinas de su hogar campestre no
solian volar, pero que cuando corrian se ayudaban
con las alas. En los ratos de asueto, mientras sus
companeros correteaban, él observaba, organizaba y
mejoraba los juegos.

A los once afios ingresa en el Colegio de los P.P.
Escolapios, donde tiene algunos tropiezos en las
asignaturas mdas abstractas del bachillerato que ter-
mina en Barcelona. Pero, en cambio, durante este
periodo publica con éxito dibujos en la revista es-
colar reusence El Arlequin, y lo mas sorprendente
todavia, plantea una restauracién del Monasterio cis-
terciense de Poblet. Es una precocidad arquitecto-
nica, naturalmente con lagunas, pero también con
aciertos; que realizé su amigo el diplomatico Eduar-
do Toda, que los recomendaba al patronato del
monasterio. Su salud ha ido mejorando desde el
comienzo de la pubertad.

En los dos afos siguientes, cursa en Barcelona
el preparatorio universitario, ingresando en la Es-
cuela de Arquitectura a los veintitin afios de edad.

Pasa mds horas en la biblioteca que en las aulas
que suelen tener poco interés para su mentalidad;
estudia a fondo los monumentos arquitecténicos y
se place en las excursiones arqueoldgicas organiza-
das y comentadas por el arquitecto Elias Rogent.
Pronto ingresa en el Centro de Excursiones Cienti-
ficas, en donde encuentra al poeta Verdaguer, con
el que realiza excursiones no sélo por Cataluia,
sino por el Languedoc y la Provenza, acompafnados
de intelectuales franceses.

Su formacion se intensifica cuando se reciben en
la Biblioteca de la Escuela de Arquitectura las pri-
meras colecciones de fotografias de los monumen-
tos egipcios, griegos y bizantinos, que estudia con
entusiasmo.

Para ayudarse econdémicamente, en el segundo
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curso ayuda al profesor F. de P. Villar, que ampliaba
el Camarin de la Virgen, del Monasterio de Mont-
serrat; su academicismo medievalista acusa el soplo
vivificador de su discipulo.

Asiste, ademas, fuera de la escuela, al curso de
Estética del excelente Milda y Fontanals. Y durante
el cuarto curso escribe sobre estética arquitectd-
nica y colabora con el gran maestro de obras Font-
seré en el coronamiento de la Cascada del Parque
de la Ciudadela barcelonesa, donde proyecta y di-
rige el depésito acumulador de agua con tan nuevo
sentido mecdnico constructivo que Fontseré, para
tranquilizarse, lo ensefia al eminente Torras, profe-
sor de «Resistencia y Estabilidad de las Construc-
cioness. Torras le pregunta quién es su colaborador,
y resulta ser un alumno mediocre de su clase, que
por este trabajo recibe alta nota de curso.

A su condiscipulo Cabanyes le pidié prestado el
Diccionario de Viollet-le-Duc, que era la Biblia arqui-
tecténica de los académicos neo-medievalistas. Se
la devolvié cuajada de observaciones y correcciones,
hijas del estudio directo de los monumentos que cita
el tratadista francés.

Su sed intelectual le lleva a cursar Filosofia con
el célebre profesor Llorens Barba, y su inquietud
por el estado social lo empujé a estudiar Economia.

Los proyectos escolares de Gaudi, recuperados por
la Cétedra Gaudi, son fascinantes y se caracterizan,
ademas de su vigorosa originalidad, por completarse
con elementos de ambientacion.

Este firme autodidactismo continué sin cesar por-
que, como todos los genios, fue un estudiante toda
su vida.

El Ao de Gracia de 1878

Fue en el que Gaudi, a los veintiséis afos, con-
cluyé la carrera de arquitecto, y en el que providen-
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cialmente le descubrié aquel gran précer y generoso
Mecenas que lo estimulé en todas sus elucubracio-
nes creadoras: don Eusebio Giell Bacigalupi.

Era éste el hijo de Plaan Guell, gran altruista fI-
nanciero que merecié un monumento en Barcelona
por su ejemplaridad, y de una genovesa de relevante
sagacidad estética. Estas cualidades resplandecieron
mas aun en don Eusebio Giiell, como creador de una
riqueza destinada a poner el pais a la altura de los
mas adelantados de Europa y a proporcionar el méa-
ximo bien espiritual, cultural y econémico al mayor
nomero posible de sus paisanos. En esto como en la
fe, el patriotismo, el sentido civico-social y las orien-
taciones filosaficas y estéticas mediterraneas, su afi-
nidad era completa. Y es curioso observar que fue
aquel gran sefior el que dio lecciones de austeridad
al atildado Gaudi, que deseoso de lucra relacién so-
cial se dejo arrastrar demasiado por los convencio-
nalismos burgueses que pronto se fue quitando de
encima.

La guanteria barcelonesa Comella encargé al ar-
quitecto Gaudi una lujosa vitrina de roble tallado y
elementos de hierro forjado para la exposiciéon de
Paris de 1878; Giiell, que la visitaba, qued6 admirado
de la obra, y a su regreso a Barcelona entabl6 rela-
cion con el flamante arquitecto.

Guell le proporcioné obras para su familiar el
Marqués de Comillas. Le encarg6 los complementos
de su casa de campo en Las Corts, el Palacio urbano
donde residié, el Parque Guell, y la iglesia de su
colonia fabril en Santa Coloma de Cervelld, que de-
tallaremos mas adelante. Otro varén justo, don Juan
Martorell, que sintié tardiamente la vocacion de ar-
quitecto y fue el mas inspirado de los neogéticos,
tuvo providencialmente también a Gaudi de ayudante.
Maravillado de sus dotes excepcionales, lo propuso
a la Junta del Templo Expiatorio de la Sagrada Fa-
milia como arquitecto cuando dicha Junta decidié
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prescindir del arquitecto Viliar, renunciando a serlo
él por la gran superioridad de su colaborador.

Catalanidad e Hispanidad

Como el Conde de Gitell, Maragali, Torras y Bages,
Prat de la Riba, Cambd y otras personalidades, Gaudi
era ferviente catalanista. Como aquéllos, execraba
el separatismo, que no ha pasado nunca de una
minoria insignificante por el nimero y baja calidad in-
telectual de sus partidarios, de tal manera que nunca
pudieron elegir un concejal o un diputado. Pero.
ademds, todos estos grandes hombres de Catalufa
sentian el mas profundo respeto a la verdadera his-
panidad, no al patrioterismo de baja politica. Asi,
Maragall pide a todos los hermanos de las costas de
la Peninsula que hablen del mar a los continentaies;
y su produccién literaria castellana alcanza mayor
volumen que la catalana. También ilustres escritores
hispanos han rendido ferviente homenaje a la {engua
y poesia catalana, y siguiendo el ejemplo de Menén-
dez y Pelayo han pronunciado discursos en la fiesta
anual de los Juegos Florales Catalanes.

Cambo se esforzé en lograr que todas las nacio-
nalidades hispanas tuviesen participacion politica en
las Cortes y en los gobiernos, aceptando él y otros
destacados catalanes el nombramiento de minis-
tros; desarrollando ejemplarisima labor; promovié la
financiacion de grandes companias industriales en
la peninsula y en sudameérica.

El poeta Verdaguer, en su gran epopeya «La Atlan-
tida=, ensalzé la gesta de los Reyes Catdlicos prote-
glendo a Coldn, y logrando asi el descubrimiento de
Ameérica.

Gaudi, simbdlicamente, repartié las columnas y
plares del Templo expiatorio de la Sagrada Familia,
a las mas significativas didcesis, no sélo de Cata-
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lufia, sino de Espafia e Hispano-Ameérica. Y cuando
tuvo que desplazarse a Leon y Astorga para realizar
el monumental Caseron de los Botines y el Palacio
Episcopal, respectivamente, lo aproveché para visi-
tar Santiago de Compostela, Valladolid, Burgos, Ma-
drid y Toledo entre otras, y gozar contemplando sus
grandes monumentos. La «pulchra leonina «le mara-
villé=, lamentando que las vidrieras se restaurasen
a base de dibujos infantiles como punto de partida
para que tuviesen ingenuidad. En Burgos, los inte-
lectuales le rogaron una mesa redonda en el Casino,
donde le hicieron comentar su impresion de la Ca-
tedral. Gaudi, con sinceridad, resalté su magnificen-
cia, pero dijo que un poco de amanuelismo» por
exceso decorativo la perjudicaba. En Toledo se en-
tusiasmoé de la ciudad, de las obras del Greco y del
Transparente de la Catedral. En Madrid, le llamé la
atencion el Museo del Prado y el Puente de Toledo,
y afirmaba que le habria gustado mucho el encargo
de un edificio para dotar a la capital de un buen
descendiente de aquel barroquismo de calidad.

Prat y Cambé pretendieron inatilmente que Gaudi
se dejase elegir diputado a Cortes. El mejor patrio-
tismo. decia, es realizar cada uno su labor con el
maximo rendimiento y perfeccion, ayudando a los
demas a hacer lo mismo. Por esto ayudé con su
ingenio y generosidad a la Cooperativa obrera ma-
taronense; por esto previo para los semi-sétanos del
Templo talleres para mejoramiento de los oficios y
artesanias. Por igual motivo fundé el Circulo Artis-
tico de San Lucas, juntamente con los hermanos Lli-
mona (el escultor y el pintor) y el doctor Torras y
Bages, alentando y asesorando a profesionales. ar-
tistas y ciudadanos de todas las categorias sociales.
Asimismo, afirmaba que el valor social del Orfed
Catala superaba su labor artistica y técnica, con
ser muy grandes, por el talento del maestro Millet;
aseguraba igualmente que la repercu "‘“s ivilidad



y convivencia sobrepasaba los frutos del Instituto
de Cultura y Biblioteca Popular para la Mujer.

También Gaudi construy6é una escuela para nifos
en el solar del Templo.

Genio creador

Su autodidactismo ponia en funcidon su excepcio-
nal intuicion pldstica, su fuerte mentalidad medite-
rrdnea y su pasion estética «siguiendo las leyes de
la Naturaleza que es la manera de continuar la crea-
cion divinas. Su originalidad provenia no de un vano
deseo de novedad, sino de «volver al origen»; no
por regresion a los inicios del arte, sino por rehacer
el proceso espiritual que llevé del menhir al obelisco.
del tronco del arbol a la columna, de la cueva a la
béveda... Por eso no desprecia insensatamente los
estilos arquitecténicos, esfuerzo sumado de muchas
generaciones, sino que los reanuda vivificandolos y
renovandolos, y nos ha dejado obras de actualidad
arabe, mozarabe, barroco, gético, plateresco, y dorico
griego. Con este entrenamiento y aquellas magnas
directrices llega al cosmicismo tecténico en Casa
Mild, al naturalismo paisajista de la fachada del
Nacimiento de su gran Templo, al esqueletismo de la
fachada de la Pasion y Muerte, opuesta a la ante-
rior, y al bosquismo de las naves de dicha magna
obra religiosa. A pesar de sus excepcionales aptitu-
des esto supone un esfuerzo gigantesco; por eso
dice que «el hombre ha de sumarse constantemente,
dia a dia porque la inspiracion no basta», es sélo un
punto de partida y la improvisacion no produce nada
profundo y estable, sino a lo mds sélo fantasioso.

Equilibrio y sensatez

Nuestro Séneca dijo que «no hay genio sin de-
mencia~, pero en Gaudi hallamos un equilibrio que
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le permitié ser consejero de artistas, técnicos, politi-
cos y financieros, y tal sensatez logré que sus equi-
pos de dibujantes, modelistas y realizadores se com-
penetrasen con él, no supeditados, sino como com-
pafieros. Este equilibrio mental provenia precisamente
de tocar las realidades compulsando sus intuiciones
y trabajos con la experimentacion y los modelos
corporeos; sometiéndolos a una dura autocritica que
generalmente falta a los artistas meridionales. La
inteligencia humana es de dos dimensiones y por
eso, s6lo actuando directamente en el espacio se
puede hacer auténtica arquitectura. En esta sensatez
ayudaria sin duda el cartesianismo que podia haber
heredado el pelirrojo de ojos azules.

El innovador

Como, ademds, la ejecucion de las obras arquitec-
ténicas requiere la disposicion y calibracion de los
materiales, en sus producciones se veia obligado a
nueva tecnologia, nueva estructuracion y nuevos com-
plementos.

Sus innovaciones son magnificas: fue el primer
técnico que ensayé, en 1902, la resistencia de los
materiales de construccién del pais, sirviéndose de
la prensa litagrafica de un cliente suyo por no exis-
tir todavia laboratorio de ensayos oficiales; y que
en 1906 solicité al Laboratorio Novellas ensayos de
los deterioros que los gases, polvos y brusquedades
térmicas e higroscépicas producen en las piedras
y ladrillos y provocan el del vidriado de los azulejos.

Fue el primer arquitecto que imaginé vigas y pi-
lares de ladrillo armados, bocas de entrada y salida
de aire para activar la ventilacién; vigas de hormi-
gén armado de seccién variables con armaduras cur-
vas, prefabricados de piedra reconstituida y de ta-
bicados revestidos de cerdmica; adelantdndose a los
americanos en estructuras de pérticos metélicos en
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edificios, para poder cambiar sus distribuciones de
locales, por no existir paredes de carga; escaleras
sin bévedas, colgadas de la superestructura sin ne-
cesidad de paredes de contorno para encajarlas. In-
genid los depdsitos de agua de tabique armado: las
campanas tubulares hiperboldidicas que para igual
intensidad permiten reducir su longitud a la mitad
de las cilindricas; y las naves industriales de gran
luz con armaduras parabdlicas hasta el suelo, que
no requieren mas que tabiques para su cerramiento;
la maqueta estructural estéreo-funicular con lineas
de fuerza de doble curvatura. Intuyé el pretensado
de las placas delgadas de rasilla armada al ver
experimentalmente que al cargarlas se agrietaban an-
tes de que las varillas metdlicas rindiesen su efecto.
Como observa Zevi, se adelanté al americano Lloyd
Wright en la intercomunicecion de los espacios, en
el hall del Palacio Giiell. También se anticipé a Mai-
llent en las placas sostenidas por pilares con cabeza
de hongo en los sétanos del Palacio Giiell y en la
mansarda de la mansion de Bellesguard. Superd, an-
ticipando el funcionalismo actual en los métodos de
trabajo; en pomos manubrios y pasamanos; en los
mobiliarios, tanto de confort como los litdrgicos, de-
duciendo sus dimensiones, estructura y formas ex-
perimentalmente.

Sus innovaciones plasticas son ain mas admira-
bles bastidndose en la desindividualizacion de los
elementos arquitecténicos. Siguiendo su norma or-
denadora «situacion, tamaiio, color y formas, halla
el método de deformar la estatutaria para compensar
los escorzos excesivos segln la altura en que se
sitdan. Descubre la forma perfecta de los dculos y
linternones en los hiperboloides que unifican los
vanos luminosos con los derrames del muro o bé-
veda. Dota a las cruces terminales de cuatro bra-
zos, puesto que las de dos, al contemplarse de
perfil dejan de ser cruces. Resuelve la policromia
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arquitecténica con trozos de azulejo y mosaico para
su ejecucién precisa. Halla la suma perfeccion de las
vidrieras no admitiendo los vidrios de colores com-
binados, sino los tres vidrios de los colores funda-
mentales, con lo que pinta con colores luz y no con
colores materia. Y por fin, superando la geometria
plastica helena, crea la columna de estrias crecien-
tes en nimero y decrecientes en relieve que acaban
fundiéndose en la forma cilindrica. Termina por su-
primir la modenatura, haciendo de la decoracién y
ornamentacién no un aditamento, sino una eclosién
natural que aviva el resplandor arquitecténico.

Renunciamientos y entrega completa

La vida de Gaudi es una secuencia de renuncia-
mientos. De pequefio no pudo compartir los juegos de
sus companeros y hasta la pubertad no logré ponerse
a su nivel. Durante la carrera tuvo que trabajar para
ayudarse econémicamente, prescindiendo de cual-
quier solaz o diversion. Hasta los treinta afos de edad
posterga sus anhelos de construir un hogar y aun
entonces tiene que renunciar porque su pretendida
ya se habia prometido a otro. Por segunda vez quiso
realizar su deseo, pero descubrié que su nueva pro-
metida era protestante, y la tercera mujer que podia
ser su esposa, sinti6 vocacion religiosa, y él, no
s6lo acogid su decision con el méximo respeto, sino
que deseé hacer lo mismo considerdndolo como un
aviso del cielo.

Al intensificar su labor profesional, y fallecer su
madre, renuncia al solaz veraniego en la finca cam-
pestre donde nacid, de la que afirmaba era el rincon
mds apreciado del mundo.

Tendria poco més de cincuenta afos cuando re-
nuncia a todos los encargos profesionales particu-
lares y se retira a vivir con su padre y una sobrina
al Parque Giiell. Cuando éstos murieron, Gaudi con-
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tinué pernoctando aili acompanado del escultor Ma-
tamala; dormia en un colchén de paja, se hacia la
carna puesto que no tenia sirvienta, y unas hermanas
carmelitas, semanalmente, limpiaban las estancias
y lavaban la ropa. Su mejor distraccién era conver-
sar con el Conde de Giiell; endulzando sus postri-
merias, y acabd viviendo ascéticamente en su taller
del Templo, entregado a su inmensa labor de estudio
y creacion. Las dltimas obras, especialmente la Casa
Mila y la capilla de la Colonia Giiell, ya eran especu-
laciones cara al Templo de la Sagrada Familia, a la
que se entregard con el ascetismo de un monje
hasta los setenta y cuatro afios de edad, sin haber
conocido la involucién senecta, para fallecer en el
Hospital de la Santa Cruz como un pobre, tal como
habia deseado y pedido reiteradamente a Dios. Su
entierro fue un verdadero homenaje del pueblo cata-
lan en todos sus estamentos y categorias. Recibi6
sepultura en la cripta de su Templo.



II. LA OBRA

Panorama arquitectonico de su tiempo

Exhausta la arquitectura neo-cldsica
por el reiterado academicismo, se
acogié romanticamente al medieva-
lismo. En Cataluia coincidié con el
resurgimiento literario y arqueoldgico
que renovaba el recuerdo de sus ges-
tas mediterraneas produciendo obras
superiores a las coetdneas europeas.
El progreso técnico y el industrialismo
sorprendieron el declive romantico
con la construccién metélica, pero su
eclecticismo y vacuidad plastica no
le permitieron llenar las ansias arqui-
tecténicas, quedando relegado a la
ingenieria.

Entonces, el pensador, critico de
arte y dibujante londinense, Ruskin,
public6 su obra orientadora «Las siete
lamparas de la arquitectura=, promo-
viendo vivificar los elementos medie-
vales con el espacialismo y la policro-
mia mediterraneas vivificados por una
decoracién y ornamentacién naturalis-
tas, lo cual dio lugar al Modernismo.
Este nuevo arte se extendi6 por toda
Europa, siendo el modernismo catalan
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el mas original por su libertad barroquizante que
entremezclaba los mds dispares temas y estilizacio-
nes hasta perderse en un decorativismo intrascenden-
te y fatigador, del que sdlo sobrevivieron el erudito
L. Doménech Muntaner, el rulto Vilaseca, el sefio-
rial E. Sagnier y el arqueologista Puig i Cadafalch,
y muy por encima de ellos, Antonio Gaudi, por su
naturalismo estructural y su geometrismo plastico
continuador del fundamental helénico.

Pueden considerarse discipulos suyos a sus ayu-
dantes Berenguer, Rubié, Jujol y Canaleta. Influyé a
los asiduos a sus lecciones de arte y técnica que
en sus obras emplean elementos y orientaciones
suyas, Bonet, Gari, Puig Boada, Martinell, y Bergds,
y también a los arquitectos coetdneos antes men-
cionados como prominentes, y a Jerénimo Marto-
rell, Rafael Masé, B. Conill, Salvador Valerl, Moncu-
nill y Sayrach.

Obras urbanisticas

Inicia su labor profesional con la realizacién de
farolas para la hoy desaparecida Muralla de Mar, para
el paseo nacional de la Barceloneta, y para la sefio-
rial Plaza Real barcelonesa; estas ultimas son las
més originales, con zécalo pétreo, soporte y brazos
de fundicion, en los que desglosa graciosamente en
dos elementos el hierro fundido, la mayor seccién
superior estirada y la menor inferior comprimida.
Tiempo después, en las farolas de la Plaza de Vic,
utilizard como soportes los prismas naturales de
basalto, a los que se abrazaron las piezas de forja
sostenedoras de las lamparas.

En el antepecho de cerramiento de la Plazuela
Aribau del Parque de la Ciudadela, ya adopta en los
elementos decorativos los hiperboloides.

La urbanizacién de viviendas obreras para la Coo-
perativa de Matar6, desgracladamente no pasé de
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proyecto. Pero en esa misma ciudad llam6 pode-
rosamente la atencién el plafén anunciador de la
Casa Carré, a base de vidrio, enmaranamientos y
sostén de hierro forjado, iniciador de los anuncios
luminosos.

La obra.maestra urbanistica es la del Parque Giiell
como veremos mds adelante.

Insufla el naturalismo en obras medievalistas

No solamente partiendo del gético, sino también
del drabe y del mozarabe, actualiza y vivifica estos
estilos con la aportacién naturalista en la tecnologia
y la decoracién.

Todas las obras de Gaudi en las que no se espe-
cifica la localidad, estdn emplazadas en la ciudad
de Barcelona.

Casa Vicens (calle Carolinas, nim. 24, Gracia)

Vivienda rodeada de jardines con curiosa cascada y
original surtidor. Cuando Gaudi fue a levantar el
plano del solar lo hallé tapizado de hierba con pe-
queiias flores amarillas; en los arboles revoloteaban
pajaros, y también llam6 su atencién una esbelta
palmera. Gaudi aport6 las flores para los elementos
ceramicos, el palmito como tema de las verjas y
puertas de hierro; y en los rincones del forjado del
techo del comedor puso nidos decorativos y, suspen-
didos de las vigas, pajarillos de talla policromada. En
el surtidor del jardin, una metélica tela de arafia, se
llenaba de gotitas que el sol irisaba maravillosa-
mente.

En las plantas inferiores acentGa la horizontali-
dad y en la Gltima la verticalidad con mdltiples mon-
tantes unidos por arcos en mitra. Una torrecilla an-
gular sobre voladizos de ladrillo y los pérticos de
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entrada dan gran variedad. Riqueza cromética por el
empleo de cerdmica, verdugadas de ladrillo rojizo y
amarillento y juntas de mortero con picadura de
vidriado de azulejo.

El fumadero tiene bdvedas con estalactitas mu-
déjar-moriscas. La cascada del jardin estd cobijada
por gran béveda parabélica que sostiene galeria tran-
sitable (hoy desaparecida).

Complementos en la casa de campo Giiell (entre
Las Corts y Pedralbes)

Ademés de los muros de cerramiento, construyd
la Puerta del Dragén entre la porteria y el pabe-
ll6n de servicios de locomocién. Estos edifioios tie-
nen z6calos de ladrillo y encima tapial (entonces era
el méaximo aislante térmico). Su paramento exterior
revestido de placas de cemento moldeado en relie-
ves y encuadrado con los enmarcados de abertura
hechos con ladrlllerfa igual que las verdugadas. Las
cubiertas del pabellén con bévedas tabicadas ape-
chinadas a la catalana, de forma parabélica y con
lucernarios cilindricos enlazados con aquella me-
diante airosos hiperboloides. Las fachadas estan co-
ronadas por aleros de ladrilleria en voladlzo, cuyas
superficies estdn decoradas con piezas salientes y
terminados sobre el muro rematado con unas gra-
ciosas almenas del mismo material.

El cierre de la puerta cochera es una obra maestra
de forja representando un dragén que defiende la
entrada. Este drag6n estd construido anatémicamen-
te: el espinazo al que da volumen, un arrollamiento
helicoidal del que salen la cabeza con la boca abierta,
las alas y las garras; una de estas garras se mueve
amenazadora al girar la puerta al tensarse una ca-
dena. Hierros: laminados que, con acanalar y ondular
una aleta, pierden el cardcter comercial; completén-
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dose los volumenes mediante planchas repujadas y
alas con alambreras.

Palacio Giiell.

En la calle Nueva, junto a la Rambla barcelonesa.
Consta de seis plantas: sé6tano con cuadra y habi-
tacion del cuadrero. Bajos con seiorial vestibulo de
entrada, cochera y escalerilla para jinete, y porteria.
Planta noble con hall central que resuelve la inter-
comunicacion espacial de las salas de visitas, co-
medor y tribunas a su mismo nivel; y mediante
galerias las habitaciones y cuartos de aseo del piso
noble superior, sobre el que hay la planta de ser-
vicios que comprende, cocina, despensa, lavaderos
y habitaciones para la servidumbre; un pequefio as-
censor comunica el comedor con la cocina. Entre las
plantas baja y noble hay un entresuelo parcial con
la biblioteca, archivos y administracion. El hall con-
tiene un oratorio suntuoso, sacristia y 6rgano con
su bufete.

La fachada tiene doble portal de entrada de forma
catenarica entre cuyos arcos hay una obra maestra
de hierro forjado y repujado, un escudo de Cata-
lunya de cuerpo cilindrico, en vez de plano, coronado
con un yelmo de cota de malla y sobre el cual se
encrespa un aguila; Gaudi dirigiéo personalmente a
los forjadores a los que proporcionaba elementos,
modelos realizados por él; su muro en la planta
noble tiene arquerias sobre columnas para paso a la
tribuna. Los arcos son parabodlicos y se sueldan con
unos hiperboloides que constituyen los capiteles. Las
aberturas de la tribuna son rectangulares, de mucha
altura, especialmente en los extremos que se elevan
al piso superior dando una acentuacion de verticalidad
muy expresiva.

El cupulin del hall se sostiene sobre cuatro arcos
parabdlicos que se derraman en bdvedas coénicas
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terminando con ventanales de iluminacion. En la ve-
leta de la ctispide, Gaudi pone su primera cruz en un
edificio civil. Los artesonados del vestibulo de en-
trada al principal, las armaduras de ebanisteria y
forja del comedor que recuerdan los trazados mudé-
jares, y las vigas maestras de piezas torneadas y
metélicas doradas dejan mds aéreos los casetones
de las restantes salas.

Las puertas y ventanillos con tallas y las del Ora-
torio con plafones de concha son de gran magnifi-

cencia.

Gético evolucionado y simplificado

Al encargarse Gaudi de la prosecuci6n de la cripta
del Templo de la Sagrada Familia que se hallaba a
mitad de la altura de los pilares de la cripta, el ar-
quitecto inicia la simplificacion de molduras y la
naturalizacién floral de capiteles; alcanzaria el ma-
ximo de continuidad de elementos y simplicidad en
el abside donde las gdrgolas en lugar de monstruos
fantasticos son animales reales bellamente engarza-
dos en la arquitectura, y las agujas, en vez de pinacu-
los terminan en espigas monumentales; y ya piensa
adoptar parabolas muy peraltadas para reducir em-
pujes y evitar arbotantes y contrafuertes recios.

Obras castellano-leonesas

Después de la casa de campo denominada «El
Capricho=, de los seiores Ouijano, y de los muebles
litirgicos del Seminario de Comillas (Santander),
hechos al comienzo de su profesion, siguen ahora las
dos grandes obras en Leén: el palacio Episcopal de
Astorga y la Casa de los Botines, de los sefores
Ferndndez Andrés, en la capital.
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El Palacio Episcopal

Encargado por el obispo cataldn doctor Grau, es
un edificio rectangular flanqueado por torres angu-
lares cilindricas, cuerpo central acusando el hall y
salén central del trono y el oratorio con tres ab-
sldiolas.

El hall tenia que estar iluminado por un juego de
lucarnas triangulares mudéjares como los capiteles
de la capilla; al dejar Gaudi las obras no supieron
realizar esta cubierta. Los arcos parabdlicos del hall
son muy peraltados sobre bajas columnas.

Las torres angulares con sus cubiertas coénicas y
la acentuacién del hastial central da a las fachadas
una fuerte monumentalidad. El pértico con contra-
fuertes inclinados que cubren con béveda cénica,
emergen de las puertas con efecto originalisimo.

En las ventanas y cornisas emplea acartelados al-
ternados: convexos los laterales y concavo el de la
clave, forma que dard origen a los dinteles moder-
nistas de perfil ondulado.

Casa de los Botines

Es el edificio predominante de la Plaza de San
Marcelo; es una mole seforial de viviendas en los
pisos, bajos y sétanos comerciales, hoy ocupados
por la Caja de Ahorros. Es a cuatro vientos aseme-
jando un castillo feudal con cubierta muy pendiente
de pizarra y las torres angulares sostenidas por po-
tentes voladizos y rematadas con agudas caperuzas;
los paramentos tienen piedras salientes que al nevar
se embellecen con los copos retenidos. Fajas ho-
rizontales subrayadas por los vierteaguas que se-
paran la planta baja del resto que contrasta coronado
con cresterio de lucarnas; en el pardmetro se abren
las ventanas que acentian la verticalidad composi-
tiva. El portal principal de arco lobulado con her-
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moso cierre de forja, y encima una bella estatua de
San Jorge, del escultor Arnau. Los edificios vecinos
desaparecen ante esta rica arquitectura que rinde
homenaje a la bellisima catedral leonesa.

Colegio de Santa Teresa de Jesis (calle Ganduxer,
nomeros del 85 al 105, en la Bonanova)

Blogue a cuatro vientos, de planta rectangular,
con bajos y cuatro pisos, tres con fajas horizon-
tales que enrasan la mamposteria, con movimien-
tos ritmicos de aberturas. La composicién es ge-
nuinamente gética, sustituyendo las ojivas por pa-
rdbolas en las arquerias multiples de aberturas.
Aumentan las Ingeniosidades constructivas emplea-
das en las obras anteriores de raigambre mudéjar.
Aspilleras de ventilacion, cresteria con birretes doc-
torales de ceramica. En los dngulos del edificio pi-
naculos robustos de bases esbeltas en voladizo con
los escudos teresianos con el Monte Carmelo y la
cruz, y a los lados el corazon traspasado de la Virgen
y el corazén transverberado de Santa Teresa, delante
de un pilar helicoidal que llena el fondo, y en la cima
cruces de cuatro brazos.

Un cuerpo saliente en medio de la fachada prin
cipal centra la composicién, ofreciendo en su base
una entrada-pdrtico con original cierre de hierro for-
jado que hace juego con las rejas de las ventanas
de la planta baja.

La distribucién interior de crujias de fachada y
corredores centrales con peraltadisimos arcos para-
bélicos sobre esbeltas columnas de ladrillos pren-
sados. A cada saliente vertical de fachada corres-
ponde una vigueta del techo ayudada con entregas
acarteladas dobles en la pared de carga para dar base
a las columnas del corredor, es decir, una concate-
nacién orgénica de elementos decorativos y resis-
tentes. Unos patios centrales forman un hall de ilu-
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minacién de los corredores y dependencias alejadas
de las fachadas.

Lastima que Gaudi no pudiese realizar el bello
proyecto de capilla del colegio, pues se negé a
emplazarla a nivel del primer piso y sin acceso desde
la calle.

Villa seitorial de Bellesguard (calle Bellesguard, nu-
mero 46, San Gervasio)

Es un gético quintaesenciado con los elementos
mas selectos del gético civil. Lo hizo en homenaje
al Rey Martin el Humano que habia tenido alli su
residencia de descanso desde donde veria el mar
y un paisaje admirable del puerto. Complet6 el frag-
mento de una torre real convirtiéndola en mirador,
en cuya puerta de ingreso hay el escudo catalan con
el sol en el angulo derecho y una dama que se
protege la vista con la mano para no deslumbrarse.

Desvi6 el camino adentrandolo en el torrente sobre
pilares inclinados para no tener que derribar aquellos
fragmentos reales y, ademads, en la vidriera del ves-
tibulo plasmé los Reyes de Oriente en homenaje
a la realeza; y en los z6calos-bancos laterales de la
entrada hay los peces coronados y con las barras,
simbolo de la hegemonia catalana en el Medite-
rraneo.

Los muros de cierre y la casa de los porteros estan
terminados para armonizar con la parte restaurada.
De planta cuadrada el edificio principal, con cuerpo
saliente a toda altura en su fachada anterior, dande
esta la puerta de ingreso y la aguja terminada con
la Cruz. Hay otro cuerpo semlexagonal hasta media
altura en la fachada lateral de mediodia; este ultimo
cubierto con azotea, pero los dos principales lo estin
con piramides truncadas, la mayor con lucarnas ge-
minadas. Los hastiales de éstas, y las almenas de
las piramides y pasos de registro de la cubierta,
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junto con las chimeneas y la aguja mencionada, dan
al edificio unas pintorescas siluetas incesantemente
variadas. Las buhardillas estan iluminadas por gale-
rias de ventanillas sostenidas por columnas heli-
coidales, y sobresalen entre ellas formas labiadas
que a manera de gérgolas expelen el agua de las
cubiertas. La estructura de cubierta es una mara-
villa de arcos calados, soleras, pilares hongos cuyos
empujes se neutralizan por tirantes ocultos en el
suelo.

En la planta noble para las bévedas ya emplea los
paraboloides hiperbélicos tabicados, conjugando con
los ventanales en arco apuntado, con uno, dos y
hasta tres parteluces en el hueco.

Es notabilisimo el resultado policromo obtenido
empleando las humildes pizarras del terreno, tonali-
dades en cuatro matices: gris, oscuro, verde, pardo
y amarillento claro, que revisten las paredes y cu-
biertas de ladrillo. Contrastan con los cerramientos
y parteluces que son de granito artificial y ceramica
que tienen calidad amarfilada.

La puerta de hierro forjado de la entrada prin-
cipal, con montantes terminados lanceoladamente,
es magnifica.

Naturalismo expresionista

Gaudi escogié6 el puente del barroquismo para
pasar del medievalismo al realismo naturalista.

Es un modemismo vitalista que informara las fa-
chadas del Nacimiento del Templo de la Sagrada
Familia y en la iglesia sin terminar de la Colonia
Giell y que ensayaria civilmente en Casa Calvet
para alcanzar el summum en las Casas Batllé y Mila.

Casa Calvet (calle Caspe, nimero 48)

De elegante barroco, premiada por el Ayunta-

28



miento, es de viviendas de alquiler, reservandose
el propietario un despacho y un almacén en la planta
baja, y el piso principal con tribuna en la fachada
y terraza posterior con grandes macetas para ajar-
dinarla.

ta fachada es de sillares, centrando la tribuna la
composicién de la parte inferior; y en la parte alta
se bifurca en dos ejes sefalados por salientes bal-
cones trilobados encima de movidos acartelados que
arrancan de los dinteles inferiores. Terminan estos
dos ejes con los hastiales de coronamiento, perfo-
rados con originales balconcillos de hierro fundido
de una sola pieza suelo y antepecho. Hay los bustos
de los santos maértires patronos del propietario y de
su pueblo natal; en las barandillas de encima hay
las palmas martiriales y sobre los hastiales unos
pies abalustrados articulan la cruz metalica.

ta tribuna es una maravilla de escultura decora-
tiva, principalmente la cartela de sostenimiento y la
ariginal cubierta cupular que la corona; en ésta y en
los nudos forjados de las barandillas hay elementos
iguales a los de las formas plasticas de los hongos;
pero los trabajos maestros de forja son los pica-
portes de la puerta de ingreso. La escalera ostenta
columnas saloménicas de granito artificial armado,
sosteniendo los tres arcos de medio punto peralta-
dos que son las comunicaciones con los patios ane-
xos de iluminacién y ventilacién. Policromadas y do-
radas con original acierto son las barandillas y de-
fensas del ascensor.

La decoracién interior se basa en obras de car-
pinteria: sencillos artesonados de tablillas; hojas
de puertas estriadas y con guarnecidos amplifica-
dores complementando la molduracién de las hojas.
Todo este maderamen estd sembrado de florecillas
pintadas. La carpinteria del despacho y almacén
son maravillas funcionales de construccién y gusto
sin Igual, con sugerencias del barroco francés.
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Iglesia de Ia Colonia Giiell (Santa Coloma de Cer-
vell6.)

La muerte de Giell impidi6 que se acabase que-
dando sélo la cripta y el pértico. Escogido el empla-
zamiento en un monticulo rodeado de pinos, adopté
una planta ovoidal festoneada, y a base de ella rea-
liz6 la maqueta mecdénica-estructural con cordeles
funiculares de los que colgaba pesos proporcionales
alas cargas con los consiguientes reajustes de pesos
y forma. Asi obtuvo el esqueleto resistente que le
sirvié para encajarle las envolventes formas alabea-
das, anicas capaces de seguir las dobles curvaturas
requeridas; las columnas son inclinadas y helicoida-
les y algunas en forma de ramas hacia el muro.

La plastica exterior la hizo por primera vez si-
guiendo la tecténica natural: habria sido un eco de
la montafia de Montserrat siguiendo el lema rus-
kiniano «satisfacer la sed del corazé6n humano por
la belleza de la obra divina que es la misién méas
elevada de las montafas»; lo que aqui quedé por
realizar lo hizo luego en la Casa Mild. Dan ldea de
ello las fotografias de la maqueta corporizada pe-
gando tiras de papel de seda sobre los cordeles
funiculares y los dibujos deducidos de esta imagen.
La policromia habria sido igualmente paisajista: com-
binando ladrillos comunes. recochos, hormigén de
escorias y basalto, daria a las bases de los muros el
tono del terreno granitico; hacia arriba, el gris se
hace argénteo, luego similar al color de los troncos
de pino que rodean el edificio; mas arriba apare-
cerian los verdes morados y azules realizados con
materiales cerdmicos entonando con las copas de
los &rboles, con las crestas de las montafias y con
el cielo. La cripta estd distribuida en cinco naves:
una central terminada con el dbside y coro absidal
y dos laterales que se fusionan en una sola al
llegar a la puerta de Ingreso. En el flanco de la
epistola estd el campanario, y en el otro la ca-
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pilla del Crucificado. Los pilares no estin alinea-
dos transversalmente, sino separados por las naves
laterales que los desplazan; esto da la maxima vi-
sualidad del altar desde todos los puntos del templo.
La multiplicidad de nervios que convergen en pi-
lares les dan aspecto paimeriforme tanto en la
cripta como en el pértico que debia sostener la
escalinata del templo superior. Los cuatro pilares
mas cargados por el futuro cimborio son prismas
naturales de basalto, con juntas de plomo en vez de
mortero; los demas son de piedra de Garraf y de
ladrillos aplantillados, segtin las cargas a soportar.
Las ventanas son como agudas lucarnas con vierte-
aguas parabédlicos.

Este ensayo a gran escala en las formas alabea-
das fue la base de su empleo en el Templo de la
Sagrada Familia.

Parque Giiell (En la vertiente meridional de la mon-
tana Pelada, Gracia.)

Encargado por el conde de Giiell, es una urbani-
zacion paisajista para chalets; después ha sido con-
vertido en parque municipal que se enlaza con el
parque de Vallcarca, en la otra vertiente. El centro
de la composicion es la plaza sobre el eje del conoide
de la vertiente. Esta sostenida por bellas columnas
déricas y es como la plataforma de un teatro griego:
se llega a ella por la originalisima escalinata situada
frente a la entrada principal. Una red de comunicacio-
nes formada por el paseo principal y por los caminos
para vehiculos, con atajos para peatones, hace apro-
vechable y bien comunicadas todas las zonas de la
desnivelada finca. Unos caminos radiales apeldafa-
dos permiten extenderse al piblico por toda la cuenca
de la vertiente principal. En la cima de la urbaniza-
cién un monticulo de piedra en seco con las tres
cruces del Calvario corona la composicién, consti-
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tuyendo, ademds, un magnifico mirador. Los cami-
nos no son terraplenes, sino construcciones portica-
das provistas de bancos protegidos de la lluvia y
del sol. Los resolvié siguiendo la tradicion mam-
postera de las cabafias de origen prehist6rico del
campo de Tarragona, amplidndolos y déndoles cate-
goria arquitecténica. Dividiendo los prismas de tie-
rras para reducir empujes y empleando soportes in-
clinados, la obra se facilité constructiva y econémi-
camente.

Los pabellones de la entrada principal y muros de
cerramiento, los revestidos relucientes de la ce-
rémica de cubiertas y de remate de los muros, con-
trasta con la rudeza de la mamposteria, acentuada por
el empleo de piedras salientes. La chimenea de la
porteria termina con la cruz de cuatro brazos.

Restauracién litirgico-arquitectonica de la Catedral
de Mallorca

Insufla el espiritu moderno en el &mbito gético de
la gran catedral sin trabas arqueoldgicas. Completa
el pilpito plateresco, hace una verja de hierro con
torsién de pasamanos, cantorias y ordenacién del
presbiterio. Sacé el coro gético de la nave mayor
reestableclendo la unidad y también suprime el her-
moso retablo gético que tapaba la cétedra episco-
pal; asimismo, demoli6 la galeria mudéjar que rompfa
la unidad presbiteral, abriendo los ventanales que ce-
gaban aquella galeria, dotdndolos de vidrieras eje-
cutadas, por primera vez en la historia, con superpo-
sicién de vidrios de los colores fundamentales y de
valoracién de la luz, maxima realizacién de acusado
naturalismo. Los elementos suprimidos fueron colo-
cados dentro de la misma seo, en sitios que no
contradecian las bases litdrgicas y artisticas.

Los tapizados cerédmicos y pictéricos con los es-
cudos episcopales, los aparatos de iluminacién be-
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«Proyecto de iluminacion
de ia Muraila de Mar», 1880.



«Entrada a la finca Giell», 1882-1887.

«Casa Vicens», 1883-1888.

«Casa Vicens», 1883-1888.



«Sagrada Familia», 1883-1926.







«Armario de |a Sagrada Familia».

«Sagrada Familia, Portal del Nacimientos.

«Sagrada Familla», 1883-1926.



«Casa de los Botines en obras»
(Ledn 18921894).



«Casa de Ferndndez Andrés»
(Casa de los Botines). Ledn, 1892-1894.



«Parque Gue!ls, 1900-1914.



«Parque Giiells, 1900-1914.

«Parque Giells, 1900-1914.
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=Dibujo original para la Casa Batll6», 1905.




«Cripta Colonia Gtiell, (1908-1915.

«Azotea de la Casa de Milé».
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llamente forjados y la gran mesa del altar sin pre-
dela para que el celebrante estuviese de cara al
pueblo, con cuatro columnas cortinarias y cobricelada
por un ancho baldaquino de tapiz bordado, y con el
mds osado lampadario nunca visto, ambos suspen-
didos de la altisima béveda. Completé el conjunto
con los bancos de los concelebrantes y con la ba-
randilla de forja con hojas de cierre correderas. Co-
rrigié la curvatura peligrosa de las esbeltisimas co-
lumnas asegurando la estabilidad del gran templo.

Casa Batll6 (Paseo de Gracia, nimero 43.)

Es una obra de reforma de una casa vulgar trans-
figurada genialmente. Vestibulo lateral con escalera
para el piso principal y lateralmente la escalera de
los pisos de doble viviendga. El vestibulo del piso
principal comunica con la sala de espera provista de
decorativa chimenea, y que da paso a la crugia de
fachada, cuyo salén central contiene el oratorio, el
cual se ensancha e ilumina mediante una artistica
tribuna continua en todo el frente de fachada.

En la crugia posterior, gran refectorio dando a la
terraza. En las crugias laterales, junto a los media-
niles, estdn los dormitorios y servicios. En la terraza
ajardinada hay un esbelto umbrdculo construido con
arcos parabdlicos metélicos; también lo son los de
la cubierta del edificio. Igualmente son parabdlicos
los arcos pétreos de la tribuna.

La tribuna del piso principal continuada con dos
laterales de las viviendas del primer piso son de
silleria como las aberturas de planta baja que parecen
como esculpidas por las aguas, tal es su naturalismo;
el conjunto inicia la forma ondulante que llevara al
maximo en Casa Mild. Una alegre policromia lieva
todo el resto de la fachada terminada en pifién cen-
tral y con una torrecilla angular de homenaje a la
Sagrada Familia y a la Cruz. Detrds del piiién, una
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pintoresca y pequeiia montaiia parece una concha
crustdcea. Los balcones de barandillas de fundicién
y las placas acarteladas de sostén completan los vo-
limenes de ritmo serpenteante de la cbra. En el mo-
biliario y carpinteria resplandece también el sentido
naturalista con formas de valvas y pétalos.

Casa MIl4 (Paseo de Gracia, nimero 92.)

Es una mole que se extiende por todo el chaflan,
en bastante longitud por el Paseo de Gracia y en
mucha mayor extensiéon por la calle de Provenza,
debido a contener dos grandes edificios con pisos
de dobles viviendas sefioriales.

Impulsado por su entusiasmo mariano, concibi6
la obra como un monumento a la Virgen del Rosario,
aparecida con dos dngeles que sostienen su manto,
sobre una montafa de estratos de piedra serpen-
teante que constituyen el antepecho de los ven-
tanales que forman visera de las aberturas infe-
riores, todo con superficies paraboléidicas. Este
oleaje horizontal repercute verticalmente en la man-
sarda de cubierta por la variacion de luces de los
arcos parabdlicos (de tabique doblado) que sostiene
las soleras de cubierta. Recuerda los acantilados del
desfiladero de Fra Giierau que Gaudi habia visitado:
Este ribazo monumental césmico no es mas que la
peana del monumento a la Virgen; por eso en las
crestas del paramento estdn esculpidas las palabras
de la salutacién angélica.

El color de la piedra contrasta con el méarmol
blanco de la mansarda y el blanco marméreo mati-
zado con cerdmica de los ediculos de salida a la
cubierta, formas de nieve y de luz para sostén del
grupo escultérico que no llegé a realizarse. Queria
completarlo con plantas trepadoras que con sus flo-
res habria dado coloracién variada al edificio, pues
habia previsto macetas para la tierra e instalacion
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de agua para riego. Las barandillas de forja de las
verandas estaban originariamente pintadas con co-
lores de tallos, hojas, flores y raices. En cambio, en
los interiores empled sugerencias y temas marinos:
pavimentos con relieves de caracoles y cielo-rasos
con pulpos y flora marina; y remolinos con fluencias
y oleajes. Dichos techos ostentan inscripciones de
temas marianos.

Esta gran elucubracién naturalista ayudé a Gaudi
a su ultima maravillosa solucién de las naves del
Templo de la Sagrada Familla.

Escuelas del Templo

Construccion simplificada por su caracter provi-
sional; cubierta de solera helicoidal que escurre al-
ternadamente las aguas a las fachadas longitudinales.
Tanto éstas como las laterales son de tabique do-
blado inclinadas a tenor de los variables empujes de
los cabios, resultando por tanto también ondulantes
y muy rigidas a pesar de su pequefio espesor.

Templo Expiatorio de la Sagrada Familia

Desde 1883, que, como hemos dicho, empieza
sus trabajos en la cripta, que termina a los siete
afos, comenzando el &bside del novisimo gético
simplificado, al que sigue luego la fachada del Na-
cimiento, que dura nueve afos. A consecuencia de
la crisis econémica de la guerra europea remitieron
los donativos para las obras y entonces renuncian-
do a los trabajos particulares dedica su infatigable
laboriosidad a evolucionar las naves del templo, pro-
visto de los inspirados hallazgos de plastica natu-
ralista. Durante tres afos pasa de los arcos apunta-
dos a los parabdlicos peraltadisimos con enjutas ca-
ladas; sigue luego la adopcion de los paraboloides
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hiperbélicos tornapuntados en sus centros de gra-
vedad, lo que dura tres aios més. Luego llega al
apogeo de la estructura arborescente con la inter-
vencién de los hiperboloides helicoides y conoides
concertados con los paraboloides y las columnas in-
clinadas y ramificadas. Finalmente, en un ano més,
llega a la geometrizacién plastica helenizante, ha-
llando la maravillosa columna de estrias crecientes
en nimero y decrecientes en relieve hasta conver-
tirse en cilindrica superiormente. Completa su lega-
do con el dibujo de paraboloides de la fachada de
la Pasién y con la maqueta de la sacristia, donde
soluciona la plastica de los cimborios y también
de los ventanales. Queda sélo iniciada la maqueta
de los campanarios de la fachada principal, dejando
ésta, intencionadamente, a la inspiracién de las ge-
neraciones venideras.

El templo es de cinco naves longitudinales y tres
en el crucero con girola y capillas absidales. Tipo
cataldn de naves laterales muy aitas con gineceo y
triforio. Pértico-atrio de entrada con capillas late-
rales; una del bautismo y otra de la penitencia, sa-
cristias y claustro periférico rodeando el templo.

Compone cuatro campanarios para cada fachada
en honor a los ap6stoles y terminados por los bécu-
los, anillos y mitras; el cimborio central, mas alto
que la ctpula del templo vaticano, dedicado a Cristo,
estd rodeado de cuatro torrecillas en honor a los
evangelistas; otro cimborio més bajo sobre el abside,
de homenaje a la Virgen. En los hastiales sobre los
ventanales, los santos fundadores y evangelizadores,
los patriarcas y profetas. Podrd albergar, sentados,
1.200 fieles y 2.200 cantores. Bajo el equivalente al
arco triunfal, se sitia el altar mayor con lampadario
y baldaquino.

Ademds del funcionalismo arquitecténico y litlr-
glco habfa un funcionalismo espiritual que al par que
embellece el templo instruye y educa al pueblo fiel:
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En el exterior, Cristo y su redencion, y en el inte-
rior, la Iglesia, actualizando la accion de Jesus alre-
dedor del sacrificio eucaristico. La Iglesia militante
se representa en las naves, la purgante en la cripta
bajo el altar, y la triunfante en una linterna dorada
y luminosa, colgada bajo el gran cimborio, que es
la celestial Jerusalén o iglesia triunfante. El Padre,
en la béveda absidad: el Paréclito, en el lampadario,
y Jestus, en la Cruz del Altar, protegiendo a la Iglesia.
Las ensefanzas del Evangelio y de las epistolas,
las primeras en las barandillas del gineceo y canto-
rias y las otras en correspondencia con aquellas ins-
cripciones en los capiteles de las columnas, todo
ello en el bosque encantado de la sintesis estatica,
plastica y espiritual del genio de Gaudi. En las fa-
chadas los tres actos redentores: Nacimiento e In-
fancia, Vida y Predlcacién, Pasion y Muerte, com-
pletada por la Resurreccion.

La del Nacimiento tiene los misterios de gozo,
es un triptico navideno; la de la Muerte, con los mis-
terios de dolor. La primera es la exaltacion de la
luz y del paisaje; y en la segunda, esquelética y te-
nebrosa, la Resurreccion esta fuera de la fachada,
aéreamente situada entre los dos campanarios cen-
trales. En la fachada principal, dedicada a la vida
y ensenanza de Jests, se despliega el panorama
del trabajo fisico, mental y espiritual del género
humano y sus postrimerias; el poértico es de dos
hileras de columnas con siete puertas de entrada,
cinco al templo y dos a las capillas laterales. Unos
cumulos con la inscripcion del Credo se desliza entre
los campanarios; la oracion del Padrenuestro, las
Bienaventuranzas, sacramentos y el juicio final, esta-
rén también representados, y en las columnas exte-
riores del pértico la accion del Paraclito con sus
dones. Coronandolo todo majestuosamente la gloria
de la vida eterna.
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III. GAUDI Y LOS
CRITICOS

J. Rafols

Por su personalisimo valor formal
extraordinario, de una fuerza expresi-
va digna de las més grandes obras
arquitecténicas, ha llegado a represen-
tar toda una época de la arquitectura
catalana.

La obra de Gaudi ha sido universal-
mente comentada por su concepcién,
originalidad y conocimiento de las le-
yes arquitect6nicas que supone (1).

Eugenio d'Ors

Una representacién genuina de la
raza césmica en Gaudi.

Gaudi se puso denodadamente a
tratar de ti a toda la historia univer-
sal del arte; Gaudi lucubré novedades
que dejaron al Parten6n como una ten-
tativa frustrada y a las catedrales gé-

(1) Diccionario de Artistas de Catalufia.
Editorial Milld, 1954.
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ticas como un balbuceo. Al volar de su imaginacién
ni un fatalismo pacato escrupuloso en puritanas re-
peticiones, ni tampoco ninguna preocupacién mo-
dernista ganosa verbigracia de dar al hierro mas
de lo que es del hierro, o al cemento lo que es de
la piedra. ;Relativismo a él? ;imitaciones a él? ;Es-
tilos y escuelas a él? Esto a él le importaba lo mis-
mo que las limitaciones presupuestarias de un pro-
pietario (2).

José Pla

Gaudi era uno de los catalanes de vuelo mas
vasto que en nuestra historia haya existido. Visto
Gaudi desde nuestra habitual mediocridad, parece
un fanatico arrastrado por un delirio de grandezas,
un loco sin precauciones, pero este loco, este arre-
batado resulta paralelamente un calculador mate-
mético agudisimo, un constructor de la pura racio-
nalidad. Es el mismo caso de Rimundo Lulio en otro
terreno (3).

Carlos Soldevila

Colocado Gaudi en un punto culminante de la
época, la empresa de continuar y acabar el Templo
Expiatorio de la Sagrada Familia, a pesar del colo-
sal esfuerzo que requiere, se presenta a los cata-
lanes como un compromiso de honor (4).

Monsefior Ragonesi
Ha realizado el poema Navidad en piedra con gran
inspiracion. Es el Dante de la Arquitectura (5).
Morera Galicia
Al contemplar la mole geoldgica palpitante de
(2) Nuevo Glosario. Editor Aguilar. Madrid.
(3) Vol 1.° Edici Destino. Barcelona.

(4) Figuras de Catalunya. Editorial Aedos, 1962.
(5) El propagador de la devocion a San José.
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Casa MIla se esfuman las bellas construcciones que
la rodean (6).

Dr. Pl y Deniel

La cultura religiosa y su genio al interpretar el
misterio de la infancia del Hijo de Maria y su gran
piedad en esta fachada de! Nacimiento todo lo puso
al servicio del pueblo para que se hiciese mis en-
tendedor no sé6lo de los inteligentes, sino también
de los mas humildes. La gracia de Dios es visible
en todo este conjunto; obra trabajada en la piedra,
realizada con este sentido espiritual es la teologia
del pueblo. Gaudi ain se expresa con su arte hoy,
de admiracién universal y ofreciendo a Dios una
obra monumental intensamente llena de sentido li-
targico y teolégico de categoria doctoral (7).

Francisco Pujols

Gaudi es el Unico arquitecto de los tiempos mo-
dernos que da vida a la arquitectura de su época,
muerta en todo el mundo.

... La visién de Gaudi es digna de compararse a las
visiones védicas de la India, a las visiones homé-
ricas de Grecia y a las visiones géticas de la Euro-
pa medieval que llené nuestro continente de cate-
drales.

Alberto Sartoris

La idea central del Templo de la Sagrada Familia
es excesivamente inmensa, excesivamente majes-
tuosa para que rehuyamos de interpretar en la pie-
dra, segln sus reglas propias, la sintesis ideal de
un tipo de arquitectura necesaria a la humanidad...

(6) Conferencia en el Ateneo Leridano.
(7) Revista «Templos.
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La Sagrada Familia debe quedar completamente ter-
minada, no importa a qué precio, ni al precio de qué
esfuerzo, pues sin ella faltaria algo verdaderamente
indispensable a la Historia de la Arquitectura y a
la grandeza de la Iglesia y de Espaiia (9).

Bruno Zevi

Gaudi dobla y retuerce el propio esqueleto del
edificio sensibilizandolo hasta identificarlo con uni-
dad plastica... Las geniales coagulaciones de Gaudi
no pueden ser dibujadas, sino sélo trabajosamente
esculpidas y atestiguan una tremenda Miguelangé-
lica batalla con la profundidad de la materia (10).

Le Corbusier

Lo que vi en Barcelona —Gaudi— era la obra de
un hombre, de una fuerza, de una fe, de una capa-
cidad técnica extraordinarias manifestadas durante
toda una vida de cantero, de un hombre que hacia
tallar las piedras ante sus ojos sobre trazas verda-
deramente muy pensadas. Gaudi era un gran artista;
s6lo aquellos como €él quedan y quedaran (11).

Roberto Pane

El naturalismo gaudiniano no ha nacido de una
imitacion exterior de las formas orgéanicas, sino de
la intuicion de las leyes que las configuran. Gaudi
no imitaba la Naturaleza, pero rehacia su camino.
Su creadora fantasia siempre va acompanada de una
razén constructiva (12).

George R. Collins
La fuerza de Antonio Gaudi como arquitecto radi-

(9) Revista ePapeles de Son Armadans» (nimero de home-
naje a Gaudi).
(10) Storia dell’architettura Moderna. Editor Einaudi. Tori-
no, 1950.
{11) Gaudi, Gomis Prats. R. N. Editor. Barcelona, 1960.
(12) Gaudi. Universidad de Napoles. Milano, 1964.
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ca en su prolifica invencién de formas. Estas for-
mas son el resultado de inventos estructurales ex-
traordinarios, de un imaginativo empleo de mate-
riales y de un sentido sin igual de la decoracién...,
tres atributos tradicionales de un arquitecto maes-
tro (13).

César Martinell

A su palabra célida y persuasiva unia una gran
preparacién y estudio de sus juicios. Generalmente,
Gaudi no improvisaba en cuestiones doctrinales. La
frase oportuna, el comentarlo sagaz que fluia del
dialogo, tenian profundas raices de meditacién (14).

Clovis Prévost

Como todos los genios, Gaudi es inclaslflcabie,
ha hecho de la arquitectura una expresién verdade-
ra que es también un modo de ser.

Rvdo. Manuel Trens

Maestro Gaudi, con una fe ciega en Dios y en el
genio mediterraneo, emprendié la labor con la se-
renidad y la lentitud de los hombres de los inicios
del mundo, manteniéndose en una humildad, de tono
medieval, sin la cual la obra no iria desarrollandose
normalmente. El templo de Gaudi ya es sagrado
antes de ser consagrado (16).

Arzobispo Dr. Marcelo Gonzédlez Martin

Este Templo de Gaudi, en la grandiosidad de su
proyecto, es en su edificacién lenta y progresiva
una predicacién continua, un acto de fe comunita-
rio y social, una leccién de perseverancia y fidelidad

(13) Antonio Gaudl. Masters of World Architecture. Gearge
Braziller, Inc. New Yor, 1940.

{14) Gaudi i La Sagrada Familla. AYMA, S. L. Editors. Barce-
lona, 1951.

(16) Emisid diofénica ¢ ién Templo.
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a un propésito religioso, a la vez que artistico y ci-
vico. Aunque tengamos que preocuparnos de que no
falten en todas partes iglesias y capillas llenas de
sencillez y funcionalidad, no por eso hay que dejar
de ofrecer a Dios testimonios de piedad mas elo-
cuentes y espléndidos, cuando asi lo desea la piedad
de los fieles. Dios siempre merece el maximo ho-
nor que los hombres puedzn ofrecerle (17).

Luis Valeri

Toda la obra de Gaudi tiene algo que asombra
como la grandeza del universo, como lo infinito del
mar y del cielo. Su tematica expresiva tiene la
fuerza de un fuego que trasciende las normalidades
arquitectonicas de cada tiempo. Ha superado un c6-
digo dominado por leyes fijas y ha alcanzado la im-
portancia de un verdadero mensaje de espiritualidad
y de fe.

En la actualidad, la Sagrada Familia constituye la
herencia espiritual de un hombre que ha dado a un
pueblo, a su pueblo, la posibilidad de expansionar
su mente hacia el Altisimo con una creacion real y
dinamica, capaz de trasfundir una fe (18).

(17) Revista «Temploa.
(18) Revista eTemploa.
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IV. EL LEGADO

La herencia

«Cuando un pais ha tenido la for-
tuna de poseer un Gaudi, no tiene de-
recho a dejarse revocar por ninguin
otro, ni a temer ninguna comparacion,
ni ninguna innovacién», dice el emi-
nente Sartorls. Pues bien, Gaudi nos
ha dejado las maquetas y dibujos de-
finitivos para continuar su obra, como
puede verse en el museo del semi-
sétano del Templo. El lo juzgé indis-
pensable por la necesidad creciente
de pequeiias iglesias en la gran urbe,
que para simbolo de la unidad de la
Iglesia y las solemnes conmemoracio-
nes de la Redencién y de las efeméri-
des del pueblo, justifican el templo
monumental. Ademds es un templo
expiatorio y la sociedad actual tiene
mucho que expiar, y es la «Casa de
todoss, como decia Gaudi, el ejemplo
de la familia digna, lo que le hace me-
recedor de convertirse en el santuario
universal, protector de la familia hu-
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mana. Ademés es visitado por gente de todos los

paises, razas y creencias, de los que recibe do-
nativos.

Albaceas y continuadores

La Junta del Templo cuenta con sucesores de los
grandes protectores del fundador del templo y del
conde de Giell y, en su dia, con el asesoramiento
del arquitecto José Maria Pericay y del ayudante
Quintana, que sabia el criterio que tenia el Maestro
de los asiduos a sus lecciones, escogié a los arqui-
tectos Bonet Gari y Puig Boada como expertos con-
tinuadores de la obra. Estdn actualmente terminando
la fachada de la Pasién, con una fidelidad admirable
y preparando a los arquitectos Cardoner y Dapena,
ademés de varios estudiantes de arquitectura, den-
tro del integro espiritu gaudiniano.

Obras complementarias

Ademas del Templo, creemos que las obras civiles
no terminadas de Gaudi deberian completarse en
homenaje a su valor artistico e histdrico que las hizo
declarar monumentos nacionales.

— El parque Gilell deberia completarse con la
cueva de su cima, decordndola con estalactitas, jue-
gos de agua e iluminacién variable.

— La Casa Mild deberia coronarse con el grupo
escultérico de la Santisima Virgen, con dos &ngeles
que sostienen los extremos de su manto.

— En la roca montserratina «Cavall Bernat», donde

pensé hacer un mirador con los emblemas reales de
la Virgen Reina de Catalufia.
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V. ESQUEMA DE IA
VIDA DE GAUDI

1852

— 25 de Junio. Nace Gaudi en el Mas
de la Calderera, del término de
Riudoms (Campo de Tarragona).
En la fachada hay la lapida conme-
morativa del fausto acontecimien-
to.. Es bautizado en Reus.

1858
— Empieza su asistencia a la escuela.

1863
— Ingresa en las Escuelas Plas de
Reus, donde estudia bachillerato.

1867
— Publica dibujos en la revista esco-
lar «El Arlequins.

1869-70

— Precoz planteamiento Juvenil de
restauracion del Monasterio de
Poblet.

1871-72
— Estudia el preparatorio universita-
rio en Barcelona.

1873
— Ingresa en la Escuela de Arqui-
tectura de Barcelona.
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1875
— Colabora con el profesor F. de P. Villar Lozano
en la ampliacién del Camerin del Monasterio de

Montserrat.

1876
— Muere su madre.

1877
— Escribe sus meditaciones sobre estética arqui-

tecténica. Colabora con el maestro de obras
Fontseré en la cascada del Parque de !a Ciuda-
dela de Barcelona durante cinco anos.

1878
— 4 de enero. Aprueba el examen final de Arqui-

tecto. Dan Eusebio Giiell descubre a Gaudi en
un stand barcelonés de la Exposicién Universal
de Paris, realizado por el joven arquitecto.

1878-82
— Colabora entusiasticamente en la implantacién

de una cooperativa obrera en Mataré.

1880
— Primeros anhelos de constituir un hogar.

1882
— Flirts frustrados.

1884
— Renuncia al amor humano.

1887
— Etapa castellana de obras en Astorga, Leén y
Santander. Visita Burgos, Salamanca y Madrid.

1904
— Gaud( va a Rludoms, de donde sale con sus pai-

sanos en peregrinacién al Santuario de la Vir-
gen de la Misericordia, en Reus.



1906

— Gaudi con su padre y su sobrina se trasladan a
vivir al Parque Giiell. Poco después muere su
padre.

1910

— Renuncia a los encargos de obras de arquitectu-
ra civil; dedicacién total al Templo de la Sagrada
Familia.

1911

— Enferma de fiebres de Malta y convalece en
Puigcerda.

1912

— Muere su sobrina Rosa y vive en el Parque Giell
con el escultor Lorenzo Matamala,

1924

— Detenido por la policia por desobedecer la orden
gubernativa que prohibia la entrada a la parro-
quia de Jos Santos Justo y Pastor.

1926
— 7 de junio. Por la tarde, Gaudi es atropellado
por un tranvia en la plaza de Tetuén.

— 10 de junio. Gaudi muere en el hospital de la
Santa Cruz de Barcelona.

— 11 de junio. Entierro y homenaje de Catalufia a
Gaudi. Es sepultado en el Templo de la Sagrada
Familia.
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V1. ESQUEMA DE
SU OBRA

1878
— Farolas de la Plaza Real (Barcelo-
na). Pupitre propio de trabajo. Re-
clinatorios y sillones Capilla Co-
millas (Santander}. Cerramiento
Plaza Aribau en el Parque (Barce-
lona}. Stand. Vitrina Guanterfa Co-
mellas. Exposicién Universal de
Paris. Farolas Barceloneta. Plafén
anunciador luminoso Carrés, de
hierro y cristal (Matar¢).
1878-82
— Nave industrial Cooperativa Mata-
ronense. Los planos de urbaniza-
cién y viviendas no se realizaron.
1881
— Altar, custodia, ld&mparas y mosal-
cos en la parroquia de San Pacia-
no (San Andrés de Palomar).
1881-82
— Altar y sitiales para Capilla R.R. Je-
sus-Maria (Tarragona).
1883
— Casa Vicens de la calle Carolinas
de Gracia (Barcelona).
1883-85
— Vivienda campestre «El Capricho»
para los sefiores Diaz de Quijano
en Comillas (Santander).
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1884-1891
Cripta del Templo Expiatorio de la Sagrada Fa-
milia.
1885
Muebles comedor propios. Altar-oratorio para se-
fior Bocabella, librero, iniciador del Templo de
la Sagrada Familia. '

1885-89

Palacio Guell, de calle Conde de Asalto (Bar-
celona).

1887

Pabellones, porteria, cerramientos y puertas de

forja de la finca Giiell de Las Corts (Barcelona),

hoy sede de la Catedra Gaudi de la Escuela

Técnica Superior de Arquitectura. Reforma del

«Salén de Ciento» del Ayuntamiento (Barcelona),

no realizado. Palacio Episcopal de Astorga (Ledn).

1888

Pabellén drabe de la Compaiia Transatléntica en

la Exposicién Universal de Barcelona.

1889-94

Colegio R. R. Teresianas, de calle Ganduxer (Bar-
celona).

1891-1900

Fachada Nacimiento, del Templo de la Sagrada

Familia (Barcelona).

1893
Abside del Templo de la Sagrada Familia (Bar-
celona).

1894
Casa de los Botines, en plaza San Marcelo (Leén}.

1898
Casa Calvet, de calle Caspe (Barcelona).

1898-1914
Iglesia para la Colonia Giiell (Santa Coloma de
Cervelld).



1900-14
— Parque Giiell en la Montafia Pelada (Gracia, Bar-
cefona).

1901
— Reforma casa Marqués de Castelldosrius, en calle
Mendizébal (Barcelona).

1902

— Torre Figueras, en Bellesguard (San Gervasio,
Barcelona).

1902

— Muros de cerramiento y portal de entrada en
finca Miralles: Avenida de Manuel Girona, en Las
Corts (Barcelona).

1904

— Primer Misterio de Gloria del Rosario monumen-

tal de Montserrat. «Sala Mercé» de atracciones,
en Rambla de los Estudios’ (Barcelona).

1904-14
— Restauracion arquitectdnica-litirgica de la Cate-
dral de Mallorca.

1905-1907
— Reforma Casa Batll6 (Paseo de Gracia, 43. Bar-
celona).

1906-1910
— Casa Mlla (Paseo de Gracia, 92. Barcelona).

1909
— Escuelas del Templo de la Sagrada Familia (Bar-
celona).

1912
— Pulpitos en la iglesia parroquial de Blanes (Ge-
rona).

1926
— Coronamiento pastoral del campanario de San

Bernabé del Templo de la Sagrada Familia (Bar-
celona).
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Proyectos y dibujos por orden cronoldgico

— Dibujo cabalgata de homenaje al parroco de Vall-
fogona, el humorista Vicente Garcia (1879).

— Proyecto para concurso de Casino de San Sebas-
tidn (1880).

— Reproduccién exacta a distancia del proyecto de
fachada para la Catedral de Barcelona, del ar-
quitecto Juan Martorell, expuesto en un escapa-
rate (1882).

— Proyecto de iglesia para el Monasterio benedictino
del Santo Espiritu en Villariricos (Aimeria, 1882).

— Proyecto parador de caza en Garraf (Barcelona,
1882).

— Proyecto de altar (Tarragona, 1884).

— Estandarte para la cooperativa obrera mataronen-
se (1884).

— Proyecto sepultura familiar Giell para Montse-
rrat (1895).

— Croquis de mirador en el «Cavall Bernat» de
Montserrat (1895).

— Estandarte para el Orfeén de S. Felii de Codinas
(1900) .

— Anteproyecto de reforma exterior del Santuario
de Ntra. Sra. de la Misericordia de Reus, que le
fue rechazado por no ser hijo de aquella ciudad
(1900).

— Proyecto de Casa Luis Grané (Bonanova. Bar-
celona, 1904).

— El puente para el Torrente Pomaret (Sarrid. Bar-
celona, 1904). .

— Esbozos restauracién Plaza del Rey y monumento
a Jaime I; y arcdngel en el campanario de la
Capilla Real (Barcelona, 1907).

— Proyecto capilla para el Colegio de R. R. Tere-
sianas, en calle Ganduxer (Barcelona, 1908).

— Anteproyecto capilla Colonia Calvet (1924).
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VII. BIBLIOGRAFIA

Las publicaciones sobre Gaudi y su
obra pasan ya de seiscientas cincuen-
ta, y es universal; correspondiendo
el 43 por 100- a las catalanas, el 50
por 100 a las castellanas, y el 7 por
100 a las extranjeras. De *todas ellas
el 87 por 100 es de articulos y mono-
grafias, y el 13 por 100 de libros. La
«Misceldnea Gaudi» de la Escuela de
Arquitectura de Barcelona y la re-
vista «Templo» de la Junta de Obra
de la Sagrada Familia, amén de otras
publicaciones que no cesan de incre-
mentar las bibliotecas guadinianas.

Los libros bdsicos son los si-
guientes:

Catalan:

J. F. RAFOLS: GAUDI. Barcelona, 1929.

I. PUIG BOADA: El Templo de la Sa-
grada Familia. Barcelona, 1929.

C. MARTINELL: Gaudi i la Sagrada Fa-
milia, comentada per ell mateix. Bar-
celona, 1951.

J. BERGOS: Antonio Gaudi: L'home |
I'obra. (En impresion la traduccién
castellana.) Barcelona, 1954.
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Castellano:

J. F. RAFOLS: Gaudi. Barcelona, 1929.

E. CASANELLES: Nueva vision de Gaudi. Barcelona,
1965.

J. E. CIRLOT: El Arte de Gaudi. Barcelona, 1951.

«AMIGOS DE GAUDI»: La verdad sobre Gaudi. Bar-
celona, 1960.

C. MARTINELL: Gaudi, su vida, su teoria, su obra.
Barcelona, 1967.

Francés:
DESCHARNES ET PREVOST: La vision artistique et
religieuse de Gaudi. Lausanne, 1969.

MUSEE DES ARTS DECORATIFS: Catalogue de I'Ex-
position Gaudi au Louvre. Paris, 1971.

Inglés:

J. L. SERT AND SWEENY: Antonio Gaudi. New York,
1961.

GEORGE R. COLLINS: Antonio Gaudi. New York,
1960.

Italiano:
ROBERTO PANE: Gaudi. Milano, 1964.
L. V. MASSINI: Gaudi. Firenze, 1969.

Aleman:
F. CAMPRUBI!: Die Kirche der Heiligen Familie. Bar-
celona, 1960.

Japonés:
KENZO IMAI: Las tendencias de la arquitectura mo-
derna.

Catalan, espanol, francés, inglés:
J. BASSAGODA y J. M. GARRUT: Guia de Gaudi. Bar-
celona, 1970.
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Esta monografia sobre la vida y
la obra del arquitecto Gaudi se
acabd de imprimir en Madrid,
en los talleres de Grdficas Alon-
so, el 30 de diciembre de 1971.
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