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PRESENTACION

Con la publicacion de este volumen que incluye las comunicaciones y aportaciones de los
profesores de espafiol que asistieron al V111 Congreso de la Asociacion Hungara de Profesores
de Espafol (AHPE), la Agregaduria de Educacion de la Embajada de Espafia en Budapest
quiere colaborar en la difusion del trabajo sobre la ensefianza del espafiol que se realiza en
distintos centros de Hungria, propiciando la comunicacion y el intercambio de experiencias y
materiales entre los profesores de espariol.

El estudio del espafiol en Hungria ha experimentado en estos ultimos afios un fuerte impulso
que le situa entre los mas demandados en la ensefianza secundaria como segunda o tercera
lengua. En el Instituto Cervantes de Budapest el nimero de estudiantes matriculados en
cursos de espafiol crece cada dia, y también el nimero de estudiantes universitarios que eligen
el estudio de nuestra lengua como lengua extranjera en distintas Facultades y Universidades
de todo el pais. Por otra parte, ya son seis los institutos de educacion secundaria que ofrecen
una formacion bilingue hungaro-espafiola. Podemos decir que este aumento, que coincide con
el auge que la lengua espafiola estd experimentando en todo el mundo, es, en Hungria, el
resultado de la dedicacion y el entusiasmo demostrado por los profesores de espafiol, de su
excelente formacion y de su deseo de renovacion y puesta al dia. Prueba de ello son los
resultados que obtienen los alumnos de espafiol y que he podido comprobar en las visitas
realizadas a centros de ensefianza bilingiie y no bilingie en diversas ciudades de Hungria.

A todos, profesores y alumnos, esta dedicado este libro
Aprovecho la ocasion para saludar a la nueva junta directiva de AHPE vy reiterarle el

compromiso de la Agregaduria en ayudar a la difusion y promocion de la lengua espafiola
apoyando las iniciativas y propuestas de los profesores de espafiol en todo lo que sea posible.

Marta Cerezales Laforet
Agregada de Educacién de la Embajada de Espafia en Budapest



INTRODUCCION

Estimados miembros de la AHPE:

Os presentamos esta publicacion para cuya elaboracion hemos tenido en cuenta tanto la
informacion como la utilidad y la comunicacién. Por ello, ademas de recoger algunos temas
del VIII Congreso de la Asociacion Hungara de Profesores de Espafiol (AHPE), celebrado el
11 de noviembre de 2006, dedicamos un espacio a experiencias y propuestas pedagogicas
relacionadas con la ensefianza del espafol, presentadas por comparieras y comparieros que
consideraron importante compartirlas con todos nosotros.

Estamos seguros de que estas aportaciones contribuirdn a ampliar y a refrescar nuestras
fuentes de recursos y estrategias, tan importantes en nuestra labor docente, sirviéndonos al
mismo tiempo como lecturas amenas.

Aprovechamos este medio para expresar nuestro agradecimiento a Dofia Marta Cerezales
Laforet, Agregada de Educacidon de la Embajada de Espafia, por su apoyo generoso en la
redaccion y edicion de esta publicacion y a Don Josep Maria de Sagarra, director del Instituto
Cervantes de Budapest, por habernos acogido y puesto a nuestra disposicion las instalaciones
del Instituto para celebrar nuestro congreso.

Para tener informacion sobre préximas actividades de la AHPE os invitamos a visitar nuestra
pagina web: www.ahpe.tk
En nombre de la junta directiva de la AHPE
Anna-Maria Renteria

Presidenta

Budapest, 1 de diciembre de 2006


http://www.ahpe.tk/

PROGRAMACION DE UN CURSO
DE LITERATURA CONTEMPORANEA
PARA ESTUDIANTES DE E/LE

ELENA OTTO CANTON
(profesora del Instituto Cervantes de Buapest)

El presente trabajo consiste en la presentaciéon de la que quizas ha sido mi
experiencia docente mds especial y satisfactoria desde que trabajo en Hungria,
concretamente desde que desempeno mi labor docente como profesora colaboradora
en el Instituto Cervantes de Budapest; experiencia que me alegra poder compartir
con todos vosotros en este espacio. Se trata del curso de Literatura contempordinea que
imparto desde abril de 2006.

El curso naci6 a partir de la idea de que el objetivo prioritario del empleo de la
literatura con hablantes de espafiol como segunda lengua o lengua extranjera deberia
ser el de conseguir que estos se acerquen a la literatura en espafiol (mediante la
preparacion de un corpus bien definido y seleccionado) por el valor que ésta tiene en
si misma, sin recurrir por ello a un estudio historicista de autores y géneros que les
obligue a enfrentarse a ejemplos literarios representativos en la historia de la
literatura en lengua espafiola, si, pero al mismo tiempo en muchas ocasiones
totalmente ajenos a sus intereses

Esto no quiere decir que al mismo tiempo, mientras disfrutamos de la
literatura, no podamos trabajar con los textos literarios desde otros puntos de vista.
Mucho ha llovido desde las primeras formulaciones de los métodos comunicativos
que desaconsejaban el uso de la literatura por considerarla ajena a los cédigos
habituales de la lengua cotidiana, o desde que algunos proponian restringir el uso de
los textos literarios a una explotaciéon meramente gramatical o léxica. Este curso
pretendia reflexionar sobre el potencial del texto literario en si mismo, y de forma
indirecta como herramienta de construccién y desarrollo de la competencia cultural,
intercultural, comunicativa y discursiva. Lo que se perseguia era basicamente llamar
la atencién de nuestros estudiantes sobre la belleza y el interés de algunos ejemplos
pertenecientes a la literatura en lengua espafiola y hacerlo ademas desde un punto de
vista, por qué no, comunicativo, pues, como afirma Sanz Pastor:

Los principios del enfoque comunicativo -de un enfoque entendido de modo general y
no restrictivo, ni minimizado, ni empobrecedor- subyacen bajo el planteamiento con el
que abordamos la ensefianza de lenguas, y esos mismos principios son los que nos sirven
para articular un programa de ensefianza de la literatura.

La literatura es el resultado de un proceso en el que se observan los elementos basicos
del esquema de la comunicacién: existe un emisor (autor), un mensaje (la intencion
comunicativa del emisor, la emocién o idea que se quiere transmitir), un receptor (lector),
un cédigo (el cédigo escrito literario), un canal (el libro) y un contexto cultural que tiene
la peculiaridad de poder ser compartido o no compartido entre emisor y receptor, pero,
en cualquier caso, desde un punto de vista situacional, casi nunca es simultanea, lo cual
quiere decir que la retroalimentaciéon no suele ser inmediata, lo cual no es ébice para que
no sea posible. (Sanz Pastor, 2000. pag.24)



Y es que es cierto que, si bien ya pocos se atreven a escribir y publicar un
manual que no responda a los presupuestos de los enfoques comunicativos, ; por qué
se sigue haciendo en el caso de la literatura? En este sentido contamos al menos con
el manual Mis que palabras, de la editorial Difusion, que supone un buen ejemplo de
la posibilidad de acercamiento a la literatura bajo presupuestos comunicativos,
concretamente mediante el enfoque por tareas.

El curso que nos ocupa, orientado principalmente a estudiantes de espafiol
como lengua extranjera que, después de haber alcanzado un nivel B2 segtin el Marco
Europeo de Referencia, desearan aproximarse a su literatura de una forma préctica y
comunicativa, tenia una duracién de treinta horas, distribuidas en sesiones de tres
horas, una vez a la semana (de modo que los estudiantes pudieran prepararse con
calma para la proxima leccién y que cada una de estas no interrumpiera la lectura de
un texto o el debate al ser demasiado breves).

Respecto a los contenidos del curso, se optd por la seleccion de una serie de
ejemplos relevantes o especialmente atrayentes pertenecientes a la literatura espafiola
e hispanoamericana en sus distintos géneros y subgéneros desde finales del siglo XIX
hasta nuestros dias. En este curso nos decidimos por un acercamiento a la literatura
de la época contemporanea por ser la que més atraia a los estudiantes y la de mas
dificil acceso en Hungria (especialmente la perteneciente a los dltimos afios o a
géneros mas minoritarios pero no por ello menos interesantes como la poesia y el
teatro). Se evitaron en todos los casos los textos adaptados, pues se consideré que el
hecho literario exige una lectura en su lengua y forma original.

Dentro de este marco se buscé trabajar con textos representativos de una
época, de un género, de un autor o de una corriente literaria, pero también con otros
que, a pesar de proceder de autores menos consagrados, fueran garantia de lecturas
amenas y permitieran asegurar un alto grado de modernidad, profundidad y
cercania a los intereses y experiencias del estudiante o lector. En todos los casos se
buscé seleccionar ejemplos de literatura que, ante todo, gustasen, interesasen,
sorprendiesen, conmoviesen , motivasen y “enganchasen” al estudiante. No se
trataba, pues, de una seleccion exhaustiva, sino de textos concretos y atrayentes con
los que el estudiante pudiera trabajar y disfrutar y que fomentaran la comunicacién
interpersonal.

Se incluyeron también algunos ejemplos significativos de autores espafioles
cuya lengua materna no es el castellano, sino el gallego, vasco o el catalan (en la
version en castellano, obviamente, pero sélo si escrita por el propio autor) con el fin
de facilitar también un acercamiento a las diferentes realidades lingiiisticas y
culturales que conviven en Espafia. De igual forma trabajamos también con algin
texto perteneciente a la literatura “mestiza” hispanoamericana, reflejo de profundas
realidades tan ajenas al mundo europeo y, por esto mismo, tan interesantes para
nuestros estudiantes.

Dichos textos no fueron los tinicos materiales utilizados durante el curso. Con
el fin de que los estudiantes entendiesen mejor y disfrutasen mas de estas lecturas,
se leyeron también distintas reflexiones, poéticas y teorias formuladas por sus
propios autores sobre los mismos textos o distintos aspectos del hecho literario.
Alguno de estos textos estuvo entre los mas apreciados por los estudiantes.



ADVERTENCIAS DE UN ESCRITOR
Gabriel Garcia Marquez

Una cosa es una historia larga, y otra, una historia alargada.

El final de un reportaje hay que escribirlo cuando vas por la mitad.

El autor recuerda més cémo termina un articulo que cémo empieza.

Es mas facil atrapar un conejo que un lector.

Hay que empezar con la voluntad de que aquello que escribimos va a ser lo mejor que se ha
escrito nunca, porque luego siempre queda algo de esa voluntad.

Ol W

6. Cuando uno se aburre escribiendo el lector se aburre leyendo.

COMO NACE UN TEXTO
Jorge Luis Borges

Empieza por una suerte de revelaciéon. Pero uso esa palabra de un modo modesto, no
ambicioso. Es decir, de pronto sé que va a ocurrir algo y eso que va a ocurrir puede ser, en el
caso de un cuento, el principio y el fin. En el caso de un poema, no: es una idea mas general, y
a veces ha sido la primera linea. Es decir, algo me es dado, y luego ya intervengo yo, y quiza
se echa todo a perder.

En el caso de un cuento, por ejemplo, bueno, yo conozco el principio, el punto de partida,
conozco el fin, conozco la meta. Pero luego tengo que descubrir, mediante mis muy limitados
medios, qué sucede entre el principio y el fin. Y luego hay otros problemas a resolver; por
ejemplo, si conviene que el hecho sea contado en primera persona o en tercera persona.
Luego, hay que buscar la época; ahora, en cuanto a mi "eso es una solucién personal mia", creo
que para mi lo mas cémodo viene a ser la dltima década del siglo XIX. Elijo "si se trata de un
cuento portefio", lugares de las orillas, digamos, de Palermo, digamos de Barracas, de
Turdera. Y la fecha, digamos 1899, el afio de mi nacimiento, por ejemplo. Porque ;quién
puede saber, exactamente, cémo hablaban aquellos orilleros muertos?: nadie. Es decir, que yo
puedo proceder con comodidad. En cambio, si un escritor elige un tema contemporaneo,
entonces ya el lector se convierte en un inspector y resuelve: "No, en tal barrio no se habla asf,
la gente de tal clase no usaria tal o cual expresién."

El escritor prevé todo esto y se siente trabado. En cambio, yo elijo una época un poco lejana,
un lugar un poco lejano; y eso me da libertad, y ya puedo fantasear o falsificar, incluso. Puedo
mentir sin que nadie se dé cuenta, y sobre todo, sin que yo mismo me dé cuenta, ya que es

necesario que el escritor que escribe una fabula "por fantdstica que sea" crea, por el momento, en la
realidad de la fabula.

Consideramos que en este curso era importante que el estudiante se acercara a los
textos seleccionados de la manera mas personal y autébnoma posible, desempefando
el profesor la funciéon de mediador entre los textos y los lectores, facilitador y
orientador. Pero en muchos casos, como podemos corroborar en los textos de Gabriel
Garcia Marquez y Jorge Luis Borges, fueron los propios autores los que condujeron a
los estudiantes por el camino hacia el conocimiento y disfrute pleno de sus propias
creaciones, en ocasiones incluso “de viva voz”, como en el caso de algunos de
nuestros poetas mas actuales, como Luis Alberto de Cuenca o Felipe Benitez Reyes,
gracias a la Mediateca de la Biblioteca Digital Miguel de Cervantes, en concreto al
Portal de Poesia Contemporanea, donde pudimos ver y oir a muchos de los poetas



mas representativos de los dltimos afios hablando sobre su obra, sobre poesia o
literatura en general o incluso leyendo para nosotros sus poemas en un recital
poético.(Ver Apéndices)

La integracion de las nuevas Tecnologias de la Informacién y la Comunicacién (TIC)
permiti6 el uso durante el curso de otros muchos recursos audiovisuales, como la
posibilidad de ver grabaciones de interpretaciones teatrales de algunas obras, o
versiones cinematograficas de otras, con comentarios por parte de autores, directores
y productores. También se facilité a los alumnos una selecciéon de paginas web y
blogs dedicados a la literatura en general, o a escritores en particular. Sobra decir que
estas paginas fueron de gran ayuda especialmente a la hora de descargar textos que
dificilmente se pueden encontrar o adquirir en Hungria'.

Respecto a la estructura del curso, visto que para muchos estudiantes se trataba de la
primera vez que entraban en contacto directo con la literatura en lengua espafiola y
que hacia ya mucho tiempo desde su ultima clase de literatura en general,
empezamos con una reflexiéon sobre qué es literatura y si existe o no un lenguaje
especificamente literario y, si es asi, cudles son sus caracteristicas. Esta fue una de las
partes mas divertidas e interesantes del curso, pues los estudiantes se vieron
obligados a desterrar antiguas creencias y topicos sobre lo que es la literatura,
especialmente la literatura contemporénea, mediante juegos, “trampas” y la lectura
de textos peculiares o sorprendentes. El objetivo de esta primera parte era el de
familiarizarse con la terminologia base para hablar de literatura, géneros y recursos
literarios pero evitando la teorizacion. Comparamos lo que normalmente
entendemos por textos literarios con los que no lo son, no solo para encontrar las
diferencias, sino para ser también conscientes de las muchisimas similitudes entre
ellos.

Una vez recogidas las caracteristicas principales que conforman el hecho literario,
pasamos a una reflexion sobre los géneros y subgéneros literarios y sus
caracteristicas principales (asi como los casos de textos dificilmente encuadrables en
un género, como la prosa poética, la poesia narrativa, etc.).

A partir de aqui la mayor parte de los textos se presentd y analizé por géneros
literarios: poesia, prosa y teatro, para familiarizar mejor al estudiante con las
caracteristicas y el lenguaje propios de cada género. Por supuesto, en algunos casos,
pasamos de un género a otro para llamar la atencién sobre una serie de recursos o
intenciones que comparten textos pertenecientes a distintos géneros, o para hacer
énfasis en un determinado tema, punto de vista o aspecto cultural.

En la seccién dedicada a la poesia se buscé sobre todo dar a conocer a los alumnos la
literatura a la que maés dificilmente pueden acceder desde Hungria, la mas reciente,
pero también los autores o las corrientes que més pudieran interesar al estudiante
por inesperados, misteriosos, cémicos...sorprendentes para ellos, en definitiva. En

! véanse por ejemplo las paginas dedicadas a la poesia y a la narrativa respectivamente: www.amediavoz.com,
www.ciudadseva.com.



http://www.amediavoz.com/
http://www.ciudadseva.com/

este punto, quizas lo que mas les llam¢ la atencién fue la poesia denominada “de la
experiencia” y la poesia espafiola de la década de los ochenta en general, por su
caracter narrativo, coloquial, cotidiano, lleno de recursos y expresiones propios de la
lengua hablada, cémico y fuertemente emotivo. Como dije anteriormente, la mayoria
de los poemas fueron también escuchados de la voz de sus autores, gracias al
estupendo material audiovisual que existe.

En la secciéon dedicada a la narrativa, se prefiri6 trabajar con relatos breves, cuentos y
microrrelatos, pues su brevedad no desalienta al estudiante y al tiempo la trama
suele cautivar o provoca curiosidad, lo que ayuda a sobrellevar posibles dificultades
estructurales y léxicas. Ademas, por el hecho de constituir unidades independientes
invita a una segunda lectura para apreciar matices que en la primera quizas pasaron
desapercibidos. Por otra parte, el relato permite mayor variedad tematica y estilistica
que las novelas, lo que propicia el dinamismo. Sin olvidar la sensacién de logro y
satisfaccion que experimentan estudiantes y profesores al haber comenzado,
terminado comprendido y disfrutado un texto literario en la lengua meta. En algin
caso se ley6 también algtn fragmento de novela que guardaba relacién con alguno
de los relatos o se valia de sus mismos recursos, por ejemplo. Algunos estudiantes
eligieron ademds como lectura del curso una novela, que al final presentaron a sus
companeros.

Respecto a los textos teatrales, por los motivos arriba mencionados, se opté por
textos breves y con un lenguaje sencillo y cotidiano (alguna obrita de Jardiel Poncela,
por ejemplo) y por grabaciones de representaciones de obras teatrales, pues hay
obras que merece la pena que sean leidas y otras que solo se disfrutan de manera
plena al verlas representadas. También nos dedicamos de manera especial a la obra
de Lorca, en concreto a La casa de Bernarda Alba, que atin a pesar de las dificultades
léxicas y de significado, ~conquist6” al grupo.

Como trabajo de fin de curso, los estudiantes presentaron a la clase una obra
que habian elegido con mi ayuda al principio y sobre la que habian estado
trabajando. Se trat6 de una presentaciéon personal, nada tedrica, en la que los
estudiantes fotocopiaron y comentaron algiin fragmento de su lectura elegida que
fuera de especial interés, prepararon un pequeiio ~taller” para jugar con los
textos, o compararon las versiones en papel y cinematogréfica de una misma
obra.

En resumen, fue una experiencia especial e inolvidable que estoy encantada de
repetir cada semestre. El curso ha vuelto a ser ofrecido este semestre, con la
participacion de nuevos estudiantes. Para el semestre préoximo se prevee la
continuacién, un curso de similares carcteristicas pero de mayor profundidad
para los estudiantes que ya han cursado el primero. ;Algunas de las novedades
del proximo curso? Dedicar una apartado al “taller literario” o pequenas
actividades de escritura creativa para intervenir sobre los textos y la creacién de
un Blog del curso que ya estda en marcha y que se puede ver en:
www.masqueliteratura.blogspot.com .
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APENDICES

LITERATURA EN ESPANOL: ACERCAMIENTO A LA LENGUA A TRAVES DE
SUS AUTORES. (EPOCA CONTEMPORANEA

(Existe un lenguaje literario? / ;Existe un lenguaje especificamente literario?
Determinar con claridad los rasgos especificos que confieren a un tipo de lenguaje la
categoria de literario no es un proceso sencillo. Son muchas las zonas difusas en las
que se mezclan factores comtinmente asociados a lo literario con otros que no lo son.

Lenguaje hablado / escrito.

» Literatura y soporte

» Literatura oral

» Lenguajes escritos no literarios: documento notarial, sentencia judicial,
carta de despedida de un suicida, etc.

Palabras y lenguaje literario
v' ;Hay palabras literarias o no por definiciéon?: blanco/niveo; beso/6sculo

v" El alejamiento de lo cotidiano no produce necesariamente lenguaje literario
v" Ejemplos:

Los aurigas flemdticos conducen sus berlinas ... Tienes hora para ir al ginecdlogo,
Duales entre alondras y berbiquies hiimedos. Te duela la cabeza, te ha sentado
Un adusto censor de libros y milagros Algo mal o preparas un examen,
Recupera su alfombra de palabras dormidas.|[...] O es el santo de Marta, los gemelos

(“South Wabash Avenue” , L. A. de Cuenca)  Se aburren sin salir o Macarena
Te ha invitado a bafiarte en su piscina

Sintaxis y ordenamiento del discurso

v' ;Hay estructuras exclusivamente literarias?

v" Aparicién o no de las figuras retéricas como factor determinante del lenguaje
literario

v" Ordenamiento del discurso: poemas juveniles

Ejemplos: Te adoro, Clara
Me gustaria tenerte en mi cama
Para poder verte
Y también quererte

(222)
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Grado de elaboracién del discurso

v’ Esfuerzo de reflexioén, busqueda de exactitud, carga de matices, seleccion de palabras,
busqueda de determinados efectos, etc. ¢son exclusivos del lenguaje literario?

Carga emotiva, énfasis expresivo o estético + informacion

v" Esfuerzo de reflexion, busqueda de exactitud, carga de matices, seleccion de
palabras, busqueda de determinados efectos, etc. ;son exclusivos del lenguaje
literario?

En definitiva, si bien el lenguaje literario participa de todos los aspectos mencionados
hasta ahora, cabe decir que ninguno de ellos se constituye por si mismo en un rasgo
absolutamente distintivo. Tampoco puede afirmarse que la conjuncién de algunos en
un mismo discurso produzca la transformacién. ;Cuéles y cudntos serian los
necesarios? jEstariamos hablando de cantidad y no de cualidad? Si atendemos, pues,
a las caracteristicas puramente formales, a las més externas, sin tener en cuenta el
resto de los factores que convergen en lo que denominamos literatura, es dificil llegar
a descubrir los rasgos que configuran el lenguaje literario.

4 La especificidad del lenguaje literario

> El autor, la creacién de una realidad propia y la intencionalidad.

1.- Carifio, ayer me encontré con X. Me parecio, aunque hablé muy poco con él, que estaba un poco deprimido.
Lo i triste, no sé, como si le pesara mucho el cuerpo, con un extratio brillo en los ojos, como si fuera a llorar de
un momento a otro. Y de verdad que me dejo preocupado. No le quise preguntar nada porque estaba con un
amigo que yo no conocia. Creo que algo le ha pasado con Y. le prequnté por ella y solo me dijo que estaba en casa,
que estaba bien, como siempre, y ya sabemos lo que normalmente habla de ella en cuanto se le prequnta. ..

2.- carifio, que no sé lo que me digo, que me pongo como loca cada vez que pienso en el traje que tenia pensado,
con el talle un poco alto, de corte princesa, que hubiese dado el golpe, seguro, fijate, que los hombres no tenéis ni
idea de lo que eso significa para una mujer. Pero es iqual, ti tieso en tus trece, que a buena hora si me lo dices al
hacernos novios, da gracias a que después de la pedida yo no podia dar la campanada, que si no... En definitiva, la
tonta fui yo, ya ves la Transi, te cal6 de entrada, que ella seria un poco asi, eso no admite duda, que hasta se dejo
pintar por Evaristo medio en cueros, que lo que yo la dije, "no debiste hacerlo", pero ella, desde que te puso la
vista encima, te cald, que no es que lo diga por decir

3.- “"Me di un bafio como de una hora, y luego volvi a la cama. Me costé mucho dormirme porque ni siquiera
estaba cansado, pero al fin lo consegui. Lo tinico que de verdad tenia ganas de hacer era suicidarme. Me hubiera
gustado tirarme por la ventana, y creo que lo habria hecho de haber estado seguro de que iban a cubrir mi caddver
enseguida. Me habria reventado que un monton de imbéciles se pararan alli a mirarme mientras yo estaba hecho
un Cristo."

4. -Cinco bajo cero./ Se hielan las palabras/ Dime dénde estds

v ;Qué textos son literarios?
v" Caracteristicas y diferencias entre estos textos:
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La capacidad de sugestion:

“Voy a tener un hijo, dijo Timi”
“Voy a tener un hijo, dijo la muerte”

v' Lenguaje cerrado/lenguaje abierto
v" El discurso literario no agota la realidad:
v' “Rellenar huecos”

“Un cldsico es un libro que nunca termina de decir lo que tiene que decir” (Italo Calvino)

En su intencién de desvelar, transcribir y crear toda la riqueza y complejidad
de una realidad, el lenguaje literario se ha visto siempre necesitado de esos
deslizamientos del lenguaje, de esas torsiones de palabras, de todo ese sistema que se
denomina retdrica. Las metéaforas, las metonimias, las personificaciones o cualquier
otro tropo representan el esfuerzo por, con palabras humanas que son oscuras en si
mismas, atrapar, mediante un juego de aberturas y como a través de enredos, toda la
complejidad de la realidad v del sentido que la obra pretende construir. Los recursos
retéricos, como deciamos anteriormente, no conforman la 'literariedad" de un
lenguaje, sino que son medios tan eficaces como otros (los recursos estilisticos de la
voz de la Carmen de Delibes, por ejemplo) para el verdadero fin de la literatura: la
creacion de sentido, el desvelamiento y la representaciéon de la complejidad del
mundo

(Existe, pues, un lenguaje especificamente literario?

Sélo si lo analizamos en el contexto del fenémeno literario, de los c6digos propios de
la literatura, de su sistema de signos, de su voluntad de crear sentidos y reali

dades. No se pueden disociar estos conceptos.

Lee los siguientes fragmentos de literatura espafiola y escribe a qué género
literario pertenece cada uno de ellos:

1. XL

Asomaba a sus ojos una lagrima

y a mi labio una frase de perdon;
hablé el orgullo y se enjugd su llanto,
y la frase en mis labios expird.

Yo voy por un camino; ella, por otro;
pero al pensar en nuestro mutuo amor,
yo digo atin ;por qué callé aquel dia?

Y ella dird ; por qué no lloré yo.

(Gustavo Adolfo Bécquer)
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2. ELOTRO YO

Se trataba de un muchacho corriente: en los pantalones se le formaban rodilleras, leia historietas, hacia ruido
cuando comia, se metia los dedos a la nariz, roncaba en la siesta, se llamaba Armando Corriente, y era asi en todo
menos en una cosa: tenia Otro Yo.

El Otro Yo usaba cierta poesia en la mirada, se enamoraba de las actrices, mentia cautelosamente , se emocionaba
en los atardeceres. Al muchacho le preocupaba mucho su Otro Yo y le hacia sentirse imcomodo frente a sus
amigos. Por otra parte el Otro Yo era melancolico, y debido a ello, Armando no podia ser tan vulgar como era su

deseo (...)
(Mario Benedetti)
3. LA CASA DE BERNARDA ALBA

Acto Primero

Habitacion blanquisima del interior de la casa de Bernarda. Muros gruesos. Puertas en arco con cortinas de yute
rematadas con madrofios y volantes. Sillas de anea. Cuadros con paisajes inverosimiles de ninfas, o reyes de
leyenda. Es verano. Un gran silencio umbroso se extiende por la escena. Al levantarse el telon estd la escena sola.

Se oyen doblar las campanas.

(Sale la Criada 1.#)

CRIADA Ya tengo el doble de esas campanas metido entre las sienes.

LA PONCIA  (Sale comiendo chorizo y pan.) Llevan ya mas de dos horas de gori-gori. Han venido
curas de todos los pueblos. La iglesia estd hermosa. En el primer responso se desmay6
la Magdalena.

CRIADA Esa es la que se queda més sola.

PONCIA Era a la tinica que queria el padre. jAy! Gracias a Dios que estamos solas un poquito.

Yo he venido a comer.

+ Escribe qué aspectos has tenido en cuenta a la hora de clasificar los textos en

géneros literarios:
4+ De las caracteristicas anteriores elige las que crees que son propias de la
poesia. Anade otras si lo crees neces

4+ Formas de describir o hablar de un poema:

(Federico Garcia Lorca)

El tema Sentimientos Rima, estrofas y | Recursos Trasfondo
que transmite Versos estilisticos
e FEltema del e Esunpoema e Rima delos Repeticiones, e Sereflejael
poemaes.... pesimista / Versos metaforas, contexto
¢ El autor habla optimista ... pares... personificaciones, social /
de.... e Tieneuntono | e Todos los antitesis, historico
e Parami, el que transmite versos tienen onomatopeyas, e Podemos ver
poema trata un el mismo metonimias, el estado del
de... sentimiento ndamero de hipérboles, poeta...
El autor quiere de... silabas... hiperbaton... Caracteristicas que
expresar su... e Elautor e  Estrofas lo sittian en la
transmite tradicionales generacion...
su...
El autor quiere Versos libres
expresar su...
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¢Se te ocurre algo més que puedes comentar sobre un poema?
4+ Lee y compara los siguientes poemas:

TU, QUE HIERES

Arrebatadamente te persigo. como un muerto furioso. Ven. Conmigo
Arrebatadamente, desgarrando has de morir. Contigo estoy creando
mi soledad mortal, te voy llamando mi eternidad. (De qué. De quién). De cuando
a golpes de silencio. Ven, te digo arrebatadamente esté contigo.
Y sigo, muerto, en pie. Pero te llamo a besos de ansiedad y de agonia.
a golpes de agonia. Ven. No quieres. No quieres. Tii, que vives. T1i, que hieres
Y sigo, muerto, en pie. Pero te amo arrebatadamente el ansia mia.
(Blas de Otero)
REACCIONES EN CADENA

«No quiero que me toques
nunca mds», me dijiste.

Yo me puse

a quemar buzones y cabinas,

a insultar a la gente como un perro,
a buscar bronca,

y, cuando ya amanecia,

conduje haciendo eses

por la autopista

en un buga robado

del color de la sangre.

(Felipe Benitez Reyes)

SONATINA

La princesa estd triste... ;qué tendrd la princesa?
Los suspiros se escapan de su boca de fresa,

que ha perdido la risa, que ha perdido el color.
La princesa estd pdlida en su silla de oro,

estd mudo el teclado de su clave de oro;

y en un vaso olvidado se desmaya una flor.

El jardin puebla el triunfo de los pavos-reales.
Parlanchina, la dueiia dice cosas banales,

y, vestido de rojo, piruetea el bufon.

La princesa no rie, la princesa no siente;

la princesa persigue por el cielo de Oriente

la libélula vaga de una vaga ilusion.

¢Piensa acaso en el principe del Golconsa o de China,
o en el que ha detenido su carroza argentina

para ver de sus ojos la dulzura de luz?

cO en el rey de las Islas de las Rosas fragantes,

o en el que es soberano de los claros diamantes,

o en el dueiio orgulloso de las perlas de Ormuz?

(Rubén Dario)
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El Carnaval

MARIA JESUS MARTINEZ DOMINGUEZ
(profesora del Instituto Bilingtie
Karolyi Mihaly de Budapest)

El presente trabajo resume el taller sobre la fiesta de Carnaval que tuvo lugar en el
Instituto Karolyi Mihdly de Budapest el dia 3 de marzo de 2006 organizado por
AHPE.

En aquel taller presenté algunos de los puntos que consideré mas polémicos sobre
esta fiesta con una serie de articulos de apoyo, y una bateria de ejercicios para
trabajar el tema con alumnos de los niveles basico y avanzado en las asignaturas de
Lengua y Civilizacién, con objeto de fomentar su interés por la cultura espafiola y
desarrollar las destrezas de comprension y expresion oral y escrita.

En ocasiones, hago referencia a la pagina web de AHPE en donde estan colgadas las
fotos que son necesarias para hacer algunos de los ejercicios.

1. Origen del Carnaval

Segun algunos historiadores, los origenes de las fiestas de Carnaval se remontan a las
antiguas Sumeria y Egipto, hace mas de 5.000 afios, con celebraciones similares en la
época del Imperio Romano, desde donde se difundié la costumbre por Europa,
siendo llevados a América por los navegantes espafioles y portugueses que
colonizaron el continente a partir del siglo XV.

A la fiesta del Carnaval se le atribuyen diversas paternidades porque, por encima de
todo e incluso antes que la tradicion cristiana los situase como proélogo de la
Cuaresma, los Carnavales se identifican también con esas fiestas dionisiacas de los
antiguos griegos (la orgia, el disfraz, el descaro, la libertad...), o las fiestas en honor a
Saturno de los romanos. Durante estas tltimas, se daba libertad a los esclavos y se
elegia entre las clases inferiores al rey de los bufones. Se invertian los conceptos: el
amo se disfrazaba de esclavo, el hombre de mujer, el libertino de puritano, el viejo de
nifio. Asi, y a través del disfraz, tomaba su caracter subversivo la fiesta.

2. El Carnaval cristiano

La celebracién del Carnaval es una de las fiestas mas populares. Se celebra en los
paises que tienen tradicién cristiana, precediendo a la Cuaresma. Por lo general, en
muchos lugares se celebra durante tres dias, se conocen con el nombre de
carnestolendas, y se celebran los tres dias anteriores al Miércoles de Ceniza, que es
el dia en que comienza la Cuaresma en el calendario cristiano.
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Hay paises en que la celebraciéon del Carnaval comienza en fechas diferentes a las
citadas, como en algunos lugares de Alemania en que se inicia el 11 del 11 a las 11
horas 11 minutos. En otros lugares, es tradicional comenzar el jueves anterior al
Miércoles de Ceniza, y lo denominan Jueves Graso, como sucede en Italia.

En ciertos paises en los que el Carnaval estd muy arraigado como celebracion
popular, y ya alejada de su significado religioso, alargan los festejos a los fines de
semana del mes de febrero y a veces, al primer fin de semana de marzo.

3. El Carnaval en los tiempos modernos

Hoy en dia, hay lugares célebres por sus festejos tradicionales y espectaculares, que
atraen al turista y al amante de las costumbres de cada sitio, como lo son el Carnaval
de Rio, el de Oruro en Bolivia, el de Corrientes en Argentina y el de Republica
Dominicana. En Espafia, merecen especial atencién los Carnavales de Santa Cruz de
Tenerife y de Cadiz por su espectacularidad, pero también los de algunas zonas de
los Pirineos, por su antigtiedad y relaciéon con las festividades populares mas miticas
y rituales.

Se celebra en los distintos lugares de formas similares, pues siempre se presencian
desfiles de carrozas, comparsas formadas por grupos de madscaras o bailarines
vestidos con un mismo estilo que caracteriza a cada una de ellas, mascaras
representando a distintos personajes reales o alegéricos y asi como bailes de
disfraces.

4. El Carnaval, la fiesta de la libertad

Hay muy variadas razones socioldgicas, religiosas e histéricas que definen y
encumbran el Carnaval como la Fiesta de las Fiestas, pero tal vez la primera la
encontramos en la propia fecha: nos encontramos en el momento universal en que se
deja atras el crudo invierno y comienza a presentirse la primavera, esa que altera la
sangre, y da alegria al cuerpo, del mismo modo que altera el paisaje y llena los
campos de flores.

El Carnaval, por otra parte, es una fiesta subversiva. De ahi que la historia de los
Carnavales sea una historia interrumpida por continuas prohibiciones. Cuando la
austeridad del cristianismo se aduen6 del Imperio Romano, la primera tarea fue la de
prohibir las fiestas paganas, o en su defecto, santificarlas. Y la liturgia cristiana
instal6 la Cuaresma, los cuarenta dias previos a la conmemoracion de la Crucifixién,
el tiempo de ayuno y abstinencia durante el cual la carne estaba prohibida.

Pero ante la llegada de la Cuaresma, del tiempo de la austeridad, del ayuno, de la
abstinencia, del Miércoles de Ceniza, en cuya liturgia se nos recuerda que somos
ceniza y en ceniza nos convertiremos, el pueblo reacciona con el frenesi liberador de
la fiesta en las fechas anteriores, en los Carnavales.
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Y aqui es donde encontramos uno de los matices mas interesantes y diferenciadores
de los Carnavales como fiesta: su componente de anticipacion. En contraposicién a
todas las fiestas restantes que son retrospectivas (el fin de la vendimia, la alegria de
una buena cosecha, la conmemoracién de una victoria...), el Carnaval es una fiesta
previa a lo que viene después. El Carnaval se fue enraizando en nuestra cultura como
una venganza ante la Cuaresma que viene.

5. El Carnaval, la fiesta prohibida

Algunos papas clamaron contra los desérdenes del desenfreno con el que se
celebraba el Carnaval. En 1523, Carlos I dict6 una ley prohibiendo las méscaras y a
los enmascarados. Del mismo modo, Felipe II también prohibi6 las mascaras. Felipe
V en el afo 1616, alarmado por la violencia de algunos hombres, prohibi6 la
celebracion del Carnaval. Los burgueses mientras tanto llevaron las celebraciones a
puertas cerradas. En sus lujosisimos salones, bailaban hasta tarde escondidos detras
de las enigmaticas mascaras y espectaculares disfraces. Las clases populares, sin
embargo continuaron festejandolos en las calles.

6. El Jueves lardero

En muchos lugares, se celebra el jueves anterior al Miércoles de Ceniza, el Jueves
lardero como adelanto de los Carnavales. Es un dia en que el pueblo va al campo a
comer: “Jueves lardero, chorizo y huevo”.

Lardero es un adjetivo procedente del antiguo lardo, que es el tocino o gordo (que asi
se llama también el sebo o manteca del animal), es decir, la grasa. Procede del latin
lardum o lardium, palabra con la que los romanos denominaban el tocino y la
manteca de cerdo. Y esto era lo que en especial caracterizaba al Jueves Lardero, el
abundante consumo de esta carne o de sus productos secundarios.

Este dia supuestamente se aprovechaba para “hartarse de carne” antes de la
Cuaresma. Este dia, en concreto, se celebraba en los mercados una especie de Auto
Sacramental entre carniceros y pescaderos. Este tipo de actos estan recogidos en el
Libro del Buen Amor, del Arcipreste de Hita donde se refiere a la lucha entre Don
Carnal y Dofia Cuaresma.

Es posible que haya que asociar al Carnaval otra festividad que tiene lugar unos dos
meses antes al jueves lardero, entre noviembre y diciembre segin los diversos
pueblos, y es la matanza del cerdo. La matanza estd representada en numerosos
porticos romanicos, tiene por fecha de inicio el 11 de noviembre, San Martin, por ello
se la denomina también los Sanmartines y existe el refran de , a cada cerdo le llega
su sanmartin”, en referencia a la muerte que alcanza a todos de manera indefectible.
Durante la matanza, se procesaban todos los embutidos y salazones que
demandaban un tiempo hasta su maduracién y se comian las partes que no podian
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ser conservadas. Es posible que esta maduracién coincidiera con el jueves lardero y
pudieran comerse los productos porcinos

7. El Entierro de la Sardina

Es, probablemente, el espectaculo mads irreverente y desenfadado de todo el
Carnaval. El Entierro de la Sardina anuncia el fin de la fiesta libertina, de lo
clandestino, y la llegada de la Cuaresma, tiempo de reflexion religiosa y espiritual.

En un principio, esta antigua celebracion se establecié por motivos religiosos, ya que
originalmente el dia de inicio de la Cuaresma se acostumbraba enterrar un costillar
de cochino, al cual se le daba el nombre de sardina, para simbolizar la prohibicién de
comer carne durante esos dias. Hay quienes aseguran que en el pasado, el Entierro
de la Sardina era un ritual para atraer la abundancia de la pesca y la fertilidad de los
animales, ante un nuevo ciclo de produccion.

La Sardina marca la frontera, los limites entre la anarquica locura del Carnaval y la
seriedad. La Sardina marca la vuelta al orden cotidiano y despide el atrevimiento de
un pueblo que, al momento, vuelve a sus quehaceres habituales después de haber
disfrutado. Cuando la Sardina arde en llamas, se desata un clamor de dolor por su
pérdida. Por la pérdida de una Sardina que simboliza el espiritu del Carnaval.

El Entierro de la Sardina cierra el ciclo de las festividades Carnavalescas. Consiste en
una parodia en la cual se simula el paso del entierro de una sardina por las calles del
pueblo. Todos los personajes se retinen en casa de algtin vecino, donde un grupo de
mujeres debera vestir y maquillar a los picaros hombres que haran el papel de viudas
de la Sardina. La procesién estd encabezada por un Fiscal cuyo papel consiste en
despejar las calles del transito de carros para que el resto del cortejo pueda
movilizarse. Los siguen el Sacerdote, el Monaguillo y el grupo que conduce la
carroza finebre, fabricada con una estructura de madera adornada con palmas, flores
y ofrendas, en cuyo interior se encuentra la figura de una Sardina hecha de cartén
pintado y escarchado. Las viudas van atrés, confesando sus pecados carnales ante el
falso Sacerdote y lamentando la muerte de la Sardina con gritos y llantos fingidos. El
personaje del Diablo intenta obstaculizar el paso del entierro para sacar a la Sardina
de sus andas y raptarla, pero un supuesto grupo de policias fingira mantener el
orden hasta llegar a la plaza, donde se intensifica la euforia colectiva. El recorrido por
el pueblo culmina con un paseo por la avenida que bordea el mar, donde al
anochecer lanzardn la Sardina ante el clamor de las viudas, para devolverla al agua y
cerrar asi el ciclo Carnavalesco hasta el préoximo afio.

Las viudas son hombres que hacen el papel de mujeres, rellenando sus negros trajes
con papeles y trapos que simulan las curvas femeninas. Lucen pelucas, velos,
sombreros, pafiuelos, zapatos de tacon y carteras. Estdin maquillados
exageradamente y llevan en sus manos hojas de palmas que les sirven para espantar
al Diablo y defenderse de algunos impertinentes que intentan agarrar sus partes
corporeas. Los participantes disfrutan disfrazandose y la mayoria de ellos luce
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blanqueado el pelo por la harina y el talco que se lanzan entre si. Algunos llevan los
rostros y el traje embetunados.

8. El Miércoles de Ceniza

Hasta hace una pocas décadas, se celebraba el Miércoles de Ceniza enterrando a un
mufieco. De ese costumbre pagana derivo el término “entierro de Carnaval”. Es el dia
en que se recuerda, mientras el sacerdote pone ceniza en la cabeza de los fieles, que
polvo somos y en polvo nos convertiremos.
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ACTIVIDADES

Nivel basico

1. Visionado de fragmento de la pelicula La lengua de las mariposas en donde se esta
celebrando un baile de Carnaval.
Obijetivos: Esta actividad desarrolla la destreza oral y supone una toma de contacto del
alumno con el tema.
Actividades:
a. Observar la fiesta de Carnaval en un pequefio pueblo. Describir la escena 'y
hablar de los personajes, de que van disfrazados, queé llevan, a qué oficios representan,
qué hacen, dénde estan, por qué, qué fiesta pueden estar celebrando.

b. Hablar de las verbenas y las fiestas populares.

c. Ensefiar vocabulario especifico: disfraz, antifaz, mascara, Carnaval, baile,
verbena, faroles.

d. Repasar vocabulario general: la descripcion, la ropa, las profesiones.

2. Repartir fichas con dibujos de prendas de ropa entre los alumnos.
Obijetivo: Desarrollo de la destreza oral. Trabajo en equipo pero libre controlado
finalmente por el profesor.
Actividades:
a. Los estudiantes tienen que hablar con el resto de los comparfieros para encontrar
las piezas suficientes para hacer un buen disfraz.
b. El grupo tiene que adivinar el disfraz de sus comparieros mediante preguntas
que s6lo pueden ser respondidas con Si o NO.

3. Buscar la definicion de las palabras

Objetivo: Se trata de adquirir el vocabulario especifico del Carnaval. Antes de las
explicaciones del profesor, el alumno puede intentar averiguar qué sabe o qué adivina
del tema.

Actividad: Emparejar las palabras con su definicion

1.Cuaresma 2.Jueves Lardero 3. Entierro de la sardina
4. Miércoles de Ceniza 5. Murga 6. Comparsa

7. Cabalgata 8.Disfraz 9. Mascara

10. Antifaz 11, Momo 12. Bombo

13. Caja 14. Carnaval

a. Tiempo de cuarenta dias que, desde el Miércoles de Ceniza, precede al domingo de

Resurreccion, y en el cual la Iglesia cat6lica preceptian ayuno y abstinencia en memoria de los
cuarenta dias que Jesucristo ayuno en el desierto.

b. Tambor muy grande que se toca con una maza.

c. Compaiiia de musicos que tocan por la calle en los Carnavales.

d. Arlequin, figura Carnavalesca que simboliza la burla y la critica de algunos aspectos de la
sociedad.

e. Fiesta Carnavalesca en la que se entierra un sardina para simbolizar el fin del Carnaval y el

comienzo de la Cuaresma.
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f. Primer dia de la Cuaresma. Este dia, en las iglesias se hace el rito de imposicion de ceniza que
recuerda a los creyentes que~“polvo somos y en polvo nos convertiremos”.

g. Velo, mascara o cosa semejante con que se cubre la cara, especialmente, la parte que rodea a
los ojos.
h. Instrumento musical, tambor.

Figura que representa un rostro humano, de animal o puramente imaginario, con la que una
persona puede cubrirse la cara para no ser reconocida o tomar el aspecto de otra.

Conjunto de personas que, en Carnaval, van vestidas con trajes de una misma clase.

Desfile de carrozas, personas, musica en festejos populares

Vestido y mascara que se usa para desfigurar a una persona para que parezca otra en Carnaval.
Fiesta popular que se celebra en los tres dias que preceden al comienzo de la Cuaresma.

3 - =T

4. Escuchar este texto y completar los huecos.
(La transcripcion del texto, al final del trabajo)
Obijetivo: Desarrrollo de la destreza auditiva.
Actividade: Completa los huecos. Se puede dar la lista de las palabras si el profesor lo
cree conveniente.

El Carnaval es una fiesta ................ que se celebra los tres dias anteriores al
................... de ceniza. En algunos lugares, el Carnaval empieza el jueves anterior al
Miércoles de Ceniza y a este dia le llaman................... lardero. Este dia, el pueblo
sale al campo a merendar chorizo y huevo. El Miércoles de Ceniza se inicia la
Cuaresma, periodo en el que no se puede comer carne y que dura .........ccceeeervennenn.
dias. Por eso el pueblo, antes de comenzar la Cuaresma, durante el............... , el
pueblo vivia unos dias de fiesta en los que se disfrazaba y comia muchisimo para
poder enfrentar el periodo de cuarenta dias sin comer................... Cuando se termina
la Cuaresma, los cristianos ya estdn preparados para comenzar la ..................

5. Algunos célculos.
Objetivos: Adquirir conocimientos sobre las fechas y las fiestas que se celebran en el
Carnaval.
Actividad: ¢Sabes cuando se celebra el Carnaval?Observa el calendario.
Si el Jueves Santo es el dia 5 de abril, sefiala en el calendario las siguientes fechas:
Jueves Lardero
Carnavales
Miércoles de Ceniza
Inicio de la Semana Santa

L M X J \% S D
FEBRERO 1 2 3 4
5 6 7 8 9 10 11
12 13 14 15 16 17 18
19 20 21 22 23 24 25
MARZO 26 27 28 1 2 3 4
5 6 7 8 9 10 11
12 13 14 15 16 17 18
19 20 21 22 23 24 25
26 27 28 29 30 31
ABRIL 1
2 3 4 5 6 7 8
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6. Los carteles de los Carnavales. (Colgados en la pagina web)
Objetivo: Es una actividad interdesciplinar.
Actividad: Los alumnos veran varios carteles anunciadores de la fiesta del Carnaval de
difernetes ciudades:
1. Comentar el voz alta los elementos que siempre aparecen.
2. Hablar de los colores, figuras y detalles mas importantes.
3. Preparar un cartel en grupos teniendo en cuenta todo lo que se ha observado
anteriormente.

Clave ejercicio 4
El Carnaval es una fiesta popular que se celebra los tres dias anteriores al Miércoles de
Ceniza. En algunos lugares, el Carnaval empieza el jueves anterior al Miércoles de
Cenizay a este dia le llaman jueves lardero. Este dia, el pueblo sale al campo a
merendar chorizo y huevo. EI Miércoles de Ceniza se inicia la Cuaresma, periodo en
el que no se puede comer carne y que dura cuarenta dias. Por eso el pueblo, antes de
comenzar la Cuaresma, durante el Carnaval, el pueblo vivia unos dias de fiesta en los
que se disfrazaba y comia muchisimo para poder enfrentar el periodo de cuarenta dias
sin comer carne. Cuando se termina la Cuaresma, los cristianos ya estan preparados
para comenzar la Semana Santa.

Clave ejercicio 5

L M X J Vv S D
Febrero 1 2 3 4
5 6 7 8 9 10 11
12 13 14 15 Jueves lardero y Carnavales
22 23 24 25 Entierro de la sardinay X de

26 27 28 ceniza

Marzo 1 2 3 4
5 6 7 8 9 10 11
12 13 14 15 16 17 18
19 20 21 22 23 24 25

Abril 26 27 28 29 30 31
1
2 3 4 5 6 7 8 Semana Santa
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Nivel avanzado

1. Visionado de la pelicula La lengua de las mariposas.
Obijetivo: Introducir el tema y hacer un ejercicio de expresion libre de acercamiento
para reforzar la adquisicion del nuevo vocabulario.
Actividades:
a) Comentar con los alumnos el tipo de fiesta (rural o urbana), bailes, disfraces.
b) Comparar con una fiesta de Carnaval en Hungria.

2. Aproximacion. Una bateria de cuestiones de V/F para saber qué conoce el alumno
Obijetivo: Que los estudiantes descubran por su cuenta cuanto saben del nuevo tema
que se va a tratar en la clase.

Actividad: Decide si las frases son verdaderas o falsas

a) El Carnaval es una fiesta de origen religioso.

b) Setrata de una celebracion que tiene un calendario fijo.

c) Esuna fiesta relacionada directamente con la Navidad.

d) Por su caracter popular siempre ha estado apoyada por el poder.
e) EIl Miércoles de Ceniza marca el inicio de la fiesta.

f) La mascara es un antifaz de color blanco.

3. Los origenes del Carnaval.
Obijetivo: Desarrollo de la comprension lectora.
Actividad: Lee el texto y contesta a las siguientes preguntas.

Segun algunos historiadores, los origenes de las fiestas de Carnaval se remontan a las
antiguas Sumeria y Egipto, hace méas de 5.000 afios, con celebraciones similares en la época
del Imperio Romano, desde donde se difundié la costumbre por Europa, siendo llevados a
América por los navegantes espafioles y portugueses que colonizaron el continente a partir
del siglo XV.

A la fiesta del Carnaval se le atribuyen diversas paternidades porgue, por encima de
todo, e incluso antes que la tradicion cristiana los situase como prélogo de la Cuaresma, los
Carnavales se identifican también con esas fiestas dionisiacas de los antiguos griegos (la
orgia, el disfraz, el descaro, la libertad...), o las fiestas en honor a Saturno de los romanos.
Durante estas ultimas, se daba libertad a los esclavos y se elegia entre las clases inferiores al
rey de los bufones. Se invertian los conceptos: el amo se disfrazaba de esclavo, el hombre de
mujer, el libertino de puritano, el viejo de nifio. Asi, y a través del disfraz, tomaba su caracter
subversivo la fiesta.

. ¢Dbnde y cuando nacieron los Carnavales?

. ¢Se celebran los Carnavales en Hispanoameérica? ;Como llegaron?
. ¢Por qué los esclavos eran felices durante los Carnavales?

. ¢ Qué relacion tienen los Carnavales con la Cuaresma?

. ¢Qué hacian los romanos en las fistas en honor de Saturno?

. ¢Por gqué los Carnavales tienen caracter de rebelion?

DO O O T D
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4. Relacion del Carnaval con la pintura
Objetivo: Desarrrollar la destreza oral. Introducir temas de civilizacion. Adquirir
vocavulario especifico.
Actividad:
A. Observa los siguientes cuadros y habla de estos temas. (Colgados en la pagina
web)
- El tema
- El autor
- Acercamiento al Carnaval desde el punto de vista del autor
B. Relaciona los cuadros vistos anteriormente con los textos que vas a escuchar a
continuacion. (La transcripcion esta al final del trabajo)
C. Después de escuchar el texto, contesta a las siguientes preguntas.
a) Explicar la figura del arlequin en Picasso y su relacion con Momo.
i. ¢Qué significa en el Carnaval?
ii. ¢Cudl es el origen de esta figura?
iii. ¢Por qué piensas que fascind a pintores como Picasso y Mirg?
b) Explicar el entierro de la sardina de Goya.
i. ¢Cudl es el origen de esta tradicion?
c) Explicar el sentido del Carnaval a traves de la mascara de Goya.

5. Relacion del Carnaval con la literatura. El Libro de Buen Amor
Actividad: Lee el siguiente texto y dibuja la escena que se describe tal y como la
imaginas.

Se acerca la Cuaresma y Juan Ruiz recibe una carta en que ella desafia a don Carnal,
su enemigo. El Arcipreste decide pelear al lado de dofia Cuaresma y prepara un
singular combate, que es, en definitiva, una parodia o vision burlesca de las batallas
épicas. Describe ambos ejércitos (con dofia Cuaresma militan las sardinas, los puerros,
los verdeles, las jibias, las anguilas... Con don Carnal, gallinas, perdices y conejos,
patos, cecinas...) y su feroz encuentro.

El primero de todos que hiri6é a don Carnal
fue el puerro cuelliblanco, y lo hirié muy mal.
Le hizo escupir flema*, lo que es mala sefial.

Pensé dofia Cuaresma que ya era suyo el real*.

Vino luego en su ayuda la salada sardina,
e hirié muy gravemente a la gruesa gallina,

se atraveso en su pico y la ahogdé* la muy dafiina*
Después a don Carnal partid la capellina.

De parte de Valencia venian las anguilas,
saladas y curadas, en grandes manadillas*.
A don Carnal le daban entre las costillas,
las truchas de Alberche, le daban en las mejillas.

El pulpo a los pavones no dejaba parar,
tampoco a los faisanes permitia volar,
a cabritos y gamos los intentaba ahogar.
Al tener muchas manos, con muchas puede luchar.
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4+ .. Sustancia pegajosa que se expulsa por la boca
%+ .. El campamento de don Carnal
+ .. Matar porque no se deja repirar.

%+ Que hace dafio
%+ .. Grupos

6. Relacion de la literatura con la tradicién popular.

Qué belleza, qué paisaje

contemplamos por doquier,
al gran pueblo tolosano

saludamos llenos de placer:
Caldereros somos de la

Hungria

gue venimos aqui a trabajar,
el rey Momo nos envia

a deciros que pronto vendra.

Componemos bien y pronto
perolas, chocolateras,
los cacharros y las sartenes
aratos y a perfeccion.

Y trabajamos de balde,
aungue el maestro nos rifia,
si nos miran las nifias
que estan en ese balcon.

Actividades:

Componemos la vanguardia
del alegre Carnaval.
Ay, cuanta dicha vamos a pasar.
Cantad, si, si.
Bailad, si, si.
Gozad, si, si.

Recorrimos diversos paises
y admiramos beldades mil,
pero nunca mujeres tan lindas
cual las nifias que vemos aqui:
Su cintura es flexible palmera,
son sus labios fino coral,
si ellas fuesen caldereras,
con sus ojos fundieran el metal.
Comparieros, a trabajar.

A. ¢Sabes qué relacion ha habido entre Espafia y Hungria como para que haya persistido

en el cancionero popular hasta hoy esta cancion en Tolosa?
B. Comenta los topicos sociales de la cancién.

7. Observar los carteles.(Colgados en la pagina web)
Objetivo: Desarrollo de la destreza oral.
Actividades:
A. Observa los carteles que te va a mostrar el profesor y busca los rasgos comunes a
todos ellos: la méscara, el antifaz y el disfraz.
B. Habla con tus comparieros acerca de la subversion permitida por el poder y
facilitada por el hecho de ocultarse tras una mascara. Puedes tomar como referencia el
siguiente texto.

26



Texto:

El Carnaval, por otra parte, es una fiesta subversiva. De ahi que la historia de los
Carnavales sea una historia interrumpida por continuas prohibiciones. Cuando la
austeridad del cristianismo se aduefié del Imperio Romano, la primera tarea fue la de
prohibir las fiestas paganas, o en su defecto, santificarlas. Y la liturgia cristiana instalo
la Cuaresma, los cuarenta dias previos a la conmemoracion de la Crucifixion, el tiempo
de ayuno y abstinencia durante el cual la carne estaba prohibida.

Pero ante la llegada de la Cuaresma, del tiempo de la austeridad, del ayuno, de la
abstinencia, del Miércoles de Ceniza, en cuya liturgia se nos recuerda que somos cenizay
en ceniza nos convertiremos, el pueblo reacciona con el frenesi liberador de la fiesta en
las fechas anteriores, en los Carnavales.

Y aqui es donde encontramos uno de los matices mas interesantes y diferenciadores de los
Carnavales como fiesta: su componente de anticipacion. En contraposicion a todas las
fiestas restantes que son retrospectivas (el fin de la vendimia, la alegria de una buena
cosecha, la conmemoracion de una victoria...), el Carnaval es una fiesta previa a lo que
viene después. El Carnaval se fue enraizando en nuestra cultura como una venganza ante
la Cuaresma que viene.

Este componente de anticipacion y venganza potencia el valor subversivo del Carnaval es
lo que rompe esquemas. En Cadiz o en Tenerife, en Carnaval, nada es lo que parece,
gracias al disfraz, donde la libertad se aduefia de las calles, donde el ingenio, la critica 'y
la satira pueden atacar impunemente al poder establecido, un maravilloso canto al
presente inmediato con toda la vitalidad que ello encierra. Ya llegaran las normas, ya
llegara la rutina, ya llegara la Cuaresma; ahora, vivamos el Carnaval.

Transcripcion de los textos para el ejercicio 4

El entierro de la sardina
El entierro de la sardina es, probablemente, el espectaculo mas irreverente y desenfadado
de todo el Carnaval. El Entierro de la Sardina anuncia el fin de la fiesta libertina, de lo
clandestino, y la llegada de la Cuaresma, tiempo de reflexion religiosa y espiritual.
En un principio, esta antigua celebracion se establecié por motivos religiosos, ya que
originalmente el dia de inicio de la Cuaresma se acostumbraba enterrar un costillar de
cochino, al cual se le daba el nombre de sardina, para simbolizar la prohibicion de comer
carne durante esos dias. Hay quienes aseguran que en el pasado, el Entierro de la
Sardina era un ritual para atraer la abundancia de la pesca y la fertilidad de los
animales, ante un nuevo ciclo de produccion.
La sardina marca la frontera, los limites entre la anarquica locura del Carnaval y la
seriedad. La sardina marca la vuelta al orden cotidiano y despide el atrevimiento de un
pueblo que, al momento, vuelve a sus quehaceres habituales después de haber disfrutado.
Cuando la sardina arde en llamas, se desata un clamor de dolor por su péerdida. Por la
pérdida de una Sardina que simboliza el espiritu del Carnaval.

La méscara
El mundo es una méascara: el rostro y la voz, todo es fingido: todos quieren aparentar lo
gue no son, todos se engafian y nadie se conoce. [El Prado]
Un General afeminado o disfrazado de Muger en una fiesta, se lo esté pidiendo 4una
buena moza; él se deja conocer por los bordados de la manga; los maridos estan detras, y
en vez de sombreros, se figuran con tremendos cuernos como un unicornio. Al que se tapa
bien le sale derecho; al que no, torcido. [Biblioteca Nacional]
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Momo, el arlequin
En la Roma antigua se rendia culto a un dios denominado Momo, que segun la leyenda
era el dios de ““las chanzas y de las burlas; hijo del suefio y la noche; era, en fin, el dios
de la locura que con chistes y agudezas y con mimica grotesca, divertia a las mil
maravillas, a los excelsos dioses del Olimpo™. Se encargaba de corregir con sus criticas,
aungue sarcasticas, a los hombres, y también a los dioses.
Momo es asociado con un compaiiero llamado “Como” cuyos adoradores andaban
corriendo por la noche, con antorchas encendidas, coronados con flores, enmascarados y
cantando al son de instrumentos musicales.
Habitualmente se le representa vestido de arlequin, escondido tras una mascara que
levanta de los rostros de lo demas, o del suyo propio, y acompafiando cada una de sus
manifestaciones con un palitro que terminado en forma de cabeza de mufieco, simbolo de
la locura.
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El trabajo cooperativo
en el aula de castellano
como lengua extranjera

SEBASTIAN-DANIEL SANTOS PETROFF
(profesor del Instituto Lauder Javne)

El siguiente planteamiento tiene como objetivo proponer una herramienta
organizativa que permita potenciar el trabajo en grupo y cooperativo en el aula de
castellano como lengua extranjera.

Sus dmbitos de aplicacion son por una parte las lenguas extranjeras, en este caso el
castellano, y la educacién especial, ya que el objetivo primordial es integrar a todos y
a cada uno de los alumnos tanto en el funcionamiento como en los resultados
académicos de la ensefianza del castellano como 22 6 32 lengua.

De momento no se trata mas que de una experiencia piloto para ser compartida y
contrastada con otros profesionales que la consideren idénea para con sus objetivos
profesionales.

El grupo de alumnos con el que estoy llevando a cabo este modelo pedagoégico es de
escuela secundaria. Se trata de adolescentes de entre 15 y 18 afios de edad de una
escuela privada del distrito 12 de Budapest.

Uno de los aspectos reincidentes del programa es el tema del sistema de calificaciones.
Un sistema que pretende ser especialmente claro para los alumnos y que estd
organizado alrededor del trabajo individual y en grupo, en clase y fuera de ella.

Los grupos

Funcionamos con dos tipos de organizaciones diferentes: las parejas y los grupos. Las
parejas son unidades fijas mensuales y la seleccién de las mismas se hace tomando en
cuenta la heterogeneidad de los mismos a partir de las calificaciones.

Por ejemplo, terminado el mes de septiembre, procedemos a cambiar las parejas. Para
ello los que han conseguido las notas mas altas, en el computo general del mes de
septiembre, eligen par entre los de nota mas baja.

Al comienzo del afio, al no tener una nota del mes anterior, lo superé mediante un
test general de nivel de principio de curso.

Cabe recordar que en las clases de lengua extranjera el trabajo en parejas es

fundamental porque buena parte de las actividades que se organizan se basan en la
comunicacién de a dos y en la resolucién de ejercicios en conjunto.
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Los grupos, por su parte, se forman de la combinaciéon de dos parejas. Acttan
cuando se realizan actividades donde se necesitan mdas de dos personas y
especificamente para la creaciéon de blogs en internet, un tema que trataré mas
adelante.

Cuando los grupos son de ntmero impar trabajamos en trios y para los blogs no se
hacen combinaciones extras sino que se mantiene el trio como tal.

Los grupos suelen tener una duraciéon superior al mes ya que el trabajo del blog
ocupa un mes y medio aproximadamente. Luego se vuelven a combinar las parejas
para formar nuevos grupos.

Con esta mecénica se mantienen paralelamente diferentes combinaciones, la de la
pareja y la del grupo, creando un arco de relaciones més intenso e intrincado.

Los blogs

El objetivo del blog es que los alumnos utilicen de manera estimulante y creativa el
material lingtiistico que van aprendiendo y lo vuelquen en internet. De esta manera
se potencia el trabajo extra escolar, los intereses del alumno y el uso de las nuevas
tecnologias.

El blog es un portal de internet creado por los alumnos alrededor de un tema de su
eleccion. La tnica condicidn es que sea en castellano y relacionado con algtn aspecto
de la vida de los paises donde se habla esta lengua de manera oficial.

La correccion es on-line mediante la opciéon “comentarios” o “libro de visitas” de que
disponen en general los blogs.

A modo de ejemplo podéis ver los tltimos realizados en la escuela:

http:/ /hola.mindenkilapja.hu/ Sobre Gaudi (clase 12)

http:/ /lauder-barcelona.blogspot.com/ Sobre Barcelona (clase 11)

http:/ /espanol-grupo-lauder.blogspot.com/ Sobre las corridas de toros (clase 10)
http:/ /tragosmexicanos.blogspot.com/ Sobre los tragos mexicanos (clase 9)

Las calificaciones

Las notas se organizan en 6 apartados: promedios de pareja de los lunes, examen de
final de unidad, material en blog, presentaciones del material del blog, exdmenes de
final de mes y tarea diaria.

¢ Promedios de pareja de los lunes. Cada lunes hacen un trabajo en clase, individual,
por el cual reciben una nota que resulta del promedio de la pareja. La tarea es
concreta y disponen de un tiempo especifico para su realizacién. Normalmente no
maés de 20 minutos. Los que faltan a las clases del lunes no reciben ninguna nota.

30


http://hola.mindenkilapja.hu/
http://lauder-barcelona.blogspot.com/
http://espanol-grupo-lauder.blogspot.com/
http://tragosmexicanos.blogspot.com/

e Examen final de unidad. Trabajamos con un libro de texto y al terminar cada
unidad hacemos un examen, estrictamente individual y en silencio. La nota que se
obtiene es individual. Aprovechando que trabajamos también con un libro de
ejercicios, dias antes del examen se les pide a cada pareja que elija uno de los
ejercicios aparecidos en el libro. El conjunto de los ejercicios seleccionados componen
el examen. De prestar atencién unos a otros y de tener una buena comunicacién de
grupo pueden saber perfectamente las preguntas y ejercicios que aparecerdn en el
examen.

En el examen se evaltia gramatica e informacion. Si ambos conceptos son correctos
recibe un punto completo por pregunta; si solo es correcta la informacion, medio
punto.

Las personas que no vienen al examen hacen el examen el siguiente dia que aparecen
en clase. Se les entrega un examen idéntico aunque la correcciéon es més estricta. No
hay medio punto y si la informacién o la gramética es incorrecta no recibe ningtn
punto por esa pregunta.

El planteo de los exdmenes es que sean una manera de estimular la comunicaciéon
entre los alumnos y descarta la idea de la sorpresa del examen. Si los alumnos
aprovechan estas reglas de juego el examen resulta una forma de ejercitacién, previa
y en el aula sobre un material concreto y seleccionado por el grupo.

e Material en blog. Una vez constituido el blog, a los 15 dias tienen que subir
informacion sobre el tema seleccionado. Reciben una nota de grupo por ello y se les
da otros 15 dias para volver a subir contenidos. Para preparar y asistir al blog,
ademas de las consultas al profesor via internet o en persona, disponen de 15
minutos durante una de las clases previas a la fecha limite para la subida a internet.

e Presentacion del material del blog. Una vez que han subido dos veces
informacién a internet se les da otros 15 dias para preparar una presentacion que sera
evaluada, de forma también grupal, por el resto de compafieros que asisten a esa
clase. Para preparar y asistir al blog, ademds de las consultas al profesor via internet
0 en persona, disponen de 15 minutos durante una de las clases previas a la fecha de
la presentacién. La nota de la presentacion es nota de grupo, igual para cada uno de
los participantes, asistan o no a la presentacion.

e Examen de final de mes. Al final de cada mes hacemos un examen individual y en
silencio por el cual reciben a su vez una calificacién individual. Los criterios de
evaluacién son los mismos que en el caso del examen de final de unidad. Para su
preparacion los mismos alumnos redactan, en parejas, las preguntas que aparecerdn
en el examen. De haber buena comunicacién de grupo podrian saber y practicar cada
pregunta.

Las personas que no vienen al examen lo hacen el siguiente dia que aparecen en
clase. Se les entrega el mismo examen pero los criterios de evaluacion son maés
estrictos, idénticos a los de los examenes de fin de unidad.

e Tarea. Diariamente se les entrega a los alumnos tarea para realizar en su casa. De la
misma manera se lleva una relacion de las personas que han hecho y de las que no
han hecho la tarea. A final de mes reciben una calificaciéon en base a la cantidad de
veces que no han hecho la tarea.

e (Calificacion global: de forma mensual se evaltia a los alumnos promediando los
apartados anteriores por categorias separadas: a) trabajos de los lunes, b) final de
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unidad, c) blog, d) presentacion, e) fin de mes y {) tarea. Las personas que no vienen
a clase un minimo del 75% reciben un punto menos de la calificacién global obtenida
y si esto persiste durante el curso, deben, tal como marca la normativa, hacer un
examen final para promocionar de curso.

Perspectivas de la propuesta

La propuesta tiene buena acogida entre los alumnos que ya empiezan a
interiorizarla. A medida que avanza el curso ademds van entendiendo con mayor
claridad su funcionamiento ya que como sélo les hablo en castellano hay algunos
detalles que se les escapan.

De momento y para el proximo bimestre incorporaré un par de apartados: a) opinién
del trabajo en pareja, opinién del trabajo en grupo y propuestas para el curso, puntos
a contestar en el examen de final de mes. Con antelaciéon les recordaré que estas
preguntas estardn incluidas en el examen y que se puntuardn con los mismos
criterios que el resto; b) una guia de evaluacién para el blog que consistird en un
cuadro de dos columnas con tareas y responsables. La evaluacién, entonces, serd
individual y haciendo una media entre la nota global del blog y la de la tarea
asignada. Esta ficha la entregaré el dia en que tienen asignados los 15" para verificar
el curso de los trabajos.
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Comunicacion intercultural

(Como nos vemos a nosotros mismos?
(Coémo nos ven a nosotros, hiingaros, los hispanohablantes?
¢Como vemos nosotros, hiingaros, a los hispanoparlantes?

ZSUZSANNA KOMLODI
(Escuela Superior de Economia de Budapest,

Facultad de Comercio Exterior)

En nuestros dias hablamos mucho sobre los efectos de la globalizacién; el
desplazamiento de un pais a otro, de un continente a otro, es cuestiéon de unas horas
(y dinero). Los medios de comunicacién nos hacen llegar las noticias de otros
pueblos, otras culturas, asi nuestro mundo, nuestras informaciones y nuestros
conocimientos sobre otras culturas cada dia son mas amplios. El intercambio de
estudiantes y profesores nos brinda la posibilidad de conocernos més y mejor y
experimentar con nuestros propios ojos la realidad geogréfica, politica, econémica,
cultural de otro pais, otra cultura al que a lo mejor ya conocemos o pensamos conocer
a través de nuestros estudios.

No obstante, son muchos los tépicos que una nacién tiene sobre las otras
naciones “extranjeras” -y al decir extranjero ya estamos marcando cierta distancia y,
en ciertos casos, desconfianza. Todos conocemos los tépicos sobre los alemanes
“puntuales y metddicos”, “los ingleses fleméticos que hablan del clima”, “la
elegancia o la frivolidad francesa”, etc. Estos tépicos expresan nuestros prejuicios
frente al desconocido. Como “estamos condenados” a vivir juntos y mantener
relaciones, cada vez reviste mayor importancia la comunicacién intercultural. En el
proceso de comunicacién intercultural también podemos darnos cuenta de nuestras
caracteristicas culturales, conocernos mejor a nosotros mismos.

Obviamente, para establecer una comunicacion intercultural hace falta cierto
grado de conocimiento lingtiistico también. En nuestro Centro de Estudios nuestros
estudiantes tienen la posibilidad (y la obligacién) de aprender uno o dos idiomas
extranjeros, dependiendo de su especializacion. Un hombre de negocios si quiere
tener éxito en su trabajo debe dominar la lengua de su partenaire, el lenguaje de los
negocios y el coloquial.

En la comunicaciéon utilizamos en primer lugar el lenguaje verbal, pero
ademas los otros medios de la comunicacién no verbal también juegan un papel
importante, segtin algunos expertos en el tema, son igual de importantes. Pensamos
en los gestos, la vista, la cinésica, la prosémica, el tacto, el gusto, el olfato, etc.

M. R. Alsina en su libro Comunicacion Intercultural cita a George Herbert Mead:
“Una persona aprende un nuevo idioma, y, como decimos, adquiere una nueva alma.
Se coloca en la actitud de los que emplean ese idioma. No puede leer su literatura, no
puede conversar con los que pertenecen a esa comunidad, sin adoptar las actitudes
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peculiares a ésta. En ese sentido, se convierte en un individuo distinto. No se puede
comunicar un lenguaje como una pura abstraccién; inevitablemente se comunica
también, en cierto grado, la vida que hay detrds de él. Y este resultado se pone en
relacion con las actitudes organizadas del individuo que aprende el lenguaje e
inevitablemente provoca una readaptacion de los puntos de vista.” (1) Algo parecido
expresa el dicho también conocido en hungaro: cuantas lenguas sepas, tantas
personas vales.

Cuando comenzamos un nuevo curso de espafiol suelo preguntar a los
estudiantes qué saben de Espafia, los espafioles, por qué se llama América “Latina”,
qué nombres les vienen a la mente, si conocen a alguien personalmente, segtn ellos
como son los espafioles, los latinos, etc. Entonces podemos escuchar palabras como
“toros”, “sol y playa”, “Juanes,” “fatbol”, “Real Madrid”, “Barca”, “Maradona”,
“coca”, “Garcia Marquez”, (mds o menos en este orden) y, los que han estado ya, por
ejemplo, en Espafia, mencionan la paella, la sangria, gente simpética, mucho ruido,
etc.

Entonces se me ocurrié averiguar qué piensan o como ven a los htingaros los
espafioles o los latinoamericanos que nos visitan o viven en nuestro pais, ya que la
interculturalidad bien entendida, empieza por uno mismo. O sea, ;qué imagen
proyectamos nosotros (segin la opinién de los estudiantes htngaros) hacia los
extranjeros? Las respuestas: los hingaros somos hospitalarios, alegres, tenemos
buenas comidas y bebidas, “el vino Tokaj es mundialmente conocido”, tenemos
grandes cientificos.

Tengo amigos, conocidos espafioles y latinoamericanos; unos viven aqui, otros
estuvieron en Hungria como turistas o por razones de trabajo y les pedi que me
hicieran el favor de responder a un cuestionario.

Recibi respuestas de personas de distintos paises que coinciden en declarar
que encuentran dificil y muy dificil el idioma htngaro, somos poco atentos con los
extranjeros / otros dicen que somos muy atentos; demasiado callados, hasta
tristes(viajando en los medios de transporte); sobre el transporte varios mencionan
que se ve mucha gente leyendo, lo que les llama la atencién; las comidas en general
las encuentran sabrosas aunque un poco pesadas, mencionan la sopa gulyds, los
vinos; la comida que encuentran extrafa es la pasta con amapola o la sopa de fruta
fria como primer plato. Cuando se trata de contactos con personas entonces
generalmente dicen tener amigos o buenas relaciones con su entorno familiar o de
trabajo y varios afiaden que tienen experiencias agradables y algunas menos buenas
pero, con la excepcion de una, no cuentan los casos concretos. Lo que extrafian: les
hacen falta la familia, el entorno geogréfico (mar). Entre los que viven en Hungria y
tienen pareja hungaro/a, hay quienes hablan con su pareja, y si tienen hijos, en
espafiol, otros s6lo en hingaro.
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El cuestionario:

Pais de procedencia:

Sexo: M F

Desde cuando vive en Hungria: 0-1 afio; 1-5 afios; méas de 5 afios
Objetivo de su llegada a Hungria: estudios, turismo, familia, trabajo
Antes de llegar a Hungria ¢sabia algo del pais o de los hingaros? ;Qué?
¢ Qué le ha causado mayores dificultades?

¢ Qué le ha llamado mas la atencion?

¢Cual es la comida/bebida que le gusta mas?

© 0 N o g M~ w DdhE

¢ Cuél es la comida/bebida que le gusta menos?

[EN
o

. ¢En qué areas ve mayores diferencias entre su pais de origen y Hungria?

11. ¢Su conyuge (si tiene) es compatriota suyo/a o hingaro/a?

12. En caso de tener pareja hiingara ¢en qué lengua(s) hablan en casa?

13. Si tiene hijos ¢en qué lengua habla con ellos?

14. Si trabaja en ambiente hdngaro ¢qué relacion tiene con sus colegas? ¢tiene alli amigos?

15. ;Como le gusta pasar su tiempo libre: en familia, entre amigos compatriotas, entre amigos
latinoamericanos?

16. ;Como ve usted a los hingaros: amables con los extranjeros o distantes con los extranjeros?

17. ¢Ha tenido alguna experiencia positiva con persona(s) hungara(s)? ¢Puede decirlo?

18. ¢Ha tenido alguna experiencia negativa con persona(s) hungara(s)? ¢Puede decirlo?

19. ¢Qué extrafia/afiora mas en Hungria?

20. ¢Qué le gusta méas en Hungria?

La presente comunicaciéon forma parte de un trabajo donde analizaré las
semejanzas y las diferencias entre las distintas culturas hutngara vy
espafola/latinoamericana en el lenguaje no verbal, ampliando ademas el
cuestionario arriba presentado y formulando otro, para hiingaros que hayan pasado

algtn tiempo en algtn pais hispanohablante.

Nota: (1) M.R. Alsina: Comunicacion intercultural, Anthropos Ed., 1999. p.107.
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La Literatura Infantil y Juvenil
en la ensenanza de E/LE

ZSUZSANNA RUPPL
(PROFESORA DEL INSTITUTO CERVANTES DE BUDAPEST)

1. Introduccion

El objetivo principal de este trabajo es contemplar algunas posibilidades que nos ofrecen
las obras de Literatura Infantil y Juvenil (L1J) en el contexto de la ensefianza de E/LE. Los
libros de nuestra infancia no solo son una interesante alternativa en la ensefianza de idiomas,
que proporcionan un excelente material linglistico para la clase de espafiol, sino también
presentan aspectos culturales de la sociedad hispana actual desde un punto de vista hasta
ahora menos usual. Las obras de LIJ nos brindan casi las mismas posibilidades que cualquier
otra obra literaria, sin embargo los textos que hacen posible el trabajo con estudiantes adultos
estan “escondidos” dentro de las obras.

Como en otras obras de la literatura universal, en las novelas infantiles-juveniles
también podemos encontrar diversos textos especiales, como recetas de cocina, diarios, cartas
(incluso oficiales), postales o anuncios de periddicos. Gracias a las caracteristicas de la LIJ
contemporanea, que elabora y contempla los temas mas diversos y actuales de la sociedad,
tenemos la posibilidad de elegir de una enorme variedad de textos literarios escritos para
jévenes, pero, respecto a su tematica, casi idénticos a la del mundo adulto.

El término Literatura Infantil y Juvenil generalmente se asocia a la ensefianza de nifios,
sin embargo, como veremos en los ejemplos de las propuestas didacticas, esta clase de obras
nos brindan excelentes oportunidades para su aplicacion en la ensefianza de idiomas para
jévenes o adultos también.

Dedicaremos la primera parte de nuestro trabajo a la situacion actual de la aplicacion de la
Literatura Infantil y Juvenil en el aula del E/LE, para pasar después a algunas propuestas
didacticas basadas en obras infantiles-juveniles. Con la presentacion de las actividades
también pretendemos llamar la atencion del profesorado a una amplia y sorprendente gama de
textos que se encuentran en estas obras, hasta ahora menos utilizadas en la ensefianza de
lenguas extranjeras.

2. Situacion actual de la Literatura Infantil y Juvenil
espafiolas en el aula de E/LE?
2.1. La Literatura Infantil y Juvenil en métodos y manuales

Podemos encontrar ejemplos de actividades didacticas disefiadas a base de obras de L1J en
algunos métodos y manuales de E/LE, aunque su uso es mucho menos generalizado que la de

Z Datos procedentes de Zs. RUPPL (2006): La literatura infantil y juvenil en el aula de espafiol L2/LE: una
propuesta didactica basada en el enfoque por tareas y orientada a jévenes y adultos (Tesis Doctoral inédita,
Universidad Complutense de Madrid).
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otros tipos de literatura. La mayoria de los métodos que eligen obras de LIJ son dirigidos a los
alumnos de la ensefianza primaria, como Una Rayuela (Candela y Banegas, 2000) y Pasacalle
(Pisonero y otros, 2001).

El cuento clésico siempre ha sido uno de los favoritos de las clases de idioma. La mayoria
de los profesores ha llevado alguna vez a clase a Caperucita Roja, a Cenicienta u otros
cuentos conocidos y queridos por los alumnos. Una de la ventajas que ofrecen estas historias
de nuestra infancia es que la mayoria de los estudiantes las conocen, por lo cual pueden ser
utilizadas desde niveles iniciales para cumplir una amplia gama de objetivos linguisticos. Los
autores de Pasacalle 4 (Pisonero y otros, 2001), método de espafiol dirigido a nifios y nifias,
dedican la unidad preliminar (Unidad A: Cuenta - Cuentos) del libro a los cuentos clasicos
(Figura 1).

Una de las muestras que encontramos en los méetodos dirigidos a los estudiantes jovenes y
adultos es un fragmento de Manolito Gafotas de Elvira Lindo, que Espafiol sin fronteras 3
(Sanchez Lobato y otros, 1999) propone para practicar las construcciones impersonales
(Figura 2). Es un buen ejemplo de una obra de literatura juvenil que, sin embargo nos brinda
la oportunidad de discutir varios temas actuales que pueden ser también del interés de los
adultos.

El cdmic también es un género muy popular a la hora de seleccionar material para la
elaboracion de las actividades didacticas. Las vifietas de tebeos pueden servir como punto de
partida para desarrollar cualquier tipo de contenido linguistico: gramatical, léxico-semantico,
funcional, cultural, o bien servir como base de debate en el aula de espafiol (Figura 3):
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Figura 1: Pisonero y otros: Pasacalle 4, Unidad A, Cuenta — Cuentos
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4. Esta gente no quiere decir o no sabe quién es el /la responsable de las cosas que cuentan.
Completa con una constriccién impersonal segiin el contexto.

1. A mi, en el colegio, me (latmar) .. .. Manolito Gafotas y a mi
me gusta gue me (lamar) ............. st ;J[!rti"u en il f[l!fqrﬂ que es
el “Diego MI:P;mu . todo el mundo que es un poco .urrp[rrfmzrf tiene
un mote. Me ( ;.u::-rzm} .............. Manolito por el camidn de mi padre y
al camidn le (poner) ..o Manaolito por mi padre, que se lama
Manolo.

A Ove, ;qué es eso que acabas de leer?
© Una adaptacién de un cuento de Elvira Lindo.

Figura 2: Sanchez Lobato y otros.: Espafiol sin fronteras 3, Unidad 13

3. Y ti, {qué opinas?

MO HEY CAD0EL RACISAMD ES ) b7 FPARECE ESBARMTOSS s TODaVIA GUE TIEMER ESA

ALGO QUE MO ME ENTRA EN -Jx | | COMNSIDERAR INFERIORES A DESERACIA, ERCIAA v.-'\.'v'-}*ﬁ

CABEZL f rMAE FESULTA UsA, . | C‘uT*-?CJb SERES HUaAANDS POR: A DESPREC BRLOS P AHAY

CO5L, (MG "'.l\l(_" BIELE £ = EL S0OLO HECHD DE ‘-«.C' HI.Q r GUE SER MRS CAEITJ&TIV{JG |
Hi oo : . "OMCI UNO! 1 _CARAMBAY., re

=) QUINO;GJL.IIF‘DS

- Lee lo que dice Susanita y dinos qué opina sobre el racismo y cémo lo EXpresa.
- Matalda no habla, pero también expresa su opinidn, {cudl es?
&Y la tuya? 5e abre el debate.

Figura 3: Snchez Lobato et al.: Espafiol sin fronteras 3, Unidad 13

2.2. Propuestas didacticas en publicaciones especializadas y congresos

Las propuestas didacticas que encontramos en publicaciones especializadas o actas de
congresos en su mayoria van dirigidas a la ensefianza de adolescentes o adultos y utilizan
cémics o fragmentos de novelas infantiles (Montero Mértola, 1990, 1993; Sanz Mufioz, 1990,
Soler-Espiauba, 1998, Alonso y otros, 2001). Muchas de las obras infantiles-juveniles tienen
un lenguaje méas simplificado que otras obras literarias, por eso pueden ser aplicadas desde
niveles iniciales de la ensefianza-aprendizaje de E/LE y desempefiar un importante factor en
motivacion y animacién a la lectura en L2.

Alonso y otros (2001) plantean una propuesta didactica basada en cdmics, constituida por
varias subtareas que conducen a una tarea final: la creacion de un comic. Durante la tarea
facilitadora los alumnos tienen la posibilidad de consultar y analizar varios comics clasicos,
espanoles y extranjeros (Mortadelo y Filemon, La 13 Rue del Percebe, Tintin. Mafalda y
Snoopy), a través de una serie de direcciones de Internet. Los autores aprovechan las
posibilidades que brindan los tebeos para el analisis de onomatopeyas, lenguaje gestual y
Iéxico especifico, como las muletillas, las palabras malsonantes, las frases hechas, refranes y
diferentes formas de hablar segun la edad, clase social, etc. La tarea final, consiste en la
creacion de un codmic y se centra en la explotacion del léxico y la gramatica. Entre los valores
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del material mencionan su autenticidad, la versatilidad y las posibilidades culturales que
ofrecen los tebeos.

Montero Mortola (1990, 1993) en sus propuestas basadas en las vifietas de Mafalda detalla
las ventajas y posibles dificultades que se pueden derivar de la utilizacién de este material.
Entre las ventajas destaca la brevedad, la accesibilidad, la riqueza linguistica, la facilidad de
encontrarla en Espafia y otros paises no hispanohablantes, el tratamiento de “temas generales
y comunes” y de actualidad, la aportacién de elementos extralinglisticos (gestualidad,
movimientos) de estos materiales, y la posibilidad de trabajar algunas diferencias entre el
espafol del Cono Sur y Espafia. Respecto a las dificultades, principalmente linguisticas, que
se pueden derivar de la excesiva complejidad de los chistes, insiste en que en realidad
constituyen ventajas, tales como la especificidad en las referencias culturales y el trabajo de la
ironia.

Sanz Mufioz (1990) considera la relacion que existe entre el comic y la literatura,
subrayando que para los alumnos es un medio mucho mas atractivo que la pura narrativa,
sobre todo en la etapa inicial. Opina que el comic, ademas de constituir una actividad ludica
es un buen medio de iniciacion a la lectura como habito y posibilitara el paso a la lectura de
libros. Entre las ventajas subraya ademas, que es facilmente manipulable, poco costoso y
resulta siempre una actividad apasionante.

Pueyo Herboso y Ruiz-Bazan Ruiz (1999) proponen una tarea cuyo objetivo es el disefio
de un anuncio publicitario basado en el cuento de la Bella y la Bestia. El objetivo de la tarea
es ahondar en el problema de los pasados, la oposicion del pretérito imperfecto e indefinido y
la profundizacion de su contraste a partir del cuento. Al mismo tiempo ensefia la estructura
del cuento en espafiol, el valor de los tiempos y usos particulares de algunas formas verbales
dentro del mismo. La tarea esta concebida para alumnos de nivel intermedio y avanzado, y las
autoras tienen presentes las cuatro destrezas: oral, escrita, lectora y auditiva, ademas de los
tres tipos de objetivos indicados en el programa del Instituto Cervantes: funcionales, formales
y culturales.

Casi podriamos decir que la novela infantil y juvenil es el género que mas posibilidades
ofrece a la hora de buscar materiales para la clase de espafiol. Ademas de la utilizacion por
ahora mas logica”, y quizas por esta razon mas generalizada de estos textos, la lectura de la
obra o parte de ella, con la finalidad de desarrollar la comprensién lectora y motivacion de los
alumnos, las novelas infantiles nos presentan una sorprendente gama de textos dentro de los
textos.

Soler-Espiauba (1998) presenta una lectura didactica de los tomos de Manolito Gafotas
con aplicaciones a la ensefianza-aprendizaje del espafiol LE. Cuando habla de sus
experiencias en el aula afirma que el interés de sus alumnos adultos y de un nivel medio
avanzado “parecia evidente en cuanto al mundo que iban descubriendo por las calles de
Carabanchel y reaccionaban de una manera muy positiva sobre todo ante el humor”. Entre las
posibilidades que ofrecen estas obras en la ensefianza del esparfiol destaca el vocabulario
actual de Manolito Gafotas; el mundo y la clase social presentada en la obra, totalmente
atipica en el aula de E/LE; los personajes de los libros de Elvira Lindo, que difieren de los
personajes que habitualmente se encuentran en los manuales (personajes de franjas muy
limitadas de la sociedad espafiola y latinoamericana, estudiantes, jovenes o adultos); y la
presentacion de la vida cotidiana de la clase media-baja espafiola y del funcionamiento de la
sociedad en barrios periféricos.
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2.3. Presencia del las obras de L1J en el aula de espafiol

El uso de materiales elaborados a base de obras de LIJ es mucho mas frecuente de lo que
nos imaginamos, aunque, al no existir métodos o manuales que utilizan estas obras de manera
generalizada, son los mismos profesores quienes preparan sus propios materiales, por eso en
Su mayoria se trata de actividades aisladas.

Como cualquier otra clase de literatura, las obras infantiles-juveniles y sus adaptaciones
cinematogréaficas, paginas Web etc. pueden servir como base para practicar cualquier
habilidad linglistica. Los profesores que tienen experiencia con este tipo de materiales
confirman que la L1J es Gtil en la ensefianza del E/LE para el desarrollo de todas las destrezas,
asi como el tratamiento de aspectos gramaticales, 1éxicos y culturales, entre otros.

Muchos profesores llevan a clase materiales disefiados a base de cuentos de hadas, comics
0 poemas, aunque la mayoria de ellos (sobre todo los profesores de espafiol no nativos)
confiesan que conocen poco la Literatura Infantil y Juvenil espafiola, o que puede ser una de
las razones por las que se trata de materiales menos utilizados. Asimismo los profesores que
elaboran materiales didacticos basados en estas obras confirman el interés general de los
alumnos, sean nifios, adolescentes o adultos. En muchas ocasiones son los mismos estudiantes
los que piden materiales didacticos basados en cuentos infantiles o populares.

3. Propuestas didacticas

3.1. Una agencia matrimonial para seres extrafios

UNA AGENCIA MATRIMONIAL PARA SERES EXTRANOS

Objetivos: Repasar y ampliar el vocabulario referente a la descripcion fisica y de caracter,
practicar la estructura QUIERO / BUSCO / NECESITO UN / UNA ... QUE + PRESENTE DE SUBJUNTIVO
Nivel: B1

Destrezas implicadas: CL, EE, EO, 10

Destinatarios: Adolescentes y adultos

Tipo de agrupamiento: Individual, parejas, grupos pequefios

Tiempo de preparacion: 10 minutos (fotocopias de las fichas)

Material necesario: Fotocopias

Duracion aproximada: 90 minutos

A. Lee este anuncio corto. ¢ Qué crees, de qué es?

Adaptado de Agustin Fernandez Paz: El caso del Unicornio Azul (En Cuentos por palabras)
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B. Este unicornio esta buscando su pareja. ¢Puedes rellenar la ficha de la agencia
matrimonial por ella?

”Los problemas comenzaron la mafiana en que recibi aquella llamada. Descolgué el teléfono vy,
después de los saludos de rigor, escuché la peticion que me llamaba con una voz extrafiamente
musical: "¢ Y usted podria encontrar una pareja para mi, aunque yo fuese alguien de caracteristicas...
digamos... inusuales?

Respondi que si en el momento, no faltaba mas; en este negocio no se puede transmitir
inseguridad alguna. (...)

- Corrijame, si me equivoco, pero tiene usted toda la pinta de ser un unicornio...o una... unicornia...

- Y usted un humano - respondié ella. Viendo que yo no decia nada, afiadio: - Y, si me permite decirlo,
un humano bastante asombrado. (...) Ahora me encuentro sola. Estoy en edad reproductora, y, si no
tengo descendencia, ¢qué va a ser de nuestra raza? Por eso es urgente encontrar algun unicornio de los
gue aun puedan quedar por los bosques gallegos, para que podamos formar una nueva pareja y tener
descendencia. (Qué me dice? ¢Puede usted hacer algo? Si es por el dinero, no se preocupe, que de
tanto andar por los bosques de esta tierra tengo conocimiento de una gran cantidad de tesoros
escondidos.”

Adaptado de Agustin Fernandez Paz: El caso del Unicornio Azul (En Cuentos por palabras)

AGENCIA MATRIMONIAL TODOSERES
Nombre
Especie Unicornio Azul
Sexo Hembra

Edad

Aspecto fisico
Caracter

¢Qué tipo de pareja
busca?

FOTO O
DIBUJO

C. Imagina que tu tambien tienes una agencia de matrimonio con clientes extrafios que
buscan pareja. Rellena las fichas con los datos de tus “clientes” y busca su pareja
ideal en otras agencias. Utiliza la siguiente estructura:

| MI CLIENTE SE LLAMA... Y BUSCA / QUIERE / NECESITA UNA PAREJA QUE SEA/ TENGA ... ETC.

El profesor reparte las fichas para que los alumnos las rellenen. Después intentan buscar la
pareja ideal de sus “clientes extrafios” entre los demas de la clase. Dependiendo del nimero
de alumnos, se puede pedir que rellenen dos 0 mas fichas, que describan a un ser macho y otra
hembra, etc. Para promover la negociacion, podemos recordar a los alumnos que su trabajo de
”agente” consiste en encontrar pareja a su cliente, por lo que se llevaran comision.
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AGENCIA MATRIMONIAL TODOSERES

Nombre

Especie

Sexo

FOTO O

Edad DIBUJO

Aspecto fisico

Caracter

¢Qué tipo de pareja
busca?

D. Para terminar, cuenta si has encontrado la pareja ideal de tu personaje. ¢ Como es?

E. ¢Crees que la unicornia ha encontrado a su pareja? Si quieres saberlo, puedes leer el

cuento titulado EI caso del Unicornio Azul de Agustin Fernandez Paz.

3.2. Una familia de magos®

UNA FAMILIA DE MAGOS

Objetivos: Introduccion del Estilo Indirecto
Nivel: B1

Destrezas implicadas: CL, EE
Destinatarios: Jovenes y adultos

Tipo de agrupamiento: Individual o parejas
Tiempo de preparacion: 10 minutos
Material necesario: Fotocopias

Duracion aproximada: 30 minutos

A. Lee la conversacion entre Mefisto y su mujer. Después decide si las frases de

abajo son verdaderas o falsas.

picaro, mirando de reojo a su madre, que estaba un poco mas atras.
- ¢QuE, pap4, te ha gustado la nube de humo? Queria ensefiarte lo que aprendi el otro dia
la escuela de magos.

fijamente a Anay dijo, con voz irritada:

deberiamos controlarle mas...

mucho que aprender. Eso si, si yo a su edad hubiera conocido la mitad de trucos que conoce él...

decia a Ana:

siempre dice que las cosas sélo se aprenden practicando? jPues déjalo que practique!”

”Tal y como habia imaginado, alli estaba su hijo Adrian, de pie en el pasillo. Reia con un aire

en

Mefisto hizo un esfuerzo para no convertir alli mismo a su hijo en un sapo barrigudo. Mir6

- ¢(No te parece, Ana, que el nifio todavia es muy joven para andar ya aprendiendo estas
brujerias? Porque, si sigue a este paso, acabara jubilandonos antes de tiempo a los dos. Creo que

- No te apures, hombre — respondi6 su mujer —, que este cruce de brujo y humana todavia tiene

Mefisto mir6 fijamente a su hijo, que, de repente, se qued6 convertido en una pequefia rana
verde que no paraba de saltar por el pasillo. Volvié luego a entrar en su despacho, al tiempo que le

- No le ayudes, a ver el tiempo que tarda en desembrujarse él s6lo. Ademas, ¢no eres ti la que

Adaptado de Agustin Fernandez Paz: Cuentos por palabras

® También en: Zs. RuppL (2006): Espafiol para hablantes de hingaro (Coleccién Contrastes), SGEL, Madrid.

43




1. El nifio pregunto a su padre si le habia gustado la nube de humo.

2. El nifio dijo a su padre que queria ensefiarle lo que habia aprendido de sus
amigos.

3. El padre pregunté a su mujer si no le parecia que el nifio todavia era muy
joven para aprender matematicas.

4. El padre también dijo que si el nifio seguia a ese paso acabaria jubilandoles
antes de tiempo a los dos. Dijo que deberian controlarle mas.

5. La mujer respondi6 que no se apurara porque el nifio todavia tenia mucho que
aprender. Dijo que si ella hubiera conocido la mitad de trucos que conocia él...

6. Después de convertir al nifio en rana, Mefisto dijo a su mujer que no le
ayudara, para ver el tiempo que tardaba en encontrar el camino a casa solo.

7. Le pregunto si no era ella la que siempre decia que las cosas sélo se aprendian
practicando.

8. Al final le dijo a su mujer que dejara al hijo que practicara.

B. ¢Qué cambios observas en los tiempos verbales? Completa la tabla con la ayuda
del ejercicio anterior. Los verbos en negrita te ayudaran.

Texto original Estilo indirecto Deberiamos
(Dice que, (Dijo que, No te apures
pregunta si, pregunté si, Tiene

responde que,
advierte que...)

respondio que,
advirtio que...)

Hubiera conocido

Conoce

Ha gustado No le ayudes
Queria Tarda
Aprendi Eres

Parece Dice

Es Se aprenden
Sigue Déjalo
Acabard Practique
Creo

3.3. jVaya familia!

La Literatura Infantil y Juvenil en Internet

Las obras y personajes de Literatura Infantil y Juvenil también se encuentran en Internet.
Navegando por la Red podemos encontrar excelentes paginas que se pueden aprovechar en la
clase de E/LE. Un ejemplo es la pagina Web Manolito Gafotas de la Editorial Alfaguara, que
acerca a los alumnos a la historia y los protagonistas de la serie de Elvira Lindo. Se trata de

una pagina interactiva que nos ofrece una excelente herramienta para trabajar en clase.

44




iVAYA FAMILIA!

Objetivos: Presentacion y descripcion fisica de personas
Nivel: Al

Destrezas implicadas: CL, CA, EO, EE

Destinatarios: Adolescentes

Tipo de agrupamiento: Parejas o grupos pequefios
Material necesario: Internet, fotocopias

Duracion aproximada: 50 minutos

A. Entraen la pagina Web de Manolito Gafotas y rellena la siguiente tabla:

http://www.alfaguara.com/manolito/

Familia de Manolito

Nombre Descripcion fisica Caracter

Datos importantes

Amigos de Manolito

Nombre Descripcion fisica Carécter

Datos importantes

Otros personajes

Nombre Descripcidn fisica Caracter

Datos importantes

B. En grupos pequefios o parejas, elaborad un cuestionario sobre la familia y amigos de

Manolito. Por ejemplo:

1. Susana es
* La novia * La hermana
* La ex-novia de Manolito.

2. ¢(Como se llama el nifio que tiene dos
ombligos?

B. Intercambiad los cuestionarios con los
demas grupos / parejas. ¢Quién sabe
mas de los personajes que aparecen en
la pagina Web ?
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EL AVE

RAFAEL MELLADO JURADO
(profesor del Instituto Cervantes de Budapest)

El entorno del AVE pone al servicio del tutor un espacio para la evaluaciéon
denominado “Seguimiento y evaluaciéon” que aparece como opcién en el ment de
Gestion docente.

En la pantalla de seguimiento se presentan los datos del alumno junto con los de los
compafieros que pertenecen al mismo grupo, de forma que el tutor tenga una visién
de conjunto tanto individual como general. Su objetivo es presentar de forma
intuitiva la mayor cantidad de informacién relativa a la actividad de los alumnos y
ofrecer el acceso a las herramientas necesarias para hacer la tutoria: enviar un correo,
ver las intervenciones en el foro, etc.

En la barra de herramientas destaca la opcion de "Filtro de seguimiento" que permite
seleccionar de entre todos los alumnos que tiene asignados el tutor aquellos sobre los
que quiere realizar el seguimiento.

Por cada grupo se presenta una linea de cabecera de grupo con la siguiente
informacion:

mombre del grupo; fecha de inicio del curso; fecha de finalizacion del curso;
modalidad de trabajo; nimero de alumnos; y acceso a las notas privadas del tutor
sobre el grupo. Al pinchar sobre “Notas” se abre un espacio donde el tutor puede
escribir y consultar sus notas y observaciones relacionadas con la totalidad del
grupo. Solo el tutor tiene acceso a estas notas.

A continuacién se muestra la informaciéon de seguimiento relativa a cada uno de los
alumnos. La informacién que se muestra por cada alumno es el tiempo total de
licencia del alumno, el tiempo transcurrido y el tiempo que lleva el alumno sin
conectar. Su explicaciéon es la siguiente: una banda de color blanco representa el
tiempo total de licencia que tiene el alumno. Sobre esta banda blanca, va creciendo de
izquierda a derecha una banda roja que representa el tiempo transcurrido. Esta
banda roja va ocultando la banda blanca.

Sobre la banda roja se superpone, también de derecha a izquierda, una banda azul
que representa la tltima vez que el alumno accedi6 al curso.

El objetivo de este gréfico es ofrecer al tutor una “alarma” que le indique si el alumno
se esta conectando o no al curso y su marcha. Un grafico donde abunda mucho el
rojo indica que el alumno lleva mucho tiempo sin conectar. Junto al grafico de tiempo
se encuentra el nombre del alumno (al pinchar sobre él se abre la ficha completa del
alumno con todos sus datos) y el nimero de mensajes (que el alumno ha enviado a
su tutor).
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Bajo esta informacién se encuentra el acceso a diversas herramientas: correo
electrénico; espacio para redactar el informe final de evaluacién del alumno; foros
donde se muestran resaltadas las intervenciones realizadas por el alumno; notas
relacionadas con el alumno (estas notas son privadas y solo el tutor tiene acceso a
ellas. A lo largo del curso el tutor puede ir anotando aqui todo la informacién del
alumno que le pueda ayudar en la labor tutorial); y acceso al seguimiento del alumno
tal y como él lo ve desde su entorno.

Por ultimo se representan graficamente las actividades del curso y, mediante un
codigo de colores, su grado de realizacion y acierto en su caso.

Se representan en tres lineas los tres temas que componen un curso. Su configuracion
puede variar ligeramente dependiendo de en qué nivel esté matriculado el alumno.

Sesiones

En cada sesion se representa la realizaciéon de las actividades de cada sesion de
acuerdo con un c6digo de colores.

Las actividades de una sesiéon son actividades de trabajo. Solo se indica si han sido
realizadas o no. No se recoge informacién sobre el acierto. El alumno recibe la
evaluacién inmediata del sistema

Al pinchar sobre una sesién concreta se accede a otra ventana donde se representan
las actividades de la sesiéon de forma independiente.

En esta pantalla, se ofrece también la realizacion de las actividades de la sesion del
resto de los alumnos del grupo. El namero representa el nimero de veces que el
alumno ha realizado la actividad.

Si se pincha sobre una actividad concreta se accede a esa actividad.

Las aduanas son test de evaluacién automatica que se presentan a lo largo del curso.
Su cédigo de colores representa el grado de acierto obtenido la dltima vez que se

realizo el test.

El namero hace referencia a las veces que el alumno ha realizado la aduana, es decir,
al nimero de intentos.

Actividades Globales y Tareas Finales
Las Actividades Globales y las Tareas Finales son actividades que son evaluadas por

el tutor a partir de las distintas intervenciones del alumno en el correo electrénico, el
chat o el foro.
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Al pinchar sobre el icono que hace referencia a la actividad se accede a la
herramienta de evaluacion de estas actividades.

En esta pantalla el tutor tiene un espacio donde realizar los comentarios de
evaluacion de la actividad. Estos comentarios los recibird el alumno en su
seguimiento.

Mediante el botéon “Evaluar” se accede a la plantilla de evaluaciéon de “Interacciéon
comunicativa” o “Expresién escrita”.

En cada uno de ellos se puede seleccionar varios descriptores de evaluaciéon. La
evaluacion final sera la media aritmética de los descriptores empleados.

Otros botones permiten acceder a las intervenciones del alumno en el foro y a las
notas privadas del alumno.

La informacién sobre la evaluacion se guarda en el seguimiento del alumno, al que
siempre tiene acceso.

En el AVE hay que entender la evaluacién como un proceso continuo y el
seguimiento por parte del tutor se realiza de forma constante convirtiéndose en una
retroalimentacién para el alumno. La evaluacién pretende que el alumno conozca la
opinion del tutor de sus avances en el curso y el nivel de los conocimientos que esta
adquiriendo, para asi comprender mejor el propio desarrollo de su aprendizaje.
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Espaiioles en Hungria,
impresiones Yy vivencias
( mesa redonda )

Participantes:

Ainhoa Salazar (San Sebastian): lectora de la Universidad Politécnica de
Budapest y de la Escuela Superior de Comercio Exterior, Budapest (3 meses
en Hungria)

Sergio Sanchez (Zaragoza): profesor de historia, geografia y de lengua en el
Instituto Bilingtie Kérolyi Mihdly (3 afios en Hungria)

Valentina Sanchez Baena (Granada): profesora de lengua en el IBS y en el
IC. Traductora de inglés (5 afios en Hungria, casada con un hiingaro)

Marta Cerezales Laforet (Madrid): Agregada de Educacién de la Embajada
Espafiola de Hungria (2 afios en Hungria)

Grisell Gelényi (México): profesora de lengua en la Escuela Americana, y
profesora de antropologia cultural de la Universidad ELTE. (10 afios,
casada con un hiingaro)

Teresa de la Vega (Madrid): profesora de aleman (20 afios en Hungria,
casada con un hiingaro)

Moderador:
Francisco Javier Rodriguez Campos: jefe de estudios del Instituto
Cervantes

Francisco empez6 preguntando sobre las dificultades que tenian los extranjeros a
la hora de conseguir todos los papeles o el permiso de residencia en Hungria, y las
respuestas dadas por los participantes fueron variadas. Primero, Ainhoa cont6é que
todavia se encontraba en un estado de media ilegalidad, porque al trabajar en dos
centros, le habia sido dificil terminar con todos los tramites. Para Teresa, en cambio,
todo le resulté muy facil por tener un marido hiangaro, ella practicamente no tuvo
ningtn problema para conseguir la nacionalidad. Ademas, en aquel tiempo habia
pocos esparioles aqui. Sergio mencioné que aunque le habian parecido rapidos los
tramites, a veces no sabia lo que firmaba exactamente. Valentina habl6é de sus
dificultades enormes a la hora de legalizarse: como fue una de los primeros becarios
ERASMUS, no habia nadie que le ayudara, excepto un chico de su facultad. La duefia
de su vivienda no queria firmarle los papeles, porque no queria pagar por alquilar su
piso legalmente, por eso Valentina tuvo que pagar a alguien para que le firmara el
documento, y justificar asi que ella efectivamente vivia en Hungria. Sin embargo,
ahora su permiso de residencia s6lo serd vigente durante 5 afios. Una de los
participantes del congreso explic6 que para ser legales en Hungria, eran necesarios
muchos mads tramites que por ejemplo en Paraguay: su marido paraguayo tuvo que
esperar aqui 1 afio y medio para conseguir la residencia, mientras que ella en
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Paraguay soélo tuvo que esperar 8 meses. Zsuzsanna Ruppl, del puablico, afadié que
cuando vivia en Madrid, antes de nuestra adhesién a la UE, tuvo que esperar 7 meses
para terminar con todos los tramites, ya que s6lo habia una comisaria para todos los
inmigrantes. Sin embargo en Getafe todo se podia resolver en 3 meses.

Sobre los primeros choques con lo hiingaro, Sergio hablé de que atn ahora se
sentia como en una nube, ya que en su entorno le rodeaba gente que sabia castellano,
y por tanto el choque no habia sido nada radical, mas bien gradual. Sin embargo
cuando alguien le explicé por encima la gramatica hungara, él desisti6é de estudiarla,
porque no le parecié buena idea estudiar un sistema tan sumamente dificil si no sabia
todavia cuantos afios se quedaria. Ainhoa ya habia estudiado el htingaro, y habia
venido en parte para seguir con sus estudios. Se habl6 de una escuela de idiomas en
Madrid donde ya se podia estudiar el htingaro. La profesora se llama Agnes Stéber.

Grisell habl6 de un choque cultural que le habia parecido muy raro: Cuando ella
invit6 a toda la clase de sus hijas a una fiesta de cumpleafios en su casa, no vinieron
los htingaros, sé6lo los extranjeros. Cuando pregunté a una madre hiangara que por
qué no habian venido a la fiesta, esta madre le pregunté sospechando: ”;Qué quieres
de mi?”, o sea, interpretaba la invitaciéon como una manera de utilizarla para sus
intereses propios después. Varias personas del puablico explicaron que esto no podria
ser un caso general, y ademas, en aquella época no era costumbre organizar fiestas de
cumpleanos grandes entre las familias hangaras.

Sergio afiadi6 que él aqui nunca se habia sentido engafiado, ni mal mirado, ni mal
atendido, sin embargo notaba que un posible choque cultural general entre hispanos
y htingaros podria ser el silencio, que en Hungria no se hablaba en el metro ni en las
calles, mientras que en Espafia, por ejemplo, no se podia hablar por el mévil en las
calles por el ruido. Marta Cerezales confirm¢ el caso afadiendo que en este caso los
sorprendidos debian ser los hdngaros que se encontrasen en un restaurante o
cafeteria en Espafa y se dieran cuenta que no podian mantener una conversacion por
culpa del ruido. Para ella la mayor dificultad que encuentra en Hungria es su
desconocimiento de la lengua que, entre otras cosas, le impide entender el sentido
del humor de los hingaros, que intuye pero que no puede compartir porque aunque
le traduzcan cosas divertidas, pierde los matices. La compafiera hiingara casada con
un paraguayo dijo que no se sentia ni cerrada ni silenciosa, pero a su marido los
hingaros si que se lo parecen, incluso quita la radio Kossuth porque por el tono
grave del hingaro (comparando con el castellano) le parece que siempre emiten
funerales.

Para la pregunta hecha al publico sobre qué les parecen los espafioles a los
hingaros, muchos afirmaron que ruidosos, y que por ejemplo en los bafios Gellért, si
hay un grupo muy ruidoso que se fotografia saliendo y entrando de las piscinas con
mucha vehemencia se identifica enseguida con espafioles. En el metro, la gente suele
comentar lo ruidosos que son los espafioles (que a veces se confunden con italianos),
mencion6é Anna-Maria Renteria, del puablico, y segtin Ainhoa hay mas contacto fisico
en el metro porque la gente estd muy cerca uno del otro. Pero Susana Lakatos afiadio
que la agresividad de la gente para tener asientos era mas tipica en Espafa, porque
ella, tras volver de una estancia de un afio en la capital espafiola a Budapest, not6é que
le era muy facil tener asiento libre en el metro, ya que con su “agresividad
madrilefia” entraba a empujones y ya tenia el camino libre.
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El choque mas grande, segin afirmé Sergio, no es de caracter cultural, sino
geografico, ya que el invierno es muy frio y dura mucho en Hungria. Los horarios no
son tan dificiles de cumplir, ya que por la mafiana, cuando se levanta, el sol se
levanta también; sin embargo, es muy duro acostumbrarse a las relativamente pocas
horas de sol de aqui. Sin embargo si que es chocante la escasez de tiempo que en
Hungria se dedica a las comidas: cuando se va de excursién, un espafiol seguro que
reserva unas horitas para comer tranquilamente, mientras que los hingaros comen
sandwiches en el camino, en el metro, o en el autobds, y esto no equivale ni de lejos a
una sobremesa tipicamente espafiola; en fin, para los espafioles comer es un acto
social, mientras que para los hingaros, algo que se tiene que terminar muy rapido.
Marta Zoltan, del puablico, afiadié que los oficinistas tenian 23 minutos para almorzar
en Hungria segtin la ley. Hablando de comidas, Francisco se lament6 de lo dificil que
era cambiar las combinaciones plato fuerte-guarnicion en los restaurantes, ya que,
segiin admiti6 Janka P6loskei también, los platos hingaros son muy fijos en cuanto a
los ingredientes y modo de preparacion, y si la abuela y la bisabuela los preparaban
de tal manera, no se puede cambiar, el acompafiamiento tampoco. A Grisell le
parecian extrafias algunas combinaciones de sabor, como la ensalada de pepinos algo
dulce, y a Sergio le sorprendia la sopa caliente de frutas hingara, que encima se
come de entrada.

Volviendo al clima, Teresa coment6 que al principio se sentia ilusionada con la
nieve, pero a los hiingaros, aparentemente, no les interesaban los paisajes cubiertos
de una capa infinitamente blanca. Sin embargo, ahora ya le molesta la nieve. Sergio
se siente muy satisfecho con la variedad de pan que se puede comprar aqui en
Hungria, que es maravillosa, y Grisell afiadi6 que los pasteles hungaros eran “un
atentado” por lo sabrosos que eran. Para Sergio, con un “tarérudi” en el bolsillo uno
siempre puede ganar fuerza, tratese de un dia frio igual. El sabor de “tejf6l” también
suponia un choque para algunos.

Para Grisell, es algo tipico que los htingaros se quejen del clima: si hace frio, por
eso, si hace calor, entonces por eso. Sergio mencioné que los colores de otofio de
Hungria le encantaban, que se trataba de un amarillo marcado que le gustaba mucho.
Hablando del rio Danubio, explicé que a sus parientes les habia encantado la vista de
nuestro orgullo muchisimo mds que las catedrales y los demas monumentos, por lo
grande y ademads lo profundo que era. Sin embargo, todo es relativo, dijo Grisell, ya
que comparando con el Amazonas, la tnica interjeccion que harian sus parientes
seria “jQué chiquitito!”. El mismo caso se observa si se trata de las montafias Matra,
ya que ella, al llegar, pregunt6: “Pero, ;donde estdn las montafias?”. A Sergio
también le choc6 que en tres horas se pudiera subir al “techo del pais”.

Sobre la geografia vista desde un punto de vista relativo, Zsuzsanna Ruppl afiadi6
algunas anécdotas. La primera, era sobre un amigo suyo vasco, que le mostré su
jardin con su rio. Entonces ella se sorprendi6 del hilo fino de agua, ya que més bien le
parecia un arroyo, pero su amigo le explicé que “la tnica diferencia entre rio y
arroyo es que el rio no se seca en verano”. La otra era sobre una cascada, que segin
su amigo era la mas alta de Europa, pero cuando la descubrieron, Zsuzsanna sélo vio
rocas altas. Entonces su amigo le explicé que “a veces se seca”.

La siguiente pregunta fue sobre lo que mas les molesta de Hungria. Teresa
menciono el caso de dar propina a los médicos, que no le parece justo, y Ainhoa, el
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contacto fisico en los transportes publicos. Valentina detall6 la costumbre tipica de
los viajeros en los transportes ptublicos, de la impaciencia, ya que 5 minutos antes de
su parada hay mucha gente que se levanta y muy agresivamente se abre camino para
ir hasta la puerta. Para Francisco, esta impaciencia era mas palpable en las tiendas,
porque a algunas cajeras les molesta si no pones la cesta como deberias o el dinero no
lo pones en su lugar supuestamente correcto. A Marta Cerezales lo que le parecia
maés extrafio era la aficién que tenian los hiingaros, tanto profesores como alumnos, a
los exdmenes y concursos. Muchos asistentes afirmaron que efectivamente en
Hungria los exdmenes tienen mucho significado.

Lo que a los htingaros les molesta de Espafia, es para muchos el ruido, y lo que
esto supone: que uno tiene que levantarse y acostarse con los vecinos, ya que se oye
todo. A Marta Zoltan le parecia curiosisimo ver cémo podian entenderse los
espafioles en sus debates mediterraneos, ya que parece que los turnos no se respetan
y todo el mundo habla a la vez. En Hungria, en cambio, se respetan los turnos.

A las siguientes preguntas : ;Cémo son los alumnos htngaros? ;es facil hacerles
hablar?, Sergi6 explic6 que el grado de disciplina del alumnado era
comparativamente mucho mejor en Hungria que en Espafia, en Espafia el profesor se
siente una persona despreciada, muchas veces, “nada”. Sobre las costumbres de los
alumnos a la hora de ser comunicativos o no, dice que mas bien depende de la edad,
ya que a los 14 afos tienen un deseo casi irrefrenable de hablar, la timidez llega
después, cuando aparece el sentido del ridiculo y se niegan a hablar delante de
ciertos compafieros. Y lamentablemente esto pasa a los 16, 17 afios, cuando mas
deberian soltarse.

Segun Grisell, los alumnos no opinan, no comentan nada. AtGn a nivel
universitario, nunca le cuestionan, le aceptan todo. Segtin Zsuzsa Komlédi, esto se
hace patente en los exdmenes orales de idioma, cuando tienen que comentar una
foto, y el estudiante no reacciona, porque ni en hungaro podria explicar sus
pensamientos (porque a veces ni los tiene). Hay temas que durante algunos afios
interesan y provocan debates, pero después dejan de tener interés y ni se comentan,
ya a nadie le interesa (como fue el caso de los cambios politicos de 1989, durante
algunos afios).

Ainhoa dijo que los alumnos del Kiilker le parecian més infantiles (como ausentes
a veces, ni siquiera la miran o la saludan, como si no supieran dénde estan, no
responden a las preguntas y se aislan). Sin embargo, los de uno de sus grupos de
traduccién de Miszaki son totalmente diferentes, tienen un nivel més alto de lengua
porque lo han estudiado mas o porque asistieron a un instituto bilingtie, y parecen
més maduros. Es fascinante darles clases, le preguntan todo, pero esto es al mismo
tiempo muy motivador y estresante, porque pueden ponerle en apuros con sus
preguntas interminables.

Para Teresa, cuando lleg6, las guarderias de aqui le parecieron muy estrictas, los
nifios no estaban muy contentos porque se sentian como soldados, pero en cuanto al
sistema educativo htingaro, ella destaco la disciplina y el alto nivel de conocimientos
que caracteriza a los colegios hingaros, estd segura de que cuando su hijo estaba en
el colegio sabia mucho més que cualquier estudiante de EGB en Esparia, sobre todo
sobre conocimientos generales.
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Y en este punto terminé la mesa redonda, aunque tanto el puablico como los
participantes se sentian muy a gusto hablando de estos temas, y podrian haber
seguido haciéndolo durante horas, si hubiera sido posible.

(recogido por Kata Palvolgyi)
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