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Prologo

La finalidad de estos materiales diddcticos para la Educacion Secundaria
Obligatoria, en su segundo ciclo, es orientar a los profesores que, a partir de
octubre de 1992, impartirdn las nuevas ensefianzas en los centros que se
anticipan a implantarlas. Son materiales para facilitarles el desarrollo curricular
de las correspondientes &reas, en particular para el tercer affo, aunque algunas
de ellas tienen su continuidad también en el cuarto afio. Con estos materiales el
Ministerio de Educacidn y Ciencia quiere facilitar a los profesores la aplicacion
y desarrollo del nuevo curriculo en Su préctica docente, proporciondndoles
sugerencias de programacion y unidades diddcticas que les ayuden en su
trabajo, unas sugerencias, desde luego, no prescriptivas, ni tampoco cerradas,
sino abiertas y con posibilidades varias de ser aprovechadas y desarrolladas. El
desafio que para los centros educativos y los profesores supone anticipar en el
curso 1992/93 la implantacion de las nuevas ensefianzas, constituyéndose con
ello en pioneros de lo que Serd mas adelante la implantacion generalizada,
merece no s6lo un cumplido reconocimiento, sino también un apoyo por parte
del Ministerio, que a través de estos materiales diddcticos pretende ayudar a los
profesores a afrontar ese desaffo.

Se trata, por otro lado, de materiales que han nacido de la préctica docente de
centros experimentales y que han sido preparados por los correspondientes
autores, cuyo esfuerzo de elaboracion es preciso valorar muy positivamente.
Responden, todos ellos, a un mismo esquema general propuesto por el
Ministerio en el encargo a los autores, y han sido elaborados en estrecha
conexion con el Servicio de Ordenacion de la Educacion Secundaria Obligatoria.
Por consiguiente, aunque la autoria pertenece de pleno derecho a las personas
que los han preparado, el Ministerio considera que son Litiles ejemplos de
programacion y de unidades diddcticas para la correspondiente drea, y

que su utilizacion por los profesores, en la medida en que se ajusten

al marco de los proyectos curriculares que los centros establezcan

J se adecuen a las caracteristicas de sus alumnos, servird para
perfeccionarlos y para elaborar en un futuro proximo ofros materiales
semejantes.




La presentacion misma, en forma de documentos de trabajo y no de libro
propiamente dicho, pone de manifiesto que se trata de materiales con cierto
cardcter experimental, destinados a Ser contrastados en la prdctica, depurados y
completados. Es intencidn del Ministerio realizar ese trabajo de contrastacion y
depuracion a lo largo del proximo curso, y hacerlo precisamente a partir de las
sugerencias y contrapropuestas que vengan de los centros que se anticipan a la
reforma. Es propdsito suyo también, desde luego, preparar los correspondientes
materiales para la implantacién, en octubre de 1993, del dltimo curso de la
Educacidn Obligatoria.

Para cada una de las dreas de la Educacion Secundaria Obligatoria se han
elaborado una o mds propuestas de materiales diddcticos. Antes de las
vacaciones estivales se envia a los centros un volumen de material diddctico
para la mayoria de las dreas, y posteriormente, en septiembre, se enviaran los
correspondientes libros para el resto, asi como en algunos casos un segundo
volumen que contiene una propuesta, ya alternativa, ya complementaria, de
aesarrollo de la correspondiente drea para el segundo ciclo de la Educacion
Secundaria, pero principalmente para el tercer afio de esa etapa.

Los materiales asi ofrecidos a los profesores tienen un cardcter netamente
experimental. Son materiales para ser desarrollados con alumnos que no han
realizado el primer ciclo de la Educacion Secundaria Obligatoria y que proceden
de la hasta ahora vigente Educacion General Basica. Se trata, por tanto, de
materiales para un momento transitorio y. por eso, también particularmente
dificil: el momento del trénsito de la anterior a la nueva ordenacion. En ellos se
contiene, sobre todo, la informacién imprescindible sobre distribucion y
secuencia de contenidos para poder organizar éstos en el tercer afo de la etapa
a lo largo del curso 1992/93. Las sugerencias y contrapropuestas que los
profesores realicen, a partir de su practica docente, respecto a €sos materiales o
a otros con los que hayan trabajado serdn, en todo caso, de enorme utilidad para
el Ministerio, que a través de futuras propuestas, que complementen a las
actuales, podran redundar en beneficio de los centros y profesores que en
CUrsos Sucesivos se incorporen a la reforma educativa.
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Caracteristicas del centro

Se realiza este estudio del centro |. P.F. P. Palomeras-Vallecas, situado en el Namero de
barrio madrilefio del mismo nombre, administrativamente Junta Municipal Villa
de Vallecas, geograficamente al Sureste de la Capital, en la interseccion del alumnos
cuarto cinturén M-40 y la autopista A-3 en el punto kilométrico 7.
La matricula durante el curso 1991-1992 es de 1956 alumnos, que a conti-
nuacién se detalla.
B EIRGNORMA Y - 365 ki b e, 512 alumnos Ensenanzas
F. P Eloctrisidathgio is componie. di 4o . Lk 45 alumnos impartidas
F.P.Quimica............ B e e 122 alumnos
EP DN v s it e 145 alumnos
P B g R RN B A 779 alumnos
Bachillerato General (experimental)............cccccocovevevene. 204 alumnos
Mddulos Il (experimental) ...........cc.covvevieecimsisnecrenanne, 149 alumnos
El entorno socio-cultural es el definido en medios de comunicacion eufemis- Entorno

ticamente como “clase media-baja”.

Podriamos también definir este pardmetro a través de la descripcion del
medio urbano en que se sitda.

Se encuentra entre el borde sureste de la actuacion urbanistica de Palomeras,
resultado del realojo por la supresién de una bolsa de infravivienda marginal
(Cerro del Tio Pio) de situacion fisicamente inmediata y antiguo nucleo urbano
del Pueblo de Vallecas, con su corona industrial.

socio-cultural




Como entorno préximo, y dentro de un dmbito complejo y contradictorio en
vias de transformacion, se encuentra dentro de un Campus universitario,
Escuela de Topografia, Telecomunicaciones, Centro Superior de Moda y Facul-
tad de Informética, que linda fisicamente con una planta de prefabricados de
hormigon.

Consideraciones
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académicas

En la reflexion sobre el punto de partida del alumnado, para el cambio de sis-
tema docente, este equipo basandose en la experiencia anterior y en los estudios
especificos realizados para este trabajo, detectd los siguientes condicionantes:

a) Dispersion en el nivel de conocimientos del alumnado

Realizado un muestreo aleatorio en cinco grupos de B. G. y F. P. de los
trece primeros cursos con que cuenta el Instituto, y siendo la media de veintio-
cho alumnos, resulta que éstos han cursado E. G. B. en veintitin colegios dife-
rentes, siendo cuatro el ndmero maximo de alumnos que procedian del mismo
colegio.

Si consideramos, ademas, |a inexistencia 0 escasez de “especialistas” de esta
areaen E. G. B., se puede entender la explicacion del factor de dispersion encon-
trado.

b) Deficiencia en la capacidad de expresion

Se han observado deficiencias en la capacidad de expresion, que dada la
imbricacion que existe en esta drea entre la parte conceptual “saber ver" y la
parte practica “saber hacer”, presenta inconvenientes para el desarrollo integral
del alumno.

También se aprecia el desconocimiento de otras técnicas gréficas que no
sean las del dibujo, por lo que, frecuentemente, caen en el simple “trabajo
manual”.

Asimismo se observa tendencia a considerar las realizaciones (trabajos del
alumno) como fin en si mismas.

¢) Fragmentacion y desconexion en los conocimientos

Los conocimientos que poseen gran parte de los alumnos, tanto los propios
de esta drea, como en las relaciones con otras disciplinas, son aislados entre si,
y no estdn correlacionados debidamente.

También se aprecia la diferenciacién que hace el alumno entre el llamado
“dibujo artistico” y el “dibujo lineal" dando a cada una de estas diferenciaciones
cualidades independientes y sin puntos en comun.

En relacion con estos condicionantes observados se han establecido las
siguientes lineas de accion: Establecimiento de la Evaluacion Inicial, Utiliza-
cion de técnicas y procedimientos como medio, y Estructuracion de conoci-
mientos.




Establecimiento de la Evaluacion Inicial

Se debe conocer el grado de conocimientos y habilidades de cada alumno y
las diferencias entre siy con respecto al curriculum establecido para la E. G. B.

Con esta referencia se podrdn modificar y adaptar los contenidos teméticos,
sobre todo en el nivel de partida, a la situacion real de los alumnos.

Para ello es necesario realizar una primera evaluacion denominada Evalua-
cion Inicial. Esta evaluacion consistira en la realizacion de una serie de ejerci-
cios que versen sobre los contenidos que figuran en los programas oficiales
para laE. G. B. Enella se podria prescindir de los trabajos en equipo y de ejeci-
cios de larga duracion o complejidad excesiva.

El grado de conocimiento observado en el alumno es, por tanto, consecuen-
cia de la realizacion de la evaluacion inicial, la cual se puede plantear conside-
rando las tres situaciones siguientes:

d) Contenidos suficientemente adquiridos por parte del alumnado.

b) Contenidos parcialmente adquiridos por parte del alumnado, a falta de
profundizacion o correlacion.

¢) Contenidos desconocidos por la generalidad del alumnado.

Las técnicas y procedimientos como medio

Por otra parte, los contenidos a desarrollar estdn establecidos y estructura-
dos en torno a los tres ejes citados explicitamente en el ejemplo de secuencia
que aparece en la Resolucién de la Secretaria de Estado de Educacion, enten-
diendo que estas ideas-gje no s6lo no deben concebirse aisladamente sino que
cualquier contenido conceptual, procedimental o actitudinal participard o estara
compuesto en mayor o menor grado de las tres ideas-eje, siendo nuestra inten-
cion tratar en cada trabajo la componente del tercer eje, “Utilizacion y anlisis de
técnicas y procedimientos”, en el sentido de evitar el condicionante “deficiencia
en la capacidad de expresion”.

Estructuracion de conocimientos

Dentro de la estructura definida y desarrollada segun las antedichas tres
ideas-eje, se establecerd para el segundo ciclo una “via argumental” que, par-
tiendo de las condiciones de cada grupo, permita generar en el alumno la posi-
bilidad de establecer relaciones sobre la totalidad de la materia del érea, y con
otras disciplinas, en funcion de evitar el condicionante “fragmentacion y desco-
nexion de los conocimientos”.

11
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Determinacion de objetivos y
contenidos para el segundo
ciclode E. S. 0.

La determinaci6n de objetivos propuesta se realiza partiendo de los Objetivos
generales que se especifican en el Real Decreto 1345/1991, de 6 de septiembre,
por el que se establece el curriculo de la Educacion Secundaria Obligatoria
(B. 0. E., 13-1X-91).

Esta determinacion se ordena atendiendo a los criterios de percepcion —
saber ver— y produccion —saber hacer—.

La educacion en esta drea tendra como objetivo principal desarrollar en el
alumno las siguientes capacidades:

De la percepcion de imagenes

»

Reconocer al hombre, por el hecho de la necesidad de comunicacion,
como principio y fin de los lenguajes visual y plastico (emisor-receptor).

Apreciar y reconocer los diversos medios de comunicacion visual y 10s
elementos que los caracterizan (sintaxis).

Percibir y clasificar las cualidades estéticas y funcionales de las imagenes
y formas del entorno préximo.

Comprender y establecer las relaciones del lenguaje visual y plastico con
otros lenguajes.

Respetar y apreciar otros modos de expresion visual y plastica distintos
del propio y de los modos dominantes en el entorno, superando estereo-
tipos y convencionalismos.

De la produccion de imagenes

6. Reconocer la necesidad de investigar con diversas técnicas gréfico-plésti-

cas y visuales para aumentar |0S recursos expresivos

7. Expresar con actitud creativa sentimientos e ideas utilizando los cddigos,

terminologia y procedimientos del lenguaje visual y plastico.

Objetivos
generales




8. Elaborar juicios y criterios personales, a partir de la apreciacién del hecho
artistico como fuente de goce estético.

9. Planificar, individual o conjuntamente, las fases del proceso de realizacién
de una obra y analizar sus componentes para adecuarlos a los objetivos
que se pretenden conseguir.

10. Relacionarse con otras personas para participar en actividades de grupo,
adoptando actitudes de interés, solidaridad y flexibilidad.

14

Contenidos

Contenidos conceptuales

Mediante la Evaluacion Inicial se establecerd con mds exactitud la cantidad y
nivel de los conceptos conocidos por los alumnos en |a anterior etapa formativa,
a fin de evitar reiteraciones o completar aspectos insuficientemente tratados.

Por lo tanto, y sin excluir posteriores modificaciones o ampliaciones, los blo-
ques que se desarrollaran son los que se indican en el Curriculo Oficial.

Contenidos procedimentales

Se desarrollaran aquellos contenidos procedimentales que se indican en el
Curriculo Oficial.

No obstante, a través de la Evaluacion Inicial, se extraeran las conclusiones
necesarias para el desarrollo o ampliacion de los procedimientos insuficiente-
mente asimilados en 1a etapa anterior o los necesarios para los contenidos que
se pretenda llevar a cabo, y, en consecuencia, iniciar y profundizar en aquellos
procedimientos que requieran del alumno mayor grado de reflexion y capacidad
de orden.

Contenidos actitudinales

Se desarrollardn aquellos contenidos actitudinales que se indican en el Cu-
rriculo Oficial.

De nuevo se ha de indicar la necesidad de realizar la Evaluacién Inicial para
ampliar o modificar las actitudes necesarias para llegar a cumplir los objetivos
programados.

Observa este equipo que la actitud del alumnado demuestra ser poco abierta
a la posibilidad de variedad de alternativas a una misma cuestion pléstica o
visual y, por otra parte, de poco rigor critico hacia el resultado de su trabajo.

En consecuencia, se fomentardn las actitudes tendentes a la apreciacion y al
respeto de modos de expresion visual 0 plastica distintos del propio, superando
estereotipos y convencionalismos; ademds se potenciara la actitud autocritica.




Adecuacion y secuencia de
objetivos y contenidos para el
segundo ciclo de E.S.O.

Introduccion

Aceptado como uno de los objetivos generales que a relacién de los alum-
nos con el entorno plastico-visual se establece en las direcciones “saber ver" y
“saber hacer”, se hace necesario afiadir que para poder llegar al “saber hacer” es
preciso disponer de un conocimiento previo minimo de técnicas, recursos,
capacidad elemental de percibir visualmente y de comprender conceptos, para
poder pasar posteriormente a desarrollar un cierto grado de destreza.

No quiere ello decir que el proceso sea lineal ya que “haciendo” se llega a
reflexionar y corregir o matizar aspectos que se consideraban comprendidos.

Queda asf justificado un proceso y una secuencia de objetivos y contenidos
en que se parte del “saber ver”, se continia con el “saber hacer”, y se va progre-
sando en las capacidades de conocer y de elaborar, de comprender y de relacio-
nar, y de analizar y sintetizar.

En la secuencia, enumeracién y comentarios que a continuacion se desarro-
Ila, queda establecida ademds del orden, la division correspondiente a los cur-
sos 3.° y 4.° del Segundo Ciclo, segin complejidad, en los apartados a) y b)
respectivamente.

Objetivos

1. Ser capaz de apreciar la finalidad de los diferentes medios de comunica-
cién visual, sabiendo analizar y diferenciar los aspectos informativos,
funcionales, recreativos y estéticos especificos de cada medio.

a) Elalumno ha de conocer los distintos medios de comunicacion visual
(comic, prensa, fotografia, cine, etc.), sus caracteristicas elementales y
el grado de adecuacion de cada uno de ellos a las finalidades que per-
sigue.

Objetivos

15
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b) Elalumno ha de adquirir la capacidad de analizar, seleccionar y utilizar
el medio mas idoneo para expresar ideas propias 0 ajenas, recono-
ciendo previamente el proceso y el grado de dificultad.

. Conocer los elementos que configuran el lenguaje de los medios de

comunicacién visual de masas, arquitectura, escultura, disefio industrial,
pintura y dibujo y establecer las relaciones entre imagen y contenido y
entre el signo y el objeto o situacion a que se refiere.

a) Elalumno ha de conocer los elementos basicos que estructuran la sin-
taxis de los diferentes medios de comunicacion visual y ha de ser
capaz de establecer la diferencia entre una imagen o signo y el conte-
nido o significado.

b) El alumno ha de ser capaz de analizar, relacionar y utilizar con soltura
los elementos que intervienen en los medios de comunicacion visual
para expresar ideas propias o enjuiciar las cualidades de producciones
existentes.

. Saber diferenciar y reproducir los matices de color en la naturaleza y en

los objetos que nos rodean, atendiendo a sus propiedades de saturacion,
valory tono.

d) Elalumno ha de comprender el uso del circulo croméatico para realizar
gamas y armonias sabiendo reproducir distintos matices de color
observados en su entorno a partir de la realizacion de mezclas pig-
mentarias 0 de seleccion de materiales existentes.

b) Elalumno ha de conocer los principios de la interaccion, de armonia y
contraste, de dinamica y psicologia del color y su aplicacion en las
artes para llegar a realizar con soltura producciones propias y juicios
sobre obras ajenas.

. Saber diferenciar y reproducir la variedad de texturas visuales y tactiles

que se manifiestan en los diversos objetos e imégenes del entorno proxi-
mo o de los medios de comunicacion visual.

a) El alumno ha de comprender la importancia de la textura en la sensibi-
lizacion de superficies y ha de ser capaz de conocer y producir varie-
dad de técnicas y de significaciones visuales y tactiles.

b) Elalumno ha de ser capaz de elaborar, discernir, y detectar las relacio-
nes entre textura y mensaje.

. Saber relacionar las dimensiones de los objetos y espacios del entorno

con las del cuerpo-humano y saber aplicar escalas teniendo en cuenta las
relaciones de proporcion existentes.

a) El alumno ha de comprender la relacion existente entre las dimensio-
nes de los objetos y las del cuerpo humano para saber aplicar los con-
ceptos de proporcidn y escala en representaciones de objetos.

b) Elalumno ha de manejar con soltura criterios ergondmicos en los pro-
cesos de disefio de objetos sencillos, visualizando resultados median-
te esquemas, bocetos y maquetas a escala.




6.

10.

Conocer y saber utilizar los diversos soportes, materiales o instrumentos
seleccionando, en consecuencia, los mds idéneos segin la produccion
de que se trate.

) El alumno ha de conocer, seleccionar y utilizar correctamente diferen-
tes soportes bidimensionales (quimicos, graficos, y plasticos), instru-
mentos y materias pigmentarias o plésticas, atendiendo a las posibili-
dades expresivas.

b) El alumno deberd analizar y experimentar las posibilidades expresivas
de instrumentos o materiales inusuales en las producciones propias o

ajenas.

. Ser capaces de describir gréfica o plasticamente objetos y aspectos del

entorno préximo identificando los elementos estructurales, cromaticos o
de textura que los caracterizan.

a) El alumno debe ser capaz de identificar y destacar, para describir grafi-
ca 0 plasticamente, las cualidades de los objetos y aspectos del entor-
no proximo, atendiendo a su forma, estructura, color, textura, ritmo,
gtcétera.

D) El alumno deberé ser capaz de analizar e interpretar las relaciones
entre dichas cualidades y la realidad para realizar versiones objetivas
0 subjetivas de la misma.

Saber identificar secuencias ritmicas en la naturaleza, objetos e imégenes
del entorno proximo para disefiar modelos propios a partir de un modulo
sencillo.

a) El alumno debe ser capaz de identificar modulos y agrupaciones de
estos en la naturaleza, objetos e imagenes del entorno proximo, asi
como secuencias generadoras, para disefiar y reproducir modelos
propios a partir de mddulos sencillos.

b) El alumno deberé analizar y combinar las secuencias utilizando con-
ceptos de orden (repeticion, alternancia, cambio de direccion, expan-
sion y simetria) para crear modelos propios a partir de médulos y
secuencias méas complejas.

Saber reconocer y utilizar Ia luz como valor expresivo y definidor de for-
mas en los objetos y representaciones gréficas.

a) Elalumno ha de reconocer y utilizar la luz como elemento definidor de
volumenes y ha de saber utilizarla en la representacion de formas y
objetos descubriendo sus cualidades expresivas.

b) El alumno analizard, para utilizar las diversas técnicas que le permitan
elaborar el efecto de claroscuro, asi como para conocer las cualidades
y posibilidades expresivas de la luz coloreada, en consonancia con el
grado de complejidad de las técnicas utilizadas.

Reconocer el sistema diédrico de representacion como recurso descripti-
vo gréfico més adecuado en el disefio industrial y arquitectonico, y saber
utilizarlo en la representacion de objetos sencillos.
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1.

12.

13.

14.

a) Elalumno ha de conocer, a nivel elemental, el sistema diédrico de pro-
yeccion como sistema de representacion objetivo y funcional, para uti-
lizarlo en la definicién dimensional de objetos sencillos.

b) Elalumno debera manejar con soltura el sisterna diédrico de represen-
tacion, incorporando las sombras en la definicion de objetos més
complejos.

Saber utilizar sistemas de proyeccion (isometrfa, caballera y c6nico) como
recursos graficos de cardcter técnico, para crear sensacion de volumen en
|a representacion de cuerpos geométricos y formas simples.

a) El alumno deberd conocer a nivel elemental, los sistemas de proyec-
cién isométrico caballera y cdnico y utilizard el més adecuado en Ia
representacion de objetos sencilllos del entorno inmediato.

b) El alumno deberd manejar con soltura los sistemas axonométrico y
conico, incorporando sombras en la definicion de objetos mas com-
plejos en sus aspectos descriptivos y expresivos.

Saber encontrar distintos significados a un mensaje visual determinado,
insertandolo en otro contexto y realizando variaciones de color, orden, efc.
en alguno de sus elementos significativos.

El alumno realizara variaciones de los elementos significantes de un men-
saje visual determinado como procedimiento de desarrollo del pensa-
miento divergente en la blsqueda de soluciones muiltiples, originales e
inéditas.

Saber encontrar diversas alternativas en la organizacion de formas de un
determinado mensaje visual atendiendo a los conceptos de dimension,
direccion, luz, etc. visualizando el resultado mediante bocetos o esque-
mas realizados con medios bi o tridimensionales.

El alumno ha de analizar las diversas opciones que existen en la organiza-
cion de formas de un mensaje visual para llegar a resolver problemas de
composicion, tanto en el plano como en el espacio, aplicando los con-
ceptos de dimension, luz proporcidn, etc. en producciones propias.

El alumno habré de diferenciar entre la idea a comunicar, el proceso
(bocetos, esquemas previos) y el producto acabado, para comprender que
la produccion visual o plastica, segn la finalidad, requiere unos determi-
nados elementos y medios técnicos para llevarla a cabo.

Seleccionar entre 1os distintos lenguajes graficos, plasticos y visuales, el
mas adecuado a las necesidades de expresion, integrando si es necesario
dos 0 més lenguajes en las producciones que se realicen, individualimente o
en equipo, y elaborando un plan racional de trabajo y de reparto de labores.

El alumno ha de realizar producciones propias, individuales o colectivas,
de carédcter mas complejo o ambicioso, compilacion de los conocimientos
adquiridos, seleccionando el lenguaje mas adecuado a las necesidades
expresivas, para lo cual, previamente elaborard un plan de trabajo y acor-
dara el reparto de labores. :




Introduccion

La secuenciacion de contenidos sigue el mismo criterio que la estructuracién
establecida para los Objetivos en cuanto a su cardcter acumulativo, tanto dentro
de cada curso, como en el desarrollo del Ciclo.

Se propone una nueva organizacion en la que se ha tomando como base la
organizacion de blogues establecida en el Curriculo Oficial, dividiéndolos y dis-
tribuyéndolos en cada uno de los cursos del ciclo o creando nuevos blogues
con diferentes puntos.

La relacion de blogues que este equipo propone estd estructurada para su
posterior subdivision en Unidades Didacticas, de manera que éstas sean temati-
camente uniformes.

Por ello esta nueva organizacion de blogues, ademds, esté secuenciada para
su presentacion a los alumnos en el orden numérico que se establece.

El criterio para la distribucion de contenidos en ambos cursos ha sido ya
expuesto en la Introduccion a los Objetivos: corresponden al tercer curso los conte-
nidos de cardcter descriptivo, instrumental o técnico de poca complejidad,y al cuar-
to curso los contenidos de cardcter experimental, analitico y de sintesis propia.

Bloques de contenidos para el tercer curso del segundo
ciclodeE. S. 0.

De aqui en adelante se hace una introduccion en cada bloque propuesto para
explicitar la relacion de los bloques del Curriculo Oficial con los propuestos por
este equipo.

Lenguaje visual

Se toma como base €l blogue del mismo nombre del Curriculo Oficial.

Los conceptos relacionados con simbolos y signos (anagramas, logotipos,
signos convencionales) se trataran con la misma amplitud conceptual que el
resto de contenidos del bloque.

Se pasan a cuarto curso los conceptos que tratan la significacion a nivel més
complejo, y aquellos procedimientos de sintesis que implican técnicas de mayor
dificultad.

Conceptos
1. Finalidades de la comunicacion visual
d) Informativa-funcional
b) Recreativa-estética
2. Elementos del mensaje visual
d) Significante
b) Significado

Contenidos

m
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Canales de comunicacion

d) Medios de comunicacion de masas

b) Medios en los que el objeto se define por su funcion
c) Artes plasticas

d) Artes del gesto

€) Nuevas tecnologias

Sintaxis de los lenguajes visuales especificos
d) Arquitectura

b) Escultura

c) Pintura

@) Fotografia

g) Lenguajes del movimiento

Interaccion entre distintos lenguajes, plastico, verbal, musical y gestual

Procedimientos

1.

Observaci6n y diferenciacion de los mensajes visuales y plasticos segin
su finalidad.

Observaci6n y descripcion de los modos expresivos utilizados en un
mensaje plastico o visual, teniendo en cuenta los significantes y significa-
dos.

Andlisis y descripcin de los elementos de las sintaxis utilizados en la
imagen fija y en movimiento.

Seleccion de dos o mas lenguajes que integren una produccion significa-
tiva.

Actitudes

1.

Reconocimiento y valoracion del papel que juegan los medios de comuni-
cacion en nuestra cultura actual.

Reconocimiento del valor que tienen los lenguajes visuales para aumentar
|as posibilidades de comunicacién.

Apreciacion y curiosidad critica ante las nuevas tendencias del disefio
que afectan a la calidad de vida.

Actitud critica ante las necesidades de consumo creados actualmente a
través de la publicidad y la utilizacion en la misma de formas y conteni-
dos que denotan discriminacion sexual, social o racial.

Valoracion de la constancia en el trabajo y de la importancia del proceso
de planificacién del mismo, como factor importante para la resolucién
satisfactoria de problemas.

Valorar la actividad perceptiva como creadora de imagenes.




Elementos de configuracion

Este nuevo bloque se corresponde con el blogue “Elementos configurativos
de los lenguajes visuales”, con un primer punto introductorio en el que se dan
las nociones necesarias sobre técnicas 0 soportes elementales (profundizar en

este tema serfa contraproducente en este tercer curso).

El apartado de la Forma se ha ampliado con los contenidos correspondientes
a los bloques del “Representacion de formas planas” y “Espacio y volumen”, que
tratan la definicion, conocimiento racional de geometria plana y espacial enten-
diendo bésicos tales contenidos para el desarrollo del concepto de configura-

cion abstracta.

Se estudian Color y Luz conjuntamente, extrayendo los conceptos, procedi-

mientos y actitudes relativos a la luz del bloque “Espacio y Volumen®.

Conceptos

Soportes y técnicas elementales

a) Tipos de soportes

b) Pigmentos

¢) Utiles

La linea

a) Elemento de expresividad inmediata

b) Elemento primario de la geometria

¢) Instrumento de configuracion de la forma

La forma
a) Formas naturales y formas culturales (geométricas y orgénicas)
b) Elemento de configuracion abstracta.

b.7) Geometria plana. Modulacién en el plano

b.2) Geometria espacial. Conceptos generales

¢) Estructura

Luz y color

a) Color como fenémeno fisico, mezclas aditivas y sustractivas
b) Gamas y armonias (entonacién)

¢) Interaccion del color, cualidades sicoldgicas.

d) Claroscuro.

La textura
a) Naturales y artificiales
b) Visuales y tactiles
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Procedimientos

i

o o

10.

1.
12.

13.

Utilizacion de distintas técnicas para reproducir signos grafico-plasticos y
aplicarlos en sus representaciones.

Andlisis y utilizacion de la linea en su caracteristica de lugar geométrico.

Utilizacion de la linea como perfil o limite en la representacion de la
forma.

Interpretacion de formas reales analizando su configuracion abstracta y
material, suprimiendo lo superfluo e innecesario para su representacion.

Identificacion, clasificacion y estudio comparado de formas bidimensio-
nales.

Organizacion del plano a partir de estructuras modulares basicas.
Representacion de formas planas geométricas.

Ordenacion y movimiento de formas planas.

Andlisis gréfico de estructuras planas naturales o culturales.

Investigacion experimental de las cualidades fisicas-objetivas y psicolégi-
cas del color a partir de la obtencién de matices de color.

Empleo del claroscuro para sugerir el espacio y el volumen.

Investigacion experimental de las cualidades fisicas-objetivas y psicol6gi-
cas de las texturas.

Andlisis de la sintaxis de los lenguajes visuales en mensajes grafico-plas-
ticos o visuales, estableciendo relacion y orden entre ellos.

Actitudes

1.

Fomento de la capacidad de andlisis, que permita la valoracion de los dis-
tintos elementos que configuran |a realidad.

Reconocimiento del orden interno existente en cualquier lenguaje visual o
pléstico, valorando la capacidad ordenadora.

Gusto por la exactitud, orden y limpieza en la elaboracién de representa-
ciones graficas y plasticas.

Receptividad y sensibilizacién ante las cualidades perceptivas de los
materiales de que se componen los objetos y ambientes préximos (textu-
ras y colores).

Enriquecimiento de la capacidad sensorial con la valoracion del matiz y la
tonalidad, superando estereotipos y convencionalismos figurativos referi-
dos al empleo del color.

Sensibilizacion ante las variaciones visuales producidas por cambios
luminicos.

. Valoraci6n de la capacidad de percepcion integral de las imagenes,

situando cada elemento configurador en relacién con la totalidad, supri-
miendo la informacion superflua.




La composicién

Se corresponde con el blogue “La composici6n”, pero dividiéndolo en dos
partes, una para cada curso.

Para el curso tercero se establecen contenidos relativos a la estructura de la
composicidn, armonias sencillas y proporcidn incluyendo, como nuevo concep-
to, la antropometria como sistema de relacion con las medidas de o para el
hombre.

Conceptos

i

Estructura de la composicion.

a) Equilibrio simétrico y asimétrico.
b) Direccion y lineas de fuerza.

¢) Armoniay contraste.

Antropometria.Sistema modular basado en |a figura humana

La proporcion.

a) Relacion del tamafio de las partes de una misma forma entre s, y con
respecto al campo visual y de las figuras en él situadas.

b) Escalas de ampliacién y de reduccidn

Procedimientos

1.

Observacion y andlisis compositivo y de 1a proporcion de las partes que
existan en objetos o conjuntos de la naturaleza o de la produccidn cultu-
ral de la humanidad.

Andlisis de simetrias elementales utilizadas en el pasado.

Realizacién de experiencias sobre la relatividad de la escala utilizada en Ia
representacion de objetos y su descripcion.

Observacion y analisis de las medidas antropométricas que se utilizan en
objetos de uso cotidiano.

Actitudes

1.

Interés por conocer la organizacion interna de cualquier mensaje gréfico-
plastico o visual.

. Apertura hacia nuevas formas de composicion, aparte de conceptos esta-

ticos y estereotipados que enriquezcan el bagaje de conocimientos en el
campo de la percepcion.

Valoracion de la importancia de desarrollar la capacidad para ordenar for-
mas en el campo visual.

Interés sobre el conocimiento del cuerpo humano y sus relaciones con el
entorno.
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Espacio y volumen

Este bloque se corresponde con el del mismo nombre del Curriculo Oficial,
sustrayendo los contenidos de definicion y tratamiento racional de la geometria
espacial y luz desarrollados en el bloque 2 propuesto, e introduciendo conteni-
dos relativos a la representacion de formas espaciales en el plano. Se incluye
ademds el sistema diédrico correspondiente al bloque “Representaciones de for-
mas planas”.

El punto que trata “El movimiento como sensacion generado por relacion de
elementos” se traslada al bloque de cuarto curso relativo a “La composicion”
por entenderlo como materia afin con los aspectos compositivos y de sintesis de
lenguajes. :

Conceptos

1. Sistemas de representacion del espacio en el plano.
a) Sistema diédrico.

2. Sistemas de proyeccion y perspectiva.
a) Sistema axonométrico y caballera.
b) Sistema cdnico.

3. Elvolumen realizado como tal
a) Andlisis espacial (estructuras, redes, modulacidn, espacio lleno-vacio)
b) Segun materiales utilizados (moldeables, rigidos)
¢) Segun el proceso (afiadiendo o eliminando materia)

Procedimientos
1. Construccion de volimenes, obtencion de formas derivadas y realizacion
de secciones.

2. Utilizacion de diversos sistemas proyectivos tridimensionales con fines
descriptivos y expresivos.

3. Realizacion de maquetas a partir de esquemas graficos.

4. Realizacion de formas expresivas volumétricas con materiales moldeables
y rigidos.

5. Andlisis gréfico de estructuras naturales, organicas e inorgdnicas.

6. Produccion, mediante variaciones luminicas, de cambios en |a apariencia

de volimenes y ambientes, visualizdndolas en representaciones plasticas
expresivas.

Actitudes

1. Apreciacion de los cambios de los valores emotivos y de apariencia en
volimenes y ambientes producidos al variar [a orientacion, la distancia, el
punto de vista, etc.

2. Predisposicion a captar efectos de profundidad espacial en obras gréfico-
plasticas. :




3. Valoracién de la capacidad espacial para visualizar formas tridimensio-
nales.

El blogue “Representacidn de formas planas” queda asumido por el propues-
to “Técnicas y elementos de configuracion” en la parte correspondiente a geo-
metria plana, modulacion en el plano y dibujo cientifico entendiendo este ultimo
concepto como representacion racional y abstracta de la forma desprovista de lo
anecddtico y superfluo (esquemas).

El punto correspondiente a Sistema Diédrico se lleva al blogue “Espacio y
volumen” en el apartado de representacién de volimenes en el plano, junto con
otros sistemas de representacion.

Se consideran ya tratados en la anterior etapa de E. G. B. los contenidos rela-
cionados con ilusiones Gpticas y simulacién de la ilusidn tridimensional en el
plano (superposiciones y transparencias).

Blogues de contenidos para curso cuarto de segundo
ciclodeE. S. 0.

Apreciacion del proceso de creacidn en las artes visuales

Este bloque se coresponde con el bloque del Curriculo Oficial del mismo
nombre, haciendo una division en dos bloques: “observacion del proceso de
creacion” y “realizacion del proceso”. En este bloque queda la parte de observa-
cion a la cual se sumarén los contenidos del primer bloque “Lenguajes visuales”
referidos a analisis de significacion mas complejo.

Conceptos

1. Factores concurrentes en los distintos campos de la expresion visual:
personales, sociales, anecdéticos, plasticos, simbdlicos y condiciona-
mientos previos de destino.

2. Mensajes y funciones en las artes visuales.
d) Relaciones entre emisor y receptor.
b) Funciones denotativa y connotativa.

c) Significacion en las artes visuales, analisis iconografico e interpreta-
cién iconolégica.

Procedimientos

1. Exploracion delos posibles significados de una imagen segun su contex-
to expresivo-emotivo y referencial.

2. Utilizacién de nuevas tecnologias como instrumentos de comunicacion.

3. Interpretacion de los elementos de sintaxis de los lenguajes visuales en
relacion con sus significados.

4. Utilizacion creativa de los lenguajes visuales para expresar ideas.

5. Determinacion de los valores pldsticos y estéticos que destacan en una
obra determinada.
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6. Realizacion de esquemas y trabajo de sintesis sobre algunas obras para
subrayar asf los valores que se quieran destacar.

7. Diferenciacion de los distintos estilos y tendencias de las artes visuales.

Actitudes

1. Valoracion del papel que juegan los medios de comunicacion en nuestra
cultura actual.

2. Potenciacion de la curiosidad critica ante nuevas tendencias del disefio y
artes pldsticas.

3. Valoracion de la constancia en el trabajo y de la importancia del proceso
de planificacion. :

4. Valoracion de la calidad en manifestaciones plésticas o visuales.

5. Disposicion para descubrir dimensiones estéticas y cualidades expresivas
en el entorno habitual.

6. Valoracion y apreciacion de todas las manifestaciones artisticas, tanto
actuales como de otro tiempo.

7. Consideracion de cualquier manifestacién artistica con independencia de
sus aspectos anecdoticos.

8. Valoracion, respeto y disfrute del patrimonio histdrico y cultural.

Procedimientos y técnicas usadas en los lenguajes visuales

Tiene como base este bloque el del mismo nombre del Curriculo Oficial
excluyendo los contenidos referidos a técnicas y soportes elementales, que se
incluyeron en el bloque correspondiente al curso tercero.

Conceptos

1. Los soportes en la expresion gréfico-pldstica (quimicos, magnéticos, y
técnicas de la imagen fija y en movimiento)

2. Materiales y técnicas grafico-plasticas
— Los pigmentos
— Los aglutinantes
— Los disolventes

3. Lamateria en las formas volumétricas.

4. Las técnicas de expresion en las artes.

Procedimientos

1. Utilizacion de distintas técnicas para reproducir signos gréfico-plasticos y
aplicarlos en las representaciones.

2. Andlisis de mensajes y produccién de otros, modificando sus elementos
configurativos, la ordenacion o la técnica.




6.

. Experimentacion y utilizacion de técnicas de acuerdo con las intenciones

expresivas y descriptivas.

Andlisis y evaluacion de la conexion existente entre resultados y técnicas
utilizadas.

Diferenciacion de los distintos modos de expresion a partir de la observa-
cion de las técnicas utilizadas.

Utilizacién y manejo de los instrumentos adecuados a cada técnica.

Actitudes

1.

Valoracion de la capacidad de sintesis de los elementos de configuracién
en la elaboracion de los propios mensajes.

Valoraci6n de la propia capacidad ordenadora, comparativamente con la
deducida en el andlisis de mensajes de las artes.

Blsqueda de soluciones originales al enfrentarse a representaciones gréa-
ficas o plasticas.

Disposicion a explorar las propias posibilidades artisticas y gusto por
ponerlas en practica.

Valoracion de la seleccion de técnicas en funcién de sus caracteristicas.

Valoracion de la calidad que la instrumentacién adecuada aporta a cual-
quier expresién plastica.

Valoracion del orden y limpieza del aula, taller o laboratorio y conserva-
cién y cuidado del material.

Valoracion de la diversidad de producciones evitando soluciones uni-
vocas.

La composicion

Como qued6 expuesto anteriormente este bloque resulta de la division en
dos del bloque del mismo nombre, estando éste compuesto por aguellos conte-
nidos de superior complejidad

Conceptos

1.

El ritmo en la composicitn
a) Ritmos dindmicos: expansion, crecimiento y arritmicos
b) Ritmos libres: giros, cambios de sentido, ondulaciones, espirales, etc.

¢) Secuencias lineales, por asociacion o contraste de elementos for-
males.

. La composicién de cuadro en la imagen en movimiento.

a) Elencuadre
b) Estructuras secuenciales
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Procedimientos

1.

Observacion y andlisis del ritmo y proporcion en imagenes de la naturale-
za y de la produccién cultural de la humanidad.

Realizacion de composiciones estdticas y dindmicas teniendo en cuenta
conceptos de equilibrio, proporcion, escala y ritmo.

Organizacion espacial de formas, estableciendo relaciones flexibles y
equilibradamente dinamicas.

Aplicacién de ritmos que expresen movimiento, por asociacion libre de
partes y la realizacion de composiciones armdnicas.

Modificacion con fines expresivos de elementos significativos en compo-
siciones realizadas anteriormente y andlisis de las posibilidades plasti-
cas.

Realizacion de variaciones de orden en una secuencia de imégenes y ané-
lisis del cambio de significado producido por este motivo.

Actitudes

:

Receptividad y sensibilizacion ante el ritmo en la naturaleza y sus afinida-
des con conocimientos geométricos.

Valoracion de la importancia de desarrollar la capacidad para ordenar for-
mas en cualquier campo visual.

Apreciacion y valoracion por la organizacion secuencial de movimientos
en espectaculos o actividades sociales.

Proceso de creacion en las artes

Este bloque resulta de la division en dos del bloque del “Apreciacion del pro-

ceso de creacion en las artes”, desarrolldndose en éste aspectos relativos a la
elaboracién, proceso, modificaciones y conclusién del proceso de trabajo.

Ademés se ha incluido una segunda parte de ejemplificacion de este proceso

aplicado a diversas expresiones plasticas o visuales, donde podra haber cabida
para procedimientos de sintesis de alguno de estos lenguajes.

Conceptos

- 2

Fases de los procesos de realizacion
4 Fijacion de las ideas a transmitir, o funcionalidad a satisfacer.
b) Bocetos, maquetas iniciales, eleccion de materiales, o técnicas.

¢) Incidencia del proceso de realizacion material de la obra en el resulta-
do final.

d) Reconsideraciones en cada momento del proceso de los planteamien-
tos de partida, y las situaciones presentes.

. Ejemplos de procesos de creacion




d) Arquitectura

b) Escultura

¢) Pintura

d) Fotografia

¢) Nuevas tecnologias

Procedimientos

Planificacion de los distintos pasos a sequir para realizar obras de poca
complejidad.

Observacion de procesos creativos en diferentes campos, atendiendo al
orden e interacciones de los factores de programa o materiales.

Elaboracion del plan de trabajo en grupo segun capacidades, establecien-
do divisién e interaccion entre los componentes.

Actitudes

. Valoraci6n del orden en cualquier proceso creativo.

Valoraci6n de la importancia e influencia mutua de los factores programa-
ticos y de realizaci6n material en cualquier produccion.

Valoraci6n de la capacidad integradora necesaria para la produccion de
obras plésticas.

Valoracién de actitudes de solidaridad, flexibilidad, interés, tolerancia y
responsabilidad en el trabajo en comdn.
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Unidades didacticas para el tercer
curso E. S. O.

Objetivos |. Comunicacidn

1. Ser capaz de apreciar la finalidad de los diferentes medios de comunica- VISU&'
cién visual, sabiendo analizar y diferenciar los aspectos informativos,
funcionales, recreativos y estéticos especificos de cada medio.

El alumno ha de conocer los distintos medios de comunicacién visual
(comic, prensa, fotograffa, cine, etc.), sus caracteristicas elementales y
el grado de adecuacion de cada uno de ellos a las finalidades que per-
sigue.

Contenidos

Conceptos

1. Finalidades de la comunicacién visual.
a) Informativa-funcional.
b) Recreativa-estética.

2. Elementos del mensaje visual.
d) Significante.
b) Significado.

3. Canales de comunicacion.
d) Medios de comunicacion de masas.
b) Medios en los que el objeto se define por su funcién.
c) Artes plasticas.
d) Artes del gesto.
€) Nuevas tecnologias.




Procedimientos

1. Observacion y diferenciacion de los mensajes visuales y plasticos segun
su finalidad.

2. Observaci6n y descripcion de los modos expresivos utilizados en un
mensaje plastico o visual, teniendo en cuenta los significantes y signifi-
cados.

Actitudes

1. Reconocimiento y valoracion del papel que juegan los medios de comuni-
cacion en nuestra cultura actual.

2. Actitud critica ante las necesidades de consumo creadas actualmente a
través de la publicidad y la utilizacién en la misma de formas y conteni-
dos que denotan discriminacion sexual, social o racial.

3. Valoracion de la constancia en el trabajo y de la importancia del proceso
de planificacién del mismo como factor importante para la resolucion
satisfactoria de problemas.
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. Sintaxis de Objetivos

lenguajes 1. Conocer los elementos que configuran el lenguaje de los medios de
comunicacion visual de masas, arquitectura, escultura, disefio industrial, pintura
y dibujo y establecer las relaciones entre imagen y contenido y entre el signo y el
objeto o situacion a que se refiere.

El alumno ha de conocer los elementos basicos que estructuran la sintaxis de
los diferentes medios de comunicacién visual y ha de ser capaz de establecer la
diferencia entre una imagen o signo y el contenido o significado.

Contenidos

Conceptos

1. Sintaxis de los lenguajes visuales especificos.
a) Disefio urbano.
b) Arquitectura.
¢) Escultura.
d) Pintura.
g) Disefio.
f) Ciney television.
g) Comic.

2. Interaccion entre distintos lenguajes, plastico, verbal, musical y gestual.




Procedimientos

1.

Andlisis y descripcion de los elementos de la sintaxis utilizados en la
imagen fija y en movimiento.

2. Seleccion de dos a més lenguajes que integren una produccién significa-

tiva.

Actitudes

; 2

Reconocimiento del valor que tienen los lenguajes visuales para aumentar
las posibilidades de comunicacion.

2. Valoracion de la actividad perceptiva como creadora de imagenes.

3. Apreciacion y curiosidad critica ante las nuevas tendencias del disefio
que afectan a la calidad de vida.

4. Valoraci6n de la constancia en el trabajo y de la importancia del proceso
de planificacion del mismo, como factor importante para la resolucion de
problemas.

9. Andlisis de la sintaxis de los lenguajes visuales en mensajes grafico-
plasticos o visuales, estableciendo relacién y orden entre ellos.

Objetivos lll. Forma

1. Conocer y saber utilizar los diversos soportes, materiales o instrumentos
de cardcter elemental seleccionando, en consecuencia, los més idoneos
segun la produccion de que se trate.

El alumno ha de conacer, seleccionar y utilizar correctamente diferentes
soportes bidimensionales (gréficos, y plésticos), instrumentos y materia-
les, atendiendo a las posibilidades expresivas.

2. Ser capaces de describir graficamente objetos y aspectos del entorno pro-
ximo identificando los elementos estructurales y expresivos que se confi-
guren mediante geometria plana.

El alumno debe ser capaz de identificar y destacar, para describir gréfica-
mente, las cualidades de los objetos y aspectos del entorno préximo,
atendiendo a su forma, definida mediante geometria plana.
Contenidos
Conceptos

1. Soportes y técnicas elementales.

a) Tipos de soportes.
b) Utiles.
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2,

La linea.
a) Elemento de expresividad inmediata
b) Elemento primario de la geometria

¢) Instrumento de configuracion de la forma

. Laforma

d) Formas naturales y formas culturales (geométricas y orgénicas)

b) Elemento de configuracion abstracta.
b.7) Geometria plana. Modulacién en el plano
b.2) Geometria espacial. Conceptos generales

¢) Estructura

Procedimientos

1.

Utilizacion de distintas técnicas para producir signos grafico-plasticos y
aplicarlos en sus representaciones.

Anélisis y utilizacion de la linea en su caracteristica de lugar geométrico.

Utilizacién de la linea como perfil o limite en la representacion de la
forma.

. Interpretacion de formas reales analizando su configuracion abstracta y

material, suprimiendo lo superfluo e innecesario para su representa-
cion.

Identificacion, clasificacion y estudio comparado de formas bidimensio-
nales.

Organizacion del plano a partir de estructuras modulares bésicas.
Representacion de formas planas geométricas.
Ordenacion y movimiento de formas planas

Andlisis grafico de estructuras planas naturales o culturales.

Actitudes

; 2

Fomento de la capacidad de analisis, que permita la valoracion de Ia
forma como elemento que configura 1a realidad.

. Reconocimiento del orden interno existente en cualquier lenguaje visual o

plastico, valorando la capacidad ordenadora que tiene la linea.

. Gusto por la exactitud, orden y limpieza en la elaboracion de representa-

ciones gréficas y plasticas.

. Valoracion de la capacidad de percepcidn integral de las imégenes planas,

situando la linea como elemento configurador en relacién con la totahdad
suprimiendo la informacion superflua.




Objetivos IV. Luz y color

1. Conocer y saber utilizar los diversos soportes, materiales o instrumentos
en relacion con la aplicacién del color, seleccionando, en consecuencia,
los més iddneos segun la produccion de que se trate.

El alumno ha de conocer, seleccionar y utilizar correctamente diferentes
soportes bidimensionales (quimicos, graficos, y plasticos), instrumentos
y materias pigmentarias o plasticas, atendiendo a las posibilidades expre-
sivas.

2. Saber diferenciar y reproducir los matices de color en la naturaleza y en
los objetos que nos rodean, atendiendo a sus propiedades de saturacion,
valor y tono.

El alumno ha de comprender el uso del circulo cromatico para realizar
gamas y armonias, sabiendo reproducir distintos matices de color obser-
vados en su entorno a partir de la realizacion de mezclas pigmentarias o
de seleccion de materiales existentes.

3. Saber reconocer y utilizar la luz como valor expresivo y definidor de for-
mas en |os objetos y representaciones graficas.

El alumno ha de reconocer y utilizar la luz como elemento definidor de
volimenes y ha de saber utilizarla en Ia representacion de formas y obje-
tos descubriendo sus cualidades expresivas.

4. Ser capaces de describir grafica o plasticamente objetos y aspectos del
entorno proximo identificando los elementos crométicos que los caracte-
rizan.

El alumno debe ser capaz de identificar y destacar, para describir gréfica o
plasticamente, las cualidades de los objetos y aspectos del entorno proxi-
mo, atendiendo a su forma y color

Contenidos

Conceptos

1. Soportes y técnicas elementales.
d) Tipos de soportes.
b) Pigmentos.
¢) Utiles.

2. Luzy color.
d) Color como fenémeno fisico, mezclas aditivas y sustractivas.
b) Gamas y-armonias (entonacion).
¢) Interaccion del color, cualidades sicoldgicas.
d) Claroscuro.




Procedimientos

T

Investigacion experimental de las cualidades fisicas-objetivas y psicol6gi-
cas del color a partir de |a obtencion de matices de color.

Empleo del claroscuro para sugerir el espacio y el volumen.

Andlisis de la sintaxis de los lenguajes visuales en mensajes grafico-plas-
ticos o visuales, estableciendo relacion y orden entre ellos.

Actitudes

%

Receptividad y sensibilizacion ante las cualidades perceptivas de los
materiales de que se componen los objetos y ambientes prximos (co-
lores).

Enriquecimiento de la capacidad sensorial con la valoracion del matiz y la
tonalidad, superando estereotipos y convencionalismos figurativos referi-
dos al empleo del color.

. Sensibilizacion ante las variaciones visuales producidas por cambios

luminicos.

Valoracién de la capacidad de percepcion integral de las imagenes,
situando cada elemento configurador en relacion con la totalidad, supri-
miendo la informacion superflua.

V. Texturas Objetivos

1.

Conocer y saber utilizar los diversos soportes, materiales o instrumentos,
seleccionando, en consecuencia, los mas idoneos segtn la produccion de
que se trate.

El alumno ha de conocer, seleccionar y utilizar correctamente diferentes
soportes bidimensionales (quimicos, gréficos, y plésticos), instrumentos
y materias plasticas, atendiendo a las posibilidades expresivas.

Saber diferenciar y reproducir la variedad de texturas visuales y tactiles
que se manifiestan en los diversos objetos e imégenes del entorno proxi-
mo o de los medios de comunicacion visual.

El alumno ha de comprender la importancia de a textura en la sensibiliza-
cion de superficies y ha de ser capaz de conocer y producir variedad de
técnicas y de significaciones visuales y téctiles.

Ser capaces de describir grafica o plasticamente objetos y aspectos del
entorno préximo identificando los elementos estructurales, o de textura
que los caracterizan.

El alumno debe ser capaz de identificar y destacar, para describir grafica o
plasticamente, las cualidades de los objetos y aspectos del entorno proxi-
mo, atendiendo a su forma, estructura, color y textura. :
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Contenidos
Conceptos

1. Soportes y técnicas elementales
a) Tipos de soportes
b) Utiles
2. Latextura
a) Naturales y artificiales
b) Visuales y tactiles

Procedimientos

1. Investigacion experimental de las cualidades fisicas-objetivas y psicoldgi-
cas de las texturas.

2. Andlisis de la sintaxis de los lenguajes visuales en mensajes gréfico-
plasticos o visuales, estableciendo relacion y orden entre ellos.

Actitudes

1. Receptividad y sensibilizacion ante las cualidades perceptivas de los
materiales de que se componen los objetos y ambientes préximos (textu-
ras).

2. Valoracion de la capacidad de percepcidn integral de las imagenes,
situando cada elemento configurador en relacién con la totalidad, supri-
miendo la informacion superflua.

Objetivos

1. Saber identificar secuencias ritmicas en la naturaleza, objetos e imagenes
del entorno proximo para disefiar modelos propios a partir de un médulo
sencillo.

El alumno debe ser capaz de identificar modulos y agrupaciones de éstos
en la naturaleza, objetos e imégenes del entorno préximo, asi como
secuencias generadoras, para disefiar y reproducir modelos propios a
partir de modulos sencillos.

2. Ser capaces de describir gréfica o pldsticamente objetos y aspectos del
entorno proximo, identificando los elementos estructurales y compositi-
VvOS que los caracterizan.

El alumno debe ser capaz de identificar y destacar, para describir grafica o
plésticamente, las cualidades de los objetos y aspectos del entorno proxi-
mo, atendiendo a su forma, estructura, composicién, color y textura.

VI. La
composicion
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Contenidos
Conceptos

1. Estructura de la composicion.
a) Equilibrio simétrico y asimétrico.
b) Direcciony lineas de fuerza.

¢) Armonia y contraste.

Procedimientos

1. Observaci6n y analisis compositivo de las partes que conformen los obje-
tos 0 conjuntos de la naturaleza o de la produccion cultural de la huma-
nidad.

2. Andlisis de simetrias elementales utilizadas en el pasado.

Actitudes

1. Interés por conocer la organizacion interna de cualquier mensaje grafico-
pléstico o visual.

2. Apertura hacia nuevas formas de composicion, aparte de conceptos esta-
ticos y estereotipados, que enriquezcan el bagaje de conocimientos en el
campo de la percepcion.

3. Valoracion de la importancia de desarrollar |a capacidad para ordenar for-
mas en el campo visual segln sus mutuas relaciones.

VII. Proporcion Objetivos

escala y 1. Saber relacionar las dimensiones de los objetos y espacios del entorno
antropometria con las del cuerpo humano y saber aplicar escalas, teniendo en cuenta las
relaciones de proporcidn existentes.

El alumno ha de comprender la relacién existente entre las dimensiones
de los objetos y las del cuerpo humano para saber aplicar los conceptos
de proporcion y escala en representaciones de objetos.

2 . Ser capaces de describir grafica o plasticamente objetos y aspectos del
entorno proximo identificando los elementos estructurales y las dimen-
siones que los caracterizan.

El alumno debe ser capaz de identificar y destacar, para describir grafica o
plasticamente, las cualidades de los objetos y aspectos del entorno préxi-
mo, atendiendo a su forma, estructura, composicion, dimensién, color y
textura.
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Contenidos

Conceptos
1. Antropometria. Sistema modular basado en la figura humana.

2. La proporcion.

d) Relacion del tamafio de las partes de una misma forma entre si, y con
respecto al campo visual y de las figuras en él situadas.

b) Escalas de ampliacion y de reduccion.

Procedimientos

1. Realizacion de experiencias sobre |a relatividad de la escala utilizada en la
representacion de objetos y su descripcion.

2. Observacion y andlisis de las medidas antropométricas que se utilizan en
objetos de uso cotidiano.
Actitudes

1. Valoracién de la importancia de desarrollar la capacidad para ordenar for-
mas en el campo visual segun las dimensiones de los objetos existentes.

2. Interés sobre el conocimiento del cuerpo humano y sus relaciones con el

entorno.
Objetivos VIII. Sistema
1. Reconocer el sistema diédrico de representacion como recurso descripti- dIEd I'iCO

vo gréfico més adecuado en el disefio industrial y arquitectonico, y saber
utilizarlo en la representacion de objetos sencillos.

El alumno ha de conocer, a nivel elemental, el sistema diédrico de proyec-
cion como sistema de representacion obijetivo y funcional, para utilizarlo
en |a definicion dimensional de objetos sencillos.

2. Ser capaces de describir graficamente objetos y aspectos del entorno pro-
ximo identificando los elementos estructurales y de forma, mediante el
sistema diédrico de representacion.

El alumno debe ser capaz de identificar y destacar, para describir grafica-
mente, las cualidades de los objetos y aspectos del entorno préximo,
atendiendo a su forma, estructura con la utilizacion del sistema diédrico.

Contenidos

Conceptos

1. Sistemas de representacion del espacio en el plano.
a) Sistema diédrico.
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Procedimientos

1. Utilizacion del sistema diédrico de proyeccion con fines descriptivos.

2. Analisis grafico de estructuras naturales, organicas e inorganicas.

Actitudes

1. Valoracion de la capacidad espacial para visualizar formas tridimensio-
nales.
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IX. Sistema Objetivos

axonometrico 1. Saber utilizar sistemas de proyeccion (isometria, caballera) como recur-
sos graficos de cardcter técnico, para crear sensacion de volumen en la
representacion de cuerpos geométricos y formas simples.

El alumno debera conocer a nivel elemental, los sistemas de proyeccion
isométrico caballera y conico y utilizard el més adecuado en la represen-
tacion de objetos sencilllos del entorno inmediato.

2. Ser capaces de describir grafica o pldsticamente objetos y aspectos del
entorno proximo, identificando los elementos estructurales y de forma
que los caracterizan, mediante sistemas de representacion axonométrica.

El alumno debe ser capaz de identificar y destacar, para describir grafica-
mente, las cualidades de los objetos y aspectos del entorno proximo,
atendiendo a su forma y estructura con el mas adecuado de los sistemas
de proyeccin axonométricos.

Contenidos
Conceptos

1. Sistemas de proyeccion y perspectiva.
Sistema isométrico
Perspectiva caballera

Procedimientos

1. Utilizacion de diversos sistemas proyectivos tridimensionales con fines
descriptivos y expresivos.

2. Andlisis gréfico de estructuras naturales, orgénicas e inorgénicas.

Actitudes

1. Valoraci6n de la capacidad espacial para visualizar formas tridimensio-
nales.




Objetivas

1. Saber utilizar la perspectiva conica como recurso gréfico de caracter téc-
nico, para crear sensacion de volumen en la representacion de cuerpos
geométricos y formas simples.

El alumno deberd conocer a nivel elemental, la perspectiva conica en la
representacion de objetos sencillos del entorno inmediato.

2. Ser capaces de describir graficamente objetos y aspectos del entorno pré-
ximo identificando los elementos estructurales y de forma que los carac-
terizan mediante la perspectiva conica.

El alumno debe ser capaz de identificar y destacar, para describir grafica-
mente, las cualidades de los objetos y aspectos del entorno préximo,
atendiendo a su forma y estructura con el mas adecuado de los sistemas
de representacion.

Contenidos

Conceptos

1. Sistemas de proyeccion y perspectiva.
d) Sistema conico

Procedimientos

1. Utilizacion de diversos sistemas proyectivos tridimensionales con fines
descriptivos y expresivos.

2. Analisis gréfico de estructuras naturales, organicas e inorgdnicas.

3. Produccion mediante variaciones luminicas, cambios en la apariencia de
volimenes y ambientes, visualizandolas en representaciones plasticas
expresivas.

Actitudes

1. Apreciacion de los cambios de los valores emotivos y de apariencia en
voldmenes y ambientes producidos al variar la orientacion, la distancia, el
punto de vista, etc.

2. Predisposicion a captar efectos de profundidad espacial en obras grafico-
plasticas.

3. Valoracion de la capacidad espacial para visualizar formas tridimensionales.

X. Perspectiva
conica

Objetivos

1. Ser capaces de describir plasticamente objetos y aspectos del entorno
préximo identificando los elementos estructurales, crométicos o de textu-
ra que los caracterizan.

XI. Volumen
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El alumno debe ser capaz de identificar y destacar, para describir plastica-
mente, las cualidades de los objetos y aspectos del entorno préximo, atendiendo
a su forma, estructura, color, textura, ritmo, mediante la realizacion de maquetas
volumétricas.

Contenidos

Conceptos

1. El volumen realizado como tal.

a) Andlisis espacial (estructuras, redes, modulacion, espacio lleno-
vacio).

b) Segin materiales utilizados (moldeables, rigidos).
¢) Segun el proceso (afiadiendo o eliminando materia).

Procedimientos
1. Realizacion de maquetas a partir de esquemas graficos.

2. Realizacion de formas expresivas volumétricas con materiales moldeables
y rigidos.

3. Andlisis grafico de estructuras naturales, organicas e inorganicas.

4. Construccion de volumenes, obtencidn de formas derivadas y realizacion

de secciones.
Actitudes
1. Predisposicion a captar efectos de profundidad espacial en obras gréfico-
plasticas.
2. Valoracion de la capacidad espacial para visualizar formas tridimensiona-
les.
Tempora“zacién T AR SN AR £ 2 semanas
orientativa de II. Sintaxis de lenguajes ..............ccvierereiereresireaienens 3 semanas
las Unidades R T R R e R SO SR, 5 semanas
. ; B AEREPEBIOF B0 TOE BT S e 0. 4 semanas
dldactlcas R DGR R iy e 2 semanas
VI.  Proporcion, Escala, Antropometria.............cccoeee 2 semanas
Ve RODIIOn .. 2 semanas
VIt Sisomadianice ... o oam o sy Rt 2 semanas
[Xe5Sistemas aXONOMBRIICOS......cxccissiuissisbumiinnssnsissn 2 semanas
& PRERACIVG CONIDg et s 2 semanas
XEIASDIMEN o ST 4 semanas
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Los aspectos metodoldgicos que a continuacion se consideran surgen de la
interpretacion del articulado de la L. 0. G. S. E. donde se dice “la metodologia
didactica en la educacién secundaria obligatoria se adaptaré a las caracteristicas
de cada alumno, favorecerd su capacidad para aprender por si mismo y para tra-
bajar en equipo y le iniciard en el conocimiento de la realidad de acuerdo con
los principios bésicos del método cientifico”, que se traduce en los siguientes
apartados y son la base de la metodoldgia propuesta por este equipo.

La Plastica como actividad racional que utiliza
la manualidad para expresarse

Tratamiento de esta Area como disciplina con un cuerpo conceptual “cientifi-
co” donde la labor manual no es el fin sino el medio a través del cual adquiri-
mos y expresamos el conocimiento.

Los conceptos que se impartirdn a los alumnos habrén de ser tratados de
forma coherente en su secuenciacion, bien definidos y acotados, evitando la
ambigtiedad que no pueda ser asumida por el alumno.

Los conceptos habrén de fomentar en el alumno la capacidad de abstraccion
0 elaboracién de pensamiento abstracto, y no el de capacidad manual, que evi-
dentemente habré de desarrollar el alumno dado el cardcter practico necesario
para la produccion de hechos propios de esta disciplina.

Se entiende, por tanto, que la parte del “saber hacer” es medio en la conse-
cucion del fin de “saber”, si bien la manualidad tendrd su tratamiento metodold-
gico correspondiente, y expresado con posterioridad.

Interaccidon con el entorno proximo

Las capacidades genéricas (saber hacer y saber ver) citadas en en punto
anterior estdn directamente relacionadas con Ia realidad visual o pléstica, por lo
cual el profesor dard a conocer los conceptos de cada unidad aplicados y reco-
nocibles sobre una casuistica del entorno, a poder ser contradictoria, cuidando
que los conceptos explicados sean claramente reconocibles por el alumno en la
casuistica con que se trabaje.

De manera que se manejaré la realidad directamente percibida por el alumno,
evitando toda explicacion o aplicacion conceptual que no se corresponda con
hechos plésticos o visuales conocidos.

Se pretende que se relacionen los conceptos con la realidad de forma directa,
para que la comprension llegue a ser univoca, una vez que el alumno sea capaz
de separar el concepto de la base material que ha servido para la comprension.

Experimentacion directa

El alumno comprobard experimentalmente los conceptos antes sefialados,
teniendo como base la realidad de su entorno, aplicando conocimientos que
devienen de los conceptos antes explicados por el profesor.

Orientaciones
metodoldgicas
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La experimentacion implica ademds tareas de realizacion manual, “saber
hacer", siempre consideradas como medio necesario en la consecucién de fin
superior “saber”

Progresion en la dificultad de las tareas

Progresividad en la dificultad de las tareas practicas, de manera que corran
parejas las habilidades que se consigan con la creciente dificultad en los traba-
jos a realizar, para evitar que una posible inhabilidad corte el discurso de apren-
dizaje.

Trabajos abiertos

Los trabajos a realizar tendran cierto grado de flexibilidad para poder adaptar-
los a las capacidades de los alumnos.

El alumno podrd elegir la casuistica sobre la que quiere trabajar evitando asi,
en lo posible, trabajos indeseados.

El profesor fijard el punto de partida de cada trabajo, que seré de extension
variable, segun la capacidad o interés del alumno, siempre que se cubran los
objetivos senalados.

Trabajo en equipo

Se fomentara el trabajo en grupo partiendo de situaciones en las que éste sea
suma de aportaciones individuales, para que el alumno entienda la importancia
de la responsabilidad hacia el resto del grupo.

Se deberd llegar a un posterior estadio en el que el conocimiento mutuo de
capacidades y limitaciones permita un trabajo cooperativo, estableciendo un
proceso de acuerdo con las capacidades propias de cada componente.

En otro ambito méas amplio, se fomentara el trabajo en clase como trabajo en
un equipo mayor, donde actitudes de respeto son fundamentales para el correcto
desarrollo del proceso de aprendizaje.

Estimulacion de la creatividad

Si bien “pintar lo que se quiera” no suele ser eficaz para el alumno, es preci-
so contemplar la necesidad de estimular Ia creatividad y la expresividad en los
trabajos, a sabiendas de la dificultad que representa.

Por ello, el profesor debera enfatizar |as posibilidades creativas en cada ejer-
cicio o experiencia, ofreciendo la posibilidad de afrontar el trabajo desde la pers-
pectiva de la sensibilidad personal para, alcanzando los objetivos concretos
planteados, encontrar soluciones personales.

En el abanico de posibilidades que va desde la copia mimética a la solucién
original, el alumno deberd moverse més préximo al dltimo extremo.




Principios generales del disefio de actividades

La metodolgfa propuesta se desarrolla mediante una serie de actividades
secuenciadas tales que cualquiera de ellas amplia, completa, 0 matiza a las ante-
riores.

1. El profesor buscard situaciones u objetos visuales o plasticos, a poder ser
contradictorios, sobre los que desarrollar, explicar y sefalar los conteni-
dos de cada unidad, teniendo en cuenta las relaciones interdisciplinares.

Estas situaciones u objetos han de ser conocidos por el alumno, bien en
su entorno cotidiano o0 bien a propuesta del profesor para agrandar el
campo de conocimientos perceptivos y teéricos del alumno, siendo preci-
s0, ademas, aportar conocimientos relativos al medio temporal o fisico en
que se producen.

2. El profesor sentard las bases que permitan seleccionar al alumno la
casuistica que pretende analizar para que se adapte, por una parte, a los
requerimientos que tengan los contenidos que se estén desarrollando vy,
por otra, permitan al alumno trabajar en los aspectos que sean de su in-
terés.

Se dard el caso de alumnos sin motivacién especial para elegir el hecho
sobre el que trabajar, siendo el profesor el que determine la base de su
trabajo.

4. La actividad del alumno sera la experimentacion sobre los ejemplos por
él elegidos, lo que implica un trabajo practico, que necesariamente habréd
de ser seguido por el profesor, en la fase de realizacion, a fin de detectar
posibles errores de concepto o inhabilidades.

En este momento se habra de cuidar que las tareas manuales no impidan
el avance en la aprehension de conocimientos abstractos, dando al alum-
no conocimientos sobre técnicas de representacion o, en casos de seria
dificultad para tales tareas, buscando otros modos alternativos que no
impidan la consecucion de conocimientos.

5. Puesta en comun. Andlisis colectivo con carédcter elemental y breve.

La parte final de toda actividad realizada consistird en una puesta en
comdn en que se analizardn y expondrdn publicamente, si el trabajo
fuese en equipo, los aspectos positivos y las desviaciones obtenidas
para conocer en todo momento el grado de consecucién de objetivos pro-
puestos y los resultados positivos por su grado de correcién y origina-
lidad.

Como consecuencia de las orientaciones metodoldgicas y del disefio de acti-
vidades establecido, surge la necesidad de disponer de unos recursos materiales
precisos para el correcto desarrollo del curriculo.

Nunca los recursos materiales deberdn condicionar el Curriculo del Centro,
pero tampoco debe elaborarse éste sin olvidar determinadas carencias o limita-
ciones.

Materiales
utiles
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Este equipo como participante de la Comision para la evaluacion de materia-
les didacticos del area de Plastica para la E.S.0., y en base al estudio de los mis-
mos, en gran parte coincidente con el de los materiales enviados a cada centro,
propone el siguiente listado:

Instalaciones del aula

— Aguay desagte.

— Instalacion eléctrica de fuerza.

— Instalacion eléctrica 20 A.

— Mecanismo de oscurecimiento de ventanas a luz natural.
— Cuarto oscuro para revelado de fotografia.

Mobiliario del aula

— Mesa para el profesor (no de dibujo).

— Mesa de dibujo amplia para cada alumno con banqueta.
— Mesa de taller baja para 10 alumnos, con banquetas.
— Armarios con puerta de cristal.

— Estanterias abiertas a dos caras para trabajos humedos.
— Fichero archivador.

— Estanterias metalicas.

— Encerado mévil para rotuladores.

— Encerado para tiza grande.

— Perchas.

Materiales de uso comiin con el resto del Centro

— Video y television.
— Fotocopiadora.
— Ordenador 286 o superior con impresora.

Material propio del aula

— Retroproyector o proyector de opacos.
— Proyector de diapositivas y pantalla.
— (aballetes para dibujo o pintura.

— Tableros contrachapado 70 x 50 cm

— Mesas giratorias para modelado.

— Paralex para las mesas de los alumnos.
— Juego de modelos goemétricos grande.
— Maniqui articulado

— Estuche de dibujo técnico.




— Plantillas de mesa y encerado.

— Juego de pinceles para guache con pocillos.

— Aerdgrafo y compresor.

— Equipo de grabado y estampacion en lin6leo.

— Térculo.

— Sierra térmica de poliespan.
— Horno eléctrico de 5 kw con control de temperatura.
— Material de laboratorio de fotografia.

Material didactico

— Coleccion de diapositivas de arte.

— Coleccion de videos.

— Bibliografia basica (Biblioteca del Centro)

Consideramos que en cada Centro se deberfa formar un archivo de materia-
les (ejercicios propuestos, experiencias realizadas, evaluaciones de actividades,
etc.) a fin de conseguir una base de datos que garantizard la continuidad en el
Curriculo del Centro.

El proceso de la evaluacion. Coll, 1988

Criterios para
la evaluacion

Evaluacion inicial

Evaluacion formativa

Evaluacidn sumativa

¢ Qué evaluar?

Los esquemas de conocimiento
pertinentes para el nuevo material o
situacion de aprendizaje

Los progresos, dificultades, blo-
queos, etc. que jalonan el proceso
de aprendizaje.

Los tipos y grados de aprendizaje
que estipulan los objetivos (termina-
les, de nivel o didacticos) a propdsi-
to de los contenidos seleccionados.

Registro e interpretacion de las res-
puestas y comportamientos de los
alumnos ante preguntas y situacio-
nes relativas al nuevo material de
aprendizaje.

Registro de las observaciones en
hojas de seguimiento.
Interpretaciones de las observaciones.

¢Cudndo Al comienzo de una nueva fase de | Durante el proceso de aprendizaje. Al término de una fase de aprendi-
evaluar? aprendizaje zaje.

;Cémo Consulta e interpretacion de la his- | Observacidn, sistemética y pautada | Observacion, registro e interpreta-
evaluar? toria escolar del alumno. del proceso de aprendizaje. cion de las respuestas y comporta-

mientos de los alumnos a preguntas
y situaciones que exigen la utiliza-
cion de los contenidos aprendidos.

Tomado de "Guia para la elaboracidn, seguimiento y valoracin de proyectos curriculares de centro” de L. del Carmen y A Zabala.
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Presentamos el anterior cuadro por entenderlo suficientemente aclaratorio
para el desarrollo de este punto, si bien se debe establecer la puntualizacién de
que tal cuadro incluido en el citado libro responde a la situacién dada por su
titulo, y este trabajo no es exactamente el desarrollo de un Proyecto curricular de
centro.

Evaluacion inicial

Se ha hablado ya de la Evaluacion Inicial, dejandose un modelo a manera de
gjemplo para el préximo punto, entendiendo que no se conoce el desarrollo aca-
démico del alumno en su etapa anterior de E. G. B. De ahf 1a apreciable diferen-
cia con el cuadro de Coll por entender que éste se refiere a la situacion en que se
estara cuando el alumno curse tercer y cuarto de E. S. 0. en el mismo centro en
que realizd primero y segundo.

Evaluacion formativa

Entendemos conocida por la generalidad del profesorado la facultad formati-
va que tiene toda evaluacion, y encontramos que la dificultad mayor estd en que
el “registro de las observaciones” realizadas por el profesor puedan ser de utili-
dad para otros profesores en ulterior ocasion, cuestion importante si se pretende
sequir la evolucidn formativa del alumno. Por tanto las pautas de evaluacion mas
adelante sefialadas estdn determinadas en funcion de las siguientes caracteris-
ticas:

a) Expresar criterios significativos
En orden, por la misma razén que el principio de intervencion educativa
“construccion de aprendizajes significativos”.

b) Expresar capacidades objetivas
De manera que otro profesor que posteriormente pueda utilizar estas eva-
luaciones sepa univocamente qué es |o evaluado.

¢) Redaccion facil y directa

La cumplimentacion de “las observaciones en hojas de seguimiento” ha
de ser facil y directa evitando el trabajo burocratico al profesor (rellenar
largas hojas) que a la larga no son operativas.

Al final de este punto se presenta un modelo de hoja de evaluacion, pudiendo
establecerse otras de similares caracteristicas en su formalizacidn, no en los cri-
terios propuestos por este equipo, y que en ulterior punto se especificaran, asf
como su valoracién.

Evaluacion sumativa

Entendemos ésta como la evaluacion de la evolucion del alumno tendente a
la adquisicion de las capacidades minimas descritas en los objetivos a lo largo
del perfodo escolar en que se encuentre, en este caso, tercer curso de E. S. 0.




Dada esta circunstancia, y puesto que éste serd el Gltimo que cursen algunos
alumnos, la evaluacién sumativa a realizar se hard como si de final de ciclo se
tratara, sin considerar la cuestion de la promocién de ciclo.

Las pautas para la evaluacion seran las mismas que para la evaluacion for-
mativa, con las mismas salvedades establecidas para 4quellos, haciendo espe-
cial hincapié en la objetividad.

La objetividad, amén de incuestionable en cualquier Evaluacion, es citada por
la necesidad de la utilizacién de esta Evaluacion para distintos usos o destinata-
rios. Entendemos que no se deben realizar diferentes Evaluaciones sobre el
alumno, lo que podria llevar a distorsiones y diferencias que no reflejaran la
situacion objetiva del mismo.

Evaluacion de las actividades

El'seguimiento de las actividades se realizard controlando, por porcentajes
sobre Ia generalidad del alumnado, la consecucion de los objetivos propuestos
para ella, con el criterio de validez de la actividad si un porcentaje alto de alum-
nos consigue los objetivos fijados.

En el caso de no conseguir un porcentaje elevado de resultados positivos se
analizaran las causas para corregir 0 anular la actividad planteada.

Para la realizacion de esta evaluacion se utilizara otra hoja de seguimiento
por actividad, con la fijacién y definicién de los contenidos a evaluar, donde
posteriormente se anotardn los porcentajes de alumnos que han conseguido los
objetivos propuestos.

El modelo se presenta al final del punto actual.

Hojas de seguimiento para la evaluacién

Los criterios de evaluacién que se toman como referencia principal son los
que se establecen en el Curriculo Oficial.

Merecen una atencion especial, aspectos concretos de los contenidos (signi-
ficacion, forma, ..., sistemas) por su relevancia y directa relacién con los objeti-
vos y contenidos para el tercer curso.

Otros de cardcter general que pueden ser Gtiles son los que se indican a con-
tinuacion. Se establecen para ellos diferentes niveles de logro:

Logica en el proceso de aprendizaje y trabajo

Se evaluara la capacidad que tenga el alumno de establecer un proceso de
trabajo apoyado en la I6gica, tanto para el andlisis como para la sintesis de los
lenguajes visuales o plésticos.

Se valorard el conocimiento abstracto y su aplicacién como apoyatura en la
realizacion de actividades concretas.

1. Se limita a recoger informacién sobre lo ofrecido, sin ordenarla y estruc-
turarla.
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2. Ordena la informacion que le llega, sin ser capaz de abstraer conceptos
generales aplicables a otros casos.

3. Emite hipotesis adecuadas, relaciona y saca conclusiones propias.
4. Comprende, comprueba y abstrae conceptos para utilizarlos en otros
£asos.

Creatividad desarrollada en sus producciones

Se evaluard la capacidad que tenga el alumno de resolver los problemas
planteados de manera diferente y con concepcion propia, superando estereotipos
y convencionalismos.

Se valorard la inquietud en la bisqueda de soluciones alternativas con la uti-
lizacién de c6digos, terminologias y procedimientos de los lenguajes.

1. No tiene capacidad para reproducir soluciones similares al problema pro-
puesto.

2. Reproduce soluciones similares sin aportacion propia.
3. Integra con frecuencia recursos propios con modelos establecidos.

4. Crea un estilo personal.

Correccion en la expresion plastica de sus producciones

Se evaluaré la capacidad del alumno para la correcta ejecucion material de
sus producciones, y la adecuada utilizacion de las técnicas y procedimientos que
conozca.

Se valorard la limpieza, el cuidado del material, el gusto por el orden en la
presentacion y en el manejo de materiales y técnicas.

1. Despreocupacién en el trato y manejo de (tiles, soportes y mala presenta-
cion de trabajos.

2. Cuidado en la presentacion, teniendo en cuenta conceptos como preci-
sion y limpieza

3. Precision en trazados, gusto por la buena composicion del trabajo pre-
sentado con la técnica adecuada.

4. Manejo propio y diverso de técnicas con adecuacion de éstas al fin reque-
rido.

Capacidad de trabajo

Se evaluara el esfuerzo, la dedicacién puesta en la realizacion de las activi-
dades.

Se valorard la actitud de interés y la variedad de producciones presentadas.
1. No tiene habito de trabajo.

2. Trabaja, pero sin método.




3. Utiliza métodos de trabajo adecuados, presentando su trabajo en los pla-
z0s marcados

4. Presenta mds soluciones que la pedida, segtn las necesidades del pro-
blema planteado.
Trabajo en equipo

Se evaluard la capacidad de adaptacion a un grupo de trabajo, evitando per-
sonalismos, y responsabilizandose de las tareas propias.

Se valorara la actitud de flexibilidad y responsabilidad en la consecucion del
trabajo encomendado al grupo.

1. Rechaza el trabajo en equipo.

2. Trabaja en grupo sin integracion en él, aportando exclusivamente su tra-
bajo personal.

3. Sabe organizarse en el grupo.

4. Participa activamente y acepta su responsabilidad personal y de grupo.

Actitud general

Se evaluard la capacidad de relacion con el resto de individuos del grupo y
su actitud con las materias propias del drea.

Se valorard la correccion en las formas y el respeto hacia las diferencias.
1. Actitud agresiva o pasiva.
2. Atiende de modo receptivo sin mostrar interés.

3. Se interesa y emite su opinidn con argumentos razonables respetando
turnos de palabra.

4. Considera puntos diversos. Tiene en cuenta las distintas opiniones y las
relaciona con las propias expresandose siempre con correcion en las for-
mas.
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Modelo de Hoja de seguimiento para la evaluacién del alumno

L s R e P e A S P SRR T S e e

Significacion

Forma

Luz y Color

Texturas

Descripcion

Composicion

Sistemas

Lo6gica en
el proceso

Creatividad
desarrollada

Correccidn en
|a expresion

Capacidad
de trabajo

Trabajo
en equipo

Actitud
general
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Modelo de Hoja de seguimiento para la evaluacion de actividades

Descripcion del concepto a evaluar/minimos

%

Significacién

Forma

Luzy Color

Texturas

Descripcion

Composicion

Sistemas

Logicaen
el proceso

Creatividad
desarrollada

Correccién en
la expresion

Capacidad
de trabajo

Trabajo
en equipo

Actitud
general

53






Desarrollo para el primer trimestre
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1. Sefiala la expresi6n artistica que hayas practicado
B ... R 1 e A Esculturd®. B E
PR R L SRR

2. ¢Cudl de ellas te gustaria conocer o practicar?

Msloss. o0 Sk T ST P R Bl ..
W T Lt Arquitectura.................. TS T s corm i -
NinghnE ...

T T S R -y sl W S Mpisiay SIS
W kb e

Evaluacion
[nicial
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5. Escribe algln comentario sobre Ia personalidad o expresion artistica que
mds te interese.

CHRE CTE ot L e MR S e T e

BT =~
Eg ——

7. Cada una de estas imagenes transmite una informacion
¢Cual es de cada una?

8. En esta tira de comic ;qué informacidn recibes primero?
¥ Ry R b R ek PR

'/ popRian DECIRSE
MUCHAS SUTILEZAS,
PERO HOY ND TENGO

GANAS
e e,




10. Este cartel publicitario transmite una informacion sobre el producto anun-
ciado (madera): ayudado por el texto que, como ves, esta en italiano, di
con pocas palabras el mensaje que transmite la imagen.

SIS. Legno e tecnologia

11. Escribe el nombre de los colores primarios.

12. Escribe el nombre de dos colores complementarios.

13. Describe brevemente las sensaciones, estados de animo e imagenes que
te produce el color rojo. = 2o

15. Escribe el nombre de estas figuras.
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16. ¢Cudl de estas figuras es simétrica?

I e
BB
e B §
A B

17. Localiza el punto de fuga en este dibujo.

18. Sitda los elementos del cuadro “A” en el marco “B” buscando la composi-
cién mejor equilibrada.

Qﬂ

B

19. ;Cudl de estos tres dibujos es artistico, cudl cientifico y cual técnico?




Objetivos

Indicados en pégina 31.

Contenidos

Se habla de lenguaje cinematogréfico, lenguajes de programacion o lenguaje
visual.

— ;Qué tienen en comn todos estos “lenguajes™?

Capacidad de emision

Todos hacen referencia a la capacidad del hombre en la produccion de
hechos externos a si mismo, en su intento de proyectarse hacia el exterior. Es,
por tanto, la capacidad de emision lo que ese término indica.

Capacidad de recepcion
El sequndo término “visual” hace referencia al modo de recepcion o interpre-
tacion por el hombre de esos hechos externos producidos por otros individuos.

Codigo de significados

La ligazén entre emisién y recepcion serd posible estableciendo un c6digo de
entendimiento comdn de significados con unas reglas determinadas, que permi-
tan la doble direccién en la comunicacion.

Son estos tres elementos los que caracterizan todo lenguaje, la capacidad de
emision que referida al lenguaje visual en el hombre seré la produccion de
hechos debido a su capacidad motora —manipulacion de la realidad—, la capa-
cidad de recepcion a través del sentido de la vista, y en menor medida del tacto, y
el codigo de significados establecidos de manera implicita en cada cultura.

La diferencia con respecto al otro gran lenguaje, el oral, estd precisamente en
que éste tiene las reglas bien determinadas —gramatica—.

Ejemplo de capacidad de emision y recepcion del hombre es la capacidad
olfativa, sin codigo que transmita conceptos inequivocos; sin embargo, parece
que algunos animales si usan este lenguaje.

Ejemplo de capacidad muy restringida, tanto de emision como de recepcion,
es la transmision del pensamiento.

Comunicacion
visual
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Comunicacion

En el hombre se producen cuatro actitudes para la transformacion de la realidad.
1. Modificando su propio ser. Ser diferente.

2. Extendiéndose o abarcando el tiempo. Realizar obras que perduren y le
recuerden.

3. Extendiéndose o abarcando el espacio. Definir su territorio como exten-
sidn de sf mismo.

4. Estableciendo relaciones con otros individuos o grupos de individuos.
Comunicar.

La emisidn y recepcion de hechos externos con un cddigo comdn de signifi-
cados —Ilenguajes— que posibilitan el fenomeno de transferencia de conoci-
mientos entre los hombres es lo que definimos como comunicacion.

Comunicacion es conocimiento, es traslacion de ideas que producen cam-
bios en el discurrir de la humanidad.

Simplificando un tanto, podriamos decir que Ia historia de la civilizacion esta
unida a la historia de los instrumentos y medios de comunicacion.

En un cuadro muy amplio |a rueda, el hogar, la imprenta o la vélvula semi-
conductora son la evolucin de la palabra y la imagen como elementos prima-
rios de la comunicacion.

La imagen en la historia

Magia y enigma

De las pinturas
prehistdricas, con
su caréacter al
parecer magico y
siempre enigmati-
co, 0 de las esta-
tuillas de desnu-
.~ N e s TR et dos femeninos
Bl N et ~ cabe preguntarse
i MR su finalidad. Lo

que es indudable es que el hombre mostraba la capacidad de reproduccion en
imagenes de sf mismo y de su entorno.

W

3
M

'
wi
roattlyay &

l*i,l‘lfk.




Los ddlmenes ;eran hitos de division de territorios, o sefializacion de lugares
magicos, 0 conmemoracion de algo o de alguien? De lo que no hay duda es de
que nuevamente, sea cual fuere su finalidad, el hombre se expresaba con hechos
para ser percibidos por la vista —imégenes—.

Culto a Ia belleza

El mundo mediterraneo greco-latino es la cultura de la busqueda del ideal de
belleza. Se marca el canon de belleza fisica y su culto a través de los juegos.

El Partenén, templo de una diosa (representada escultricamente en su inte-
rior), la situacién del templo en la AcrGpolis, el estudio de la forma del propio
templo, y por Gltimo la escenograffa de la imagen de Palas Atenea en su interior,
todo era tratamiento y consideracion de la imagen.

El teatro griego espectdculo que hoy llamariamos multimedia integraba poe-
sfa, danza y canto.

Pueblo hebreo

Sin embargo el pueblo hebreo es un pueblo iconoclasta, basta recordar el
pasaje biblico de Moisés rompiendo las tablas de la Ley “palabra” contra el
becerro de oro “imagen”.

Cultura cristiana

La cultura cristiana —Kristo es la traducci6n al griego de Sefior— sigui6 la
tradicién greco-latina produciendo todo el arte sacro.

Las tablas romdnicas
contaban historias o suce-
didos de los santos de
forma descriptiva, y servian
para la transmisién del
mensaje al pueblo llano sin
conocimientos de latin.

Los pérticos de entrada
a las catedrales, con la gra-
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duacion de estamentos
desde la mandorla central
con la figura de Jesds a
los Apdstoles y escenas
del Santo al cual se da el
patronazgo del templo,
todo era pura descripcion.

Tampoco faltan las
escenas mundanas con
bichas 0 monstruos en los
capiteles o gargolas.

No es gratuita la exis-
tencia de juglares que
cantaban y contaban las
historias més diversas,
pues no existian libros al
alcance del pueblo llano.

Los autos sacramenta-
les representados dentro
de las propias iglesias,
también tienen ese cardcter descriptivo.

Los autos de fe se realizaban en la plaza pdblica con un fin que podriamos
decir “aleccionador” montando un auténtico espectaculo visual.
Aparece la imprenta

El invento de la imprenta por Gutemberg representa la decadencia de este mundo
audiovisual anterior, con la generalizacion de libros para la trasmision de ideas.

Coincide este hecho con la aparicién de la Reforma luterana y calvinista, que
también es iconoclasta en su forma de mostrarse exteriormente, propiciando la
introspeccién interior en la vida religiosa.

mn  La respuesta del Cato-
# |icismo, en cuanto al culto,
es la produccion exterior
. de hechos visuales, con el
™ mecenazgo papal o epis-
= copal a artistas, resultando
=% obras de la sensualidad
* del baldaquino para San
- Pedro de Roma y, en lo
mas cercano al pueblo, las
‘| todavia hoy existentes
¥ “procesiones”.

: =« [107 W o EHERS 2 DR
Comienzan a verse desde muy temprano —siglo xvi— los libros de estam-
pas que poco a poco fueron ocupando mas espacio dentro del libro.
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Al mismo tiempo el teatro se habia ido
desembarazando de contenidos religio-
S0s y gracias a la facilidad de la imprenta
fueron apareciendo “corrales de comedia”
donde re-presentar textos, generando asi
otra forma de comunicacion.

El primer teatro estable parece que se
monta en la corte de Ferrara (Italia) en 1531,

Revolucion industrial

Con la aparicién de esta etapa en la sociedad europea a finales del siglo xvi,
consecuencia del gran avance tecnol6gico que propicia grandes inventos (entre
ellos la fotografia a mediados del siglo xix), la pintura se vio liberada de su afén
de verosimilitud —representacion fiel de la realidad— y podria tener otros fines
diversos al descriptivo, 0 de adulacién, para tratar de comunicar otra realidad
ademads de la figurativa.

Con las posibilidades del cine, television y recientemente imagenes de sinte-
sis informatica estamos ante una nueva era de lo audiovisual; se hace posible la
comunicacion de situaciones que anteriormente, sin la posibilidad de la re-pre-
sentacion y perduracion en el tiempo del movimiento y su tratamiento, eran
impensables. Una representacion teatral o coreografica era un hecho irrepetible.
Ahora se puede conservar € incluso modificar en el soporte que sirve para su
perduracion; ejemplo de ello son las nuevas tecnologias.

Consumo y publicidad

La publicidad como fomento del consumo, unida a los grandes medios de
comunicacion de masas, es el dltimo gran fendmeno que utiliza la imagen como
vehiculo directo para llegar al subconsciente del individuo, a veces fraudulenta-
mente —informacion subliminal—.

Sin llegar a estos casos, los estudios de psicologia aplicada unidos a la gran
cantidad de recursos expresivos, hacen de aquélla un poderoso medio utilizado
para lograr el convencimiento del individuo.

ALBERT/ EINSTRIN
. Pliico

Poera
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La imagen

Imagen es una figura que representa.

Figura

La figura es algo concreto, que tiene posibilidad de ser percibida sensible-
mente 0 entendida como tal, es decir:

— Ocupar un espacio, tener dimension fisica, por ejemplo cuadro, escultu-
ra, representacidn, film.

— 0 estar presente en la mente producto de la imaginacion o fantasia, pero
con las caracteristicas fisicas anteriores, recuerdo, alucinacion, etc,.

Contenido

Lo que esa imagen representa es su contenido, es el mensaje que quiere tras-
mitir; por ejemplo la figura de una dama con ttnica, con los ojos vendados, con
una balanza en la mano izquierda y una espada en la derecha, representa la justi-
cia; esa misma dama (la misma persona) con un arma levantada y portando la
bandera tricolor (la libertad guiando al pueblo, E. Delacroix) representa Ia libertad.

Vemos con este ejemplo una primera representacion que permite percibir los
detalles fisicos, balanza, espada, etc.; es lo que llamamos figura, signo o signifi-
cante, pero ademas, en nuestra cultura, esas figuras tienen 0 dan un mensaje
que es su significado o significacion que esta en el campo de la idea o de lo
espiritual.

Los signos expresan significaciones, y a la inversa, las significaciones son
expresadas por signos.

Quiere esto decir que cualquier produccion gréfica o plastica tiene el compo-
nente que expresa —el signo o significante— y el componente de lo expresado
—significado o significacion—.

Tipologia de signos

Los griegos hacfan ya la diferenciacion entre “icono” e “idolo” para la repre-
sentacion del mundo de la realidad y el mundo de las ideas.




Definimos el signo gréfico como el hecho gréfico que en su estado mas ele-
mental no admite fraccionamiento para la comprension de su significado y por
tanto permite la transmision de informacion.

Icono

ch 050 = §i la informacion hace referencia a objetos, y
- el signo que sustituye a los objetos fisicos es
" representado conservando las caracteristicas
fisicas aparentes y dimensionales, estaremos
4 hablando de iconos.

Simbolo R '] Si el signo sustituye al objeto mediante un
/\ grafismo convencional y arbitrario pero repre-
g /\/\ \/  sentando las cualidades del objeto representa-
A :
do, o pretende representar conceptos, no obje-
tos, estamos ante el simbolo.

Existe una tercera categoria cuando ambas representaciones se conjuntan.
Considérese el ejemplo citado de a justicia, en ese caso, €s un icono con un
nivel alto como simbolo, siendo nuevamente como en el caso del simbolo puro,
consecuencia de la convencién o acuerdo de una determinada cultura.

Estos tipos de signos nos dan otros dos tipos de representaciones, la repre-
sentacion proporcional o proporcionada utilizando iconos, y la representacion
simbdlica mediante la utilizacion de simbolos.

Representacion simbdlica Utiliza simbolos, y se

representan las propie-
dades especificas que
permitan esos simbolos.

Ejemplo de esta repre-
sentacién es un esque-
- v ma eléctrico de un dis-
s positivo electrénico
% como imagen simbélica
— de una realidad.

Representacion proporcional
Utiliza iconos e incluye la dimensién real métrica como medio gréfico.

Esa misma realidad, al representar la placa del circuito impreso, serd una

imagen proporcional y por tanto icénica.
H m 2 @
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Finalidad

Definida la imagen como conjuncién de significante y significado veamos
pues la finalidad que puede tener Ia imagen y como habra de producirse, 0 qué
caracteristicas tendra su significante.

La imagen puede tener cualquier finalidad de las citadas a continuacion o
incluso conjuncién de varias: informativa, funcional, expresiva y recreativa.

Vamos a examinar un ejemplo para ir sefialando la finalidad que se le dé y el
tratamiento del significante en cada punto, analizando el proceso de creacion
arquitectonico.

Finalidad informativa y funcional

El arquitecto realiza una serie de dibujos en que se visualiza el aspecto final
del edificio (espacio lleno, espacio habitable, dimensiones, color, texturas) y las
caracteristicas técnicas generales.

La finalidad de estos dibujos es la de aportar la méxima informacién a fin de que
tanto el cliente como el constructor conozcan respectivamente el grado de adecuacion
a las necesidades y gusto, y el proceso de construccion segun cantidad y calidad.

Es el conocimiento lo que persigue la informacion, por lo que la imagen que
se produce con tal finalidad, habréd de dar el méximo de detalles.

Generalmente se utilizaran iconos que dejen lugar a pocas dudas (pero no
exentos de cierto simbolismo social).

Dentro de esta categoria, cuya finalidad es la informacion, cuando el conoci-
miento que de ella emana es para la realizacion de un proceso (construccion) o
explicacion del funcionamiento de un objeto, estamos ante lo que llamamos
finalidad funcional de la imagen, siendo la accion lo que se persigue.

AL o
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El constructor a la vista de los dibujos (planos) y con la informacion que de
ellos emana reproducira el objeto disefiado.

Estos dibujos (planos) son los que se utilizaran a modo de plantilla para ir
uniendo piezas y elaborando voldmenes de las caracteristicas materiales que en
ellos se fije.

Al ser un mensaje especifico y exclusivo de profesionales se utilizaran en
gran medida simbolos cuya interpretacion sea inequivoca.

Finalidad expresiva y recreativa

El edificio disefiado permitird al arquitecto expresar la concepcion espacial,
la adecuacion al lugar y tiempo historico, etc.

Cuando la expresion esté determinada por la busqueda de la belleza, |a fina-
lidad de la imagen diremos que es estética.

Se utilizardn aqui iconos
pero con niveles de signifi-
cacion complejos, tratando
de Ilegar con la imagen al
nivel del subconsciente cul-
tural del individuo; se podria
decir que se utilizan iconos
con las caracteristicas de
simbolos.

Dentro de esta categoria,
cuya finalidad es la expre-
sion, al cliente le permitird
expresar el nivel econémico
y social 0 el gusto y el nivel
intelectual, pero él no deter-
mina, no crea la imagen,
sino que la re-crea toméando-
|a tal cual es.

Es el disfrute del mensaje lo que se persigue con la imagen utilizada segun
esta finalidad recreativa.

Aqui se presenta la dificil interpretacion y utilizacion de imagenes y produc-
tos existentes en el mercado. Con las llamadas “técnicas de imagen”, a veces se
generan en el individuo necesidades ficticias .
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Canales de comunicacion

La dificultad de establecer una clasificacion de los canales de comunicacion
estriba en la fijacion del criterio.

Se han hecho clasificaciones segun:
— Haya 0 no mediacién u objeto a través del cual se transmite el mensaje.
Prensa con mediacion.
Danza sin mediacion.
Arquitectura con mediacion.
Television sin mediacion.

El teatro presenta la dificultad de tener la mediacion del libreto y su
representacion posterior.

— Avrtes del espacio y del tiempo.
Prensa utiliza el espacio.
Danza utiliza el espacio en el tiempo.
Arquitectura utiliza el espacio.
Television utiliza el tiempo y espacio.

Esta o cualquier otra clasificacion que se haga siempre presentard el inconve-
niente de la interconexion de medios y casos que estén indeterminados porque
presenten ambigiiedad de caracteristicas. Al hacer una clasificacion segun su
finalidad se tropieza con la dificultad de que un medio que sea funcional, se va a
presentar, seguramente, con una gran carga de expresividad, es decir siempre
habra varios componentes en un mismo mensaje Si bien en muchos casos uno
de ellos tendra més importancia.

Medios de comunicacion de masas

Su finalidad principal es la informativa aunque se realice esta comunicacion
para fines recreativos.

Otra caracteristica importante es la de establecer una comunicacién difusa
pues el receptor o destinatario no esté determinado, ademés de tener la impo-
sibilidad de comunicacién en ambas direcciones, no hay trato con el destina-
tario.

Prensa, cine, televisién o eventos publicos producidos con intencionalidad,
por ejemplo “olimpexpos”.
Medios en que los objetos se definen por Ia funcion

Su finalidad principal es la funcional, en el sentido mas amplio, pero suele ir
acompanada de manifestaciones expresivas de gran valor, debido principalmente
al factor venta con publicidad de esos objetos.

Arquitectura, y todas las manifestaciones del disefio tendentes a producir
objetos para el uso (ropa, (tiles, vehiculos, etc.).




Artes plasticas

En su sentido mas propio —artes del gesto— son todas aquellas que utili-
zan la imagen para comunicar, por lo que la divisién que hacemos es para dife-
renciar entre las que incluyen el tiempo —arte del gesto— y las que no lo
hacen —artes plasticas—.

La finalidad de éstas es la expresivo-recreativa y la blsqueda de la belleza,
sobre todo desde la aparicién de la reproduccién mecénica de la imagen (foto-
graffa) si bien, en alguna de ellas, existe un componente informativo sobre la
época en que se han producido .

Escultura, pintura, fotografia.

Artes del gesto

Como indicabamos antes, en esta clasificacién se hace referencia a aquellas
producciones donde la imagen esté tratada en el tiempo, es decir hay posibilidad
de utilizar el movimiento en la produccion de imagenes.

Desde |a aparicin de cine y video, ademas, esas iméagenes se pueden con-
servar y manejar con posterioridad, transformandolas.

Su finalidad es, como en la anterior clasifica-
cidn, expresivo-recreativa; existiendo un fuer-
te componente informativo para algunas

de ellas como el cine 0 video.

Danza, teatro, cine,
hapennig, video

Nuevas tecnologias

Hacemos esta nueva divisién no tanto por la fina-
lidad que tengan estas imégenes, que habrén de pertenecer a algu-
nos de los apartados anteriores, sino por su especial forma de generacion.

Incluso lo mas avanzado en la produccion de imagenes, como puede ser la
television, estd basada en un elemento fisico como es el fotén; por contra, la
imagen generada informaticamente, sélo tiene una base matematica; esté total-
mente descarnada de soporte fisico lo que la hace singular en su tratamiento.

Metodologia

Propuesta en el punto Orientaciones Metodoldgicas.

Materiales

El profesor preéentara los contenidos apoyandose en la proyeccion de imé-
genes, —diapositivas u opacos— entendiendo las aqui presentadas como
pauta para otras muchas posibles.

#
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Actividades

Actividad 1

Los contenidos de esta Actividad son los correspondientes a los puntos LEN-
GUAJE, COMUNICACION e IMAGEN EN LA HISTORIA.

Se trata de que el alumno, una vez escogido un tema monogréfico, repase y
resuma la evolucién histérica de las imégenes que se hayan ido produciendo,
estableciendo relaciones con la época histdrica a que pertenecen, que puede ser
mas 0 menos amplia.

Se presentan como posibles temas:

"La ciudad”, “Los espectéculos publicos”, “Mitologia en la pintura”, “El cuer-
po humano en la escultura”, “El jardin”, etc,. :

El alumno deberd consultar la bibliograffa existente en el centro o la suya
propia.

Se presentard una relacion de las imégenes seleccionadas y la fuente docu-
mental de la cual se han tomado o, en el caso de haber posibilidad, reproduc-
cion de las mismas (fotocopiadas) y siempre con reflexiones escritas de cada
una de ellas.

Actividad 2

Los contenidos de esta Actividad son los correspondientes a los puntos LA
IMAGEN, SIGNQ Y SIMBOLO, FINALIDAD y CANALES DE COMUNICACION.

El alumno buscara en peri6dicos o revistas anuncios gréficos publicitarios
que estén realizados con imégenes de finalidad diversa (segin la explicacion
dada) y habra de relacionar significado del mensaje con producto anunciado y
tipologia de signos utilizada.

Evaluacion

En ambas actividades, como tratan contenidos evaluables en cuanto a “signi-
ficacion”, se indicarén en la Hoja de seguimiento de la actividad respectiva las
intenciones sefialadas anteriormente en cada actividad.

Temporalizacidn aproximada
i SRR S e 2 T e e 1 semana

ActividadiZ i e e S e 1 semana




Objetivos

Indicados en pagina 32.

Contenidos

Urbanismo

Forma:  Coronacion, ltinerarios, Bordes, Nudos, Hitos y Barrios segun K.
Lynch.

Color:  Materiales de edificios, Suciedad.

Textura: La textura urbana es el tamafio de sus edificios, las sombras que
producen y la dimensién y disposicién de vacios en la edificacion.

Coronacion

Edificio o edificios que dan una silueta caracteristica, lo que supone un exte-
rior préximo, situacion inexistente en las grandes urbes salvo casos gxcepciona-
les, por ejemplo en Madrid la cornisa al Manzanares, ya pintada por Goya.

tinerarios .
Son recorridos caracteristicos.
En la ciudad tradicional-se correspondian con calles.
En la nueva cuidad pueden ser:
¢ Un sistema de espacios abiertos.

e (alzada de circulacién rodada.

Como ejemplo, el itinerario desde la Plaza de la Lealtad hasta el Estanque del
Retiro.

Sintaxis de
lenguajes

7



Bordes

Son elementos lineales que definen distintas morfologfas o zonas de diferente
ocupacién o funcidn, que suelen dar lugar a otro elemento caracteristico el Barrio.

Vw
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Nudos

Son centros de actividad.

En la ciudad tradicional es la plaza del mercado, o la plaza de la Catedral o
Ayuntamiento.

En la nueva ciudad, al zonificarse ésta por funciones, aparecen nudos especi-

ficos aunque generalmente tienen diferentes actividades como el ejemplo pre-
sentado en Madrid, Atocha.

LLEGADA DE TRABA,S

Hitos

Son puntos de referencia interiores de la ciudad siendo su caracteristica prin-
cipal ser elementos Gnicos, como por ejemplo la Puerta de Alcala.
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Barrios

Subconjunto urbano en el que pudieran repetirse estos elementos formales.

En la ciudad tradicional los barrios se establecian por grupos sociales o gremios.

En la nueva ciudad se establece |a zonificacion por funciones, habiendo pre-
ponderancia de la residencia.

Interrelacion

y 4

A8

La interrelacion de estos elementos formales da, consecuentemente, las
caracteristicas de la ciudad o su tipologia.

Concéntrica:

Estrella:

Ciudad industrial:

Cuadricula:

Malla articulada:

Ciudad medieval, ciudad defensiva concéntrica en torno
al castillo. En Madrid se encuentra esta forma en torno al
Palacio Real.

Ciudad renacentista ciudad-idea.

Ciudad de la llustracién, con ejes (de la razén) que abar-
can el territorio. En Madrid se encuentra esta tipologia a
partir de la Puerta de Toledo hacia al Sur.

Los nuevos inventos y la emigracion traen el deterioro al
antiguo esquema urbano caracterizado por la extension
del binomio calle-edificio para la formalizacion de la ciu-
dad; ademds el acercamiento del ferrocarril a 1a ciudad
da lugar a fuertes barreras. En Madrid todavia se arrastra
esta situacion del corte urbano producido por las vias
del ferrocarril.

Ensanche del xix con cuadricula para el crecimiento y el
esponjamiento urbano al crear patios de manzana. En
Madrid el Plan Castro, Barrio de Salamanca.

Ciudad racionalista del siglo xx, consideracion higienista
de la ciudad, zonificacién por usos, no consideracion del
valor morfolégico del espacio abierto. En Madrid, como
en todas las ciudades, existen multiples ejemplos de esta
tipologia si bien degenerados por el afan especulador.

Los actuales crecimientos de la ciudad se realizan volviendo a la valoracién
morfol6gica del espacio abierto como, por ejemplo, 1a reforma y consolidacién
del la zona del San Francisco el Grande y Puerta de Toledo.
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Arquitectura

Forma:  Volumen macizo y Espacio interior.

Color:  Depende del material.

Textura: Se utiliza para incluir matices que dependen de la distancia de
observacion y del sentido del tacto.

Volumen macizo

En términos aristotélicos estructura tripartita compuesta de

Inicio,
Basamento,
Cimiento,

Inicio

Es el apoyo del edificio en
la tierra; en la arquitectura
clasica es el basamento o el
podium.

En la arquitectura popular
es el zocalo, que en algunas
regiones pintaban de azul.

Desarrollo

Propiamente es el edificio
y donde se desarrollard el
Espacio interior; estara con-
formado por:

e (Columnas:

Elemento puntual aislado
de seccion circular en el que
predomina la dimensi6n ver-
tical sobre las otras.

e Pilares:

Elemento puntual aislado
de seccion no circular y
generalmente mas grueso
que la columna.

o Muros:

Desarrolloy Final
Columnay Entablamento
Edificio y Cubierta

Elemento continuo en el que predominan dos dimensiones sobre la tercera

(espesor).




Final

Es la parte sustentada, siendo
basicamente de dos tipos:

e Dintel: ' =

Elemento recto apoyado sobre , l
elementos Intermedios, da lugar a
techos planos.

e Arco:

Elemento curvo apoyado sobre
elementos Intermedios, da lugar a
superficies curvas:

— Béveda superficie cilindrica.
— Cupula superficie esférica.

El ejemplo presentado es S. Pietro in Montorio, en Roma, de Bramante (fue
costeado por los Reyes Catdlicos).

Presenta un podium con cuatro gradas —Inicio—.
Muro interior y dieciséis columnas concéntricas —Desarrollo—.

Y una clpula esférica apoyada sobre un “tambor” cilindrico que a su vez estd
apoyado sobre el dintel existente entre columnas y muro —Final—.

Espacio interno

Es el protagonista de la arquitectura, lo que se pretende conseguir en la obra
arquitectonica. Puede presentar cualquiera de Ias siguientes tipologias:

Simélrica . cou s e
Arquitectura romana

Dirgccional.......ice.. st
Basflicas cristianas
Articulada:... cv....... Baai
Monasterio medieval
Modujade.............. &0,
Renacimiento

Interpenetrada .................

Plania libre..... % . %
Funcionalismo siglo xx
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Escultura
Forma;

Color:

Textura:

Proceso:

Segin motivo. Segun bulto.

Depende del material y méds que color es tratamiento de superficie
con pétinas u oxidaciones, salvo la imagineria espafiola u otras
esculturas de las que se perdid el color —como las tallas del romé-
nico—, este elemento no es el més significativo de la escultura.

Segun el acabado que se quiera hacer, desde el “pulido” hasta un
“grueso desbastado”, este elemento da a la escultura su estructura
superficial, logrando variados efectos que podran verse en [0S
ejemplos presentados.

Modelar. Poner materia blanda. Barro.

Vaciar. Llenar de materia blanda un molde. Bronce.

Esculpir o tallar. Quitar materia dura. Piedra 0 madera.

Maclar. Agregar cuerpos sélidos, por ejemplo con soldadura o
cualquier otro modo de union.

Forma segun motivo

Naturales y abstracto-geométricas.

* Motivos naturales

— Figura humana.

Gracias a esta representacion se pueden apreciar los diferentes conceptos
culturales de cada época.

Egipto. Grecia

Hieratismo y rigidez. Canon y armonia
Romédnico.
Iconos descriptivos y
majestuosos.

Maiestas. Santiago C.

Gotico.
Espiritualidad unida al
sentimiento.

Renacimiento.
Equilibrio y medida de
[a realidad.

Miguel Angel.

Barroco.
Exaltacion de las for-
mas y del movimiento.

Impresionismo.
Captacién del instante.
Rodin.




C D C Cubismo.

Volumetria consegui-
da por planos estruc-
turales.

Gargallo.

Surrealismo.
Exteriorizar lo onfrico.
Giacometti.

— Figuras animales. Ayudan a |a figura humana a expresar, ademas de
permitir representar animales mitolégicos —importante por su sim-
bologia—.

— Vegetacion. Generalmente es decoracion si bien segtn épocas tiene
sus temas con tendencia a la abstraccion.

* Motivos abstracto-geométricos.
Abstraccion de la figura humana. Moore.

Escultura cinética. Movimiento por equilibrios estables. Calder.

A Constructivis-
mo.
Estructuracion
constructiva de
la forma.
Vanguardia so-
viética.

B Abstraccidn
pura.
Formas elabo-
radas partien-
do del bloque
de materia co-
mo base donde
se encierra una
forma Gnica.
Brancusi.
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Abstraccion y dominio de la materia.
Ductilidad de lo resistente. Ligereza de lo pesado.
Chillida.

Forma segtin bulto:

— Exenta. Presenta el problema afiadido del apoyo o pedestal.

| —Relieve. Escultura
i saliendo de una
superficie.

Son utilizados en la
decoraci6n arqui-
tectonica.

~ B Relieves egipcios.

M Baptisterio Floren-
cia.

Bajorrelieve Mediorrelieve Altorrelieve

A Frontén griego.

Pintura

Forma: La forma es definida por el “dibujo”, por la conjuncién de Linea,
Mancha —Superficie— y Perspectiva —emulacion de volumen—.

Color:  Elemento principal de este medio y determinante, por la relacion
que tiene con la Luz, en |a sintaxis de este lenguaje.

Textura: Consecuencia de la forma Aplicacién de la materia pigmentaria
sobre el soporte, consiguiéndose gran variedad de expresiones;
por esta razon, se dan tres ejemplos significativos y distantes.

Linea:  Elemento de configuracién y expresividad. Gaugin.

Mancha: Elemento configurador de la masa y superficie. Suprematismo.

Perspectiva

e Superposicion de figuras y disminucion de su tamafo para aquéllas
que se quiera situar en planos mds profundos. Pintura anterior al Renaci-
miento.

« Lineal con puntos de fuga. En el Renacimiento se establece un convencio-
nalismo que se aproxima a la vision del hombre. Rafael. La escuela de
Atenas.

o Perspectiva aérea. Se consigue la profundidad por cambio de tonalidad en
color con tonos més blanquecinos. Velézquez. Las meninas.

 Vision simultanea. Representa la figura como vista desde puntos diferen-
tes. Cubismo.
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llustracion del Artis perspectiva (1568) Guitarra y flores
Luz y color

 (raduacion de tonos para conseguir volumen segun incidencia de la luz.
Masaccio.

¢ Tenebrismo. Grandes contrastes entre zonas de sombray luz producien-
do efectos dramaticos. Caravaggio.

¢ Pintura al aire libre. Gran luminosidad. Impresionismo.
* Precubismo. Descomposicion del volumen en planos de igual luminosi-

dad. Cézanne.
Aplicacion de la materia

* Esfumato. Suavidad en cambio de tono y colores, sin marcar limites a la
forma. Leonardo.
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e Puntillismo. Pequenas pinceladas no superpuestas logrando mezclas adi-
tivas del color. Seurat.

¢ Expresionismo. Libertad de pincelada con la consecucion de gran expre-
sividad. Kokoschka.

La técnica, tipo de material y soporte, también da otra posibilidad de clasifi-
cacién y estudio, saliéndose claramente de este estudio.

Disefio
El disefio, en el sentido mas genérico, es el medio por el que ordenamos

nuestro entorno, remodelando materiales naturales para satisfacer nuestras
necesidades y lograr nuestros propositos.

Forma: Plana (Disefio gréfico), Tridimensional (Disefio industrial).
Color:  En funcién del material empleado o del efecto deseado.

Textura: Depende del acabado que se pretenda, segun el objeto que se esté
disefiando con el mismo criterio que en Escultura.

Funcidn y propésito: Objetos “Gtiles”, Objetos “indtiles”.

Objetos “titiles”

Propdsito y funcidn son conceptos distintos sin ser
excluyentes. En un extremo del espectro del disefio
estd el objeto que tiene un solo propésito, que pode-
mos denominar funcién, por ejemplo el martillo pensa-
do sélo, para golpear cosas con eficacia.

En esta categorfa se encuentran todos las maquinas
disefiadas exclusivamente para satisfacer necesidades
mecénicas. El disefiador serd un “ingeniero”.

Objetos “indtiles”

En el otro extremo
esta el objeto puramente
estético; por ejemplo la
escultura abstracta. Ca-
rece de funcion pero tie-
ne un propoésito: la ex-
presién y presentacion
de sentimientos y sensa-
ciones; el disefiador en

tisns un propésito; la expresién y pressntacion os ee.

este caso serd “artista”. SRS T e

Disefic

.| lograr sus
| propémicon y
| cumeite con

1a  funcién

v

Disefio

Una buena soluci6n

de disefio serd aquella en e (U
que ambos conceptos no i ‘? Bl
se excluyan. ;




El “disefiador actual” ideara formas para lograr sus propésitos y cumplir con la
funcion especifica del objeto, de acuerdo con la técnica industrial de produccion.

Cine

En este medio el componente pldstico —forma, color y textura— estd com-
pletado con el factor tiempo y el movimiento. Ademas dichos componentes han
de ser considerados en el aspecto técnico de registro.

Forma; Escala, Angulo.

Color:  Elemento utilizado por sus cualidades psicoldgicas y plasticas, y al
igual que en pintura conjuntado con la luz. En este caso la llumina-
cion es fundamental.

Textura;  Elemento menos importante en este lenguaje.
Tiempo: Relacion con el tiempo real, Movimiento, Ritmo.

Escala:  Plano general, abarca un gran decorado.
Plano de conjunto, abarca parte del decorado.
Plano entero, abarca a una persona.
Plano medio, abarca una persona no entera.
Primer plano, abarca el rostro de una persona.
Detallle, abarca parte del rostro.

Angulo:  Picado, para expresar inferioridad.
Contrapicado, para expresar superioridad.
Contracampo, cdmaras opuestas.

Relacion con el tiempo real

¢ Relatividad entre tiempo real y tiempo cinematografico:
Adecuacidn, igualdad de tiempos.
Condensacion, tiempo cinematografico menor
Distension, tiempo cinematogréfico mayor.

¢ Ademds respecto a su discurrir:
Continuidad, Simultaneidad y Salto atras.

Movimiento
Dentro del encuadre, se mueven los actores.

Céamara: Rotacion horizontal, uso descriptivo.
Rotacion vertical, uso dramatico.
Traslacion de profundidad de avance, interés.
Traslacion de profundidad de retroceso, olvido.
Traslacion vertical, descripcion dramatica.
Traslacion lateral, descripcion de un medio.
Movimiento, complejos.
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Ritmo

Es la cadencia de secuencias y su duracion se logra en el montaje final del
film. Tipos:

Analitico: Planos cortos y numerosos, Dinamismo.
Sintético: Planos largos y escasos, Languidez.

In crescendo: Planos cada vez mas breves, Tension.
Planos cada vez mas largos, Relajacion.

Arritmicos:  Sin aparente orden, Sorpresa.

Huminacidn

La cantidad de luz produce tonalidades diferentes en el film con una misma
tonalidad de partida.

Natural dificultad por lo cambiante.

Artificial: Difusa, produce modelado de figura sin modificar la tonalidad del
objeto filmado.

Directa, produce sombras que tratadas convenientemente dan el
efec to de volumen.

Contraluz, tomas contra la luz.

Television

La television utiliza similares elementos de configuracion que el cine, al
menos en el comienzo de este medio, presentando diferencias en los elementos
que posteriormente se sefialan.

Forma: Escala, Angulo.
Color:  lluminacion del color.
Textura:  Elemento menos importante en este lenguaje.

Tiempo: Relacidn con el tiempo real, Movimiento, Ritmo.

Escala

Utiliza los mismos planos que el cine con a diferencia de que el cine produ-
ce estimulos mayores, efecto Weber, que Ia television, por lo cual las figuras
deben ser captadas con planos mas amplios en television que en cine —tam-
bién por el menor dngulo de observacién en la television— para producir la
misma sensacion.

(Weber-Fechner: la sensacion y el estimulo estan entre si en una relacién
logarftmica).
Relacién con el tiempo real

Una de las diferencias sustanciales entre cine y television es la consideracion
y el manejo del tiempo.




La television es el lenguaje de la inmediatez, s6lo se graba o que ocurre y en el
tiempo que ocurre, incluso cuando esto es planificado en un estudio de televisién.

Movimiento

Otra consideracion sobre el tiempo es que la duraci6n de la lectura de ima-
genes en television es menor que en cine, lo que requiere menor tiempo de cam-
bio de plano para conseguir el mismo efecto de movimiento.

Ritmo

El ritmo de secuencias —que en el cine se consigue fundamentalmente en el
montaje del film— en television se realiza por la conmutacion de vistas, ya que
en este lenguaje slo existe tiempo presente tomado, €so si, con todas los regis-
tros posibles.

Para el estudio y andlisis de estos dos Gltimos medios —cine y television—
se pasara algun film por video en el centro, puesto que la proyeccion directa de
un film podra no ser posible en todos los casos.

Relaciones entre lenguajes

Elementos caracteristicos

Segun se ha venido refiriendo, cada lenguaje utiliza un elemento de manera
preponderante, sin excluir el resto.

Urbanismo:  Abarca territorio —superficie— segun necesidades y propo-
sitos.

Arquitectura:  Espacio interior.
Escultura: ~ Forma exterior.

Pintura: Forma plana y color.
Disefio: Forma plana 0 espacial segun necesidades y propdsitos.
Cine: Tiempo y movimiento.

Television: ~ Tiempo, movimiento e informacion.

Concordancia o suma de elementos

Se produce concordancia cuando todos los elementos, no sélo los caracte-
risticos, contribuyen al mejor resultado final del hecho plastico o visual.

Por ejemplo la arquitectura barroca, donde al espacio interior se afiaden la
teatralidad, la escultura, el movimiento.

Otro ejemplo es el cine donde se conjuntan elementos plésticos, movimien-
to, texto y sonido. :
Preponderancia de un elemento distinto al caracteristico

Se produce cuando una buena obra plastica destaca por un elemento diferen-
te al suyo caracteristico.
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Por ejemplo las obras pictéricas de Millares son a veces verdaderas escultu-
ras sobre el lienzo.

Como ejemplo negativo de toma de elementos de otro lenguaje citamos el
empleo que se hace en algunas telenovelas del concepto de tiempo simultaneo
del cine llevado a television.

Toma o apoyo en lenguajes distintos al plastico

Se produce cuando los lenguajes plasticos toman elementos de otros cam-
pos del conocimiento.

Por ejemplo Ia relacién entre distancias tonales de la escala musical con
series mateméticas y las proporciones en la arquitectura.

Otro ejemplo es la aplicacion de las distintas maneras narrativas de la litera-
tura al cine o television.

Metodologia

Propuesta en el punto Orientaciones Metodoldgicas.

Materiales

El profesor presentara los contenidos apoydndose en la proyeccion de iméage-
nes —video, diapositivas u opacos— entendiendo las aqui presentadas como
pauta para otras muchas posibles.

Actividades

Actividad 3

Los contenidos de esta Actividad seran explicados por el profesor durante
dos semanas, dedicando |a tercera para la puesta en comdn de los resultados de
los trabajos realizados por los alumnos.

Los trabajos de los alumnos consistirdn en analizar dos hechos o imagenes
de lenguajes diferentes, con los criterios explicados y desarrollados anterior-
mente, sefialando cada uno de los elementos que componen dichas imagenes
sobre fotocopias. En el caso del cine el alumno acotard secuencias sobre una
reproduccion en video.

Evaluacion

Para la evaluacion de esta actividad, como trata contenidos evaluables refe-
rentes a “significacion”, se indicaran en la Hoja de seguimiento de la actividad
las intenciones sefialadas anteriormente para ella.

Temporalizacion aproximada

A BB it ST S e IR 3 semanas




Objetivos

Indicados en la pagina 33.

Contenidos

Soportes y técnicas elementales

Analizadas hasta el momento las cuestiones sobre comunicacion visual y
medios de comunicacion y los elementos que configuran cada lenguaje, al estu-
diar la forma como primer elemento configurativo nos encontramos en la necesi-
dad de producir mensajes graficos mediante lineas y manchas sin color aplica-

das sobre un soporte.

Analizaremos las técnicas propias de cada uno de los (tiles basicos incisivos
—I4piz, rotulador, pluma y rapidégrafo— y el soporte apropiado —en este

caso, papel—.

L

Con cualquiera de los tipos citados cuya punta sea gruesa se pueden conse-
guir manchas superficiales uniformes.

Ldpiz

Prescindiendo del I4piz compuesto existen
dos grupos segun la dureza del grafito que lo
compone, H para los lapiceros duros y B para
los blandos.

El lapiz H aporta lineas finas, uniformes y
bien definidas; su aplicacion bésica esta en el
dibujo técnico.

El lapiz B permite lineas suaves, trazos de
diferente grosor sin discontinuidad y manchas
de diferentes tonos de grises. Es apropiado
para técnicas expresivas como bocetos, apun-
tes del natural, etc.

Rotulador

Existen diferentes rotuladores segun el
disolvente —agua, alcohol o aceites—, el
tipo de pigmento —apropiado al disolvente—
0 la punta incisiva —segun forma o mate-
rial—. La diferencia en cuanto al disolvente
estd en la transparencia o no del trazo.

La forma de la punta permitirda —punta
plana— 0 no punta redonda variar el ancho
del trazo.

Los de punta fina permiten trazos de precisién apropiados para dibujo téc-

nico.

Forma
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Pluma

e

] o 5 Permite trazos de diferente grosor dando

_W }HL lineas de gran riqueza expresiva apropiadas

B

para dibujo creativo; con este (til no se con-
siguen superficies uniformes salvo que se
recurra a tramas de lineas.

Y
14

Rapidografo

Tiene las mismas caracteristicas que la
pluma sin admitir diferencias de grosor en un mismo trazo; apropiado para dibu-
jo técnico.

Papel

El papel a elegir dependera de la técnica a emplear. Para técnicas secas, que
son las que estamos estudiando, las diferencias se establecen por su textura y su
satinado.

El papel satinado y de poca absorcidn es el apropiado para dibujos de preci-
si6n sean 0 no técnicos.

Los papeles de textura rugosa dan mejor calidad en dibujos donde se preten-
da una expresion dactil y variada por el ancho del trazo y/o precision.

Linea

Una linea es una sucesion de puntos. Por ello el nimero de diferentes lineas
que se puede dibujar es ilimitado. Todas pertenecen a uno o varios, a la vez, de
los cuatro tipos basicos: la recta, la curva uniforme, la linea quebrada (en ngu-
lo) y la curva alterada.

Las lineas mas largas lo-
gran su diversidad y expresi-
vidad mediante la combina-
cion de diferentes longitudes,
variaciones e inflexiones;
mediante los modos en que
cambian de direccion y se
ondulan o se extienden.

Los dos primeros tipos
(recta y curva uniforme) son
fijos en su configuracién
aunque no en su longitud; se
pueden definir como lugares
geométricos, por ejemplo la
circunferencia como lugar
geométrico de los puntos del
plano que equidistan de otro
fijo, permite muchas construcciones gréficas de enlaces, tangencias, et.; los
otros dos (quebrada y curva alterada) pueden variar ampliamente.




En el dibujo li-
bre se pueden dar
diferentes expresio-
nes también a las
dos primeras me-
diante variaciones
visibles de la velo-
cidad y el grosor y
mediante ligeras
desviaciones de la
precision. No obs-
tante, tales cualida-
des expresivas son
inadecuadas en el
dibujo técnico, que
exige sobre todo
una exactitud medi-
ble y lineas finas y
precisas.

El significado de las lineas depende asimismo de la relacion de su situacion
con respecto al formato en que se encuentran. Se puede dar a las lineas sueltas
un sentido de direccién de modo que parezcan subir 0 caer, flotar o hundirse,
bajar 0 avanzar a lo largo de un borde, etc. También pueden relacionarse entre
si: chocar, entretejerse, apartarse, etc., expresando conceptos, mucho-poco,
orden-desorden, calma-tension, etc.

Instrumento de configuracion de la forma

Una de las prin-
cipales funciones
de las lineas es
cercar creando
contornos. Tales
contornos pueden
ser configuraciones
orgdnicas, fluidas o
sequir configura-
ciones geomeétri-
cas. Siendo abier-
tas y cerradas, se pueden agrupar, articular formando secuencias muy complejas
0 ensamblando conjuntos de contornos simples; pueden ser arbitrarios e irregu-
lares. No obstante, en el dibujo técnico uno debe limitarse normalmente a con-
tornos geométricos relacionados de modo estricto con ejes verticales y horizon-
tales.

La forma

Las formas, que el hombre ve o produce, son modos de disponer y articular
el material en el espacio, tal como la sintaxis y la gramética ordenan las palabras
en el lenguaje hablado.
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Existen, ante todo, en la mente, clasificando las experiencias del mundo. Son
factores o modalidades de reconocimiento constante por las que distinguimos
las partes de nuestra experiencia cotidiana y conocemos su significado.

Formas naturales

En la naturaleza se pueden observar lineas, formas y agrupaciones de ellas de
aspecto irregular, o desordenado, o de rigurosa y precisa estructura geométrica.

No hay més que pensar en los meandros
de un rio, 0 en la forma de desarrollo de la
concha de un caracol. Otras veces, como en
el caso del mineral cristalino, el aspecto de
conjunto es cattico mientras que la consti-
tucion de sus partes responde al esquema
de formas geométricas puras ordenadas
sequn reticulas de precision matematica.

Geometria plana

Los seres humanos se adaptan al tirén directo y descendente de la gravedad
permaneciendo en un angulo determinado (o que llamanos 90° grados) respec-
to a la superficie aparentemente lana del planeta. Esto es la vertical. Su horizon-
te da la linea horizontal en relacion con la vertical de su cuerpo: asi obtendremos
el angulo recto.

Una persona erecta gira para examinar el terreno inscrito en el horizonte: de
aqui abstraeremos el circulo en torno a su centro. Cuando la persona se mueve y
corre, el cuerpo se inclina. Asf, la mayorfa de las personas experimentan una linea
inclinada, una diagonal, como algo en cierto sentido dindmico. Sin soporte, cual-
quier cosa que se inclina tiende a caer. Las formas mas generales de la produc-
cion cultural del hombre, derivadas de la experiencia humana bésica de vertical y
horizontal, centro & inclinacion, son el rectangulo, el circulo y el tridngulo.

Formas geométricas basicas

Las figuras geométricas basicas son los poligonos, circunferencia, dvalo,
ovoide y la elipse.

El tema es amplio pero sencillo; por ello se excluye de este desarrollo. La
explicacion pormenorizada sobre construcciones geométricas corresponde al
profesor.




e (Construccion de triangu-
los definidos por sus
angulos y/o lados, asi
como cuadrados, rectan-
gulos, o rombos de-
finidos por sus lados,
angulos, y/o diagonales.

e (onstruccion geometri-
ca de poligonos regula-
res y estrellados.

e (Construccion de enla-
ces tangenciales entre
rectas y circunferencias.

e Construccion de Ova-
los, ovoides y elipses
definidos por sus ejes.

Modulacion en el plano

La modulacién en el plano se realiza trazando dos o0 mas familias de lineas
rectas paralelas entre sf a intervalos regulares, que producen formas repetidas.
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Dos familias situadas formando
angulos rectos entre si y espaciadas
de modo idéntico dan una trama
cuadrada; espaciadas de modo
desigual dan una trama rectanguilar.
Dispuestas en diagonal dan una
trama en diamante.

Tres familias dan una trama triangular. Si hay familias adicionales se obtie-
nen tramas de figuras planas de orden mas complejo, hexagonos, octégonos, y

asi sucesivamente.

-

Si las unidades que componen la modulacion difieren se lograran alternan-

cias mas variadas y elaboradas, tales
como, por ejemplo, una unidad
grande y dos pequefas; tres cuadra-
dos y dos circulos; anchas bandas
oscuras y varias mas pequefias; y asi
sucesivamente. Se podrian introducir
variaciones de tipo numérico hasta
llegar a modulaciones de descifra-
miento complejo.
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Geometria espacial

A todas las superficies que podemos definir como lugares geométricos de
lineas en movimiento las denominamos superficies geométricas tridimensiona-
les 0 espaciales.

Estas superficies pueden ser cerradas, abiertas u onduladas. Son utilizadas
frecuentemente por escultores y arquitectos vanguardistas. Pero existen infinidad
de superficies facilmente comprensibles; la esfera, el cono, el cilindro son las
mas elementales.

Una curva o

compleja como ‘
el contorno del
perfil de una
vasija de alfare-
ria, al girar alre-
dedor de un gje
central origina
una superficie

TR fas e

" —aEE T

——————————————

facilmente reco- R ‘i:\ L1
nocible —sup. BRI EE!
revolucion—.

Otro modo de conseguir superficies tridimensionales es agrupando formas
planas. Asi, una pirdmide se obtendria combinando tres tridngulos sobre uno
inicial, o cuatro sobre un cuadrado; tres rectdngulos sobre un tridngulo nos daria
un prisma, y asi sucesivamente.

Metodologia

Propuesta en el punto Orientaciones metodoldgicas.




Materiales

Para las actividades programadas en esta Unidad didactica el alumno utiliza-
ra los materiales y soportes mas adecuados a los fines propuestos en cada una
de ellas, que no podran ser otros que los descritos en el primer punto de Conte-
nidos Soportes y técnicas elementales, ademés de, por ser primarios no descri-
tos, escuadra, cartabon, compas, efc,.

Actividades

Actividad 4

Expuestos por el profesor los contenidos de esta Unidad diddctica, el alumno
realizard dos dibujos de la imagen de animal, u objeto natural —un instante en
la accion de un deportista, un arbol movido por el viento, etc.—.

En el primero, se utilizaran lineas, manchas, y/o formas segin una version
personal, més o menos expresiva, para reproducir los aspectos o cualidades
observados.

En el segundo, se reproducirdn dichos aspectos o cualidades, una vez geo-
metrizados, utilizando lineas rectas, arcos de circunferencia y formas bésicas.

Actividad 5

Con la experiencia de la Actividad anterior, e intentando mejorar Ia calidad
del trabajo, el alumno realizaré dos dibujos de la imagen de un objeto industrial
—Ia fachada de un edificio conocido, el alzado de un automovil, etc.—.

En el primero, se presentardn independizadas las lineas o formas bésicas que
lo constituyen asi como la reticula o médulo si existiese.

En el sequndo, se utilizaran dichas lineas y formas para recomponer, segun
el andlisis personal realizado, la imagen inicial o de alguno de sus aspectos 0
cualidades.

Evaluacion

En ambas actividades, como tratan contenidos evaluables referentes a “signi-
ficacion” y “forma”, se indicaran en la Hoja de seguimiento de la actividad res-
pectiva las intenciones sefialadas anteriormente en cada actividad.
Temporalizacién aproximada

.0 B N LS O i 42 1 e ol 3 semanas

Actividad 3. e e e 2 semanas
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