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El numero 30 de Cuadernos de Rabat se dedica a un enfoque novedoso en el
estudio de las lenguas, el conocido como AICLE (Aprendizaje integrado de lengua
y contenidos). Este enfoque se ofrece, en primer lugar, mediante una detallada
exposicion previa que da a conocer sus fundamentos y principios metodoldgicos.
A continuacién se brindan una serie de propuestas de trabajo correspondientes
a diversas materias como la geografia, el cine —precedido también de una sdlida
presentacion teorica-, la literatura, las TIC y la educacién en valores, incluyendo
temas medioambientales, como el reciclaje, y concluyendo con unas actividades
para la educacion vial. Todo ello, en el ambito de las clases de espafiol como
lengua extranjera, con especiales referencias a la realidad marroqui en la que se
inserta la publicacion.

No es esta la primera ocasién en que Cuadernos de Rabat dedica un monografico
a algun tema o enfoque didactico de interés. Desde 1994 en que aparecio la
revista, a lo largo de su ya dilatado recorrido nos encontramos con numeros
dedicados a las nuevas tecnologias, el enfoque por tareas o los premios nobel
en espanol, ademas de hallar unidades didacticas sobre las mas variadas
cuestiones de cultura, literatura, costumbres, sociedad, etc.

El objetivo de esta publicacién es buscar constantemente nuevos enfoques
y perspectivas en el campo de la didactica del espafnol y ofrecer una visién
actualizada y unas experiencias aplicables. Confiamos en que, como los
anteriores, este numero suscite el interés de cuantos se afanan en la ensefianza
de la lengua espafiola en Marruecos.

Miguel Zurita Becerril

Consejero de Educacion
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1.1 Definicién

AICLE, acrénimo de “aprendizaje integrado de contenidos y lengua extranjera”,
se refiere a aquellas situaciones de ensenanza-aprendizaje con un objetivo
doble e integrado: el aprendizaje de contenidos y el aprendizaje de una lengua
extranjera o L2'. Una definicion frecuentemente utilizada es la siguiente:

“El Aprendizaje Integrado de Contenido y Lengua (AICLE) es un término
genérico y se refiere a cualquier situacion educativa en la que una lengua
adicional —y, consecuentemente, no la mas frecuentemente utilizada en el
contexto— se usa para la ensefianza de asignaturas diferentes a la lengua.”
(Marsh and Langé, 2000: iii)

1 Los términos lengua extranjera y L2 se utilizan como sinénimos. Ambos se refieren a una lengua que no es la lengua
materna o la lengua primera o L1 del aprendiente.

* Las ilustraciones de este articulo han sido cedidas por la profesora Eva Gomez.
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El termino AICLE, traduccion literal del inglés CLIL (Content and Language Inte-
grated Learning), que enfrancésrecibeladenominaciéonde EMILE (Enseignement
d’une Matiére Intégré a une Langue Etrangére), comenzd a utilizarse en los afios
90. Sinembargo, el tipo de programa que designa lleva mucho tiempo aplicandose
aunque con denominaciones diversas, tales como bilinglismo, inmersién, semi-
inmersién, etc. Actualmente es una practica muy comun en Espafa, Europa y
Norteameérica y cada vez son mas los paises de distintas partes del mundo que
lo van incorporando en sus respectivos sistemas educativos.

Conviene destacar que tanto la lengua como la materia no linguistica son objeto
de ensefanza y aprendizaje, sin que haya predominio de una sobre la otra. El
aprendizaje de la materia se hace con y a través de la lengua extranjera y la
consecucion de este objetivo requiere una metodologia especifica e integradora
enlaquelos docentes debenteneren cuentael proceso de ensefianza aprendizaje
en general, la didactica de una lengua extranjera y la del contenido no linguistico.

1.2 Modalidades

Existen diversas modalidades de AICLE teniendo en cuenta el tiempo de
instruccidn, las disciplinas no linguisticas que se imparten y los niveles en los
que se introduce. En lo referente a la extensidon del programa, éste se puede
aplicar en una o mas materias curriculares o simplemente en la docencia de una
parte del curso o de unidades tematicas especificas. Los contenidos curriculares
que se imparten también son variados y pueden abarcar todo tipo de disciplinas,
sean estas humanisticas, cientificas, artisticas o deportivas. Segun los estudios
realizados, cualquier materia escolar es idonea para este tipo de programa
(Escobar, 2009). Por ultimo, los programas pueden introducirse en diferentes
niveles: infantil, primaria o secundaria, sin que necesariamente sea un requisito
el hecho de que se haya impartido en el nivel inferior. En la practica, el modelo
de AICLE que se implementa en un centro escolar determinado depende de
su orientacion y objetivos, su organizacién y funcionamiento, asi como de la
disponibilidad de profesorado para impartirlo.

El nivel de competencia en la L2 que se alcanza en este tipo de programas es muy
variado en funcion de la calidad, el tiempo que se le dedica y el dominio previo
de la lengua por parte del alumnado. Algunos alumnos llegaran a ser bilingues
al finalizar el periodo de escolarizaciéon; otros, aunque no consigan alcanzar
este grado de dominio, veran mejorada de modo significativo su competencia
en la L2. La investigacion ha demostrado que los estudiantes que siguen este
programa también alcanzan muy buenos niveles en relacion con la adquisicion
del contenido no linguistico, sin que el nivel de competencia en la L2 sea el
unico determinante. La competencia y el dominio de la lectoescritura en la L1, el
conocimiento académico previo, la actitud y estrategias de aprendizaje que usa
el aprendiente constituyen variables muy significativas.



1.3 Ventajas del enfoque AICLE

La adopcion de este enfoque aporta numerosas ventajas tanto desde el punto
de vista del alumnado, como del profesorado y el centro escolar en el que se
implementa. El alumnado adquiere una mayor competencia en L2, no sélo por
el incremento del tiempo de exposicidén y uso de la lengua, sino también por el
tipo de aprendizaje que se propicia cuando la atencién del aprendiente no esta
centrada en la lengua sino en algo diferente. Este tipo de aprendizaje, que recibe
la denominacion de incidental, es de gran eficacia, profundidad y duracion (Pavesi
et al. 2001). Por otra parte, el hecho de que el uso de la lengua meta permita al
aprendiente involucrarse en actividades interesantes y con sentido favorece la
motivacion y la actitud positiva. Finalmente, cuando se aprende en una lengua
diferente a la lengua materna o L1, se produce una mayor concienciacion de
los productos y procesos linguisticos, lo cual fomenta el desarrollo de multiples
estrategias que favorecen el desarrollo cognitivo y mejoran el rendimiento
intelectual y metalinguistico (Wolff, 2007).

La complejidad de las situaciones de ensefianza aprendizaje AICLE impulsa la
reflexion pedagogicay eltrabajo colaborativo por parte del profesorado, superando
asi un modelo de ensefianza compartimentada en materias y avanzando hacia la
integracion curricular. Por ello, estos programas suponen un motor de innovacion
en los centros en los que se implementan.

2. Fundamentos g principios metadeligicos

Desde el punto de vista de la adquisicion y aprendizaje de lenguas, las bases
metodoldgicas en las que se sustenta el enfoque AICLE pueden encontrarse en
el ultimo tercio del siglo XX, en los enfoques comunicativos de la ensefianza de
la lengua y, en particular, en el enfoque de ensefianza basado en tareas. Segun
Numan, una tarea es

“Una unidad de trabajo en el aula que implique a los alumnos en la comprensién,
manipulacion, produccion o interaccidn en la L2, mientras su atencion se halla
concentrada prioritariamente en el significado mas que en la forma.” (Numan
1989).

El enfoque por tareas surge a partir de la constataciéon de que el aprendizaje
directo y explicito de las formas y normas de la lengua no garantiza su
aprendizaje, sino que son las necesidades pragmaticas de la comunicacion las
que orientan y favorecen el asentamiento del cédigo. Por ello, el profesorado
debe disenar situaciones de aprendizaje globales en las que el uso motivado
y reflexivo de la lengua lleve a la solucion de los problemas que se planteen,
creando oportunidades de usar la lengua con una finalidad comunicativa,
interaccionar con otros hablantes y prestar atencion a la forma linguistica. En el
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caso del enfoque AICLE, este uso se amplia ademas al aprendizaje de materias
curriculares.

Por otro lado, a partir de la investigacion que surge a raiz de la incorporacion de
inmigrantes de lengua diferente a la lengua de ensefianza en el sistema educativo
de EEUU y Canada y de los programas de inmersion al francés en Quebec,
Cummins (1980) desarrolla la distincion entre dos tipos de competencia
comunicativa: la competencia comunicativa interpersonal basica, que denomina
BICS (Basic Interpersonal Communication Skills) y la competencia comunicativa
cognitivo académica, que denomina CALP (Cognitive Academic Language
Prociency). BICS se refiere a un tipo de comunicacién interpersonal con un uso
de lenguaje concreto, contextualizado, que incluye comunicacién no verbal y que
estd motivado por una necesidad inmediata. Por el contrario, CALP designa el
tipo de comunicacién que se requiere para el aprendizaje académico, donde la
lengua esta poco contextualizada, los recursos no verbales son mas limitados y
la motivacion es recompensada mas a largo plazo, predominando el lenguaje
escrito sobre el oral, con una exigencia cognitiva mayor, mayor prioridad en la
forma y menor tolerancia al error. Si el primer tipo de competencia permite la
comunicacién social y se desarrolla relativamente pronto, el segundo es
fundamental para la adquisicion de contenido académico y tarda mas tiempo en
adquirirse. Por todo ello, si los estudiantes estan inmersos en situaciones de
aprendizaje con un desarrollo insuficiente de la L2 el sistema no funcionara bien,
ya que la calidad y cantidad de lo que se aprende de materiales complejos y la
lengua que se produce en forma escrita y oral puede ser relativamente pobre.

Sin embargo, el mismo autor advierte sobre
las implicaciones de estos conceptos, ya
que los términos BICS y CALP suelen ser
imprecisos y a menudo se han simplificado
excesivamente,siendoinclusoutilizadospara
estereotipar la competencia comunicativa Ll
de los aprendientes (Baker, 1993). Cummins
(1984) desarroll6 posteriormente un marco
tedrico que englobaba la competencia
comunicativa cognitivo-académica en una
teoria mas amplia que incluia el concepto
de Competencia Comun Subyacente, que
denomina CUP (Common Underlying Proficiency). El concepto de “competencia
comun subyacente” supone que, independientemente de la lengua que se
use, los pensamientos que acompafnan al habla, la lectura, la escritura y la
comprension oral proceden del mismo “motor central”; por ello, el funcionamiento
cognitivo y el aprendizaje pueden ser alimentados efectivamente tanto a través
de un canal monolinglie como a través de dos o mas canales linguisticos bien
desarrollados, ya que ambos alimentan el procesador central. (dibujo cabeza).
Ello supone que aprender una nueva lengua ayudara en la competencia de las

L2

L3




demas lenguas y también que los contenidos adquiridos a través de las diversas
lenguas contribuyen al desarrollo del conocimiento global y, por lo tanto, también
académico del individuo.

Finalmente, Cummins concluye que el grado de competencia de la L2 no es el
unico factor determinante del éxito académico de los alumnos en el programa
que nosotros denominamos AICLE, sino que intervienen otras variables como
la escolarizacion previa, el dominio de la lecto-escritura en la primera lengua y
el conocimiento académico general del alumno (Cummins, 1984, Baker, 1993).
Esto implica que si un alumno conoce el concepto de justicia, el de la fotosintesis
o el de la propiedad transitiva, por poner ejemplos de diferentes disciplinas, no
tendra ninguna dificultad para comprenderlo en L2, sélo tendra que relacionarlo
con el término correspondiente en la nueva lengua.

5. Pewpectiva Ewropea

Desde hace muchos afos el Consejo
de Europa ha puesto en marcha
diversas iniciativas con el objetivo de
democratizar la enseflanza de lenguas
y fomentar la competencia plurilingie de
sus ciudadanos; por ello la ensefianza
de idiomas ha estado presente de forma
destacada en las recomendaciones
sobre educacion?.

El enfoque AICLE, aunque con denominacion distinta, se ha aplicado en Europa
desde hace varias décadas, bien en lenguas minoritarias o bien en lenguas
extranjeras. Pero es a partir de los afios 70 y 80, a raiz del éxito de la experiencia
canadiense de la ensenanza de inmersion al francés en la provincia de Quebecy
las multiples investigaciones que ello genera, cuando el desarrollo de esta oferta
se amplia significativamente en los paises comunitarios (Eurydice 2006).

Durante los afos 90, la necesidad de explorar métodos didacticos innovadores
lleva a las instancias educativas europeas a plantearse la integracion de la
ensenanza de lengua y contenido. Ya en 1995 la Comisién Europea aprueba
un documento sobre educacion denominado “El libro blanco. Ensefianza vy
aprendizaje. Hacia una sociedad del aprendizaje”, en el que se contempla el
aprendizaje de materias curriculares en lengua extranjera como una via para

2 Véase la Resolucién de la reunion del Consejo y de los Ministros de Educacion del 9 de febrero de 1976, las conclusiones
del Consejo Europeo de Stuttgart de 1983y las conclusiones del Consejo del 4 de Junio de 1984. Cabe destacar el Marco
Comun Europeo de Referencia para las Lenguas (MCERL) (2001); el Portofolio Europeo de las Lenguas (PEL) y los programas
de movilidad educativa (Erasmus, Leonardo
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contribuir al logro de uno de los objetivos prioritarios de Europa, el dominio de
tres idiomas comunitarios (Pavesi et al. 2001). A partir de entonces, el Consejo
de Europa ha apoyado el enfoque AICLE en la ensefianza de lenguas a traves
de multiples iniciativas, considerandolo como un instrumento poderoso para
fomentar y preservar la diversidad linguistica y contribuir al desarrollo de la
competencia plurilingte de los ciudadanos.

Actualmente, en la mayoria de los paises europeos se ofrecen ensefianzas
AICLE, tanto en lenguas extranjeras como en lenguas minoritarias, regionales y
otras lenguas cooficiales de los propios paises.

4. Principios ¢ buenas practicas ew AICLE

Como hemos mencionado anteriormente,
el hecho de que la lengua y la materia
no linguistica constituyan objeto de
aprendizaje, sin que haya preeminencia de |§&
una sobre la otra, implica al docente en una 3=
reflexion y conocimiento de los principios 4
metodologicos basados en la investigacion
tanto sobre la didactica de lenguas,
como sobre el proceso de ensefianza y
aprendizaje en general y, en particular, del
contenido curricular que se imparte. Por ello, el profesorado de AICLE debe estar
preparado para desarrollar multiples tipos de competencias: en el contenido, en
la lengua, en relacion con el proceso de ensefianza y aprendizaje en general,
en la integracion de los tres primeros y en la integracion de este enfoque en la
institucion escolar (Marsh, D. et al. 2010).

Teniendo en cuenta la experiencia actual en la implementacion del enfoque
AICLE vy la investigacion sobre la misma, se pueden destacar una serie de
principios metodologicos que serian aplicables en todas las situaciones,
independientemente de la disciplina que se imparta. De modo general, estos
principios estan relacionados con la organizacion del aula, el tipo de actividades
que se desarrollan en ella, los recursos y materiales mas utiles y el modo de
evaluar.

4.1 Organizacion del aula

La tendencia pedagdgica actual de situar al alumnado en el centro del proceso
de ensefianza-aprendizaje cobra una importancia relevante en el enfoque AICLE.
Las estrategias de ensefianza y aprendizaje que se aplicaran variaran no solo en
funcién del nivel de ensefianza y la edad de los estudiantes, sino que también



habra que tener en cuenta de un modo particular el nivel de competencia
comunicativa de estos en la L2, sus competencias generales, su grado de dominio
de lalectoescritura en L1, asi como el conocimiento previo de la materia curricular.

Un docente debe tener presente que,
si bien un estudiante puede tener un
dominio de la lengua propia que le
permita una comunicacién hablada y
escrita, ello no significa que la pueda
usar en un contexto académico. En
el caso de AICLE este fenbmeno es
frecuentemente lo mas normal. Ello
implica que, si bien se debe crear un
proceso de inmersion linguistica en
L2 en el aula, situando al aprendiente
en una situacién de comunicacion
auténtica en la lengua objeto de estudio tal como recomienda la investigacion
sobre didactica de lenguas extranjeras, conviene ademas desarrollar estrategias
de comprensién y seguimiento para conseguir que la informacion académica
sea vehiculada. En este sentido, es relevante un concepto clave en la pedagogia
actual, el concepto de andamiaje, equivalente al inglés “scaffolding”, que engloba
el conjunto de estructuras, actividades y estrategias que desarrolla el profesorado
para que los alumnos puedan construir el conocimiento, que en el caso de AICLE
se caracteriza por integrar lengua incipiente y contenido.

El modelo ideal de organizacion del aula en el enfoque AICLE es participativo.
En contraposicion al modelo discursivo tradicional, en el que toda la atencion
se centraba en el profesorado, se requiere en este caso de un estilo de
ensefianza mas interactivo que proporcione multiples oportunidades para que los
estudiantes pongan en practica sus conocimientos de la lengua. Las necesidades
comunicativas que van surgiendo con el uso de la misma les motivan a ampliar
sus recursos linguisticos y responder a las exigencias de los contenidos que estan
aprendiendo. En esta linea, el enfoque AICLE implica igualmente el fomento del
trabajo colaborativo por tareas o proyectos dando lugar a un aprendizaje mas
auténomo. A través de la interaccion y las estructuras dialogicas, los alumnos
van construyendo nuevos significados y nociones que conducen al afianzamiento
conceptual. Tal como sefiala Wolff (2007), las formas de trabajo cooperativas van
unidas al principio didactico de la autonomia del estudiante, que supone la base
conceptual de los nuevos enfoques didacticos.

4.2 Adquisicion y aprendizaje de la lengua y contenido

Al igual que en la didactica de lenguas, el enfoque AICLE debe propiciar la
integracion de las cuatro destrezas linguisticas: comprensién de la lengua oral,
comprension de la lengua escrita, expresion oral y escritura. La comprensién
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auditiva constituye una actividad vital en el
lectura de material significativo, supone la
mayor fuente de informacion para el &
aprendizaje de la materia. Hablar es una
actividad normal en todo proceso de
aprendizaje. La escritura debe ser
monitorizada en los primeros estadios,
proporcionando oportunidades para que
el alumnado recicle el vocabulario y las
estructuras que va asimilando al tiempo
que amplia su repertorio linguistico.

El aprendizaje se realiza a través del
procesamiento de textos orales, escritos y |
audiovisuales, asi como con la interaccion |
entre los compafieros entre siy entre estos
y el profesor o profesora. Para apoyar las |
explicaciones se debe fomentar el uso de
todo tipo de soportes (imagenes, archivos
audio, videos, materiales digitales
interactivos..) y recurrir a multiples
estrategias comunicativas, entre las cuales cabe destacar el uso de la parafrasis,
la repeticion de la informacion, la comprobacion recurrente de la comprension y
asimilacion de los contenidos y la anticipacion del |éxico y la estructura.

4.3 Tratamiento del error

La utilizacién de una L2 para la comunicacion y aprendizaje promueve un uso
auténtico de la lengua, en el cual la atencion se centra en el significado y en el
contenido. Hay que tener presente que los errores son muy comunes cuando se
esta aprendiendo una lengua y que un uso inadecuado de la correccion, ademas
de ser ineficaz, puede llegar a desmotivar al alumnado a comunicarse en la
lengua meta. El error debe interpretarse como un riesgo que toma el aprendiente
para usar la lengua con finalidades comunicativa; si se penaliza excesivamente
puede provocar su inhibicion en el uso de la lengua en el futuro y, por lo tanto,
incidir negativamente en su proceso de aprendizaje.

Segunlos enfoques comunicativos enladidactica de lenguas, el error se contempla
como una manifestacion de la interlengua y recibe un tratamiento selectivo en
funcién del contexto y la finalidad de la actividad en la que se produzca. La
tolerancia al error es mayor en los niveles iniciales y en aquellos casos en que se
prioriza la fluidez frente a la correccion. Asimismo, para conseguir que el error se
corrija de modo permanente es conveniente la utilizacion de diversas estrategias
entre las cuales cabe destacar la estimulacion de la autocorreccion por parte del
aprendiente, fomentando asi su autonomia.



4.4 E|l uso de la L1

El uso de la L1 en cualquier situacién de comunicacion constituye una estrategia
natural de comunicacioén. Enla actualidad, se reconoce la importancia de lalengua
materna o L1 en los procesos de aprendizaje y de concienciacion linguistica por
lo que su uso en AICLE ya no se cuestiona, sobre todo en los niveles iniciales y de
modo puntual. Ademas la traduccion puede utilizarse con la finalidad de resolver
cualquier dificultad o aclarar cualquier concepto. Resumiendo podriamos decir
que siempre que sea posible se usara la L2 y siempre que sea necesario se
podra recurrir a la L1.

4.5 Recursos

Tal como hemos mencionado
anteriormente, en una clase de lengua
extranjera se tiende a la integracion de las
cuatrodestrezaslinguisticas: comprension
de la lengua oral, comprension de la
lengua escrita, expresion oral y escritura;
en el enfoque AICLE, ademas el
aprendizaje del contenido se obtiene a
través del procesamiento de textos® B /ATERELER
orales, escritos y  audiovisuales
relacionados con la materia, cuyatipologia
no corresponde a un nivel determinado de competencia comunicativa en la
lengua.

En general, conviene el uso de materiales especificamente creados para AICLE.
En lineas generales, este tipo de materiales debe contribuir a la creacion de un
medio linguisticamente rico para el aprendizaje integrado de lengua y contenido.
Deben ser cognitivamente exigentes y al mismo tiempo incorporar mecanismos
de apoyo que favorezcan la autonomia del aprendiente, incluyendo informacién

3 Se entiende por texto a una unidad minima del discurso ya sea en lengua oral como en lengua escrita.
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contextual que facilite el procesamiento del lenguaje y que contribuya al
afianzamiento de su confianza en la experimentacion con la lengua, el contenido
y su propio aprendizaje. Por ello, muchas veces se desaconseja el uso de los
materiales elaborados para ser utilizados en L1, tales como los materiales que
se desarrollan para los estudiantes de los paises donde se habla la lengua.

Si bien siempre son Uutiles los tradicionales libros, cuadernos de ejercicios,
carteles, mapas, etc., conviene ademas incorporar al maximo el uso de las TIC
por las multiples ventajas que ofrecen al permitir el uso de formatos multimedia
e interactivos (videos, youtubes, archivos audio, juegos ...), el acceso a la
informacion a través de internet, sin olvidar las multiples posibilidades que nos
ofrece la Web 2.0, al permitir crear y compartir contenidos en diversos formatos
de modo colaborativo.

4.6 Evaluacion del alumnado

En la evaluacién del
alumnado es preciso
establecer un  marco
basado en los principios
comunicativos e incorporar
las deStre_Z,as de la leng_L,la: La falta de fluidez no se penalizard, sobre todo en los niveles
comprensiéon y expresion, B

tanto en lengua oral

como en lengua escrita La toleracion al error debe considerarse desde una
adaptando las pruebas al perspectiva de didactica de lengua

grado de dominio de la L2.
En la evaluacion formativa se tendra en cuenta la participacion en las actividades
de clase y el uso de la L2 en sus intervenciones y producciones escritas y orales.

Los contenidos de drea primaran sobre los lingiiisticos

Se recompensara la comptencia lingiiistica

Los procedimientos, tareas y pruebas de evaluacion deben elaborarse de tal
modo que se entienda qué es lo que se tiene que hacer y se pueda demostrar
lo qué se sabe. Para ello es conveniente una adaptacion de las pruebas escritas
en funcién del nivel de competencia en la L2. Para la valoracion del grado de
adquisiciéon de los contenidos no linguisticos, sobre todo en los niveles iniciales, es
conveniente elaborar pruebas tipo test con respuestas multiples o cerradas. Las
preguntas abiertas, en cambio, nos permitiran evaluar la progresion linguistica.
Para la correccion de las producciones de los alumnos, tanto en lengua oral
como en lengua escrita, conviene aplicar los criterios que hemos mencionado
anteriormente acerca del tratamiento del error (v. 4.3).
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Maria José Saladich Garriga
Asesora Técnica
Consejeria de Educacion en Marruecos

1. El firmamento

¢, Qué objetos astrondmicos ves cuando miras el cielo de dia o de noche?

2. La astronomia

fascinada por el firmamento y los
fendmenos que alli se desarrollan. A partlr
de la observacién de la bdveda celeste
los primeros astronomos de la hlstorla- :
desarrollaron diversas interpretaciones
de los astros y sus movimientos.
Posteriormente, hace unos 400 afos,
la invencion del telescopio les permltlo
una mayor precision. En el pasado, la’
astronomia se relacionaba con la magiay -
la religion y muchos fueron los astronomos
que fueron perseguidos por sus teorias.

A partir de la segunda mitad del siglo XX, el lanzamiento de naves al espacio dio
inicio a la verdadera exploracion espacial. Los astronautas llegaron a andar por
la luna y vehiculos equipados con instrumentos atravesaron el espacio y llegaron
a un planeta tan lejano como Marte.

Segun el texto, ¢son verdaderas o falsas las siguientes afirmaciones? Si
son falsas, corrigelas
1. Hasta que no se inventd el telescopio la Humanidad no sabia nada de
astronomia.
2. Algunos astronomos fueron perseguidos por sus interpretaciones de los
fendmenos astrondmicos.



3. Los astronautas llegaron a Marte.

3. Cuerpos celestes

-

ASTEROIDE

.' COMETA
ESTRELLA

L
6 SATELITE

PLANETA

CONSTELACION

GALAXIA
NEBULOSA

4. A continuacién encontraras la definicién de los
cuerpos celestes representados en la ilustracion.

¢ A qué definicion corresponde cada uno?

Un objeto astrondmico que brilla con luz propia.
Estrella que se encuentra en el centro del sistema solar.

Roca mas pequena que un planeta que orbita alrededor del
sol.

Gira alrededor del sol y no tiene luz propia.
Cuerpo celeste que orbita alrededor de un planeta.

Constituido por un nucleo que aparece como un punto
brillante, rodeado de una nube de apariencia transparente y
débilmente luminosa, denominada coma o cabellera.

Grupo de estrellas con una disposicion fija que lo hace
facilmente identificable.

Grupo de estrellas, nubes de gas, planetas y polvo césmico
unidos gravitatoriamente.

Estructura de gas y polvo interestelar.
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EL sistema solar
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6. Lee el siguiente texto sobre el sistema solar.

El sistema solar forma parte de la galaxia denominada Via Lactea. El Sol, el
elemento mas importante del sistema solar, es una estrella que constituye el
98% de su masa total, lo cual hace que todos los cuerpos celestes del sistema
giren a su alrededor.

Entre los cuerpos celestes que giran alrededor del sol hay ocho planetas :
Mercurio, Venus, la Tierra, Marte, Jupiter, Saturno, Urano y Neptuno. Los
cuatro primeros son los mas cercanos al sol, se denominan planetas interiores y
estan compuestos principalmente por roca y metal. Los denominados planetas
exteriores son los cuatro restantes, de un tamafo mucho mayor y de composicién
gaseosa. Plutén que hasta hace poco se consideraba un planeta mas del sistema
solar, se considera desde 2006 un planeta enano.

Los planetas tienen dos tipos de movimientos: los de rotacion sobre si mismos y
los de translacion, alrededor del sol.

La Tierra es nuestro planeta y tiene un satélite, la Luna. Algunos planetas tienen
satélites, otros no.


http://www.xtec.cat/~rmolins1/solar/es/planetes.htm
http://www.xtec.cat/~rmolins1/solar/es/lluna.htm

7. Contesta las siguientes preguntas:

¢ Doénde esta situado el sistema solar?
. ¢ Cuantos planetas giran alrededor del sol?
. Nombra los planetas exteriores
. Nombra los planetas interiores
. ¢, Cuales estan mas lejos del sol: los interiores o los exteriores?

. ¢ Qué tipos de movimientos tienen los planetas?
. ¢ Qué tipo de movimiento crees que causa el dia y la noche?

1

2

3

4

5

6. ¢Plutdn se ha considerado siempre un planeta enano?

7

8

9. ;Cbdmo se denomina el movimiento de un planeta alrededor del sol?
1

0. ¢La Luna es el unico satélite del sistema solar?

8. Escribe 5 preguntas sobre el texto anterior. En
grupos de 4 preguntad y contestad las preguntas
que cada miembro del grupo haya preparado.

¢ Quién tiene mas respuestas correctas?

MERCURIO VENUS TIERRA MARTE JUPITER SATURNO . URANO NEPTUNO

DISTANCIAS
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9. Compara los planetas. ;Son verdaderas las
siguientes afirmaciones? Si no lo son corrigelas.

Saturno esta mas cerca del sol que Marte
Neptuno esta mas lejos del sol que Urano
Jupiter es el planeta mas grande

Venus es mayor que Neptuno

Mercurio es mayor que la Tierra

o gk wbd 2

Tanto Marte como Venus estan compuestos principalmente por roca y
metal.

10 jVamos a jugar

Escribe seis afirmaciones sobre los planetas distintas de las anteriores, tres de
las cuales seran verdaderas y tres seran falsas. Cread grupos de cuatro. Cada
miembro del grupo leera sus afirmaciones al resto. Los demas, por turnos, iran
diciendo cuales consideran que son falsas. Cada falsa que se acierta es un
punto, pero cada verdadera que se considera falsa es un punto negativo.

1 PP

2 U T



11. Teniendo en cuenta el texto sobre el sistema
solar y la imagen, haz el siguiente crucigrama

sobre los planetas:

4
1 2
3 3
2
4
5

HORIZONTAL VERTICAL
1. Es el planeta mas cercano al sol 1. Es un planeta compuesto

2. Es un planeta gaseoso

3. Es el planeta mas lejano al sol

4. Es el planeta mas grande

mayoritariamente por roca y metal.

2. Es un planeta gaseoso.
3. Es un planeta interior.

5. Esta situado entre Mercurio y la Tierra 4. Es un planeta enano

12. Lee el siguiente texto y sefala a cuales de las
palabras en negrita corresponde cada una de las
partes del dibujo (A, B, Cy D).

La orbita que dibuja la
Tierra en su movimiento de
traslacion alrededor del Sol
se denomina Ecliptica y tiene
forma de elipse. El Eje del
mundo es un eje imaginario
alrededor del cual realiza
la Tierra su movimiento de
rotacion y tiene unainclinacion
de 23,5°.

<O
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El circulo imaginario que divide a la Tierra en dos partes iguales, perpendicular al
Eje del mundo, se denomina Ecuador. Los extremos de este eje se denominan
Polo Norte y Polo Sur y se corresponden respectivamente con los Circulos
Polares Artico y Antartico.

13. Movimientos de los planetas

ORBITA DE

LA TIERRA ORBITA DE

LA LUNA EJE DE
ROTACION

Los planetas giran alrededor del sol y no tienen luz propia, sino que reflejan la
luz solar. Los principales movimientos de los planetas son dos: el de rotacion, o
sobre si mismos alrededor de un eje imaginario; y el de traslacion, alrededor del
sol, describiendo orbitas. El movimiento de rotacidon determina la duracion del dia
del planeta, mientras que el de traslacion la duracion de su ano. Cada planeta
tarda un tiempo diferente para completar estos movimientos.

Todos los planetas giran casi en el mismo plano, con la excepcion de Plutén,
cuya orbita es mas inclinada, excéntrica y alargada.

¢ A qué corresponde cada definicién?

LU a) Es el tiempo que tarda un planeta en realizar un
movimiento de rotacion.

2 b) Movimiento que realiza un cuerpo sobre si mismo.

B, C) Es el tiempo que tarda un planeta en realizar el
movimiento de traslacion alrededor del sol.

Ao, d) Movimiento que realiza un planeta alrededor del sol.



14 Lee el texto siguiente y completa los huecos
con las palabras que hay en recuadro:

Eje del mundo — equinoccio — invierno — verano — Tierra — rotacion —
afno — rayos solares — noche — estaciones — solsticio

El calor de la Tierra proviene de 10s 1......cccccoeiiiiiiiiiiiinnnnns El movimiento de
2 que realiza la tierra sobre si misma marca el dia y la
X La duracion del dia y la temperatura de las distintas zonas
de la tierra varian segun las estaciones del afo. Ello es debido a la inclinacién del
Qoo que hace que durante el movimiento de traslacion los rayos
solares incidan de manera diferente sobre la superficie de la Tierra.

El tiempo que tardala 5....ceeeeeeeenciiinnnn. en realizar un movimiento de rotacion es
lo que denominamos un dia. El tiempo que tardar la Tierra en orbitar alrededor
del sol es lo que denomiNamos 6........ceeeeeennennnnnn. El ano esta dividido en cuatro
4 Cuando es 8....ccveeirreeiernnirennnns en el hemisferio norte, es invierno
en el hemisferio sur y cuando €s 9......ceeecceieereennn. en el hemisferio norte, es
verano en el hemisferio sur.

El momento en el que hay mayor diferencia entre el dia y la noche, se denomina
10 , que en el hemisferio norte tiene lugar entre el 20 y el 23 de
diciembre y el de verano entre el 20 y el 23 de junio. En cambio, el momento en
el que el dia y la noche son iguales se denomina 11.....ceeciviimreeennnnnn.

15. Proyecto

En grupos, preparad una exposicion oral sobre un planeta de vuestra eleccion.
Acompafad vuestra exposicion con una presentacion en formato Power Point
o en Prezi. Busca informacion en las paginas web del apartado de recursos y
tened presente que hay que incluir la siguiente informacion sobre el planeta:
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Contenido

Posicién con respecto al sol
Ej.: El planeta .............. esel.... (primer, segundo.....) mas .........
(cercano, lejano) al sol. Esta situado entre....... Yo

Tipo de planeta: ¢ Es interior o exterior?
Composicion: De qué materiales esta formado?
Apariencia: Color,

Tamano (diametro; comparalo con otros planetas: es mas grande que....,
es menor que....)

Temperatura (compara su temperatura con la de otros planetas: es mas frio
que...; es mas caliente que....)

¢ Tiene satélites? ¢ cuantos?; 4tiene anillo?....
De donde procede su nombre, qué significa.

Recuerda:

>
>

Decidid de qué parte va a hablar cada uno de los miembros del grupo.

Al inicio de la presentacion debéis presentar a todos los miembros del grupo
y explicar de qué vais a hablar.

Mirad a la audiencia cuando habléis.

Las diapositivas de vuestra presentacion deben incluir imagenes, cifras,
datos y esquemas (jamas textos largos), que os serviran para apoyar
vuestras explicaciones.

Cuando presentéis, no leais. Las diapositivas os guiaran durante vuestra
presentacion.

Ensayad previamente la presentacion oral y usad el lenguaje que habéis
aprendido en esta unidad.

Al final de la presentacion, contestad a las preguntas que os hagan vuestros
companeros.



Mientras se realiza la exposicion oral, los demas estudiantes completaran
la siguiente tabla. Por ello es conveniente que vuestra presentacion incluya

esta informacion:

Planeta

Posicion
respecto
al sol

Tipo de
planeta

Composicion

Apariencia
(color,
tamano..)

Temperatura

Satélites

Anillos

Recursos web

Para acompanar vuestra exposicion oral, podéis preparar una presentacion oral
con Power Point, Google Drive o Prezi.

Para buscar informacion e imagenes, puedes consultar las siguientes paginas

web:

http://www.solarviews.com/span/homepage.htm

http://www.educar.org/SistemaSolar/

http://www.todoelsistemasolar.com.ar/

http://www.juntadeandalucia.es/averroes/recursos_informaticos/andared01/
sistema_solar/los_planetas.htm

http://ntic.educacion.es/w3/eos/MaterialesEducativos/mem2000/astronomia/

chicos/index.html

http://lwww.xtec.cat/~rmolins1/solar/es/sistema.htm
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Videos

En Internet podras encontrar diversos videos sobre el sistema solar y los planetas.

Rubrica de evaluacién de la presentacion oral:

Durante vuestra presentacion se tendran en cuenta las siguientes cuestiones:

1 2 3 4 5

La presentacion esta bien estructurada e
incluye todo el contenido.

Se nota que se ha ensayado.

Se establece contacto visual con la
audiencia.

El formato de las diapositivas y la estructura
de la presentacion es claro y esta bien
trabajado (incluye datos, imagenes...).

Muestra comprension y dominio del tema

Utiliza un lenguaje fluido y rico, adecuado
a la tematica, con el vocabulario y
expresiones trabajadas en la unidad.

Solucionario

1.

La respuesta es abierta. Posibles respuestas: el sol, la luna, estrellas,
estrellas fugaces, planetas, constelaciones (Osa Mayor, Osa Menor),
cometas...

1. Falso (A partir de la observacion de la béveda celeste, se desarrollaron
diversas teorias astrondémicas); 2. Verdadero; 3. Falso (A Marte no se
mandaron personas).

1. Estrella; 2. Sol; 3. Asteroide; 4. Planeta; 5. Satélite; 6. Cometa; 7.
Constelacion; 8. Galaxia y 9. Nebulosa.

Solucién del criptograma: El sol y los cuerpos celestes que orbitan a su
alrededor forman el Sistema Solar.

1. En la Via Lactea; 2: 8 planetas (Pluton se considera un planeta enano
desde 2006); 3: Jupiter, Saturno, Urano y Neptuno; 4. Mercurio, Venus, La
Tierray Marte; 5. Los exteriores; 6. No, antes se consideraba un planeta mas.
Fue renombrado oficialmente como planeta enano en 2006; 7. Movimiento
de rotacion y de traslacién; 7. El movimiento de rotacién; 9. Movimiento de
traslacion y 10. No, otros planetas también tienen satélites.

Posibles preguntas:
¢ Doénde esta situado el sistema solar? En la Via Lactea.

¢ Qué planetas hay alrededor del sol? Mercurio, Venus, la Tierra, Marte,
Jupiter, Saturno, Urano y Neptuno.



10.

11.

12.
13.
14.

15.

¢.De qué estan compuestos los planetas interiores? De roca y metal
principalmente.

1. Falso (Saturno esta mas lejos del sol que Marte); 2. Verdadero; 3.
Verdadero; 4. Falso (Mercurio es mas pequefo que la Tierra); 6. Verdadero.

Se pueden escribir las preguntas en papelitos separados y se van sacando
las preguntas al azar. Los alumnos forman grupos de 4 y por turnos van
haciendo las preguntas. Cada alumno que contesta bien tiene un punto.

Solucién crucigrama. Horizontal: 1. Mercurio; 2. Urano; 3. Neptuno; 4.
Jupiter; 5. Venus. Vertical: 1. Marte; 2. Saturno; 3. Tierra; 4. Plutén.

A. Eje del mundo; B. Ecuador; C. El sol; D. Polo Sur. E. Ecliptica.
1. Dia; 2. Rotacién; 3. Ao y 16. Traslacion.

1. Rayos solares; 2. Rotacién; 3. Noche; 4. Eje del mundo; 5. Tierra; 6. AAo;
7. Estaciones; 8. Verano; 9. Invierno; 10. Solsticio; 11. Equinoccio.

Proyecto: Se ofrece una rubrica de evaluacion oral orientativa para que los
alumnos tengan presente como se va a evaluar su presentacion.
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Roberto Orti Teruel
Jefe de Estudios del Instituto Cervantes de Tanger

INTRODUCCION

Tomando como punto de partida mi experiencia docente en los Institutos
Cervantes de El Cairo, Tetuan y Tanger, y mi experiencia como formador de
profesores de ELE, planteo una serie de consideraciones metodoldgicas sobre
la explotacion didactica del cine en la clase de ELE. La finalidad de este articulo
es estimular y ayudar al profesor de ELE a introducir en las programaciones la
explotacion didactica del cine.

El articulo se divide en dos partes claramente diferenciadas. En la parte primera
se reflexiona sobre una serie de cuestiones previas a la programacion de la
explotacion didactica de una pelicula. En la exposicion se parte de lo mas
general para llegar a cuestiones concretas en el disefio de las actividades, desde
sopesar la importancia de la introduccion del cine en clase hasta concretar el tipo
de actividades propuestas.

En la segunda parte se avanza mas en el nivel de concrecién de la propuesta
didactica y se presenta como ejemplo la explotacion didactica de una escena de
la pelicula Siete mesas de billar francés (Gracia Querejeta, 2007) tal como fue
llevada a clase en un nivel B2.

He aqui un esquema de lo anterior para mayor claridad.

Parte |
1. ¢ Por qué el cine en clase?
2. ¢ Qué tipo de cine? ;Qué pelicula? ;Un corto o una secuencia?
3. ¢ Partimos de la pelicula y la adaptamos a los objetivos del curso?
4. ; Qué hacemos conla pelicula? ; Como se programa su explotacién didactica?
5- ¢ Qué tipologia de actividades?
5.1. Secuenciacién de la explotacion didactica en actividades segun el
momento del visionado: actividades de previsionado, de visionado y de



5.2.
5.2.
5.2.
5.2.

Parte Il

postvisionado.

¢ Qué contenidos?

1. Contenidos nociofuncionales, gramaticales y léxicos.

2. Cultura: Cultura comunicativa, costumbres y cultura material.
3. Lenguaje cinematografico.

Espacioytiempo: decorado, iluminacion, planos descriptivos (profundidad
de campo). Relacion con el lenguaje escrito.

Transicion entre escenas: fundidos en negro, planos encadenados, sin
transicion. Relacion con el lenguaje escrito (parrafos, capitulos...).

Tipos de plano y su efecto expresivo: planos descriptivos y planos
narrativos.

Movimientos de camara. Camara estatica: efecto descriptivo. Movimiento
de camara: efecto de accion.

Musica y sonido. Efectos.
Personajes. Evolucion.

EJEMPLO DE PROPUESTA DIDACTICA.
0. Objetivos

1. Actividades de previsionado

2. Actividades de visionado

3. Actividades de postvisionado

Parte 9

1.- ¢ Por qué el cine en clase?

Son varias razones las que impulsan a un profesor de ELE a tratar el cine en
clase. La primera es que los alumnos tienen interés por el cine y con relativa
frecuencia lo demandan como actividad de clase. Sin embargo, nos encontramos
a alumnos que llegan a B2 o incluso a C1 y que nunca han visto una pelicula
espafola. En la mayoria de los casos el cine queda relegado a una actividad

extracadémica. Se comparte la creencia de que el cine identifica una cultura y
con frecuencia en nuestros centros se programan entre las actividades culturales

la proyeccion de peliculas. No obstante, son pocos los alumnos que consideran

que tienen la suficiente competencia comunicativa para sentirse motivados vy

asistir a su visionado.
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La segunda razén que hemos considerado en esta propuesta es que la explotacion
didactica del cine aporta ventajas desde diferentes perspectivas. Consideramos
que el cine es un signo cultural que puede ser analizado desde diferentes opticas,
cuyo estudio y tratamiento permite abordar varios aspectos relacionados con el
desarrollo de la competencia comunicativa e intercultural (Orti et al., 2011):

a) Desde el punto de vista linguistico, el cine constituye un documento
auténtico que muestra el uso del lenguaje verbal y no verbal en un
determinado contexto comunicativo. A través del cine se puede descubrir la
manera caracteristica de expresarse de hablantes espafnoles en situaciones
comunicativas verosimiles que imitan a la realidad.

b) Desde el punto de vista de la adquisicion de los conocimientos
socioculturales el cine nos muestra las costumbres, la cultura material
(ropa, comidas, utensilios y objetos), las creencias, las celebraciones vy
las normas de cortesia que caracterizan a una sociedad en un periodo
historico determinado. Dentro de los contenidos socioculturales incluiriamos
los patrones comunicativos de tipo cultural. Hay culturas que son mas
préximas que otras desde el punto de vista comunicativo, esto se observa,
por ejemplo, en el tipo de contacto y separacion espacial que existe entre
los interlocutores, en el tipo de saludos, en las reglas de cortesia como los
halagos... Los patrones de interaccion comunicativa de tipo cultural son
compartidos, identifican a una cultura y pueden ser descubiertos a partir del
cine (Orti, 2012).

c) Elcine es un hecho artistico que caracteriza a una cultura frente a otras. Asi
pues, se habla de un cine espafol, de cine americano, de cine francés...
En las ultimas décadas el cine espafol ha cobrado relevancia a nivel
internacional y para algunos alumnos es un aliciente para el aprendizaje de
la lengua. En este sentido consideramos que el tratamiento del cine en clase
de ELE es una cuestion necesaria para el desarrollo de la competencia
intercultural tanto como lo es la literatura.

A partir del visionado de una pelicula se puede abordar cualquiera de estos
aspectos con una finalidad didactica, dependiendo de los objetivos del curso
programado. En los cursos de espariol con fines especificos se hace mas énfasis
en los apartados b) y c¢); sin embargo, en los cursos regulares de ELE se centra
mas la atencion en el apartado a), que se ocupa de la competencia linguistica.

2. ;Qué tipo de cine? ;Qué pelicula? ;Un corto o
una secuencia?

Una vez que somos conscientes de la importancia del cine en clase de ELE, hay
que tomar una decision sobre el tipo de cine y sobre la pelicula cuyo visionado
se va a programar. Siguiendo mi experiencia como profesor expondré algunas
consideraciones que pueden facilitar la toma de decisiones al respecto.



2.1. LA TEMATICA DEBE SER RESPETUOSA CON LAS CREENCIAS
Y CULTURA PROPIAS DEL ALUMNO.

Cuando resulta cuestionable la idoneidad de una escena y no se tiene en cuenta
la opinién del alumnado al respecto con frecuencia surgen malentendidos y
conflictos. Por ejemplo, encomendé a los alumnos como trabajo para casa la
visualizacion del cortometraje “La media pena” (Sergio Barrejon, 2011) unicamente
con el propésito de que sirviera de introduccion para abordar en clase el tema
de las relaciones laborales. En la siguiente sesion de clase algunos/as alumnos/
as se mostraron molestos/as porque en el corto aparecia lenguaje “malsonante”
y “muy vulgar”; evaluaron la tarea del visionado como ofensiva. Esta reaccion
me sorprendié y reflexioné sobre cédmo la podia haber evitado. Después de
consultar la opinién con otros profesores sobre este tema concreto, llegué a la
conclusién de que el hecho de no haber informado de la posible inconveniencia
del lenguaje de alguna escena y el no haber pactado previamente el visionado
con el alumnado provoco la sensacién de que no habia tenido en cuenta su
sensibilidad. Posiblemente la percepcion habria sido diferente si les hubiera
advertido de qué aspectos podian ser conflictivos y ademas hubiera justificado
la conveniencia del visionado desde el punto de vista didactico.

A pesar de que normalmente todo profesor se esfuerza por conocer qué temas
resultan tabus, ofensivos o simplemente inadecuados desde el punto de vista
cultural, con relativa frecuencia surge la duda de si un determinado tema, escena
o imagenes son adecuados para tratarlos en clase. Posiblemente la mejor manera
de resolver esta cuestion sea plantear directamente la duda a los alumnos.
En este caso es importante saber justificar con argumentos claros porqué se
considera interesante abordar determinada escena opelicula. Recurriré de nuevo
a un ejemplo real para ilustrar esta idea. Hace unos afos tenia interés en que los
alumnos vieran Celda 211 (D. Monzén, 2009). Por un lado, esta pelicula habia
tenido mucha repercusion en Espafay, por otro, estaba programada su proyeccion
como una actividad de difusion cultural del Instituto Cervantes de Tetuan. Sin
embargo, desde mi punto de vista habia un inconveniente que era necesario
tener en cuenta: la escena-prélogo de la pelicula podia herir la sensibilidad del
alumno, en ella se muestra de manera muy explicita el suicidio de un personaje.
Esta escena podia predisponer negativamente hacia su visionado. Para atajar el
malentendido planteé en clase la posibilidad de hacer un visionado didactico de
la escena advirtiendo a los alumnos que la escena podia herir la sensibilidad del
espectador. La propuesta se apoy6 basicamente en dos argumentos:

- La pelicula es representativa desde el punto de vista artistico, linguistico
y/o cultural.

Con frecuencia se recurre a peliculas que se consideran representativas
de un autor, época o género. En este sentido puede ser un criterio
orientativo en la seleccion de la pelicula aquellas que han sido premiadas
en festivales, certamenes y que tienen un constatado reconocimiento
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internacional. Por ejemplo, en el caso de “Celda 211” se tuvo en cuenta en
su eleccion que habia sido ganadora de ocho Goyas en 2009. Ademas la
pelicula tiene relacién con un subgénero cinematografico poco frecuente
en la historia del cine espafiol: el cine de carceles o de prisiones. Este tipo
de cine era conocido por los alumnos, especialmente por las producciones
cinematograficas de Hollywood y la explotacion didactica de esta pelicula
suponia una posibilidad de ampliar su experiencia como espectadores;
facilitaba la comparacion con el cine de Holywood.

- La escena constituye un buen ejemplo de las caracteristicas del lenguaje
cinematografico y de como el arte imita la realidad. El maquillaje, los efectos
especiales, la iluminacion, el decorado, el sonido, la musica, los tipos de
planos, los movimientos de camara y la interpretacidén del actor hacen que
el espectador se conmueva como si estuviera contemplando un hecho
real, el suicidio de un preso en su celda; el cine crea una ficcion que se
percibe como realidad. A partir del analisis de esta escena y su explotacion
didactica el alumno puede descubrir aspectos del lenguaje cinematografico
que le proporcionaran una nueva manera de entender y disfrutar el cine.

Por ultimo, en situaciones similares es muy importante expresar, sin dejar lugar a
la duda, que en ningun momento se pretende ofender o dafar la sensibilidad del
alumno. Aunque se haya manifestado claramente que en la propuesta prevalecen
sobre todo criterios didacticos, también hay que explicitar que por encima de todo
existe la voluntad de respetar la decisién final del alumnado sobre la idoneidad
de la misma.

Siguiendo mi experiencia como profesor de ELE en paises musulmanes,
considero que es tan importante la adecuacion cultural como la linguistica a
la hora de establecer los criterios para seleccionar una pelicula. Sin embargo,
es importante fijarse retos en el desarrollo de la competencia intercultural
del alumno y no renunciar de manera absoluta a tratar cualquier tema que
suponga un atisbo de conflicto. Volviendo de nuevo al ejemplo de Celda 211,
por unanimidad se considerd que era interesante el visionado de la escena del
suicidio. Posteriormente, su correspondiente explotacion didactica fue valorada
positivamente por los alumnos. Profesionalmente supuso para mi un importante
refuerzo e impulso para asumir otros retos culturales a través del cine.

2.2. EL VISIONADO DEBE OCUPAR EL MINIMO TIEMPO POSIBLE
DE CLASE

Una vez seleccionada la pelicula, hay que decidir en qué momento se va a realizar
el visionado y cuanto tiempo se le va a dedicar. Se descarta el visionado de una
pelicula completa durante el periodo de clase; por el contrario, recomendamos la
visualizacion de una parte de la misma, de manera que el tiempo dedicado en clase
a la proyeccion no exceda de los 15-20 minutos. Siguiendo este planteamiento,
durante el tiempo de clase sélo se visionan escenas seleccionadas por su



relevancia, a partir de las cuales se programan una serie de actividades con unos
fines didacticos.Toda sesion de visionado conlleva la correspondiente sesion de
trabajo. Las actividades programadas deben estar directamente relacionadas con
el visionado de la pelicula y de esta manera lo debe percibir el alumno. En este
sentido son muy importantes las tareas que ayudan a comprender el significado
de lo proyectado en clase. De esta manera el alumno toma conciencia de que el
cine y su tratamiento didactico son una buena herramienta para el aprendizaje.
También con esta practica se ahuyentan algunos prejuicios negativos, como por
ejemplo, que el cine es excesivamente complejo para ser entendido por alguien
qgue no domina la lengua o que la explotacién didactica de peliculas solo se debe
realizar en niveles avanzados.

Tengo la experiencia de que suele ser muy motivador explotar didacticamente
la primera escena de una pelicula. Con frecuencia su analisis proporciona
datos sobre el género, el tema, la trama y los personajes, junto con algunos
aspectos del lenguaje cinematografico que pueden predisponer favorablemente
al espectador. Si finalmente los alumnos muestran interéspor ver una pelicula
entera se les puede encomendar como una tarea de trabajo para casa. Incluso
en el caso de que sea una actividad voluntaria es aconsejable proporcionar una
guia con ayudas para orientar al alumno en el visionado.

2.3. EL VISIONADO DE CORTOMETRAJES PRESENTA
IMPORTANTES VENTAJAS

Una alternativa que recomendamos al visionado de escenas previamente
seleccionadas de una pelicula es el visionado de cortometrajes. Tienen la ventaja
de que por su corta duracién se pueden proyectar en clase de principio a fin,
respetando la finalidad con que fueron creados, la proyeccion sin interrupciones.
No hay que olvidar que las escenas estan pensadas como parte de un todo y su
proyeccion por separado puede desvirtuar en parte su sentido artistico. Hemos
encontrado en la Red un listado importante de cortos que son muy interesantes
para ser explotados didacticamente. A continuacién, vamos a exponer este
listado de cortos que recomendamos:

- La historia de siempre, Eramos pocos, Salvador. Historia de un milagro
cotidiano, Los gritones, 036, Pipas, Hyab, Bienes comunes,La ruta natural,
Por activa y por pasiva, El encargado, SpotPecera, Marisa, Lo que tu
quieras oir, Tercero B, Mirindas asesinas, La primera vez, El desayuno,
Sirenas, Una feliz navidad, Papeles, Sintonia, Allanamiento de morada,
7h35 de la mafana, Espanol para extranjeros, Ana y Manuel, Clases de
ruso, El sofiador, Diez minutos?.

4 En Blog sobre cine dirigido a clase de ELE: http://cinenclase.blogspot.com/ se recogen propuestas para explotar
didacticamente estos cortos.
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http://vimeo.com/17786368
http://www.youtube.com/watch?v=YQ9txWq3Ae8
http://www.youtube.com/watch?v=wgamfRx1rkY
http://www.youtube.com/watch?v=wgamfRx1rkY
https://www.youtube.com/watch?v=7EHO7Q8FjsM
http://vimeo.com/37379526
http://cortopipas.blogspot.com/
http://www.youtube.com/watch?v=rPj7kSJhe88
http://www.youtube.com/watch?v=xnhpXt9nYpI
http://www.youtube.com/watch?v=JtykW5VtUWs
http://www.youtube.com/watch?v=uYTBoKOx4bA
http://www.youtube.com/watch?v=Y7qwcELSJXw
http://www.youtube.com/watch?v=vjGPCkcRGPU
http://www.youtube.com/watch?v=V-LtlnBFRxA
http://www.youtube.com/watch?v=bNIoEMaPvqw
http://www.youtube.com/watch?v=12Z3J1uzd0Q
http://www.youtube.com/watch?v=12Z3J1uzd0Q
http://www.youtube.com/watch?v=DfRj1kvTk-8
http://www.youtube.com/watch?v=A49vhC_x5nA
http://vimeo.com/45353680
http://www.youtube.com/watch?v=6P4sFUv20Bs
http://www.youtube.com/watch?v=SnQGdyQewtE
http://www.youtube.com/watch?v=LLeMELl6304
http://www.youtube.com/watch?v=qFGjmgtjEdY&feature=plcp
http://www.youtube.com/watch?v=3IzgXQv0J7M
http://www.youtube.com/watch?v=kOM571-CKE0
http://www.youtube.com/watch?v=JcxfsN1rVpE
http://www.youtube.com/watch?v=r5oKutDMv3Q
http://www.youtube.com/watch?feature=player_detailpage&v=3KQ52NmgV6I
http://www.youtube.com/watch?v=iBOsQYJoWls
http://www.youtube.com/watch?v=iBOsQYJoWls
http://www.youtube.com/watch?v=mGDCz9r-hMk
http://www.youtube.com/watch?v=gwmFszGS-X0
http://cinenclase.blogspot.com/
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También proponemos otro listado con cortos de animacion que aconsejamos
desde el punto de vista didactico: Vecinos, El vendedor de humo, El suefio de
Galileo, Les Pyramides d’Egypte, Barking Island - Chienne d’histoire, Le Petit
Dragon, A Short Love Story in Stop Motion.

3. (Partimos de la pelicula y la adaptamos a los
objetivos del curso?

En ocasiones se parte de la pelicula y posteriormente se programa su explotacion
didactica, adaptandola al nivel correspondiente del curso. No obstante, también
puede ocurrir el proceso inverso, al visionar una pelicula el profesor descubre que
se corresponde con los contenidos programados del curso. En mi experiencia
ha sido mas frecuente la primera opcion: generalmente tomo como punto de
partida una pelicula que me gusta y que creo que puede ser interesante para los
estudiantes, y a partir de esta eleccion programo su explotacion didactica.

El primer paso que se sigue en la explotacién didactica es la seleccidon de los
objetivos teniendo en cuenta la programacion del curso. Para organizar las ideas
y programar los objetivos tengo en cuenta lo siguiente:

- La pelicula o escena se ajusta a los contenidos lingiisticos
programados en el curso.

Es fundamental que la pelicula o la escena escogida resulten interesantes
porque el comportamiento comunicativo de los personajes sea ilustrativo
de los objetivos programados en el curso. Por ejemplo, en la pelicula de
Alex de la Iglesia “La comunidad” hay tres escenas en que el personaje
de Carmen Maura, vendedora de pisos, recibe a clientes que van a visitar
un piso. Estas escenas son apropiadas (Orti et al. 2012) para tratar el
comportamiento comunicativo caracteristico de las relaciones formales,
concretamente en la relacion vendedor-cliente: formulas de cortesia;
tratamiento formal/informal, uso de halagos y otros recursos; vocabulario
de la casa; el lenguaje no verbal... Estos contenidos se ajustaban a los
objetivos programados del C1.

El cortometraje “La ruta natural” (A. Pastor Vallejo,2004) fue seleccionado
con el objetivo de repasar los usos del pasado en los modos indicativo y
subjuntivo en el nivel C1 (Orti et al., 2014a). El cortometraje “Doble Check”
(P. Caballero, 2013 ) es apropiado para abordar el Iéxico en las redes
sociales en el nivel B2 (Orti et al., 2014Db).

- La pelicula o escena se adecuan a los contenidos socioculturales
programados: cultura material, costumbres y celebraciones.

En la pelicula que ya hemos tomado como ejemplo, “La comunidad”, se
tuvo en cuenta que ilustraba el tipo de piso caracteristico de una familia
media en un barrio céntrico de Madrid: el patio, las escaleras, las estancias
del piso, etc.


http://vimeo.com/43064280
http://www.youtube.com/watch?v=AU33E9qbKQo
http://www.youtube.com/watch?v=AU33E9qbKQo
http://vimeo.com/91973305
https://www.youtube.com/watch?v=8GiwpcoDzbE
http://www.youtube.com/watch?v=7HXEQN7vLMQ
http://www.youtube.com/watch?v=7HXEQN7vLMQ
http://www.youtube.com/watch?v=eDqdKKnUl2k

Para abordar en clase la cultura comunicativa, concretamente sobre el uso
del lenguaje verbal y no verbal en la administracién, se puede tomar como
ejemplo la propuesta didactica (Orti et al., en prensa) realizada del corto
“036” ( J. Andrés y E. Roel, 2011).

- La escena es relevante por algunos aspectos del lenguaje
cinematografico.

A partir del estudio de la pelicula se incide en aspectos del lenguaje
cinematografico que facilitan la reflexion sobre las caracteristicas del cine
espanol. Por ejemplo, se aprovechd la explotacion didactica (Orti et al.,
2012) de La comunidad para reflexionar sobre las caracteristicas del cine
actual, en el que es frecuente la mezcla de géneros en una misma pelicula.
También es representativa en este sentido la explotacion didactica de “El
vendedor de humo”, en la que se plantea la relevancia del cine de animacién
en el momento actual (Orti, 2014a; Orti et al. 2014c). Las peliculas Siete
mesas.... (Gracia Querejeta, 2007) y También, la lluvia (Iciar Bollain, 2010)
pueden ser el punto de partida para valorar el papel de las directoras en el
cine actual espaniol.

Una vez que somos conscientes de los objetivos que pueden ser abordados
en la explotacion didactica, hay que avanzar en un nivel mas de concrecion y
establecer qué tipo de contenidos hay que alcanzar.

4. i Qué hacemos con la pelicula?

¢ Como se programa su explotacion didactica?

De lo expuesto hasta ahora se deduce que es fundamental realizar una
explotacion didactica adecuada para conseguir los objetivos programados; tan
importante como la calidad de la pelicula son las actividades que se programan a
partir de su visionado. De una pelicula de baja calidad se puede sacar provecho
desde el punto de vista didactico y, por el contrario, de una buena pelicula con
una inadecuada explotacién didactica se consigue que el alumno se desmotive.

Una de las principales dificultades en la concrecion de los objetivos es que
con relativa frecuencia existe un desnivel entre los objetivos programados del
curso y la complejidad —sobre todo linguistica— de la pelicula. Para que esta
circunstancia no desanime a algunos profesores creo que es conveniente hacer
algunas consideraciones al respecto.

Es obvio que en la seleccidn de las escenas es muy importante tener en cuenta el
grado de dificultad para su comprension. No obstante, hay que ser conscientes de
que como pauta habitual es necesario elaborar materiales de apoyo para facilitar
la comprension de lo visionado tomando como punto de partida la competencia
comunicativa e intercultural del alumno. Para las peliculas mas complejas por
su dificultad linglistica es necesario recurrir a mas apoyos visuales y ayudas;

Los premios Nobel del teatro espanol

CUADERNOS DE RABAT n°28



Los premios Nobel del teatro espanol

CUADERNOS DE RABAT n°28

por ejemplo, graficos, cuadros, anotaciones, esquemas gramaticales y listas de
vocabulario.

Otra practica habitual que hay que considerar es el disefio de actividades que
sean sencillas en su ejecucién, con enunciados faciles de entender; por ejemplo,
completar con una palabra de un listado el hueco de un enunciado, actividades
de seleccion multiple, actividades de relacionar o senalar verdadero/falso.

También es recomendable programar tareas que fijen mas la atencién en los
aspectos visuales relacionados con el Iéxico, por ejemplo, nombrar o describir
(color, tamano, forma) determinados objetos que aparecen en las imagenes;
buscar un objeto en la imagen; sefalar diferencias o semejanzas entre dos
personajes o imagenes; ejercicios de memoria visual o relacionar la imagen de
un objeto con su nombre.

En ocasiones resulta muy util realizar actividades relacionadas con el lenguaje
no verbal de los personajes para descubrir cual es su estado de animo, los
deseos, las intenciones y sus acciones. Por ejemplo, a partir del visionado de
una secuencia hay que describir lo que esta haciendo un personaje, cual es su
estado de animo, etc. Con frecuencia se recurre a proporcionar pistas o ayudas
que facilitan la deduccion del significado del lenguaje no verbal para que el
alumno capte el sentido general de la escena, aunque no entienda todos los
enunciados. Estas actividades que aluden al significado del lenguaje no verbal
suelen entranar menor dificultad para el alumno y son facilmente adaptables a
diferentes niveles.

Un recurso que se utiliza para atenuar la dificultad linguistica de los dialogos,
muy usado en los niveles iniciales, consiste en omitir el sonido de la pelicula y
que los alumnos interpreten las imagenes y reconstruyan el lenguaje verbal, por
ejemplo, escribir el didlogo entre los personajes. Esta actividad es facilmente
adaptable a diferentes niveles ya que el alumno debe descodificar el lenguaje
no verbal y expresarse segun su competencia comunicativa. Algunos profesores
llaman a una variacion de esta actividad “cine para invidentes”, que consiste en
que el alumno describa todo lo que ve en el plano como si el destinatario fuera
una persona invidente. Esta misma actividad también se puede adaptar a varios
niveles con pocas variaciones en el enunciado de la misma.

La idea que subyace en estos planteamientos es que actividades relacionadas
con la comprensién visual de las imagenes se pueden realizar desde los niveles
iniciales; para comprender el lenguaje no verbal generalmente se necesitan menos
ayudas que para la comprension del lenguaje linguistico. En este mismo sentido
una experiencia bastante frecuente es recurrir a cortos de animacién sin palabras
para los niveles iniciales®; su explotaciéon didactica se basa fundamentalmente
en la expresividad de los personajes y en el analisis del lenguaje no verbal. Esto

5 En el blog Cinenclase(http://cinenclase.blogspot.com/) se proporciona un listado de cortos de animacion con
explotaciones didacticas para ELE.



http://cinenclase.blogspot.com/

no quiere decir que el cine de animacion sin palabras sea solo adecuado para
los niveles iniciales. Este tipo de cine es también apropiado para los niveles B2
y C1, por ejemplo, este es el caso de “El vendedor de humo”. Seleccionado este
cortometraje por su calidad artistica, se realizdé una propuesta didactica (Orti et.
al. 2014b) adaptada para el Nivel C1. En este caso el nivel de exigencia de las
actividades programadas coincide con la competencia comunicativa del alumno.
Teniendo en cuenta los buenos resultados de esta propuesta didactica se puede
sacar la conclusion de que cualquier pelicula es susceptible de ser explotada
didacticamente para cualquier nivel, depende de los objetivos establecidos y del
tipo de explotacion didactica que se programe.

5. ¢Qué tipologia de actividades programamos?

A continuacién presentamos una serie de consideraciones sobre la programacion
y el disefio de las actividades segun su tipologia.

5.1. SECUENCIACION DE LA EXPLOTACION DIDACTICA EN
ACTIVIDADES SEGUN EL MOMENTO DEL VISIONADO.

Es una practica habitual en los disefiadores de materiales didacticos programar
diferente tipo de actividades segun el momento en que se llevan a cabo; este
planteamiento es frecuente cuando se explota didacticamente un texto real
(un audio, un fragmento audiovisual o un texto escrito). Se suele distinguir tres
tipos de actividades segun se realicen antes, durante o después del proceso de
lectura, audicion o visionado.

Este planteamiento nos ha dado buenos resultados y es por el que optamos,
esto no quiere decir que de manera prescriptiva haya que seguirlo siempre.
Es importante saber adaptar la explotacién didactica al contexto educativo.
En muchas ocasiones las programaciones cerradas de los cursos marcan un
itinerario en la organizaciondel tiempo que necesariamente hay que respetar.

5.1.1. Actividades de previsionado

Sefialamos dos objetivos principales de las actividades de previsionado que
estan interrelacionados y que es importante tener en cuenta.

a) Hay que captar la atencion y la motivacidn del alumno para que participe
activamente como espectador y como alumno de ELE. En este sentido se
apela a su experiencia, a sus gustos y sus preferencias como espectador.
Por ejemplo, se pueden plantear cuestiones relacionadas con sus
preferencias sobre el género cinematografico al que pertenece la pelicula
que se va a visionar. Hay que plantear cuestiones que ayuden al alumno a
tomar conciencia de que va a participar en una experiencia relevante para
su formacién. Por ejemplo, ¢ Te gustan las comedias? ;Has visto alguna
vez una comedia espafiola?

También es importante apelar a la experiencia vital del alumno. En este
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sentido es alentador recurrir a la trama de la pelicula para relacionarla con
alguna experiencia personal significativa del alumno. Por ejemplo, se le
puede preguntar si ha vivido una situacién parecida a la que se plantea en
la pelicula que va a visionar, cobmo reacciond, qué volveria a hacer, qué
consejos le daria al protagonista, etc.

b) Es importante capacitar o preparar al alumno linguistica y culturalmente
para facilitarle la comprension de la escena que va a ver.

Generalmente se programan actividades recordatorias o relacionadas
con la practica de la gramatica y del Iéxico que son fundamentales para
la comprension. En menor medida también se aprovecha para presentar
contenidos nuevos.

También se dedican actividades para llamar la atenciéon sobre practicas
culturales propias del alumno que estan relacionadas con la cultura meta
que se mostrara en el visionado. La finalidad es que el alumno adquiera
conciencia de su propia cultura y para facilitar posteriormente la comparacion
con la cultura meta.

El éxito de la explotacion didactica depende en buena parte del buen
planteamiento del previsionado; si no se consigue captar la motivacion del
alumno y no se le capacita para el visionado dificiimente se conseguiran los
objetivos programados.

5.1.2. Actividades de visionado

Este tipo de actividades no necesariamente se tienen que hacer durante la
visualizacion. La caracteristica de estas actividades es que para su realizacion
se debe haber visualizado la pelicula.

Consideramos importante presentar las actividades en diferentes bloques
segun su naturaleza: a) actividades relacionadas con la compresion del texto
y la competencia linguistica; b) actividades relacionadas con los conocimientos
culturales, y c) actividades relacionadas con el lenguaje cinematografico.

La finalidad principal de estas actividades es fijar o practicar contenidos que ya
han sido presentados o recordados en las actividades de previsionado o en otro
momento del curso.

Este tipo de actividades se caracterizan porque plantean generalmente respuestas
cerradas para su resolucion; se procura que se puedan autocorregir de manera
individual o con el compafero.

5.1.3. Actividades de postvisionado

Para la resolucién de este ultimo bloque de actividades, el alumno necesita
poner en practica los conocimientos linguisticos, culturales y cinematograficos
adquiridos. Desde el punto de vista linguistico, el objetivo es practicar los
contenidos programados en contextos comunicativos diferentes, ya trabajados
en los anteriores bloques de actividades. Por ejemplo, si en las actividades de



visionado se hace alusion al comportamiento comunicativo cuando se saludan
dos personas que se acaban de conocer, en las actividades de postvisionado
se puede plantear cuestiones que aludan al comportamiento comunicativo de
los personaje en otros contextos: saludos entre familiares, entre amigos, entre
personas de diferente sexo, etc.

Otra de las caracteristicas de las actividades de postvisionado es que en ellas
se formulan preguntas cuya resolucion exige comparaciones culturales o entre
diferentes tipos de cine. Generalmente las respuestas son abiertas y fomentan
el debate a partir de la reflexion individual del alumno.

5.2. ; QUE CONTENIDOS SE TRABAJAN EN LAS ACTIVIDADES?

Como ya hemos comentado, la explotacion didactica se puede centrar
en contenidos de tipo linglistico, en aspectos culturales y en el lenguaje
cinematografico; en nuestra propuesta didactica se suele tener en cuenta los
tres aspectos, aunque dependiendo del tiempo disponible se hace mas énfasis
en alguno de ellos. Es muy importante aprovechar al maximo la oportunidad que
nos ofrece el visionado de peliculas, por esta razén optamos por su explotacion
didactica desde diferentes puntos de vista. Sin embargo, consideramos que
no es recomendable aprovechar una misma actividad para tratar mas de un
objetivo. Hay que evitar mezclar objetivos de diferente naturaleza (linguisticos,
culturales o cinematograficos) en una misma actividad. En este sentido, en el
enunciado de la pregunta hay que procurar explicitar si se alude a aspectos
linguisticos, culturales o al lenguaje cinematografico. Por ejemplo, en la escena
de Siete mesas... en que se encuentran por primera vez Charo y Angela, en la
explotacion didactica se evitan las peguntas excesivamente generales del tipo:
¢ Qué no entiendes o te llama la atencion de la escena? En su lugar proponemos
diferentes preguntas segun la naturaleza de los contenidos, por ejemplo: a)
¢Hay alguna palabra o expresion que no has comprendido?; b) ¢ Te ha llamado
la atencion la manera de saludarse las mujeres, crees que es normal entre las
mujeres espariolas que se acaban de conocer?; c) ;Crees que estas mujeres
van a ser las protagonistas de la pelicula? ;Coémo va a ser su relacion?

Asi pues, en cada bloque de las actividades descritas anteriormente se
disefian diferentes tipos de actividades segun la naturaleza de los contenidos.
A continuacion vamos a realizar algunas consideraciones que pueden resultar
orientativas para su programacion segun la naturaleza de las mismas.

5.2.1. Contenidos nociofuncionales, gramaticales y léxicos

En el apartado de las actividades de visionado es recomendable programar un
bloque de actividades para comprobar el nivel de comprension linguistica de
lo visionado. En este sentido, como ya hemos sefialado mas arriba, juegan un
papel fundamental las ayudas o recordatorios que se proporcionan al alumno. En
la programacion de las ayudas hay que tener siempre presente los conocimientos
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del alumno y cuales va a necesitar para comprender la escena.

Recomendamos un segundo bloque de actividades cuyo objetivo es practicar
contenidos nociofuncionales, gramaticales o Iéxicos de una manera especifica.

Una practica que recomendamos, previa al disefio de las actividades, es la
transcripcion de los didlogos entre los personajes. Somos plenamente conscientes
de que transcribir es una tarea que exige atencion y tiempo; sin embargo, esta
tarea facilita la programacion con éxito de las actividades y compensa el tiempo
invertido. Al realizar la transcripcién con frecuencia ocurre que se toma plena
conciencia del proceso comunicativo, de la interrelacidn que existe entre el
lenguaje verbal, el no verbal y los aspectos paralinguisticos, asi comoy de la
naturaleza de la interaccion comunicativa entre los personajes (simétrica o de
desigualdad). En ocasiones, aspectos comunicativos, que en primera instancia
habian pasado desapercibidos en el visionado, cobran relevancia con el proceso
de la transcripcion. Gracias a este proceso surgen ideas respeto al disefio de
actividades; la transcripcion facilita el disefio de actividades no solo de visionado,
también de previsionado y postvisionado. Por ejemplo, en las actividades de
previsionado a partir de la transcripcion del inicio de un dialogo hay que imaginar
el resto del dialogo, en las actividades de visionado de comprueba y en las
actividades de postvisionado se pide al alumno que imagine otras soluciones
diferentes.

También hay que considerar que es muy util para el alumno disponer al final de
cada escena de la correspondiente transcripcion; se puede utilizar como punto de
partida para otras actividades (por ejemplo, actividades de fonética), para mejorar
la comprensién y resolver dudas, ademas de fomentar el autoaprendizaje.

5.2.2. Cultura: cultura comunicativa, costumbres y cultura material

Una de las ventajas que tiene la explotacion del cine es que nos ofrece la
oportunidad de analizar los usos del lenguaje en un contexto comunicativo, nos
muestra codmo los personajes interaccionan en un espacio y tiempo determinados.
Los protagonistas se visten y se comportan segun las convenciones sociales del
momento histérico en que transcurre la accion, son el reflejo de su época. Esto
implica que, cuando fijamos la atencion en el contexto comunicativo, siempre
hay algun aspecto que destaca desde el punto de vista cultural susceptible de
ser tratado didacticamente. Lo mismo ocurre con los aspectos relacionados
con la cultura comunicativa de los protagonistas. Cuando se fija la atencion en
una interaccidon oral entre dos personajes y se analiza su lenguaje verbal y no
verbal, es frecuente reconocer patrones de comportamiento comunicativo de
tipo cultural: lenguaje ritualizado, diferentes tipos de saludos, halagos, mentiras
sociales, separacion entre los interlocutores, relaciones simétricas y asimétricas,
etc.

Con frecuencia ocurre que se selecciona una escena por ser significativa desde
el punto de vista linguistico y, al fijar la atencién en segundo término en el contexto



donde se desarrolla la accion, se descubren aspectos culturales interesantes de
ser abordados en la programacién de las actividades. También puede ocurrir
el proceso contrario: se fija la atencion en primer término en un acto cultural,
por ejemplo, una comida familiar, la celebracion de un funeral o una fiesta, y al
profundizar en la situacion surgen actividades adecuadas para abordar objetivos
nociofuncionales o de Iéxico correspondientes a la programacion del curso.

5.2.3. Lenguaje cinematografico

Tengo constancia de que algunos profesores se muestran reticentes a tratar el
lenguaje cinematografico en clase porque se sienten inseguros al no tener una
formacion especifica en este campo. En ese sentido hay que considerar que su
experiencia como espectadores de cine es un buen punto de partida, al compartirla
de una manera didactica con los alumnos resulta enriquecedor para todos. Por
otro lado, hay suficientes recursos accesibles en Internet que capacitan al
profesor para abordar aspectos relacionados con el lenguaje cinematografico.
Algunos de estos recursos estan dirigidos a profesores, por ejemplo, la pagina
web del Ministerio de Educacion: http://recursos.cnice.mec.es/media/cine/
bloque8/pag3.html.

En este bloque de actividades se trata de programar algunas que permitan al
alumno descubrir los aspectos mas relevantes del lenguaje cinematografico y
sus efectos. Se puede dar el caso de que el alumno experimente que la primera
lectura critica que analiza el lenguaje cinematografico de una pelicula la haya
realizado en clase de espafol. Segun mi experiencia, en estos casos la clase
de ELE se convierte en algo mas importante que un lugar para aprender una
lengua extranjera; el descubrimiento por parte del alumno de aspectos del
lenguaje cinematografico incide muy positivamente en la motivacion respecto al
aprendizaje de ELE.

A continuacién, vamos a sefialar, de manera
resumida, algunos aspectos que pueden ser
tratados en las actividades relacionadas con el
lenguaje cinematografico.
* Espacio y tiempo: decorado, iluminacion.
Planos descriptivos.
La descripcion del espacio tiene mucha
relacion con el decorado. Hay peliculas
que cuidan especialmente este aspecto
y son ricas en detalles. En este sentido
son muy aprovechables didacticamente
para programar actividades relacionadas
con el léxico. Las peliculas con planos de
larga duracion que inciden en los detalles
tienen un valor descriptivo, nos evocan la
descripcion del lenguaje literario.
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La iluminacién también juega un papel importante para crear efectos y
sensaciones. Se relaciona también con el momento en que transcurre la
accion: de noche o de dia.

Transicion entre escenas: fundidos en negro, planos encadenados, sin
transicion.

Relacion con el lenguaje escrito (parrafos, capitulos...).

Al igual como en el lenguaje escrito el discurso esta seccionado por los
signos de puntuacién (puntos, puntos y aparte), fragmentos y capitulos,
el discurso cinematografico también se caracteriza por la existencia de
diferentes tipos de transicion entre las escenas.

El corte seco, sin transicién, supone un cambio o una transicién brusca. Se
produce una sensacion semejante cuando se yuxtaponen dos fragmentos
de textos.

El fundido en negro implica un cambio importante en la accion: transcurso
de un periodo largo de tiempo o cambio de lugar de la accién.

Los planos encadenados enlazan la ultima imagen del plano con la primera
imagen del plano siguiente, se va diluyendo una imagen mientras va
apareciendo otra. Se consigue un efecto de continuidad, de suavidad en la
transicion.

En las actividades para clase proponemos primero que se reconozca el tipo
de transicion entre escenas y el efecto que se consigue. Hemos detectado
que esta cuestion suele pasar bastante desapercibida para el alumno
a primera vista, sin embargo le resulta gratificante deducir los efectos
estilisticos que se consiguen con los diferentes tipos de transicion.

Tipos de planoy su efecto expresivo: Planos descriptivos y planos narrativos.

Por el tamafo de los planos, estos se pueden clasificar en: Gran plano
general (los personajes se diluyen en el espacio); Plano general (aparecen
los personajes de cuerpo entero y se muestran bastante detalles del
espacio que les rodea); Plano conjunto (los personajes aparecen juntos y
se muestra parte del escenario); Plano entero (personaje de cuerpo entero);
Plano americano (personaje a partir de la rodilla); Plano medio (personaje a
partir de la cintura); Primer plano (rostro del personaje); Plano detalle (una
parte minima del cuerpo o de un objeto).

Las actividades que se proponen tienen como objetivo descubrir los planos
dominantes en cada escena y su efecto estilistico: la escena se caracteriza
por ser descriptiva o porque incide mas en lo que ocurre, predominando
mas la funcién narrativa. En este sentido también juega un papel importante
la duracion de los planos; los planos de mayor duracion suelen ser mas
descriptivos.

Movimientos de camara. Camara estatica: efecto descriptivo vs. Movimiento
de camara: efecto de accion.

La camara puede permanecer estatica o bien seguir a los personajes, puede



provocar una sensacion de imparcialidad o que se identifica con la mirada
de un personaje en particular. Es importante que el alumno descubra el tipo
de movimiento de camara que caracteriza la escena y el efecto estilistico
gue se consigue: dinamismo, accion o el efecto contrario.

* Musicay sonido. Efectos.

La musica puede venir desde la propia trama de la pelicula (diegética) o
como un recurso estilistico externo (extradiegética). Segun el tipo de musica
se puede asociar con un género cinematografico, con un personaje, con un
sentimiento o sensacion. Es importante programar actividades que llamen
la atencién sobre el tipo de musica que aparece en la pelicula y su efecto:
alegria, tristeza, etc.

El sonido juega un papel importante en la pelicula y suele ser un aspecto
determinante en el desarrollo de la trama; ayuda a crear efectos de
verosimilitud y en otras ocasiones ayuda a crear sensaciones: suspense,
incertidumbre, alegria o tristeza. Es importante disefar actividades que
ayuden a tomar conciencia sobre la importancia del sonido en la escena
seleccionada.

* Personajes. Evolucion.

Es muy importante llamar la atenciéon sobre la interpretacion de los
personajes: puede que se muestren muy expresivos, recordandonos a
los actores de teatro, o que se opte por una interpretacion mas natural.
Conocemos la psicologia de los personajes por lo que hacen y por lo que
dicen; la expresidén de su rostro es fundamental para conocer su estado
animico.

En la seleccién de escena es muy importante tener en cuenta aquellas
en que el personaje ha experimentado un cambio desde su estado inical.
El desarrollo de la trama con frecuencia se basa en la evoluciéon que
experimentan los personajes principales.

Para finalizar este apartado relacionado con el lenguaje cinematografico
sefialaremos que desde los niveles iniciales es interesante ir introduciendo
paulatinamente estos conocimientos puesto que inciden muy positivamente en
el desarrollo de la competencia intercultural. En ocasiones se observa que el
alumno aplica lo aprendido en clase de ELEpara entender mejor otras propuestas
cinematograficas no relacionadas directamente con el cine espafol. Es muy
positivo que el aula de espaiol se conciba como un espacio que sirve para algo
mas que para aprender una lengua, con la didactica del lenguaje cinematografico
se desarrolla la sensibilidad y conciencia critica como espectador.
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Pante 77

EXPLOTACION DE UNA ESCENA DE “SIETE MESAS
DE BILLAR FRANCES"®

A continuacién vamos a exponer como ejemplo la explotacién de la escena
prologo de “Siete mesas de billar francés”. En esta escena se presenta por
primera vez a Angela y a su hijo, el espectador tiene la primera impresion sobre
estos personajes y surgen las primeras hipétesis sobre lo que va a pasar.

La explotacion didactica de esta escena fue elaborada con la aplicacion iBooks
Author y fue expuesta en clase con iBooks, al igual que otras experiencias
expuestas en este trabajo, por ejemplo, la explotacién didactica de “El vendedor
de humo” (Orti, 2014a). Aquellos que estén interesados en el manejo de esta
aplicacién pueden consultar un articulo especifico que figura en la bibliografia
(Orti, 2014c)

1. OBJETIVOS

Nivel: B2.
Objetivos.
1.0bjetivos nocionfuncionales, gramaticales y léxicos.
1.1. Nociofuncionales.
» Descripcion fisica y psicologica.
*Datos personales: nacionalidad, profesion, edad.
» Expresar estado: estar cansado/agotado, triste.
» Expresar hipotesis. Probables y poco probables
1.2. Léxico.
* Medios de transporte; ir en + transporte; perder + transporte.
1.3. Gramaticales.
+ “Dejar + sustantivo”: dejarse barba, dejar un mensaje, dejar el trabajo.
* Igual/puede que + indicativo.
* “Si+ imperf. Subjunt.+ condicional.

6 «Siete mesas de billar francés», pelicula dirigida por Gracia Querejeta en 2007.



2. CULTURA.

*  Cultura comunicativa. Dejar mensajes en el teléfono.
* Viajar solo y acompanado/a.
- Medios de transporte: el autobus.

3. LENGUAJE CINEMATOGRAFICO.

* Titulos de crédito.
* Musica. Efectos.
* Tipos de plano.
- Plano interior vs. exterior.
- Plano detalle/cercano / general.
* Montaje.
- Transicion entre escenas
- Montaje paralelo y alterno
Movimiento de camara: permanece estatica 0 se mueve

1. ACTIVIDADES DE PREVISIONADO.

0. ¢, Qué te sugiere el titulo de la pelicula, Siete mesas de billar francés? ; Crees
que el numero siete tiene alguna simbologia especial?

RESPUESTA. El numero siete es muy recurrente en todas las culturas y por esta
razén es muy sugerente. Recordemos algunas concurrencias del numero siete:
los dias de la semana, los colores del arco iris, los siete enanitos de Blancanieves,
las siete vidas de los gatos, las siete notas musicales y las siete maravillas del
mundo. En algunas culturas es un numero magico y en la Biblia es considerado
como el numero perfecto.
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Observa las imagenes y responde a las preguntas.

PLANO DEL MOVIL.
- ¢Qué tipo de plano es? ;Qué se
observa?

PLANO DE LA MUJER CON
EL MOVIL.

Describe este primer

PLANO DEL AUTOBUS
- Describe el plano con el
gue comienza la escena,

- ¢Quién llama? ;Qué vinculos plano, iqué podemos iqué ves?
tiene con la mujer del teléfono? ver?, ;qué aspecto tienela |- Es un plano exterior o
1 1
protagonista? interior?

¢En qué momento del
dia transcurre la accion?
;Crees que es un viaje
largo que ha durado
toda la noche?

¢ Que parte del autobus
se ve? ¢Vaalaciudad o
viene?

- Qué medio de transporte -
utilizan?, ¢piensas que
este medio de transporte -
es caro?, icrees que, en
general, existe una relacion
entre el modo de viajary el |-
nivel socioecondmico?

- ¢Qué ocurre cuando
alguien no coge el
teléfono? ¢Dejas un
mensaje? ;Qué sueles
decir?

RESPUESTAS.

1. Plano de la pantalla de un maévil

Es un plano detalle de la pantalla de un movil. Se puede leer “llamando
Fran”; el espectador se pregunta quién es Fran, qué vinculo de parentesco
tiene con la mujer y el pequeno.

Se barajan varias hipotesis: ¢es el marido de la mujer del autobus y el
padre del nifio? ¢ es el hermano de la mujer?

2. Plano cercano de una mujer

Es un plano cercano sobre el busto de una mujer joven y bella, Angela.
Parece cansada, ansiosa y nerviosa: no logra comunicarse con Fran. Esa
imposibilidad de contacto aumenta el suspense.

Los personajes viajan en autobus. Este es el medio de transportemas
econdmico para desplazarse en trayectos largos dentrode Espafia. Si los
protagonistas viajan en este medio puedeque se deba a circunstancias
economicas o quiza porque hayantenido que viajar con mucha premura y
no hubiera disponible otro mediode transporte.

Respuesta abierta. Depende de cada persona y sus habitos.

3. Plano de la parte trasera de un autobus.

Escena de introduccion, comienza con un plano cercano sobre la parte de
atras de un autocar que sale de un tunel.




* Es un plano exterior.

+ Es de dia: es muy temprano, las 6 o 7 de lamafana (se observan en la
imagen los faros encendidos de los coches). Posiblemente el viaje ha
durado toda la noche, ha sido un largo viaje. Parece que llega a la ciudad.

2. ACTIVIDADES DE VISIONADO.

Pulsar para ver la escena: https://vimeo.com/100387179

2. 1. ACTIVIDAD DE COMPRENSION. ESCUCHA Y COMPLETA.
Pantalla de movil: “Francisco Soto. Deja tu mensaje después dela sefal.
Gracias”.

Angela: No me lo puedo creer... No entiendo nada,no sé ya cuantos mensajes
té (1) . Haz el favor de llamarme, es urgente.

Angela: Estabas sofiando
Nino: ;Has hablado con papa?
Angela: Aun no... ; Qué sofiabas?

Guille: Con el abuelo que me (2) __de viajey me pedia que le
(3)_ la barba

Angela:El abuelo no tiene barba, nunca ha tenido

Guille: ¢ Tu qué sabes?... Hace mucho que no lo vemos...

Igual se la 4)
Angela: (5) la primera vez.
RESPUESTAS:

(1): he dejado; (2): llevaba; (3): cortara; (4): ha dejado; (5): seria

¢Con quién ha soiado el nino? | ¢En qué momento del dia ¢Queé tipo de rglacién
viajan? familiar tienen Angela 'y
Guille?

a) Con su padre a) Durante el dia a) Son madre e hijo
b) Con el abuelo b) Por la noche b) Son tiay sobrino
¢) No lo recuerda ¢) Porla manana ¢) No se sabe
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2.2. ACTIVIDADES DE GRAMATICA Y LEXICO

Fijate en este cuadro antes de responder a las preguntas.

Expresar hipétesis probables:

- lgual + indicativo. Ejemplo: “Igual se ha dejado barba”.

Expresar hipétesis poco probables:

- Si + Imperfecto subjuntivo + condicional. Ejemplo: “(Si llevara barba) Seria la

primera vez”.

Responde a las siguientes preguntas.

* “Dejar un mensaje” en el
teléfono es:

a) Grabarlo
b) Olvidarlo
¢) Escucharlo

* Lo contrario de “dejarse
barba” es:

F ‘bl

a) Afeitarse o cortar la barba
b) Peinarse la barba
¢) No mirar la barba

* Lo contrario de “dejar de

fumar” es:

a) No fumar mas, dejar el
habito de fumar.

b) Volver a fumar.

c) Permitir fumar.

e Cuando Guille,
refiriéndose a la barba del

abuelo, dice: “Igual se la ha
dejado”, quiere decir que:

a) Es posible que se haya
dejado barba.

b) Esimposible que tenga
barba.

¢) Esseguro que se ha dejado
barba.

* Segun el didlogo, senala

la opcidén correcta para

formular hipétesis poco

probables:

a) Esincorrecto

b) Es correcto. Ejemplo: “Igual
el abuelo se ha dejado
barba”

¢) Es un uso muy raro de la
lengua.

« Cuando Angela habla
de la posibiliad de que el
abuelo lleve barba y dice:

“Seria la primera vez,
uiere expresar que:

a) Es poco probable que
lleve barba
b) Es probable que lleve
barba.
¢)  Escasiseguro que lleva
barba

2.3. CULTURA: CULTURA COMUNICATIVA, COSTUMBRES Y

HABITOS

* ¢En qué situaciones es habitual dejar un mensaje en el teléfono? ;Con
qué frecuencia la gente deja un mensaje grabado? ; Suelen ser mensajes
directos?

* ¢ Es un viaje largo?, ¢ cuando viajan (de dia o de noche)?, ¢ por qué crees
que viajan a estas horas?, ¢ te parece que es lo habitual?



RESPUESTAS

Las personas mayores no suelen tener la costumbre de dejar grabados
mensajes en el teléfono. Normalmente se dejan mensajes grabados en
casos de emergencia o en casos en que hay una relacion de confianza.
Con frecuencia se utiliza el imperativo, por ejemplo: Llamame, es
urgente.

Los personajes han viajado durante toda la noche, el nifo tiene
sueno. Llegan por la maihana muy temprano, hace un poco de frio.
Posiblemente viajan a esta hora porque ha ocurrido algo fuera de lo
normal: un accidente, una huida, una urgencia familiar. En la cultura
arabe en general se tiende a evitar que una mujer viaje sola por la noche,
socialmente puede estar mal visto este hecho.

2.4. LENGUAJE CINEMATOGRAFICO

Tipos de planos.

Secuencia en el interior del autobus. ;Qué tipo de planos son los mas
frecuentes? ¢ Interiores o exteriores? ; Planos préximos o planos generales?

RESPUESTAS

La escena transcurre en el interior del autobus. Los planos son interiores
y proximos. Predominan los primeros planos: Se aprecia la expresion de
cansancio de los personajes en su rostro. También se observa la complicidad
que existe entre madre e hijo.

Secuencia exterior del autobus
o ¢Es un plano interior o exterior?, en qué momento del dia transcurre la
acciéon?
o Fijate en el plano en que aparece la ciudad.

¢ Que funcién tiene desde el punto de vista del desarrollo de la accidon?
¢En qué momento de la trama suele utilizar el director este tipo de
planos?

o Observa el plano en el que aparece la ficha técnica y fijate en la tipografia.

¢, Crees que existe una relacion entre la forma de la ficha técnica (colores,
tipo de letra) con el género de la pelicula?

o ¢Qué opinas de la musica de fondo?, ¢qué informaciones te aporta la
banda sonora en relacion al género de la pelicula (drama, comedia,
melodrama)?
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RESPUESTAS

o Es un plano exterior. Situa la accion al amanecer; las farolas estan
todavia encendidas y los faros de los coches también. En el autobus
viajan Angela y el nifio.

o Es un gran plano general o plano panoramico,muestra la entrada de
un autobus a una gran ciudad de madrugada. Este tipo de plano tiene
un valor descriptivo, contextualiza a los personajes en una situacion
concreta; en este caso una gran ciudad, Madrid. Son frecuentes al
inicio de una pelicula o también de una escena cuando aparecen los
personajes.

o Plano en que aparece la ficha técnica superpuesta a las imagenes

Los colores alegres de la tipografia de la ficha técnica permiten identificar el
género de la pelicula mas con una comedia, que con un drama. Sin embargo,
a lo largo de la pelicula hay escenas de contenido dramatico, especialmente la
escena final en el billar.

La musica de vals con una instrumentacién musical infantil nos informa sobre
los dos puntos de vista de los principales protagonistas que han aparecido en
escena, Angela (vals, ritmo adulto, lento y elegante) y su hijo (xil6fono, arpa). Esta
melodia se repetira al final de la pelicula, cerrando en circulo la linea argumental.
La musica nos evoca mas a una comedia que a un drama.



3. ACTIVIDADES DE POSTIVISIONADO

Fijate en esta imagen de la pelicula:

¢Doénde transcurre? ;Qué hora es? ;Qué tipo de personas aparecen?
¢ Como van vestidos, que llevan? ;Qué época del afio es? ¢Hay algun
cartel?

respuesta abierta

Son las siete y diez de la manana y hay mucha actividad en la estacion
de autobuses. Personas que van y vienen, otros esperan. Los viajeros
llevan equipaje (mochilas, maletas, bolsos), hay gente de todas las edades.
Muchos aprovechan para ir al aseo antes de partir. Hace calor, la mayoria
de la gente lleva ropa de verano: camisas y camisetas de manga corta,
vestidos o camisetas de tirantes, pantaldn corto. Los que van muy cargados
pueden utilizar el ascensor.

ACTIVIDADES DE GRAMATICA

Imaginate que tienes que viajar de noche con un nifio, a donde irias, qué
harias.Por ejemplo: Situviera que viajar de noche con un nifio en el autobus,
me llevaria un ipod para escuchar musica.

¢,Cuando y dénde vas a hacer el proximo viaje? Por ejemplo: Posiblemente
voy a ir a Marrakech, igual voy con mi hermano.

(respuestas abiertas)

CULTURA COMUNICATIVA

¢Entu pais es habitual dejar mensajes en el mévil? ; En qué circunstancias?
¢ Son mas frecuentes los SMS?

En una circunstancia parecida como reaccionarias. ¢ Dejarias un mensaje
o un SMS? ;Qué dirias?

(respuestas abiertas)
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¢, Crees que el abuelo va a tener un papel importante en la pelicula? ;Qué
tipo de relacion va a mantener con estos personajes?

La pelicula empieza con la llegada de estos personajes a la ciudad, ¢ crees
que se quedaran para siempre? Al final los personajes se iran de la
ciudad?

¢ Por la expresion poco alegre de los personajes?, jcrees que les va a
ocurrir algo divertido o mas bien lo contrario? 4 Es una comedia o un drama?

(RESPUESTAS ABIERTAS)

Posiblemente el abuelo vaya a tener un papel protagonista en la pelicula.
La mujer puede que tenga una relacion mas conflictiva, sin embargo, los
abuelos suelen tener una buena relacion con los nietos.

Muchas peliculas empiezan con la llegada de los protagonistas a un lugar,
puede que a una ciudad. Parece que estan cansados y no se muestran
muy felices con este viaje, puede que la pelicula finalice cuando los mismos
protagonistas se marchan.

Especialmente la mujer parece que tenga una preocupacion, aunque el
dialogo entre madre e hijo resulta divertido. No obstante, la presencia
del nifio induce a pensar que habra escenas divertidas. Por la musica y
el didlogo entre los personajes la pelicula puede estar mas cerca de la
comedia.
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Miguel Barrera Lyx
Asesor Técnico
Consejeria de Educacion en Marruecos

Presentacion de la Unidad

En este articulo se presentan una serie de tareas en torno a la novela La vida
perra de Juanita Narboni, de Angel Vazquez.

El planteamiento de dichas tareas es totalmente flexible en tanto se pueden
utilizar de forma independiente y por separado o trabajar de forma conjunta.
Muchas tareas a su vez constan de varias actividades que pueden realizarse
total o parcialmente. Queda al criterio del profesorado la mejor distribucion y
adaptacioén de las mismas en funcion de los objetivos, circunstancias y objetivos
de cada grupo de alumnos. Muchas actividades se pueden adaptar y modificar
en base al nivel de los alumnos.

Finalmente se incluye una relacién de recursos para que quienes asi lo deseen
puedan ampliar y profundizar en el conocimiento de la novela, su autor y el
entorno en el que se fragud y que en parte aparecer reflejado en la obra. No
es casual que la mayoria de los recursos estén en soporte electronico, pues
uno de los objetivos transversales de esta unidad es el trabajo y desarrollo de
la competencia digital del alumnado. Se trata, no podemos obviarlo, de una de
las competencias basicas recogidas en la normativa educativa tanto europea
como espafola y, desde luego, constituye uno de los pilares del MEN (Ministerio
Nacional de Educaciéon) marroqui que lleva varios afios trabajando y dedicando
muchos esfuerzos en el desarrollo e implantacion de las TIC en sus centros y en
la formacion de su profesorado.

Otra caracteristica de este conjunto de actividades es su dimensién
interdisciplinar: buena parte de las mismas se puede trabajar colaborando con
otros departamentos: Ciencias Sociales, Dibujo, Lengua, Musica, etc...

Confiamos también, por ultimo, en que las actividades que se proponen a
continuacion sean de utilidad para el profesorado de ELE interesado también en
el desarrollo de la competencia (inter)cultural.
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7&@9@1 Duternacional

Vista de Tanger

Tarea 1

A partir de la audicion del documental Tanger internacional. Documentos RNE:
sobre Tanger internacional: http://www.rtve.es/alacarta/audios/documentos-rne/
documentos-rne-tanger-internacional-ciudad-mil-historias-05-03-11/1036685/

Enumera brevemente cinco o mas autores que se citan en el documental
radiofénico y explica su relacion con la ciudad de Tanger y/o con el autor de la
novela, Angel Vazquez.

Tarea 2

En los minutos 48-52 se menciona la obra de Angel Vazquez. ;Qué se dice
sobre la novela? ;Puedes anticipar el contenido de la misma? ;Y sobre el autor
de la obra, qué nos revela?

Tarea 3

Resume en 15-20 lineas, los aspectos que mas te hayan llamado la atencion del
Documental Tanger Internacional explicando la respuesta.

Angel Vazquez

Tarea 4

Tras la audicién del documental radiofénico sobre la figura de Angel Vazquez
[Podcast : http://www.rtve.es/alacarta/audios/documentos-rne/documentos-rne-
angel-vazquez-vida-perra-juanita-narboni-14-04-08/34713/] y la consulta de otras


http://www.rtve.es/alacarta/audios/documentos-rne/documentos-rne-tanger-internacional-ciudad-mil-historias-05-03-11/1036685/
http://www.rtve.es/alacarta/audios/documentos-rne/documentos-rne-tanger-internacional-ciudad-mil-historias-05-03-11/1036685/
http://www.rtve.es/alacarta/audios/documentos-rne/documentos-rne-angel-vazquez-vida-perra-juanita-narboni-14-04-08/34713/
http://www.rtve.es/alacarta/audios/documentos-rne/documentos-rne-angel-vazquez-vida-perra-juanita-narboni-14-04-08/34713/

fuentes (incluidas o no en la bibliografia de este articulo) y otras referencias que
el estudiante conozca o descubra a lo largo de trabajo, resume brevemente su
trayectoria vital y literaria. No olvides mencionar las distintas fuentes consultadas.
Entrégasela a tu profesor para que la revise. Esta actividad también puede
realizarse en grupos de trabajo.

Tarea 5

Finalmente, para darle mayor visibilidad, registrate en la wikipedia y completa,
en base al documento elaborado en grupo, la entrada dedicada al autor tangerino,
incluyendo también las fuentes consultadas.

http://es.wikipedia.org/ 7

wiki/%C3%81ngel_V%C3%A1zquez_Molina g F“’* Y
Dado que el registro en la Wikipedia puede W I/L:
tardar 24-48horas, recomendamos que se haga Q V‘ } ‘é‘
al principio de la unidad siguiendo las pautas ¥ e j'/
establecidas en este tutorial: http:/es.wikipedia. NS
org/wiki/Ayuda:Tutorial_%28reqistro%29 o

En el siguiente enlace se explica el WIKIPEDIA

funcionamiento de la wikipedia y como editar ) T
textos como alumnos http://es.wikipedia.org/ La enc1cloped1a libre
wiki/Wikipedia:Bienvenidos alumnos

Yaguetia

En el texto “Carta a Juanita Narboni” (Anexo Il) , aparecen en cursiva unos
términos en Haquetia, una variante de espafiol hablado por los judios de |la época
en Tanger y otras zonas de Marruecos y del norte de Africa.

Tarea 6

Te invitamos a que propongas una significacion o un término equivalente antes
de leer el texto y una vez que leas el texto en su contexto.
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Término en Haketia Hipotesis Hipotesis tras lectura

Malogrado

Ferasmal

Mesquin

Mehara

Gial

Preto

Quebrada

No haya mal

Meloca

jarduando

Una vez hechas tus hipdtesis y leido el texto puedes comprobar la exactitud de
las mismas a través del pequeno diccionario de Haketia-espafol que aparece en
esta entrada de la wikipedia. http://es.wikipedia.org/wiki/Haquet%C3%ADa

¢, Son muchas diferencias entre los términos propuestos y su significacion?

¢ Cambia el significado general del texto? A partir de tu respuesta, te proponemos
que elabores una breve reflexion sobre la importancia del contexto a la hora de
inferir el significado de términos desconocidos.

Tarea 7

A partir de la lectura de la novela La vida perra de Juanita Narboniy del visionado
de la adaptacion cinematrografica del mismo titulo realizada por Farida Benlazid
(disponible integramente en youtube http://youtu.be/d80jjRnjVbQ )

Compara el argumento y desarrollo de ambas narrativas y resume las diferencias
principales diferencias entre ambas, explicando qué es lo que mas te gusta de
cada una de ellas.


http://es.wikipedia.org/wiki/Haquet%C3%ADa
http://youtu.be/d8OjjRnjVbQ

Cantel de la pelicata.

Tarea 8

Tras la lectura del relato inédito de Angel Vazquez “Barbara y los Cisnes” (Anexo
I) responde a las preguntas siguientes:

- Sugiere un titulo alternativo.
- Propdn una estructura para el relato y justifica brevemente el criterio utilizado.
- Resume en 10 lineas el contenido del mismo.

Tarea 9

En base a la lectura de la carta a Juanita Narboni (anexo Il) redacta una carta
imaginaria dirigida a la protagonista. 150-200 palabras.

En funcion de las caracteristicas del alumnado, el profesor podra adaptar la
extension del escrito y establecer otros requisitos: estructura, division en parrafos,
expresiones a utilizar, tiempos verbales, conectores, etc...

Puede tratarse de una carta larga como la que escribié Leon Cohen o una carta
mas breve, tipo postal, o incluso un intercambio de cartas prolongado en el
tiempo o de un cruce de correos electronicos.

Café Hafa

Tarea 10

Escucha la cancién de Luis Eduardo Aute y completa los huecos con el verbo
correspondiente. (Ver Anexo Ill para correccion)
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La luna sobre Tanger
la noche de Ala
cuando nos
en el cabaret del Chellah
las miradas,
te _ :«Salam alekomy,
pero el recepcionista
nos __ : «Atthis moment no roomy...

Te ,
desnuda bajo el ciclo protector,
tomando té
adormecida sobre tu chador
cuandote
en las terrazas del Hafa Café
Hafa Café.

No ningun taxi,
la Kasbah ~ aelmra
y un par de policias
tras Ali Baba.
monte arriba
por sendas de flores de azahar...
el Hafa, en la colina,
, alo lejos, el mar

ElHafa __ un aroma
de cuero a la menta con hasch
en un rincon, Mick Jagger
te  ysumirada __ un flash!
Se a nuestra mesa
con ojos de vil seductor
y te : «Marhaba,
We'll do it right here on the floor»

velaba corrian olia encontramos subimos
cruzamos canté dije fue acercé dijo vio miraba

recordé amé era habia

¢, Cuales son los tiempos verbales que se utilizan en la cancidén?
Traslada la cancién al futuro, utilizando los tiempos verbales adecuados para
ello, respetando al correlacion de tiempos verbales.



Actividades complementarias de expansiéon: ademas del Café Hafa, ;qué
otros lugares de Tanger resultan especialmente evocadores o estan presentes
en la memoria colectiva? Trata de averiguar por qué y a qué se debe (personajes
celebres que los visitaron, entorno natural, escenas cinematograficas, etc...).
Seleccionad alguno en particular y elaborad un mural para presentarlo al grupo
de clase.

Finalmente, por grupos, elabora una cancion 6 poesia similar. Puede ambientarse
en Tanger u otra ciudad de Marruecos u otro pais que te resulte particularmente
evocador.

Tarea 11

Dibuja un retrato de Juanita Narboni. ; Cémo te la imaginas? Una vez elaborados
los retratos, comparalos con los de tus compafieros. Esta actividad se puede
realizar en colaboracién con el profesorado de Dibujo, dandole un caracter
multidisciplinar.

Bibliografia
COHEN, Leodn: Relatos robados al tiempo, Editorial Libros en Red (www.
librosenred.com) 2003. (Incluye la carta a Juanita Narboni).
COHEN, Ledn: La Memoria Blanqueada , Hebraica Ediciones, Madrid, 2006.
COHEN, Leén: Entre dos Aguas , Hebraica Ediciones, Madrid, 2013.

ORTEGA, Sonia: Literatura e interculturalidad, una propuesta para el aula de
ELE en Marruecos, en Cuadernos de Rabat, 19, pp 69-76. https://sede.
educacion.gob.es/publiventa/detalle.action?cod=13458

VAZQUEZ, Angel: Se enciende y apaga la luz. Premio Planeta, 1962.
VAZQUEZ, Angel: Fiesta para una mujer sola, 1964.

VAZQUEZ, Angel: La vida perra de Juanita Narboni, 1976. (Se recomienda
la consulta de la Edicién de Catedra que incluye un exhaustivo estudio de
Victoria Trueba)

Enlaces de interés

Biografia sobre Angel Vazquez en Wikipedia: http://es.wikipedia.org/
wiki/%C3%81ngel_V%C3%A1zquez_Molina [Consultado el 1 ade agosto
2014]

CANO, José A.: Maldito Vazquez. EI Mundo, 21 de diciembre 2011.
http://www.elmundo.es/elmundo/2011/12/21/cultura/1324458330.html

Cohen, Ledn: Carta a Juanita Narboni (utilizacion didactica autorizada por
el autor) disponible en: http://sergiobarce.wordpress.com/2012/05/23/
jaguetia-carta-a-juanita-narboni-un-relato-del-escritor-larachense-leon-
cohen/
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Crénicas para decorar un vacio, Blog: Post sobre Angel Vazquez: http:/
elbluesdeluzazul.blogspot.com/2009/10/angel-vazquez.html

Deshaciendo la madeja, Blog de la Biblioteca Juan Goytisolo del Instituto
Cervantes de Tanger. Post sobre el homenaje a Angel Vazquez en el Salén
Internacional del libro de Tanger: (incluye numerosos enlaces y referencias)
http://deshaciendolamadeja.wordpress.com/2013/05/10/homenaje-a-
angel-vazquez-en-el-salon-del-libro-de-tanger/

Tanger y otras Utopias: http://www.tangeryotrasutopias.com/ Blog de
Domingo del Pino (Amigo de Angel Vazquez). Este blog recoge numerosos
articulos sobre Tanger y tangerinos célebres de la época de Vazquez,
bajo la etiqueta ‘tangerinos famosos’. De él hemos extraido el cuento
inédito de Angel Vazquez Bérbara y los cisnes, disponible en http://www.
tangeryotrasutopias.com/2009/06/barbara-y-los-cisne-cuento-inedito-de.
html

http://www.tangeryotrasutopias.com/2008/11/el-cuarto-de-los-nios-y-otros-
cuentos.html

Blog personal del escritor de Larache Sergio Barce: http://sergiobarce.
wordpress.com/ (recoge numerosos relatos y voces de Larache, Yaquetia,
etc...)

Enlaces sobre la lengua Yaquetia /Haketia/Jaquetia

Lengua haquetia/yaquetia (espafol hablado en Tanger con influjos
sefardies/judios)Entrada en la Wikipedia: http://es.wikipedia.org/wiki/
Haquet%C3%ADa

CORNEJO, Josefina: La Yaquetia, un espanol mestizo. ‘El rinconcete’ del
Centro Virtual Cervantes: http://cvc.cervantes.es/el rinconete/anteriores/
mayo 10/26052010 02.htm

NOTAS: en caso de tener problemas para utilizar algunos de los podcast (Audio)
o videos mencionados en esta unidad, pueden contactar con el autor de la misma
que les explicara como acceder a ellos miguel.barrera.tic@gmail.com

Todos los enlaces han sido verificados el 4 de agosto 2014.

En las notas finales de la unidad se recogen la autoria y procedencia de las
imagenes utilizadas.
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ANEXO |

Bdrbara y los cisnes, cuento inédito de Angel Vazquez

Este cuento lo escribié Angel Védzquez como regalo de cumpleafios a Carmencita
Palma y en agradecimiento al trozo de tarta que le ofrecio6 la nifia.

Le vrai bonheur c’est le bonheur des autres

La mujer estaba sentada cerca de la ventana, dejando que el sol acariciara sus
rodillas. Se hallaba entretenida en una paciente labor de petit point, la cabeza
inclinada, despreciando el azul de la mafana. Unas nifias cantaban en la calle
las canciones de siempre. Cuatro rapaces, afiorando la guerra lejana, jugaban al
campo de batalla. Se les oia tirotear, haciendo blancos en objetivos imaginarios,
sembrandolo todo de muertos.

En la habitacion se advertia una pobreza limpia; la pobreza de cada cosa en su
sitio. Una silla baja para el gato, un tiesto de barro en el que se amontonaban
unos lirios, sobre la mesa un quinqué. En un rincén, el sofa de terciopelo moscatel
y un sillén forrado de cretona. Una jaula colgaba del ventanuco, con un canario
dentro. Un maniqui, de los de mimbre.

Los pequerios soldados subian y bajaban las escaleras, entusiasmados de sus
frecuentes victorias. Alguien empujo la puerta. Era la hija. Llevaba el cabello
recogido en una trenza que colgaba indolente de su nuca. Su aspecto era el de
una muchacha de quince afos con demasiadas horas perdidas en mirar a la
luna. Casi una nifia, con la mirada verde y los movimientos agiles. La madre alzé
un momento la vista y pregunt6 convencida de la respuesta

- ¢ Erestu, Barbara?

La muchacha se inclind y beso a la madre en una mejilla.

- Traigo noticias. El enemigo ha hecho prisionero a un hijo de los Duterrain.

- jPobre senora!

- Pero la guerra terminara pronto.

- ¢Como lo sabes?

- Nos lo ha dicho el profesor de geografia, que se conoce el mundo al dedillo.
La madre se levantaba. Era una mujer alta, que al hablar respiraba con cierta
fatiga.

- Hay otra cosa, afadia la muchacha.

- iSi?

- Violeta Derissy da una fiesta. Estamos invitadas todas las comparieras de

clase.
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Se produjo un pequenio silencio. Una breve pausa para que cantara el canario,
para que los nifios pusieran fin a la guerra y las nifas fueran llamadas por sus
madres. La mujer iba de un lado para otro, retiraba el quinqué de la mesa, del
cajon de una comoda sacaba un mantel limpio. Un mantel que al extenderlo olia
a cosa nueva y almacenada.

- Te tengo empanadillas. He comprado un queso, pequefiito y fresco, como
a ti te gustan, y la sefiora Muriel nos ha traido manzanas de su huerto.

- Madre, los padres de Violeta son muy ricos. Sera una fiesta magnifica.
Tienen una casa grande, llena de chimeneas y de perros. Viven en el Monte.

Los Derissy tenian un automdévil. Eran los unicos que en la ciudad, poseian un
artefacto semejante, sin contar a los Gomez-Divar.

- Tuno puedes ir a esa fiesta, Barbara.

La mujer observaba con detenimiento a la muchacha. Su vestido sencillo, un
vestido de nifia, que le venia demasiado corto porque a los quince afos las
piernas no son mas que interminables pedazos de carne; las manos finas,
delatoras de un espiritu inquieto.

Comia con una elegancia premeditada, moviéndose con dignidad, dando una
importancia exagerada a loa pequefos actos. Sefiora mayor en un restaurant
vienés. Era algo que habia visto o leido no sabia donde. Cuando terminaron
de almorzar, la madre volvi6 a la costura. Barbara se sento6 en el sillon, en cuyo
tejido se desparramaban, dibujadas, unas anémonas gigantes, y se enfrasco en
la lectura de un libro de colegio.

- Tengo que terminar esto. Ademas tengo el vestido de la sefiora Hanna.

La chiquilla arrojo el libro a un rincén del sofa. El gato, que andaba dormido, oculté
su orondo cuerpecillo tras unos cojines de veludo, salté espantado y desaparecié
por la puerta de la cocina.

- Estoy muy cansada, Barbara. El doctor me ha recomendado una temporada
de descanso. Cuando la sefiora Hanna me pague el vestido, con el dinero
que tenemos ahorrado, nos iremos a pasar dos semanas al campo.

- Lafiesta de Violeta es el jueves.

La mujer no hizo ningun comentario. La hija volvié a besarla en la mejilla y se
marcho al colegio. Al quedar sola, la madre pensé que aquella era su hija unica,
que pronto dejaria incluso de ser una muchacha que sofiaba demasiado y que
era indispensable hacerla feliz, porque ella, su madre, no viviria mucho tiempo.

El vestido de la sefiora Hanna quedd colgando del maniqui en tragica postura,
las mangas en el vacio, como si fuera una cantante de 6pera. La mujer saco de
un arcon su vestido de novia y se entretuvo unos momentos acariciando la tela y
llenando su mente de pasados recuerdos.

Las mismas nifias que habian cantado por la mafiana volvieron a cantar por la
tarde. Eran demasiado pequefias para ir al colegio. Los rapaces no aparecieron.



La mujer estuvo cosiendo hasta bien entrada la noche.

¢, Porqué no dejas de coser, madre?

No puedo. Vendran mafana a recogerlo.
Parece un vestido de novia.

Si, algo de eso es.

Me voy a acostar.

¢ No estas enfadada conmigo, Barbara?
¢ Por qué dices eso?

Por nada. Por lo de la fiesta.

No tiene importancia.

El jueves es pasado mafana, y un vestido de baile no se hace en dos dias.
Cuando volvamos del campo, trabajaré mucho, ganaremos mucho dinero y
podras ir a cualquier fiesta que te inviten.

Si.

La madre inclind la cabeza y clavé un alfiler en la manga del que fue su vestido
de novia. Mimi era una mujercilla de vida alegre que andaba con frecuencia triste.
Vivia en el piso de abajo, y la madre de Barbara aceptaba complacida algunos
consejos de aquella muchacha, porque a su manera, conocia a los hombres.

A ese vestido blanco le falta una cinta roja en el talle. Yo tengo esa cinta. Es
de moaré. De una vieja caja de bombones que me regal6 un admirador.

¢ Y los zapatos? -preguntaba asustada la madre-. Solo tiene unos de felpa
verde, y ese color no va.

No, claro que no. Yo tengo unos de charol carmesi que a Barbara le sentaran
de maravilla. Tenemos el mismo pie. Si a usted no le importa...

iQue buena es usted, Mimi!

Si yo tuviera quince afos y fuera tan inocente como su hija - murmuraba
Mimi con un tonillo desilusionado, aun seguiria creyendo que los pajaros
cantan en las ramas.

Iras al baile de los Derissy.

Barbara recibio la noticia con una mirada dulce. Era la maxima recompensa.
El vestido blanco, recién planchado, descansaba sobre el sofa de terciopelo
raido. El gato habla sido encerrado en el lavadero, considerado como elemento
peligroso. Barbara beso cinco veces a su madre, y tarare6 una cancion pasada
de moda, mientras se cepillaba el cabello ante el espejo.

Tendré que alquilar un coche de caballos ¢ no te parece?. Los Derissy viven
demasiado lejos. Si. Voy a ir a casa de Marta Gonzalez. Quedamos en que
lo alquilariamos juntas. Yo tengo mis ahorros. Oye mama, ;tu crees que
tengo los senos bastante desarrollados?

iBarbara!
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- Necesito que me miren los hombres. Por lo menos esta noche. Mafana
volveré al colegio, a las empanadillas y a las miradas burlonas de Mimi.

- No seas cruel.
- Eres muy buena, madre. Y yo te quiero mucho.

La mujer se sentaba de improviso en el sillén, victima de un insoportable
cansancio.

Salieron a despedirla algunos vecinos. Mimi lo contemplaba todo desde su
ventana. |ba preciosa.

- jYa esta ahi el coche de caballos!

- jTen cuidado hijita, subete la falda para que no se te manche! No vuelvas
muy tarde!

Ella sonreia feliz, saludando con su mano fina y graciosa las sombras que se
dibujaban en la callejuela. Su madre le dié un beso en la frente. Estaba llorando.
Barbara se acurruco en el coche, y didé una direccion al cochero. El trote de la
pareja de caballos sobre los adoquines de la callejuela se habia convertido para
la muchacha en una musiquilla llena de promesas. La madre subid con lentitud
las escaleras ahogandose espasmddicamente y descansando con frecuencia.

La mujer entré en la habitacion y retiré los platos que habian quedado de la
mesa. El canario, sin venir a cuento, lanzé un breve trino. Alguien cerraba unas
persianas. En el puerto acababa de entrar un barco. Todo el suelo de la habitacion
estaba lleno de retazos de su vestido de novia. La mujer alcanzo el vestido de la
sefiora Hanna y sentandose cerca del quinqué reanudé la costura.

Cuando se levanté para cerrar la persiana era muy tarde. El lucero de
siempre colgaba por encima de los tejados, en un firmamento de una limpidez
extraordinaria. La mujer se detuvo un instante a mirarlo. Fue entonces cuando
sintié aquella sensacion de bienestar intimo, de cosa que termina y cayé al suelo
de bruces.

Cuando terminé la fiesta, la luna andaba demasiado alta. Uno de los coches
de la familia Derissy llevé a Barbara y a su amiga Marta Gonzalez, hasta la
ciudad. El cochero la dej6é a la entrada de la callejuela, que a esas horas de la
madrugada, a consecuencia de un juego de luces, parecia un riachuelo. La luna,
como siempre, era la culpable de todo. Barbara caminaba despacio, saltandose
los adoquines oscuros, llena de un gozo irreprimible.

Cantaron unos gallos. La muchacha subia los escalones con una estudiada
lentitud. La casa estaba a oscuras. Quiso empujar la puerta, pero la encontro
cerrada.

- Es demasiado tarde. Mama se ha dormido.

Intentd llamar quedamente. Luego se sentd en uno de los escalones, y apoyo
la frente en los hierros del barandal. Faltaba muy poco para el amanecer. Un



borracho aparecié tambaleandose por una esquina. Cantaba una cancion
obscena, arrastrando las erres. La fiesta habia resultado extraordinaria. La
seflora de Gomez-Divar llevaba un vestido de terciopelo blanco, que Barbara
habia visto por primera vez en el ataud de una compariera de clase, muerta de
tifus, hija de unos diplomaticos extranjeros.

- Lasenora de Gémes-Divar va vestida de entierro, pensé después de haber
probado el champan.

Julia, al verla, confes6 admirada que su parecido con la nifa del tapiz era
tremendo. Los Derissy la llamaron de este modo durante toda la noche. Victor,
el hermano mayor de Julieta, la acompafio a la habitacion de la abuela, donde
colgaba de una de las paredes el tapiz que en su juventud habia bordado la
anciana senora. Aprovechando la penumbra de aquella pieza mal iluminada y el
arrobo tonto de la muchacha, le dio un beso en el cuello. Si, todo habia resultado
maravilloso. El tapiz representaba a una nifia con un vestido blanco y un cinturon
de moaré rojo. La nifia daba un trozo de pastel a unos cisnes.

Tanger, 8 de Diciembre de 1956

Extraido del blog: http://www.tangeryotrasutopias.com/2009/06/barbara-y-los-
cisne-cuento-inedito-de.html (Con la autorizacion de Domingo del Pino.)
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ANEXO Il

CARTA A JUANITA NARBONI 7 (AUTOR: LEON COHEN MESONERO)

En homenaje a Angel Vazquez® y a todos los tangerinos

Lei tu historia en el afio 1976, la conté Angel Vazquez como todas sabemos.
Claro que el malogrado de Angel tardé bastante tiempo en contarnos tu vida
perra, porque como comprenderas hija mia, en el aio 76 de nuestro pueblo
no quedaba mas que la apariencia. Mira mi reina, primero voy a presentarme,
yo soy Sol aquella hebreita tan mona que salia con el ferasmal de Jacobi. Qué
guapo era, con ese pelo negro ondulado y abundante, qué bien puesto, y qué
ojos, pero hija mia el tiempo no perdona a nadie, el mesquin murié hace cuatro
anos y lo enterramos cerca de Malaga, en un cementerio judio que esta medio
escondido, no me explico porque taparon esa mehara. Todavia lo estoy viendo
caminando como un rey por el Boulevard Pasteur, con su chaqueta marrén de
doble pecho, alto y erguido. Ni Robert Taylor se le acercaba en guapura, qué
gial. Bueno a ti que te voy a decir que tu no sepas, si me consta que tuviste
alguna aventurilla, cuando él paraba en la pension de Mesody, si, la que estaba
a mitad de la cuesta de la playa. Un pajarito me contd que una noche te metiste
en su cama cuando dormia, valiente pelagarta estabas hecha. Recuerdo que me
dejaba sentada en el Ford y se bajaba cerca de Galeries Lafayette para comprar
monedas de oro mejicanas en el banco de Méjico que daba a la calle Velasquez.
En esa esquina han puesto ahora una perfumeria de productos baratos, creo
que es de un soussi. Luego por la tarde me llevaba a comer pinchitos en cade
Elias (hace poco supe que se apellidaba Benzaquen) y por la noche ibamos al
Casino, le encantaba el bacarra. Era el afio 47 0 48 y como no podia ser de otra
manera, Jacobi como casi todos era contrabandista y ademas daba muy bien el
tipo. Pero no voy a pasarme toda la carta hablando de mi gial.

Mira la razon por la que te escribo es para darte novedades de como ha cambiado
Tanger desde nuestros tiempos. Nada que ver reina. Cuando te bajas del barco,
lo primero que te viene a la cabeza es wo,wo, dénde cai, ¢ qué es esto? El puerto
y la aduana parecen del siglo pasado, los taxis son peores que los de Nueva
York. Nos fuimos andando por la Avenida de Espafia, qué guesera es esta que
hasta las palmeras estan viejas y estropeadas. El hotel Rif, lo cerraron, con lo
que era ese diamante de hotel. De los balnearios de la playa, esos que tanto
te gustaban, la Pergola, las Tres Carabelas, se perdieron, aquel dia el paseo
de la playa estaba cubierto de arena, era invierno y ademas hacia un levante
preto, asi que hasta la playa, esa joya de playa me parecié fea y desangelada.

7 Carta a Juanita Narboni gentilmente cedida para esta explotacion didactica por su autor: Leén Cohén. Esta publicada en
varias obras del autor, todas ellas recogidas en la bibliografia de este articulo.

8 Angel Vazquez: LA VIDA PERRA DE JUANITA NARBONI. Seix Barral, Tercera edicion 1990.



La Ibense, la heladeria, por supuesto estaba cerrada, y casi todos los bares que
regentaban los ingleses, te acuerdas que nosotras comentabamos que todos
eran maricones, pues bien no queda ni uno, no, ni un maricén no, lo que no
queda es ningun bar. Luego subimos la cuesta de la playa que lleva a la Poste,
la cuesta ha cambiado poco, la verdad, llegas arriba quebrada, y entonces
empiezas a recorrer el Boulevard, ;qué boulevard es este? Ya no estan ni el
Comedia, ni Kent, ni Monoprix, ni la Librairie des Colonnes, si, estan los edificios,
no los van a tirar, pero todo cambiado, todos son bazares o cafetines, ni una
buena cafeteria, ni unos buenos almacenes, nada de nada. Me diras que hay
que comprender que Tanger ya no es internacional, es verdad, es verdad, pero
hija hay un término medio. ¢, Y Porte? Estoy viendo de nuevo a monsieur Porte
acercarse a nuestra mesa para dedicarnos un piropo 0 una sonrisa, jqué salén
de té, mi bien!. Ahora han puesto uno que parece un desierto, como si hubieran
saqueado la cafeteria antigua y los ladrones se hubieran dejado algunas cosas
olvidadas, porque reina, vaya unos escaparates.

Pero lo peor de todo esto, es que ya no quedan tangerinos, un tangerino se nota,
yo vi a mucha gente desconocida, pero no vi ningun tangerino. ; Qué habria
pasado con ellos, se perderian, se esfumarian o peor aun estarian escondidos
por miedo a enfrentarse con esa realidad que ya no era la suya?. Juanita, en
ocasiones he comentado con otros tangerinos las razones ocultas o demasiado
evidentes que nos obligaron a todos a dejar nuestro pueblo. ¢ Fue acaso una
mano oculta la que nos expuls6? ¢, No seria mas bien un castigo de unos dioses
atonitos y desconcertados, cansados hasta la envidia de permitirnos vivir en
un paraiso al que contra su voluntad nos habiamos hecho acreedores? ; O
fueron los tiempos historicos, eso que llaman el devenir y que siempre acaba
impidiendo la existencia prolongada de situaciones diferentes, impropias de
la vulgaridad en que se desenvuelve la mayoria? ¢Chi lo sa? El hecho cierto
es que nos fuimos empujados por esa posible mezcla de fuerzas misteriosas,
abandonamos nuestra torre de Babel, nuestra pequena Troya, nuestras casas
y nuestras avenidas, nuestro Boulevard y nuestro Monte Viejo, nuestras playas
incomparables, nuestra “fagon d’étre”, ese estilo de vida unico e irrepetible. Y
nos dispersamos por el mundo, aunque ninguno de nosotros volvié la vista atras
por temor a que nuestro pueblo se convirtiera en montana de sal como le ocurrid
a la mujer de Loth en la mitologia judia. Hoy sabemos que la suma de nuestras
melancolias ha traspasado los mares y las montafias y que Tanger desaparecio
con el ultimo tangerino, que de ella sélo queda una imagen hueca hecha de
recuerdos y de nostalgia.

Hoy sabemos también que Tangerfue paradigmadurante un periodorelativamente
largo, que abarca mas de la mitad del siglo XX, del florecimiento de una cultura
cosmopolita que iba mas alla del simple multilinguismo para adentrarse en
facetas mas amplias como la heterogeneidad religiosa y social de la que surgio
una sociedad donde la regla era la pluralidad, el “laissez faire y el laissez vivre”.
En Tanger casi nadie prejuzgaba a nadie ni por su origen social ni menos aun por
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el religioso o nacional. En este punto los tangerinos fueron mas que tolerantes,
clarividentes y solidarios. En Tanger se podia pasar sin transicion del castellano
al francés y viceversa, también era el unico lugar en el mundo donde los no
judios hablaban haketia, hacia parte de la cultura tangerina. Paradojicamente,
esa altura de miras se daba en una sociedad necesariamente cerrada y aislada
por un lado por el mar y por otro por la frontera con el resto de Marruecos.

¢, Qué me pasd? No haya mal, ;qué estoy diciendo? Se me fue la olla, como
dicen ahora, y me puse a decir tonterias como aquella meloca que iba jarduando
por la Calle Italia. Mira Juanita, reina mia, no quiero hacer esta carta interminable,
asi que si dios quiere otro dia te seguiré contando mas cosas de nuestro querido
y aforado pueblo, al que como te dije encontré tan cambiado.

28/03/2002

Nota del autor: Las palabras en cursiva pertenecen a la haketia o judeo-espariol.

Café Hafa, Tanger3



Anexo lll: Luis Eduardo Aute: Hafa café

La luna sobre Tanger
velaba la noche de Ala
cuando nos encontramos
en el cabaret del Chellah
Cruzamos las miradas,
te dije: «Salam alekomy,
pero el recepcionista
nos dijo: «At this moment no roomy...

Te recordé,
desnuda bajo el ciclo protector,
tomando té
adormecida sobre tu chador
cuando te amé
en las terrazas del Hafa Café
Hafa Café.

No habia ningun taxi,
la Kasbah olia a el m’ra
y un par de policias
corrian tras Ali Baba.
Subimos monte arriba
por sendas de flores de azahar...
el Hafa, en la colina,
miraba, a lo lejos, el mar

El Hafa era un aroma
de cuero a la menta con hasch
en un rincon, Mick Jagger
te vio y su mirada fue un flash!
Se acerco6 a nuestra mesa
con ojos de vil seductor
y te canté: «Marhaba,
We'll do it right here on the floor»
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Letra: http://www.cancioneros.com/nc/3283/0/hafa-cafe-luis-eduardo-aute
Video: Hafa café de Luis Eduardo Aute: http://youtu.be/fiNwMpBJ8yc

Nota: se han marcado en rojo los verbos para facilitar la correccion de la tarea
10.

«Tanger1» de Hedwig Storch - Trabajo propio. Disponible bajo la licencia Creative Commons Attribution-Share Alike 3.0-2.5-
2.0-1.0 via Wikimedia Commons - http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tanger1.JPG#mediaviewer/Archivo:Tanger1.JPG

«Vazquez» de irisclaire - Fotografia propia. Disponible bajo la licencia Creative Commons Attribution-Share Alike 3.0-2.5-
2.0-1.0 via Wikimedia Commons - http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vazquez.jpg#mediaviewer/Archivo:Vazquez.jpg

[«Café Hafa» by Alerumi - Flickr. Licensed under Creative Commons Attribution 2.0 via Wikimedia Commons - http://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Caf%C3%A9 Hafa.jpg#mediaviewer/File:Caf%C3%A9 Hafa.jpg

Zonainttanger» by Jolle - Own work. Licensed under Creative Commons Attribution 3.0 via Wikimedia Commons - http:/
commons.wikimedia.org/wiki/File:Zonainttanger.png#mediaviewer/File:Zonainttanger.png

Café Hafa» by Alerumi - Flickr. Licensed under Creative Commons Attribution 2.0 via Wikimedia Commons -http://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Caf%C3%A9_Hafa.jpg#mediaviewer/File:Caf%C3%A9_Hafa.jpg


http://www.cancioneros.com/nc/3283/0/hafa-cafe-luis-eduardo-aute
http://youtu.be/fiWwMpBJ8yc

Maria Pérez Sedefo
Asesora Técnica Docente
Consejeria de Educacion de Marruecos

Las clases de espariol pueden y deben ser un foro donde, de manera constante,
se inculque la educacion en valores éticos compartidos por las distintas culturas
que conforman la especie humana, en especial los que van surgiendo al hilo
de las nuevas realidades sociales: la valentia, la capacidad de superacion, la
solidaridad, el respeto a los demas, el cuidado del medio ambiente, etc. En este
caso, con especial referencia al contexto marroqui en el que se produce esta
ensefianza.

En la linea de promover estos valores en el ambito de las clases de ELE, en
2012 se edito, por la Consejeria de Educacion, el libro “Textos ELE y educacion
en valores”, actualmente agotado, que puede consultarse en nuestra web http://
www.mecd.gob.es/marruecos/

Las actividades que se proponen a continuacion: “El récord del nadador ciego”,

“El valor de las imagenes. Actividades imaginativas” e “Imagenes para la
educacion vial” fueron concebidas para el proyecto editorial “Textos ELE y
educacion en valores” pero no aparecieron publicadas. Se trata, por tanto, de
propuestas inéditas que esperamos sean del interés de los profesores de espariol
de Marruecos.
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Maria Pérez Sedeno
Asesora Técnica Docente
Consejeria de Educacion de Marruecos

Enhamed nacié en Las Palmas de Gran Canaria, en 1987. Sus padres -nacidos en
El Aaiun cuando esta tierra era una provincia espafnola- se mudaron a principios
de los 70. Todos, padres e hijos, solo tienen una nacionalidad, la espafiola.

Los padres, importadores de té y propietarios de una tienda en El Aaiun, van y
vienen de Canarias a Africa. Sus hijos también, aunque Enhamed ha olvidado el
hasania -dialecto arabe hablado en el suroeste del Magreb- para desconsuelo
de su madre. Ella vio, emocionada, en el televisor a su hijo llevando la bandera
espafnola en la ceremonia de clausura de los Juegos Paralimpicos® de Pekin
de 2008. En medio de estandartes'™ y mastiles', Enhamed caminaba orgulloso
y sonriente, olvidado el semblante serio y la intensa concentracion de la ultima
semana.

Esta considerado por muchos el mejor nadador paralimpico de la historia, tras
haber conseguido el mejor resultado de un nadador en unas paralimpiadas al
conseguir cuatro medallas de oro en Pekin 2008. En 2010, ha acrecentado'? su
leyenda al volver a conquistar cuatro oros™ en el Campeonato del Mundo de
Nataciéon Adaptada celebrado en Eindhoven (Holanda). Enhamed también se
colgd una plata en el relevo 4x100 libres.

Enhamed tiene una retinosis™ congénita. Y a ver quién le explica la retinosis a
un chaval de ocho afos ese dia en que todo se apaga. Su hermano Mohamed,
doce afios mayor, padece la misma enfermedad. Son los Unicos ciegos de seis
hermanos.

Su madre, Galia, lo asumid con resignacion devota: «Dios asi quiso. Nosotros

9 Convocatorias deportivas, adaptadas a las personas con minusvalias. Se celebran también cada cuatro afos a semejanza
de los Juegos Olimpicos.

10 Especie de bandera que identifica a las delegaciones participantes.

11 Palo que sostiene la bandera o el estandarte.

12 Aumentado, ampliado su fama.

13 Medallas de oro.

14 Degeneracion de la retina que produce pérdida de la vision.



tenemos que dar gracias, porque lo que Dios no les dio en los ojos se lo dio en
el corazén». El, Enhamed, lo vivid con estoica'™ indiferencia. Si, indiferencia.
«Para mi fue un cambio mas. No me afecté ni me costo aceptar la ceguera. Lo
qgue me resulté incomprensible fue el cambio en las personas que me rodeaban.
Mis amigos ya no brincaban conmigo. Todos me pedian que tuviese cuidado y
dejase de correr. Ese sobreproteccionismo’® es muy dificil de entender para un
nino».

Cuando “gano la ceguera”, como a él le b"
gusta decir, esta circunstancia le movié a
esforzarse por ser independiente. Unos
meses después, aprendid a nadar con -3
su primer entrenador, Ramoén del Villar, _
del que ademas de la técnica adquirid
una serie de valores que cimentarian'” su
carrera deportiva, y que se pueden definir
en la frase: “Puedes hacerlo, sélo tendras
que encontrar el como”.

Solo hay algo que le saca de sus frias casillas®, una trampa urbana: «Odio los
andamios con toda mi alma. El cuerpo va por un lado, el baston por otro y, al
final, la cabeza siempre termina en el centro, directa en el barrote».

Su memoria almacena recuerdos. S6lo dos imagenes siguen intactas: aquellos
ratos en que miraba el mar con ojos asombrados y las bulliciosas cenas en su
casa de Las Palmas, cerca de la playa de Las Canteras, con sus hermanos y
sus padres.

A primera vista, apenas hay diferencias entre la natacién para invidentes [que
no es la unica categoria de natacion paralimpica] y la que siguen millones de
personas por television: sélo un pequeno golpe de bastén en la cabeza del
nadador a un par de brazadas del muro, para avisarle del giro. La diferencia esta
en lo que cobran unos y otros por un mismo esfuerzo.

El Comité Paralimpico Espafiol paga cada oro a 9.000 euros. Los espafioles
sin discapacidad que subieron a lo mas alto del podio pequinés lograron del
COE" 90.000 euros. Los triunfos paralimpicos estan menos reconocidos: cuatro
oros paralimpicos (36.000 euros) valen poco mas que un bronce vidente (30.000
euros). No es asi en todos los sitios: en Italia, cada oro paralimpico vale 78.000
euros.

Enhamed tiene hoy veintrés afos, buenas perspectivas para los Juegos de
Londres 2016 y es feliz: «Antes habia muchas cosas que me hubiese gustado

15 Con una tranquilidad muy fuerte.
16 Proteccion en exceso.

17 En los que basaria su carrera.

18 Que le hace perder la paciencia.
19 Comité Olimpico Espafiol.
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ver, pero a medida que ha ido pasando el tiempo cada vez estoy mejor asi». Si
pudiese recuperar la vision unos minutos, hay dos cosas que querria contemplar:
una montafa nevada, algo que ni siquiera contemplé de nifio, y los 100 metros
mariposa de Michael Phelps, que el estadounidense gané estirandose hasta el
infinito para superar en la ultima brazada al serbio Milorad Cavic.

La natacidén es su vida, pero no la unica. Enhamed trabaja como formador
ayudando a quien lo necesite para conseguir el objetivo marcado. «Siempre
hago hincapié en que es la persona quien marca su meta, quien decide adonde
dirigirse y qué camino seguir. Mi labor se centra precisamente en posibilitar e
impulsar el camino que se propone la personay.

Diez anos en el deporte de élite le han servido para desarrollar una serie de
claves, ejemplos y herramientas muy importantes para conseguir todas las metas
que se ha propuesto hasta el momento. Con toda esta experiencia ha reunido
informacion muy valiosa para la mejora y el desarrollo personal. Ha impartido
ponencias en colegios de toda Espana, para nifios y jovenes de todas las
edades, en Canarias, Madrid, Andalucia... Ha realizado programas de formacién
y colaborado en procesos de cambio en grandes empresas y en asociaciones
educativas.

Texto adaptado de E/ Mundo y Wikipedia

RECORDAMOS A ENHAMED CONTESTANDO ESTAS
PREGUNTAS

1. ¢De donde procede su familia? ;Qué lengua le gustaria a su madre que
hablara él también?  Por qué?

¢, Qué edad tenia Enhamed cuando gand sus medallas de oro en Pekin?

¢ Qué minusvalia tiene este nadador? ; Cuando se le present6?

¢, Qué es lo que le molestaba cuando empez6 a sentirla?

¢ A qué edad empez6 a nadar?

S e

Unatrampa es algo que no se detecta, algo inesperado. ¢ Por qué le parecen
una trampa los andamios?

~

¢, Cuantas medallas ha ganado nadando hasta 2010?

¢ Qué frase del texto, que aprendié de su entrenador, resume el valor de
superarse todos los dias?

9. ¢;Por qué no es justo que se pague menos un triunfo de un minusvalido que
el de una persona sin discapacidad?

10. ¢, Qué dos cosas le gustaria ver a Enhamed si recobrara un momento la
vision?



11. En este momento, ademas de dedicarse a la natacion, tiene otra actividad,
gcual?

12. El dice que es “la persona quien marca su meta, quien decide adénde
dirigirse y qué camino seguir. ¢ Y tu qué piensas sobre esto?

EL VALOR DE LA SUPERACION

Después de leer el texto entenderéis en qué consisten estas convocatorias
deportivas.

1. Comentad en clase qué deporte adaptado pueden realizar las personas
con las minusvalias que aparecen en el cuadro.

Balonmano
Tenis Carencia de piernas
Natacion Ceguera

Atletismo Sordera

Tiro con arco Carencia de brazos
Pingpong
Baloncesto
Billar
Danza
Esqui

Los premios Nobel del teatro espanol

CUADERNOS DE RABAT n°28



Los premios Nobel del teatro espanol

CUADERNOS DE RABAT n°28

2. El deporte para discapacitados o minusvalidos tiene beneficios
psicolégicos y sociales. Completad los enunciados siguientes con las
palabras siguientes:

Conflictos, conocer, ambiente,
relacionarse, problemas, clima

A través del deporte los discapacitados podran y con
numerosas personas.

El deporte crea un para la autosuperacion.

El deporte ayudara en un principio a abstraerse por momentos de
que acarrean las barreras que afrontan cada dia.

Para superarse y conseguir la meta hay que corregir, rehacer y repetir
aquello en lo que se trabaja.

3. Corregid los errores que hay en el fragmento de texto que copiamos:

Enhamed tienes hoy 21 afos, buenas perspectivas a los
Juegos de Londres 2016 y es feliz: «Antes habian muchas
cosas que me hubiese gustado ver, pero a medida que ha
ido pasando el tiempo cada vez estoy mas mejor asi». Si
pudiese recuperar la visidon unos minutos, hay dos cosas que
quiere contemplar: una montafia nevada, algo que ni tampoco
contemplé de nifo.

4. Rehaced el siguiente fragmento de texto poniendo las palabras que
faltan, de modo que tenga coherencia.

Diez afios en el de élite le han servido para desarrollar una serie de claves,

ejemplos y herramientas que han sido muy para conseguir todas las
que se ha propuesto hasta el momento. Con toda esta experiencia ha

reunido muy valiosa para la mejora y el personal.

5. Para ser un campeodn es necesario:
Entrenar........................... que otros.
Darse .....cooovvviiiiiiiiiiien. caprichos que otros.
Sl disciplinado.




1. En el texto se habla de los andamios como
una trampa para los invidentes. Son una barrera.
Relacionad los obstaculos que se les presentan
a muchos discapacitados, con las soluciones
que hay en varios paises.

La lucha contra las barreras

Barreras Minusvalias de Soluciones
Andamios Ciegos Rampas
Cabinas de teléfono Sordos Sillas mecanicas con bolsa
Paso de peatones Usuarios de sillas Escaleras mecanicas

de ruedas

Carritos supermercado | Sordos y ciegos Sonidos
Aseos publicos Sobrepeso Letreros luminosos y sonoros
Escaleras Ancianos Pasillos deslizantes
Aceras Fatiga muscular Bajar y rebajar obstaculo
Semaforos Asientos corridos

2. Enhamed confiesa: “Todos me pedian que tuviese cuidado y dejase de
correr. Ese sobreproteccionismo es muy dificil de entender para un nino”.

Vais a contestar a este pequeno test para ver si sois personas sobreprotegidas
o independientes.

v

v

AN

¢, Qué haces cuando te surge un problema con un compariero de clase, se
lo cuentas a alguien? ;A quién?

Cuando sales con las amigas o0 amigos y te arreglas, ¢ preguntas siempre a
alguien si vas bien arreglado?, ¢ a quién le preguntas?; Por qué?

¢ Qué esperas que hagan tus padres cuando apruebas todo el curso con
buenas notas?

Cuando te castigan tus padres, ¢, qué haces para que te levanten el castigo?

Cuando te marchas fuera de casa, ¢ les dices a qué hora y con quién vas a
volver o no les dices nada?

Si te invita una amiga a su casa a merendar, ¢, aceptas o pides permiso a tu
madre?

Un “si” no es un obstaculo
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3. ¢Qué haces si...?

Si empieza a llover y no tienes paraguas? Espero en un portal a que deje de
llover.

+ Si te califican un trabajo con una nota inferior a la que crees merecer.
Entonces [pedir...] ver el trabajo.

+ Si se estropea el ascensor y vives en el séptimo piso En ese caso,
[subir...] a pie.

+ Sise acaba el gas a la hora de preparar la comida. Pues [hacer...] una
ensalada fresquita

4. ; Qué harias si....?

Si no se presentara tu amiga con la que has quedado para ir al cine. En ese
caso la llamaria para saber qué le habia pasado.

+ Si tuvieras que irte repentinamente del instituto. Entonces le [pedir ...]
permiso al director].

* Sisupieras que tu mejor amiga se marcha del pais. Pues le [comprar...]
un recuerdo e [ir...] a despedirme de ella.

+ Si tus companeros dejaran de hablar contigo de repente. Pues les
[preguntar...] qué les pasa.

Si+presente de indicativo+
presente de indicativo. Se usa
para expresar una condicion real
o posible referida al presente.

Si+imperfecto de
subjuntivo+condicional. Expresa

una situacion poco probable.

5. La palabra barrera tiene varios sentidos segun el contexto en que se
dice: obstaculo, valla, primera fila de asientos (en plazas de toros). Todas
estan relacionadas con la palabra barra.

Elegid la apropiada para cada una de estas frases:
v Nuncavaalostorossinosaca.....................
v' Apesar de su caracter timido, eso nunca fue paraellaun.........................



v' Sigue por esa pared, te encontrards una ............................ no muy
grande que podras saltar. Cuando lo hagas, estaras en mi casa.

v' El tren paso y la ....no estaba cerrada para los peatones, pudo haber un
accidente.

6. Ahora completad los enunciados con uno de los términos que os damos
y sustituid asi el término que se repite.

v Por favor, compra dos barras de pan Cilindro

cuando vengas.
9 Mostrador

v" Le ha caido una barra de hierro en un pie.

v' Labarra del bar estaba llena de gente. Baguette

EL VALOR DE LA JUSTICIA: DAR A CADA UNO LO QUE LE
CORRESPONDE

1. ¢ Qué adjetivos les corresponden a estos sustantivos?

La nieve Inmenso
La hierba Verde
El verano Alegre
El otofio Frio
La primavera Gris

El invierno Blanca

El mar Calido

2. Ahora vais a competir por asignar un adjetivo, diferente al que habéis
asignado antes a cada una de estas palabras en estas frases. Explicad su
sentido

Cuando Enhamed sinti6 por fin mar de su ciudad, después de
tanto tiempo, recuperdé recuerdos de su infancia.

Aquella primavera del 95 fue la primavera mas que
nunca viviria. La borraria para siempre de su recuerdo.

Imaginaba desde el Alor de de su cuarto aquella nieve que le
recordaba su divertida infancia.

Este era el invierno mas de los ultimos afios, le acompafaban
no solo los triunfos conseguidos sino todos los suyos.
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Todo necio confunde valor y precio. Esto significa que el dinero que se
paga por tener aquello que tiene una cualidad determinada, no siempre es
el justo.

Y esto parece que sucede también en el deporte paralimpico, sus
deportistas reciben una cantidad menor de dinero que los deportistas no
discapacitados en las mismas especialidades.

3. Comentad si son reales las situaciones siguientes.
Aigual trabajo, igual salario entre hombres y mujeres

Se da la misma oportunidad de conseguir un empleo a un hombre que a una
mujer con la misma capacitacion.

4. ; Qué otras situaciones parecidas conocéis?



Maria Pérez Sedefo
Asesora Técnica Docente
Consejeria de Educacion de Marruecos

Cuando vemos imagenes, surgen en nosotros sentimientos, emociones, deseos,
pensamientos. El valor connotativo que las imagenes aportan en determinados
contextos culturales lleva implicita una carga axiolégica sobre la que merece la
pena reflexionar.

A través de las imagenes captamos la experiencia del mundo de quienes las
crearon. Desentrainandolas, participamos del universo de su autor, de sus ideas,
sus creencias Y, sobre todo, de aquello que valora.

ACTIVIDAD 1

1. Elegid de las palabras que os damos, aquellas que reflejan mejor el
sentimiento que os provoca la imagen. Luego escribid una frase explicando
por qué os provoca ese sentimiento. Ejemplo: /a imagen me provoca miedo
porque se esta quemando el bosque.
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2. Describid la imagen. Os ayudamos con estos ejemplos que podéis
completar.

En la parte central aparecen

En el angulo inferior izquierdo hay

A la izquierda, en la parte superior vemos

La luz de la imagen nos hace pensar que es

Los colores que predominan son

3. Imaginad que os han llevado esta foto para la revista que dirige vuestro
grupo de clase. Poned un pie de foto.

4. Formad grupos de cuatro alumnos. Un grupo defiende los incendios en
el bosque; el otro debe decir por qué deben evitarse.

GRUPO A GRUPO B
@ &)
1. Producen combustible. Y e 1. Hacen estéril la tierra.
2. i 2. i
3 i 3 i
T T
o NN

5. Cuando defendemos una idea es porque le damos un valor. ; Qué valora
el grupo “A”? ¢Y el grupo “B”?

6. ¢ Creéis que quien ha hecho lafotografia tiene una intencién comunicativa
clara? ¢ Qué quiere comunicar concretamente?

7. ¢ A quiénes pensais que se dirige esta imagen? ¢ A qué tipo de personas?

8. Completa los enunciados siguientes. Los provocadores de incendios, los
pirdmanos no valoran que ...

v" Los bosques son los pulmones de

Que en los bosques viven

v
v Que la tierra es mas con ellos.
v

Que gracias a los bosques hay
9. Dad cuatro consejos para evitar que se produzca un fuego en el bosque.

Ejemplo: No hagas barbacoas en sitios que no estan permitidas.




10. Escribid en grupos de cuatro, esléganes para una campana publicitaria
que evite los incendios. Ejemplo: “Cuando un monte se quema, algo tuyo se
quema”

ACTIVIDAD 2

Comprendemos la imagen.

1. La parte color rosa con lineas blancas indican las paredes de la casa. A
continuacion hay unos puntos. ¢ Qué significan?

2. A la derecha de la imagen hay unas lineas negras que no suben hacia la
chimenea. {Por qué? ;Qué se comunica con esto?

3. En la parte superior de la imagen hay un mensaje: “ahorre energia”.
¢ Sabéis a qué energia se refiere?

(Y TU COMO LO VES?

1. ¢ Qué os sugieren las tres figuras cogidas de la mano?

2. Escribid los sentimientos que os provocan las palabras “casa”, “familia”,
“calor” y “energia”.

3. Relacionad las palabras que hay en las dos columnas.

/
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Confort Energia
Carifio Casa
Solidaridad Familia
Futuro Tierra
Ahorro Comunidad

4. Completad estos enunciados que os damos para ahorrar, por ejemplo agua.
Poned los verbos en la forma adecuada.

v" Cuando te laves los dientes (no dejar correr)........................ el agua
v" Al ducharte (cerrar)....................o..e. el grifo mientras te enjabonas.
v' Si te dejas agua sin beber en el vaso (no la ftirar)............... , (echar)

.............. en una maceta de la casa.

v Si un grifo de casa gotea (deber llamar).......... inmediatamente a un
fontanero para que lo arregle.

Para dar consejos puedes
usar

No+ subjuntivo

El modo imperativo
Deber+infinitivo

CONTEXTUALIZAMOS LA IMAGEN

1. Explicad qué implica este mensaje:
v" Que las casas tienen energia para......
v" Que las casas deben mejorar al construirse porque.........................
v" Que la energia es un bien que se acabasino ....................ceeeuni.
2. ;A qué tipo de personas y paises puede dirigirse esta imagen?



ACTIVIDAD 3
iRECICLA!
«Reciclar» consiste en separar los desechos y reutilizarlos.

¢ Te parece una buena idea reciclar? ;Por qué?

Mira estas imagenes y contesta las cuestiones.
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Copia las palabras que aparecen en las imagenes. Selecciona los verbos y
escribe en qué tiempo estan y qué significa ese tiempo. Para ayudarte, elige los
significados que te parezcan mas adecuados de esta lista.

Obligacion (qué es obligatorio hacer)

Sugerencia (qué es recomendable o conveniente hacer)
Posibilidad (qué puede hacerse o qué puede pasar)
Estado (como es o como esta algo)



Consuelo Jiménez de Cisneros y Baudin
Asesora Técnica Docente
Consejeria de Educacion de Marruecos

Los vehiculos automoviles forman parte de la vida de las personas y del paisaje
urbano.

Nuestra relacion con ellos como peatones (los que vamos a pie) puede ser
conflictiva cuando compartimos espacios (calles y plazas por las que pasamos
0 que debemos cruzar). Por eso son necesarias unas normas (el codigo de
circulacién y las recomendaciones de la educacion vial) y unos valores como los
siguientes:

+ la paciencia y la cortesia: debemos esperar en los semaforos, ceder el
paso y no impacientarnos cuando vamos en caravana (coches en fila a
velocidad lenta).

+ lamoderacién: no debemos insultar ni enfadarnos, seamos conductores o
peatones.

* el respeto a la vida y seguridad de los demas: no debemos conducir
después de consumir alcohol o sustancias que disminuyan nuestras
capacidades, ni tampoco si estamos muy fatigados.
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RELACIONA estos valores con las siguientes imagenes. Comprueba si coincides
con tu companiero y, si no coincidis en alguna imagen, comentad cada uno las
razones y lo que opinais al respecto.

IMAGEN 1
IMAGEN 2

Imagen 2
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Imagen 4

Imagen 5
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UN EJERCICIO DE EDUCACION VIAL

Une con una flecha el significado con la imagen.

cEHEE=EQR

Entrada prohibida a peatones

Peligro: Paso para peatones

Semaforo para peatones: No cruzar

Paso inferior para peatones

Semaforo para peatones: Cruzar

Situacion de un paso para peatones

Paso superior para peatones

Camino reservado para peatones
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MAS IMAGENES PARA REFLEXIONAR

¢ Qué crees que significa esta imagen?

¢Crees que los coches respetan esta
senal?

.Qué podria hacerse para que la
respetaran?

Inventa una frase o lema para convencer a
los conductores de que deben parar en los
PASOS DE CEBRA

Estas dos imagenes tratan de comunicar lo mismo: PRECAUCION AL
CRUZAR LA CALLE EN ZONA ESCOLAR.

¢ Qué diferencias observas entre el cartel y la seial?
¢En que pais situarias el cartel y en cual la seial?
Te das cuenta de que es un problema de todos los paises.

El atropello de peatones, y mas si se trata de ninos, es uno de los accidentes
de trafico mas penosos. ;Como evitarlo?

Completa nuestra lista de consejos.

- Antesde............... la calle, debes mirar ................. Y

- Los nifios pequenos debenir....................... de sus padres o de personas
mayores.

- Los cochesdeben ...................... la velocidad al pasar por zonas donde
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SOLUCIONARIO

RELACIONA estos valores con las siguientes imagenes. Comprueba si coincides
con tu compainiero y, si no coincidis en alguna imagen, comentad cada uno las
razones y lo que opinais al respecto.

- Respuesta libre.

UN EJERCICIO DE EDUCACION VIAL

Une con una flecha el significado con la imagen.

Peligro: Paso para peatones

Camino reservado para peatones

Situacion de un paso para peatones

Paso superior para peatones

Paso inferior para peatones

Semaforo para peatones: No cruzar

Semaforo para peatones: Cruzar

Entrada prohibida a peatones

EBEE=EQP
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¢ Qué crees que significa esta imagen?
- Situacioén de un paso para peatones

¢Crees que los coches respetan esta seial?
- No siempre.

¢ Qué podria hacerse para que la respetaran?
- Respuesta libre (campafas de sensibilizacién, multas,
etc.)

4

Inventa una frase o lema para convencer a los conductores de que deben
parar en los PASOS DE CEBRA

-Respuesta libre.

A

Estas dos imagenes tratan de comunicar lo mismo: PRECAUCION AL CRUZAR
LA CALLE EN ZONA ESCOLAR.

¢ Qué diferencias observas entre el cartel y la seial?
-La lengua, el tipo de ilustracion.

¢En que pais situarias el cartel y en cual la seial?

- El cartel en Etiopia y la sefal en Espafia o en un pais de habla hispana.

Te das cuenta de que es un problema de todos los paises.

El atropello de peatones, y mas si se trata de nifios, es uno de los accidentes
de trafico mas penosos. ;Cémo evitarlo?

Completa nuestra lista de consejos.

- Antes de cruzar la calle, debes mirar a un lado y a otro / ala derecha y a la

izquierda.
- Los ninos pequenos deben ir (cogidos) de la mano de sus padres o de
personas mayores.

- Los coches deben reducir la velocidad al pasar por zonas donde hay
escuelas.
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LA EDUCACION VIAL EN CUADERNOS DE RABAT

Los peligros de la vida urbana, M? Luisa Ayala Egea en Cuadernos de Rabat n°
3, 1998.

jAtencién! zona escolar, Maria Pérez Sedefio en Cuadernos de Rabat n° 22,
2009.
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