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PRESENTACION

El objetivo de esta publicacion es la recopilacion de actividades didacticas préacticas
adaptadas a las caracteristicas del curriculo del programa de Secciones Bilingles y a las
necesidades de los profesores y alumnos que en €l participan.

En este nimero, las actividades seleccionadas pertenecen a dos categorias didacticas:

Actividades de ELE:

Se presentan tres actividades de ELE, una de ellas de marcado caracter mixto, también
vélido para la clase de Musica en espafiol, titulada “La Caracola”. Las otras dos actividades
se centran especificamente en contenidos curriculares de espafiol lengua extranjera para
secundaria.

Literatura en espafol:

Se presentan tres actividades de Literatura en espafiol de autores espafioles y
latinoamericanos del siglo XX como Antonio Machado y Julio Cortazar y los textos y
fragmentos corresponden a textos literarios de poesia y novela.

Uno de los bloques de estas actividades presenta seis propuestas didacticas en el que se
incluyen actividades de creacion literaria en clase.

César Aja Marifio, Consejero de Educacion
Pablo Diez Astruga, ATD
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CAMINANDO, CON ANTONIO MACHADO

Elena Morenza Labrador, Profesora. I.B. Joliot Curie, Varna (Bulgaria)
Irene Montoro Garcia, Profesora. I.B. San Paisii Hilendarski, Dupnitza (Bulgaria)

INTRODUCCION

Este conjunto de actividades tienen por objetivo proponer la explotacién de un poema de
Antonio Machado para dinamizar la clase de literatura y estan dirigidas a alumnos de
secciones bilinglies de espafiol de Bulgaria en el marco de la asignatura de “Literatura
espafola”.

Las actividades se integran dentro del Marco Comun Europeo de Referencia para las
Lenguas y ponen un énfasis especial en la utilizacibn de los diversos recursos
(audiovisuales, textuales y digitales) para desarrollar todas las competencias del alumno.

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD

Esta secuencia de actividades es muy completa y comunicativa, ya que se tratan distintos
temas, todos ellos relacionados con Machado y su obra poética tratados por otra parte con
un enfoque progresivo, de lo més especifico a lo mas general.

Comenzamos con un fragmento de la poesia de Machado y algunos datos biograficos para
centrarnos posteriormente en el poema como unidad artistica y los recursos literarios que se
encuentran en él.

CURSO/NIVEL

Curso 11°/ 12° en las Secciones Bilinglies en Bulgaria
Nivel MCER: B2-C1

PALABRAS CLAVE

Literatura, Generacion del 98, camino, futuro, cédigos QR, evaluacion.

OBIJETIVOS
e Familiarizar al alumno con el poema de Machado y su autor.

e Interpretar un poema.

e Fomentar el uso de las nuevas tecnologias en el aula.
e Apreciar la belleza de un texto poético.

e Elaborar una historia cooperativa.

e Aprender a trabajar en grupos.

e Aprender a comprender un texto literario.



DESTREZAS QUE SE PRACTICAN

Con las actividades propuestas en esta unidad didactica se pueden trabajar las siguientes
destrezas:

e Comprension oral: a través de la explicacion de los contenidos por parte del
profesor y a la audiciéon de la cancion “Caminante no hay camino”, de Joan Manuel
Serrat.

e Comprension escrita: a través de la lectura y comentario de la letra del poema de
Antonio Machado y su adaptacion musical.

e Expresion oral: con la participacion activa en clase, con la actividad de los cédigos
QR vy al recitar el poema.

e Expresion escrita: mediante ejercicios escritos para encontrar las frases del poema
y con la redaccion que el profesor propondra al final de la unidad.

e Interaccién oral: mediante el ejercicio de recitar el poema por grupos.

e Interaccién escrita: mediante la produccion de la historia final.

CONTENIDOS
o DE MATERIA

Lengua y Literatura espafiola: Poesia de postguerra, la metafora como herramienta creativa,
nociones basicas de analisis de textos poéticos.

® SOCIOCULTURALES

Familiarizar al alumnado con la literatura del momento histérico de Machado, la pre-guerra 'y
la guerra civil espafiola y acercarles a la idea de que la literatura refleja todos los aspectos
de la vida en el momento histérico en que es producida.

® FUNCIONALES

Aprender a leer un texto poético; reflexionar criticamente a partir de un texto literario,
expresar su opinién y organizar ideas a partir de un texto literario.

e [ESTRATEGICOS

Fomentar la cooperacion y trabajo en equipo, motivar al alumnado a leer literatura espafiola
y fomentar el uso de las nuevas tecnologias en la clase de espaiiol.

e LEXICOS

Se profundizara sobre todo en el Iéxico relacionado con los campos semanticos de literatura
y de camino, como metéforas de la vida. Ademas, se trabajara con adjetivos explicativos y
especificativos y vocabulario relacionado con la vida, el trabajo y la recompensa final.

e FONETICOS

En esta actividad se va a trabajar el ritmo y entonacion del poema segun el estado de animo
y la idea que refleja el mismo texto.

® GRAMATICALES



Para la realizacion de estas actividades se van a utilizar estructuras relacionadas con las
metéforas de los textos (oraciones simples, coordinadas y subordinadas), el uso de
sustantivos y adjetivos descriptivos, y el uso de expresiones con futuros.

MATERIAL NECESARIO
e Ordenador con altavoces para escuchar la cancion y ver los videos.

e Un proyector para poder proyectar las fotografias y los videos o, en su defecto,
imprimir las fotografias.

e Teléfonos moviles (smartphones) para las actividades de codigos QR.
e Guia del profesor (Anexo I)

e Fichas para el alumno (Anexo Il)

DURACION

La duracion estimada para la explicacién de todos los contenidos es de 3 sesiones de 45
minutos cada una, aunque esta estimacién puede variar segun el ritmo de trabajo de los
alumnos y el nivel de la clase.

DINAMICAS

Se trabajan todos los estilos de aprendizaje: visual, kinestésico y auditivo. El tipo de
agrupamiento va a ser variado, tres o cuatro personas. Los grupos van a trabajar de manera
cooperativa sin olvidarnos del trabajo individual. Por otro lado, el papel del docente va a ser
multilateral: facilitador por una parte, como ocurre en el ejercicio de gramatica; organizador,
repartiendo a los alumnos las tareas; motivador, porque varia las dinamicas de clase v,
finalmente, guia, porque conduce a los alumnos durante el proceso de aprendizaje.
Ademads, se van a utilizar muchos materiales variados que ayudaran a la motivacion del

alumnado.

BIBLIOGRAFIA Y REFERENCIAS:

BARROS LORENZO, R., GONZALEZ PINO, A.M. & FREIRE HERMIDA, M. (2006). CURSO DE
LITERATURA ESPANOL LENGUA EXTRANJERA. MADRID: EDELSA, S. A.

MACHADO, A. (2003). PROVERBIOS Y CANTARES. EL PAIS.

VILA ROSAS, J. (2011). Los cODIGOS QR APLICADOS A LA EDUCACION. PRIMERAS NOTICIAS:
COMUNICACION Y PEDAGOGIA, (253), 27-29.

NOTA: LAS FOTOS PERTENECEN A LA COLECCION PARTICULAR DE LAS AUTORAS, ESTAN LIBRES DE DERECHOS DE AUTOR Y
PUEDEN SER USADAS PARA ESTE EL PROPOSITO DE ESTA OBRA.



SESION I:
Actividad 1: Calentamiento / Introduccién al tema:

Se muestran fotos de caminos diferentes y personas recorriendo distintos caminos (anexo Il) y se les
pregunta a los alumnos qué les sugieren las imagenes.

Actividad 2: Presentacion del texto.

El profesor reparte a cada alumno de la clase una tira con un verso del estribillo del poema, que
consta de diez versos. Al tratarse de un grupo de veinte alumnos, se fotocopiara dos veces este
estribillo en dos cartulinas de distinto color para formar dos grupos.

Los alumnos deberdn juntarse en grupos y ordenar el poema de manera intuitiva ayudandose del
orden de las fotografias de la actividad anterior. De esta manera, conseguirdn ordenar el poema sin
mucha dificultad.

Actividad 3: Presentacion del autor del poema.

Después de tener el poema en orden se les explica a los alumnos que este poema es un fragmento
de Antonio Machado y se proyecta una imagen del autor. Se les explica quién es y se les pregunta a
los alumnos por qué creen que Machado escribié este poema. Entre todos se llegard a la conclusion
de que Machado tuvo una vida muy dura (guerra civil, muerte de su mujer, sin descendencia...) por
lo que este poema quiere significar que la vida es un camino que hay que recorrer para conseguir los
objetivos que uno se propone.

Actividad 4: Practica controlada.

Cada uno de los alumnos deberd memorizar su frase y ponerse cada grupo en un lado de la clase
siguiendo el orden de los versos del poema. Primero deberdn recitar cada uno su verso en el mismo
orden que el poema. En segundo lugar, uno de los grupos recitard el poema como si estuvieran muy
cansados de recorrer ese camino, mientras que el otro grupo lo recitard muy alegre, como si
acabaran de empezar a recorrerlo. Después alternan el estado de animo.

Esta actividad resulta muy atractiva y motivadora para los alumnos. También se pueden proponer
otros estados de animo como el enfado, o incluso recrear sensaciones fisicas, como tener mucho
calor o mucho frio en el transcurso del camino.

SESION II:
Actividad 1: Recuperacion de los contenidos de la clase anterior.

Los alumnos tendran una tabla con los adjetivos que han usado el dia anterior que sirven para
describir un camino. Se les proyectara el video de la cancién sin sonido y se ird parando en cada
fotografia. De esta manera, describiran los caminos que en él aparecen usando las palabras que ellos
estimen convenientes.

Actividad 2: Antes de la explotacion de la cancidn.

Se les entrega una ficha a los alumnos con la canciéon completa pero con los versos desordenados. En
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parejas deberan suponer el orden correcto de los versos.

Actividad 3: Visionado de la cancion.

Durante el visionado de la cancion del mismo nombre interpretada por Serrat, los alumnos deberan
comprobar si lo que han escrito en la actividad anterior se corresponde con la letra de la cancién.

Actividad 4: Actividad posterior de la cancién

En esta actividad se va a profundizar un poco mas en uno de los recursos estilisticos mds utilizados
en la literatura, la metafora. Para ello, el profesor explicara el concepto de metafora y preguntard a
toda la clase si ven en el poema de Machado alguna metafora, de tal modo que se puede generar
una especie de debate controlado en el que el profesor ira moderando. Finalmente, el profesor
explicarda y ayudara a localizar las metaforas en la cancién que han escuchado. Ejemplo de
metaforas:

“yo amo los mundos sutiles,\ ingravidos y gentiles,”: mundo de los suefios y sentidos.
“pompas de jabdn”: lo efimero del mundo.

“senda”: la vida que elegimos.

“Pisar”: volver a vivir.

“estelas en la mar”: recuerdo de la vida que se vive y que no se puede volver a vivir.

SESION IlI:
Actividad 1: Recuperacion de los contenidos de la clase anterior.

El profesor comienza la clase recordando el poema contado por la cancién vy, si es necesario, puede
volver a escucharse una vez para poder realizar el calentamiento previo a la siguiente actividad.

Actividad 2: Practica controlada.

A continuacién se presenta a los alumnos un ejercicio en el que hay una serie de frases relacionadas
con la cancidn. Los alumnos deben determinar el tiempo gramatical correspondiente razonando por
qué es asi. De esta manera se comprobara la capacidad de gramatical, comprensién, razonamiento y
critica de los alumnos.

Actividad 3: Practica controlada.

Después de este ejercicio, el profesor divide la clase en grupos de tres o cuatro alumnos para llegar a
otra de las actividades claves de esta unidad didactica, la actividad con los cédigos QR para utilizar
las nuevas tecnologias en el aula. El profesor dara un rol a cada uno de los integrantes de los grupos:
por ejemplo, un estudiante sera el que investigard, el siguiente el que ayudara a investigar y llevar la
informacién al ultimo o ultimos estudiantes, y otros decodificaran y ordenaran la informacion
recibida de sus compaiieros.



Actividad 4: Produccion libre.

Cuando se haya descubierto la frase escondida en la actividad digital, los alumnos deben trabajar
colectivamente y elaborar una historia en la que intenten describir algo que crean que les va a pasar
en el futuro si trabajan y se esfuerzan. De este modo, se trabajara la comprensidn escrita a través del
razonamiento y de la capacidad de comprensidon donde deben recordar el tema del poema y las
estructuras gramaticales practicadas anteriormente.



ANEXO ll: FICHAS DE LOS ALUMNOS / MATERIALES QUE
PROYECTA EL PROFESOR

SESION I:

Actividad 1:



Fotografias pertenecientes a la coleccion particular de las autoras y/o de uso libre

Actividad 2:

SESION I
Actividad 2:

Caminante, son tus huellas
el camino y nada mas;
Caminante, no hay camino,
se hace camino al andar.
Al andar se hace el camino,
y al volver la vista atras

se ve la senda que nunca
se ha de volver a pisar.
Caminante no hay camino

sino estelas en la mar.

a) iElige tu camino! Ordena las frases para completar el siguiente poema:

Yo voy sofiando caminos
de la tarde. jLas colinas
doradas, los verdes pinos,

las polvorientas encinas!...

"En el corazdn tenia
la espina de una pasion;

logré arrancarmela un dia:

"ya no siento el corazén".
Yo voy cantando, viajero
a lo largo del sendero...

Y todo el campo un momento
se queda, mudo y sombrio,
meditando. Suena el viento
en los dlamos del rio.

Mi cantar vuelve a plafiir:
"Aguda espina dorada,

quién te pudiera sentir

en el corazdn clavada".
¢Adonde el camino ira?

-la tarde cayendo esta-.



SESION lil:
Actividad 2:

a)

b)

b)

Lee atentamente la definicién de camino y con tu pareja pregunta y responde a las

siguientes preguntas:

Via de tierra por donde se transita habitualmente: es necesario ensanchar el
camino. Avatares que atraviesa una persona durante su vida: un largo camino
hacia la libertad. Medio para hacer o conseguir algo: la prdctica es el camino

hacia la perfeccion.

¢Crees que todos los caminos son faciles?

¢Cudles de estas definiciones es la que explica la metafora del poema de Antonio Machado?

Justifica tu respuesta.

Completa las frases de personas célebres con los verbos correspondientes en su tiempo

correcto:

Andaré este largo camino, este camino tan largo, hasta el final, hasta el final del corazdn,

(andar) este camino largo, largo, largo... (Mahmud Darwish)
Antes de (recorrer) mi camino yo era mi camino. (Antonio Porchia)

El camino de la magia -como, en general, el camino de la vida- es 'y (ser) siempre el

camino del misterio. (Paulo Coelho)

No hay camino que no (tener) fin. (Séneca)

El mejor camino para (salir) es siempre a través. (Robert Frost)

Dirdn que (andar) por un camino equivocado, si (andar) por tu camino. (Antonio
Porchia)

Donde haya un arbol que (plantar), plantalo tu. Donde haya un error que enmendar,
enmiéndalo tu. Donde haya un esfuerzo que todos esquivan, hazlo tu. Ser tu el que

(apartar) la piedra del camino. (Gabriela Mistral)

Poca gente es capaz de prever hacia donde les (llevar) el camino hasta que llegan a su

fin. (John Ronald Reuel Tolkien)

No tienes que (saber) hacia dénde vas; lo importante es (estar) en camino.

Wayne Dyer)
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Actividad 3:

a) Encuentra la frase y escribela a continuacion:

-

b) En grupos, escanead y encontrad la frase oculta:

11



Actividad 4:

a) iAhora te toca a ti! Escribe una historia contando qué crees que te va a suceder en el futuro
si trabajas y caminas para ello. Recuerda y utiliza el vocabulario aprendido en esta unidad y
utiliza las categorias gramaticales adecuadas.
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APLICACIONES DIDACTICAS CREATIVAS

EN EL AULA DE E/LE

Maria Diaz-Pinés Prieto, Profesora. I.B. Instituto de Idiomas, Pleven (Bulgaria)

INTRODUCCION

Las siguientes aplicaciones didacticas de literatura pretenden
rentabilizar la utilizacion de los textos literarios en el aula de
Espafiol Lengua Extranjera, sirviéndose de dos disefios
didacticos creativos bien diferenciados.

En primer lugar, se proponen una serie de actividades que
recurren a la exposicién de imagenes para asociar y relacionar
elementos en la distancia como reclamo de la creatividad. En
segundo lugar, se presentan una serie de sugerencias creativas
nacidas de ideas en reconocidos talleres creativos y en algunas
monografias de autores y estudiosos de la materia creativa.

Imagen libre de derechos

Morguefile

Las aplicaciones para el aula extranjera reunen las condiciones necesarias para alcanzar
algunos de los propésitos més urgentes en la actualidad de esta rama educativa. Sin duda,
el componente ludico del lenguaje posibilita el acercamiento a la materia literaria desde una
focalizacién abierta, experimental, en la que no hay lugar para el error, sino para la

revelacion de contenidos de gran diversidad.

El compromiso es claro: reconvertir la literatura para los estudiantes de espafiol lengua
extranjera en una materia flexible y aprehensible, méas all4 del mero complemento; convertir
a la literatura en un espacio posibilitador para aprender mientras se comprende y se lee de

una manera satisfactoria.

TIPOS DE ACTIVIDADES PRESENTADAS

CON IMAGENES

¢,Con cUal me qUEdO?.......ccooeiiiiiiiiieeecee e Actividad 1
cCudl es lamas literaria?..........ooveeveviiiiiiiiiieie s Actividad 2
Extiendo el poema..........coveiii i, Actividad 3

SUGERENCIAS CREATIVAS

iNo tiene ningln sentido!, ¢0 SI? ....ooovvviiiiiiiieeeeee, Actividad 4
Palabras enmascaradas ............ccooevviiiii i, Actividad 5
ESCritura CreatiVal. .. .......ov i e e Actividad 6

Bibliografia y referencias
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ACTIVIDAD 1

;CON CUAL ME QUEDO?

INTRODUCCION

Esta actividad reutiliza la conocida «Sonatina» de Rubén Dario para
profundizar en sus elementos léxicos por medio de la reconstruccion
del poema.

Cabe subrayar con su lectura la técnica y el estilo modernistas y los
recursos de los que hace usos el autor para expresar sus sentimientos
y deseos.

Morguefile
CURSO/NIVEL

B1/B2 segun el criterio del Marco Comun Europeo de Referencia (MCER) para las lenguas.
Estudiantes de Bachillerato de las secciones bilingues.

PALABRAS CLAVE

Rubén Dario, Modernismo, vocabulario, métrica.

OBJETIVOS

e Construir la competencia Iéxica del alumno.

e Desarrollar la comprension lectora del alumnado.

e Apreciar la lectura poética.

o Despertar el interés y la sensibilidad por el producto literario y artistico.

e Apreciar la belleza y artificiosidad literarias a través de la lectura simbdlica.
o Generar conexiones internas: los conectores.

e Desarrollar la expresion escrita.

DESTREZAS QUE SE PRACTICAN

Comprension Escrita y de procedimientos léxicos —el vocabulario, las asociaciones léxicas y
las redes semanticas son los predominantes.

CONTENIDOS
o DE MATERIA

Renovacién métrica. El Modernismo. Escapismo. Exotismo.
Temas y motivos. El culto a la belleza.

14
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® SOCIOCULTURALES

El tono aristocratico.

® FUNCIONALES

Ser capaz de recitar un poema.

e ESTRATEGICOS
Reconocer los elementos cohesivos de los versos.

e LEXICOS

Ampliacion del vocabulario: neologismos y voces exdticas.
El lenguaje colorido y su contrario.

e FONETICOS

Atencién a la entonacién y al efecto sonoro del poema.

® GRAMATICALES

El tiempo verbal del futuro simple.

MATERIAL NECESARIO

Las fotocopias de las fichas del alumno.

DURACION

Unos 20 o 30 minutos.

DINAMICAS

Lectura individual en principio; luego, apreciacion y reflexion en parejas o en grupo.

15



El procedimiento en el aula parte de la seleccién de un poema. El poema elegido, dada su extension,
serd tratado de modo fragmentado, ya que con un fragmento los estudiantes pueden jugar con las
alternativas posibles del vocabulario que se les ofrecen, apoydndose en el sentido global, el
contexto, la coherencia del significado y la cohesidn internas del texto.

Primeramente, se hace llegar a los estudiantes el fragmento de poema con las tres posibilidades de
vocabulario. Se les comunica que solo una de las tres es la palabra original del poema, con la
intencion de que esta razén les motive. Se les pide que, en silencio, lo lean y lo interioricen
individualmente. Luego, en grupos deciden cudl es la palabra o palabras mas convenientes para cada
caso.

En ultimo lugar, debe destacarse que el poema puede presentar dificultades de vocabulario para
estos niveles, pero este hecho se tiene en cuenta en el desarrollo de la actividad, pues a muchas de
las palabras que deben seleccionarse se accede por el sentido y el contexto, o bien, en algunas mas
complejas, tenemos el gran apoyo de la rima final. Lo importante es que, de manera ludica —pues
algunas alternativas pueden generar estupor o un esbozo de sonrisa—el estudiante amplie su
vocabulario y se cuestione variantes de |éxicas dentro de la convencidn literaria.

Sonatina

La princesa esta triste... équé tendra la princesa?
Los suspiros se escapan de su boca de fresa,
qgue ha perdido la risa, que ha perdido el color.
La princesa esta palida en su silla de oro,

estd mudo el teclado de su clave de oro;

y en un vaso olvidado se desmaya una flor.

El jardin puebla el triunfo de los pavos reales.
Parlanchina, la duefia dice cosas banales,

y, vestido de rojo, piruetea el bufdn.

[...]

iAy! La pobre princesa de la boca de rosa
quiere ser golondrina, quiere ser mariposa,
tener alas ligeras, bajo el cielo volar,

ir al sol por la escala luminosa de un rayo,
saludar a los lirios con los versos de mayo,

o perderse en el viento sobre el trueno del mar.

16



Ya no quiere el palacio, ni la rueca de plata,

ni el halcén encantado, ni el bufén escarlata,

ni los cisnes unanimes en el lago de azur.

[...]

iPobrecita princesa de los ojos azules!

Esta presa en sus oros, esta presa en sus tules,

en la jaula de marmol del palacio real,

el palacio soberbio que vigilan los guardias,

gue custodian cien negros con sus cien alabardas,
un lebrel que no duerme y un dragoén colosal.
iOh quién fuera hipsipila que dejo la crisalida!
(La princesa esta triste. La princesa esta palida)

Rubén Dario, «Sonatina», 18
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ANEXO Il. FICHA DEL ALUMNO

lenguaje sonoro y ritmico, con algunas
desconocidas para todos.

Solo tendras que intuir la variante acertada:

Dominio publico

Sonatina

La princesa esta triste... ¢,qué tendrd la princesa?

Los suspiros se escapan de su boca de fresa/ queso / balén,
Que ha perdido la risa, que ha perdido el color.

La princesa esta palida en su silla de oro,

Esta mudo el pajaro / el caballero / el teclado de su clave sonoro;
Y en un vaso olvidada se desmaya una lechuga / flor / tortilla.

El jardin puebla el triunfo de los pavos reales.

Parlanchina, la duefa dice cosas banales / importantes / tontas,

Y vestido de rojo piruetea el bufén.

[...]

jiAy! la pobre princesa de la boca de rosa,

Quiere ser golondrina, quiere ser mariposa/ un pendiente / manzana.
Tener alas ligeras, bajo el cielo volar,

Ir al sol por la escala luminosa de un rayo / pez / abril,

Saludar a los lirios con los versos de Mayo,

O perderse en el viento sobre el trueno del campo / mar / lago.

Ya no quiere el palacio, ni la rueca de plata,
Ni el halcdn / camién / tenedor encantado, ni el bufon escarlata.
Ni los cisnes unanimes en el lago de azur.[...]

jPobrecita princesa de los ojos rojos / verdes / azules!
Esta presa en sus oros, esta presa en sus tules,
En la jaula de marmol del palacio real / mineral / sindical;

El palacio soberbio que vigilan los guardas,
Que custodian cien negros con sus cien alabardas,
Un lebrel que no duerme y un dragoén barbudo / colosal / colorado.

iOh, quién fuera hipsipila que dejo la crisalida!
La princesa esta triste. La princesa esta palida / verde / perdida.

palabras

cultas

Vamos a reconstruir un poema modernista de Rubén Dario de

y
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ACTIVIDAD 2

¢CUAL ES LA MAS LITERARIA?

INTRODUCCION

En esta actividad se explora la capacidad de seleccion literaria de los estudiantes mediante
la lectura de un poema y la eleccion de una palabra.

CURSO/NIVEL

B1/B2 segun el criterio del Marco Comun Europeo de Referencia (MCER) para las lenguas.
Estudiantes de Bachillerato de las secciones bilingues.

PALABRAS CLAVE

Literatura espafola, Amalia Bautista, metafora, literatura contemporanea.

OBJETIVOS

e Desarrollar la comprension lectora del alumnado.

e Construir la competencia Iéxica del alumno.

e Apreciar la lectura poética.

o Despertar el interés y la sensibilidad por el producto literario y artistico.
e Apreciar la belleza literaria a través de la lectura metaférica.

e Desarrollar las capacidades en la expresion escrita.

DESTREZAS QUE SE PRACTICAN

La destreza léxico-gramatical y la comprension lectora.

CONTENIDOS
® DE MATERIA

La metéfora. El lenguaje figurado. Figuras retoricas.
® FUNCIONALES

Los elementos cohesivos en los versos.
e LEXICOS

La seleccion del vocabulario apropiado.
® GRAMATICALES

Ir a + infinitivo

MATERIAL NECESARIO

Las copias de las fichas del alumno (Anexo II)
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DURACION

Unos 15 minutos.

ANEXO I. GUIA DEL PROFESOR

Partiendo de un poema contemporaneo, se busca que los estudiantes infieran la palabra mas
adecuada en un poema dado. Este ejercicio no trata de reconstruir el poema original, sino atender al
juego de significados posibles —ldgicos o ilégicos, sean posibles e imposibles—, de las palabras
propuestas y sus variantes léxicas. Los alumnos desplegaran sus conocimientos previos para revelar
las palabras no solo por el significado, sino por su adecuacion literaria o poética de una manera
Itdica y sencilla.

El texto completo propuesto es «Vamos a hacer limpieza general», de Amalia Bautista procedente
de su poemario: Cuéntamelo otra vez (1999).

ANEXO Il. FICHA DEL ALUMNO

Vamos a explorar las posibilidades que un poema encierra con la utilizacidn de su lenguaje.

Conoceremos ahora a Amalia Bautista (1962), una poetisa madrilefia contemporanea cuyos poemas
se han traducido a diferentes idiomas.

Leamos el poema «Vamos a hacer limpieza general», y hagamos limpieza de las palabras que sobran,
eligiendo la que nos resulte mas poética al oido.

Verso cuarto: utilizamos / usamos / uso

Verso octavo: cerca / lejos / al lado.

Verso undécimo: abandonar / dejar / tirar

Verso décimo quinto: comprar / tener / acumular
Verso décimo séptimo: solos / en paz / tranquilos,

Verso décimo noveno: deshabitado / solitario / vacio.
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ACTIVIDAD 3

EXTIENDO EL POEMA

INTRODUCCION

Esta actividad se compromete con la expansion de la destreza escrita proponiendo una
nueva lectura poética de la autora Amalia Bautista. La técnica empleada en este caso ha
sido la de la expansion textual, pero también recurriendo al cambio de formato, con la
finalidad de hacerle la labor mas sencilla al estudiante.

A partir de la comprensién del texto, los estudiantes exploraran su practica escrita en lengua
espafiola. Se trata de que escriban un pequefio texto que relna, sintetice, sugiera, cuente o
invente lo que sucede en el poema extendiéndolo. Dada la autorreferencialidad del poema,
su mensaje puede dar pie a numerosas interpretaciones, deducciones y, lo que es mas
importante, permite libertad y cierta flexibilidad en su aproximacion a un tema universal y de
interés cultural. Esta configuracién se espera que motive e implique personalmente a los
estudiantes con el fin de obtener un texto narrativo mediante la consigna.

CURSO/NIVEL

B1/B2 segun el criterio del Marco Comun Europeo de Referencia (MCER) para las lenguas.
Estudiantes de Bachillerato de las secciones bilingtes.

PALABRAS CLAVE

Expresién escrita, Amalia Bautista, Literatura contemporanea, Poesia contemporanea.

OBJETIVOS

Implicar a los estudiantes en la literatura.

Motivar a los estudiantes en la elaboracion de textos literarios breves.
Expandir los recursos expresivos del estudiante.

Desarrollar sus capacidades expresivas e imaginativas.

Comprender la dinamica de la brevedad.

Ser capaz de retomar una narracion de corta extension.

Elaborar mecanismos de construccion narrativos coherentes.

DESTREZAS QUE SE PRACTICAN

La Expresién Escrita y Oral.

CONTENIDOS
o DE MATERIA

La metéfora del puente. La alegoria.

® FUNCIONALES

La construccion de un texto narrativo de corta o media extension.

e [ESTRATEGICOS
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La reelaboracion y reconstruccion textuales.

® GRAMATICALES

Los pronombres interrogativos indirectos.

MATERIAL NECESARIO

La ficha del alumno.

DURACION

30 minutos aproximadamente.

DINAMICAS

La atenta observacion del ejemplo de manera individual y la posterior escritura creativa
individual. Puesta en comun final.
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ANEXO Il. FICHA DEL ALUMNO

Aqui te presentamos otro breve poema de la autora Amalia Bautista «El puente», de Tres deseos
(2006).

¢Podria reescribirse narrativamente, es decir, como una narracion poética?

Ahora solo debes interpretarlo:

éCrees que el puente del que habla el poema es real?

¢Has sentido alguna vez algo parecido?

é¢Como crees que puede acabar esta historia?

Practica tu escritura continuando el texto narrativamente.
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ACTIVIDAD 4

iNO TIENE NINGUN SENTIDO! ;O SI?

INTRODUCCION

La actividad propuesta compagina un ejercicio de caracter ludico
con el acercamiento a la labor lexicogréfica con la finalidad de
fomentar un entorno distendido y colaborativo al inicio de una
sesion de literatura o en un taller de escritura creativa.

CURSO/NIVEL

B1/B2 segun el criterio del Marco Comun Europeo de Referencia
(MCER) para las lenguas.

Estudiantes avanzados de las secciones bilingles.

Margarita Irene Marin
Banco de imdgenes INTEF

PALABRAS CLAVE

Diccionarios, palabras, poema, el disparate, escritura creativa.

OBJETIVOS

Objetivos generales.

¢ Sondear el divertimento en la lengua meta.
e Comprender mecanismos de construccion linguistica de la lengua.

Objetivos particulares de la actividad.

Perder el miedo a trabajar con textos literarios.

Manejar el diccionario con destreza en lengua espafiola.

Reparar en la universalidad del nonsense.

Comprender los rasgos formales del lenguaje literario y algunos aspectos de la
literatura.

DESTREZAS QUE SE PRACTICAN

Comprension lectora, la Comprension oral y la Expresion oral.

CONTENIDOS

DE MATERIA

Lexicografia. Literatura nonsense. Literatura creativa.

FUNCIONALES

El uso de los diccionarios. La reconstruccion de un poema a la manera humoristica.
El juego con el lenguaje literario.
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e [ESTRATEGICOS
Ser capaz de manejar un diccionario. Reconocer las extrafiezas e incorrecciones
como posibilidades incongruentes, pero imaginativas.

e LEXICOS

Los términos introductorios lexicograficos y los literarios del poema.

® GRAMATICALES

Las estructuras de la cadena linglistica en la lengua meta.

MATERIAL NECESARIO

Para elaborar la actividad “jNo tiene ningun sentido!, ¢0 si?”, hacen falta fichas del alumno
gue contengan poemas comprensibles para el nivel concreto de los alumnos. Estos poemas
o textos deben poseer palabras subrayadas o en negrita que seran las que ellos sustituyan
por las halladas en el diccionario.

Es necesario tener tantos diccionarios como grupos o dispositivos moviles con acceso a
alguna aplicacion lexicografica o a Internet. Para la escucha del audio es necesario poseer
un reproductor o lector de mp3 o un ordenador con altavoces.

DURACION

20 minutos aproximadamente.

DINAMICAS
En parejas y puesta en comun de los textos literarios al final de la sesion.
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La técnica del “ejercicio sustantivo + 7” procede de Raymond Queneau (1989), y procura la
sustitucion de cada sustantivo de un texto elegido por el séptimo sustantivo que se encuentre en un
diccionario.

Indudablemente, el caracter ludico de la actividad espera despertar el interés de los participantes y
su predisposicion, para lo cual puede ser necesario plantear la actividad como un juego
experimental. En general, el reemplazo, como es légico, da lugar a versos u oraciones suspicaces,
graciosas o cuando menos, inesperadas y muy acordes con el objetivo de un precalentamiento para

|ll

perder el “respeto” a la lengua escrita de estudio y poder valorar otra cadena de actividades de

produccidn escrita.

En cuanto al procedimiento en el aula, con esta actividad de calentamiento se busca que los
estudiantes comprendan que en toda ensefianza de lenguas también existe tiempo para divertirse
con el lenguaje literario. Comprenderan que pueden reconstruir y jugar con textos creativamente y
elaborando mensajes sin sentido, absurdos o mensajes perfectamente comprensibles de manera
inesperada.

De una manera indirecta se introduce el diccionario en el aula como material posible de trabajo a su
disposicion y se ponen en practica los recursos linglisticos y la competencia estratégica del
alumnado.

La eleccidn de textos depende del criterio del profesorado. Respecto a este punto, es aconsejable
que el docente al frente de la actividad conozca a los destinatarios para escoger textos conectados
con los intereses o experiencias personales de los destinatarios. En este caso particular se han
seleccionado dos poemas de Gloria Fuertes incluidos en las fichas del alumno.
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ANEXO Il. FICHAS DEL ALUMNO

Te presentamos el portal de Gloria Fuertes (1917-1998) del Instituto Cervantes:

<http://www.cervantesvirtual.com/portales/gloria fuertes/>

Y también el suyo personal: http://www.gloriafuertes.org/

Ahora, vamos a escuchar un poema para adultos leido por la propia autora y cantado por una
acompanante en una entrevista del programa Palabra cantada de la Radio Nacional de Espafia:

Audio: Poema “Las cosas”, Gloria Fuertes.

COMPRENDIENDO...

e ¢Qué te ha parecido la audicién?, ¢y la voz de la autora?

e ¢(Te parece que la cancidn tiene un estilo y un ritmo adecuados?

e Ahora, vamos a servirnos del poema para cambiar las palabras que se encuentran
resaltadas con los pasos siguientes:

19 Abre un diccionario y busca el séptimo sustantivo de la pagina. Si no comprendes
la palabra, lee su definicion o pide ayuda a alguno de tus companieros.

22 Si aun insistiendo, no logras comprender la palabra, elige la siguiente. iNo hay
ningun problemal

39 Sustituye el resto de palabras subrayadas y relee el resultado obtenido.

42 Comparte tu/vuestro poema con el resto de la clase. ¢Es coherente o no tiene
sentido?

52 ¢ Qué reaccion tiene en tus compafieros la lectura?

e Probemos una vez mas con el proximo poema de la misma autora: «Y No Sé Por Qué»,

pero esta vez sustituyendo cualquier tipo de palabra y no solo los sustantivos.
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ACTIVIDAD 5

PALABRAS ENMASCARADAS

INTRODUCCION

El prefijo arbitrario es una estrategia vertida en G. Rodari (1983:
29-31), en la que las palabras se deforman en la lengua meta
hasta sus ultimas posibilidades por medio de un juego.

Morquefile

El resultado final supone la publicacion de un diccionario de clase en version electrénica
gue, por ejemplo, que incluya las definiciones de las palabras inventadas.

Por la atencion a la forma de las palabras, la actividad encaja en el curriculo del curso Xl de
las secciones bilinglies bulgaras.

Esta actividad suele afianzar el sentimiento de grupo con la reutilizacion de las palabras
desenmascaradas que solo ellos conocen.

CURSO/NIVEL

B1/B2 segun el criterio del Marco Comun Europeo de Referencia (MCER) para las lenguas.
Estudiantes avanzados de las secciones bilingues.

PALABRAS CLAVE

Palabras compuestas, escritura creativa, juego, imaginacioén, diccionario.

OBJETIVOS

Colaborar en la invencion de palabras y la elaboracion de sus significados.
Analizar una serie de palabras y comprender sus significados.

Elaborar un poema por escrito con sentido unitario.

Ser capaz de valorar los poemas del resto de comparieros.

(ol elolNe]

DESTREZAS QUE SE PRACTICAN

La Comprension lectora, la Expresion oral y escrita y, en la lectura de compafieros, la
Comprension auditiva.

CONTENIDOS
e DE MATERIA
La morfologia basica: prefijos, sufijos y palabras compuestas. La escritura creativa.
e ESTRATEGICOS

Construir palabras cooperativamente.
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Defenderse con los recursos disponibles.

e LEXICOS

La invencion de términos partiendo de campos semanticos existentes.
La invencion de significados partiendo de palabras existentes.

® FUNCIONALES

Narrar una historia o escribir un poema sencillo.

MATERIAL NECESARIO

Una fotocopia para cada uno con la lista de palabras y papel en blanco para la creacion.
Imaginacion.

DURACION
40 minutos o una sesion de clase.

DINAMICAS

Observacion y creacion en el aula jugando con el lenguaje. Trabajo en parejas o en grupos
de tres para la creacion y exposicion en el aula con el resto de compafieros.
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ANEXO I. GUIA DEL PROFESOR

Como ejercicio creativo, Gianni Rodari propone la
realizacion de dos columnas de prefijos y de sustantivos
gue se uniran por azar (1983: 31).

En esta reutilizacién didactica inspirada en esta propuesta
se introduce el juego por medio de palabras compuestas

de la lengua espafiiola.

Morguefile

A continuacidn, el profesor procede del siguiente modo:

1. Entrega a cada estudiante las fichas recortadas con la lista de palabras que contienen, a su vez,
palabras ocultas con un significado distinto: abre-latas, zoolégico, color, adids, paraguas, pendiente,
sacapuntas, etc. Les avisa de que hay palabras ocultas.

2. Los grupos deben localizar estas palabras (5’).

3. El resultado se pone en comun y se les pide que las combinen organizando un poema en el que
pueden utilizar algunas palabras, pero también afadir otras. Se trata de una actividad libre (10°).

4. El docente presenta un poema que contiene palabras enmascaradas, escondidas en su interior
(10°)

5. Finalmente, toda la clase participa de su lectura creativa previamente grupal (15°).
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ANEXO Il. FICHAS DEL ALUMNO

TELA ARANA HIERBA BUENA CORTA UNAS
MAPA MUNDO ROMPE CABEZAS CUENTA KILOMETROS
CUMPLIR ANOS AUTO VIA MAL EDUCADO
PARAR RAYOS TELE VISION LIMPIA BOTAS
ESPANTA PAJAROS CORTA CESPED AGUA FIESTAS
BOCA ABIERTO CAMA LEON SALVA MANTELES
PLATA FORMA SALTA MONTES AUTO MOVIL
ABRE LATAS CUENTA GOTAS PARA BRISAS
CIEN PIES CASCA NUECES BALON CESTO
POSA VASOS MOTO SIERRA LOGICO MATEMATICO
TRABA LENGUAS SORDO MUDO CARA DURA
CORTA FUEGO MARCA PASOS PUNTA PIE
QUITA NIEVES NOCHE BUENA PARA AGUAS
HAZME REIR MEDIA NOCHE RASCA CIELOS
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ACTIVIDAD 6

ESCRITURA CREATIVA

INTRODUCCION

Esta practica, de N. Goldberg (2000), propone la
creacion de un espacio en la clase distendido y
propicio para el trabajo grupal o individual. Por otra
parte, busca despertar la creatividad de los alumnos
mientras se pierde el miedo al texto literario,
atendiendo a una sencilla consigna de produccion
escrita en lengua espafiola.

Morguefile

Esta combinacién suele dar lugar a resultados variopintos, e incluso disparatados, que son
una mina motivadora de implicaciéon para el alumnado.

CURSO/NIVEL

B2 segun el criterio del Marco Comun Europeo de Referencia (MCER) para las lenguas.

Estudiantes avanzados de las secciones bilingues.

PALABRAS CLAVE

Escritura creativa, colaboracion, narracion, expresion escrita.

OBJETIVOS

Objetivos generales:
o Acceder a una escritura creativa.

o Posibilitar la colaboracién en clase.
o Familiarizarse con lineas argumentales.

Objetivos particulares de la actividad:

o Producir un texto con pretensiones literarias a partir de una linea narrativa dada.
o Escribir a partir de la ampliacion narrativa: continuar las frases de los
companeros.

DESTREZAS QUE SE PRACTICAN

Comprension escrita y Expresion escrita.
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CONTENIDOS
® DE MATERIA

Literatura europea contemporanea.
El lenguaje literario en la narracion.

® SOCIOCULTURALES

Entrada en contacto con los comienzos de obras narrativas europeas mundialmente
conocidas.

® FUNCIONALES

Continuacion narrativa de una historia, una descripcion o un cuento.
La expresion logica y coherente en una narracion.

e [ESTRATEGICOS

Activar los conocimientos y experiencias linguisticas previas para construir un texto
narrativo coherente, aun siendo este fantastico o increible.
La coherencia y la cohesion textuales.

e LEXICOS

Utilizacion selectiva de todos los recursos posibles de vocabulario.
Los términos especificos literarios.
Los conectores discursivos.

® GRAMATICALES

Préactica general de los aspectos de la correccién gramatical mediante la escritura de
una narracion: tipos de oraciones, concordancia de género y namero, exposicion
correcta de los modos verbales...

MATERIAL NECESARIO

Las fotocopias de las lineas de encabezamiento de textos narrativos de interés para el
profesorado. En la guia del profesor se ofrece una muestra de estos encabezamientos
como ejemplos representativos de primeras paginas de novelas famosas.

DURACION

Una media hora o sesion, segun se estime oportuno ampliar la dedicacion para el ejercicio
de escritura.

DINAMICAS

La escritura puede ser individual para un taller de escritura creativa creado con una
pretension seria; como tarea de clase, puede plantearse en grupo -cuatro participantes en
cada uno-, 0 en dos 0 mas grupos.
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Con esta actividad, se persigue que los estudiantes comprendan y
experimenten las posibilidades de la escritura colectiva en la clase.

Pueden conocer la escritura virtual que ofrecen paginas webs, pero no
lo han experimentado personalmente. Seria necesario, por tanto,
recrear y exponer la actividad como una circunstancia interesante y
novedosa para entusiasmarlos y potenciar su participacién activa.

El profesor o mediador del taller procedera del siguiente modo:

Morguefile

1. Se reune a los diferentes grupos y, a razén del nimero de estudiantes o asistentes al taller
creativo, se les entrega a cada uno de los grupos una sola hoja de redaccién.

2. El profesor-guia del curso puede afiadir algunas indicaciones acerca de los tiempos verbales que
pueden utilizar y el tipo de vocabulario que crea conveniente.

El primer estudiante comenzara a redactar el texto sin que los demds comparieros lo vean, pues se
trata de que la escritura sea comprensible, pero mas bien mecanica. Por tanto, el tiempo de
transcurso con la hoja para cada compafiero sera el menor posible. Por ejemplo, el profesor puede
asignarles un minuto y, una vez transcurrido este tiempo, la hoja de redaccién del texto creativo
rotard al siguiente companero.

3. En seguida, cuando la hoja haya dado 3 o 4 vueltas para cada uno de los componentes del grupo,
puede declararse el final de la estrategia de escritura creativa.

4. Es el momento de la lectura grupal. Los grupos leeran en voz alta sus producciones literarias al
resto de la clase y se valoraran oportunamente en qudrum, por ejemplo por su originalidad, su
buena construccidn légica, por su disparate, etc.

Las lineas de encabezamientos de obras narrativas de muestra son los siguientes. Se ha creido
oportuno sugerir en esta muestra que las escrituras sean en tiempos verbales de pasado y sobre la
novela negra o la ficcién criminal.

- Y al siguiente dia no murié nadie... (Las intermitencias de la muerte, José Saramago).

- Al despertar Gregorio Samsa una mafana, tras un suefio intranquilo, encontrése en su cama
convertido en un monstruoso insecto. (La Metamorfosis, Franz Kafka).
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- Era el mejor y el mds detestable de los tiempos; la época del saber y de la tonteria; de la fe y la
incredulidad; de la luz y las tinieblas; la primavera de la esperanza y el invierno de la desesperacion.
lbamos directamente al cielo y roddbamos hacia el infierno (Historia de dos ciudades, Charles
Dickens).

- Nacié enfermo, enfermo de esa sensibilidad excesiva y hereditaria que amargd los dias de su
madre. Precozmente reflexivo, ya en sus primeros afios prestaba una atencion extrafia a todo lo
exterior, y todo lo exterior heria con inaudita viveza su imaginacion... (El Bachiller, Amado Nervo).

- El doctor abrio su diario, recorrio las pdginas escritas, con mirada negligente: llego a la ultima,
sobre la cual su atencion se posé un poco mds, como queriendo coger el postrer eslabon a que debe
soldarse uno nuevo, y enseguida tomo la pluma. (El Donador de Almas, Amado Nervo).

BIBLIOGRAFIA Y REFERENCIAS
—BAUTISTA, A. (1999). CUENTAMELO OTRA VEZ, GRANADA: LA VELETA.
(2006). TRES DESEOS. POESIA REUNIDA, SEVILLA: RENACIMIENTO.
—DARIO, R. (1989). «SONATINA», EN PROSAS PROFANAS Y OTROS POEMAS, MADRID: CATEDRA,
PP. 99-100.

—FUNDACION GLORIA FUERTES: DISPONIBLE EN [URL]: <HTTP://WWW.GLORIAFUERTES.ORG/>,
(CONSULTADO EL 15 DE NOVIEMBRE DE 2014).

—GOLDBERG, N. (2000). THUNDER AND LIGHTNING: CRACKING OPEN THE WRITER’S CRAFT, WESTMINSTER,
MARYLAND: BATMAN.

—MALEY, A. Y DUFF, A. (1990). LITERATURE, OXFORD: OUP.

—NARANIJO, M. (1999). LA POESIA COMO INSTRUMENTO DIDACTICO EN EL AULA DE ELE, MADRID:
EDINUMEN.

—QUENEAU, R. (1989). EJerciciOS DE ESTILO, MADRID: CATEDRA.

—RODARI, G. (1983). GRAMATICA DE LA FANTASIA. INTRODUCCION AL ARTE DE CONTAR HISTORIAS,
BARCELONA: DEL BRONCE, , PP. 29-31.
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LA CARACOLA

David Montes Herndndez, Profesor. 1.B. Adsen Zlatarov, Veliko Tarnovo (Bulgaria)

CURSO/NIVEL

El nivel requerido para la realizacion de esta actividad se establece en un nivel comdn de
referencia A2. En el sistema educativo bulgaro esto corresponderia al primer curso de la
ensefianza secundaria obligatoria, esto es, octavo curso.

PALABRAS CLAVE

Indefinido, Presente, Perfecto Simple, Verbos, Conjugacion.

OBJETIVOS

1.- Estimular la comprension auditiva con el refuerzo positivo que la musica siempre aporta.
Exposicion del estudiante a la fonética hispana.

2.- Reforzar el estudio de los tiempos verbales de indicativo y su puesta en practica real.

3.- Contribuir al enriquecimiento cultural del estudiante mediante la musica de la célebre
cantante Mercedes Sosa Y la figura poética de Alfonsina Storni.

DESTREZAS QUE SE PRACTICAN

1.- Comprension auditiva.

2.- Expresién escrita.

3.- Expresion oral.

CONTENIDOS

Se trabajan los contenidos gramaticales y fonéticos, dentro del curriculo propuesto para el
octavo curso de la ensefianza secundaria obligatoria.

® SOCIOCULTURALES

Acercamiento a la figura literaria de una de las méas grandes poetas mundiales,
Alfonsina Storni, de la mano de otra poeta y musico inigualable, Mercedes Sosa.

e FUNCIONALES

Puesta en practica de la actividad sugerida, transitando por las diferentes
competencias linguisticas.

e ESTRATEGICOS
Las estratégicas docentes puestas en practica surgiran a través del desarrollo de la
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actividad.
e LEXICOS

El uso de diferentes formas verbales y acercamiento, a posteriori, de metaforas
poéticas.

e FONETICOS

La interaccién oral se realizara durante la correccion grupal de la actividad y, de igual
forma, en la lectura de los poemas de Alfonsina Storni que los estudiantes deberan
buscar y leer en clase.

® GRAMATICALES

Adquisicién de nuevo vocabulario, nuevas formas verbales asi como su conjugacion
en diferentes tiempos del verbo.

MATERIAL NECESARIO
-Ordenador portatil.
-Proyector.

-Altavoces.

DURACION

Dos sesiones de 45 minutos.

DINAMICAS

PRIMERA SESION. INTRODUCCION PREVIA, AUDICION Y PROYECCION DEL TEXTO.

1.- Se hara una breve introduccion biografica que recorrerd la trayectoria vital y poética de
Alfonsina Storni y Mercedes Sosa.

2.- Se les comunicara a los estudiantes la dinamica que se va a realizar: seleccionar el verbo
de la lista de infinitivos que se ofrece, pero debidamente conjugado, en funcion de lo que
escuchen durante la audicion. Se proyectarda el texto, con los tiempos verbales eliminados, y
los correspondientes infinitivos de estos verbos, en una columna paralela, pero de forma
desordenada en correspondencia con el texto.

3.- A continuacion, se reproducird la cancion “Alfonsina y el mar”, interpretada por Mercedes
Sosa y se comunicara a los estudiantes que la escucharan dos veces aunque, si esto fuera
necesario, se efectuara una tercera audicion.

4.- Los estudiantes escribiran sus soluciones ordenadamente en su cuaderno.
Posteriormente, se hara una correcciéon grupal fomentando la participacion activa y ordenada
del alumno bajo la atenta direccion del docente. Siendo un Unico texto proyectado para todo el
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grupo, se estimula el compartir la actividad de manera grupal.

5.- Al finalizar esta dinamica, se encargara a los estudiantes que indaguen y rescaten algun
poema de Alfonsina Storni, para la siguiente sesion.

SEGUNDA SESION. LECTURA DE POEMAS Y EXPLICACION DEL LEXICO.

1.- Se invitara a los estudiantes a leer los poemas encontrados y se realizara sobre ellos un
ejercicio de vocabulario ya no solo con los verbos, sino con cualquier categoria morfolégica.
De este modo, la literatura entrard poco a poco en el juego de la ensefianza idiomética, desde
niveles iniciales.

No existe texto dificil o imposible si se enfoca adecuadamente.

BIBLIOGRAFIA Y REFERENCIAS:
HTTP://WWW.LOS-POETAS.COM/J/BIOASTORNI.HTM
HTTP://WWW.MERCEDESSOSA.ORG/

HTTPS://WWW.YOUTUBE.COM/WATCH?V=ELFFCLAGWNM
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FLORES, COLORES Y AMORES

Zhaneta Petrova, Stefka Kitdanova, profesoras de espariol

INTRODUCCION

Cuando se celebra algo la gente normalmente regala flores. La simbologia asociada al color
de las flores arrastra una tradicion muy importante que trabajaremos también en esta unidad
como complemento cultural a los contenidos més puramente lingtisticos.

CURSO/NIVEL

89/A2

PALABRAS CLAVE

Nombres de flores, colores, creencias de la gente.
OBIJETIVOS

Introducir los colores y las flores y comparar las creencias sobre estos en Esparia y
en Bulgaria.

DESTREZAS QUE SE PRACTICAN

e Expresion oral.
o Expresion artistica.
¢ Interrelacion de informacion.

CONTENIDOS

e DE MATERIA — nombres de flores, colores, simbolos.

e SOCIOCULTURALES — comparar las creencias de la gente en Espafia y en Bulgaria
sobre los simbolos que llevan los colores y las flores.

e FUNCIONALES — hacer descripciones.

e ESTRATEGICOS — orientaciondn en textos, poder evaluar creencias.

e LEXICOS — nombres de flores y colores, traduccion.

e FONETICOS — pronunciacion de sonidos especificos en espaiiol (v, z, ce, ci).

® GRAMATICALES — comparacion, tiempos del pasado y presente.

MATERIAL NECESARIO

e Guia del profesor (Anexo I)
e Fichas del alumno (Anexo II)
o Otros (Anexo lll, IV)
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DURACION

e 80 min

DINAMICAS

Actividades antes: toda la clase
Actividades durante: grupos pequefios, individual

Actividades después: toda la clase

BIBLIOGRAFIA Y REFERENCIAS

http://milas.blog.bg/tqg-i-toi/2006/02/06/kakvo-simvolizirat-cvetovete-kakyv-cviat-cvete-  da-
odarim.122

MAPUAHA MAHO/OBA - HTTP://DARIKNEWS.BG/VIEW_ARTICLE.PHP?ARTICLE_ID=132502
HTTP://WWW.LIFEHACK.BG/LIFEHEALTH/ETIKET-NA-CVETJATA/
HTTP://WWW.PUBLIBODA.COM/COLORES_FLORES/INDEX.HTML

HTTP://WWW.DAFLORES.COM/BLOG/SIGNIFICADO-DEL-NUMERO-DE-ROSAS/
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http://milas.blog.bg/tq-i-toi/2006/02/06/kakvo-simvolizirat-cvetovete-kakyv-cviat-cvete-%09da-%09podarim.122
http://dariknews.bg/view_article.php?article_id=132502
http://www.lifehack.bg/lifehealth/etiket-na-cvetjata/
http://www.publiboda.com/colores_flores/index.html
http://www.daflores.com/blog/significado-del-numero-de-rosas/

DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

La clase empieza con la pregunta: “cuando vais a una fiesta de celebracidn ¢écuadl es la cosa
gue normalmente regaldis? ¢Hay reglas cuando se regalan flores? éiCon qué estan
relacionadas?” Se discute brevemente.

Se presentan los textos de la Ficha 1. Después de leerlo se pregunta por palabras
desconocidas y se explican. Se animan comentarios.

Se presentan los textos en bulgaro de la Ficha 2. Se pide a los alumnos que los traduzcan al
espafiol. Se les ayuda si es necesario.

Se provocan discusidn(es) sobre las cosas similares y distintas en las creencias y por qué
existen. Se pregunta si conocen otras.

Se presenta el texto de la Ficha 3 y se les pide a los alumnos que lo lean. Después tienen que
contarlo brevemente expresando su opinién, acuerdo/desacuerdo, compartir otra
informacién que saben sobre este tema.

Trabajando con Ficha 4 y 5 tienen que comparar y comentar las creencias en Bulgaria y en
Espana.

A) Al final tienen que hacer listas con los nombres de las flores y de los colores que acaban
de conocer.

B) Hacer un esquema con las flores y los colores que acaban de conocer relacionando cada

flor con los colores en que esta puede florecer. Para tarea pueden afadir dibujos en el
esquema.
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Ficha 1

Amarillo: Irradia siempre en todas partes y sobre toda las cosas, es el color de la luz y puede
significar: egoismo, celos, envidia, odio, adolescencia, risa, placer.

Anaranjado: Es el color del fuego flameante, ha sido escogido como sefial de precaucion. Puede
significar: regocijo, fiesta, placer, aurora, presencia de sol.

Azul: Es un color reservado y que parece que se aleja. Puede expresar: confianza, reserva, armonia,
afecto, amistad, fidelidad, amor.

Blanco: Es la luz que se difunde (no color). Expresa la idea de: inocencia, paz. infancia, divinidad,
estabilidad absoluta, calma, armonia. Para los Orientales es el color que indica la muerte.

Gris: Es el color que iguala todas las cosas y que deja a cada color sus caracteristicas propias sin
influir en ellas, puede expresar: Desconsuelo, aburrimiento, pasado, vejez, indeterminacion,
desanimo.

Negro: Es lo opuesto a la luz, concentra todo en si mismo, es el colorido de la disolucién, de la
separacion, de la tristeza. Puede determinar todo lo que esta escondido y velado: muerte, asesinato,
noche. Tambien tiene sensaciones positivas como: seriedad, nobleza, pesar.

Rojo: Es un color que parece salir al encuentro, adecuado para expresar la alegria entusiasta y
comunicativa. Es el mas excitante de los colores, puede significar: pasidon, emocion, accidn,
agresividad, peligro.

Rosa: El dicho popular: "lo ves todo de color de rosa", refleja fielmente su significado: ingenuidad,
bondad, ternura, buen sentimiento, ausencia de todo mal.

Verde: Reservado y esplendoroso. Es el resultado del acorde armdnico entre el cielo, azul, y el Sol,
amarillo. Es el color de la esperanza. Y puede expresar: naturaleza, juventud, deseo, descanso,
equilibrio.

Violeta: Es el color que indica ausencia de tension. Puede significar: calma, autocontrol, dignidad,
aristocracia y también violencia, agresion premeditada, engaio.
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Ficha 2 para traducir

bAano: ToBa e CUMBO HAa YNCTOTATA, HA HEBMHHOCTTA U HA LLeNoOMbApueTo. M3pasasa YNCTO U
NUCKPEHO 4yBCTBO.

XKbato: cBbp3Ba ce ¢ U3HEBAPATA U NPeaaTesICTBOTO, HO € M CbLLLO Taka CMMBO Ha JIYKCA, HA cnaBata
1 Ha ycnexa.

OpaH»KeBo: LBAT, KOWTO CMMBO/IM3MpPa paaocTTa. OpaHKeBOTO U3pa3siBa CbLLLO TaKa CUIHATa U
BCceoTAaliHa nt06oB.

Po30BO: CMMBON Ha M/1Ia40CTTA M Ha 3apakaallarta ce no60oB. Po3oBoTo n3pasAaBa U ronamo

Bb3XULLEeHNE KbM HAKOrO.

YepBeHo: n3pasasa ropewaTta u cTpactHa }'IIO6OB, CMENOCT U XKeNnaHne 3a no6ep,a. Ho cblo Taka e
CMMBOJ1 U Ha APOCT.

TbMHO YepBEHO: CMMBO/IM3NPA MOCTOAHCTBOTO, NPOAB/IKUTENHOCTTA U HE3CMBPTUETO.
B1ONETOBO: 13Pa3nBa CKPOMHOCT, LWEeAPOCT U CMUPEHMUE.

JNunaso: n3pasnBsa MCKpeHa o6os.

CUHbO: CBET/IO CMHLOTO CMMBOJIM3NPA TPYAHOCTUTE U MPUTECHEHUETO.

3eneHo: CMMBOIN3NPA HaZEeXAATa, PagoCTTa U ONTUMU3MA.

Ficha 3 — el lenguaje de las flores

E3nKbT Ha LBeTATa e 61 Hali-monyaApeH No BpeMeTo Ha BUKTOpuaHcKaTa enoxa, KoraTo ca ce
BOAMAN T.HAP ,LLBETHN" GIMPTOBE - Ypes NOCaHUA C PA3NINYHU LIBETA.

EaHo ot Haﬁ-nonynﬂpHMTe LBEeTA - pO3aTa, B 3aBUCUMOCT OT LiBETA CU, MOXKe Aa U3pa3AaBa pa3/INv4HU
4yyBCTBa. YepBeHaTa po3a e 3anaseHnAT CUMBOJ Ha noboBTa - T4 ce noAaHacA CaMo KOrato UCKame a

Kaxkem ,,06uyam Te“ n B HUKaKbB ApYyr Cayyaii.

Mma 3HavyeHMe ganu ce nogapAasa HaMb/IHO pa3u,bd>Hano LLBETE UK OLLLEe HEPA3TBOPEH LLBAT.
MbnkaTta Ha YepBeHa PO3a CbLLO 03HA4YaBa CUJIHM YYBCTBA, KOMUTO obaue Tpﬂ6Ba Aa 6'b,£I,aT 3ana3eHn B
TaVIHa, d NOIYOTBOPEHUAT PO30B LLBAT roBOpPU, 4e ntoboBTa € UCTUHCKA.

banaTa po3a cMMBO/IM3MpPa BAPHOCT M HEMOKBaPEHOCT, TA Ka3Ba ,,A0BEPM MU Ce”, a b/TaTa, KOATO
YecTo ce e cMATaNa 3a NOoC/1aHKe Ha OMPa3sa, BCbLLHOCT FOBOPYU 3a NpUATENCTBO. JIeKo OTBOpPEHa,
YbATaTa po3a nuTa ,06uyaLl n me ole”, a 3HaYeHUETO Ha CbBCEM Pa3TBOPEH KbAT UBAT e ,Mons
Te, BbpHM ce”.
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Po3oBaTa po3a e CMMBO/ Ha MbJIHO LWACTUE N YA0BOICTBUE, HO CbLLLO Taka HOCKU M NOCNaHMETO Ha
TanHaTa Ntob0oB M Npu3Haea ,,CbpLETO MU TU NpUHaaneXn“. HanbaHo pasubdHan, LBETHT 1 Ka3Ba
,BApBali Ha TOBa, KOETO roBopA 1 Npasa“.

KombuHauusaTa ot 6enun n YepBeHU po3n 03Hayaea ,,6a130cT 3aBuHarn”. Moxe 61 oTTam nasa u
CMMBO/IMKaTa B morpebasHNTe LLepeMOHUM, KOraTo /ICTaTa OT LiBeTa Ha Te3N PO3K ce PasxXBbpAT
OKO0/10 rpoba Ha NOKOMHUKA M Taka ce M3npaLla NocNaHMETO, Ye TO3M YOBEK Lie OCTaHe B CbpL,aTta HK
3aBUHaru.

3HaueHne uMma 1 6poAT Ha PO3UTE, KOMTO ce NogHacAT. EAHO LBeTe HocK NocnaHueTo 3a ftobos, 12
po3u M3pa3snBaT 61arofapPHOCT U yBaXKeHWe, 25 ce n3npaLlaT 3a No3ApaBaeHNs, @ KNAacMYeckn bykeT
oT 100 nam 50 po3n HOCKM CMMBOABLT Ha BeYHaTa Ntobos.

CpeZ Hall-nonynfapHUTE LBETA € U KapamouabT. MHOTo Xopa ro onpeaenaT Kato CTapOMOZEH U
KOHCepBaTMBEH, HO HaMoC/eAbK CTaBa MHOTO MOAEPHO LiBeTe. Mma ronamo pasHoobpasue oT
LBETOBE, MPeAnoYnUTaHo e OT MIaguUTe, a U U34bPKA Ab/r0 BPEME BbB Basa M e MOAX0AALLO 33
MOZAEPHUTE UHTEPMOPW.

Kapamounst cumBonmsmnpa ntobos, o4apoBaHMe U U3UCKAHOCT. CBeTI04epBEHUTE Kapamduam
N3pas3nBaT Bb3XULLEHNE, TBMHOYEPBEHUTE - 11060B, a 6enTe 03HaYaBaT YMCTa t0OOB U KbCMET.
MbCTPUAT UBAT Ha Kapamduaa HoCK NOCNAHMUETO, Ye NOOOBTA € OTXBBPJIEHA, A KbATUAT rOBOPM 33
HaAMeHHoCT. HOB BMA 3e1eHN Kapamouan ca moaepHM HanocneabK B EBpona. ToBa e LBeTeTo Ha
npasHuKa Ha C.. MaTpuK - nokposuten Ha pnaHaus.

KaTo uAan0 nposieTHUTE LBETA CMMBO/IN3NPAT PALOCTTa OT *KMBOTA. TPAaAULMOHHOTO 3HaYeHUe Ha
BUONIETKUTE € CKPOMHOCT U CAbPHKAHOCT. 3IoMb10NbT e LLBETETO Ha 60ApOCTTa M e MHOro noaxoaALy
3a NOAaPbK Ha XOpa, KOUTO Ce 3aHMMaBaT CbC CMOpPT.

CUHMAT 310Mb10/1 3HAUYM NOCTOAHCTBO, @ HE/IMAT, OCBEH KPAcoTa M Yap, U3passaBa U HEM3KA3aHOTO
nocnaHue ,fopaes ce c Te6”. MbaTUAT 3l0M610./1, KOMTO Ce cpeLla No-psAAKo, FOBOPW 33 PEBHOCT.
,0bunyaili me” e 3HaYEHNETO Ha HapuMca.

MpucbT/nepyHunKaTa e LBeTeTo Ha HagexaaTa v BApaTta. C Hero moxkem Aa Kaxem ,Mowute
KOMMIMMEHTU” MM Aa NPU3HAEM Ha HAKOM 611M3bK , TBOETO NPUATENICTBO 3HAYM MHOTO 3a MeH"”.
KpacoTa, NHTENUTeHTHOCT U CKPOMHOCT CMMBOJIN3MPA MOMMHATa CbJ13a, KOATO OCBEH TOBA rOBOPMU
Ha TO3M, 33 KOroTo e npeaHasHavyeHa , TM HanpaBu }KMBOTA MU MbJIEH N CbBBbPLLEH".

BoXKypbT M3pa3aBa CTECHUTENIHOCT, HO OJIMLLETBOPABA U WACTANBMA BpaK, a C BYKeT UrnKu
npusHaBame , He mora aa xuses 6e3 Te6”. [Jpyro MHOro o6M4aHo NPONETHO LiBETE - 1aNeTo, HOCU
NocnaHMETO Ha uaeanHuaA NtoboBHUK. U Npu HEro Mma 3HayeHue LBETHLT - YePBEHOTO J1a/ie 3asABsABa
»,oBaApBal B 1t060BTa MN“ N e cBOeobpasHa AeKknapaLmsa Ha YyBCTBA, a }Kb/TOTO /1a/ie e U3pas Ha
CNbHLUETO M pagocTTa. HeBeHbT U3pa3ABa PeBHOCT. YepBEHUAT MaK MbK € LBETETO Ha
YA0BO/ICTBMETO, OENUAT - HA yTeXaTa, a XXbATUAT - Ha BOraTcTBOTO U ycnexa.

[NagnonaTa e LBETETO, C KOETO MOXEM Aa KaxkeM ,,A3 CbM UCKpeH ¢ Te6”. OpxunaenTa e
KNaCUYecKoTO LIBETE Ha KpacoTaTa, e/leraHTHOCTTa M M3TbHYEHOCTTa, M HOCK Noc/iaHne Ha 1to6oB n
Nackatenctso. Ta ctaBa BCce Mo-nonyaapHo LeeTe B bbsrapus, Aopy MOXKe [a ce KaxKe, Ye TYK Beye
MMa KOJIeKLIMOHEepPU Ha opxuaen.
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3a 6pblUiAHA Ce MOCOYBA, Y€ MHOTO YECTO Ce MU3M0/3Ba NPU apaHXMPOBKa Ha ByKkeTn, ocobeHo npu
B6YIUMHCKM, ¥ CUMBOIN3MPA CbIPYKECKaTa Ntob0B, BEPHOCTTA U NPUATENCTBOTO. MIMENbT Hocu
nocaaHue Ha 0614y 1 NpPeBb3MOrBaHe Ha TPYAHOCTUTE, @ MUPTATa, KOATO € eBPENCKUAT CUMBOJ HA
6pakKa, 03Ha4aBa /t060B. MaIMOBUTE INCTA OLLE OT APEBHOCTTA Ca CMMBOA Ha nobeaTa M ycnexa.

OcBeH 3Ha4YeHMEeTOo Ha LBETATA, MOCAAHME MOXe Aa ce OTNpaBn U C LIBETA Ha 6yKETa. LiBeToBeTe
MMaAT HE CaMO eCTeETUYECKO Bb3,ﬂ,el7J|CTBME, HO MOTaT Aa YCNOKOoABAT UIN Aa CTUMYANpaT, Aa
NnoBULIABAT HAaCTPOEHUETO.

L'IepBEHl/I}'-IT LBAT AEﬁCTBa CTUMynmnpallo n c Hero TpFI6Ba Aa Ce BHMMaBa, a IN1aBUAT BAINAE
YCMOKOABALLO M OTNYCKa HanpexKeHneTo. bATUAT, KOWTO ce aCounmnpa CbC CAbHLUETO, nop,o6ps|Ba
HaCTPOEeHUETO, HOCK PaaOoCT U TOMJIUHA, TOl € LLBETHT Ha 06LIJ,yBaHETO, AdKTUBHOCTTA U OTKPUTOCTTA.
OpaH)‘KEBOTO € UBeTbT Ha ONTUMM3MA. 3e/1eHOTO NOHAKOora ce npeHe6perBa n ce Bb3npmnema camo
KaTO apaHXWPOBKa nNpun 6yKeTMTe, HO He 6MBa [Aa € TaKa - TO3U UBAT Ce CBbp3Ba C Npnpoaata n C
YCELLAHETO 3a cnokoricteme. CUHbOTO e LLBETHT Ha NMOKOA, a PO30BOTO AaBa YyBCTBO HA paaoCT.
bAnoTo 03HaYaBa Nb/iHa OTKPUTOCT, HO, aKO Ce NogapAsa 6yKeT c 6enu LBeTA, TpFI6Ba Aa ce UMa
npeasua, 4e B HAKOU CTpaHu B A3una ToBa e TpaypeH uBAT.

KaTo npumep 3a noc/iaHue ce Noco4Ba, Ye aKo MCKame A4a NoAHECEM YBEPEHOCT, CONNAAPHOCT U
aKTUBHOCT, TpA6Ba fa n3bepem LBETA B YUEPBEHO M KbATO. TOBa € M NOAX0AALLA KOMBUHALMA,
aKo noAaHacAme ByKeT Ha MbK, MaKap Ye cropeg, eBPONenckna eTUKET ByKeT Ha MbXK No
MPUHLMMN He Ce NoAapABa C Masiku U3K/IOYEeHUs.

Ficha 4 - numero de las flores

BykeTuTe c YyeTeH 6poit LBETA Ce M3M03BaT NPU TPaypPHU LepemMmoHnr. CbLLO Taka PasInyHOTO
KO/JIMYECTBA LBETA MMaA Pa3/IMYHO CUMBOJINYHO 3HAYEHME:

e Tpu 6posa — yBaxeHue

e [leT 6poa — npu3HaHWe
e Cepem bposa — nobos

e [leseT bposi — ob6oKaHUeE

AKo uBeTATa ca noBeye OT 12, uncnoto Tpabsa Aa ce Aenn Ha 6. He e noaxoaallo Aa ce nogapAsa
byKeT cbabpKauy 13 upsaTa.

3a ga N3pa3nTe BCUYKN OTTEHDBLUN HA YYyBCTBATa CU LLE BU NOMOTrHe cnegHuA CrncCobK:

e YepseHo — nt0boB, CTpacT

e P030BO — lOHOLIECKa 10608, poacTBeHa Nt060B, balLMHa NtoboB
e  OpaHXKeBO — pagocCT, NPasHUK

e 3natHo — 6oratcTBO

e CWHbO N HEGECHO CMHLO — BAPHOCT, CEMECTBO

e Jlnnaeo — Benn4ymne, AOCTOMHCTBO

e 3eneHo — Haaexaa

e bBAno —umncToTa, HEBUHHOCT

o XbaTo — NnpuATEencTso

45



Ficha 5 - numero de las rosas

1 rosa: Cuando se regala una rosa en la primera salida esta le manifiesta a la otra persona que hubo
amor a primera vista. Cuando la relacién ha sido larga, una rosa entrega el mensaje de “Aun te

”

amo”.
2 rosas: Al regalar dos rosas estas representan el amor y afecto entre la pareja.

3 rosas: Un ramo de tres rosas generalmente se regala al cumplir un mes de relacion.
5 rosas: Representan un mensaje claro de “Te Amo”.

6 rosas: En el primer amor o amor de estudiante o en una relaciéon apasionada de algin tiempo 6
rosas significan encaprichamiento del uno por el otro.

9 rosas: Cuando se quiere expresar que “Estaremos juntos por siempre” su mejor eleccion es enviar
9 rosas.

10 rosas: Un amor perfecto se simboliza con un ramo de 10 rosas.
12 rosas: O la docena de rosas envia el mensaje claro de “Quiero que seas mia”

13 rosas: Dejarle saber a una amiga que serd tu amiga por siempre, se expresa con un ramo o
arreglo de 13 rosas.

15 rosas: Para expresarle a alguien que “lo sientes mucho” o expresar arrepentimiento enviale un
ramo de 15 rosas.

20 rosas: Entregan el mensaje “Mis sentimientos por ti son sinceros”.

21 rosas: “Estoy dedicado a ti” es el mensaje que damos con un arreglo de 21 rosas
24 rosas: Envian el mensaje “Soy tuyo”

25 rosas: Es la mejor manera de expresar felicitaciones.

36 rosas: Expresan “Estoy totalmente enamorado”.

40 rosas: Significan “Mi amor por ti es genuino”.

50 o0 mas rosas: Expresan un amor sin limites.
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ARANAS Y MUSARANAS

Meglena Bdbeva, Stefka Kitdnova, profesoras de espaiiol

INTRODUCCION

Hay animales que la gente ama y otros que se consideran peligrosos aunque no lo son.

Las arafias estan en el segundo grupo y las musarafias casi no se conocen. En esta leccién
se intenta presentar informacion sobre estos animales en relacién con su modo de vida,
comida y comportamiento y comprobar qué saben los alumnos de su existencia.

CURSO/NIVEL

9°/B1

PALABRAS CLAVE

Arafias, musarafas, comportamiento, arte
OBIJETIVOS

Introducir las particularidades tipicas de las arafias y musarafas y relacionarlas con las
creencias de la gente. Presentar algunas creencias de la gente sobre ambos animales.
Introducir las arafias y musarafas en el arte.

DESTREZAS QUE SE PRACTICAN

e Expresion oral.

e Comprension lectora.

e Expresion artistica.

e Interrelacion de la informacion.
CONTENIDOS

e DE MATERIA — arafas y musarafas: vida, comida y comportamiento.

e SOCIOCULTURALES — dichos, creencias y refranes en bulgaro y espafol relacionadas
con arafias y musarafias.

® FUNCIONALES — hacer descripciones, comparar.

e [ESTRATEGICOS — relacionar descripciones con los respectivos animales.
e LEXICOS — nombres de animales, sus partes.

e FONETICOS — acento de México y Esparia.

® GRAMATICALES — la comparacion, tiempos de pasado y presente.

MATERIAL NECESARIO

e Guia del profesor (Anexo )
e Fichas del alumno (Anexo II)
e Otros (Anexo llI, V)
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DURACION

e 80 min

DINAMICAS

Actividades antes: toda la clase.
Actividades durante: grupos pequefos, individual.

Actividades después: toda la clase.

BIBLIOGRAFIA Y REFERENCIAS
FUNDACION DE LA LENGUA ESPANOLA, ORIGEN DE LA EXPRESION.
RAINER F. FOELIX 1996. BIOLOGY OF SPIDERS. OXFORD UNIVERSITY PRESS

OWEN JARUS, LIVESCIENCE. ANCIENT SPIDER ROCK ART SPARKS ARCHAEOLOGICAL MYSTERY, LIVESCIENCE.COM
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Anexo I. Guia del Profesor

1. La clase empieza con la pregunta si los alumnos saben qué es una arafia y que es una
musarafia. Se presentan las fotos: si el/la profesora quiere, puede buscar mas ejemplos
(Anexo I, Ficha lll).

2. Se pide a los alumnos que describan los animales.

3. Se distribuye el texto que es mixto (Anexo ll, Ficha I). Se pide buscar la informacién sobre
las arafias que esta ‘escondida’ en el texto sobre las musarafias.

4. Se discuten las palabras desconocidas.

5. Se introducen los dichos en espafiol sobre las musarafias. Se discute si existen similares
en bulgaro y cual es el significado.

6. Se pregunta a los alumnos si segun ellos existen piezas del arte relacionadas con el tema o

que representen arafias y musarafias. Se presentan las de la Ficha IV. Se comentan
brevemente: qué es lo que representan.

Anexo Il Materiales

Ficha |
Musaraias. Son animales de pequeno tamafio que se encuentran en casi todo el mundo.

Se caracterizan por sus pequeios o0jos y un largo hocico con bigotes muy sensibles. Son similares a
un ratén pero no son roedores sino que estan emparentados con los topos, aunque recientemente
se ha sugerido que tienen una relacién genética mas préxima con los erizos.

Son los mamiferos mas activos que existen. Cazan su alimento tanto de dia como de noche. Muchas
de las especies, en especial las europeas comen su propio peso en insectos diariamente, y pueden
llegar a morir si pasan mds de cuatro horas sin comer, por eso se alimentan cada 2 6 3 horas y viven
en lugares donde el alimento abunda. Su alimento se basa en invertebrados, y a veces pueden
aprovechar carrofia y pueden llegar a cazar y comer pequefios vertebrados tales como ratones de
campo, lagartijas e incluso (siendo casos excepcionales) ratas.

Se defienden de sus depredadores mediante unas glandulas odoriferas que producen un olor
desagradable que les hace un plato poco atractivo para animales con buen olfato como perros y
mapaches. Son depredadas principalmente por la aves que tienen un sentido del olfato débil, como
las aves rapaces. Algunas especies de musaraia tienen saliva venenosa que usan para paralizar
presas pequeias como insectos y lombrices, al igual que los topos.

Aunque las hay semiacuaticas, la mayoria de las 264 especies de musaraias son terrestres. Prefieren
los lugares con cierta humedad, asi como los terrenos pedregosos con abundante vegetacion. Estan
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presentes en bosques de hoja caduca, limites de campos de cultivo y charcas, bordes de caminos,
graneros, pastizales con hierba cortada, campos desiertos, etc.

Excavan sus madrigueras que tapizan con vegetacion y tienen alli sus crias, unas seis por parto, las
cuales nacen sin pelo. La gestacion tiene una duracién de entre 27 y 33 dias, normalmente menos de
30. Su vida es breve, de apenas un afio, siendo los mamiferos con menor longevidad.

3 3k %k %k %k %k %k k

En espaiol, existe la expresidn estar pensando en las musarafias que alude a alguien que esta
distraido o es una persona distraida y sin poner atencion en lo que se hace o se dice a su
alrededor: no atiendes en clase y siempre estds pensando en las musarafas.

Las musarafias son animales que emergen de la tierra ocasionalmente y no tienen utilidad conocida
para el ser humano, luego se consideraba antiguamente que quien estaba en el campo mirando
aparecer las musarainas en vez de trabajar la tierra, estaba distraido y perdiendo el tiempo.

Otra es mirar a las musarafias: estar una persona distraida o con la mirada perdida.

Las arafias son el orden mas numeroso de la clase Ardcnida, lejanamente emparentadas con otros
grupos de artréopodos, como los insectos, con los que no deben confundirse. Todas son
depredadoras, generalmente solitarias, de pequefios animales. Tienen glandulas venenosas, con las
que paralizan a sus presas. Producen seda, llamada tela de arana o telarana, que usan para tejer
redes de caza, tapizar refugios e incluso hacerse llevar por el viento. Sélo algunos grupos son
realmente peligrosos para los seres humanos. Hay personas que sufren de aracnofobia, es decir
miedo a las arafias. A pesar del rito reproductivo, es comin que la hembra termine la relacion
devorando a su pareja.

3k 3k 3k %k % %k %k %k k

La arafia fue considerada de gran poder e importancia en la cosmovision andina y por ello fue
representada por varias culturas bolivianas y peruanas, como en los geoglifos de la cultura Nazca y la
ceramica mochica (cultura arqueoldgica del antiguo Peru que se desarrollé entre el 200 y el 700 d. C.
en el valle del rio Moche, actual provincia Truijillo).

Ficha ll

Presentar a los alumnos, por un parte, dos fotografias de musarafias y, por otra, otras dos de arafias,
una de ellas en el centro de su tela.

Ficha lll

Esta ficha presenta a los alumnos dos fotografias: una de una ceramica Mochica con dibujo de una
arafia y por otrta parte, otra fotografia de un panel del lamado “arte de arena”, del Oasis Kharga
(Egipto), en el que se representan varias arafias esculpidas.
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VARIACIONES SOBRE UN CAPITULO DE
RAYUEILA

Maria Diaz-Pinés Prieto, Profesora. I.B. Instituto de Idiomas, Pleven (Bulgaria)

INTRODUCCION

El disefio de esta secuencia de actividades esta
basado en el fragmento narrativo del capitulo sesenta y
ocho de Rayuela (1963), del franco-argentino Julio
Cortazar.

A través de este episodio narrativo se presenta una
buena oportunidad para construir la competencia
cultural, léxica, gramatical y de la funcién narrativa en
espaniol, de un grupo meta de nivel superior.

Celeste Ciafarone, Capitulo 156: tributo a Rayuela: 1963-2013, (2013).

CURSO/NIVEL

La secuencia de actividades ha sido especialmente disefiada para un grupo plurilingtie de
entre los niveles B2/C1 y de acuerdo con el Marco Comun Europeo de Referencia para las
lenguas (MCRL). Asimismo, puede adaptarse a los cursos avanzados del bachillerato de las
secciones bilingties, a estudiantes cuyas lenguas maternas sean del este y del sudeste
europeo de Europa —rusos, rumanos, hdngaros, bulgaros...— o0, en fin, a todos aquellos
estudiantes universitarios interesados en la literatura y la cultura espafola vy
latinoamericana.

PALABRAS CLAVE

Cortazar, narrativa, literatura latinoamericana, Rayuela, Boom.

OBJETIVOS

e Construir la competencia linguistica / gramatical y la funcion narrativa en E/LE.

e Fomentar la reflexion linguistica y la produccién de hip6tesis gramaticalmente
correctas.

o Desarrollar la competencia Iéxica y cultural.
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DESTREZAS QUE SE PRACTICAN

Léxica y gramatical —las relacionadas con la comprension escrita y la expresion escrita—.

CONTENIDOS

e DE MATERIA
Rayuela. Narrativa del Boom en la década de 1960.

La experimentacion con el lenguaje. Semantica.

e SOCIOCULTURALES
Interculturalidad. Cosmopolitismo. Innovacion experimental. Universalidad.

e FUNCIONALES
Organizar y comunicarse con léxico de registro neutral.

e ESTRATEGICOS
La obtencion del significado a partir del discurso. La coherencia. La cohesion textual.

e LEXICOS
Adquisicién del juego con las palabras de la lengua dada. Posibilidades semanticas.
Prefijos y sufijos.

e GRAMATICALES
El tiempo verbal imperfecto de indicativo.

MATERIAL NECESARIO

Las fotocopias del capitulo 68 de Rayuela de Cortazar que se proporcionan en las fichas del
alumno del Anexo Il. En lo que concierne a las dos Ultimas actividades seria preferible el
manejo de los dispositivos moviles en el aula por parte del alumnado.

DURACION

Exige un tiempo de preparacion de unos 10 minutos. La duracion de las actividades
estimada es de una sesion o dos, segun la dedicacion y el desarrollo concreto de las
propuestas.

DINAMICAS

Resulta beneficiosa la agrupacién en parejas o en pequefias organizaciones grupales,
alterndndose con las instrucciones e intervenciones del profesor en las consignas y la
puesta en comun o quérum de los estudiantes para el desarrollo de esta secuencia
didactica.
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ANEXO I. GUIA DEL PROFESOR
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El primer contacto de los alumnos con el texto de Cortazar
es un contacto de lectura que no les sera indiferente
(actividad 1). El segundo contacto surge a través del texto
fragmentado como una actividad de expansion y
reconstruccion de la lengua (actividad 2). En esta actividad
se trata de ofrecer a los estudiantes el texto modificado,
con huecos de contenido que, normalmente, ofrecen
informacidn léxica significativa y, por supuesto, gramatical.
Se trata, pues, de que los estudiantes comprueben las
posibilidades del vocabulario y de la gramatica que tienen

a su alcance mediante la reconstrucciéon. El objetivo
perseguido con esta actividad no es restituir la palabra original del texto, sino fomentar la reflexion
linguistica en los estudiantes mientras atienden a la correccidon gramatical en sus respuestas —en la
concordancia de género y nimero, en las formas verbales, los adjetivos, etc.— (20’).

Después de poner en comun las posibilidades surgidas de reconstruccion, tan variadas como grupos
de estudiantes, y todas ellas aportaciones bienvenidas, se les entregara el original (actividad 3). Es
probable que se sorprendan con el texto, asi que es hora de trabajar con él un poco la gramatica. En
esta explotacidn se integra la reflexion de las formas verbales de los tiempos de pasado. Ademas,
se persigue que reflexionen acerca de las posibilidades de intercambio con las palabras, la
coherencia y la cohesidén que la estructura inicial carente de palabras les ofrecia. En otras palabras,
una reflexidn total de la lengua —competencia gramatical, discursiva, pragmatica, etc.—.

Tras la reflexion lingiiistica conviene profundizar un poco en la inmensa capacidad del espaiiol para
presentar significados con palabras tergiversadas o inexistentes, palabras que, al fin y al cabo, nos
recuerdan a otras que si tienen un sentido. En este orden de cosas, se busca la reflexién de los
estudiantes ante la lengua meta rica y abierta a infinitas posibilidades, tal y como acaban de
comprobar después de la lectura de sus propios textos. Asimismo, se trata de realizar una reflexién
acerca de las posibilidades semdnticas de ciertas palabras del texto y acerca de los mecanismos
textuales de creacién de palabras: prefijos, sufijos..., sirviéndose de diccionarios o sus dispositivos
moviles (actividades 4 y 5).

53



Texto completo, con los verbos en imperfecto resaltados:

Apenas él le amalaba el noema, a ella se le agolpaba el clémiso y caian
en hidromurias, en salvajes ambonios, en sustalos exasperantes. Cada
vez que él procuraba relamar las incopelusas, se enredaba en un
grimado quejumbroso y tenia que envulsionarse de cara al ndvalo,
sintiendo como poco a poco las arnillas se espejunaban, se iban
apeltronando, reduplimiendo, hasta quedar tendido como el trimalciato
de ergomanina al que se le han dejado caer unas filulas de cariaconcia.
Y sin embargo era apenas el principio, porque en un momento dado ella
se tordulaba los hurgalios, consintiendo en que él aproximara
suavemente sus orfelunios. Apenas se entreplumaban, algo como un
ulucordio los encrestoriaba, los extrayuxtaba y paramovia, de pronto
era el clindn, la esterfurosa convulcante de las madtricas, la jadehollante
embocapluvia del orgumio, los esproemios del merpaso en una
sobrehumitica agopausa. jEvohé! jEvohé! Volposados en la cresta del
murelio, se sentian balpamar, perlinos y mdrulos. Temblaba el troc,
se vencian las marioplumas, y todo se resolviraba en un profundo
pinice, en niolamas de argutendidas gasas, en carinias casi crueles que
los ordopenaban hasta el limite de las gunfias.

Rayuela - Capitulo 68
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ANEXO Il. FICHAS DEL ALUMNO.

1. ¢Conoces al franco-argentino Julio Cortazar (1914-1984)?

Este autor es uno de los representantes del llamado Boom
Latinoamericano. Destacd por sus novelas, pero también escribié poemas
y fue un gran cuentista.

Vamos a conocer un capitulo de Rayuela (1963), su novela mas clasica y
universal, muy aclamada también en su época por el publico y la critica.

Wikimedia Commons

Apenas él le amalaba el noema, a ella se le agolpaba el clémiso y caian en
hidromurias, en salvajes ambonios, en sustalos exasperantes.

Cada vez que él procuraba relamar las incopelusas, se enredaba en un grimado
quejumbroso y tenia que envulsionarse de cara al ndvalo, sintiendo como poco a
poco las arnillas se espejunaban, se iban apeltronando, reduplimiendo, hasta
quedar tendido como el trimalciato de ergomanina al que se le han dejado caer
unas filulas de cariaconcia.

Y sin embargo era apenas el principio, porque en un momento dado ella se
tordulaba los hurgalios, consintiendo en que él aproximara suavemente sus
orfelunios.

Apenas se entreplumaban, algo como un ulucordio los encrestoriaba, los
extrayuxtaba y paramovia, de pronto era el clindn, la esterfurosa convulcante de las
madtricas, la jadehollante embocapluvia del orgumio, los esproemios del merpaso en
una sobrehumitica agopausa.

jEvohé! jEvohé! Volposados en la cresta del murelio, se sentian balpamar, perlinos y
mdrulos. Temblaba el troc, se vencian las marioplumas, y todo se resolviraba en un
profundo pinice, en niolamas de argutendidas gasas, en carinias casi crueles que los
ordopenaban hasta el limite de las gunfias.

Rayuela - Capitulo 68
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2. Observa la estructura de este texto al que se le han quitado huecos y trata de reconstruirlo
mediante los verbos y palabras —articulos, adjetivos, sustantivos, preposiciones, personas—, que
creas convenientes para que el texto tenga alguin sentido para ti:

__Apenas él le , a ella se le agolpaba y caian en :
en salvajes , en exasperantes.
Cada vez que él procuraba , Se enredaba en un
quejumbroso y tenia que de cara a/al , Sintiendo cémo poco
a poco las se , se iban , ,
hasta quedar tendido como de al que se le han dejado
caer

Y sin embargo era apenas el principio, porque en un momento dado ella se
, consintiendo en que él aproximara suavemente sus

. Apenas se , algo como un , los
y , de pronto era , la

de , la del , los en
una

iEvohé! ! en la cresta del , Se sentian

, y . Temblaba el , se vencian las

, Yy todo se en un profundo , en

de , en casi crueles que los

hasta el limite de las

Rayuela - Capitulo 68
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3. Hallegado el momento de presentarte el texto original de Julio Cortazar. ¢ Lo esperabas asi?,
épor qué?

Apenas él le amalaba el noema, a ella se le agolpaba el clémiso y caian en hidromurias, en

salvajes ambonios, en sustalos exasperantes. Cada vez que él procuraba relamar las

incopelusas, se enredaba en un grimado
quejumbroso y tenia que envulsionarse de cara al
ndvalo, sintiendo como poco a poco las arnillas se
espejunaban, se iban apeltronando, reduplimiendo,
hasta quedar tendido como el trimalciato de
ergomanina al que se le han dejado caer unas filulas
de cariaconcia. Y sin embargo era apenas el

principio,

porque en un momento dado ella se tordulaba los
hurgalios, consintiendo en que él aproximara suavemente sus orfelunios. Apenas se
entreplumaban, algo como un ulucordio los encrestoriaba, los extrayuxtaba y

paramovia, de pronto era el clindn, la esterfurosa convulcante de las mdtricas, la

jadehollante  embocapluvia  del orgumio, los
esproemios del merpaso en una sobrehumitica
agopausa. jEvohé! jEvohé! Volposados en la cresta del
murelio, se sentian balpamar, perlinos y mdrulos.
Temblaba el troc, se vencian las marioplumas, y todo
se resolviraba en un profundo pinice, en niolamas de
argutendidas gasas, en carinias casi crueles que los

ordopenaban hasta el limite de las gunfias.

Rayuela - Capitulo 68

4. Ahora, subraya todas las formas verbales de tiempo pasado.
5. Entu opinidn, ¢estas formas verbales de los verbos revelan algun significado del texto?
6. Repasa el texto de Cortazar y trata de comprender los mecanismos que hacen

comprensibles las estructuras del texto. Estas estructuras formales son variables, flexibles y
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permiten que la lengua se articule para dar un sentido significativo al texto que,
paraddjicamente, es maleable y libre.

7. Trata de identificar aquellas estructuras que caracterizan al texto como original de una
lengua con sus infinitas posibilidades de significacion. De las posibilidades que hemos
comprobado del sentido del texto en los ejercicios anteriores, écuales te parecen mas
acertadas?, ipor qué?

8. ¢Podriamos afiadir otros sentidos universales para la comprensidén del texto: un acto de
amor o la escena de una pelea?

9. (Y delos personajes?, itenemos informacién sobre ellos?

10. Ahora, vamos a atender al significado de algunas de las palabras del texto.

Con la ayuda del diccionario o de una app de tu smartphone se pueden comprender algunas
palabras separandolas —descomponiéndolas— en silabas o transformandolas escasamente afadiendo
una vocal o una letra, cambiando una letra por otra, etc.

De la misma manera, podemos extraer prefijos del espafiol o sufijos con muchos significados, por
ejemplo:

amalaba
relamar (relamer)
paramovia extrayuxtaba (yuxtaponer)
esproemios reduplimiendo (reduplicar)

merpaso embocapluvia espejunaban (espejo/estrujar)
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<HTTP://WWW.EDUC.AR/SITIOS/EDUCAR/RECURSOS/VER?ID=91355>, (CONSULTADA EL 16 DE NOVIEMBRE
DEL 2014).

<2 FIGURA 2. [ONLINE]. URL: RAYUELA, DISPONIBLE EN [URL]:

<HTTP://WWW.CLUBCULTURA.COM/CLUBLITERATURA/CLUBESCRITORES/CORTAZAR/NOVELA_RAYUELA.HTML>,

(CONSULTADA EL 17 DE NOVIEMBRE DEL 2014).

ILUSTRACIONES “RAYUELA”: CELESTE CIAFARONE. USADAS CON PERMISO EXPRESO DE LA AUTORA.

M| AGRADECIMIENTO A LA ILUSTRADORA CELESTE CIAFARONE POR HACER POSIBLE EL ACOMPANAMIENTO DEL

TEXTO CON SUS AGUAFUERTES. MIARIA DiAzZ-PINES
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