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ORDEN MINISTERIAL QUE ESTABLECE EL
CURRICULO DE LOS GRADOS ELEMENTAL
Y MEDIO DE MUSICA Y REGULA EL
ACCESO A DICHOS GRADQS. (*)



Educativo, determina, en su articulo cuarto, que se entiende por curriculo el

conjunto de objetivas, contenidos, métodos pedagogicos y criterios de evaluacion
de cada uno de los niveles, etapas, ciclos, grados y modalidades en los que se organiza
la practica educativa; scbre esta base, efectta un doble reparto competencial: por una
parte, atribuye al Gobierno el fijar los aspectos basicos del curriculo que constituiran las
ensenanzas minimas en todo el Estado con &l fin de garantizar una formacion comun
de todoes los alumnos v 1a validez de los titulos correspondientes y, por ofra, atribuye a
las Administraciones educativas competentes el establecimiento del curriculo del que
formaran parte, en tado caso, dichas ensenanzas minimas. Por tanto, una vez definidas
las ensenanzas minimas correspondientes a los grados elemental y medio de musica
por el Real Decreto 756/1992, de 26 de junio, procede establecer el curriculo de ambos
arados para el ambito de competencia del Ministerio de Educacion y Ciencia.

I- a ley Organica 1/1.990 de 3 de octubre, de Ordenacion General del Sistema

{"] Orden e 28 de ogesto de 1992 (B.OE nim. 217 de 24X-1992)



La necesidad de asegurar una formacion musical que proporcione el nivel de
expresion artistica propio de unos estudios especializados, que tienen como meta el
gjercicio profesional y que por ello estan destinados a aquellos alumnos que posean
aptitudes especificas y voluntad para dedicarse a ellos, demanda un curriculo que no se
limite al dominio puramente practico de las diferentes técnicas instrumentales y
conocimientos académicos vinculados a la ensenanza mas tradicional, sine que incluya
otros aspectos inherentes al hecho musical como fenomeno tanto historico-cultural
como estético o psicoldgico que permitan un desarrollo mas acorde con el caracter
humanista que exige la formacion integral del musico. Sobre esta base, el sentido v la
unidad educativa de ambos arados se fundamenta en el estudio de una especialidad
instrumental como eje vertebrador del curriculo con la doble finalidad preparatoria de
servir de formacion basica para acceder a estudios de especializacion en el grado
superior dentro de la opcion instrumental elegida, o servir de fundamento para la
apertura hacia otros itinerarios profesionales.

Este acercamiento mas profundo al hecho musical persigue, por tanto, un
equilibrio entre el conocimiento tedrico, el desarrollo de las destrezas instrumentales y
la aprehension de los principios estéticos que determinan el fenomeno
artistico-musical, quedando reflejado tanto en la ordenacion académica de los grados
elemental y medio como en los contenidos curriculares de las diferentes especialidades
instrumentales vy asignaturas que configuran cada grado, inicidndose dicho equilibrio
desde el comienzo de los estudios.

Asi, en el grado elemental, el curriculo que se regula en la presente Orden
Ministerial, completa las ensenanzas minimas establecidas en el Real Decreto 756/1992,
de 26 de junio, con una doble atencion a la practica musical de conjunto; como clase
colectiva, dentro de los contenidos de la ensenanza instrumental, para contribuir, entre
otros aspectos relacionados con el desarrollo de las capacidades de socializacion del
alumna, 2 despertar el interés hacia un repertorio mas amplio que el que le brinda el
estudio de su propic instrumento y servir de preparacion para una participacion ulterior
en agrupaciones orquestales y cameristicas, asl como a traves de la ensenanza de Coro,
en lo vocal , para fomentar tanto el conocimiento de un nuevo repertorio como la
expresividad propia del canto.

El grado medio pretende ofrecer una respuesta educativa unitaria para el
afianzamiento y la ampliacion de los conocimientos tedricos vy las habilidades
interpretativas del alumno, cuya especializacion y definitiva formacion como musico
tendran lugar en el grado superior. Para ello, el grado medio amplia su extension
respecto al sistema educativo anterior v permite configurar un periodo nuevo con
caracteristicas propias que se reflejan no solo en los contenidos curriculares sino
también en las asignaturas que completan el curriculo v en la organizacion del tercer
ciclo, con a incorporacion de asignaturas optativas que permitan, de acuerdo a los
intereses vy aptitudes de los alumnos, seleccionar itinerarios educativos diferentes en los
que se concreten aspectos relacionados con las distintas opciones de los estudios



posteriores. Cabe destacar, por ser una ensenanza que aparece por primera vez
-aunque su necesidad se haya hecho sentir desde siempre -, el estudio, durante los
ciclos primero y segundo, del Piano Complementario, cuyo principal objetivo pretende
proporcionar una vision polifonica de la muasica que facilite la comprension global de
cualquier obra, con la consiguiente consolidacion e interiorizacion de los procesos
armonicos que la configuran. Por su parte, |a ensenanza de Piano queda
complementada, en el tercer ciclo, con las diversas practicas instrumentales que
integran el Acompanamiento: Improvisacion, Repentizacion, Transposicion y Bajo
Cifrado. En cuanto a las disciplinas de indole tedrico-practica, la ensenanza de la
Armonia, con caracter obligatorio para todos los alumnos, viene a ocupar el segundo
ciclo, como logica continuacion del Lenguaje Musical v preparacion para seleccionar, en
el tercer ciclo, cualquiera de las dos ramas de conocimiento que se ofrecen: Analisis,
concebida para aquellos alumnos gue se interesen por una formacién centrada
basicamente en lo instrumental, o Fundamentos de Composicion, basada tanto en el
aspecto escrito como en el analitico, y que, aunque destinada a futuros alumnos de
Composicion o de otras especialidades en las que [a Composicion juega un papel
destacado (Direccion, Musicologia, etc.) puede ser también cursada por los
instrumentistas que lo deseen. Por Ultimo, y con el fin de asegurar los elementos
educatives de orden humanistico que permitan un desarrollo equilibrado de la
personalidad artistica, en el tercer ciclo se incluye la Historia de la Musica como punto
de partida hacia un conocimiento mas amplio, profundo v especifico de los diferentes
estilos v epocas musicales que permita la comprension de los diversos modos de
concebir, delimitar y plasmar la creacion musical,

En los anexos de la presente Orden Ministerial se recogen los objetivos
educativos generales correspondientes a los grados elemental v medio, asi como los
especificos de cada materia, los contenidos de las mismas, los criterios de evaluacion y
las orientaciones metodologicas. La suma de todo ello constituye el curriculo,
contribuyendo asimismo a poner de manifiesto 1os propositos educativos de éste.

Los contenidos no han de ser interpretados como unidades tematicas, ni por
tanto, necesariamente organizados en el mismo orden en el que aparecen en esta
norma, precisando, por lo tanto, de una ulterior concrecion por parte de los
profesores. Es preciso, ante todo, que los equipos docentes elaboren para cada grado
proyectos educativos de caracter general, en los que el curriculo establecido se adecue
a las circunstancias tanto del propio centro como del alumnado. Esta concrecion ha de
referirse principalmente a Iz distribucion de contenidos por cursos v ciclos, a las lineas
generales de aplicacion de los criterios de evaluacion, a la metodologia vy a las
actividades de caracter didactico. Finalmente, cada profesor, en el marco de estos
proyectos, ha de realizar su propia programacion, en la que se recojan los procesos
educativos que se propone desarrollar en la clase.

Cabe destacar, en relacion con los contenidos de las especialidades
instrumentales, una caracteristica comun: la necesidad de conjugar, desde el inicio del



proceso de ensenanza vy aprendizaje, la comprension v la expresion, el conocimiento y
la realizacion. Este proceso complejo de educacion artistica debe de tener presente que
los contenidos esenciales en la formacion de un musico que se expresa a traves de un
instrumento estan presentes, casi en su totalidad, desde el inicio de los estudios, y que
su desarrollo se realiza no tanto por la adquisicion de nuevos elementos como por la
profundizacion permanente en los mismos. En esta trayectoria educativa, el grado de
dificultad interpretativa vendra determinado por la naturaleza de las obras que en cada
trama del proceso se seleccionen.

Los criterios de evaluacion establecen el tipo y grado de aprendizaje que se
espera hayan alcanzado los alumnos en un momento determinado, respecto de las
capacidades indicadas en los objetivos generales v los especificos de cada asignatura vy
especialidad instrumental. El nivel de cumplimiento de estos objetivos, en relacion con
los criterios de evaluacion fijados, no ha de ser medido de forma mecanica, sinc con
flexibilidad, teniendo en cuenta la situacion del alumno, es decir, el curso o ciclo
educativo en el que se encuentra, asi como sus propias caracteristicas v posibilidades.
Los criterios de evaluacion constan de un enunciado y de una breve explicacion del
mismo y se refieren, en cada especialidad instrumental y asignatura, al conjunto de
cada grado. Fundamentalmente, la evaluacion cumple una funcion formativa, al ofrecer
al profesorado unos indicadores de la evolucion de los sucesivos niveles de aprendizaje
de sus alumnos, con la consiguiente posibilidad de aplicar mecanismos correctores de
las insuficiencias advertidas. Por otra parte, esos indicadores constituyen una fuente de
informacion sobre el mismo proceso de ensenanza. De esta forma, los criterios de
evaluacion vienen a ser un referente fundamental de todo el proceso interactivo de
ensenanza y aprendizaje.

En suma, el horizonte formativo de los grados elemental y medio es el de
promaover la autonomia de los alumnos para que su capacidad de expresion musical
adauiera la calidad artistica necesaria que les permita acceder en el grado superior a la
especializacion correspondiente. A ello ha de contribuir el curriculo y toda la accion
educativa, tanto la desarrcllada en cada una de las especialidades cuanto la ejercida a
traves de la tutoria de la orientacion educativa,

Asimismo, la presente Orden regula el acceso al grado elemental y al grado
medio. Por o que afecta a aquél, se descarta todo procedimiento basadao Unicamente
en acreditar conocimientos previos y, en cambio, se pone el acento en dos criterios
generales; aptitudes musicales v edad idénea, atribuyendo a cada centro la concrecion
de estos; ello permitira,por una parte, que se adecuen a un proyecto de centro y sus
posibilidades, y, por otra, obtener una fuente de informacion sobre los distintos
procesos, a efecto, en su caso, de un posible tratamiento global en el future. Por lo
que se refiere a la prueba especifica de grado medio, en ella se deberan evaluar los
conocimientos v el grado de madurez musical necesarios para continuar estudios de
caracter profesional. Dichos conocimientos estaran referidos no solo al desarrollo de las
capacidades técnicas relativas a la precision, coordinacion, control del instrumento, etc.,



sino gue deberan incluir aquellas otras que pongan de manifiesto la calidad
interpretativa, la capacidad de respuesta al estilo, la comprension de la forma, asi como
la sensibilidad para transmitir su espiritu y su significado

En su virtud, previo informe del Consejo Escolar del Estado, este Ministerio ha
dispuesto:

Primero.

1. La presente Orden Ministerial regula el curriculo de la
ensenanza de musica de los grados elemental y medio, de
acuerdo con lo establecido en el apartado tres del articulo 4° de
la Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion General
del Sistema Educativo, e integra lo establecido en el Real
Decreto 756/1992, de 26 de junio, por el gue se regulan las
ensenanzas minimas de dichos grados.

2. Asimismo, la presente disposicion regula los criterios de
ingreso al grado elemental v las pruebas de acceso al grado
medio y a cada uno de sus cursos.

Segundo.
La presente Orden Ministerial sera de aplicacion en el ambito
territorial de gestion del Ministerio de Educacion y Ciencia.

Tercero,
La ensenanza profesional de la musica en sus grados elemental
y medio se organizara en cuatro anos de grado elemental y tres
ciclos de dos anos cada uno de grado medio, segln lo
dispuesto en el articulo 39.1, apartados a v b respectivamente,
de la Ley Orgdnica 1/1990, de 3 de octubre.

Cuarto.
A los efectos de lo dispuesta en esta Orden, se entiende por
curriculo de las ensenanzas de musica de los grados elemental
y medio, el conjunto de objetivos, contenidas, méetados
pedagégicos v criterios de evaluacion gue han de regular la
practica docente en estos grados.

Quinto.
El grado elemental de las ensenanzas de musica tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las siguientes
capacidades:
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Sexto,

a) Apreciar la importancia de la musica como lenguaje artistico y
medio de expresién cultural de los pueblos y de las personas.

b) Expresarse con sensibilidad musical y estética para interpre-
tar y disfrutar la musica de las diferentes épocas v estilos, y para
enriquecer sus posibilidades de comunicacion vy de realizacion
personal.

¢) Tocar en publico, con la necesaria seguridad en si mismaos,
para comprender la funcidn comunicativa de la interpretacion
musical.

d) Interpretar musica en grupo habituandose a escuchar otras
voces o instrumentos y a adaptarse equilibradamente al
conjunto.

e) Ser conscientes de la importancia del trabajo individual y
adaquirir las técnicas de estudio que permitan fa autonomia en el
trabajo v la valoracion del mismo.

f) Valorar el silencio como elemento indispensable para el
desarrollo de la concentracion, la audicion interna y el
pensamiento musical

Las especialidades correspondientes al grado elemental de
musica son las siguientes:

Acordeon Arpa

Clarinete Clave

Contrabajo Fagot

Flauta travesera Flauta de pico
Guitarra Instrumentos de Pua
Oboe Percusion

Piano Saxofon

Tromban Trompa

Trompeta Tuba

Viola Viola da Gamba

Vialin Vialoncello



Séptimo.

Octavo.

1. Las asignaturas correspondientes a cada curso del grado
elemental de las especialidades anteriores y los tiempos lectivos
son los que se establecen en el anexo |.a) de la presente Orden.

2. Los contenidos, objetivos y criterios de evaluacion del
curriculo del grado elemental se incluyen en el anexo |.b) de la
presente Orden. Los principios metodoldgicos de este grado
figuran en el anexo IIl,

El grado medio de las ensenanzas de musica tendra como obje-
tivo contribuir a desarrollar en los alumnoes 1as siguientes capa-
cidades:

a) Habituarse a escuchar musica para formar su cultura musical
y establecer un concepto estético que les permita fundamentar
y desarrollar los propios criterios interpretativos,

b) Analizar vy valorar criticamente la calidad de la musica en
relacion con sus valores intrinsecos.

¢) Participar en actividades de animacion musical y cultural que
les permitan vivir la experiencia de trasladar el goce de la
musica a otros.

d) Valorar el dominio del cuerpo v de Iz mente para utilizar con
seguridad |a técnica y concentrarse en la audicion e
interpretacion.

e) Aplicar los conacimientos armonicos, faormales e historicos
para conseguir una interpretacion artistica de calidad.

f1 Tener la disposicion necesaria para saber integrarse en un
grupo como un miembro mas del mismo o para actuar como
responsable del conjunto.

g) Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y
capacidad comunicativa.

h) Conocer e interpretar obras escritas en lenguajes musicales
contemporaneos, como toma de contacto con la musica de
nuestro tiempo.



Noveno.

Décimo.

Decimoprimero.

il Formarse una imagen ajustada de si mismos, de las propias
caracteristicas v posibilidades, y desarrollar habitos de estudio
valorando el rendimiento en relacion con el tiempo empleado.

Las especialidades correspondientes al grado medio de musica
son las recogidas en el numero sexto de la presente Orden,
ademas de Canto, Instrumentos de cuerda pulsada del
Renacimiento y Barroco, y Organo.

1. Las asignaturas correspondientes a cada curso vy ciclo del
grado medio de las especialidades anteriores, asi como los
tiempos lectivos son los que se establecen en el anexo Il.3) de la
presente Orden,

2. Los contenidos, objetivas vy criterics de evaluacion del
curriculo del grado medio se incluyen en el anexo I1.b) de la
presente Orden. Los principios metodologicos de este grado
figuran en &l anexo |l

1. Aquellos alumnos que cursen especialidades en las que,
durante el grado medio, se incluya la asignatura de Coro,
podran realizar l0s dos cursos de dicha asignatura en cualquiera
de los anos de este grado.

2. En el tercer ciclo del arado medio, ademés de las asignaturas
propias de cada especialidad, todos los alumnos tendran que
cursar una de estas dos opciones:

- 0pcion a). Analisis v dos asignaturas optativas
- Opcién bl Fundamentos de Composicion.

3. Las asignaturas optativas correspondientes a la Opcion al del
apartado anterior, podran ser cursadas por los alumnos en
cualguiera de los dos anos que configuran el tercer ciclo.

4. Los centros habran de incluir dentro de su oferta educativa al
menos cuatro asignaturas optativas, de las cuales Coro serd de
oferta obligatoria, completandose el resto con aquellas
asignaturas que cada centro pueda ofrecer en funcion de su
plantilla de profesoraclo v de la carga lectiva que asuma.



Decimosegundo.

Decimotercero.

Decimocuarto.

1. En el grado elemental de todas las especialidades excepto
percusion, 13 ensenanza instrumental incluird una clase
individual ¥ una colectiva, con una duracion de una hora
semanal cada una de ellas, Las clases de Percusion seran
siempre colectivas, con una relacion numeérica profesor/alumno
no superior a 1/5 y una duracion semanal de dos horas.

2. En el gradc medio, las clases de Canto y de las diferentes
especialidades instrumentales seran individuales y tendran una
duracion de una hora semanal. Asimismo, en el primer ciclo del
grado medio, la ensenanza instrumental de las especialidades
de Acordedn, Clave, Flauta de Pico, Guitarra, Instrumentos de
cuerda pulsada del Renacimiento y Barroco, Instrumentos de
Pua, Organo, Piano v Viola da Gamba, incluira una clase colectiva
de una hora semanal.

1. Los Centros docentes concretaran y completaran el curriculo
de las ensenanzas de musica de grado elemental y medio
mediante I3 elaboracion de proyectos curriculares para cada
grado que impartan,

2. El proyecto curricular incluird asimismo la distribucion por
curscs de los objetivos, contenidos Yy criterios de evaluacion de
cada grado e incluird los programas de cada asignatura. Dicha
distribucion no debera variar para un mismo grupo de alumnos
a lo largo del grado elemental o correspondiente ciclo de grado
medio que esten cursando.

3. El proyecto curricular del centro formara parte de la
programacion de la actividad docente de dicho centro y se
incorporara a la programacion general correspondiente.

4. Los profesores desarrollaran programaciones de su actividad
docente de acuerdo con el curriculo y con &l proyecto curricu-
lar de centro.

1. La funcion de tutoria y orientacion que forma parte de la
funcién docente se desarrollara a lo largo de cada uno de los
grados.

15



Decimoquinto.

Decimosexto.

2. El profesor tutor de un grupo de alumnos tendra la
responsabilidad de coordinar tanto la evaluacién como los
procesos de ensenanza y de aprendizaje vy realizara la funcion
de orientacion personal de los alumnos.

1. La evaluacion en los grados elemental y medio se llevara a
cabo teniendo en cuenta los objetivos vy los criterios de
evaluacion establecidos en el curriculo.

2, La evaluacion del aprendizaje de los alumnos serd continua e
integradora, aunque diferenciada segun las distintas
asignaturas del curriculo.

3. La evaluacion sera realizada por el conjunto de profesores del
alumno coordinados por el profesor tutor, actuando dichos
profesores de manera integrada a lo largo del proceso de
evaluacion y en la adopcidn de las decisiones resultantes de
dicho proceso.

4. Los profesores evaluaran tanto el aprendizaje de los alumnos
como los procesos de ensenanza v su propia practica docente.

5. La evaluacion v calificacion final de los alumnos se celebrara
en el mes de junio.

6. En los grados elemental y medio, la calificacion negativa en
dos 0 mas asignaturas impedira la promocion de un alumno al
Ccurso siguiente.

7. La calificacion negativa en una asignatura permitira Ia
promacion al curso siguiente. En el supuesto de asignaturas
pendientes referidas a practica instrumental o vocal, la
recuperacion de la asignatura deberd realizarse en la clase del
curso siguiente si ésta forma parte del mismo. En el resto de
los casos, los alumnos deberan asistir a las clases de la
asignatura no superada en el curso anterior.

1. El limite de permanencia en el grado elemental sera de cinco
anes, sin que en ningun caso los alumnos puedan permanecer
mas de dos anos en el misma curso. En el grado medio, el
limite de permanencia en el total del grado sera de ocho anos,
no pudiéndose permanecer mas de tres en cada ciclo, ni mas



Decimoséptimo.

Decimoctavo.

Decimonoveno.

Vigésimo.

de dos en el mismo curso

2. Con caracter excepcional podra ampliarse en un ano la
permanencia en cada uno de los grados en supuestos de
enfermedad que perturbe sustancialmente el desarrollo de los
estudios, u otros que merezcan igual consideracion.
Correspondera a la Direccion General de Centros Escolares
canceder dicha ampliacion a solicitud del interesado y previo
informe del centro.

Es competencia del Consejo Escolar de cada centro autorizar,
con caracter excepcional, la matriculacion en mas de un curso
académico a aquellos alumnos que, previa orientacion del
profesorado asi lo soliciten, siempre que el informe del
conjunto de profesores a que se refiere el apartado 3 del
numero decimoquinto de la presente Orden asegure la
adecuada capacidad de aprendizaje.

1. Los alumnos que al término del grado elemental alcancen los
objetivos del mismo recibiran el correspondiente certificado
acreditativo

2. Los alumnos que al término de grado medio alcancen los
objetivos del mismo tendran derecho al titulo profesional en el
que constara la especialidad cursada.

Cada Centro establecer, previa autorizacion de la Direccion
General de Centros Escolares, el procedimiento de ingreso en el
grado elemental de musica, acorde con su proyecto curricular y
con sus posibilidades organizativas; dicho procedimiento
atendera, prioritariamente, a la evaluacion de las aptitudes
musicales de los interesados v a la edad iddnea para iniciar los
estudios en las especialidades instrumentales.

1. Para iniciar los estudios de primer curso del grado medio,
Sera preciso superar una prueba, de acuerdo con lo establecido
en los apartados siguientes.

2. Para todas las especialidades de grado medio excepto Canto,
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dicha prueba consistira en:

al Interpretacion, en el instrumento de la especialidad a la que
se opte, de tres obras pertenecientes a distintos estilos, de las
que, como minimo, una debera interpretarse de memoria. En
el caso de la especialidad de Organo, la prueba podra asimismo
realizarse en el piano, y en el caso de los Instrumentos de
cuerda pulsada del Renacimiento y Barroco en la guitarra. Este
ejercicio se calificard de 0 a 10 puntos, siendo precisa una
calificacion minima de 5 puntos para superarlo.

b} Ejercicio para evaluar la capacidad auditiva del alumno vy sus
conocimientos teoricos y practicos del lenguaje musical. Este
gjercicio se calificara de 0 a 10 puntos, siendo precisa una
calificacion minima de 5 puntos para superarlo.

3. Para la especialidad de Canto, la prueba consistira en:

al Interpretacion de dos obras de diferentes estilos, libremente
elegidas por el aspirante, de las cuales una sera de repertorio
lirico. Este ejercicio se calificard de 0 a 10 puntos, siendo precisa
una calificacion minima de 5 puntos para superarlo.

b) Ejercicio para evaluar la capacidad auditiva del alumno y sus
conocimientos teoricos v practicos del lenguaje musical. Este
ejercicio se calificard de 0 a 10 puntos, siendo precisa una
calificacion minima de 5 puntos para superarlo.

4. la puntuacion definitiva de la prueba citada en los apartados
anteriores, serd la media ponderada de la calificacion obtenida
en ambos ejercicios, ponderandose el primero de ellos en un
70% v el segundo en un 30%.

5. La adjudicacion de las plazas vacantes en cada especialidad se
realizara de acuerdo con la puntuacion definitiva obtenida.

6. Para la evaluacion de estas pruebas, se constituira en cada
centro un Tribunal por cada especialidad, compuesto por tres
profesores, designados por el Director del centro, sin que
puedan formar parte de aquél los profesores que durante ese
curso académico hubieran impartido clases de musica a 1os
alumnos candidatos a dicha prueba.

7. La prueba de acceso se realizara en una convocatoria anual



Vigésimoprimero.

que se celebrara en el mes de junio. El nimero maximo de
convocatorias sera de dos

8. La Direccion General de Centros Escolares aprobard una
refacion de obras a fin de orientar sobre el grado de dificultad
que habran de tener las obras interpretadas en la prueba.

1. Podra accederse a cualquier otro curso de grado medio sin
haber superado los anteriores, siempre que, a través de una
prueba ante un Tribunal designado por el Director del centro, el
aspirante demuestre los conocimientos necesarios para cursar
con aprovechamiento las ensenanzas correspondientes.

2, Esta prueba constara de dos ejercicios:

a) Interpretacion de tres obras de diferentes estilos en el
Instrumento de la especialidad a que se opte, de entre las que
fije cada centro para los diferentes ciclos. Este ejercicio se
calificara de 0 a 10 puntos, siendo precisa una calificacion
minima de 5 puntos para superarlo.

b} Ejercicio teorico-practico para valorar 10s conocimientos
propios del curso al que el alumno tuviera opcion de
incorporarse de acuerdo con los resultados del gjercicio
anterior. Este ejercicio se calificara de 0 a 10 puntos, siendo
precisa una calificacion minima de 5 puntos para superarlo,

3. El contenido v evaluacion de esta prueba sera acorde con la
distribucion por curses de los objetivos, contenidos v criterios
de evaluacion del provecto curricular de cada centro y debera
estar recogida en dicho proyecto. Una vez aprobado el
proyecto curricular, los centros anunciardn publicamente las
abras a que se refiere la letra a) del apartado anterior, asi como
el contenido del ejercicio de la letra b).

4, La puntuacion definitiva de la prueba citada en los apartados
anteriores, sera la media ponderada de la calificacion obtenida
en ambos ejercicios, ponderandose el primero de elios en un
70% v el segundo en un 30%

5. El Tribunal determinard, en su caso, el curso al que
corresponda acceder al aspirante, de acuerdo con el



rendimiento global demostrado

6. La prueba de acceso a cada curso del grado medio se realiza-
ra en una convocatoria anual que se celebrard en el mes de
septiembre. Los aspirantes dispondran de un maximo de dos
convocatorias. A efectos de la adecuada organizacion de estas
pruebas, los conservatorios abriran un plazo, con la suficiente
antelacion, para que 1os interesados lo soliciten especificando el
curso y especialidad a la que deseen acceder.

DISPOSICION ADICIONAL
Queda suprimida, para las ensenanzas a las que se refiere la
presente Orden, la modalidad de matricula libre con examenes
anuales de fin de curso.

DISPOSICION TRANSITORIA
Por la Direcclon General de Centros Escolares se determinaran
los complementos de formacion que, en su €aso, se precisen
en las distintas especialidades instrumentales para aquelios
supuestos de alumnos que se incorporen al grado medio de la
nueva ordenacion académica, desde el plan de estudios
correspondiente al Decreto 2618/1966, de 10 de Septiembre

DISPOSICIONES FINALES
Primera. Se autoriza a la Direccion General de Centros Escolares
para dictar las disposiciones que sean precisas para la aplicacion
de lo establecido en la presente Orden.

Seaunda. Lo establecido en la presente Orden sera de aplicacion
supletoria en las Comunidades Auténomas con competencia
plena en materia de educacion, de conformidad con lo
establecido en el articulo 149.3 de la Constitucion

La presente Orden Ministerial entrara en vigor el dia
| de su publicacion en el "Boletin Oficial del Estado’

Tercera

siguiente

de agost;

Alfredo Perez R
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ANEXO | .a)
Grado Elemental.
Asignaturas y tiempos lectivos.




1. PARA TODAS LAS ESPECIALIDADES EXCEPTO PERCUSION

Asignaturas
PRIMER CURSO

® [nstrumento
Clase individual
Clase colectiva
* Lenguaje musical

SEGUNDO CURSO

« instrumento
Clase indivicdual
Clase colectiva
* lenguaje musical

TERCER CURSO

* Instrumento
Clase individual
Clase colectiva
¢ Lenguaje musical
« Coro

Cuarto curso
« [nstrumento
Clase individual

Clase colectiva

« Lenguaje musical
« Coro

Horas semanales

T

1.30



2. ESPECIALIDAD DE PERCUSION

Asignaturas

PrideER CURSO

* Percusion
Clase colectiva
* Lenguaje musical

SECUNDO CURSO

« Percusion
Clase colectiva
* Lenguaje musical

TeRCER CURSD

* Percusion

Clase colectiva
* Lenguaje musical
« Coro

CL'E: 0 CURSO

* Percusion

Clase colectiva
* Lenguaje musical
* Coro

Horas semanales

130









CORO

Introduccion

Durante todo el procese educativo de los estudios musicales, el aprendizaje
de un instrumento se realiza, l6gicamente, dentro de un marco de absoluta individuali-
dad. Por ello resulta necesario, a la vez que muy estimulante, la presencia en el curricu-
lo de disciplinas gue transciendan esta componente unipersonal de la practica musical e
introduzcan un elemento colectivo que permita desarrollar capacidades de relacion
social necesarias para profundizar en otros aspectos de Ia interpretacion musical.
Dichos aspectos, a su vez, constituiran una ayuda indiscutible para el desarrollo del pro-
pio instrumentista como musico

En la base de toda educacion musical debe estar el canto coral. La historia de
la musica occidental es una ininterrumpida confirmacion de este axioma, desde las
“Scholae cantorum® gregorianas hasta las mas recientes experiencias pedagogicas. A
este respecto, conviene recordar que ni la Edad Media, ni el Renacimiento, ni el Barroco
conocen otro musico que el que reune, en un todo indivisible, al cantor, ell instrumen-
tista y el compositor.

L2 experiencia personal en la produccion del sonido, con los propios medios
fisiologicos, ha estado presente en los balbuceos de todo musico v se nos manifiesta
como insustituible. En épocas tan cruciales para el nacimiento y desarrollo de algo tan
emblematico para la musica occidental como es la polifonia, es impensable el divorcio
entre voz e instrumento. “Per cantare e suonare” era el lema que con frecuencia
presidia las creaciones del Renacimiento, v la praxis instrumental estaba guiada
constantemente por 1as articulaciones vy respiraciones del texto que servia de base.

La musica occidental ha valorado incesantemente como companente
importante y fecundo, tanto en la creacion como en la interpretacion, la cantabilidad, v,
aungue también ha nabido notables desviaciones, siempre han surgido voces
autorizadas reivindicando las propiedades vocales de la musica. Esta cantabilidad, es
decir, la posibilidad de recrear, de expresarse musicalmente, es un concepto dificil de
aprehender desde la practica instrumental, lo da Unicamente 1a voz humana, y de ahi la
conveniencia de que el alumno tenga contacto durante el grado elemental con una
experiencia coral.

La pedagoaia del siglo XIX, a veces con cierto espiritu exclusivista como en
la proclamacion del modelo "a capella®, insistio de manera especial en este punto,
porque las fuerzas centripetas del virtuosismao instrumental habian llevade las posturas
a un desequilibrio manifieste. En este contexto se sitta la recriminacion wagneriana a
los maestros de capilla por haber perdido el habito de cantar, sin olvidar lo que
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anteriormente habia escrito Goethe sobre el canto como primer peldzano en la
formacion de todo musico, al que se adhieren los demas conocimientos.

Es ciertamente un error creer que el instrumentista no necesita cantar. La
experiencia vocal le proporcionara una dimension humana mas interiorizada del sonido
fisico. El saber cantar con musicalidad una frase instrumental puede abrirle 1a
comprension del fragmento vy, por ello, ahorrar mucho esfuerzo en el proceso de
aprendizaje, El saber reducir a canto cualquier simbolo grafico-musical es una autentica
sabiduria, que ayudara a profundizar notablemente en el arte instrumental, Si el canto
es, ademas, polifdnico, se multiplican los poderes pedagogicos. La plasticidad espacial
de este fenomeno poli~sonoro, poli-ritmico, poli-timbrico v poli-dinamice, proporciona
al alumno una dimension social v artistica unica e insustituible,

La practica coral se impone, por tanto, como una discipling cuya inclusion en
el curriculo del grado elemental proporcionara, ademas del desarrollo de las
capacidades sociales y expresivas aludidas, aquellas otras inherentes a toda
interpretacion en formaciones de conjunto: afinacion, empaste, homogeneidad en el
fraseo, igualdad en los ataques, claridad en las texturas, etc,

Durante &l grado elemental, el Lenguaje musical y €l Coro, deben considerar-
se como dos caras de la misma moneda, Son multiples los problemas suscitacos en el
aprendizaje del lenguaje en los que se debe profundizar a través de la practica coral. El
aprendizaje del Lenguaje musical sera menos arido y mas profundo si, paralelamente, se
combina con una esmerada praxis vocal y coral. Las connotaciones psiquicas en la pro-
duccion fisica del sonido vocal constituyen un importante toque de atencién para la
pedagoaia musical. Por ello, una solida educacion musical no debe de confiar exclusiva-
mente al instrumento la produccion sonora de la musica sin hacerla pasar antes por la
propia conciencia a través de la voz, interiorizando y humanizando la musica antes de
interpretarla. Hacer cantar artisticamente a los alumnos en coro de voces blancas es el
primer paso acertado en la formacion de un musico.

En definitiva, esta disciplina contribuye al logro progresivo de gran parte de
las capacidades que expresan los objetivos generales de! grado elemental,
proporcionando los medios necesarios para que los conocimientos adquiridos puedan
plasmarse en una interpretacion en la que la responsabilidad es siempre compartida.



Objetivos

La ensenanza de Coro en el grado elemental tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

Contenidos

a) Proyectar una emision natural de la voz que evite todo tipo
de tensiones (corporales, psiquicas vy sociales).

b) Conocer la disponibilidad de la voz como vehiculo de expre-
sion musical y de disfrute inmediato sin exigencias tecnicas pre-
vias.

¢) Demostrar una sensibilidad auditiva capaz de percibir y
gjecutar el canto con una afinacion correcta.

d) Actuar con la capacidad auditiva y la concentracidon necesaria
para escuchar otras voces y cantar, al mismo tiempo, la parte
correspondiente dentro de un concepto interpretativo comun.

e) Ser consciente de la importancia que tienen las normas vy
reglas que rigen la actividad musical de conjunto y aceptar la
responsabilidad que, como miembro de un grupo, se contrae
con la musica y con los companeros.

f) Conocer, a través del trabajo de grupo, los elementos basicos
de la interpretacion artistica (fraseo, articulacion, dindmica,
agogical y saber interrelacionar dicha experiencia con el estudio
individual propio.

g) Conocer los gestos basicos de la direccion y adauirir 13
capacidad de interpretar la musica de acuerdo con ellos,

h) Relacionar los conocimientos de musica con los adguiridos a
través del canto coral y conocer un repertorio especifico que
enriquezca su bagaje musical.

Realizacion de trabajos con la métrica de [as palabras, Realizacion de gjercicios
de relajacion, respiracion y técnica vocal. Afinacion y empaste. Articulacion v fraseo.
Canciones a una sola voz, a dos y tres voces iguales. Introduccion a la polifonia vocal.
Improvisacion vocal en grupo: formas y composiciones polifonicas no convencionales
{texturas, atmosferas, efectos, etc.).



Criterios de evaluacion

1.Reproducir cualquiera de las obras

programadas durante el curso en conjunto

de tres 0 mas miembros por cuerda.
Este criterio trata de evaluar la capacidad para
adecuar todos los elementos de la interpreta-
cion a la eficacia del conjunto v la actitud de
colaboracién

2.Repentizar obras homofonicas de poca o

mediana dificultad y de claros contornos

tonales.
Con este criterio se pretende evaluar la capaci-
dad de relacionar la afinacion con el sentido
tonal y el instinto para integrase en el conjunto.

3.Preparar una obra en grupo, sin la

direccion del profesor.
Este criterio trata de valorar 1a capacidad para
aplicar los conocimientos de 103 distintos
elementos que intervienan en la interpretacion
de manera adecuada con el estilo elegido.

4.Estudiar en casa las obras

correspondientes al repertorio

programado.
Mediante este criterio se pretende evaluar el
sentido de 1a responsabilidad con el grupo v
con la musica.

5.Entonar intervalos y acordes a partir del
“La" del diapason, ampliando
progresivamente la dificultad.

Con este criterio se trata de evaluar la capaci-
dad para que cada miembro del coro piense en
un tiempo minimo el sonido que le correspon-
de v lo reproduzca de forma afinada. Asimismo
se constata el grado de interiorizacion de las
distintas relaciones intervalicas.



LENGUAJE MUSICAL

Introduccion

Pocas analogias interdisciplinares pueden darse en gue los puntos comunes
sean tantos y de tan variada indole como entre la musica vy el lenguaje; como en &l
lenguaje, el ser humano adquiere la capacidad de la comprension musical en los
primeros anos de su existencia, aunaue, por razones obvias v a diferencia de lo que
ocurre con el lenguaje, el uso que en Ia infancia pueda llegar a hacerse de la musica
para la propia expresion se halle por fuerza limitado vy subordinado a un cuidadoso
aprendizaje técnico.

Como el lenguaje, la musica precisa del senido como soporte fisico, a partir
del cual se desarrolla y dota de un significado que le es propio. Las propias leyes del
sonido se encargan de configurar &l resto de caracteristicas del hecho musical, que - de
nuevo como el lenguaje - se basan principalmente en una serie de exigencias fisicas v
psicofisioldgicas que las determinan, ademas de las cualidades propias del sonido
(timbre, altura, intensidad, etc) juega un papel destacadisimo la organizacion del sonido
en unidades minimas temporales, que forman a su vez parte de una serie de unidades
cada vez mayares cuya suma, en ultima instancia, configura la forma musical en su
aspecto global. Como en &l lenguaje, pues, puede hablarse en musica de elementos
morfoldgicos vy sintacticos como base de una retorica posterior

Lo que en expresion mas acorde con nuestra época llamamos globalmente
"Lenguaje musical’, recoge toda la tradicion "solfistica” desde sus origenes como tal
disciplina de solmisacian hasta finales del siglo XIX con las escuelas del “Do fijo" y del ‘Do
movil*. Los contenidos del lenguaje musical plantean un entendimienta practico e
intuitivo de todos y cada uno de los aspectos del hecho musical, desde los esquemas
mas embrionarios a los progresivamente mas complejos, con una paulatina
racionalizacion y adquisicion de las técnicas que permitan abordar en su momento las
obras de cualguier etapa historica, sin olvidar los intentos linglisticos originados por 13
disaregacion del sistema tonal-bimodal; con las complejidaces y novedades timbricas,
ritmicas y graficas gue comporta.

La finalidad esencial del Lenguaje musical es el desarrollo de las capacidades
vocales, ritmicas, psicomotoras, auditivas v expresivas, de modo que el codigo musical
pueda convertirse en instrumento Util v eficaz de comunicacion y representacion;
funciones bésicas que aparecen en la practica musical, al igual que en toda actividad
linguistica.

Es importante destacar esta finalidad comunicativa para adoptar un enfoque
hasado en la expresion vy en el conocimiento de un sistema de signos gue solo
adquieren sentido cuando estan interrelacionados, cuando configuran un discurso. Por
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ello, el proceso de adquisicion de los conocimientos del lenguaje musical en el grado
elemental debera apovyarse en procedimientos que desarrollen las destrezas necesarias
para la produccion y recepcion de mensajes.

En el transcurso del grade elemental, |a accion pedagogica se dirigira a
conseguir un dominio de a lectura y escritura que le proporcione al alumno autonomia
para seguir profundizando posteriormente en el aprendizaje del lenguaje, sin clvidar
qgue la comprension auditiva es una capacidad que hay que desarrollar
sistematicamente, por ser el oido la base de la recepcion musical. Asimismo es esencial
que los alumnos vean que lo aprendido les es (til en su practica instrumental.

L2 presentacion de los contenidos en el curriculo de grado elemental se
centra sobre tres grandes ejes: el uso de la voz y su funcidn comunicativa a través del
canto, la consideracion de los aspectos psicomotores en el desarrollo de la educacion
ritmica vy, finalmente, 1a escucha musical comprensiva. El aprendizaje por lo tanto,
basado en la practica sistematica se plantea como metas cuatro capacidades esenciales:
saber escuchar, saber cantar, saber leer y saber escribir, estableciendo dicho proceso de
acuerdo al siguiente orden: hacer - oir/sentir - reconocer/entender.

El desarrollo de los contenidos debera de tener muy en cuenta, especialmen-
te durante los dos primeros anos, la realidad de conocimientos y practica musical con
la gue los alumnos se incorporan a la ensenanza especializada de la musica, ademas de
procurar en todo momento una adaptacion a las caracteristicas propias de las etapas de
maduracion mental en las que dichos alumnos se encuentran, ya que de esta subordi-
nacion depende el que no existan disfunciones de ritmo, de intensidad o de metodolo-
gia en los procesos de ensenanza-aprendizaje.

Objetivos

La ensenanza de Lenguaje musical en el grado elemental tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a)l Compartir vivencias musicales con los companeros del grupo,
que le permitan enriquecer su relacion afectiva con la masica a
traves del canto, del movimiento, de la audicién y de
instrumentos. '

bl Utilizar una correcta emision de la voz para la reproduccion
intervalica y melddica general, hasta considerarlas como un
lenguaje propio, tomando el cantoc como actividad
fundamental.



¢l Demostrar a coordinacion motriz necesaria para la correcta
interpretacion del ritmo, utilizando las destrezas de asociacion y
discciacion correspondientes.

d) Utilizar el "oido interno” para relacionar la audicion con su
representacion grafica, asi como para reconocer timbres,
estructuras formales, indicaciones dinamicas, expresivas,
temporales, etc.

el Interpretar de memaria melodias y canciones que conduzcan
a una mejor comprension de los distintos pardmetros
musicales.

f) Relacionar los conccimientas practicos de lectura vy escritura
con el repertorio propio del instrumento.

@) Realizar experiencias armonicas, formales, timbricas, etc.,
que estan en la base del pensamiento musical consciente,
partiendo de la practica auditiva vocal e instrumental.

Contenidos

Ritmo:

« Percepcion, identificacion e interiorizacion del pulso.

* Darcepcion e identificacion del acento.

« Unidades metricas; reconocimiento de compases binarios, ternarios y cuaternarios,

* Figuras ritmicas. Formulas ritmicas basicas. Simultaneidad de ritmos.

e Tempe y agogica.

* Practica, identificacién v conocimiento de farmulas ritmicas bésicas originadas por el
pulso binario o ternario.

* Practica, identificacion y conacimiento de grupos de valoracion especial contenidas
en un pulso.

* Practica, identificacidn y conocimiento de signos que medifican la duracién (puntillos,
ligadurasi.

* Practica, identificacion y conocimiento de hechos ritmicos caracteristicos: sincopa,
anacrusa, etc,

* Practica e identificacion de cambios de compas con interpretacion de equivalencias
pulso=pulso ¢ figura=figura.

Entonacion, audicion y expresion:

» Conocimiento de la voz y su funcionamiento. Respiracion, emision, articulacion, etc.

e |3 altura: tono, intensidad, color, duracion, afinacion determinada e indeterminada,
etc.

« Sensibilizacion y practica auditiva y vocal de los movimientos melddicos.
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* Reproduccion memorizada vocal o escrita de fragmentos melodicos o canciones.

* Practica de lectura de notas unido a la emisicn vocal del sonido que les corresponde.
Claves de Sol en segunda y Fa en cuarta

« Reconocimiento auditivo o reproduccion vocal de intervalos melodicos simples
-mayores, menores vy justos-, dentro y fuera del concepto tonal,

* Reconocimiento auditivo de intervalos armonicos simples -mayores, menores v
justos—.

« Interpretacion vocal de obras adecuadas al nivel con o sin texto, con o sin
acompanamiento.

* Practica de lectura de notas escritas horizontal o verticalmente en claves de Sol en
segunda y Faen cuarta y, en su caso, |as claves propias del instrumento trabajado por &l
alumno.

» Sensibilizacion y conocimiento de grados v funciones tonales, escalas, alteraciones.

* Sensibilizacion, identificacion y reconocimiento de elementos basicos armonicos v
formales -tonalidad, modalidad, cadencias, modulaciones, frases, ordenaciones
formales: repeticiones, imitaciones, variaciones,contraste, sobre obras adaptadas al
nivel.

« Reproduccion de dictados ritmicos, melddicos y ritmico-melodicos a una voz.

« |dentificacion de errores o diferencias entre un fragmento escrito v lo escuchado.

» |dentificacion, conocimiento e interpretacion de los términos y signos que afectan a la
expresion,

« Utilizacion improvisada de los elementos del lenguaje con o sin propuesta previa.,

Criterios de evaluacion

1.Imitar estructuras melodicas y ritmicas

breves con la voz y con [a percusion.
Este criterio de evaluacion pretende comprobar
el grado de memoria v la capacidad de repro-
ducir con fidelidad el mensaje recibico tanto en
SUS aspectos sonoros come en su realizacion
maotriz.

2.Reconocer auditivamente el pulso de una

obra o fragmento, asi como el acento

periddico.
Con este criterio de evaluacion se trata de
constatar la percepcion del pulso como refe-
rencia basica para la jecucion ritmica, asi como
|la identificacion del acento periodico base del
COMPAas.



3.Mantener el pulso durante periodos

breves de silencio.
Tiene por objetivo lograr una correcta
interiorizacion del pulso que le permita una
adecuada ejecucion individual o colectiva.

4.Ejecutar instrumental, vocalmente o bien

en forma percutida, estructuras ritmicas de

una obra o fragmento.
Con este criterio de evaluacion se pretende
constatar |2 capacidad de encadenar diversas
formulas ritmicas adecuadas a este nivel con
toda precisién y dentro de un tempo
gstablecido.

5.Aplicar un texto a un ritmo sencillo o

viceversa,
Se trata de evaluar con este criterio la capacidad
del alumno para asociar ritmos con palabras o
frases de igual acentuacion.

6.dentificar auditivamente e interpretar

cambios sencillos de compas.
Se intenta verificar 1a capacidad de percepcion
auditiva y de realizacion practica de cambios de
compas de unidad igual o diferente. En este
caso solamente
1) negra=negra, 2) negra=negra con puntillo, 3)
negra= blanca, 4) corchea=corchea, y viceversa
en los casas 21 y 31,

7.Entonar una melodia o cancion tonal con

0 sin acompanamiento.
Tiene por obieto comprobar la capacidad del
alumno para aplicar sus técnicas de entonacion
vy justeza de sfinacion & un fragmento tonal
aplicando indicaciones expresivas presentes en
la partitura. De producirse acompanamiento
instrumental éste no reproducira la melodia.



8.Leer internamente, en un tiempo dado y

sin verificar la entonacion, un texto musical

y reproducirlo de memoria.
Este criterio trata de comprobar la capacidad
del alumno para imaginar, reproducir v
memeorizar imagenes sonoras de caracter
melodico-ritmico a partir de la observacion de
la partitura.

9 ldentificar y entonar intervalos armonicos

o melddicos mayores, menores o justos en

un registro medio,
Este criterio permite detectar el dominio del
intervalo por parte del alumno, bien identifican-
do el intervalo armenico o melddico, bien ento-
nando este Ultimo

10.1dentificar auditivamente el modo

{mayor-menor) de una obra o fragmento.
Se pretende constatar la capacidad del alumno
para reconocer este fundamental aspecto del
lenguaje, proparcionandole elementos para su
audicion inteligente.

11.Reproducir modelos meladicos sencillos,

escalas o acordes a partir de diferentes

alturas.
Se trata de comprobar la destreza del alumno
para reproducir un mismo hecho melodico
desde cualguier sanido, manteniendo correcta-
mente la intervdlica del modelo, v entendiendo
la tonalidad como un hecho constante.

12.Improvisar estructuras ritmicas sobre un

fragmento escuchado.
Con este criterio de evaluacion se pretende
estimular la capacidad creativa del alumno
aplicando libremente formulas ritmicas
conocidas o no, acardandolas con el pulso v el
compas del fragmento escuchado.



13.Improvisar melodias tonales breves.
Este criterio pretende comprobar la asimilacion
por parte del alumno de los conceptos tonales
basicos.

14.Reproducir por escrito fragmentos

musicales escuchados.
Mediante este criterio se evalua la capacidad del
alumno para interiorizar y reproducir imagenes
sonoras percibidas. Segun el nivel de dificultad
propuesto esta reproduccion puede circunscri-
birse a aspectos ritmicos 0 melddico-tonales, o
bien a ambos conjuntamente.

15.Describir con posterioridad a una

audicion los rasgos caracteristicos de las

obras escuchadas o interpretadas.
Mediante este criterio de evaluacion se
pretende comprobar la capacidad del alumno
para percibir aspectos distintos: ritmicos,
melodicos, modales, cadenciales, formales,
timbricos, etc. seleccionando previamente los
aspectos que deban ser identificados o bien
dejando lioremente que identifiquen los
aspactos que les resulten mas notorios.

16.Improvisar individual o colectivamente

pequenas formas musicales partiendo de

premisas relativas a diferentes aspectos del

lenguaje musical.
Este criterio de evaluacion pretende comprobar
el desarrollc creativo y la capacidad de
seleccicnar elementos de acuerdo con una idea
y estructurados en una forma musical.
Asimismo se pretende que sean capaces de
discernir ideas principales y secundarias.






INSTRUMENTOS

Introduccion

Los cuatro cursos que componen el grado elemental configuran una etapa
de suma importancia para el desarrollo del futuro instrumentista, ya que a lo largo de
este periodo han de quedar sentadas las bases de una técnica correcta vy eficaz v, lo que
s aun mas importante, de unos conceptos musicales que cristalicen, mediando el
tiempo necesario para la maduracion de todo ello, en una auténtica conciencia de
intérprete

La problematica de la interpretacion comienza por el correcto entendimiento
del texto, un sistema de signos recogidos en la partitura que, pese a su continuo
enriguecimiento a lo largo de los siglos, padece - y padecera siempre - de
irremediables limitaciones para representar €l fenémeno musical como algo
esencialmente necesitado de recreacion, como algo susceptible de ser abordado desde
perspectivas subjetivamente diferentes.

Esto, por lo pronto, supone el aprendizaje -que puede ser previo o
simultaneo con la practica instrumental- del sistema de signos propio de la musica, que
se emplea para fijar, siquiera sea de manera a veces aproximativa, los datos esenciales
en el papel. La tarea del futuro interprete consiste por o tanto en: 1°) aprender a leer
correctamente la partitura; 2°) penetrar después, a través de la lectura, en el sentido de
lo escrito para poder apreciar su valor estético, v ; 3% desarrollar al propio tiempo, la
destreza necesaria en el maneja de un instrumento para que la gjgcucian de ese texto
musical adquiera su plena dimension de mensaje expresivamente significativo.

Una concepcion pedagogica moderna ha de partir de una premisa basica: la
vocacion musical de un nino puede, en numerosisimos casos — tal vez en la mayoria de
ellos- no estar aun claramente definida, lo cual exige de manera imperativa que la suma
de conocimientos tedricos que han de inculcarsele v las inevitables horas de practica a
las que se vera sometido le sean presentadas de manera tan atractiva y estimulante
coma sea posible, para que él se sienta verdaderamente interesado en la tarea que se le
propone, y de esa manera su posible incipiente vocacion se vea reforzada.

La evolucion intelectual y emocional a la edad en que se realizan los estudios
de Crado elemental - 8 a 12 anos, aproximadamente - es muy acelerada; ello implica
que los planteamientos pedagogicos, tanto en el plano general de fa didactica como en
el mas concreto v subjetivo de Ia relacion personal entre profesor v alumno han de
adecuarse constantemente a esa realidad cambiante que es la personalidad de este
ultimo, aprovechar al maximo la gran receptividad que es caracteristica de la edad
infantil, favorecer el desarrollo de sus dotes innatas, estimular la maduracion de su
afectividad y, simultaneamente, poner a su alcance los medios que le permitan ejercitar
su creciente capacidad de abstraccion.



La musica, como todo lenguaje, s& hace inteligible a través de un proceso
mas o menos dilatado de familiarizacion que comienza en 13 primera infancia, mucho
antes de que el alumno esté en la edad vy las condiciones precisas para iniciar estudios
especializados de grado elemental. Cuando llega ese momento, el alumno, impregnado
de la musica que llena siempre su entorno, ha aprendido ya a reconocer por la via intui-
tiva los elementos de ese lenguaje; posee, en clerto modo, las claves que le permiten
“entenderlo”, aun cuandeo desconozca las leyes que lo rigen. Pero le es precisc poseer
los medios para poder "hablarlo”, v son estos medios los gue ha de proporcionarle |a
ensenanza del grado elemental. Junto al adiestramiento en el manejo de los recursos
del instrumento elegido - eso que de manera mas © menos apropiada llamamos “técni-
ca'- es necesario encaminar 12 conciencia del alumno hacia una comprension mas pro-
funda del fenomeno musical y de las exigencias que plantea su interpretacion, y para
ello hay que comenzar a hacerle observar los elementos sintacticos sobre los que repo-
sa toda estructura musical, incluso en sus manifestaciones mas simples, y que la inter-
pretacion, en todos sus aspectos, expresivos o morfologicos (dinamica, agogica, percep-
cion de la unidad de los diferentes componentes, formales v ce |a totalidad de ellos, es
decir, de fa forma global) esta funcionalmente ligada a esa estructura sintactica. Esta
elemental “gramatica” musical no es sino la aplicacion concreta al repertorio de obras
que componen el programa que el alumno debe realizar de 10s conocimientos tedricos
adquiridos en otras disciplinas — Lenguaje musical, fundamentalmente-, conocimientos
que habran de ser ampliados y profundizados en el Grade Medio mediante el estudio
de las asignaturas correspondientes.

En este sentido, es necesario, por no decir imprescindible, que el instrumen-
tista aprenda a valorar la importancia que la memoria -el desarrollo de esa esencial
facultad intelectual- tiene en su formacién como mero ejecutante y, mas aun, como
intérprete. Conviene senalar que al margen de esa basica memoria subconsciente cons-
tituida por la inmensa y complejisima red de acciones reflejas, de automatismos, sin los
cuales la gjecucion instrumental seria simplemente impensable, en primer lugar sélo
esta sabido aquello que se puede recordar en todo momento; en segundo lugar, la
memorizacion es un excelente auxiliar en el estudio, por cuanto, entre otras ventajas,
puede suponer un considerable ahorro de tiempo y permite desentenderse en un cier-
to momento de la partitura para centrar toda la atencion en la correcta solucion de los
prablemas técnicos v en una realizacion musical y expresivamente valida, y, por ultimo,
la memoria juega un papel de primordial importancia en la comprensién unitaria, global
de una abra, va que al desarrollarse ésta en el tiempo solo la memoria permite reconsti-
tuir la coherencia y la unidad de su devenir,

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe llegar a desarrollar las
capacidades especificas que le permitan alcanzar el maximo dominio de las
posibilidades de todo orden que e brinda el instrumento de su eleccion, soslayando
constantemente el peligro de que dichas capacidades queden reducidas a una mera
gjercitacion gimnastica.



ACORDEON

Grado Elemental

Objetivos

La ensenanza de Acordedn en el grado elemental tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en los alumnas las capacidades siguientes:

a) Adoptar una posicion adecuada para la correcta colocacion
del instrumento que permita el control de los elementos
anatomico-funcionales que intervienen en la relacion del
conjunto “cuerpo-instrumento”,

b) Coordinar cada unc de los diferentes elementos
articulatorios que intervienen en Iz practica del instrumento.

¢) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del
instrumento v saber utilizarlas dentro de las exigencias del nivel.

d) Interpretar un repertorio basico integrado por obras de
diferentes estilos, de una dificultad acorde con este nivel, como
solista y como miembro de un grupo.

e) Controlar la produccion y calidad del sonido a través de la
articulacion digital y |a articulacion del fuelle.

Contenidos

Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la
obtencion de una buena calidad de sonido. Desarrolle paralelo de ambas manos dentro
de la modalidad de instrumento elegida (MI-MIIl, "free bass™ o MI-MIlIZIl “convertor”).
Estudio de los diversos sisternas de escritura v grafias propias del instrumento.
Coordinacion, independencia, simultaneidad vy sincranizacion de los diversos elementos
articulatorios: dedos, manos, antebrazo/fuelle, etc. Independencia de manos y dedos:
dos voces o lineas en la misma mano, diferencia entre melodia v acompanamiento,
polirritmia. Control del sonido: atague, mantenimiento y cese del sonido; regularidad y
gradacion ritmica y dinamica; simultaneidad e independencia de las partes en la
interpretacion de diversas texturas, etc. Estudio del fuelle: posibilidades vy efectos,
empleo de respiracion vy ataque, regularidad, dinamica, acentos de antebrazo, brazo,
etc. Estudio de la registracion: cambios de reaistros durante la interpretacion,
conocimiento aplicado de la funcion de los registres para comprender Ia relacion entre
lo escrito vy lo escuchado, registracion de obras, etc. Interpretacion de texturas
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melodicas, al unisono (MIZI, polifonicas (M, homofonicas (MI-MIN/D, etc. Aplicacion
practica de los conceptos de "posicion fija” y “desplazamiento de la posicion” sobre los
diferentes manuales; digitacion de peguenos fragmentos en funcién de sus
caracteristicas musicales: tempo, movimientos melodicos, articulacion, etc. Aprendizaje
de los diversos modos de ataque vy articulacion digital (legato, staccato, etc.),
articulacion de fuelle (trémolo de fuelle, ricochet de fuelle, etc.) y de las combinaciones
de ambas. Utilizacion de la dinamica vy efectos diversos. Practica de la lectura a vista,
Entrenamiento permanente y progresivo de la memaria. Adquisicion de habitos
correctos v eficaces de estudio.Iniciacion a la comprension de las estructuras musicales
en sus distintos niveles — motivos, temas, periodos, frases, secciones, etc- para llegar a
través de ello a una interpretacion consciente y no meramente intuitiva. Seleccion
progresiva en cuanto al grado de dificultad de los ejercicios, estudios y obras del
repertorio acordeonistico que se consicleren utiles para el desarrollo conjunto de la
capacidad musical y técnica del alumno. Practica de conjunto.




ARPA

Grado Elemental

Objetivos

La ensenanza de Arpa en el grado elemental tendra como objetiva contribuir a
desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

al Adoptar una correcta posicion corporal en consonancia con
la configuracion del instrumento.

b} Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del
instrumento vy saber utilizarlas dentro de las exigencias del nivel.

C) Interpretar un repertorio basico integrado por obras de
diferentes epocas v estilos, de una dificultad acorde con este
nivel.

Contenidos

Desarrolio de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la
obtencion de una buena calidad de sonido. Iniciacién al conocimiento de las
digitaciones en funcion de las conveniencias técnicas y expresivas. Estudio de la tabla de
afinacion vy ejercicios practicos con v sin aparatos auxiliares. Practica de posicion fija.
Practica de los pedales y de su aplicacion a los procesos modulantes. Practica de
intervalos armanicos, acordas, escalas v arpegios. Desarrollo de la velocidad., Iniciacion a
las técnicas de efecto y expresion: legatos, sforzandos, articulaciones, picados,
picado-ligados, suelto (las tres Ultimas con toda la variedad de técnicas de apagados).
Técnicas de flexibilidad y balanceo de munecas y brazos, respiracion y relajacion.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Adquisicion de habitos
correctos y eficaces de estudio. Lectura a vista de obras o fragmentos sencillos.
Iniciacion a la comprension de las estructuras musicales en sus distintos niveles -
motivos, temas, periodos, frases, secciones, etc- para llegar a través de ello a una
interpretacion consciente y no meramente intuitiva. Seleccién progresiva en cuanto al
grado de dificultad de los ejercicios, estudios vy obras del repertorio del arpa que se
consideren Utiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical v técnica del
alumno. Préctica de conjunto.



CLAVE

Grado Elemental

Objetivos

La ensenanza de Clave en el grado elemental tendra como obijetivo contribuir
a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Adoptar una postura adecuada del cuerpo que favorezca la
actividad del conjunto brazo-antebrazo-mano en &l instrumen-
to.

bl Conocer el mecanismo interno del instrumento v saber
utilizar sus posibilidades para obtener un perfeccionamiento
gradual de 1a calidad sonora.

¢) Utilizar las posibilidades expresivas y dinamicas de distintas
combinaciones de teclados y registros.

d) Interpratar un repertorio basico gue incluya obras
representativas de diversas épocas v estilos adecuado a este
nivel,

Contenidos

Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la
obtencion de una buena calidad de sonido. Aprendizaje de los diversos modos de
ataque v de articulacion en relacion con |a frase y la textura musical. Estudio de las
diferentes digitaciones y su estrecha conexion con la articulacion y el fraseo. Practica de
ejercicios de independencia y fortalecimiento de los dedos. Trabajo en dos teclados.
Seleccién progresiva de ejercicios v obras del repertorio clavecinistico propio de este
nivel, que se consideren utiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y
técnica del alumno. Conocimiento de los distintos bajos ostinatos sobre los que se han
construido determinadas obras. Lectura a vista de obras o fragmentos sencillos.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Adquisicion de habitos de
estudio correctos, Iniciacion a la comprension de las estructuras musicales en sus
distintos niveles - motivos, temas, periodos, frases, secciones, etc- para llegar a traves
de ello a una interpretacion consciente y no meramente intuitiva. Practica de conjunto.



FLAUTA DE PICO

Grado elemental

Objetivos

La ensenanza de Flauta de Pico en el grado elemental tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en los alumnas las capacidades siguientes:

al Adoptar una posicion carporal gue permita respirar con
naturalidad v que favorezca la correcta colocacion del
instrumento v la coordinacion entre ambas manos.

b) Controlar el aire mediante la respiracion diafragmatica de
forma que posibilite una correcta emision, afinacion,
articulacion vy flexibilidad del sonido.

¢! Conocer l|as caracteristicas vy posibilidades sonoras del
instrumento v saber utilizarlas, dentro de las exigencias del
nivel, tanto en la interpretacion individual como de conjunto.

d) Utilizar los reflejos necesarios para corregir de forma
automatica la afinacion de las notas v la calidad del sonido.

e) Comprender el sentido de las distintas articulaciones como
fundamento de la expresividad musical del instrumento.

f) Interpretar un repertorio basico que incluya obras
representativas de diversas épocas y estilos adecuado a este
nivel,

Contenidos

Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la
obtencién de una buena calidad de sonido. Conocimiento de Ia digitacion propia de las
distintas flautas y préctica de las mismas. Practica de las diferentes articulaciones vy
ataques. Seleccion progresiva en cuanto al grado de dificultad de los ejercicios, estudios
y ohras del repertorio de flauta de Pico que se consideren Utiles para el desarrollo
conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno. Interpretacion del repertorio
propio del conjunto de flautas de una dificultad adecuada a este nivel. Practica de la
improvisacion. Practica de la lectura a vista. Entrenamiento permanente y progresivo de
la memoria. Adquisicion de habitos correctos y eficaces de estudio. Iniciacion a la
comprension de las estructuras musicales en sus distintos niveles - motivos, temas,
periodos, frases, secciones, etc— para llegar a traves de ello a una interpretacion
consciente y no meramente intuitiva, Practica de conjunto.

45



GUITARRA

Grado Elemental

Objetivos

La ensenanza de Guitarra en el grado elemental tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Adoptar una posicion adecuada del cuerpo respecto al
instrumento, que posibilite v favorezca la accion del conjunto
brazo-antebrazo-muneca-manos-dedos izquierdos sobre el
diapason y derechos sobre las cuerdas.

bl Conocer las caracteristicas y posihilidades sonoras del
instrumento para conseguir un perfeccionamiento continuec de
la calidad sonora y saber utilizarlo, dentro de las exigencias del
nivel, tanto en a interpretacién individual como de conjunto.

¢l Interpretar un repertorio basico integrado por cbras de
diferentes épocas v estilos, de una dificultad acorde con este
nivel,

Contenidos

Percepcion y desarrollo de las funciones motrices que intervienen en |a
gjecucion guitarristica v de su adecuada coordinacion. Desarrollo de |a habilidad de cada
mano v la sincronizacion de ambas. Desarrollo de la sensibilidad auditiva como factor
fundamental para la obtencion de Iz calidad sonora. Afinacion de las cuerdas. Desarrollo
de la distancia entre los dedos de la mano izquierda. Principios generales de la
digitacion guitarristica y su desarrollo en funcion de expresar con la mayor claridad las
ideas y contenidos musicales. Trabajo de la dindmica v la agogica. Utilizacion de las
posibilidades timbricas del instrumento. Conocimientos basicos de los distintos
recursos de la guitarra. Aprendizaje de las diversas formas de atague en la mano
derecha para conseguir progresivamente una calidad sonora adecuada y realizar
distintos planos simultaneos. Iniciacion a la comprension de las estructuras musicales en
sus distintos niveles - motivos, temas, periodos, frases, secciones, etc- para llegar a
través de ello a una interpretacion consciente y no meramente intuitiva. Desarrollo de
una conduccion clara de las voces en obras contrapuntisticas. Armonicos naturales.
Iniciacion a la grafia contemporanea. Entrenamiento permanente v progresivo de la
memoria. Adquisicion de habitos de estudio correctos. Seleccidn progresiva en cuanto
al grado de dificultad de ejercicios, estudios y obras del repertorio guitarristico que se
consideren Utiles para el desarrallo conjunto de la capacidad musical y técnica del
alumno. Practica de conjunto.



INSTRUMENTOS DE CUERDA

Violin, Viola, Violoncello, Contrabajo
Grado Elemental

Objetivos

La ensenanza de Instrumentos de cuerda en el grado elemental tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Adoptar una posicion corporal que permita la correcta
colocacion del instrumento vy que favorezca el manejo del arco
y la actividad de la mano izquierda asi como la coordinacion
entre ambos.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del
instrumento vy saber utilizarlas, dentro de las exigencias del
nivel, tanto en la interpretacion individual como de conjunto.

¢) Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control
permanente de la afinacion y el perfeccionamiento continuo de
la calidad sonora.

d) Interpretar un repertario basico integrado por obras de
diferentes épocas v estilos, de una dificultad acorde con este
nivel.

Contenidos

Produccion del sonido: cuerdas al aire, empleando todo el arco vy distintas
longitudes de éste. Posicion del instrumento y del arco: control muscular. Desarrollo de
la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la obtencion de una buena
calidad de sonido. Conocimiento de los golpes de arco basicos y del vibrato como
elementos de expresion musical. Estudio de las posiciones. Desarrolic del movimiento
horizontal del brazo derecho (cantabile) y del movimiento perpendicular de los dedos
de la mang izquierda asi como de la coordinacion entre ambos. Entrenamiento
permanente y progresivo de la memoria. Adquisicion de habitos de estudio correctos v
eficaces. Lectura a vista de obras o fragmentos sencillos. Iniciacion a la comprension de
las estructuras musicales en sus distintos niveles- motivos, temas, periodos, frases,
secciones, etc- para llegar a traves de ello a una interpretacion consciente v no
meramente intuitiva. Seleccion progresiva en cuante al grado de dificultad de ejercicios,
estudios y obras del repertorio que se consideren Utiles para el desarrollo conjunto de
la capacidad musical y técnica del alumno. Practica de conjunto.
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INSTRUMENTOS DE PUA

Grado elemental

Objetivos

La ensenanza de Instrumentos de Pua en el grado elemental tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

3) Adoptar una posicion adecuada del cuerpo respecto al
instrumento, que posibilite y favorezca la accion del conjunto
brazo-antebrazo-muneca-manos—dedos izquierdos sobre el
diapason y derechos sobre la pua v las cuerdas.

b) Conocer las caracteristicas v posibilidades sonoras del
instrumento vy saber utilizarlas, dentro de las exigencias del
nivel, tanto en la interpretacion individual como de conjunto.

¢l Utilizar, siempre dentro de las exigencias del nivel, 1as distin-
tas articulaciones de la pua, posibles en estos instrumentos.

d! Interpretar un repertorio basico integrado por obras de
diferentes épocas vy estilos, de una dificultad acorde con este
nivel.

Contenidos

Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para [a
obtencion de una buena calidad de sonido. Conocimiento del diapason y del
funcionamiento de la mano izquierda. Coordinacion entre ambas manos. El diapason en
la bandurria v en la mandalina: sus caracteristicas. Practica de la afinacion con vy sin
aparatos auxiliares. Practica de las distintas articulaciones de la pua (directa, indirecta,
alzapua, batido...) teniendo en cuenta las diversas cualidades de los sonidos a emitir,
Practica de la lectura a vista. Iniciacion en la comprension de las estructuras musicales
en sus distintos niveles: motivos, temas, frases, secciones, etc., para conseguir sentar
las bases de una interpretacion consciente. Entrenamiento permanente y progresivo de
la memoria. Adquisicion de habitos de estudio correctos y eficaces. Seleccion
progresiva en cuanto al grado de dificultad de ejercicios, estudios y obras del repertorio
que se consideren Utiles para el desarrollo conjunto de Ia capacidad musical vy técnica
del alumno. Practica de conjunto.



INSTRUMENTOS DE VIENTO-MADERA

Flauta travesera, Oboe, Clarinete, Fagot y Saxofon.
Grado Elemental

Objetivos

La ensenanza de Instrumentos de Viento-madera en el grado elemental tendrd como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Adoptar una posicion corporal que permita respirar con natu-
ralidad vy que favorezca la correcta colocacion del instrumento y
la coordinacion entre ambas manos.

b) Controlar el aire mediante Ia respiracion diafragmatica y los
musculos que forman la embocadura de manera que posibilite
una correcta emision, afinacion, articulacion v flexibilidad del
soniclo.

¢) Saber utilizar con precision los reflejos necesarios para
corregir, de forma automatica, la afinacion de las notas v la
calidad del sonido.

d) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del
instrumento v saber utilizarlas, dentro de las exigencias del
nivel, tanto en la interpretacion individual como de conjunto.

e) Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control
permanente de 13 afinacion y &l perfeccionamiento continuo de
la calidad sonora.

f} Emitir un sonido estabie, en toda la extension del instrumen-
to, empezando a utilizar el vibrato y los diferentes matices para
dar color y expresion a la interpretacion musical

g! Conocer el maontaje v fabricacion de las lengletas v poder
rebajarlas para su correcto funcionamiento (instrumentos de
lengleta doblel.

h) Interpretar un repertorio basico integrado por obras de
diferentes épocas vy estilos, de una dificultad acorde con este
nivel.



Contenidos

Practica de |a relajacion v respiracion para el desarrollo de la capacidad
pulmonar. Fortalecimiento de los musculos faciales. Ejercicios de respiracion sin y con
instrumento (Notas tenidas controlando 3 afinacion, calidad del sonido y dosificacion
del aire). Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la
obtencién de una buena calidad de sonido. Practica de escalas e intervalos (terceras,
cuartas) controlando la emision del aire en diferentes articulaciones. Emision del sonido
en relacion con las diversas dinamicas y alturas. Desarrollo de la flexibilidad en los saltos,
articulaciones, trinos, etc. Practica de conjunto con otros instrumentos para desarrollar
la afinacion, el ajuste y la precision ritmica. Entrenamiento permanente y prograsivo de
la memoria. Adquisicion de habitos de estudio correctos vy eficaces. Lectura a vista de
obras o fragmentos sencillos. Iniciacidn a la comprension de las estructuras musicales
en sus distintos niveles - motivos, temas, periodos, frases, secciones, etc- para llegar a
través de ello a una interpretacion consciente y no meramente intuitiva, Seleccién
progresiva en cuanto al grado de dificultad de ejercicios, estudios y obras del repertorio
que se consideren Utiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica
del alumno.




INSTRUMENTOS DE VIENTO-METAL

Objetivos

Trompa, Trompeta, Trombon, Tuba

Grado Elemental

la ensenanza de Instrumentos de Viento-metal en el grado elemental tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

Contenidos

al Adoptar una posicion corporal que permita respirar con natu-
ralidad y que favorezca la correcta colocacion del instrumento vy
|2 coordinacion entre ambas manos.

b Controlar el aire mediante Iz respiracion diafragmatica v os
musculos que forman la embocadura de manera que posibilite
una correcta emision, afinacion, articulacion vy flexibilidad del
sonido.

¢} Saber utilizar con precision los refiejos necesarios para
corregir de forma automatica, 12 afinacion de las notas v la
calidad del sonido

d) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del
instrumento vy saber utilizarlas, dentro de las exigencias del
nivel, tanto en la interpratacion individual como de conjunto.

&) Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control
permanente de Ia afinacion v el perfeccionamiento continuo de
la calidad sonora.

f) Interpretar un repertorio basico integrado por obras
representativas de diferentes estilos, de una dificultad acorde
con este nivel.

Practica de la relajacion y respiracion para el desarrollo de la capacidad
pulmonar. Fortalecimiento de los musculos faciales. Desarrollo de la sensibilidad
auditiva como premisa indispensable para la obtencion de una buena calidad de sonido.
Estudios de emision del sonido, Principios basicos de la digitacion, Practica de las
distintas articulaciones. Trabajo de la dinamica Desarrollo de |a flexibilidad de los labios,
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con la practica de intervalos ligados v con posiciones fijas. Estudio de la boguilla.
Utilizacion de instrumentos afines, que por tamano faciliten el posterior aprendizaje de
|2 tuba o el trombén (bombardine o trombén de pistones) o de la trompeta (cornetin o
corneta de pistones). Entrenamiento permanente v progresivo de la memoria.
Adquisicion de habitos de estudio correctos y eficaces. Lectura a vista de aobras o
fragmentos sencillos, Iniciacion a la comprension de las estructuras musicales en sus
distintos niveles -motivos, temas, periodos, frases, secciones, etc- para llegar a través
de ello a una interpretacion consciente y no meramente intuitiva. Seleccion progresiva
en cuanto al grado de dificultad de ejercicios, estudios y obras del repertorio que se
consideren Uutiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical v técnica del
alumno. Practica de conjunto.




PERCUSION

Grado Elemental

Objetivos

La ensenanza de Percusion en el grado elemental tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Canocer las caracteristicas de todos los instrumentos que
constituyen la familia de 1a percusion v sus posibilidades sono-
ras para utilizarlas, dentro de las exigencias del nivel, tanto en la
interpretacion individual como en la colectiva.

b} Aplicar una sensibilidad auditiva que valore por igual, en toda
la gara de instrumentos, la exigencia de la calidad sonora.

¢) Interpretar un repertorio de conjunto de diferentes estilos
adecuado 2 las dificultades de este nivel.

Contenidos

Desarrollo de la habilidad de cada mano vy del juego coordinado de ambas.
Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa para conocer, valorar y emplear toda
la rigueza vy la diversidad timbrica que poseen los instrumentos que integran la seccion.
Desarrollo de la versatilidad necesaria para tocar simultdnea o sucesivamente distintos
instrumentos. Conocimientos basicos de la forma de produccion del sonido en cada
instrumento (distintos tipos de baguetas, dedos, mancs, etc.). Principios generales
sobre los cambios de manos. Aprendizaje de los diversos modos de ataque. Estudio de
los instrumentas de “pequena percusion”, con especial hincapié en todos aquellos que
se puedan tocar directamente con la mano (bonggées, pandero, tumbadaras, etc.).
Desarrollo de la practica de conjunto como medio indispensable para adquirir la
percepcion simultanea de la diversidad timbrica caracteristica de la Percusion.
Aprendizaje elemental de caja, xiléfono y timbales como instrumentos basicos para el
desarrollo ritmico, melodico y auditivo (afinacion); estudios de dificultad progresiva en
estos instrumentos. Estudio de obras de nivel elemental para conjunto de percusion
que reunan una gama amplia y variada de instrumentos con intercambio sistematico de
los diversos instrumentos que intearen el conjunto. Practica de la improvisacion en
arupo. Practica de a lectura a vista para favorecer la flexibilidad de adaptacion a las
caracteristicas de escritura para los diversos instrumentos. Entrenamiento permanente
vy progresivo de la memoria. Adquisicion de habitos de estudio correctos y eficaces.



PIANO

Grado Elemental

Objetivos

La ensenanza de Piano en el grado elemental tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Adoptar una posicion adecuada del cuerpo con respecto al
instrumento, que posibilite v favorezca la accion del conjunto
brazo-antebrazo-mano sobre &l teclado.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del
instrumento v saber utilizarlas dentro de las exigencias del nivel.

) Conocer las diferentes epocas que abarca la literatura
pianistica a lo largo de su historia y de las exigencias gue
plantea una interpretacion estilisticamente correcta.

di Mostrar un grado de desarrollo técnico que permita abordar
~siempre dentro de las exigencias del nivel- los distintos estilos
de escritura que son posibles en un instrumento de la
capacidad polifonica del piano.

el Interpretar un repertorio de obras representativas de las
diferentes épocas v estilos de una dificultad adecuada al nivel.

Contenidos

Desarrollo de la percepcion interna de la propia relajacion, asi como de los
indispensables esfuerzos musculares que requiere la ejecucion instrumental, tratando
siempre de hallar un equilibrio satisfacterio entre ambaos factores. Sentar las bases de
una utilizacion consciente del peso del brazo. Desarrollo de la habilidad de cada mano y
del juego coordinado de ambas. Planificacion del trabajo de la técnica teniendo en
cuenta los siguientes principios generales: a) Practica de la técnica digital dirigida a
incrementar la independencia, la velocidad, la resistencia v la capacidad de
diversificacion dindmica partiendo de los movimientos de las articulaciones de los
dedos; b) Estudio de los movimientos posibles a partir de las distintas articulaciones del
brazo (mufeca, codo, hombro) tales como caidas, lanzamientos, desplazamientos
laterales, movimientos circulares v de rotacion v toda la combinatoria que permiten; ¢
Percepcion clara de que la interaccion permanente de esos diferentes tipos de acciones



constituyen |a base de toda técnica pianistica eficaz. Estudio de los principios generales
de Ia digitacion pianistica y su desarrollo en funcién de la compleiidad progresiva de las
dificultades a resolver. Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable
para fa obtencidn de una buena calidad de sonido. Aprendizaje de los diversos modos
de atague y de articulacién en relacién con la dinamica, la conduccion de la frase v la
densidad de la textura musical. Desarrollo de la capacidad de obtener simultaneamente
sonidos de distinta intensidad entre ambas manos o entre los dedos de una misma
mano, tratando de alcanzar una diferenciacion dinémica que resulta indispensable en
un instrumento polifonico como el piano, ya se trate de la relacion
melodia-acompanamiento o de planteamientos contrapuntisticos de mayor o menor
complejidad. Conocimiento v practica de los pedales. Iniciacion a la comprension de las
estructuras musicales en sus distintos niveles -motivos, temas, periodos, frases,
secciones, etc- para llegar a través de ello a una interpretacion consciente v no
meramente intuitiva. Entrenamiento permanente y progresive de 13 memoria.
Desarrollo de habitos correctos v eficaces de estudio, estimulando la concentracion, el
sentido de la autocritica v la disciplina en el trabajo. Seleccion, progresiva en cuanto al
grado de dificultad, de los ejercicios, estudios y obras del repertorio pianistico que se
consideren Utiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica del
alumno. Practica de conjunto.
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VIOLA DA GAMBA

Grado Elemental

Objetivos

La ensenanza de Viola da Camba en el grado elemental tendra como objetivo contribuir
a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Adoptar una posicion corporal que permita la correcta colo-
cacion del instrumento y que favorezca el manejo del arco y de
|a actividad de la mano izquierda asi como la coordinacion entre
ambos

bl Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del
instrumento para conseguir un perfeccionamiento continuo de
la calidad sonora y saber utilizarlo, dentro de las exigencias del
nivel, tanto en la interpretacion individual coma de conjunto.

¢) Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control
permanente de la afinacion.

d) Interpretar un repertorio basico integrade por obras de
diferentes épocas vy estilos, de una dificultad acorde con este
nivel.

Contenidos

Desarrolio de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la
obtencion de una buena calidad de sonido. Principios basicos de las posiciones de los
dedos, de las posiciones en el mastil y del manejo del arco. Desarrollo de la conciencia
corporal necesaria para comprender la incidencia de los movimientos en el manejo del
instrumento. Sensibilizacion del brazo derecho para obtener un ataque justo, seguridad
ritmica v flexibilidad en los cambios de arco. Sensibilizacion del brazo izquierdo para
desarrollar 12 agilidad, afinacion v facilitar 1a ornamentacion. Desarrollo de la
improvisacion. Introduccion a la practica de la interpretacion histdrica. Entrenamiento
permanente y progresivo de la memoria. Adquisicion de habitos de estudio correctos v
eficaces.Iniciacion a la comprension de las estructuras musicales en sus distintos niveles
-motivos, temas, periodos, frases, secciones, etc- para llegar a traves de ello a una
interpretacion consciente y no meramente intuitiva. Seleccion progresiva en cuanto al
grado de dificultad de ejercicios, estudios y obras del repertorio que se consideren
(tiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno. Practica
de conjunto.



Criterios de evaluacion: GRADO ELEMENTAL INSTRUMENTO

1.Leer textos a primera vista con fluidez y

comprension.
Este criterio de evaluacion pretende constatar
la capacidad del alumno para desenvolverse con
cierto grado de autonomia en la lectura de un
texto.

2. Memorizar e interpretar textos musicales

empleando la medida, afinacion,

articulacion y fraseo adecuados a su

contenido.
Este criterio de evaluacion pretende comprobar,
a través de la memoria, la correcta aplicacion de
los conocimientos teorico-practicos del
lenguaje musical,

3.Interpretar obras de acuerdo con los

criterios del estilo correspondiente.
Este criteric de evaluacion pretende comprobar
la capacidad del alumno para utilizar &l tempo,
la articulacion y la dindmica como elementos
basicos de |a interpretacion.

4.Describir con posterioridad a una

audicion los rasgos caracteristicos de las

obras escuchadas.
Con este criterio se pretende evaluar la
capacidad para percibir y relacionar con los
conocimientos adquiridos, los aspectos
esenciales de obras que el alumno pueda
entender segun su nivel de desarrollo cognitivo
y afectivo, aungque no las interprete por ser
nuevas para €l o resultar aun inabordables por
su dificultad técnica.

5. Mostrar en los estudios y obras la

capacidad de aprendizaje progresivo

individual,
Este criterio de evaluacion pretende verificar
que el alumno es capaz de aplicar en su estudio
las indicaciones del profesor y, con ellas,
desarrollar una autonomia progresiva de
trabajo que le permita valorar correctamente su
rendimiento.
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6.Interpretar en publico como solista y de

memoria, obras representativas de su nivel

en el instrumento, con seguridad y control

de la situacion.
Este criterio de evaluacion trata de comprobar
la capacidad de memoria y autocontrol v el
dominio de la obra estudiada, Asimismo pre-
tende estimular el interés por el estudio y
fomentar las capacidades de equilibrio personal
que le permitan enfrentarse con naturalidad
ante un publico.

7.Actuar como miembro de un grupo y

manifestar la capacidad de tocar o cantar al

mismo tiempo que escucha y se adapta al

resto de los instrumentos o voces.
Este criterio de evaluacion presta atencion a la
capacidad del alumno para adaptar la afinacion,
la precision ritmica, dinamica, etc. a la de sus
companeros en un trabajo comun






ANEXO Il. a)

Grado medio

Asignaturas y tiempos
lectivos por especialidades



1. ACORDEON

Asignaturas* - Horas semanales

PRIMER CICLO: 2 ANOS

* Acordedn
Clase individual 1
Clase colectiva 1
¢ Lenguaje musical 2
* Piano complementario 0.30

SEGUNDO CICLO: 2 ANOS

« Acordedn (clase individual) "
* Armonia

« Plano complementario 0.30
» \Usica de camara 1

TERCER CiCLO: 2 ARDS

o Acordedn (clase individual) 1
» MUsica de camara 130
« Historia de la musica 2
* Opcion ai**
Andlisis 1.30
Asignatura optativa 1

» Opcion br**
Fundamentos de Compaosicion 3

* pdemds de las asignaturas relacionadas, todos los alumnos tendran que
cursar dos anos de Coro 2 lo largo del grado medio con un tiempo
semanal de clase de 1.30 horas.

** Tados los alumnos tendran que eleair, en el tercer ciclo, una de estas
dos opciones
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2. ARPA

Asignaturas Horas semanales

RIMER CICLO: 2 AR

¢ Arpa (clase individuall 1

e Orquesta 1.30

* Lenguaje musical 2

* Piano complementario 0.30

SEGUNDO CICL0: 2 ARIDS

* Arpa (clase individual) 1

» Qrquesta 2

e Armonia 2

* Piano complementario 030

* Musica de camara 1
ICLO; 2 AN

* Arpa (clase individual) 1

» Orquesta

» MUsica de camara 1.30

* Historia de la musica 2

» Opcidn ak*

Analisis 130

Asignatura optativa 1

 Opcion bl

Fundamentos de Compaosicion 3

* Todos los alumnos tendran que elegir, en el tercer ciclo, una de estas
dos opciones



3. CANTO

Asignaturas * Horas semanales

« Canto (clase individual) 1
* Lenguaje musical 2
« Piano complementario 0.30
e Lengua italiana 130

SECUNDO CicL0: 2 ANOS

» Canto (clase individuall 1
* Armonia 2
« Pianc complementario 0.30
* MUsica de camara 1
* lengua alemana 130

TERCER CICLO: 2 ANOS

« Canto (clase individual) 1
*» Musica de camara 1.30
« Historia de la musica 2
e Lengua francesa 1.30
* lengua inglesa 1.30
» Opcion ak**
Analisis 1.30
Asignatura optativa 1
e Opcién b**
Fundamentos de Composicion 3

* Ademads de las asignaturas relacionadas, todos los alumnos tendran que
cursar dos anos de Coro a lo largo del grado medio con un tiempo
semanal de clase de 1.30 horas

** Todos los alumnos tendran que elegir, en el tercer ciclo, una de estas
dos opciones



4. CLAVE

Asignaturas *
Pri : 2 AR

* Clave
Clase individual
Clase colectiva
« lenguaje musical

SECUNDO CICLO: 2 ARDS

» Clave (clase individual)
* Armonia
» Msica de camara

TERCER Ci

* Clave (clase individual)
* MUsica de camara
» Historia de la musica

* Opcion ak**
Andlisis
Asignatura optativa

* Opcion b=+
Fundamentos de Composicion

Horas semanales

N

* Ademas de las asignaturas relacionadas, todos los alumnos tendran gue
cursar dos anos de Coro a lo largo del grado medio con un tiempo

semanal de clase de 1.30 horas.
** Todos los alumnos tendran que elegir, en
dos opciones

el tercer ciclo, una de estas



5. FLAUTA DE PICO

Asignaturas *

PRIMER CICLO: 2 AROS

» Flauta de Pico
Clase individua
Clase colectiva
* lenguaje musical
* Piano complementario

SEGUNDO CICLO: 2 ARODS

* Flauta de Pico (clase individual)
» Armonia

* Piano complementario

* MuUsica de camara

ERCER CICLO: 2 ANDS
» Flauta de Pico (clase individual)
o Musica de camara
» Historia de la musica
* Opcion a)**
Analisis
Asignatura optativa

* Opcion by**

Fundamentos de Composicion

Horas semanales

0.30

3

* Ademds de las asignaturas relacionadas, todos los alumnos tendran que
cursar dos anos de Coro a lo largo del grado medio con un tiempo

semanal de clase de 1.30 horas.

** Todos los alumnos tendran que elegir, en el tercer ciclo, una de estas

dos opciones.



6. GUITARRA

Asignaturas * Horas semanales

PRIMER CICLO: 2 ARIOS

e Guitarra
Clase individual 1
Clase colectiva 1
» Lenguaje musical 2
* Piano complementario 0.30

SEGUNDO CICLO: 2 ARIOS

« Guitarra (clase individual) 1

* Armonia

¢ Piano complementario 0.30
» MUsica de camara 1

TERCER CICLO: 2 ARODS

o Guitarra (clase individual) 1
o MUsica de camara 1.30
» Historia de la musica 2

& Opcion al:**

Andlisis 1.30
Asignatura optativa 1

« Opcion b):**
Fundamentos de Composicion 3

* Ademas de las asignaturas relacionadas, todos los alumnos tendran que
cursar dos anos de Coro a lo largo del grado medio con un tiempo
semanal de clase de 1.30 horas.

** Todos Ios alumnos tendran que elegir, en el tercer ciclo, una de estas
@os opciones,



7. INSTRUMENTOS DE CUERDA
(Contrabajo, Viola, Violoncello y Violin)

Asignaturas Horas semanales

PRIMER CIC1L0: 2 ARC

» Instrumento (clase individual) 1
* Orquesta 1.30
* Lenguaje musical 2
* Piano complementario 0.30

SEGUNDO CICLD: 2 ANDS

s Instrumento (clase individual) 1
* Orquesta 2
* Armonia 2
* Piano complementario 0.30
» Musica de camara 1
TeRcE 1 2 AN
« [nstrumento (clase individual) 1
s Orquesta 2
» Musica de camara 1.30
» Historia de la musica 2
* Opcion a)*
Analisis 1.30
Asignatura optativa 1
* Qpcion b):*
Fundamentos de Composicion 3

* Todos los alumnos tendran que elegir, en &l tercer ciclo, una de estas
dos opciones



8. INSTRUMENTOS DE CUERDA PULSADA DEL RENACIMIENTO

Y BARROCO
Asignaturas * Horas semanales
Pemer cic10: 2 ARgs
* Instrumento
Clase individual 1
Clase colectiva 1
» Lenguaje musical 2
* Piano complementario 0.30
SEGUNDO CICLO: 2 ANCS
* Instrumento (clase individual) 1
¢ Armonia 2
* Piano complementario 0.30
o Mulsica de camara 1
TERCER CICLO: 2 ANOS
« Instrumento (clase individual) 1
» Musica de camara 1.30
» Historia de la musica 3
 Opcion a)**
Analisis 1.30
Asignatura optativa 1
» Opcion b):**
Fundamentos de Composicion 3

* Ademds de les asignaturas relacionadas, todos los alumnos tendran que
cursar dos anos de Coro a lo largo del arade medio con un tiempo

semanal de clase de 1.30 horas.

** Todos los alumnos tendran que elegir, en el tercer ciclo, una de estas

dos opciones



9) INSTRUMENTOS DE PUA

Asignaturas * Horas semanales
Pri 1 2 ANOS

« Instrumentos de pua

Clase individual 1
Clase colectiva 1
« Lenguaje musical 2
* Piano complementario 0.30
NDO CICLO: 2 ARIDS
« Instrumentos de pua (clase individual) 1
* Armonia 2
* Piano complementario 0.30
* Musica de camara 1
T L 2 ARODS
« Instrumentos de pua (clase individual) 1
 Musica de camara 1.30
« Historia de la musica 2
« Opcion ak:*~
Analisis 1.30
Asignatura optativa 1
« Qpcion b):**
Fundamentos de Composicion 3

* Ademds de las asignaturas relacionadas, todos los alumnos tendran que
cursar dos anos de Coro a lo largo del grado medio con un tiempo
semanal de clase de 1.30 horas.

** Todos los alumnos tendran que elegir, en el tercer ciclo, una de estas
dos opciones



10. INSTRUMENTOS DE VIENTO-MADERA
(Clarinete, Fagot, Flauta, Oboe y Saxofon)

Asignaturas Horas semanales

PRIMER CICLO: 2 ARIOS

« [nstrumento iclase individual 1
« Orquesta 1.30
 [enguaje musical 2
* Piano complementario 030
EGUNDO CICLO: 2 AKIOS
« Instrumento (clase individual) 1
e Orquesta 2
* Armonia 2
* Piano complementario 0.30
e MUsica de camara 1
ERCER CICLO: 2 ANDS
« [nstrumento (clase individual) 1
o Orquesta p)
« Musica de camara 1.30
« Historia de la musica 2
 Opcion a)~
Analisis 1.30
Asignatura optativa 1
* Opcidn bi:*
Fundamentos de Composicion 3

* Todos los alumnos tendran que elegir, en el tercer ciclo, una de estas
dos opciones



11. INSTRUMENTOS DE VIENTO-METAL
(Trombon, Trompa, Trompeta y Tuba)

Asignaturas Horas semanales

PRIMER CICLO; 2 ANDS

* [nstrumento (clase individual) 1
» Orquesta 1.30
* lenguaje musical 2
* Piano complementario 0.30
GU ICL0: 2 AROS
» [nstrumento (clase individual) 1
e Orquesta 2
* Armonia 2
* Piano complementario 0.30
* Musica de camara 1
Tercer CICLO: 2 ANOS
* Instrumento (clase individual) 1
* Qrquesta 2
* MUsica de camara 1.30
» Historia de la musica 2
* Opcion ak:*
Analisis 1.30
Asignatura optativa 1
 Opcion b):*
Fundamentos de Composicion 3

* Todos los alumnas tendran que eleair, en el tercer ciclo, una de estas
dos opciones



12. ORGANO

Asignaturas *
PRIVER CICLO: 2 ANDS

« 0rgano
Clase individual
Clase colectiva
* Lenguaje musical
* Piano complementario

E 1C10: 2 AR

» Organo (clase individual
» Armonia

* Piano complementario
» Musica de camara

* Organo (clase individual)
* Musica de cdmara
« Historia de la musica

* Opcion a)**
Analisis

Asignatura optativa

« Opcion b):**

Fundamentos de Composicion

Horas semanales

0.30

1.30

1.30

3

* Ademas de las aslanaturas relacionadas, todos los alumnos tendran que
cursar dos anos de Coro a lo largo del grado medio con un tiempo

semanal de clase de 1,30 horas.

** Todos los alumnos tendran que elegir, en el tercer ciclo, una de estas

dos opciones



13. PIANO

Asignaturas *
PRIMER CICLO; 2 ANICS

* Piano
Clase individual
Clase colectiva
 Lenguaje musical

1C10: 2 Al

* Piano (clase individual)
¢ Armonia
* Musica de camara

TERCER CICLO: 2 ARIOS

* Piano (clase individual)
» Musica de camara

* Historia de la musica
* Acompanamiento

® Opcion ar**
Analisis
Asignaturas optativas

 Opcion bl:**
Fundamentos de Compaosicion

Horas semanales

130

1.30

1.30

* Ademas de las asignaturas relacionadas, todos los alumnas tendran que
cursar dos anos de Coro a lo largo del grado medio con un tiempo

semanal de clase de 1.30 horas.

“* Todos los alumnos tendran que elegir, en el tercer ciclo, una de estas

dos opciones



14. PERCUSION

Asignaturas Horas semanales

PRIMER CICLO: 2 AR

 Percusion (clase individual) 1
« Orquesta 1.30
« Lenguaje musical 2
« Piano complementario 0.30
SECUNDO CICLO: 2 ANOS
» Percusion (clase individual) 1
» Orquesta 2
« Armonia 2
* Piano complementario 0.30
o Musica de camara 1
TERCER CICLO: 2 AROS
* Percusion (clase individual) 1
s Orquesta
« Musica de camara 1.30
» Historia de la musica 2
« Opcion ak*
Analisis 130
Asianaturas optativas 1
« Qpcion b
Fundamentos de Composicion 3

* Todos los alumnos tendran que elegir, en el tercer ciclo,, una de estas
dos opciones



15. VIOLA DA GAMBA

Asignaturas *
PRIMER CICLO: 2 ARIOS

* \Viola da Gamba
Clase individual
Clase colectiva
e Lenguaje musical
s Piano complementario

SEGUNDO CICLO: 2 ARDS

» \fiola da Gamba (clase individual)
« Armonia

* Piano complementario

« MUsica de camara

TERCER CICLO: 2 AOS

« \iola da Gamba (clase individual)
o MUsica de camara
« Historia de la musica

* Opcion ai*~
Analisis
Asignatura optativa

® Opcion bl:**

Fundamentos de Composicion

Horas semanales

0.30

3

* Ademés de las asignaturas relacionadas, todos los alumnos tendran que
cursar dos anos de Coro 2 lo largo del grado medio con un tiempo

semanal de clase de 1.30 horas.

** Todos los alumnos tendran que elegir, en el tercer ciclo, una de estas

dos opciones
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ANEXO I, b)
Asignaturas obligatorias de grado medio



ACOMPANAMIENTO

Introduccion

La practica musical que se realiza bajo €l nombre de Acompanamiento se
caracteriza por la necesidad de interrelacionar capacidacles, conocimientos y destrezas
que, por si mismas, constituyen ambitos de saberes propios,

El sentido v valor educativo de esta disciplina deriva de la conveniencia de
globalizar los diversos componentes que la integran (lectura a vista, transposicion,
realizacion de cifrados, etc.) por ser comunes, todos ellos, a la funcion de “acompanar”,
sin olvidar por ello la experiencia que aporta cada uno de dichos componentes por si
mismo. Ambos aspectos, el funcional y el formativo son indisociables y
complementarios.

De acuerdo con ello, en los contenidos bésicos de esta discipling hay que
otorgar un lugar prioritario a los procedimientos © modos de saber hacer, que si bien
resultan de naturaleza diversa, se articulan en torno a tres ejes principales: una cierta
destreza en la técnica de la gjecucion, o, 1o que viene a ser lo mismo, un cierto grado de
desarrollo de los mecanismos reflejos que la determinan, adquirida mediante 3 practica
diaria a lo largo de los anos inicizles de la educacion instrumental y que el
Acompanamiento viene a potenciar; plena comprension de los conocimientas
armonicos previamente adquiridos, vy la capacidad creativa para desarrollarlos vy
aplicarlos en situaciones diversas.

Puesto que el objetivo principal de esta disciplina consiste en un proceso
practico de consolidacion del pensamiento armonico y de la capacidad de realizacion en
tiempo real, el conjunto de conocimientos gue la integran debe estar intimamente
relacionado a través de un enfoque pedagdgico comun, aun cuando en la practica deba
ser desglosado en diversos blogues.

Se incluyen dentro de los blogues de contenidos los siguientes campos de
conocimientos:

- Practica de la repentizacion como procedimiento imprescindi-
ble para desarrollar automatismos que permitan al instrumen-
tista |a realizacion instantanea del texto musical, asimilando al
propio tiempo y de forma inmediata sus caracteristicas en
cuanto a la época vy estilo a que pertenezca. Por lo tanto, no se
trata solamente de incrementar Ia capacidad de automatismo y
velocidad en la lectura del texto, sino de comprender el sentido
de sus elementos esenciales e interpretarlos en el instrumento
a medida que se lee la obra. Por ello, 1a repentizacion esta
estrechamente relacionada con el andlisis, el cual, a su vez,



depende de toda una serie de conocimientos tedrico-practicos
previamente adquiridos.

- Destreza en la transposicidn como mecanismo gue permite
adecuar la tonalidad a la tesitura del solista -fundamentalmente
en la musica vocal -, facilita la lectura de partituras de orquesta
y, ademas de su valor funcional, posee un alto valor formativo
que procede, por una parte, del dominio de los procedimientos
tradicionales (cambio de claves y armadura, calculo del nimero
de diferencias) y, por otra, del enfoque sintético que aporta la
lectura armonica, gracias a todo lo cual [a estructura interna de
un fragmento musical puede ser interpretada en cualquier
tonalidad.

- Realizacidn de cifrados (bajos cifrados, cifrado funcional,
cifrado americano) como practica de acompanamiento a una
melodia, Dicha practica permite relacionar de forma inmediata
los conocimientos armonicos con su aplicacion instrumental v,
por exigir un cierto grado de creatividad, supone un primer
contacto con la improvisacion propiamente dicha, cuyo estudio
en profundidad podra abordarse dentro del grado superior,

Los contenidos del Acompanamienta en grado medio han sido establecidos
no solo por su valor de preparacion para conecimientos que puedan adquirirse en
tramos posteriores dentro de una eleccion propia de especializacion profesional, sino
también por el valor intrinseco que representan en la formacion de un pianista, Por
esta Ultima razon, permanecen dentro del marco de conocimientos considerados
imprescindibles para satisfacer las necesidades habituales del instrumento,

Objetivos

La ensenanza del Acompanamiento en el grado medio tendra como objetivo contribuir
a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Reconocer la estructura armonica v el fraseo de una obra o
fragmento segln se toca a primera vista o después de una
lectura répida sin instrumento.

D) Conocer, coma esquemas de pensamiento, los elementos v
procedimientos armonicas y frasecldgicos basicos del sistema
tonal.

¢} Improvisar unidades formales a partir de un esquema



armonico dado, asi como el acompanamiento a una melodia 2
partir 0 no de un bajo cifrado.

d) Conocer la disposicion formal de obras de factura clara,
analizando sus secciones, puntos de tension, etc., para
determinar los aspectos esenciales y posibilitar la lectura a
primera vista.

e) Demostrar |os reflejos necesarios para resolver, en el
momento, las posibles eventualidades que puedan surgir en la
interpretacion.

f) Valorar la improvisacion como una préctica que desarrolla la
creatividad v la imaginacion musical

Contenidos

Improvisacion.— Ejercicios con una armonia unica y con variantes ritmicas de
progresiva dificultad. Estructuras armonicas basicas formando frases de 4, 8 v 16
compases. Estructuras ritmicas basicas: descripcion de fa estructura ritmica y realizacion
de estructuras ritmicas de acompanamiento y de solista. Analisis de frases-modelo de
diferentes tipos. Subdivision interna de la frase. Proceso pregunta-respuesta de
acuerdo con las estructuras armonicas,

Repentizacion.— La lectura a vista y su aplicacion practica. Introduccion a la
lectura armonica. Analisis arménico-ritmico-melédico aplicado a la repentizacion.
Memorizacion de la estructura armoénica previz 2 1a lectura de fragmentos cortos.
Lectura armoénica de partituras del ambito tonal. Interpretacion de los elementos
sustanciales derivados del analisis. Repentizacion de partituras de diferentes estilos y
epocas. Repentizacion con caracter de acompanante © no

Transposicion.— El transporte en la musica actual, El transporte como
desarrollo formativo de capacidades v reflgjos. Transporte armonico v su aplicacion a
instrumentos polifonicas. Técnica y mecanica tradicional del transporte: claves,
armaduras, diferencias... y su utilidad practica. Lectura y transporte armdnico de
partituras. Transporte de fragmentos breves a cualquier tonalidad.

Bajo cifrado.— Aproximacion al cifrado arménico. Utilizacion vy significado de
los cifrados correspondientes a triadas y septimas en la armonia tonal. Desarrollo
improvisado de estructuras armonicas. Introduccion al cifrado americano., Utilizacion y
significado de los cifrados basicos mas habituales en la musica “ligera”. Realizacion de
canciones de repertorio con ritmos variados y armonias sencillas,
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Criterios de evaluacion

1.Llegar a través del analisis a la estructura

armonica interna de un fragmento de

partitura para teclado.
Mediante este criterio se podra valorar la
capacidad del alumno para utilizar el analisis
como medio para hallar la estructura armonica
subyacente en un fragmento de musica, y
determinar los diferentes tratamientos a que la
misma ha sido sometida por el compositor para
|a realizacion de la obra.

2.Realizacion practica de una estructura de

4 compases, semicadencial o de cadencia

perfecta,
Se trata de evaluar la capacidad del alumno para
realizar de forma instrumental esquemas
armaonicos cadenciales breves utilizando
acordes en estado fundamental y partiendo,
como modelo de trabajo, del analisis de
fragmentos de partituras para teclado.

3.Realizacion practica de una estructura de

8 compases, semicadencial o de cadencia

perfecta.
Se trata de evaluar la capacidad del alumno para
realizar de forma instrumental esquemas
armonicos cadenciales de duracion media-larga
utilizando acordes en estado fundamental y
partiendo, como modelo de trabajo, del analisis
de fragmentos tomados de partituras de los
periodos clasico y romantico, en los que dichos
esguemas eran paradigmaticos.

4,Realizacién practica de estructuras

armonicas de 4 u 8 compases empleando

Inversiones de los acordes basicos.
Mediante este criterio se podra valorar la
capacidad del alumno para realizar de forma
instrumental, a partir del analisis de fragmentos
tomados de partituras de los periodos clasico y
romantico, esguemas armonicos en los que
pueda apreciarse su progresiva asimilacion de



1as posibilidades expresivas de las distintas
inversiones de los acordes empleados.

5.Realizacion practica de estructuras

armaonicas de 4 u 8 compases, empleando

inversiones de los acordes basicos,

utilizando diferentes formulaciones

ritmicas.
La finalidad de este criterio es valorar la
habilidad del alumno para desarrollar, a través
de diferentes realizaciones ritmicas, esquemas
armonicos en los que se empleen inversiones
de los acordes basicos, asi como evaluar el
grado de mecanizacion de su comprension
tedrica y practica.

6.Realizacion practica de estructuras

armonicas de 4 u 8 compases

introduciendo apoyaturas y retardos.
Con este criterio se pretende valorar la
capacidad del alumno para enriquecer la
realizacion de los diferentes esquemas
armonicos por medio de la introduccion de
apovyaturas v retardos, dado su alto contenido
armonico.

7.Realizacion practica de estructuras

armonicas de 4 u 8 compases

Introduciendo apoyaturas y retardos,

utilizando diferentes formulaciones

ritmicas.
Con este criterio se podra valorar I habilidad
del slumno para desarrollar, a través de diferen-
tes realizaciones ritmicas, esquemas armonicos
en los que se introduzcan apoyaturas vy retar-
dos que maodifiguen, enriqueciéndola, la
estructura basica, dado su alto significado
armonico, asi como evaluar el grado de mecani-
zacion de su comprension teorica y practica.



8.Realizacion practica de estructuras

armonicas de 4 u 8 compases,

introduciendo dominantes secundarias o

de paso.

Mediante este criterio podra evaluarse |a capaci-
dad del alumno para realizar practicamente
estructuras armonicas evolucionadas, por
medio de la introduccion de dominantes secun-
darias o de paso que enriquezcan y amplien el
campo tonal de las mismas.

9 Realizacion practica de estructuras

armonicas de 4 u 8 compases,

introduciendo dominantes secundarias o

de paso, y utilizando diferentes

formulaciones ritmicas.

10.Superposicion a una estructura
armonica de 4 u 8 compases, de una

Mediante este criterio se pretende valorar la
capacidad del alumno para desarrollar, a traves
de diferentes realizaciones ritmicas, esquemas
armonicos de un planteamiento tonal enrique-
cido mediante la introduccion de dominantes
secundarias o de paso, asi como evaluar el
grado de mecanizacion de su comprension ted-
rica y practica.

estructura melodica de acuerdo con los

principios generales de
pregunta-respuesta.

Este criterio pretende valorar la capacidad del
alumno para crear, a partir de esquemas
armonicos dacdos, diferentes estructuras
melodicas consecuentes a los mismaos, asi
como su habilidad para organizar de forma
Idgica el fraseo resultante, a través del empleo
de elementos y procedimientos que puedan
organizarse en forma de pregunta-respuesta



11.Transposicion a distintos intervalos de

una estructura armanica de 8 compases en

la que se incluyan inversiones de acordes.
Se trata de valorar el grado de adguisicion por
parte del alumno del dominio por igual de
todas las tonalidades, no tanto por medio de la
complejidad resultante de un transporte
nota-a-nota, con la consiguiente lectura en
diferentes claves y armaduras,como de la
transposicion a distintos intervalo de diferentes
estructuras armonicas, idénticas en todas ellas.

12.Realizacion en el instrumento de una

estructura armoénica de 8 compases,

previamente escrita, en una tonalidad

concreta.
Se trata de valorar la capacidad del alumno para
interpretar una estructura armonica previa-
mente compuesta y escrita por €l mismo, asl
como evaluar el grado de adquisicion de una
técnica basica, tanto escrita como practica.

13.Lectura arménica de un fragmento

sencillo de partitura para teclado.
Mediante este criterio se podran valorar 1os
conocimientos analiticos del alumno en 1o
referente a la identificacion de las estructuras
armonicas basicas, mediante un ejercicio de
lectura basado principalmente en la eliminacion
de todo aquello que no sea esencial desde el
punto de vista de dichas estructuras.

14.Repentizacién de una partitura

participando dentro de un grupo de

instrumentos como musica de camara o

acompanante.
Se trata de valorar el grado de desarrollo de los
reflejos y demas cualidades que son
estimuladas en el alumno a través de la lectura
improvisada formando parte de un grupo de
instrumentistas.
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15.Realizacion, con un ritmo basico, de los

acordes senalados en la partitura de una

cancién de musica ligera elegida

previamente, en la que solo aparezcan la

melodia y el cifrado americano.
Mediante este criterio de evaluacion se trata de
valorar el grado de desarrollo en €l alumno de
la capacidad para dar forma instrumental a
través de la descodificacion del cifrado de su
armonizacion, segun el sistema americano, asi
como el conocimiento de éste v la soltura en su
mangjo.

16.Realizacion, con un ritmo basico e

incluyendo la melodia, de los acordes

sefalados en la partitura de una cancion de

musica ligera elegida previamente, en la

que solo aparezcan la melodia y el cifrado

americano.
Mediante este criterio se trata de evaluar la
capacidad del alumno no sélo en iz elaboracion
de un acompanamiento a partir de la
descodificacion de un cifrado de tipo
americano, sinc también de ejecutar la melodia
de forma simultanea.



ANALISIS

Introduccion

El nivel técnico e interpretativo del alumno en este tercer ciclo le permite
trabajar un repertorio de obras cuyas dimensiones formales, complejidad armanica,
polifonica v de elaboracion tematica, v variedad estilistica y estética, hacen necesario
profundizar en el conocimiento de los principales elementos y procedimientos del
lenguaje musical y su relacion con las distintas técnicas compositivas, con el fin de
avanzar cada vez mas en una comprension de dichas obras que posibilite su
interpretacion adecuada. Este avance puede realizarse a traves del analisis, sin gue sea
imprescindible desarrollar la destreza en las distintas técnicas de escritura,

La asignatura anélisis ha sido pensada para aguellos alumnos que deseen
orientar su carrera fundamentalmente hacia la interpretacion, y pretende suministrar
no solo el conocimiento tedrice de los principales elementos y procedimientos
compositivos {armonia, contrapunto, etc.), sino también el de una serie de factores de
tipo historico, indisociables del hecho musical como fendmeno cultural, asi como de
tipo psicoperceptivo, imprescindibles para la comprension de la cbra musical como
fenomeno psicologico, ademas de proporcionar una serie de herramientas
metodoldgicas que permitan afrontar el analisis desde todos aquellos puntos de vista
que puedan ser relevantes.

Toda obra de arte musical esta compuesta a partir de una serie de elementos
morfologicos y procedimientos sintacticos. Esa similitud con el lenguaje permite que a
la musica puedan aplicarsele aguellos criterios de la Linguistica que, lejos de representar
una mera y mecanica analogia interdisciplinar, suponen una via fecunda hacia el
conocimiento, Los criterios de sincronia y diacronia son, quiza, los que de forma mas
idonea se adaptan al analisis musical: por un lado, en la consideracion del tiempo
psicofisico que sirve de soporte al hecho sonore, es posible distinguir en el devenir
diacronico del hecho musical una sucesion de momentos sincrénicos, gue pueden
incluso ser sacados de su contexto para ser analizados de una forma pormenorizada;
por otro, en la valoracion de toda obra musical como perteneciente a un estilo o,
cuando menos, a un autor y a una época, que solo adguieren su exacta dimension
cuando son comprendidos como amplios momentos sincrénicos relacionados
intimamente con los estilos o épocas anteriores y posteriores, formando asi una
pequena porcidn del amplio todo que es, en resumidas cuentas, la Historia de la Musica.

Ademas, el analisis musical se ha venido enriqueciendo durante las Ultimas
décadas - vy de ahi el notable auge que esta disciplina ha experimentado
recientemente- con las aportaciones provenientes de otros campos cientificos como [a
Fisica o la Psicologia. Es en el terreno de los mecanismos de la mente y su conexion con
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los estimulos fisicos donde debe investigarse el origen v las causas que determinan
nuestra percepcion y consiguiente comprension musical v, con ello, las asociaciones v
formas minimas de cuya suma habra de resultar la forma global: el andlisis estructural
estd intimamente basado en la psicopercepcion, y solo puede ser plenamente
comprendido en esos terminos.

El analisis adquiere carta de naturaleza en el tercer ciclo del grado medio,
aunaue, por su propia esencia, se trata de una ensenanza que debe estar presente, de
forma ininterrumpida, desde el inicio de los estudios musicales. Naturalmente, en un
nivel basico o elemental, el grado de complejidad del analisis que el profesor de
Lenguaje Musical o de Instrumento lleve a cabo habra de guardar la proporcién
necesaria con los conocimientes que posea el alumno, centrando la atencion en el
reconocimiento de aquellos elementos tematicos, fraseoldgicos, etc., cuya
comprension sea indispensable para interpretar correctamente las obras, y evitando
tecnicismos que puedan resultar incomprensibles. A la altura del tercer ciclo el alumno
posee va los conocimientos necesarios para profundizar en una materia de importancia
tan incuestionable.

Los contenidos de fa ensenanza de analisis abarcan, por consiguiente, todos
aquellos conceptos referidos a los elementos integrantes de nuestro lenguaje musical
(sin descartar referencias a musicas no occidentales, dada la utilidad de la comparacion
entre elementos afines con trayectorias culturales diferentes), abarcando desde el
Canto Gregoriane hasta la actualidad, con el fin de poder abservar con gran perspectiva
el contexto diacrénico en el gue se insertan los distintos momentos sincronicos. Para
ello, el analisis debera centrarse en el estudio de un reducido numero de obras
representativas de los distintos periodos vy estilos que, trabajadas tan profundamente
comao sea posible, proporcionaran una amplia visién de las técnicas musicales
occidentales, asi como los criterios metodologicos que podran ser aplicados al analisis
de otras obras.

Por su parte, los procedimientos se dirigen no solo a fa asimilacion teorica de
una serie de conocimientos técnicos o estilisticos, sino que pretenden dar un paso Més
alla al incluir practicas de identificacion auditiva de los distintos elementos y
procedimientos estudiados, asi como una practica instrumental basica de los mismaos
que conduzca a su interiorizacion. Como complemento de todo ello, parece
aconsejable una minima préctica de escritura referida a aquellos conceptos que, por su
especial complejidad, son més facilmente aprehendibles a través de esta via.



Objetivos

Ademas de los estabiecidos en el articulo 6 del presente Real Decreto, la ensenanza de
Analisis en el grado medio tendra como objetive el desarrolic de las capacidades
siguientes:

al Conocer los principales elementos y procedimientos
compositivos de las distintas £pocas v autores, desde el canto
gregoriano hasta la actualidad.

bl Analizar obras desde diferentes puntos de vista que permitan
avanzar en su comprensicn.

c) Comprender la interrelacion de los procedimientos
compositivos de las distintas epocas con las estructuras
formales que de ellos se derivan.

d} Escuchar internamente las obras analizadas.

e) Tocar en un instrumento polifénico de forma esquematica
los elementos y procedimientos hasicos de las distintas epocas.

Contenidos

Estudio a traves del analisis de los diversos componentes del lenguaje musical
(Forma, melodia, ritmo, transformacion tematica, verticalidad, enlaces armanicos,
modulacion, contrapunte, procesos de tension vy relajacion, cadencias, proporciones,
polaridades, timbrica, articulacion, densidad, criterios de continuidad, coherencia,
contraste, etc.) a partir de obras de diferentes épocas y autores, desde el canto
gregoriano hasta la actualidad tincluyendo referencias a la musica no occidental), vy
desde distintos puntos de vista analiticos (estudio de los procedimientos compositivos,
anélisis estructural, psicoperceptivo, historicista, etc.). Practica auditiva e instrumental
de los elementos y procedimientos aprendidos que conduzca a su interiorizacion.
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Criterios de evaluacion

1.Identificar mediante el analisis de obras

los elementos morfoldgicos de las distintas

epocas del lenguaje musical occidental.
Con este criterio se podra evaluar 1a habilidad
del alumno en el reconocimiento de los
distintos elementos estudiados v comprension
desde el punto de vista del estilo considerado
sincronica y diacronicamente.

2.Identificar mediante el analisis de obras

de las distintas épocas de la musica

occidental los elementos y procedimientos

que configuran la forma a pequena escala.
Mediante este criterio se pretende evaluar |a
habilidad del alumno para reconocer los proce-
dimientos sintacticos, de transformacion tema-
tica, etc., asi como su capacidad para valorar el
papel funcional de dichos procedimientos y
comprenderlos desde el punto de vista del esti-
lo considerado sincronica v diacrénicamente

3.ldentificar mediante el analisis de obras

de las distintas épocas de la musica

occidental los elementos, procedimientos y

niveles estructurales que configuran la

forma a gran escala.
Se pretende evaluar la capacidad del alumno
para reconocer los criterios seguidos por el
autor en la elaboracion de la forma global de [a
obra (criterios de proporcion, coherencia,
contraste, etc), comprender 1a interrelacion de
dichos criterios con los elementos que
configuran la forma a pequena escala y
determinar los niveles estructurales
estableciendo el papel que los distintos
elementos y procedimientos juegan dentro de
los mismos.



4.ldentificar auditivamente los elementos y

procedimientos que configuran la forma a

pequena escala.
Mediante este criterio podra evaluarse el
progreso de la capacidad auditiva del alumno, a
través de la identificacidn de los diversos
elementos y procedimientos estudiados
partiendo de fragmentos esencialmente
homofonicas asi como de otros con mayor
presencia de lo horizontal,

5.ldentificar auditivamente los elementos y

praocedimientos que configuran la forma a

gran escala.
Se pretende valorar €l progreso de 1a capacidad
auditiva del alumno en la identificacion de los
criterios sequidas por el autor en la elaboracién
de la forma global de una obra (criterios de
proporcion, coherencia, contraste, etc.) asi
como comprender su interrelacion con los
elementos que configuran la forma g pequena
escala

6.Improvisar en un instrumento polifonico,

a partir de esguemas propuestos,

fragmentos esencialmente homofonicos

basados en los procedimientos de las

distintas épocas y estilos.
Con este criterio se podra valorar tanto 13
capacidad del alumno para improvisar 10s
procedimientos estudiados, como el grado de
interiorizacion de 1os mismos.

7.Improvisar en un instrumento polifénico,

a partir de esguemas propuestos,

fragmentos basados en los procedimientos

de las distintas epocas vy estilos que

incluyan en su realizacion elementos

horizontales.
Mediante este criterio se podra valorar tanto la
capacidad del alumno para improvisar 10s
procedimientos estudiados, como el grado de
interiorizacion de los mismos.
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8.Identificar auditivamente diversos errores

en ejercicios preparados con esta finalidad

y proponer soluciones.
Con este criterio se pretende evaluar la
habilidad del alumno para detectar por medio
de la audicién los posibles defectos de
realizacion o estilo que puedan aparecer en un
fragmento de musica, asi como su capacidad
para proponer alternativas adecuadas.

9.|dentificar mediante el analisis diversos
errores en ejercicios preparados con esta
finalidad y proponer soluciones,

Este criterio permitira valorar la habilidad del
alumno para detectar, por medio del analisis,
los posibles defectos que puedan aparecer en
un fragmento de musica, asi COmo su capaci-
dad para proponer soluciones adecuadas.
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ARMONIA

Introduccion

El lenguaje musical occidental incluye una multiplicidad de elementos gue,
aunque distintos en lo conceptual y, por tanto, divisibles analiticamente, percibimos en
forma unitaria en un contexto musical. La Armonia se ocupa por un lado, y dentro de
una consideracion marfologica, de lo que se produce en un mismo instante temporal;
por otro, dentro de lo sintactico, de su relacion con lo que antecede v con lo que le
sigue: su funcion en el contexto de que forma parte

El sistema tonal, que puede ser calificado como una de las mayores y méas
prolificas invenciones del género humano, puede llegar a ser, por las consecuencias
derivadas de la simplificacion que supone, un fuerte condicionamiento para la audicion
pura de musicas no compuestas con arreglo a sus postulados y a su mecanica. El
conocimiento de sus peculiaridades es, en manos de guien conoce a fondo todas las
cuestiones relativas a su formacion y disolucion, una poderosa nherramienta para
desarrollar una escucha inteligente y consciente que permita valorar, en su justa
medida, tanto la musica compuesta segun sus principios , coma la que no se ajusta a
ellos. Corresponde a la ensenanza de la Armonia el suministrar el conocimiento
profundo de dicho sistema, asi como la mecanica del funcionamiento de los elementos
que lo componen.

Por ser la Armonia la continuacion del Lenguaje Musical, es l0gico gue sus
aspectos tedricos mas basicos estén ya incluidos en los estudios de esta materia
didactica, Por otra parte, la practica de la entonacion v el contenido de los programas
de instrumento, asi como la propia frecuentacion del alumno con las actividades
musicales propias de su entorno social, le habran puesto sin duda en contacto con una
practica y un repertorio basados en el predominio casi zbscluto de musicas compuestas
con arreglo al sistera tonal, prioritario &n su educacion y en su formacion durante esta
etapa de los estudios musicales.

Partiendo de ese supuesto, la ensenanza de la Armonia habra de ir paso a
paso descubriendo al alumno lo que ya sabe sin saber que lo sabe; actuara de forma
similar al de la Gramatica de la propia lengua: no ensenando a hablar sino a comprender
como se habla.

A lo largo de este ciclo la ensenanza de la Armonia estara centrada,
basicamente, en el estudio de dicho sistema tonal, pero siempre considerado bajo un
doble prisma sincrénico-diacronico: por un lado, considerando que el sistema tonal
posee unas estructuras cerradas en si mismas, que precisamente son estudiables y
analizables por Ia permanencia que conlleva el que dichas estructuras estén
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estrechamente conectadas a un estilo perfectamente definido; por otro lado, no se
debe perder de vista en el estudio de la Armonia que cada estilo ocupa su lugar en el
devenir diacronico del lenguaje musical de Occidente, y que en sus elementos
morfologicos v su sintaxis estan presentes elementos y procedimientos de su propio
pasado vy, en forma latente, las consecuencias de su propia evelucion.

Por otra parte, &l conocimiento detallado y profundo del sistema tonal ird
permitiendo, en forma progresiva, ampliar la comprension de determinadas
ensenanzas, como la Historia de la Musica, con las que la Armania habra de hermanarse
durante este grado medio, con el fin de buscar la deseable complementariedad en
cuanto a la adquisicion de conocimientos.

Los contenidos del ciclo responden a una ordenacion logica y progresiva de
los elementos y procedimientos puestos en juego en el sistema tonal. En los conceptos
correspondientes a cada uno de los elementos estudiados, no solo debera prestarse
atencion al aspecto mecanico de su empleo (criterio sincronica), sino que sera necesaria
una valoracion diacronica en la que se den cita consideraciones histéricas y estilisticas.
Esta valoracion se llevara a cabo fundamentalmente por medio del analisis, el cual sera
materia importantisima a trabajar durante este ciclo.

Con respecto a los procedimientos, debe tenerse en cuenta gue el alumno
aprende a lo largo de este ciclo lo concerniente a los aspectos morfoldgico v sintactico
de la Armonia Tonal. Con el fin de facilitar su aprendizaje y evaluar el aprovechamiento
por parte del alumno, se desarrollan una serie de criterios que orientan la disciplina
hacia un tratamiento esencialmente vertical, casi homofanico, de la realizacion de la
Armonia, con el fin de que los elementos y procedimientos morfoldgicos y sintacticos
que constituyen la doble dimensidn de la armonia sean comprendidos en su
formulacion mas escuematica. No obstante, la iniclacion a realizaciones mas complejas
se llevara a cabo principalmente mediante la armonizacion de melodias de Coral, que
permitird al alumno comenzar a utilizar notas de paso. retardos, efc., procurando
conseguir un interés melodico en cada una de las partes. En ung primera etapa, el
aprendizaje de los elementos y procedimientas armonicos quedara facilitado utilizando
métodos escolasticos, cuya funcion es exclusivamente pedagdgica. La asimilacién
profunda de dichos elementos y procedimientos se producird por medio de técnicas de
escritura mas relacionadas con la realidad musical. Ademas, habra de fomentarse ya
desde este segundo ciclo la propia capacidad creativa del alumno, ¥ no sélo en lo
concerniente a lz composicion integra de gjercicios dentro de los supuestos estilisticos
estudiados, sino incluso en lo referente a pequenas piezas libres, vocales o
instrumentales, a través de las cuales el alumno desarrolle su espontaneidad creativa v
aprenda gradualmente a resclver los diversos problemas (referentes tanto a la Armonia
como a la farma, 1a textura, los contrastes de todo tipo, etc.) que el hecho musical va
generando en su crecimiento



Objetivos

La ensenanza de Armonia en el grado medio tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

al Conocer los elementos basicos de la armonia tonal v sus
caracteristicas, funciones y transformaciones en los distintos
contextos historicos.

b Utilizar en trabajos ascritos los elementos y procedimientos
basicos de la armonia tonal.

¢! Escuchar internamente la armonia, tanto en el anélisis como
en la realizacion de ejercicios escritos.

d) Tocar esquemas armonicos basicas en el piano.

e) Identificar a través de la audicion los acordes y
procedimientos mas comunes de la armonia tonal.

f) Identificar a través del anjlisis de obras los acordes, 10s
procedimientos mas comunes de la armonia tonal v las
transformaciones tematicas.

g) Comprender la interrelacion de os procesos armonicos con
la forma musical.

h) Ser critico frente a I3 escasa calidad armonica que pudiera
presentarse tanto en musicas propias o ajenas como en
armonizaciones generadas por medios electrdnicos de modo
automatico.

Contenidos

El acorde, Consonancia y disonancia. Estado fundamental e inversiones de los
acordes triadas y de séptima sobre todos los grados de la escala y de los acordes de
novena dominante. Enlace de acordes. Tonalidad v funciones tonales. Elementos v
procedimientos de origen modal presentes en el Sistema Tonal. El ritmo armonico.
Cadencias Perfecta, Imperfecta, Plagal, Rota Procesos cadenciales. Modulacion:
diatonica y cromatica, por cambio de funcidn tonal, cambios de tonoc y modo, etc.
Flexiones introtonales. Progresionas unitonales y modulantes. Serigs de sextas y de
septimas. Estudio de notas de paso, floreos, retardos, apoyaturas, anticipaciones,
escapadas y elisiones.Utilizacion de los elementos y procedimientos anteriores en la
realizacion de trabajos escritos. Iniciacion a la armonizacion del Coral "a capella” en el



estilo de J S. Bach, Practica auditiva e instrumental que conduzca a la interiorizacion de
los elementos y procedimientos aprendidos. Analisis de obras para relacionar dichos
elementos v procedimientos asl como las transformaciones tematicas de los materiales
utilizados con su contexto estilistico v la forma musical,

Criterios de evaluacion

1.Realizar ejercicios a partir de un bajo

cifrado dado.
Con este criterio de evaluacion se trata de
comprobar el dominio del alumno en lo
referente a la mecanica de encadenamiento de
acordes y su aplicacion a una realizacidn
cuidada e interesante desde el punto de vista
musical.

2.Realizar ejercicios de armonizacion a

partir de tiples dados.
Con este criterio se evaluara la capacidad para
emplear con un sentido sintactico los
diferentes acordes y procedimientos armonicos
por medio de una realizacion cuidada e
interesante, con especial atencion a la voz del
bajo.

3.Realizar ejercicios de armonizacion a

partir de bajos sin cifrar dados.
Este criterio permite evaluar la capacidad del
alumno para emplear con un sentido sintactice
los diferentes acordes y procedimientos
armaénicos, asi como su habilidad para la
consecucion de una realizacion correcta e
interesante desde el punto de vista musical,
con especial atencion a |a voz de soprano.

4 Armonizar corales “a capella® en el estilo

de J.S. Bach.
Con este criterio se evaluard tanto la capacidad
del alumno para realizar una armonizacion
equilibrada como la habilidad para elaborar
lineas melddicas interesantes en las que puedan
incluirse notas de paso, floreos y retardos.



5.Componer gjercicios breves, a partir de

un esquema armanico dado o propio.
Este criterio de evaluacion permitira valorar la
capacidad del alumno para crear en su
integridad pequenas piezas musicales a partir
de las indicaciones armonicas esquematicas o
de los procedimientos que se le propongan, asi
como su habilidad para lograr una realizacion
logica, cuidada e interesante, con especial
atencion a las voces extramas.

6.Identificar auditivamente los principales

elementos morfoldgicos de la armonia

tonal.
Mediante este criterio podra evaluarse el
progreso de [a habilidad auditiva del alumno, a
traves de la identificacion cle los diversos tipos
de acordes estudiados, en estado fundamental
y 8N 5Us inversiones.

7.|dentificar auditivamente los principales

procedimientos sintacticos de la armonia

tonal.
Este criterio de evaluacion permitira valorar el
progreso de la habilidad auditiva del alumno en
el reconocimiento del papel Funcional jugado
por los distintos acordes dentro de los
elementos formales basicos (cadencias,
progresiones, etcl

8.ldentificar auditivamente estructuras

formales concretas.
Mediante este criterio se pretende evaluar la
capacidad de los alumnos para identificar la
forma en que esta construida una obra, asi
como para comprender |a estrecha relacion
entre dicha forma y los procedimientos
armonicos utilizados.

9.ldentificar mediante el analisis de obras

los elementos morfoldgicos de la armonia

tonal,
Con este criterio se podra valorar la habilidad
del alumno en el reconocimiento de los
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acorcles estudiados y su comprension desde el
punto de vista estilistico.

10 Identificar mediante el andlisis de obras

los procedimientos sintacticos y formales

de la armonia tonal.
Mediante este criterio sera posible evaluar la
habilidad del alumno para reconocer 10S
procedimientos armonicos estudiados y 0s
elementos formales basicos, su papel funcional
y su comprension desde el punto de vista
estilistico.

11.ldentificar mediante el analisis de obras

los procedimientos de transformacion

tematica.
Mediante este criterio se pretende evaluar 12
capacidad del alumno para reconocer las
transformaciones tematicas de los materiales
que intervienen en una obra y su relacion con
el contexto armonico v estilistico.

12.|dentificar auditivamente diversos

errores en ejercicios preparados con esta

finalidad y proponer soluciones.
Con este criterio se pretende evaluar la
habilidad del alumno para detectar por medio
de la audicion los posibles defectos que puedan
aparecer en un fragmento de musica, asi como
su capacidad para proponer alternativas
adecuaclas.

13.Identificar mediante el analisis diversos

errores en ejercicios preparados con esta

finalidad y proponer soluciones.
Este criterio permitira valorar la habilidad del
alumno para detectar, por medio del analisis,
los posibles defectos que puedan aparecer en
un fragmento de musica, asi como su
capacidad para proponer soluciones adecuadas.



14.1mprovisar en el piano, a partir de

esquemas propuestos, los

encadenamientos de acordes y

procedimientos de la armonia tonal

estudiados, dentro de un caracter

basicamente homofonico.
Con este criterio se podra valorar tanto la
capacidad del alumno para improvisar los
encadenamientos y Procesos armonicos
basicos en todas las tonalidades, como el grado
de interiorizacion de los mismos.

15.Tocar en el piano trabajos realizados.
A traves de este criterio se trata de comprobar
que el alumno es capaz de emplear un
instrumento polifénico como medio de
aprendizaje para constatar sonoramente lo
escrito e interiorizar el efecto que producen las
distintas sucesiones armonicas realizadas.



CORO

Introduccion

La propia practica interpretativa, tal y como esta se decantd definitivamente a
partir de las innovaciones llevadas a cabo en el periodo romantico, ha operado una
distincion fundamental entre los instrumentos, segun éstos pudieran o no insertarse
en la estructura v las necesidades habituales de una orquesta sinfonica, Mientras gue
los instrumentos homofdnicos forman la base de ésta, la mayor parte de los
polifénicos, precisamente por su condicién de tal, permanecen al margen de la misma,
al igual que -aunque por motivos bien diferentes- los llamadas instrumentos
"histéricos’, en desuso va antes del nacimiento de la orquesta tal y como hoy la
concebimos.

Si el curriculo en su grado medio acoge la asignatura "Orquesta’ para el
primer tipo de instrumentos citados, resulta obligada, asimismo, 13 inclusion de una
materia que opere de igual manera en la farmacion de aquellos alumnos gue han
resuelto estudiar alguno del segundo tipo. En este sentido, se impone también una
materia que incarpore, por un lado, un matiz de colectividad y, por otro, una
relativizacion del papel que juega el intérprete en la consecucion de los resultados
finales.

Dada la autosuficiencia de los instrumentos polifanicos, es el apartamiente
temparal de los mismos v la eleccion de un vehiculo expresivo diferente lo que
otorgara a estos instrumentistas una perspectiva nueva. Asi, el habito de interpretar
varias voces a un tiempo puede redundar en una pérdida de la capacidad para cantar,
para decir con la méxima concentracion musical una unica voz. “Para tocar bien se
necesita cantar bien®, reza un antiguo proverbio italiano. El instrumentista, por asi
decirlo, se aparta de la polifonia v retorna al origen, a la monodia y al primer cauce
expresivo posible: |a voz humana. Esta la utilizara con mayor naturalidad v fiexibilidad
que su propio instrumento vy afrontara la interpretacion de una melodia (o una voz del
tejido polifdnico) con una musicalidad y una intuicion cantable a menudo entorpecidas
por la compleja técnica de su instrumento,

Asi pues, cantar se convertira en un modelo y en una via alternativa de
aproximacion a la musica, desligada del lento y complejo aprendizaje de una técnica. El
estudiante sentira como las barreras gue parecian interponerse entre su Cuerpo y su
instrumento desaparecen, y como la masica surge con espontaneidad, con inmediatez.
Es su propio cuerpo quien |a produce desde su interior, que a Ia vez actua como
gjecutante y como caja de resonancia. Es el cuerpo quien se transforma en musica,
experiencia que sin duda enriquecera al alumno y modificara sustancialmente la
perspectiva de su aproximacion al instrumento.



Por otro lado, v al igual que sucede con la materia “Orquesta’, 1a actividad
coral servira para evitar el aislamiento del instrumentista dentro de un repertorio, unas
dificultades v un “madus operandi® de caracter fuertemente individual. A cambio, el
alumne se sentira participe de una interpretacion colectiva, en la que I3 afinacion (casi
siempre fija en los instrumentos polifonicos, que no requieren de la participacién del
intérprete para conseguirla), el empaste, la homogeneidad en el fraseo, la claridad de
las texturas, seran algunos de los objetivos a alcanzar. La actitud de escucha y de
adecuacion de su voz a la de sus companeros de registro, por un lado, y a la suma de
todo el conjunto, por otro, redundaran también en beneficio de la amplitud de miras y
del enriguecimiento musical del instrumentista.

El coro fomentara, asimismo, las relaciones humanas entre los alumnos,
acostumbrados a una practica instrumental individual. Como en la ejecucion orquestal,
el coro desarrollara tanto una actitud de disciplina como la necesidad de memorizar las
indicaciones del director, de manera que el trabajo realizado en los ensayos puede dar
sus frutos en el concierto o en la interpretacion de la version definitiva de una obra. La
sensacion en cuanto que miembro de un cuerpo colectivo sera también muy diferente,
ya que el alumno sentira la responsabilidad compartida, al verse arropado v, de algun
modo, protegido por sus companeros. En relacion con éstos, dificilmente surgiran
relaciones de rivalidad (tan habituales en las disciplinas instrumentales), sino de
companerismo y de intercambio.

La historia nos muestra como las capillas musicales de catedrales, iglesias o
cortes han constituido 1a mejor escuela para formar tanto a compositores,
instrumentistas o a los propios cantantes. Algunos paises de nuestro entorno cultural
han conservado esta tradicion y muchos de sus musicos mas destacados iniciaron su
formacion de este mado. La actividad coral permite un acercamiento a la gran tradicion
polifonica -particularmente rica en el caso de nuestro pais- y, no menos importante, al
riquisimo patrimonio folklorico. Este contraste entre repertorio culto y popular,
religioso y profano, acentla aun mas si cabe la importancia de esta disciplina coral y a
necesidad de su inclusion en el curriculo del grado medio.

Objetivos

La ensenanza de Coro en el grado medio tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en los alumnos las capacicdades siguientes:

al Controlar de forma consciente el mecanismo respiratorio v la
emision vocal para enriquecer las posibilidades timbricas y
proporcionarle a la voz capacidad de resistencia.

b} Utilizar el “cido interna” como base de la afinacion, de I3
audicion armanica y de lz interpretacion musical

¢) Darse cuenta de la importancia de escuchar al conjunto vy de
integrarse en el mismo para contribuir a [a unidad sonara.
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d) Conocer a través de la practica coral tanto la musica de
nuestra tradicion occidental como la de otras culturas,
haciendo asi patente su importancia en la formacion integral de
la persona.

e) Reconocer los procesos armonicos vy formales a traves del
repertorio vocal.

f) Leer a primera vista con un nivel que permita el montaje
fluido de las obras.

a) Participar en la planificacion y realizacion en equipo de activi-
dades corales valorando las aportaciones propias y ajenas en
funcion de los objetivos establecidos, mostrando una actitud
flexible y de colaboracion v asumiendo responsabilidades en el
desarrallo de las tareas.

Contenidos

Respiracion, entonacion, articulacion y resonancia como elementos basicos
de la emision vocal. Vocalizaciones. Entonacion de acordes v cadencias para desarrollar
el oido armonico v la afinacion. Practica de la memoria como elemento rector de 13
interpretacion. Desarrollo de la audicidon interna como elemento de control de la
afinacion, de la calidad vocal vy del color sonoro del conjunto. Entonacion de intervalos
consonantes y disonantes en diferentes grados de complejidad para afianzar 13
afinacion. Practica de la lectura a vista. Analisis e interpretacion de repertorio de estilo
polifonico y contrapuntistico a cuatro y mas voces mixtas con o sin acompanamiento
instrumental. Adquisicion progresiva de 1a seguridad personal en el gjercicio del canto
coral. Valoracion del silencio como marco de la interpretacion. Interpretacion de textos
que favorezcan el desarrollo de la articulacion, la velocidad v la precision ritmica. Analisis
e interpretacion de obras de repertorio coral de diferentes épocas y estilos asi como de
otros géneros y otros ambitos culturales.

Criterios de evaluacion

1.Reproducir en cuarteto (o el

correspondiente repartol cualquiera de las

obras programacdas durante el curso.
Mediante este criterio se trata de valorar la
sequridad para interpretar la propia parte, junto
con la integracion equilibrada en el conjunto,
asi como la capacidad de articular y afinar con
correccion.



2.Reproducir cualquiera de las obras

programadas durante el curso en conjunto

de tres 0 mas miembros por cuerda.
Este criterio trata de evaluar |a capacidad para
adecuar todos los elementos de la interpreta-
cion a la eficacia del conjunto v la actitud de
colaboracion entre los distintos participantes.

3.Repentizar obras homafonicas de poca o

mediana dificultad y de claros contornos

tonales.
Con este criterio se pretende evaluar la
capacidad de relacionar la afinacion con el
sentido tonal y la destreza de lectura a vista,

4 Repentizar una obra polifdnica de

caracter contrapuntistico de pequena o

mediana dificultad.
Se trata de evaluar 1a capacidad de integracion
en la Iogica del discurso musical a través de los
JUEgos Imitativos.

5.Preparar una obra en grupo, sin la

direccion del profesor.
Este criterio trata de valorar la capacidad para
aplicar los conocimientos de los distintos
elementos que intervienen en la interpretacion
de manera adecuada con el estilo elegido.

6.Entonar acordes a cuatro voces en estado

fundamental a partir del “La" del diapason,

ampliando progresivamente |a dificultad

variando el sonido de referencia.
Con este criterio se trata de evaluar la
capacidad para que cada miembro del coro
piense en un tiempo minimo el sonido que le
corresponde v lo reproduzca de forma afinada.
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FUNDAMENTOS DE COMPOSICION

Introduccion

Los conocimientos adquiridos previamente por el alumno le permitiran
desarrollar durante este tercer ciclo determinadas destrezas de escritura, asl como
profundizar en el conocimiento de los principales elementos y procedimientos del
lenguaje musical y su relacion con las distintas técnicas compositivas, con el fin de
iniciarse en el estudio de la composicion vy de avanzar cada vez mas en una
comprension de las obras musicales que posibilite su interpretacion adecuada.

La asignatura fundamentos de composicion ha sido disenada, fundamental-
mente, para aquellos alumnos que deseen orientarse hacia la Composicion, la
Musicologia, la Direccion, la Pedagogia, etc., para quienes es imprescindible una solida
formacion de escritura previa a los estudios de grado superior, sin que ello excluya que
pueda ser cursada por alumnos que deseen orientarse hacia la interpretacion.

En fundamentos de composicion guedan fusionadas las ensenanzas de
Armonia v Contrapunto, tradicionalmente separadas. Ambas materias no deben seguir
considerandose como independientes, sino mas bien comao dos dimensiones no
distintas, sino complementarias en la musica; a partir de este nivel del aprendizaje
parece aconsejable que el estudio de las bases técnicas de la Compaosicion incluya,
como cbjetivo referico a la practica de la escritura, el dominio de la realizacion de las
iceas musicales tanto en lo referente a Ia Iogica sintactica que supone la consideracion
vertical o armaonica, como en lo referente a una consideracion mas lineal u horizontal.
Por supuesto, ambas ensenanzas no han sido nunca incompatibles, pero su separacion
como materias independientes llevaba con mavyor frecuencia de la deseable a una
defectuosa comprension de sus objetivos, ademas de a un desarrollo separado v a
menudo divergente de sus contenidos. La presente ordenacion pretende subsanar esas
deficiencias, proponiendo una mayor interdependencia de ambas durante el tercer
ciclo de grado medio. Por consiguiente las diferentes técnicas contrapuntisticas clasicas
deben aprenderse simultaneamente con los contenidos de la Armonia, asi como con el
estudio de los elementos y procedimientos de los estilos barroco, clasico y romantico.

Ademas de la escritura, el analisis constituye parte no meramente integrante,
sino basica, de la asignatura, ya que dicha disciplina se ocupa no sélo del aspecto
eminentemente teorico de todo los concerniente a las diversas técnicas compaositivas,
sino de multiples aspectos, de indole incluso especulativa, relacionados con lo histérico,
lo estético, lo humanlstico, lo psicoldgico, o lo puramente perceptivo, cuyo
conocimiento es imprescindible para la comprension del hecho musical coma
fenomeno cultural y psicoléaico. Asimismo el andlisis proporciona al alumno una serie
de herramientas metodoldgicas que le permitirdn avanzar en la comprension de las



obras musicales, a partir de todos aguellos puntos de vista que puedan ser relevantes
para conseguir dicha finalidad.

El analisis adquiere carta de naturaleza en este ciclo del grado medio, aunque,
por su propia esencia, se trata de una disciplina que debe estar presente, de forma
ininterrumpida, desde el inicio de los estudios musicales. Naturalmente, en un nivel
basico ¢ elemental el grado de complejidad del analisis que el profesor de Lenguaje
Musical o de Instrumento lleve a cabo habra de guardar la proporcion necesaria con los
conocimientos que posea el alumno, centrando la atencion en el reconocimiento de
aquellos elementos tematicos, frasecloagices, etc., cuya comprension sea indispensable
para interpretar correctamente las obras, y evitando tecnicismos que puedan resultar
incomprensibles. En este tercer ciclo &l alumno posee ya los conocimientos necesarios
para profundizar en una materia de importancia tan incuestionable

En lo referente a los contenidos de escritura, se recoge la practica del
Contrapunto simple o de especies, aimnasia mental que desarrolla la capacidad para
elaborar y superponer lineas melodicas equilibradas e interesantes, y permite abordar la
realizacion de obras mas relacionadas con la realidad musical. En particular, el gjercicio
de esta técnica serd de gran utilidad para trabajar con mayor profundidad el Coral
dentro del estilo de J.S. Bach.

El estudio de las técnicas del Contrapunto invertible, asi como del Canon v de
las distintas transformaciones tematicas, suministraran una solida base para abordar, al
final de este tercer ciclo, el estudio de [a Invencion, objetivo idonea en cuanto supone
un perfecto equilibrio entre lo horizontal v lo vertical, y por lo que entrana de dominio
de las proporciones formales vy de las posibilidades de desarrolle tematico.

Paralelamente 2 todo ello, el alumno continuard el aprendizaje de aquellos
elementos y procedimientos del lenguzje tonal que no fueron trabajados con
anterioridad. Ademas de una practica escolastica de los mismos, el estudio de dichos
elementos y procedimientos se centrara, de forma prioritaria, en una practica estilistica,
con predominio de una realizacion instrumental de los trabajos. De este modo, durante
este tercer ciclo el alumno experimentara a través de su practica los procedimientos
basicos de los estilos Barroco, Clasico y Romantico, por medio de la composicion de
pequenas piezas o fragmentos escritos dentro de los postulados estilisticos de dichas
épocas, siendo el andlisis previo una util y necesaria herramienta para su conocimiento
tedrico.

Naturaimente, esta practica no debe ser exhaustiva, ya que no debe conducir
a un absoluto dominio de cada uno de los estilos, objetivo que puede ser dejado a una
posterior especializacion, sino a su conocimiente basico. En cualquier caso, el aspecto
cuantitativo de la ensenanza debe ser dosificado de forma tal que permita una
importantisima practica: la de la composicion libre, pues su presencia en este nivel de
los estudios es capital para el desarrollo de la espontaneidad creativa.



Objetivos

Ademas de los establecidos en el articulo 6 del presente Real Decreto, la ensenanza de
Fundamentos de Compasicion en el grado medio tendra como objetivo el desarrolio de
las capacidades siguientes:

Contenidos

al Conocer los principales elementaos v procedimientos
compositivos de las distintas epocas y autores, desde el canto
gregoriano hasta la actualidad.

b) Utilizar los principales elementos y procedimientos
compositivos de las épocas barroca, clasica y romantica.

¢) Realizar pequenas obras libres con el fin de estimular el
desarrollo de la espontaneidad creativa.

d) Escuchar internamente los elementos y procedimientos
estudiados, tanto en el andlisis de obras como en la realizacion
de ejercicios escritos

) Analizar obras desde diferentes puntos de vista que permitan
avanzar en su comprension.

f) Conocer la interrelacion de los procedimientos compositivos
de las distintas epocas con las estructuras formales que de ellos
se derivan,

a) Identificar a traves de la audicion los procedimientos
aprendidos.

hl Tocar en un instrumento polifénico la forma esquematica de
los procedimientas compaositivos basicos estudiados.

il Tocar en un instrumento polifonico los trabajos realizados

Continuacion del estudio y practica de los elementos v procedimientos
compositivos que intervienen en el sistema tonal: notas de paso, floreos, retardos,
apoyaturas, elisiones, escapadas, anticipaciones, cromatizacién de la tonalidad,
modulaciones por enarmonia, acordes alterados, nota pedal, etc. Practica del
contrapunto simple o de especies a 2, 3 y 4 voces en las combinaciones clasicas.
Practica del Coral "a capella” en el estilo de J. S. Bach. Prdctica del contrapunto invertible



a distintos intervalos. Préctica del canon: a 2 voces a todas las distancias intervalicas v a
3y 4 voces con v sin “cantus firmus®. Practica de la imitacion transformativa por
movimiento contrario, retrogrado, aumentacion v disminucion. Practica de la forma
libre contrapuntistica: la invencion. Realizacion de trabajos y composicion de pequenas
obras instrumentales (o fragmentos) en los estilos barroco, clasico y roméntico
Realizacion de pequenas obras libres. Estudio analitico de los diferentes elementos que
configuran €l lenguaje musical ( forma, melodia, ritmo, transformacion tematica,
verticalidad, enlaces armanicos, modulacion, contrapunto, procesos de tension y
relajacion, cadencias, proporciones, polaridades, timbrica, articulacion, densidad,
criterios de continuidad, coherencia, contraste, etc), a partir de obras de diferentes
épocas v autores, desde el canto gregoriano hasta nuestros dias (incluyendo referencias
a la musica no occidental), v desde distintos puntos de vista analiticos | estudio de los
procedimientos compositivos, analisis estructural, psicoperceptivo, historicista, etc.).
Practica auditiva e instrumental de los elementos y procedimientos aprendidos que
conduzca a su interiorizacion

Criterios de evaluacion

1.Realizar ejercicios a partir de bajos

cifrados, bajos sin cifrar y tiples dados.
Con este criterio se evalua el dominio del
alumno en lo referente a la mecanica de los
nuevos elementos estudiados, asi como la
capacidad para emplear con un sentido
sintactico los diferentes procedimientos
armonicos.

2.Componer gjercicios breves, a partir de

un esquema armonico dado o propio.
Este criterio de evaluacion permitira valorar 1a
capacidad del alumno para crear en su
integridad pequenas piezas musicales a partir
de esquemas armonicos y/o procedimientos
propuestos por el profesor o propios, asi como
su habilidad para conseguir resultados
coherentes haciendo uso de la elaboracion
tematica.



3.Realizar ejercicios de contrapunto simple

o de especiesa 2, 3y 4 voces en las

combinaciones clasicas.
Mediante este criterio se pretende evaluar la
capacidad del alumno para crear lineas
melodicas interesantes y equilibradas, asi como
la destreza en la superposicion de las mismas
que permitird abordar la realizacion de obras en
las que se planteen ademas problemas
formales.

4. Armonizar corales “a capella” en el estilo

de J.S. Bach.
Con este criterio se evaluara la capacidad del
alumno tanto para realizar una armaonizacion
equilibrada como para elaborar lineas meladicas
interesantes cuidando especialmente el bajo.
lgualmente servira para comprobar la
asimilacion de los elementos v procedimientos
propios de este género en el estilo de J.S. Bach.

5.Realizar ejercicios de contrapunto

invertible a distintos intervalos.
Mediante este criterio se pretende evaluar la
capacidad del alumno para crear lineas
melodicas interesantes cuya superposicion
resulte equilibrada desde los puntos de vista
armonico y contrapuntistico.en cualguiera de
las disposiciones posibles

6.Realizar canones por movimiento directo

a2 voces a todas las distancias intervalicas

ya3yd4vocesconysin "cantus firmus’.
Este criterio de evaluacion trata de valorar la
capacidad del alumno para crear lineas
melodicas interesantes cuyo funcionamiento
canonico sea equilibrado armoénica vy
contrapuntisticamente y origine una forma
global coherente y proporcionada.



7.Realizar canones utilizando las tecnicas
de imitacion transformativa: movimiento

contrario, retrégrado, aumentacion
disminucion.

y

Este criterio pretende evaluar a asimilacion por
parte del alumno de las técnicas de imitacion
transformativa y su funcionamiento dentro de
un centexto canénico, asi como la habilidad
para obtener el maximo partido de su
utilizacion.

8.Realizar invenciones dentro del estilo de

J.S. Bach.

Este criterio evalua |a capacidad para crear
formas libres contrapuntisticas monotematicas,
de distribucion armonica equilibrada a pequena
y gran escala, asi como para organizar con
arreglo a un plan tonal proporcionado sus
secciones, integradas por blogues tematicos vy
transiciones estrechamente conectados, v
obtener de forma ordenada el maximo
aprovechamiento de las posibilidades de
desarrollo que ofrece un unico motivo
generador.

9.Realizar trabajos y componer pequenas
obras instrumentales (o fragmentos) en l0s

estilos barroco, clasico y romantico.

Mediante este criterio se pretende evaluar la
capacidad del alumno para utilizar en un
contexto estilistico determinado v, en su caso,
por medio de una escritura especificamente
instrumental, los elementos ¥ procedimientos
aprendidos, asi como para crear obras o
fragmentos en los que pueda apreciarse su
sentido de las proporciones formales y su
comprension del papel funcional gue juegan los
distintos elementos y procedimientos
utilizados.



10.Componer pequenas obras libres.

Con este criterio se pretende valorar la
capacidad para, a partir de las sugerencias gue
despierte en el alumno el contacto analitico y
practico con los diferentes procedimientos
compositivos de las distintas épocas, componer
pequenas obras libres en las que pueda
desarrollar su espontaneidad creativa.
Igualmente podra evaluarse la capacidad para
sacar consecuencias de los materiales elegidos
y resolver los problemas que pueda presentar
su tratamiento.

11.Identificar mediante el analisis de obras

los elementos morfoldgicos de las distintas

epocas del lenguaje musical occidental.
Con este criterio se podra evaluar la habilidad
del alumno en el reconocimiento de los
distintos elementos estudiados v comprension
desde el punto de vista del estilo considerado
sincronica y diacronicamente.

12.Identificar mediante el analisis de obras

de las distintas épocas de la musica

occidental los elementos y procedimientos

que configuran la forma a pequena escala.
Mediante este criterio se pretende evaluar la
habilidad del alumno para reconocer los
procedimientos sintacticos, de transformacion
tematica, etc., asi como su capacidad para
valorar el papel funcional de dichos
procedimientos y comprenderlos desde el
punto de vista del estilo considerado sincronica
y diacronicamente.
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13.Identificar mediante el analisis de obras

de las distintas épocas de la musica

occidental los elementos, procedimientos y
niveles estructurales que configuran la

forma a gran escala.

Se pretende evaluar la capacidad del alumno
para reconocer los criterios seguidos por el
autor en [a elaboracion de la forma global de la
obra (criterios de proporcion, coherencia, con-
traste, etc), comprender la interrelacién de
dichos criterios con los elementos que configu-
ran la forma a pequena escala y determinar los
niveles estructurales estableciendo el papel que
[os distintos elementos y procedimientos jue-
gan dentro de los mismos.

14.1dentificar auditivamente los elementos
y procedimientos que configuran la forma

a pequena escala.

Mediante este criterio podra evaluarse el
progreso de la capacidad auditiva del alumno, 3
traves de la identificacion de los diversos
elementos y procedimientos estudiados
partiendo de fragmentos esencialmente
homofonicos asi como de otros con mayor
presencia de lo horizontal.

15.1dentificar auditivamente los elementos
y procedimientos que configuran la forma

agran escala.

Se pretende valorar el progreso de la capacidad
auditiva del alumno en [z identificacion de los
criterios seguidos por &l autor en 3 elaboracion
de la forma global de una obra (criterios de
proporcion, coherencia, contraste, etc.) asi
como comprender su interrelacion con los
elementos que configuran la forma a pequena
escala,



16.Improvisar en un instrumento

polifonico, a partir de esquemas

propuestos, fragmentos esencialmente

homofénicos basados en los

procedimientos de las distintas épocas y

estilos.
Con este criterio se podra valorar tanto la
capacidad del alumnc para improvisar 10s
procedimientos estudiados, como el grado de
interiorizacién de los mismos.

17.Improvisar en un instrumento

polifénico, a partir de esquemas

propuestos, fragmentos basados en los

procedimientos de las distintas épocas y

estilos que incluyan en su realizacion

elementos horizontales.
Mediante este criterio se podra valorar tanto la
capacidad del alumno para improvisar los
procedimientos estudiados, como el grado de
interiorizacion de los mismos.

18.Tocar en un instrumento polifénico los

trabajos realizados.
A traves de este criterio se trata de comprobar
que el alumno es capaz de emplear un instru-
mento polifonico como medio de aprendizaje
para constatar sonoramente lo escrito e interio-
rizar el efecto que producen las distintas suce-
siones armonicas y procedimientos realizados

19.Identificar auditivamente diversos

errores en ejercicios preparados con esta

finalidad y proponer soluciones.
Con este criterio se pretende evaluar la
habilidad del alumno para detectar por medio
de la audicion los posibles defectos de
realizacion o estilo que puedan aparecer en un
fragmento de musica, asi como su capacidad
para proponer alternativas adecuadas



20.Identificar mediante el analisis diversos

errores en ejercicios preparados con esta

finalidad y proponer soluciones.
Este criterio permitira valorar la habilidad del
alumno para detectar, per medio del analisis,
los posibles defectos que puedan aparecer en
un fragmento de musica, asi como su capaci-
dad para proponer soluciones adecuadas.
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HISTORIA DE LA MUSICA

Introduccion

La vasta instruccion teorica recibida vy el prolongado contacto con fa practica
instrumental o vocal se complatan integrando en el tercer ciclo del grado medic la
asignatura de Historia de la Musica

La Historia de la Musica debe introducir al alumno en el descubrimiento de la
existencia de un amplio espectro de estilos y de diferentes mados de concebir [a
creacion musical. El curriculo debe albergar necesariamente una asignatura que permita
al alumno ubicar, comprender, asimilar y comentar con facilidad cualquier partitura que
se someta a su consideracion o aquellas obras musicales que escuche en un concierto o
en una audicion organizada a tal fin,

De ahi que esta asignatura deba tener un marcado enfoque practico y
utilitario. No debe convertirse en ningln caso en una larga enumeracion de datos,
fachas, obras o autores que cbligue al alumno a realizar un inutil gjercicio memoristico
Su principal finalidad debe ser la de hacer comprender al alumno gue la musica va mas
alld de las piezas o los ejercicios técnicos con los que ha de enfrentarse en ofras
materias 0 en el arduo dominio de su instrumento. Ha de trazar un amplio panorama
historico en el que tengan cabida de manera clara los diferentes periodos en 10s que,
con un criterio mas o menas convencional, suele dividirse 1a historia de la musica desde
sus origenes hasta nuestros dias, profundizando especialmente en las épocas que han
legado literatura musical. Las caracteristicas mas relevantes de cada uno de estos
periodos y, muy especialmente, las circunstancias historicas y sociales que motivaron
estos cambios deben ser aprehendidas por el alumno con claridad mediante |2 asidua
audicion de obras representativas de cada momente historico y el contacto dirgcto con
los documentos v las fuentes -musicales o no- que testimonien de manera mas clara y
significativa las transformaciones producidas.

El profesor debe tener muy en cuenta que sus alumnos poseen tambiéen una
instruccion cultural recibida en la ensenanza obligatoria que debe aprovechar para
ponerla en contacto con |z ensenanza impartida, incidiendo en fa evolucién de la
musica no como un fenomeno aislado, sino estrechamente conectado con el resto de
las artes, a su vez dependientes de los cambios operadas en la politica, 1a religion ¢ la
sociedad. Encerrado a veces en los confines de cualquier formacidn tedrica o en la
imprescindible repeticion de ejercicios técnicos, el musico necesita abrirse a horizontes
nuevos y hasta este momento de su formacion desconocidos, lo que sin duda acabara
mostrandose como una benéfica y fructifera influencia en su educacion: el
conocimiento de un amplio espectro de estilos acentuara su sentido critico, la practica
habitual de audiciones comentadas moldeard su gusto y le permitird una escucha



menos tecnica y mas “artistica” y placentera; el contacto con documentos escritos le
ayudara a entender la musica como una manifestacion del espiritu sustentada vy
dependiente de otros factores sociales, ¥y no como una mera sucesion de notas
sometidas a unas reglas; el bagaje historico adquirido facilitara su labor como
intérprete, ya que la partitura se revestira anora de una nueva dimension extramusical,
permitiendo al alumnao su perfecta ubicacion temporal, cultural y estilistica.

La Historia de la Musica debe suministrar al alumno todos aquellos
conocimientos practicos que no pueden hallar cabida en el contenido o en los objetivos
de otras materias de los grados elemental y medio. Asi, por ejemplo, debe abordar
prioritariamente aspectos tan importantes como la evolucion de la notacion musical; la
distinta consideracién del musico profesional en los diferentes paises v periodos
historicos; la posibilidad de trazar una historia de |a préctica interpretativa a través de las
fuentes iconograficas; el examen de la interrelacion existente entre la evolucion
histérica de los diversos estilos musicales y las transformaciones organologicas
operadas en los instrumentos, con la consiguiente aparicion de nuevas familias, la
inevitable caida en desuso de otros instrumentos v la ulterior etiquetacion de estos
Ultimos como “instrumentos historicos”; la existencia de sonaridades propias de cada
periodo historico; la conexion entre musica "popular” y muisica "culta”; la interpretacion
entendida como la traduccion practica de la partitura v comao el recipiente en el que
debe volcarse la subjetividad del musico, asi como la comparacion de los diferentes
enfoques que admite I3 plasmacion en senidos de una misma obra (con incidencia en
las modernas corrientes que propugnan la utilizacion de los instrumentos propios de
cada periodo histérico); la creacion o permanencia, en fin, de las diversas formas
musicales como uno de los principales elementos delimitadores de los distintos estilos.

No obstante esta perspectiva eminentemente practica, en la que debe
persequirse la participacion activa de los alumnos y €l contraste publico de pareceres al
hilo de las cuestiones suscitadas por el profesor, la asignatura no debe desligarse por
completo de unas bases tedricas, que deben venir de la mano fundamentaimente de
las propias fuentes historicas. Asi, el alumno debe familiarizarse con escrituras y grafias
diferentes de las que esta habituado @ manejar en las modernas ediciones y ha de
iniciarse en la lectura de documentos, tratados y todo tipo de fuentes escritas que le
faciliten el acceso a la comprension de la musica, arropandola con la informacion v las
claves creativas y culturales proporclonadas por [os propios compositores.

El alumnao ampliara estos conocimientos en materias incluidas en el curriculo
del grado superior. Pero lo importante es que, una vez concluido este tercer ciclo del
grado medio, todos los alumnos hayan adquirido una formacion mas amplia y una
vision més globalizadora del hecho musical.



114

Objetivos

La ensenanza de Historia de la Musica en el arado medio tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

Contenidos

a) Adquirir el habito de escuchar musica e interesarse por
ampliar y diversificar las preferencias personales.

bl Captar a traves de la audicion las distintas corrientes estéticas
para situar las obras musicales en el tiempo y reconocer su
estilo.

¢l Conacer y comprender la musica de cada época en relacion
con los conceptos estéticos imperantes v saber aplicar dichos
conocimientos a la interpretacion del repertorio de estudio

d) Valarar la importancia de lza musica en el desarrollo de [a
naturaleza humana v relacionar el hecho musical con los
fenomenos socio-culturales en los que se desarrolla,

e) Conocer en cada epoca las relaciones entre la creacion
musical v el resto de las artes.

El hombre y el sonide. La musica como hecho cultural, La musica en la cultura
occidental: periodos, géneras, estilos y compaositores. Audiciones analiticas con
partitura relativas a conceptos, generos, épocas, etc. Situacion de la obra musical en su
contexto social, economico, ideoldgico v artistico. Las fuentes de informacion historica
y su utilizacion. Introduccion a la musica de Ias culturas no occidentales. Planificacion vy
realizacion de trabajos practicos de aproximacion historica y analisis,

Criterios de evaluacion

1.Identificar, a través de la audicion, obras
de diferentes épocas, y describir sus rasgos

mas caracteristicos.

Este criterio evalla la capacidad del alumno
para captar el caracter, el género, la estructura
formal y 1os rasgos estilisticos mas importantes
de las obras escuchadas.



2.|dentificar, a través de la audicion con

partitura de obras de diferentes épocas y

estilos, los rasgos esenciales de los

diferentes periodos historicos.
Mediante este criterio se evaluan los
conocimientos del alumno en lo relativo a la
distincion de los distintos estilos y sus
peculiaridades

3.Realizar un comentario critico a partir de

la audicion de una obra determinada.
Este criterio trata de evaluar la capacidad del
alumno para valorar un hecho musical concreto
desde una perspectiva personal

4.Por medio de la audicién y/o el analisis,

situar cronologicamente y comparar obras

musicales de similares caracteristicas,

representativas de los principales estilos o

escuelas, senalando semejanzas y

diferencias entre ellas.
Mediante este criterio de evaluacion se
pretende comprobar si el alumno identifica ¥
situa cronologicamente Ios diferentes periodos
de la Historia de la Musica, asi como si distingue
sus principales caracteristicas.

5.Interrelacionar la Historia de la Musica

con la de otros aspectos de la cultura y el

pensamiento.
Mediante este criterio se pretende evaluar |3
evolucion del pensamiento critico del alumno,
en lo referente a su capacidad de valoracion de
las distintas etapas de la Historia de la Musica,
en lo global, o de determinados autores u
obras, en lo particular, dentro del contexto
social y cultural en que se produjeron.



6.Identificar las circunstancias de todo tipo

(politicas, culturales, economicas,

ideoldgicas) que puedan Incidir en el

desarrollo evolutivo de las distintas epocas,

estilos 0 autores mas representativos de la

Historia de la Musica.
Con este criterio se pretende evaluar la
capacidad del alumno para analizar la
complejidad de circunstancias e intereses
(politicos, culturales, economicos, ideologicos)
gue, por su importancia determinen el
posterior desarrollo de una época, un estilo, 0
un autor determinaclo.

7.Realizar comentarios de texto sobre

escritos relativos a la musica o de

contenido musical, tanto desde el punto de

vista historico como estético.
Este criterio evalua la capacidad del alumno
para captar y describir 10s planteamientos
plasmados por el autor y relacionarios con las
corrientes estilisticas de una época concreta.

8.Realizar un trabajo sencillo sobre algun

aspecto determinado de la musica actual o

pasada.
Este criterio valorara en qué medida los
alumnos son capaces de plantearse vy realizar en
términos aceptables un pequeno trabajo,
individual o en equipo, que les motive a
interesarse en descubrir y conocer alge més de
la asignatura, siendo lo importante en este caso
la autenticidad v el rigor del estudio realizado vy

. no la relevancia del tema.
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LENGUAJE MUSICAL

Introduccion

La evolucion del lenguaje musical discurre por un camino analoge al del
lenguaje hablado vy, como en la de éste, se pueden distinguir en la adquisicion de aquél
al menos des fases o etapas: una basica formada por la cadena
escuchar-hablar-leer-escribir, que situa a cada individuo en [a disposicidn idonea para la
segunda, consistente en el progresivo enriquecimiento de la fase primaria. Ambas
etapas quedan ubicadas, en lo que al lenguaje musical se refiere, en el grado elemental
y primer ciclo de grado medio, respectivamte, segun el caracter basico o mas
especializado correspondiente a cada una de ellas.

Los estudios de grado medio supongen un nivel en que &l alumno esta en
situacion de realizar una importante practica instrumental, tanto individual como de
conjunto, lo que continuamente le pone en estrecho contacto con una literatura
musical rica, amplia v compleja, cuya exacta comprension y valoracion debe ser
fundamentalmente, a través del estudio del lenguaje musical, por tratarse del medio
idoneo para desvelarle el sentido de los diversos conceptos vy de facilitarle la tarea de
realizar, analizar, comprender y aprehender cuanto las obras significan. En ese sentido,
es prioritario tener en cuenta que el repertorio integrado por las obras trabajadas por el
alumno en las clases de instrumento abarca diferentes epocas y estilos, y que, por
consiguiente, los materiales de trabajo en |a asignatura de lenguaje deben recoger esa
extensa panoramica, no limitandose al estudio de ejercicios hibridos de indole
meramente tedrica en cuanto a estilos, formas y contenidos.

Por otra parte, el aprendizaje de la armoniz, iniciado en sus elementos mas
basicos durante el grado elemental, ha de ir adquiriendo a través de su presencia en el
lenguaje musical del arado medio la carta de naturaleza necesaria para perfilarse como
un haorizonte proximo en los estudios musicales, precisando progresivamente sus
limites y sus contenidos.

No pueden ser enfocados estos estudios sin tener en cuenta que el mundo
de la composicion musical ha evolucionado con llamativa rapidez desde la primera
veintena de este siglo. En el aspecto ritmico —por citar uno de los parametros que han
sufridc mas hondas transformaciones con respecto a la tradicion, y que por su fuerza
cinética constituye un importante contenido de esta ensenanza-, los distintos
glementos ganan en protagonismo, vy 1as unidades metricas que 10s contienen y
representan se superponen, se mezclan, se suceden en una constante variacion,
aparecen nuevas formulas ritmico-metricas, se hacen atipicas las ordenaciones ritmicas
de los compases que podriamos llamar usuales o convencionales o, decididamente,
desaparecen arrastrando tras de si la linea divisoria periodica para dejar paso a una
nueva articulacion o acentuacion, sin unidad unica referencial de pulso.

nz



Por otro lado, si bien el mundo relacionado con el sistema tonal en sus
formulaciones basicas constituyd el cometido principal de esta ensenanza durante el
grado elemental, su estudio debe ir en paralelo, durante el grado medio, con la practica
de un lenguaje postonal e incluso atonal, por medio de codigos y técnicas de
aprendizaje adecuadas para facilitar su acercamiento v posibilitar su comprension.

Por consiguiente, esta etapa de los estudios musicales debe basarse en el
adiestramiento del oido, que para el musico debe ser no tanto un mero érgano
sensorial como una herramienta de trabajo, un verdadero instrumento receptor y
captador de los distintos mensajes sonoros, en lo gue concierne a su comprension vy
apreciacion asl como a su posible codificacion por medio de |a escritura. Esta labor no
sera nunca posible si no se potencia la memoria musical: dado que la musica se
desarrolla en el tiempa, la presencia efimera de los sonidos careceria de significado sin
la actividad de la memoria, que actua reteniendo, asociando, comparando,
estableciendo referencias v, en definitiva, confiriendo pleno sentido al hecho musical.

Un importante aspecto de la actividad musical y, por tanto, un abjetivo basico
de la ensenanza del lenguaje musical se refiere a la escritura, como medio mas eficaz de
fijar las propias ideas o reproducir las ajenas a través de un codigo de signos cuyo
dominio garantice el uso formal correcto del mismo; en paralelo a su aprendizaje, el
alumno debera ir progresivamente valorando cuanto de relativo hay en toda
representacion gréfica de un hecho sonoro, en lo concerniente con el producto final,
tomando conciencia de que Ia escritura no puede fijlar mas que una pequena parte del
mismo, debiendo ser el resto reconstruido por medio de la interpretacién, a la que
ayudara considerablemente la interrelacion de las diferentes disciplinas, tanto tedricas
Como practicas.

El conocimiento del hecho musical no pasaria de ser una parcela incompleta
de la formacion profesional si no se desarrolla la capacidad de expresion de los distintos
elementos y procedimientos estudiades, por medio de su empleo por el propio alumno
a traves de distintas formas de creacion personal (experimentacion ritmica, melddica,
timbrica, armdnica, etc., en forma de compasiciones breves o improvisaciones),
haciendo asi completo el proceso de recibir y transmitir ineludible a la adquisicion de un
lenguaje. Todo este catalogo de acciones debe dirigirse a potenciar unas actitudes de
desarrollo organico en las facultades creativas y analiticas del alumno, asi como a una
busqueda de rigor en el estudio, de respeto y valoracién de la obra artistica y sus
creadores, vy de una capacidad de colaboracion y participacion en actividades de grupo,
basada tanto en la consideracion hacia todo su entorno fisico y humano como en el
respeto v la valoracion de sl mismo.



Objetivos

La ensenanza de Lenguaje Musical en el grado medio tendra como abjetivo contribuir a
desarrollar en |os alumnos las capacidades siguientes;

a) Interpretar correctamente los simbolos graficos y conocer los
que son propios del lenguaje musical contemporaneo,

b) Utilizar |z disociacion motriz y auditiva necesarias para
gjecutar o escuchar con independencia desarrollos ritmicos o
melodicos simultaneos.

) Reconocer v representar graficamente obras, fragmentos
musicales 2 una o dos voces realizadas con diferentes
instrumentos

d) Reconocer a través de Iz audicion v de la lectura estructuras
armonicas basicas.

e} Conocer los elementos del lenguaje musical v su evolucion
histérica, para relacionarlos con las obras musicales dentro de
su tiempo y su circunstancia,

f) Utilizar los conocimientos sobre el lenguaje musical para
afianzar y desarrollar habitos de estudio que propicien una
interpretacion consciente.

Contenidos

Ritmicos - Practica, identificacion y conocimiento de compases originados
por dos 0 mads pulsos desiguales. Conocimiento v practica de metros irregulares con
estructuras fijas o variables. Polirritmias y polimetrias. Reconocimiento y prictica de
grupas de valoracion especial con duraciones v posiciones métricas varias. Practica de
ritmos simultaneos que suponen divisiones distintas de la unidad. Practica de
estructuras ritmicas atipicas en compases convencionales. Ritmos “aksak”, "cojos’, o de
valor anadido. Practica de musica sin compasear. Reconocimiento v practica de ritmos
Que caracterizan la musica de jazz, pop, etc.. Practica de cambios de compas con
unidades iguales o diferentes vy aplicacion de las equivalencias indicadas. Desarrollo de
habitos interpretativos a partir del conocimiento y analisis de los elementos ritmicos.

Melodico-armonicos. - Practica auditiva y vocal de estructuras tonales
enriguecidas en su lenguaje por flexiones omedulaciones sencillas, con reconocimiento
analitico del proceso. Practica auditiva y vocal de obras modales en sus diversas
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manifestaciones historicas v folkloricas. Practica de intervalica pura (no tonall y
aplicacion a obras postonales o atonales. Reconocimiento auditivo y andlisis de
estructuras tonales y formales no complejas. Improvisacion sobre esquemas armonicos
y formales establecidos o libres. Aplicacion vocal o escrita de bajos armonicos a obras
propuestas de dificultad adaptada al nivel. Desarrollo de habitos interpretativos a partir
del conacimiento y analisis de los elementos melddico-armonicos.

Lecto-escritura.— Practica de lectura horizontal de notas con los ritmos
escritos e indicaciones metrondmicas diversas. Lectura de agrupaciones verticales de
notas. Conocimiento vy practica de las normas de escritura melodica y armonica.
Practica de lectura de notas, sin clave, ateniéndose al dibujo intervalico. Practica de
identificacion y escritura de notas en su registro correcto. Conocimiento del ambito
sonoro de [as claves. Iniciacion a las grafias contemporaneas.

Audicion.- Practica de identificacion de elementos ritmicos, meladicos,
modulatorios, cadenciales, formales, timbricos v estilisticos en las obras escuchadas.
Identificacion de errores o diferencias entgg un fragmento escrito v lo escuchado.
Memaorizacion, previa a la escritura de frases o fragmentos progresivamente mas
amplios. Escritura de temas conocidos y memorizacion en diferentes alturas,
tonalidades. Realizacion escrita de dictados a una y dos voces. Identificacion de acordes.
Audicién de obras o fragmentos en los que se reconozcan elementos estudiados.

Expresion v arnamentacion.- Conocimiento y aplicacion de signos y términos
relativos a dinamica y agdgica. Conocimiento y aplicacion de los signos que modifican el
atague de los sonidos. Conocimiento de los signos caracteristicas en |a escritura de los
instrumentos. Conacimiento v aplicacidn de ornamentos adecuandolos a la época de la
obra interpretada.

Criterios de evaluacion

1.Mantener el pulso durante periodos de

silencio prolongados.
Este criterio tiene por objetivo evaluar una
correcta interiorizacion del pulso que permita
una ejecucion correcta bien individual o en
conjunto,



2. Identificar y ejecutar estructuras ritmicas

de una obra o fragmento, con o sin cambio

de compas, en un tempo establecido.
Con este criterio se trata de evaluar 13 capaci-
dad del alumno para encadenar diversas formu-
las ritmicas, la aplicacion correcta en su caso de
cualquier equivalencia si se produce cambio de
compas, v la interiorizacion aproximada de
diversas velocidades metronomicas.

3.Entonar repentizando una melodia o

cancion tonal con o sin acompanamiento

aplicandole todas las indicaciones de

caracter expresivo,
Este criterio de evaluacion tiene por objeto
comprobar la capacidad del alumno para aplicar
sus técnicas de entonacion v Ia justeza de afina-
cion a un fragmento melddico tonal con altera-
ciones accidentales que pueden 0 no provocar
una modulacion, haciéndose consciente de las
caracteristicas tonales o modales del fragmen-
to. Si es acompanado instrumentalmente, este
acompanamiento no debe reproducir la melo-
dia.

4. Leer internamente, en un tiempo breve y

sin verificar su entonacion, un texto

musical y reproducirlo de memoria.
Se trata de comprobar la capacidad del alumno
para imaginar, reproducir y memorizar
imagenes sonoras de caracter melodico a partir
de Iz observacion de la partitura.

5.ldentificar o entonar todo tipo de

intervalos melodicos.
Este criterio de evaluacion permite detectar el
dominio de los intervalos por parte del alumno,
como elemento de aplicacion a estructuras
tonales o no tonales
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6.Entonar una obra atonal con o sin

acompanamiento, aplicando las
indicaciones de caracter expresivo.

7.|dentificar intervalos armonicos y
escribirlos en su registro correcto.

8.Reproducir modelos melodicos,

Se trata de evaluar la aplicacion artistica a una
obra atonal de los conocimientos melodicos v
ritmicos adquiridos. El acompanamiento, en su
€aso, no reproducird la melodia.

Se busca conocer |a capacidad del alumno para
la percepcion simultanea de dos sonidos en
diferentes relaciones intervalicas asi como la
identificacion de las regiones sonoras en que se
producen.

escalisticos o acordales en diferentes

alturas.

Se trata de comprobar la destreza del alumno
para reproducir un hecho melodico a partir de
diferentes sonidos, haciéndose consciente de
las alteraciones necesarias para su exacta
reproduccion.

9 Improvisacion vocal o instrumental de

melodias dentro de una tonalidad
determinada.

Este criterio pretende comprobar el
entendimiento por parte del alumno de los
conceptos tonales basicos al hacer uso libre de
los elementos de una tonalidad con logica tonal
y estructural

10.Identificar y reproducir por escrito

fragmentos musicales escuchados.

Con este criterio se evalua la destreza del
alumno para la utilizacion correcta de |2 grafia
musical y su capacidad de relacionar el hecho
musical con su representacion grafica.



11.Reconocer y escribir fragmentos

musicales a dos voces.
Se pretende comprobar la percepcion e
identificacion por parte del alumno de aspectos
musicales polifonicos

12.Reconocer y escribir fragmentos

musicales realizados por dos instrumentos

diferentes excluyendo el piano.
Con este criterio se pretende comprobar que la
capacidad auditiva del alumno no sufre
distorsion cuando recibe el mensaje a traves de
un vehiculo sonoro diferente al piano

13.Reconocer auditivamente aspectos

cadenciales y formales de un fragmento

musical.
Por medio de este criterio se trata de compro-
bar la capacidad del alumno para percibir aspec-
tos sintacticos y estructurales de Ia obra escu-
chada y denominarlos correctamente.

14 Reconocer auditivamente diferentes

timbres instrumentales.
Se pretende constatar la familiarizacion del
alumno con los timbres provenientes de otros
instrumentos diferentes del que constituye su
especialidad.

15.Reconocer auditivamente modos de

ataque, articulaciones, matices y

ornamentos de una obra o fragmento.
Se trata en este caso de comprobar la
capacidad de observacion del alumno de
aspectos directamente relacionados con 13
interpretacion y expresion musicales.

16.Improvisar vocal o instrumentalmente

sobre un esquema armonico dado.
Este criterio de evaluacion va ordenado a
comprobar, dentro del nivel adecuado, la
comprension por parte del alumno de la
relacion entre armonia y voces melodicas.
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17.Entonar fragmentos memorizados de

obras de repertorio seleccionados entre los

propuestos por el alumno.
Este criterio trata de evaluar el conocimiento de
las obras de repertorio y la capacidad de
memorizacion

18.Aplicar libremente ritmos percutidos a

un fragmento musical escuchado.
Se busca aqui evaluar 12 capacidad de niciativa
implicando, ademas, el reconocimiento rapido
de aspectos ritmicos y expresivos de la obra en
cuestion.

19.Aplicar bajos armonicos sencillos, vocal o

graficamente a una melodia previamente

escuchada.
Este criterio pretende buscar la asociacion
melodia-armonia imaginando ésta desde la
melodia escuchada

20. Situar con la mayor aproximacion

posible la época, el estilo vy, en su caso, el

autor de una obra escuchada.
Se trata de una propuesta para fomentar la
curiosidad v la atencion del alumno al escuchar
musica, haciendose consciente de los
caracteres generales que identifican estilos v
autores,

21.Analizar una obra de su repertorio

instrumental, como situacion historica,

autor y caracteristicas musicales de la

misma: armanicas, formales, timbricas, etc.
Intenta este criteric potenciar los habitos del
estudio inteligente v riguroso, haciendose
consciente de las circunstancias técnicas y
sociales que rodezn a la obra artistica



LENGUAS EXTRANJERAS APLICADAS AL CANTO

Introduccion

El canto es la Gnica disciplina musical que esta indisolublemente ligada a otras
disciplinas artisticas a traveés de uno de los medios primordiales de comunicacion vy
expresion: la palabra. El texto esta en el origen mismo de toda musica cantada, hasta el
punto de que los comienzos de la literatura musical deben ir a buscarse en los primeros
testimonios que se conservan de ceremonias religiosas y de lirica popular que fueron
compuestos para ser cantados.

El patrimonio vocal acumulado a partir de tan remotos origenes es de una
incalculable riqueza que puede ser cuantificada partiendo del dato de que la musica
puramente instrumental - cuyo protagonismo no ha hecho sino incrementarse a o
largo de los ultimos siglos - tiene su origen mismo en la tradicion vocal, en la
necesicad, tan antigua como la musica misma, de acompanar €l canto monodico,
individual o plural, y, mas tardiamente, en el uso de duplicar las voces en el canto
polifdnico, uso del que acabara independizandose, dando lugar asi a nuevas e
importantisimas formas de arte sonoro.

Puesto que texto y musica astan indisolublemente unidos desde su origen en
la musica cantada, también la ensenanza del canto debe incluir una asignatura
destinada al aprendizaje de los principales idiomas que son de uso corriente en la
musica vocal.

Las lenguas mas frecuentes en el repertorio vocal, lirico o dramatico, son el
italiano, el aleman, el francés y el inglés, y su estudic resulta imprescindible para el
cantante ya que la lengua es nuestro principal medio de comunicacion, y para
transmitir un mensaje s preciso empezar por comprenderlo para, 2 continuacion,
hacerlo llegar de manera inteligible al sujeto receptor, en este caso el oyente, el publico
en general. Tenemos, pués, de una parte, la necesidad ineludible de entender un texto
para poderio comunicar con pleno sentide; de otrz, la obligacion, no menes perentoria,
de "decir* ese texto de manera correcta en cuanto a su articulacion, pronunciacion vy
acentuacion. A este respecto es necesario subrayar la importancia que algunos fonemas
pOSEEn, en cuanto a su especifica sonoridad, para provocar clertos efectos musicales: la
pura sonoridad de ciertos fonemas puede influir decisivamente en Ia expresion.

Como complemento a los objetivos puramente practicos de la asignatura,
seran muy convenientes todos los conocimientos adicionales que puedan adquirirse en
relacion al idioma v 1a cultura de la lengua extranjera, tales comao literatura, arte, etc. No
son conocimientos superfluos, sino que pueden ser una ayuda valiosisima a la hora de
enriguecer una interpretacion.



El aprendizaje de un idioma aplicado al canto es algo que debe ir a la par de
los estudios vocales, profundizando siempre de igual manera en ambas direcciones: el
conocimiento del idioma debe acompanar siempre al progresivo dominio de Ia técnica
vocal. De cualquier modo, es necesario tener en cuenta las prioridades que se
presentan en el repertorio, ya que nos encontramos ante el hecho de que fa mayor
parte del repertorio vocal habitual es de origen italiano (Gpera), aleman (Opera, oratorio
v, sobre todo, “lied”), frances (Opera y cancion), e inglés (especialmente oratorio).

Objetivos

al Conocer bien la fonética de las lenguas extranjeras de que se
trate.

bl Comprender tedo tipo de mensajes orales o escritos en
cualquiera de las lenguas usuales en el repertorio.

c) Leer, dandoles su cabal sentido v expresion, textos escritos
de un nivel adecuado a la capacidad del alumno.

d) Utilizar la lectura de textos con el fin de familiarizarse con los
diferentes registros linglisticos de la lengua cotidiana v de la
lengua literaria.

el Valorar la importancia de la lengua dentro de un texto
cantado.

f) Apreciar |z riqueza que suponen las diversas culturas y sus
lenguajes, concibiendo estos tltimos comao otras tantas formas
de codificar la experiencia y de hacer posibles las relaciones
interpersonales.

Contenidos

Comprension global de mensajes oraies. Reproduccion y produccion de
mensajes orales. Entrenamiento de las destrezas fonéticas (articulacion, emision
correcta, reconocimiento y diferenciacion auditiva de los fonemas, pronunciacion
correcta, aplicacion a la fonética cantada, conocimiento de las reglas del sistema
fonético-fonologico). Utilizacion del repertorio individualizado para la adquisicion v
realizacion automatizada del sistema fonético-fonoldgico. Comprension global de los
textos poético-literarios v conocimiento de su contexto histérico, cultural v artistico.
Analisis fonético para diferenciar signos de forma autonoma,



Criterios de evaluacion

1.Emitir correctamente breves contenidos

orales en una lengua extranjera.
Este criterio sirve para evaluar la capacidad de
comprension del alumno en el idioma
estudiado

2.Leer de manera auténoma un texto

literario musical en una lengua extranjera.
Este criterio pretende valorar la capacidad de
relacionar los conocimientos del idioma con el
contenido y tratamiento musical

3.Memorizar textos breves pertenecientes

a obras musicales.
Este criterio evalua la capacidad de
comprension e interrelacion del texto con 3
obra musical.

4 Transcribir y comentar fonéticamente

textos de partituras estudiadas.
Con este criterio se pretende comprobar 13
capacidad del alumno para aplicar de forma
autdnoma los conocimientos fonéticos en s
interpretacion musical

5.Cantar de memaria pronunciando

correctamente el texto de las partituras del

repertorio del alumno.
Este criterio evalua el dominio del alumno en
relacion con las destrezas foneticas adquiridas.
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MUSICA DE CAMARA

Introduccion

La practica de la musica de camara durante el periodo de estudios
correspondiente al grado medio de ensenanza responde a un conjunto de necesidades
del alumno de musica que dificiimente pueden ser atendidas si no es a través de esta
actividad.

La actividad cameristica supone el vehiculo fundamental para integrar y poner
en practica una serie de aspectos técnicos y musicales cuyo aprendizaje a traves de los
estudios instrumentales y teoricos posee forzosamente un caracter analitico que debe
ser objeto de una sintesis ulterior a través de la practica interpretativa.

La practica de la musica de camara cumple una funcién decisiva en el
desarrollo del oido musical en todos sus aspectos. El repertorio cameristico constituye
el medio idoneo para que el alumno desarrolle el sentido de |a afinacion, desarrollo que
no puede dejar de ser instintivo y mimético, que se resiste a ser ensenado o trasmitido
por métodos racionales y que requiere una larga praxis musical, preferentemente en
conjunto.

Asimismo, el ejercicio de la musica de camara estimula 1a capacidad
-imprescindible para todo musico- para escuchar a los otros instrumentos mientras se
toca el propio y para desarrollar el sentido de “sonoridad del conjunto”.

La interaccion entre diversos instrumentistas colabora igualmente al
desarrollo de |a sensibilidad en materia de dinamica, fraseo, ritmo y vibrato: en cuanto a
la dindmica, por exigir una sensibilizacion con respecto a la audicion de planos sonoros
y a la percepcion de la funcion desempenada en cada momento por cada uno de los
instrumentos (de solista, acompanante, contrapuntistica, armoénica, etc.); en cuanto al
fraseo, porque colabora a desarrollar el sentido del didlogo y la mimesis musical; en
cuanto ritmo, porgue la musica de conjunto exige por si misma una precision vy
compenetracion ritmica que haga posible la simultaneidad v el ajuste entre los diversos
instrumentas, al tiempo que propicia el desarrollo de la géstica y de la comunicacion
entre los instrumentistas (entradas, definicion del tempo, rubato y otras modificaciones
del tempo, cortes finales, respiraciones, etc J; en cuanto al vibrato, en el sentido de que
la practica cameristica obliga a homogeneizar y simultaneizar el periodo, velocidad v
amplitud de los diversos vibratos.

La musica de camara obliga a los musicos que la practican a desarrollar
determinacdos habitos de autodisciplina y metodo extremadamente beneficiosos, tales
como la homogeneizacion de la articulacion, la planificacion de los golpes de arco en los



instrumentos de cuerda o de las respiraciones en los de viento, etc., al tiempo que
permite el contraste del instrumento propio con otros de diferente naturaleza.

Desde un punto de vista musical, la practica cameristica es imprescindible
para 1a maduracion de un musico en el terreno de la expresividad y 1a emotividad,
puesto que supone un campo idéneo para que la capacidad afectiva del futuro musico
aflore en su interpretacion, hecho que debe ser propiciadoe lo antes posible.

A su vez, el intercambio de ideas v la confrontacion entre diversos puntos de
vista interpretativos resulta no solo sumamente educativa, sino también estimulante
para un instrumentista en periodo de formacion, ya que colabora en el desarrollo de la
capacidad analitica y fomenta el que la interpretacion responda a una idea musical y
transcienda el nivel de mera lectura.

Asimismo, la practica y el conocimiento del repertorio de cdmara suponen un
paso decisivo en el conocimiento del repertorio del instrumento v de la evolucion
estilistica de los diferentes periodos de Iz historia de la musica.

En suma, el cultivo de la musica de camara resulta absolutamente
complementario de la formacion instrumental, permitiendo la aplicacion practica de los
conocimientos adquiridos en la clase de instrumento, dentro de una actividad que, a
causa de su caracter ludico, permite la préctica musical en condiciones ideales de
espontaneidad v distension.

Objetivos

La ensenanza de la Musica de Camara en el grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

al Valorar la musica de camara como un aspecto fundamental
de la formacion musical e instrumental.

b) Aplicar, en tode momento, la audicion polifonica para
escuchar simultaneamente las diferentes partes al mismo
tiempo que se ejecuta la propia

¢) Utilizar una amplia v variada gama sonora de manera que el
ajuste de sonido se realice en funcion de los demas
instrumentos del conjunto y de las necesidades estilisticas e
interpretativas de la obra.

d) Conocer vy realizar los gestos basicos que permitan la
interpretacion coordinada sin director.
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Contenidos

La unidad sonora: respiracion, ataque, vibrato, golpes de arco, afinacion,
articulacion, ritmo vy fraseo. Agogica y dinamica. Estudio v practica de los gestos
anacrusicos necesarios para tocar sin director. Equilibrio sonoro y de planos. Andlisis e
interpretacion de obras basicas del repertorio que incluyan diferentes estilos. Conjunto
de instrumentos monodicos. Cuarteto de cuerda: igualdad de sonida, en los distintos
ataques del arco, vibrato, afinacion, etc., distribucion del arco para el fraseo. Quinteto
de viento: igualdad en los ataques, articulacion, fraseo, etc. Respiracion, afinacion y
vibrato. Conjunto de metales. Practica cameristica en formaciones diversas. Camara con
piano: equilibrio en los ataques dentro de la diversidad de respuestas. Equilibrio de
cuerdas, viento v piano. Articulacion, afinacion, fraseo, etc. Estudio de obras de camara
con clave o instrumento polifonico obligacdo. Aplicacion de los conocimientos de bajo
continuo al acompanamiento de uno o varios solistas. Audiciones comparadas de
grandes intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes
versiones,

Criterios de evaluacion

1.Interpretar obras de distintas épocas y

estilos dentro de la agrupacion

correspondiente,
Con este criterio se pretande evaluar 1a capaci-
dad de unificacion del criterio interpretativo
entre todos los componentes del grupo vy el
equilibrio sonora entre las partes

2.Actuar como responsable del grupo

dirigiendo la interpretacion colectiva

mientras realiza su propia parte.
Mediante este criterio se pretende verificar que
el alumno tiene un conocimiento global de la
partitura y sabe utilizar los gestos necesarios de
la concertacion. Asimismo de pueden valorar
sus criterios sobre la unificacion del sonido,
timbre, vibrato, afinacion vy fraseo.

3.Leer a primera vista una obra de pequena

dificultad en la agrupacion que

corresponda.
Este criterio pretende constatar la capacidad
del alumno para desenvolverse con autonomia
en |a lectura de un texto, su grado de fluidez v
comprension de la obra.



4 Estudiar en casa las obras

correspondientes al repertorio

programado.
Mediante este criterio se pretende evaluar el
sentido de la responsabilidad como miembro
de un grupo, la valoracion que tiene de su
papel dentro del mismo vy el respeto por la
interpretacion musical,

5.Interpretacion publica de obras de estilos

y épocas diversas.
Este criterio constata la unificacion del fraseo, la
precision ritmica, el equilibrio sonoro, la
preparacion de cambios dinamicos y de
acentuacion, asi como la adecuacion
interpretativa al caracter y el estilo de la musica
interpretada.

6.Interpretacion publica de una obra

contemporanea con formacion

instrumental heterogénea.
Mediante este criterio se pretende comprobar
el grado de comprension del lenguaje
contemporaneo. el conocimiento de efectos vy
grafias, asi como el equilibrio sonoro dentro de
un conjunto de instrumentos de morfologias
diversas y poco habituales,
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ORQUESTA

Introduccion

El proceso de ensenanza y aprendizaje de las diversas especialidades
instrumentales tiene, forzosamente, un marcado caracter individual. De ahi que el
curriculo deba albergar asignaturas que transciendan esta componente unipersonal de
la practica musical e introduzcan un elemento colectivo, La practica instrumental resulta
asi entendida no soélo como la adquisicion de una compleja técnica v 13 progresiva
formacion de unos criterios musicales propics, sino también como una herramienta de
relacion social y de intercambio de ideas entre los propios instrumentistas.

En ultima instancia, |z educacion musical no puede ni debe perseguir como
Unica meta la formacion de solistas instrumentales “stricto sensu’; su principal misién
debe ser, por el contrario, ofrecer 3 la sociedad todos los musicos que ésta necesita
para poder canalizar aquellas actividades que demanda la comunidad, En este sentido, a
partir del siglo XIX la orquesta se ha convertido, por su extenso repertorio y por su
vasto potencial comunicador, en el vehiculo de expresion musical por antonomasia. El
elevado nimero de instrumentistas que la integran provoca, en consecuencia, que un
porcentaje muy alto de los estudiantes de aquellos instrumentos susceptibles de entrar
a formar parte de 3 orquesta (cuerda, viento y percusion, fundamentalmente) tengan
en ésta su destino profesional mas frecuente y, a menudo, (nico.

La préctica orquestal se impone, por tanto, como una materia cuya inclusion
en el seno del curriculo del grado medio viene justificada en un doble sentido. Por un
lado, porque ofrecerd a los instrumentistas la experiencia y l0s conacimientos
necesarios relativos al funcionamiento, 1as reglas vy la convivencia caracteristicas de la
interpretacion crquestal. Por otro, porque actuara positivamente sobre todos aquellos
instrumentistas cuyo nivel les capacite especialmente para tocar en una orquesta.
Evitara, en suma, que consideren la vida profesional de musico de orquesta como una
opcion secundaria, acrecentara su decantacion hacia el inicio de una determinada
opcion profesional v facilitara su ingreso v su adaptacion psicologica en un cuerpo
social reducido pero con unas reglas muy definidas y no siempre comodas o faciles de
cumplir.

Al igual gue la musica de camara - Una asignatura que persigue objetivos de
una naturaleza similar-, la orquesta servira para sacar al alumno de un repertorio casi
siempre caracterizado por sus dificultades técnicas e introducirlo en un mundo nuevo,
de naturaleza mas rica y variopinta. Asi, los géneros musicales dejaran de ser solamente
l2 sonata, el concierto o las piezas de virtuosismo, con lo cual el alumno podra
adentrarse en otras como la sinfonia, el oratorio, el poema sinfonico o incluso Iz dpera.
En el caso de instrumentos con una literatura escasa o con partituras de muy desigual



valia musical, la orquesta supone la posibilidad de adentrarse en las composiciones mas
relevantes de la historia de la musica occidental en igualdad de condiciones con
respecto a los demas instrumentos que la integran, con todo lo que ello implica de
enriquecimiento en la formacion musical del alumno. La convivencia con instrumentos
de naturaleza y tecnicas muy diversas, en fin, proporcionara tambien al alumno una
vision mucho mas amplia del hecho musical v enriquecera su conocimiento de los
timbres (tanto individual como colectivamente considerados) v de las diversas
peculiaridades organologicas.

Las dificultades técnicas o el mero lucimiento del solista daran paso a un
repertorio que alberga muchas de las mejores paginas de la musica occidental y a un
complejo entramado de interrelaciones instrumentales en las que el alumno se sentira
protagonista destacado. El hecho de que sean varios los instrumentistas encargados de
tocar una sola voz o parte (una de las senas de identidad de una orquesta y la razon
principal de su potencial soncro) no tiene por qué empanar un apice este
protagonismo, que por el hecho de ser colectivo no debe implicar una disminucion del
perfil desempenado por cada uno de los integrantes de la orquesta. Esta es una suma
de individualidades aunadas por una unica mente rectora - el director-, que ha de saber
extraer lo mejor de aquellas, que en ningun caso deben aspirar a perderse en el
anonimato, como tampoco sobresalir por encima de sus companeras. La unidad de
criterio v I3 igualdad de fa ejecucion han de ser, por ello, las principales metas a alcanzar.

La orquesta debe fomentar tambien 1as relaciones humanas entre los
alumnos, acostumbrados casi siempre a una practica individualista y solitaria de sus
instrumentos. Debe incrementar, asimismo, [a actitud de escucha de todo aquellos que
rodea la propia ejecucion unipersonal en aras de conseguir aspectos inherentes a toda
buena interpretacion orquestal: afinacion, empaste, homogeneidad en el fraseo,
igualdad en los ataques, claridad en las texturas, etc.

El respeto a todas las indicaciones del director fomentars, por ung parte, una
actitud de disciplina v, por otra, provocara la necesidad de memorizar las mismas para
que el trabajo realizado a lo largo de los ensayos de sus frutos en el concierto. En este,
el alumne podra experimentar una sensacion muy diferente, ya que sera consciente de
que en la orguesta la responsabilidad es compartida. Todo ello redunda, a fin de
cuentas, en la introduccion de esa componente de pluralidad que el alumno debe
sentir como un elemento basico de su formacion al entrar en el grado medio, en el
que, parafraseando a Goethe, los conocimientos adquiridos deben permitirle convertir
la practica instrumental en el seno de la orquesta en “una conversacion entre muchas
personas razonables”,



Objetivos

La ensenanza de Orquesta en el grado medio tendra como objetivo contribuir a
desarrallar en los alumnaos las capacidades siguientes:

a) Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de
los recursos interpretativos de cada uno de ellos.

b) Elaborar criterios personales y razonados sobre cuestiones
estéticas a través del trabajo del director v de la experiencia de
la orquesta que le permitan cumplir con su responsabilidad
como intérprete dentro del grupo.

¢) Dominar el propio instrumento de acuerdo con las exigencias
de cada obra.

d) Interpretar obras representativas del repertorio sinfénico de
acuerdo con su nivel instrumental y reaccionar con precision a
las indicaciones del director.

) Leer a primera vista con un nivel que permita el montaje
fluido de las obras,

f) Respetar las normas que exige toda actuacion en grupo:
afinacion previa, atencién continua, valoracion del trabajo
colectivo etc., v responsabilizarse en todo momento de las
mismas.

g Valorar |a practica orquestal como un proceso de aprendizaje
imprescindible para el futurc ejercicio profesional.

Contenidos

Importancia de la afinacion previa a partir del “La" del oboe. La anacrusa como
movimiento basico de la practica orquestal. Reaccion y comprension ante las diferentes
anacrusas del director. Desarrolio del oido para el control permanente de la afinacién en
el conjunto de la Orquesta. Desarrollo de la igualdad en los golpes de arco. Desarrolio de
la igualdad en los atagues (instrumentos de viento y percusion), Conocimiento y
valoracion de las normas de comportamiento en la Orquesta: estudio previo de la
"particella”, silencio y concentracion para gjecutar.en todo momento, las indicaciones
del director, responsabilidad de anotar las indicaciones etc.. Importancia del papel de
cada uno de los miembros de la Orguesta. Estudios para orquesta. Trabajo por
secciones. Trabajo gradual del repertorio sinfénico basico. Valoracion del silencio como
marco de la interpretacion.



Criterios de evaluacion

1.Interpretar por secciones cualquiera de

las obras programadas durante el curso
Mediante este criterio se trata de valorar la
capacidad para adecuar el propio sonido al de la
familia orguestal correspondiente v Ia precision
de ataques y entradas de acuerdo con la
anacrusa del director.

2.Reproducir cualquiera de las obras

programadas durante el curso, reduciendo

la cuerda al numero minimo posible de

alumnos por cada seccion de la misma.
Este criterio pretende evaluar |a capacidad de
escucha de las otras partes, unificandose con
las afines, y el grado de afinacion armanica y
del conjunto, unificando unisonos.

3.Repentizar una obra de pequena

dificultad.
Este criterio pretende comprobar la integracion
ritmica en el conjunto siguiendo el tempo
marcado por el director, |a precision para
reaccionar a sus indicaciones, el dominio de su
instrumento y el grado de afinacién en la
lectura 3 vista

4. Estudiar en casa las obras

correspondientes al repertorio

programado.
Mediante este criterio se pretende evaluar el
sentido de |a responsabilidad como miembro
de un grupo, la valoracion que tiene de su
papel dentro del mismo y el respeto por la
interpretacion musical.

5.Realizar conciertos publicos en el Centro

con las obras ensayadas.
Este criterio constata la actitud, necesarismente
disciplinada del instrumentista en la orquesta, la
capacidad de asumir el papel asignado, su
contribucion dentro del equilibrio de planos del
conjunto y su adecuacion al caracter vy estilo
que marca el director



PIANO COMPLEMENTARIO

Introduccion

La musica que en los Ultimos siglos ha surgido como producto de nuestra
cultura occidental, es esencialmente polifonica (entendiendo por polifonia, en sentido
amplio, no solo la escritura estrictamente contrapuntistica, vocal y/o instrumental,
actual o de pasadas épocas, sino también la musica de estilo armonico que se configura
a lo largo del siglo XVIII, que culmina en el XIX y que ha continuado su evolucién hasta
nuestros dias dando lugar a nuevos aspectos o nuevas formas del pensamiento
polifénico). Para cualquier musico que no tenga como primer objetivo hacer una
carrera de intérprete instrumental {(para un compositor, un director de orguesta o de
coro, un musicologo, un cantante, un profesor de teoria o de instrumento, etc), la
practica de un instrumento polifdnico es un auxiliar valiosisimo, una herramienta de
trabajo de indudable eficacia, ya que le ofrecera la posibilidad de penetrar en el tejido
de una partitura polifonica mas o menos compleja, aprehendiéndola globalmente en
sus dimensiones vertical y horizantal, y convirtiendola de inmediato en realidad sonora.
También para los intérpretes que cultiven instrumentos monadicos como los de viento
{lenglietas, boquillas, etc.), o de una capacidad polifdnica limitada como los de arco, el
aprendizaje paralelo de un instrumento polifonico resulta ser un medio auxiliar de
inestimable utilidad para el mejor conocimiento del repertorio especifico de su propio
instrumento, necesitado casi siempre en la practica del apoyo o la colaboracién mas o
menos estrecha de un instrumento polifonico. También la guitarra — instrumento cuyas
posibilidades polifonicas estan sensiblemente limitadas por el hecho de que la mano
izquierda se ve reducida a la funcion de fijar la entonacion de las notas, quedando asi
privada practicamente de toda otra capacidad de realizacion - se puede beneficiar de
este trabajo simultaneo en un instrumento que le permita el acceso a unos horizontes
polifonicos de mayor amplitud. Por dltimo - v esto afecta a la generalidad de los
estudiantes de musica- el desarrollo de la audicidn interna se vera favorecido v
reforzado mediante [a comprobacion inmediata en el instrumento polifénico de como
suena en realidad [o que imaginamos en nuestra mente a partir de la escritura.

Los instrumentos de gran capacidad polifonica son, por definicion, los de
teclado: organo, clave y piano,principalmente. Descartando, por razones obvias , los dos
primeros, €l piano aparece como el instrumento idoneo para llenar esta funcion
complementaria; las razones que hacen de &l un auxiliar ideal son numerasas. En primer
lugar esta su ya resenada capacidad polifonica, que comparte, como se ha dicho, con
los otros instrumentos de teclado. (Hay que senalar, no obstante, que la presencia de
mas de un teclado y de varios registros en el 6rgano vy el clave, si bien supcne una
variedad timbrica que el piano no posee, constituye mas bien una complicacion que
una ventaja a los fines que aqui se persiguen; en contra del drgano juega también su
escasa disponibilidad, y en cuanto al clave, amén de otras limitaciones, su difusion es



mucho menor que la del piano). En segundo lugar, el piano es un instrumento que
ofrece un aprendizaje relativamente facil en 10s inicios, ya que no padece, a ese nivel,
las limitaciones o las desventajas que presentan los instrumentos de cuerda o viento
{afinacion, embocadura, respiracion, obtencion de un sonido de entonacion y calidad
razonablemente aceptable, etc.). En cuanto a la amplitud de registro, el piano es, a
efectos practicos, equiparable a la orquesta sinfonica, y casi otro tanto cabe decir en lo
que se refiere a su riqueza dinamica. Inmediatez en 1a emision del sonide y agilidad sin
mas limites que los que imponaga la propia habilidad del ejecutante, son otras cualidades
valiosas del piano. Por Ultimo, habla en favor de él su inmensa difusion en el mundo
musical de hoy.

Hasta el momento actual, el piano ha estado presente como materia obliga-
toria en clertas carreras musicales, para las que se exigia, al menos, el grado elemental
de dicho instrumento. En estos casos, el nivel de exigencia en cuanto a capacidad tecni-
co-interpretativa ha sido siempre el mismo para pianistas como para no pianistas, y en
nada se diferenciaba la metodologia a seguir en unos y otros casos. Por ofra parte, esa
obligatoriedad del piano no contemplaba la posible necesidad que de él pudieran tener
otros instrumentistas, sino que se referia solamente a compositores, directores, musi-
cologos, cantantes, etc. Con la incarporacion al curriculo de esta asignatura nueva se
pretende ofrecer una ensenanza orientada a complementar la formacion de los instru-
mentistas no polifénicos, y a poner en manos de los estudiantes que vayan a optar por
otras especialidades en el grado superior un Ut que les permita el acceso practico a
cualguier musica. Con este objetivo, |a ensenanza no se orientara tanto hacia el desa-
rrollo de una gran capacidad técnica, cuanto a potenciar otros aspectos, va senalados
antes, tales como percepcion global de 1a polifonia, audicion interna, habilidad en la lec-
tura a primera vista (incluida una posible simplificacion rapida de io escrito en la partitu-
ral, etc. Por supuesto, conviene tener muy en cuenta que la capacidad de realizacion al
teclado estara siempre condicionada por el grado de dominio alcanzado en la técnica
del instrumento, pero es evidente que, en este sentide, los niveles a fijar tienen que
estar por debajo de los que se exigen normalmente al pianista si no se quiere interferir
gravosamente en o que para cada estudiante suponga a finalidad principal de su traba-
jo. De esta manera podra cumplir el piano una deseable y conveniente funcién comple-
mentaria en la educacion de todo profesional de la musica.

Objetivos

La ensenanza de Piano complementario en &l grado medio tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

al Conocer las distintas posibilidades del instrumento.

b) Adauirir un grado de destreza en la gjecucion gue permita
desenvolverse con la mayor soltura posible en el teclado,



enfrentandose a dificultades de un cierto nivel.

¢) Alcanzar progresivamente rapidez de reflejos en la lectura 3
primera vista,

d) Leer con fluidez partituras polifonicas, con plena compren-
sion de sus formulaciones armonicas asi como de sus aspectos
lineales o contrapuntisticos.

Contenidos

Desarrollo de Ia percepcion interna de la propia relajacion, ligada a un
principio de utilizacion consciente del peso del brazo. Planificacion del trabajo de la
técnica teniendo en cuenta la unidad profunda de los factores que la determinan:
desarrollo de Ia técnica digital (independencia, velocidad, fuerza y resistencia en los
movimientos de articulacion de los dedos y desarrollo de la técnica braquial (caidas v
lanzamientos de antebrazo y brazo, movimientos de rotacion y circulares de la mano y
la muneca, desplazamientos laterales, etc.). Principios de digitacion pianistica. Practica
de los diversos modos de pulsacion o atague posibles, en funcién siempre de la
dinamica, el fraseo vy el sentido musical general del fragmento de que se frate.
Desarrollo de una técnica polifonica basica. Conocimiento de los pedales v sus
funciones. Practica intensiva de Ia lectura a primera vista. Lectura armonica (lectura de
acordes, series de acordes enlazados, acordes desplegados en toda su variedad de
presentaciones posibles tales como foérmulas del tipo “bajo de Alberti”, acordes
partidos, desplegados de diversas maneras,arpegiados, etc.) y lectura contrapuntistica,
estrictamente lineal, a dos e incluso a tres voces.

Estudios v obras del repertorio pianistico de dificultad progresiva, prestando
especial atencion a todo aquel material de trabajo que contribuya de manera especial a
la capacidad de aprehendler v realizar de forma inmediata en el teclado la escritura
polifonica, puesto gue en ello reside la utilidad esencial de la asignatura.

Criterios de evaluacion

1.Leer textos a primera vista.
Este criterio de evaluacion pretende constatar
la capacidad del alumno para desenvolverse con
cierto grado de autonomia en la lectura de un
texto instrumental,



2.Mostrar en los estudios y obras la

capacidad de aprendizaje progresivo

individual.
Este criterio de evaluacion pretende verificar
que los alumnos son capaces de aplicar en su
estudio las indicacienes de los profesores vy, con
ellas, desarrcllar una autonomia de trabajo que
les permita una cierta valoracion de su
rendimiento.

3.Interpretar obras de acuerdo con los

criterios de estilo correspondientes.
Este criterio de evaluacion pretende comprobar
la capacidad del alumno para utilizar el tempo,
[a articulacion y la dinamica como elementos
basicos de la interpretacion

4 Actuar como miembro de un grupo y

manifestar la capacidad de tocar o cantar al

mismo tiempo que escucha y se adapta al

resto de los instrumentos o voces.
Este criterio de evaluacion presta atencion a la
capacidad del alumno de adaptarse musical ¥
sonoramente & sus companeros para realizar
un trabajo comun,

5.Llegar a través del analisis a la estructura

armonica interna de un fragmento de

partitura para teclado.
Mediante este criterio se podra valorar I3
capacidad del alumno para utilizar el analisis
como medic para hallar la estructura armonica
subyacente en un fragmento de musica, y
determinar los diferentes tratamientos a que 2
misma ha sido sometida por el compositor para
la realizacion de |a obra
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6.Reduccion armanica de un fragmento

sencillo de musica escrita para un

instrumento polifénico.
Mediante este criterio se podran valorar los
conocimientos analiticos del alumno en lo
referente a la identificacion de las estructuras
armonicas basicas, mediante un gjercicio de
lectura basado principalmente en fa eliminacion
de todo aquello que no sea esencial desde el
punto de vista de dichas estructuras

7.Lectura simplificada de obras o

fragmentos con disposiciones armonicas

tipicamente pianisticas (arpegios, etc).
Mediante este criterio se podra valorar |a
capacidad de sintesis del alumno vy su rapidez
en la realizacion de pasajes armonicos simples,
pero de ejecucion relativamente complicada.

8.Repentizacion de una partitura

participando dentro de un grupo de

instrumentos 0 acompanando a un solista.
Se trata de valorar el grado de desarrollo de los
reflejos v demdas cualidades que son
estimuladas en el alumno a través de la lectura
improvisada formando parte de un grupo de
instrumentistas © en el acompanamiento a un
solista vocal e instrumental.



INSTRUMENTOS

Introduccion

La musica es un arte que, en medida parecida al arte dramatico, necesita
esencialmente la presencia de un mediador entre el creador v el pablico al que va
destinado el producto artistico: este mediador es el intérprete,

Corresponde al intérprete, en sus multiples facetas de instrumentista,
cantante, director, etc., ese trabajo de mediacion, comenzando la problematica de su
labor por el carrecto entendimiento del texto, un sistema de signos recogidos en la
partitura que, pese a su continuo enriguecimiento a lo largo de los siglos, padece -y
padecera siempre- de irremediables limitaciones para representar el fenomeno musical
como algo esencialmente necesitado de recreacion, como algo susceptible de ser
abordado desde perspectivas subjetivamente diferentes. El hecho interpretativo es, por
definicion, diverso. Y no sélo por la radical incapacidad de la grafia para apresar por
entero una realidad -el fendmeno sonoro-temporal en que consiste la musica- que se
situa en un plano totalmente distinto al de la escritura, sino, sobre todo, por esa
especial manera de ser de la musica, lenguaje expresivo por excelencia, lenguaje de los
*afectos’, como decian los viejos maestros del XVIl y el XVIll, lenguaje de las emociones,
que pueden ser expresadas con tantos acentos diferentes como artistas capacitados se
acerquen a ella para descifrar y trasmitir su mensaje.

Esto, por lo pronto, supone el aprendizaje - que puede ser previo o
simultaneo con la practica instrumental - del sistema de signos propio de la musica,
que se emplea para fijar, siquiera sea de manera a veces aproximativa, los datos
esenciales en el papel. La tarea del futuro intérprete consiste por lo tanto en: aprender
a leer correctamente Iz partitura; penetrar después, a traves de la lectura, en el sentido
de lo escrito para poder apreciar su valor estético; v desarrollar al propio tiempo, la
destreza necesaria en el manejo de un instrumento para que la gjecucion de ese texto
musical adquiera su plena dimension de mensaje expresivamente significativo, para
poder trasmitir de manera persuasiva, convincente, la emocion de orden estético que
en el espiritu del intérprete despierta la obra musical cifrada en la partitura.

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe llegar a desarrollar las
capacidades especificas que le permitan alcanzar el maximo dominio de las
posibilidades de todo orden que le brinda el instrumento de su eleccion, posibilidades
que se hallan reflejadas en la literatura que nos han legado los compositores a lo largo
de los siglos, toda una suma de repertorios que, por lo demas, no cesa de
incrementarse. Al desarrollo de esa habilidad, a la plena posesion de esa destreza en el
manejo del instrumento, es a lo que llamamos técnica

4
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El pleno dominio de los problemas de ejecucion que plantea el repertorio del
instrumento es, desde luego, una tarea prioritaria para el intérprete, tarea que, ademas,
absorbe un tiempo considerable dentro del total de horas dedicadas a su formacion
musical global. De todas maneras, ha de tenerse muy en cuenta que el trabajo técnico,
representado por esas horas dedicadas a la practica intensiva del instrumento, debe
estar siempre indisociablemente unido en la mente del intérprete a la realidad musical a
la que se trata de dar cauce, soslayando constantemente el peligro de que el estudio
quede reducido a una mera ejercitacion gimnastica.

En este sentido, es necesario, por no decir imprescindible, que el
instrumentista aprenda a valorar la importancia que I3 memoria —el desarrolio de esa
esencial facultad intelectual- tiene en su formacion como mero ejecutante y, mas aun,
coma intérprete, incluso si en su practica profesional normal -instrumentista de
orquesta, grupo de camara, etc.- no tiene necesidad absoluta de tocar sin ayuda de la
parte escrita, No es este el lugar de abordar en toda su extension la importancia de la
funcion de la memoria en el desarrollo de las capacidades del intérprete, pero sl de
senalar que al margen de esa basica memoria subsconciente constituida por la inmensa
y complejisima red de acciones reflejas, de automatismos, sin los cuales la ejecucion
instrumental seria simplemente impensable: solo esta sabido agquello que se puede
recordar en todo momente; la memorizacion es un excelente auxiliar en el estudio, por
cuanto, entre otras ventajas, puede suponer un considerable ahorro de tiempo,
permitiendo desentenderse en un cierto momento de la partitura para centrar toda la
atencién en la correcta solucion de los problemas técnicos y en una realizacion musical
y expresivamente valida; vy, por ultimo, la memoria juega un papel de primordial
importancia en la comprension unitaria, global de una obra, ya que al desarrollarse ésta
en el tiempo solo la memoria permite reconstituir la coherencia y la unidad de su
devenir.

La formacion v el desarrcllo de la sensibilidad musical, partiendo, por
supuesto, de unas disposiciones v afinidades innatas en el alumno, constituyen un
proceso continue, alimentado basicamente por el conocimiento cada vez mas amplio y
profundo de la literatura de su instrumento. Maturalmente, a ese desarrollo de Ia
sensibilidad contribuyen también, naturalmente, los estudios de otras disciplinas
tedrico-practicas, asi como los conocimientos de orden historico que permitiran al
instrumentista situarse en la perspectiva adecuada para que sus interpretaciones sean
estilisticamente correctas

El trabajo sobre esas otras disciplinas, que para el instrumentista pueden
considerarse complementarias pero no por ello menos imprescindibles, conduce a una
comprension plena de la musica como lenguaje, como medio de comunicacion que, en
tanto que tal, se articula y se constituye a través de una sintaxis, de unos principios
estructurales que, si bien pueden ser aprehendidos por el intérprete a través de Ia via
intuitiva en las etapas iniciales de su formacion, no cobran todo su valor mas que
cuando son plena v conscientemente asimilados e incorporados al bagaje cultural v
profesional del intérprete



Todo ello nos lleva a considerar la formacion del instrumentista como un
frente interdisciplinar de considerable amplitud que requiere un largo proceso
formativo en el que juegan un importantisimo papel, por una parte, el cultivo
temprano de las facultades puramente fisicas y psico-motrices v, por otra, la progresiva
maduracion personal, emacional y cultural del futuro intérprete.




ACORDEON

Grado Medio

Objetivos

La ensenanza de Acordeon en el grado medio tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

al Demostrar un control sobre el fuelle de manera que se
garantice, ademaés de la calidad sonora adecuada, la
consecucion de los diferentes efectos propios del instrumenta
requeridos en cada obra,

bl Interpretar un repertorio (solista ¥ de camaral que incluya
obras representativas de la literatura acordeonistica de
diferentes compositores, estilos, lenguajes y técnicas de
importancia musical y dificultad adecuada a este nivel

¢} Aplicar con autonomia progresivamente mavor los
conocimientos musicales para solucionar cuestiones
relacionadas con la interpretacion: digitacion, registracion,
fuelle, etc

d) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes
en distintos periodos de la historia de la musica instrumental,
especialmente las referidas a la escritura ritmica ¢ a la
ornamentacion.

Contenidos

Desarrollo del perfeccionamiento técnico-interpretativo en funcion del
repertorio vy la modalidad instrumental elegida. Desarrollo de la velocidad v flexibilidad
de los dedos. Perfeccionamiento de la técnica del fuelle como medio para conseguir
calidad de sonido v conocimiento de los efectos acusticos propios del instrumento.
Profundizacion en el trabajo de articulacidn y acentuacion, Profundizacion en el estudio
de la dindmica y de Ia registracion. Iniciacion a 1a interpretacion de la musica
contemporanea vy al conocimiento de sus grafias y efectos. Estudio del repertorio
adecuado para este grado que incluya representacion de las distintas escuelas
acordeonisticas existentes. Eleccion de la digitacion, articulacion, fraseo e indicaciones
dinamicas en obras donde no figuren tales indicaciones. Reconocimiento de Ia



importancia de los valores estéticos de las obras. Toma de conciencia de Ias propias
cualidades musicales y de su desarrollo en funcién de las exigencias interpretativas.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Practica de 1a lectura a vista.
Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones. Practica de conjunto,
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ARPA

Grado Medio

Objetivos

La ensefanza de Arpa en el grado medio tendra como objetivo contribuir a desarrollar
en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Demostrar un buen control del uso de los pedales v de la
afinacion.

b) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas
de las diversas épocas vy estilos de una dificultad acorde con
este nivel.

c) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los
conocimientos musicales para solucicnar cuestiones
relacionadas con la interpretacion (digitacion, articulacion ete).

d} Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes
en distinto periodos de la historia de la musica instrumental,
especialmente las referidas a la escritura ritmica 0 a la
ornamentacion

Contenidos

Practica, en todas las octavas del arpa, de: intervalos armonicos, acordes,
escalas y arpegios con cambios de tonalidades mayores y menores. Manos paralelas,
inversas, cambios de sentido, manos cruzadas, alternadas, combinaciones de formulas
en cada mano para desarrollar la independencia entre ambas. Ejercicios de
improvisacion. Estudio de cadencias e importancia de los grados de la escala como
recursos para las técnicas "a piacere”. Aplicacion de los efectos y matices a las distintas
@pocas vy estilos. Profundizacion en la digitacion y el fraseo. Estudio de las notas de
adorno en las distintas épocas y estilos. Iniciacion a I3 interpretacion de la musica
contemporanea vy al conocimiento de sus grafias y efectos. Estudio del repertorio
solista v sinfonico propio de este nivel Entrenamiento permanente y progresivo de la
memoria. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera
critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.



CANTO

Grado Medio

Objetivos

La ensenanza de Canto en el grado medio tendra como objetivo contribuir a desarrollar
en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Demaostrar un control suficiente del aire mediante la
respiracion diafragmatica que posibilite una correcta emision,
afinacion y articulacion de la voz.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades de 1a propia voz
(extension, timbre, flexibilidad, cualidades expresivas, efc.) v
saber utilizarlas correctamente en la interpretacion.

c) Emplear la fonetica adecuada en relacion con el idioma
cantado y una diccion gue haga inteligible el texto.

d) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas
de las diversas epocas y estilos de una dificultad adecuada a
este nivel.

Contenidos

Estudio de la respiracion. Vocalizaciones. Trabajo de la intensidad y gradacion
del sonido vocal. Practica de la extensién gradual hacia los extremos de la voz.
Desarrollo gradual de la duracién de una nota tenida sobre una sola respiracion, para la
consecucion del maxime de “fiato”. Ejercitacion auditiva del timbre de la propia voz v
busgueda de distintos colores vecales. Desarrollo de la percepcion total de las
sensaciones fonatorias. Interpretacién de obras acordes con cada voz, de menor a
mavyor dificultad a medida que se vaya consiguiendo el dominio técnico-vocal. Estudio
de un repertorio que debera incluir: canciones v arias espanolas e italianas antiguas,
canciones de concierte espanolas, canciones latino-americanas, italianas, alemanas vy
francesas, romanzas de zarzuela y opera espanola y extranjera, v arias de oratorios o
cantatas. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Practica de [a lectura
a vista. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica
las caracteristicas de sus diferentes versiones.
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Objetivos

CLAVE

Grado Medio

La ensenanza de Clave en el grado medio tendra como objetivo contribuir a desarrollar
en los alumnas las capacidades siguientes:

Contenidos

a) Conocer |a historia v |a literatura del clave y de los
instrumentos afines de teclado que convivieron con él, asi
como sus formas musicales basicas.

bl Valorar la importancia del trabajo de investigacion para
interpretar adecuadamente 1a literatura del instrumento

c) Aplicar la registracion adecuada a las obras estudiadas
atendiendo a consideraciones expresivas vy estilisticas.

d) Ornamentar cuando proceda las obras interpretadas de
acuerdo con las caracteristicas del estilo correspondiente

e) Aplicar con autonomia progresivamente mayor 10s
conocimientos musicales para solucionar cuestiones
relacionadas con la interpretacion: digitacion, articulacion,
fraseo, cambios de teclado, registracion, etc.

f) Practicar la musica de conjunto, integrandose en formaciones
cameristicas de diversa configuracion, e interpretar un
repertorio solista que incluya obras representativas de las
diversas epocas v estilos de una dificultad adecuada a este nivel.

Trabajo de las diferentes digitaciones segun épocas vy estilos. Ejercicios
encaminados a conseguir un buen control del instrumento y favorecer la
automatizacion de las distintas dificultades técnicas. Registracion y cambios de teclado.
Estudio del bajo cifrado y su realizacion. Improvisacion y acompanamiento a partir de
un bajo cifrado. Practica de la lectura a vista. Estudio de la semitonia subintellecta.
Sistema hexacordal. Conocimiento de los recursos Y figuras retcricas de la época vy su
aplicacion a la composicidn e interpretacion de determinadas formas musicales. Estudio
de las danzas y evolucion de Ia suite. Interpretacion del repertorio basico del clave que
incluya reducciones orquestales realizadas por compositores de la épaca vy el



tratamiento dado al instrumento. Iniciacién a la interpretacion de la musica
contemporanea y sus grafias y efectos. Conocimiento del funcionamiento del clave de
pedales: su registracion y técnicas especiales. Estudio vy practica de las diversas
afinaciones. Técnicas basicas de mantenimiento del instrumento. Conocimiento de los
distintos tipos de clave, construccion e influencia en |3 literatura de las distintas epocas
y estilos en cada pais. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones. Practica de conjunto.
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FLAUTA DE PICO

Grado medio

Objetivos

La ensenanza de Flauta de Pico en el grado medio tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Valorar |z importancia del trabajo de investigacion para
Interpretar adecuadamente la literatura del instrumento.

b} Ornamentar cuando proceda |as obras interpretadas de
acuerdo con las caracteristicas del estilo correspondiente

¢} Aplicar con autonomia progresivamente mavyor los conoci-
mientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con
la interpretacion: digitacion, articulacion, fraseo, etc.

d) Practicar la musica de conjunto, integrandose en formacio-
nes cameristicas de diversa configuracion, e interpretar un
repertorio solista que incluya obras representativas de las diver-
sas épocas y estilos de una dificultad adecuada a este nivel,

Contenidos

Estudio del repertorio para flauta solista, con y sin acompanamiento, y para
conjunto de flautas. Desarrollo de la improvisacion come premisa para [a interpretacion
de glosas v cadencias solistas. Practica de la ornamentacion en los siglos XvI, XVII y XVIII.
Estudio de los tratados antiguos sobre la técnica de la flauta de pico y sobre la
interpretacion de la musica. Perfeccionamiento de toda la gama de articulaciones vy
modos de ataque. Estudio en profundidad del fraseo y su adecuacion a los diferentes
estilos. Profundizacion en la dinamica v la precision en la realizacion de las diversas
indicaciones que a ella se refieren, y el equilibrio de los niveles y calidades de sonido
resultantes. Iniciacion a la interpretacion de la musica contemporanea y al conocimiento
de sus grafias v efectos. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
Practica de la lectura a vista. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones. Practica de
conjunto.



GUITARRA

Grado Medio

Objetivos

La ensenanza de Guitarra en el grado medio tendra como objetivo contribuir a
desarrallar en los alumnos las capacidades siguientes:

al Interpretar un repertorio que incluya obras representativas
de las diversas épocas vy estilos de una dificultad adecuada a
este nivel.

b) Utilizar con autenomia progresivamente mavyor los conoci-
mientos musicales para sclucionar cuestiones relacionadas con
la interpretacion: digitacion, articulacion, fraseo, etc.

¢l Conocer las diversas convenciongs interpretativas vigentes en
distintos periodos de la historia de la musica instrumental,
especialmente las referidas a la escritura ritmica ¢ a la ornamen-
tacion

d) Practicar la musica de conjunto, integrandose en
formaciones cameristicas de diversa configuracion.

Contenidos

Profundizar en el estudio de la digitacion y su problematica: digitacidn de
obras 0 pasajes polifénicos en relacion con la conduccion de las distintas voces,
Perfeccionamiento de toda la gama de articulaciones y modos de ataque. La dinamica y
su precision en la realizacion de las diversas indicaciones que a ella se refiere, y el
equilibrio de los niveles vy calidades de sonido resultantes. El fraseo v su adecuacion 2 los
diferentes estilos. Aplicacion de las reglas de ornamentar al repertorio de 1a guitarra de
acuerdo con las exigencias de las distintas épocas y estilos. Utilizacion de los efectos
caracteristicos del instrumento (timbres, percusion, etc.). Armaonicos octavados. Estudio
de un repertorio de obras de diferentes épocas v estilos. Iniciacion a la interpretacion
de la mGsica contemporanea y al conocimiento de sus grafias y efectos. Entrenamiento
permanente v progresivo de la memoria.Practica de 13 lectura a vista. Audiciones
comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas de
sus diferentes versiones, Practica de conjunte.
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INSTRUMENTOS DE CUERDA

Violin, Viola, Violoncello, Contrabajo
Crado Medio

Objetivos

La ensenanza de Instrumentos de cuerda en el grado medio tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

al Interpretar un repertorio que incluya obras representativas
de las diversas épocas y estilos de una dificultad de acuerdo con
este nivel,

b) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conoci-
mientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con
la interpretacion: digitacion, articulacion, fraseo, etc.

¢} Conacer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de la musica instrumental, especialmente las
referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

e) Practicar la musica de conjunto, integrandose en formacio-
nes cameristicas de diversa configuracion y desempenando
papeles de solista con orquesta en obras de dificultad media,
desarrollando asi el sentido de la interdependencia de los res-
( . .

J k }@ pectivos cometidos.

ﬁntenldos

Continuacién del trabajo sobre los cambios de posiciones. Dobles cuerdas vy
acordes de tres y cuatro notas. Desarrallo de la velocidad. Perfeccionamiento de todas
las arcadas. Armonicos naturales y artificiales. Trabajo de la polifonia. La calidad sonora:
"cantabile” y afinacion. El fraseo y su adecuacion a los diferentes estilos. Profundizacion
en el estudio de la dindmica, de la precision en la realizacion de las diferentes
indicaciones que a ella se refieren v del equilibrio de los niveles v calidades de sonido
resultantes. Iniciacion a la interpretacion de la musica contemporanea y al conocimiento
de sus grafias v efectos. Estudio del repertorio propio de este nivel. Entrenamiento
permanente vy progresivo de la memaoria. Practica de la lectura a vista. Audiciones
comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas de
sus diferentes versiones.
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INSTRUMENTOS DE CUERDA PULSADA DEL
RENACIMIENTO Y BARROCO

Grado Medio

Objetivos

La ensenanza de los Instrumentos de cuerda pulsada del Renacimiento vy Barroco en el
grado medio tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
capacidades siguientes:

a) Valorar la importancia del trabajo de investigacion para
interpretar adecuadamente Iz literatura de cada instrumento.

bl Conocer los diversos tipos de tablatura incluyendo los sianos
de digitacion y ornamentacion.

¢} Conocer las caracteristicas, posibilidades y recursos
expresivos de estos instrumentos para conseguir un
perfeccionamiento de la calidad sonora.

d) Practicar musica de conjunto de acuerdo a las formacicnes
propias de cada épaca e Instrumento.

e} Conocer la historia vy literatura de esta familia de
instrumentos, asi como sus formas musicales basicas.

f) Interpretar un repertorio basico integrado por obras de
diferentes estilos, segun cada instrumento, de una dificultad
acorde con este nivel

Contenidos

Estudio de un instrumento del Renacimiento v otro del Barroco. Desarrolio
de la sensibilidad auditiva para el desarrclio de una buena calidad sonora. Desarrollo de
la coordinacion de los dedos v de ambas manos. Estudio de obras propias de este nivel.
Practica de la musica de conjunto e iniciacion al bajo continuo. Iniciacién al
mantenimiento del instrumento (trasteado y encordadura) Introduccion a los
ornamentos y a la disminucion. Estudio de la articulacion, fraseo vy digitaciones.
Desarrollo de una conduccion clara de las voces. Entrenamiento permanente y
progresivo de la memoria, Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar
de manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones. Practica de conjunto.
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INSTRUMENTOS DE PUA

Grado medio

Objetivos

La ensenanza de Instrumentos de Pua en el grado medio tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnaos las capacidades siguientes:

2l Conocer basicamente las diferentes epocas que abarca la
literatura de pua a lo larga de su historia y 1as exigencias que
plantea una interpretacion estilisticamente correcta.

b) Interpretar un repertorio adecuado a este nivel, de diversas
épocas v estilos, en los dos instrumentos de la especialidad:
bandurria y mandolina italiana.

¢) Actuar con autonomia progresivamente mayor para
solucionar por sl mismo los diversos problemas de ejecucion
que puedan presentarse, relativos a digitacion, calidad de
sonido, articulacion, ritme, fraseo, dinamica, etc.

di Utilizar la doble y multiple cuerda, asi como los efectos y
posibilidades sonoras de los instrumentos de acuerdo con las
exioencias del repertorio

Contenidos

Profundizar en el estudio de la digitacion y su problematica, el desarrallo v
perfeccionamiento de las articulaciones {mantenimiento de la calidad de sonido en
todas las articulaciones y capacidad de *maodelar” ese sonido), La dindmica y su precision
en la realizacion de las diversas indicaciones que a ella se refiere, v el equilibrio de los
niveles v calidades de sonido resultantes. El fraseo v su adecuacion a los diferentes
estilos. Aplicacion de las reglas de ornamentar al repertorio cle pua de distintas épacas vy
astilos, Ejercitar la improvisacion v 13 lectura a vista. Técnicas basicas de mantenimiento
del instrumento. Estudio de los efectos acusticos en el instrumento (resonancia,
armonicos, etc.). Interpretar con doble cuerda y conocer la ejecucion en cuerdas
multiples. Trabajo de la transposicion. Estudio de un repertorio de obras de diferentes
épocas v estilos. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Practica de la
lectura a vista. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera
critica las caracteristicas de sus diferentes versiones. Practica de conjunto.



INSTRUMENTOS DE VIENTO-MADERA

Objetivos

Flauta travesera, Oboe, Clarinete, Fagot y Saxofon.

Grado Medio

La ensefanza de Instrumenteos de Viento maderz en el grado medio tendra como
objetivo contribuir a desarroller en los alumnos las capacidades siguientes:

Contenidos

a1 Demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar
gradualmente la calidad sonora

b) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas
de las diversas épocas v estilos de dificultad adecuada a este
nivel.

C) Practicar la fabricacion de lenguetas dobles (para los
instrumentos que las tienen)

d) Demaostrar autonomia progresivamente mayor para
solucionar cuestiones relacionadas con 1a interpretacion:
digitacion, articulacion, fraseo, etc

e) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes
en distintos periodos de la historia de la musica instrumental,
especialmente las referidas a |2 escritura ritmica o a la
ornamentacion.

) Practicar la musica de conjunto, en farmaciones cameristicas
de diversa configuracion y desempenando papeles de solista
con orquesta en obras de dificultad media, desarrollando asi &l
sentido de la interdependencia de los respectivos cometidos.

Desarrollo en profundidad de la velocidad y de toda la gama de articulaciones
posibles {velocidad en legato, en los distintos staccatos, en los saltos, etc.).
Profundizacion en el estudio del vibrato de acuerdo con las exigencias interpretativas
de los diferentes estilos. Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo
musical: linea, color y expresion, adecuandolos a los diferentes estilos, con especial
atencion a su estudio en los tempos lentos. Estudio del registro sobreagudo en los
instrumentos que lo utilizan. Practica de conjunto con otros instrumentos para
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desarrollar al maximo el sentide de la armonia, Ia afinacion, el ritma, etc. Estudio del
repertorio solista con orquesta de diferentes épocas correspondiente a cada
instrumento. Estudio de los instrumentos afines. Iniciacidn a la interpretacion de la
musica contermnporanea y al conocimiento de sus grafias y efectos. Fabricacion de canas
segun los métodos tradicionales (instrumentos de lengueta doblel. Entrenamienta
permanente y progresivo de la memoria. Practica de la lectura a vista. Audiciones
comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas de
sus diferentes versiones.




INSTRUMENTOS DE VIENTO-METAL

Trompa, Trompeta, Trombon, Tuba
Grado Medio

Objetivos

La ensenanza de Instrumentos de Viento metal en el grado medio tendra como
obijetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidaces siguientes:

al Dominar en su conjunto la técnica v las posibilidades sonoras vy
expresivas ¢el instrumento

b Utilizar con autonomia progresivamente mayor 1as conocimientos
musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion:
digitacion, articulacion, fraseo, etc.

¢l Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las
diversas epocas y estilos, de dificultad adecuada a este nivel.

d) Practicar la musica de conjunto, en formaciones cameristicas de
diversa configuracion y desempenando papeles de solista con orquesta
en obras de dificultad media, desarrollande asi el sentido de la
interdependencia de los respectivos cometidos.

e) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodes de la historia de la musica instrumental,
especialmente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion,

Contenidos

Desarrollo de la velocidad en toda Ia extension del instrumento. Estudio del
registro agudo. Estudio de los ornamentos (trino, grupetos, apoyaturas, mardentes,
etc). Estudio de Ia literatura solista del instrumento adecuada a este nivel
Profundizacion en todo o referente a la articulacion: estudio del doble v triple picado.
Trabajo de todos los elementos gue intervienan en el fraseo musical: linea, color y
expresion adecuandolos a los diferentes estilos, con especial atencion a su estudio en
los tempos lentos. Perfeccionamiento de la iualdad sonora v timbrica en los diferentes
registros. Iniciacion 2 la interpretacion de la musica contemporanea y 2l conocimiento
de sus grafias y efectos. Estudio de los instrumentos afines (fiscorno, bombardino y
trombon alto v bajo). Entrenamiento permanente v progresivo de la memoria. Practica
de la lectura a vista. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de
manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones,
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ORGANO

Grado Medio
Objetivos

La ensenanza de COrgano en el grado medio tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

al Conocer los fundamentos sonoros del organo y adquirir la
capacidad necesaria para utilizar sus posibilidades.

b} Demostrar el nivel de coordinacién motriz necesario entre
manos y pies a fin de poder hacer frente a las exigencias del
repertorio.

¢! Controlar v administrar el caudal sonoro del érgano v las
distintas modalidades de toque en funcion de Ia acustica del
local donde se ubique.

d) Conocer y utilizar 2n los distintos tipos de organo la registra-
cion en funcion de la época y estilo de la musica destinada a
ellos

e} Interpretar un repertario integrado por obras de diferentes
gpocas vy estilos, de una dificultad acorde con este nivel.

f) Relacionar los conocimientos litrgicos con la funcién de
ciertas formas musicales caracteristicas de su repertorio
(preludios, corales, versos, etc.)

g) Conocer los distintos estilos de interpretacion segun épocas
y escuelas.

h) Valorar la importancia del trabajo de investigacion para
interpretar adecuadamente [a literatura del instrumento



Contenidos

Ejercicios manuales sobre 1os que se trabajen las distintas modalidades de
toque propias del 6rgano. Conocimiento v practica del pedalero. Ejercicios combinados
de manual v pedal para desarrollar 12 independencia de manos y pies (escalas por
movimiento contrario entre manual y pedal, combinacion simultanea de ritmos binarios
y ternarios, ejercicios en trio, etc ). Estudio de los tratados de registracion existentes,
segun escuelas v épacas. Conocimiento de la ornamentacion, segun paises y estilos.
Trabajo de la articulacion, fraseo v digitaciones, Estudio del bajo cifrado. Practica de la
lectura a vista. Estudio de las distintas escuelas de construccion de drganos en Europa.
Formas litirgicas relacionadas con la musica de érgano. Estudio del drgano barroco
espanol y de la musica ibérica destinada al mismao. Iniciacion a Ia interpretacion de la
musica contemporanea v al conocimiento de sus grafias y efectos. Entrenamiento
permanente y progresivo de la memoria. Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes
versiones. Practica de conjunto.
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PERCUSION

Grado Medio

Objetivos

La ensenanza de Percusion en el grado medio tendrd como objetivo contribuir a
desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

al Dominar técnicamente todos los instrumentos de la especialidad asi
como la coordinacion ritmica y motriz que exige el conjunto de los
mismos.

b} Tocar en grupo sin director, con precision ritmica y conocimiento
global de la obra,

¢} Utilizar con autonomia progresivamente mavyor los conocimientos
musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion:
articulacion, coordinacian entre las dos manes, dinamica, etc.

d) Interpretar un repertorio de obras pertenecientes a diferentes
estilos, de dificultad adecuada a este nival.

) Actuar en publico con una formacion de percusion combinada

Contenidos

Desarrollo de toda la gama de modos de ataque. Ritmos compuestos v
grupos irregulares. Caia (redobles, paradiddies, etc.). Timbales (afinacion con cambios,
técnica de glissando.etc.). Bateria (independencia v deminic de la coordinacion,
cadenzas v "breaks’, etc.). LAminas (desarrollo de la velocidad, acordes con cuatro
baquetas, técnicas "Stevens’ y “Across’l Desarrollo de la capacidad de obtener
simultdneamente sonidos de distinta intensidad entre ambas manos, tratando de
alcanzar una diferenciacion dinamica ya se trate de la relacion melodia
acompanamiento o de planteamientos contrapuntisticos de mayor complejidad.
Instrumentos accesorios y de efecto (conocimiento basico de ritmos populares en
instrumentos latino—americanos, tacnica de todos los instrumentos, obras para
percusion combinadal. Lectura a primera vista, Trabajo de la improvisacion. Trabajo de
conjunto. Iniciacion a la interpretacion de [a musica contemporanea v al conocimiento
de sus grafias y efectos Estudio de la literatura orquestal y solos. El fraseo y su
adecuacion a los diferentes estilos (laminas y timbalesl. Entrenamiento permanente y
progresivo de la memoria. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar
de manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.




PIANO

Grado Medio

Objetivos

La ensenanza de Pianc en el grado medio tendra como objetivo contribuir a desarroliar
en los alumnos las capacidades siguientes:

al Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de
diferentes épocas v estilos, de dificultad adecuada a este nivel,

b} Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de la musica instrumental, especialmente las
referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

¢€) Practicar la musica de conjunto, integrandose en formaciones
cameristicas de diversa configuracion y desempenando papeles de
solista con orquesta en obras de dificultad media, desarrollando asi el
sentido de la interdependencia de los respectivos cometidos.

d) Aplicar con autonomia progresivamente mayor [0S conocimientas
musicales para solucionar por si mismo l0s diversos problemas de
gjecucion que puedan presentarse relativos a digitacion, pedalizacion,
fraseo, dinamica.

Contenidos

Estudio en profundidad de: la digitacion v su problematica; el desarrolio y
perfeccionamiento de toda la gama de modos de ataque; la utilizacion progresivamen-
te mayor del peso del brazo como principal fuente de fuerza y de control de Iz sonori-
dadl; la dinamica, la precision en la realizacion de las diversas indicaciones que a ella se
refieren, v el equilibrio de los niveles y calidades de sonido resultantes; la utilizacion de
los pedales y la potenciacion que han experimentado sus recursos en la evolucion de la
escritura pianistica; el fraseo v su adecuacion a los diferentes estilos; ligado a ello, el
desarrollo de la cantabilidad en el piano. Iniciacion a la interpretacion de la musica con-
temporanea vy al conocimiento de sus arafias y efectos. Entrenamiento permanente v
progresivo de la memoria. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar
de manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones. Practica de conjunto.
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Objetivos

VIOLA DA GAMBA

Grado Medio

La ensenanza de Viola da Gamba en &l grado medio tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

Contenidos

al Interpretar un repertorio que incluya obras representativas
de diferentes estilos, de dificultad adecuada al nivel.

b) Dominar, en su conjunto, la técnica y las posibilidades
sonoras y expresivas del instrumento.

¢) Comprender la dualidad tension-distension en el texto
musical, v sus consecuencias en la respiracion y en el gesto.

d) Valorar la importancia del trabajo de investigacion para
interpretar adecuadamente la literatura del instrumento.

) Practicar la musica de conjunto, integrandose en formacio-
nes cameristicas de diversa configuracion e interpretar un
repertorio solista que incluya obras representativas de las diver-
sas épocas v estilos de una dificultad adecuada a este nivel.

f) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los
conocimientos musicales para solucionar cuestiones
relacionadas con la interpretacion.

Nociones de temperamentos historicos v de su aplicacion a los instrumentos
de trastes. Interpretacion del repertorio solista. Practica de acompanamiento, musica
de camara, conjunto de violas v conjunto mixto. Realizacion de acordes segun bajos
cifrados. Practica de improvisacion histérica. Introduccion a los ornamentos vy a la
disminucion. Trabajo en toda la extension del mastil y desarrollo de todos 105 recursos
que permitan el juego polifonico propio del instrumento. Entrenamiento permanente y
progresivo de la memoria. Practica de la lectura a vista. Audiciones comparadas de
grandes intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes
versiones. Practica de conjunto



Criterios de evaluacion: GRADO MEDIO INSTRUMENTO

1.Utilizar el esfuerzo muscular y la

respiracion adecuados a las exigencias de la

ejecucion instrumental.
Con este criterio se pretende evaluar el domi-
nio de la coordinacion motriz y el equilibrio
entre los indispensables esfuerzos musculares
que requiere la gjecucion instrumental y el
grado de relajacion necesaria para evitar crispa-
ciones que conduzcan a una pérdida de control
en la ejecucién

2.Demostrar el dominio en la ejecucion de

estudios y obras sin desligar los aspectos

técnicos de los musicales.
Este criterio evalla la capacidad de interrelacio-
nar los conocimientos técnicos y teoricos nece-
sarios para alcanzar una interpretacion adecua-
da.

3.Demostrar sensibilidad auditiva en la

afinacion y en el uso de las posibilidades

sonoras del instrumento.
Mediante este criterio se pretende evaluar &l
conocimiento de las caracteristicas y del
funcionamiento mecanico del instrumento vy la
utilizacién de sus posibilidades

4.\nterpretar obras de las distintas épocas y

estilos como solista y en grupo,
Se trata de evaluar el conocimiento que el
alumno posee del repertorio de su instrumento
y de sus obras mas representativas, asi como el
grado de sensibilidad e imaainacion para aplicar
los criterios estéticos correspondientes.

5.Interpretar de memoria obras del

repertorio solista de acuerdo con los

criterios del estilo correspondiente,
Mediante este criterio se valora el dominio v la
comprension que el alumno posee de las obras,
asi como la capacidad de concentracion sobre
el resultado sonoro de las mismas
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6.Demostrar la autonomia necesaria para

abordar la interpretacion dentro de los

margenes de flexibilidad que permita el

texto musical.
Este criterio evalua el concepto personal
estilistico v Ia libertad de interpretacion dentro
del respeto al texto.

7.Mostrar autonomia progresivamente

mayor en la resolucion de problemas

técnicos e interpretativos.
Con este criterio se quiere comprobar el desa-
rrollo que el alumno ha alcanzado en cuanto a
los habitos de estudio y la capacidad de autocri-
tica.

8.Presentar en publico un programa

adecuado a su nivel demostrando

capacidad comunicativa y calidad artistica.
Mediante este criterio se pretende evaluar la
capacidad de autocontrol y grado de madurez
de su personalidad artistica.
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ANEXO Il
Principios metodologicos de los
grados elemental y medio




La necesidad de adaptacién fisica de la propia constitucion corporal a las
peculiaridades de los distintos instrumentos, hace que los estudios musicales deban ser
iniciados a edades tempranas. La larga trayectoria formativa consecuente a la dificultad
de estos estudios obliga a una forzosa simultaneidad de los mismaos con los
correspondientes a la ensenanza obligatoria y bachillerato; ello hace aconsejable que los
procesos educativos de ambaos tipos de ensenanza sigan los mismas principios de
actividad constructiva como factor decisivo en la realizacion del aprendizaje, que, en
uitimo término, es construido por el propio alumno, modificando v reelaborando sus
esquemas de conocimiento.

En un curriculo abierto, los métodos de ensenanza son en amplia medida
responsabilidad del profesor, ¥ no deben ser completamente desarrollados por la
autoridad educativa. Unicamente en la medida en que ciertos principios pedagogicos
son esenciales a 1a nocion y contenidos del curriculo que se establece, esta justificado
senalarlos. Por ello, con la finalidad de regular la practica docente de los profesores y
para desarrollar el curriculo establecido en la presente Orden, se senalan los siguientes
principios metodologicos de caracter general, principios que son validos para todas las
especialidades instrumentales y asignaturas gue se regulan en la presente norma.

La interpretacion musical, meta de Ias ensenanzas instrumentales, es, por
definicion, un hecho diverso, profundamente subjetivo, en cuyo resultado sonero final
se funden en unidad indisoluble el mensaje del creador contenido en la cbra v la
personal manera de transmitirio del intérprete, que hace suyo g5e mensaje
modulandolo a través de su propia sensibilidad. Como en toda tarea educativa, es el
desarrollo de la personalidad v 13 sensibilidad propias del alumno el fin ltimo que se
persigue aqui, de manera tanto mas acusada cuanto que la musica es, ante todo,
vehiculo de expresion de emociones_y no de comunicacién conceptual, en el que lo
subjetivo ocupa, por consiguiente, un lugar primordial

A lo largo de un proceso de aprendizaje de esta indole, el profesor ha de ser
mMa&s que NuNca un guia, un consejero, que a la vez que da soluciones concretas a
problemas o dificultades igualmente concretos, debe, en todo aquello que tenga un
caracter mas general, esforzarse en dar opciones y no en impener criterios, en orientar
y no en conducir como de la mano hacia unos resultados predeterminados, y en
estimular y ensanchar la receptividad v la capacidad de respuesta del alumno ante el
hecho artistico. En la construccion de su nunca definitiva personalidad artistica, el
alumno es protagonista principal, por no decir unico; el profesor no hace sino una labar
de “arte mayeutica”.

Una programacion abierta, nada rigida, se hace imprescindible en materias
como eésta: los centros, y dentro de ellos los profesores, deben establecer
programaciones lo bastante flexibles como para que, atendiendo al incremento
proaresivo de la capacidad de ejecucion (al “incremento” de la “técnica’), sea posidle
adaptarlas a las caracteristicas v a las necesidades de cada alumno individual, tratando
de desarrollar sus posibilidades tanto como de suplir sus carencias.
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En lo que a la técnica se refiere, es necesario concebirla {y hacerla concebir al
alumno) en un sentido profundo, como una verdadera “técnica de la interpretacion”,
que rebasa con mucho el concepto de la pura mecanica de Ia ejecucion (que, sin
embargo, es parte integrante de ellal; de hecho, la técnica, en su sentido mas amplio,
&s |a realizacion misma de la obra artistica v, por tanto, se fusiona, se integra en ella y
es, simultaneamente, medio v fin.

El proceso de ensenanza ha de estar presidide por la necesidad de garantizar
la funcionalidad de los aprendizajes, asegurando que puedan ser utilizados en las
circunstancias reales en qgue el alumno los necesite. Por aprendizaje funcional se
entiende no solo la posible aplicacion practica del conocimiento adquirido, sino también
y sobre todo, el hecho de que los contenidos sean necesarios y tiles para llevar a cabo
otros aprendizajes y para enfrentarse con exito a la adquisicion de otros contenidos.
Por otra parte, stos deben presentarse con una estructuracion clara de sus relaciones,
planteando, siempre que se considere pertinente, la interrelacion entre distintos
contenidos de una misma area y entre contenidos de distintas asignaturas.

El marcado caracter tedrico de gran parte de los aspectos basicos de la
cadena formada por |as disciplinas de Lenguaje musical, Armonia, Analisis y
Fundamentos de Composicion, ha favorecido una ensenanza de las mismas en la que
tradicionalmente su aspecto practico se ha visto relegado de forma considerable. Los
criterios de evaluacion contenidos en la presente Orden desarrollan una serie de
aspectos educativos de cuya valoracion debe servirse el profesor para orientar al
alumno hacia aquellos cuya carencia o deficiencia lo haga necesario, estableciéndose a
traves de los mismos una forma de aprendizaje en que el aspecto méas esenciaimente
practico de la musica, el contacto directo con la materia sonora, debe desarrollarse a la
par que la reflexion tedrica que el mismo debe conllevar en este tipo de estudios.

En cuanto a las ensenanzas de Armania, Analisis y Fundamentos de
Composicion, la audicion de ejemplos, la lectura al teclado de los propios ejercicics, la
repentizacion de esquemas armonicos en los que se empleen los distintos elementos v
procedimientos estudiados, y todos aquelios principios metodolégicos en los que esté
presente el contacto directo con la materia sonora deberan considerarse indispensables
en la planificacion de estas ensenanzas, como ldgico complemento de Ia realizacion
escrita, paso previo a la plena interiorizacion de dichos elementos y procedimientos.

Por otro lado, la compleja normativa por la que la composicion musical se ha
regido durante las diferentes épocas y estilos que seran objeto de estudio durante esta
etapa, y que constituye la base de las distintas técnicas compositivas rigurosas que
configuran tradicionalments estos estudios, debera ser enfocada segun criterios que
conduzcan tanto a la soltura en su utilizacion como a una correcta valoracion de la
misma, que permita al alumno juzgar con la perspectiva necesaria su Uso en la musica
perteneciente a los distintos periodes histéricos —para lo que seran de gran utilicad
tanto el andlisis como el estudio estilistico practico-, y no le supongan el lastre que un



exceso de rigor en su completo dominio solia conllevar. Para lo consecucion de esto
ultimo, serd imprescindible que el desarrollo de la propia personalidad creativa del
alumno -cuya aplicacion es ya deseable desde el inicio de los estudios musicales- no
s50lo no se vea pospuesto por el estudio de las técnicas tradicionales, sino potenciado
por medio de Iz composicion de obras libres de forma paralela a la composicién
rigurosa tradicional,

Los proyectos ¥ programaciones de los profesores deberan poner de relieve
el alcance v significacion que tiene cada una de las especialidades instrumentales vy
asignaturas en el ambita profesional, estableciendo una mayer vinculacion del centro
con el mundo del trabajo y considerando éste como objeto de ensenanza vy
aprendizaje, ¥ COMO recurso pedagogico de primer orden.

El caracter abierto y flexible de Iz propuesta curricular confiere gran
importancia al trabaje conjunto del equipo docente, El proyecto curricular es un
instrumento ligado al ambito de reflexion sobre Iz practica docente que permite al
equipo de profesores adecuar el curriculo al contexto educativo particular del centro.

La informacién que suministra la evaluacion debe servir como punto de
referencia para la actuacion pedagogica. Por ello, |z evaluacion es un proceso que debe
llevarse a cabo de forma continua y personalizada, en la medida en que se refiere al
alumno en su desarrollo peculiar, aportandole informacion sobre lo que realmente ha
progresado respecto de sus posibilidades, sin comparaciones con supuestas normas
preestablecidas de rendimiento.

Los procesos de evaluacion tienen por objeto tanto los aprendizajes de los
alumnos como los procesos mismos de ensenanza. Los datos suministrades por la
evaluacion sirven para que el equipo de profesores disponga de informacion relevante
con el fin de analizar criticamente su propia intervencion educativa y tomar decisiones
al respecto. Para ello, la informacion suministracia por la evaluacion continua de los
alumnos debe relacionarse con las intenciones que se pretenden y con el plan de
accion para llevarlas a cabo. Se evalua, por tanto, la programacion del proceso de
ensenanza y la intervencion del profesor como organizador de estos procesos.

Es preciso concretar dentro del proyecto curricular las formas, instrumentos
y situaciones mas adecuadas para realizar este tipo de evaluacion. En él, los equipos
docentes, ademas de contextualizar los objetivos generales vy criterios de evaluacion de
grado, deberan especificar los objetivos v criterios de evaluacion para cada uno de los
cursos o ciclos, incluyendo en estos otros los aprendizajes relacionados con el
correspondiente proyecto curricular.

Es necesario que el alumno participe en el proceso a traves de Ia
autoevaluacion y la coevaluacion, en una etapa en la que se pretende iImpulsar |a
autonomia del alumnado vy su implicacion responsable, v en 1a que la elaboracion de
juicios vy criterios personales scbre distintos aspectos es una intencion educativa
preferente.
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