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Prologo

La finalidad de estos materiales diddcticos para el Bachillerato es orientar a los
profesores que, a partir de octubre de 1992, impartiran las nuevas ensefanzas
del Bachillerato en los centros que se anticipan a implantarlas. Son materiales
para facilitarles el desarrollo curricular de las correspondientes materias,
principalmente en las de primer curso, aunque algunas de ellas tienen su
continuidad también en el segundo curso. Con estos materiales el Ministerio
de Educacion y Ciencia quiere facilitar a los profesores la aplicacion y
desarrollo del nuevo curriculo en Su prdctica docente, proporciondndoles
sugerencias de programacion y unidades diddcticas que les ayuden en su
trabajo; unas sugerencias, desde luego, no prescriptivas, ni tampoco cerradas,
sino abiertas y con posibilidades varias de ser aprovechaaas y desarrolladas.
El desafio que para los centros educativos y los profesores supone

anticipar en el curso 1992/93 la implantacion de las nuevas ensefianzas,
constituyéndose con ello en pioneros de lo que serd mas adelante la
implantacion generalizada, merece no sélo un cumplido reconocimiento,

sino también un apoyo por parte del Ministerio, que a través de estos
materiales didacticos pretende ayudar a los profesores a afrontar

ese desafio.

Se trata, por otro lado, de materiales elaborados por los correspondientes
autores, cuyo esfuerzo es preciso valorar de modo muy positivo. Responden,
todos ellos, a un mismo esquema general propuesto por el Ministerio en el
encargo a los autores, y han sido elaborados en estrecha conexién con el
Servicio de Innovacion, de la Subdireccion General de Programas
Experimentales. Por consiguiente, aunque la autoria pertenece de pleno derecho
a las personas que los han preparado, el Ministerio considera que son tiles
ejemplos de programacion y de unidades diddcticas para la correspondiente
asignatura, y que su utilizacion por profesores, en la medida en que se ajusten
al marco de los proyectos curriculares que los centros establezcan

y se adecuen a las caracteristicas de sus alumnos, servird para
perfeccionarlos y para elaborar en un futuro proximo otros materiales
semejantes.




La presentacion misma, en forma de documentos de trabajo y no de libro
propiamente dicho, pone de manifiesto que se trata de materiales con cierto
cardcter experimental: destinados a ser contrastados en la prdctica, depurados y
completados. Es intencion ael Ministerio realizar ese trabajo de contrastacion y
aepuracion a lo largo del proximo curso, y hacerlo precisamente a partir de las
sugerencias y contrapropuestas que vengan de los centros que Se anticipan a la
reforma. Es propdsito suyo también, desde luego, preparar los correspondientes
materiales para la implantacion, en octubre de 1993, del segundo curso de
Bachillerato.

Estos materiales se publican en un momento en el que el Decreto de Ensefianzas
Minimas del Bachillerato y la correspondiente Orden Ministerial que requlard el
curriculo para el dmbito territorial de competencia del Ministerio de Educacion y
Ciencia se encuentran en su tramite final de aprobacion, pero todavia no
aprobados. Esto quiere decir que los objetivos, contenidos y criterios de
evaluacion de las asignaturas son conocidos solamente en su borrador final,
pero no aun en su texto definitivo y oficial. Es previsible, por tanto, que no haya
cambios importantes sobre el actual texto de los borradores, pero Si podrian
darse modificaciones menores sobre ellos. Esta situacion ha hecho
particularmente dificil el trabajo de los autores, quienes en un plazo de tiempo
extremadamente breve, y ajustando sus propuestas de desarrollo curricular a los
sucesivos borradores del referido Decreto y Orden, han trabajado contra el reloj.
lgualmente, la imprenta ha debido trabajar con plazos muy cortos. Por esta
razon, los materiales correspondientes a algunas asignaturas llegan a los
centros antes de las vacaciones estivales, mientras otros llegaran
inmediatamente después, en septiembre, pero, en todo caso, antes de comenzar
el curso.

Auin operando sobre borradores finales, pero no sobre redaccion definitiva de
normas legales a punto de aprobacion, ha parecido oportuno destacar en la
presente publicacion los textos previstos del Real Decreto de Ensefianzas
Minimas de Bachillerato o de la correspondiente Orden de curriculo para el
dmbito del Ministerio. Los textos entresacados de los borradores de estas
normas oficiales estan resaltados en el texto con letra distinta. A semejanza del
planteamiento curricular de etapas anteriores, también en el Bachillerato el
curriculo del Ministerio mantendrd los mismos objetivos y criterios de
evaluacion que el Decreto de Ensefianzas Minimas, migntras, en cambio,
ampliard en algo el apartado de los contenidos. Por consiguiente, en los
apartados de objetivos y criterios de evaluacion, los parrafos resaltados en
tipografia diferente estan entresacados de un borrador de texto oficial que
previsiblemente serd tanto el del Real Decreto, cuanto el de la Orden de
curriculo. En el apartado de contenidos, os textos resaltados a veces recogen el
borrador de Real Decreto y otras veces el de la Orden ministerial. Los elementos
asi resaltados, en todo caso, han de ser atendidos por el profesorado con Ia
prudencia oportuna, a Ia espera de la redaccion definitiva de esas normas
legales de muy préxima aparicion.
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Introduccion

[ 1

El desarrollo de la competencia comunicativa del alumno es una condicion
imprescindible para el logro de las finalidades formativas (maduracion intelec-
tual y humana) y propedéuticas (preparacién para los estudios de grado supe-
rior) del Bachillerato. Para desarrollar en un grado conveniente tal capacidad,
no bastarfa con el trabajo que, en favor de las destrezas verbales del alumnado,
se pudiera desarrollar desde otras materias. La necesidad de un tratamiento
sistematico de las destrezas comunicativas de todos los alumnos justifica la
inclusion, en la parte troncal del Bachillerato, de la asignatura de Lengua Es-
pafola.

Esta diciplina debera contribuir de forma especifica a desarrollar en los alum-
nos las capacidades propuestas como objetivos generales del Bachillerato. En
particular, la asignatura de Lengua castellana y Literatura contribuird a que el
alumno adquiera el dominio del idioma castellano necesario para el desarrollo
personal, para la integracion como ciudadano responsable en la vida social y
productiva, y para el acceso a estudios de grado superior. A la vez, esta materia
colaborard con las demds asignaturas en el logro de otras finalidades: la reflexion
sistematica sobre la lengua y el uso reflexivo de la misma promoverd la capaci-
dad de razonamiento I6gico; el empleo de las adecuadas técnicas de interpreta-
cién y expresion permitir la asimilacion de nuevos aprendizajes y saberes asi
como el adecuado tratamiento de la informacién; el acercamiento al discurso lite-
rario facilitard el desarrollo de la dimension estética y de la creatividad, asi como
la recepcion y el disfrute del legado cultural; en fin, el trabajo sobre los medios
de masas contribuird al andlisis critico de la realidad contemporénea, marcada
por el signo de la informacion y la comunicacion.

A modo de sintesis, vale decir que desde las tareas propias de esta disciplina
se pueden aportar elementos decisivos tanto para la configuracion de la identi-
dad del alumno, como para el proceso paralelo de socializacion. En efecto, la
asignatura de Lengua puede contribuir a la maduracion personal de los jovenes
con una serie de aportaciones especificas que tienen en cuenta las caracteristi-
cas psicoevolutivas de los alumnos y alumnas en los planos cognitivo y socio-
afectivo.

Finalidad

de la materia
y objetivos

del Bachillerato
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Objeto

y método del
aprendizaje
de la lengua

| - ]

“El objeto de la ensefianza de la lengua en este nivel educativo no es tnica-
mente el saber organizado propio de las ciencias del lenguaje, sino también el
desarrollo de las capacidades lingiisticas. No se trata s6lo de describir la lengua
de acuerdo con determinados modelos explicativos, sino ademas de promover el
méximo dominio de actividad verbal”.

No parece una tergiversacion de la directriz recién citada (procedente del
decreto que fija los contenidos minimos del Bachillerato) interpretar que —de
los dos mencionados— el objeto prioritario de nuestra materia es el desarrollo
de las destrezas comunicativas. En esta direccion apunta el aserto del mismo
documento segun el que “el aprendizaje de la lengua en el Bachillerato debera
centrarse en el desarrollo de las habilidades y destrezas discursivas.” Adviértase,
adems, que los fines de las ciencias del lenguaje y los de la ensefianza-aprendi-
zaje de la lengua no son coincidentes: las primeras describen las lenguas de
acuerdo con determinados modelos explicativos; por su parte, la ensefianza-
aprendizaje de la lengua persigue el dominio de la actividad verbal.

En este contexto, el estudio de Ia literatura cumple dos funciones. De un lado,
contribuye al desarrollo de la competencia comunicativa mediante Ia reflexion
sobre textos de diferentes géneros —y que emplean registros y estilos diver-
sos— en los que el circuito de la comunicacion se ha ficcionalizado. De otra
parte, el estudio de la literatura contribuye al cumplimiento de otros objetivos
formativos del Bachillerato. En efecto, como memoria de la humanidad —y
archivo de sus ideas, sentimientos y fantasias— la literatura colabora a la madu-
racion intelectual y humana de los jovenes, ensancha su comprensién del mundo
y del comportamiento humano, amplia su acervo cultural, estimula su sentido
critico y se convierte en fuente de placer estético.

“En resumen, el estudio de la Lengua y la Literatura debe procurar, de una
parte, dotar al alumnado de una mayor capacidad para interpretar discursos aje-
nos y para formalizar el propio y, de otra parte, elevar el nivel de conocimientos y
la capacidad de reflexion, ademds de incrementar la experiencia lectora y la
potencialidad creadora, contribuyendo asi a la consecucion de las capacidades
que el Bachillerato debe desarrollar.”

Estas metas se conseguiran —seguin se detalla en las Orientaciones Didacti-
cass— a partir de numerosas y variadas actividades de andlisis y produccion de
textos —orales y escritos, formales e informales, para la comunicacion préctica y
para la literaria—y de reflexién sobre los mismos.

Conexién con
la Ensenanza
Secundaria
Obligatoria

El objeto de aprendizaje de nuestra materia es comdn a los diferentes tramos
educativos. Se trata siempre del desarrollo de la competencia comunicativa,
entendida como un aprendizaje que va més alld de la educacion en la lengua y
que implica una serie de capacidades de tipo psicosocial. En consecuencia, los
presupuestos tedricos y metodoldgicos en que la materia se funda (enfoque
comunicativo, metodologia activa, aprendizaje significativo, etc.) y su sentido
basicamente instrumental son los mismos que en |a etapa educativa anterior. Asi
pues, el curriculo de Lengua y Literatura en el Bachillerato —concebido como
aprendizaje de un saber para la vida— consiste en la consolidacion, profundiza-




cién y ampliacion de las destrezas comunicativas conseguidas en la educacion
anterior.

Con esta asignatura del Bachillerato se pretende facilitar un desarrollo de las
destrezas comunicativas del joven, a la altura de su maduracion personal y de las
nuevas circunstancias académicas y sociales en que se encuentra inmerso.

La especificidad de la ensefnanza de la lengua en este nivel se manifiesta en la
seleccion de objetivos (apartado I1), de ndcleos de contenido (IIl) y, sobre todo,
en las orientaciones didécticas y para la evaluacion (IV y V).







Objetivos

El desarrollo de esta materia ha de contribuir a que las alumnas y alumnos
adquiera las siguientes capacidades:

L

Expresarse oralmente y por escrito mediante discursos coherentes,
correctos, creativos y adecuados a las diversas situaciones de comunica-
cion y a las diferentes finalidades comunicativas.

Comprender discursos orales y escritos cientificos, culturales, técnicos,
etc., atendiendo a las peculiaridades comunicativas de cada uno de ellos.

Observar la situacion lingtiistica —de la propia comunidad, de Espana y
del mundo— y estudiar las relaciones entre las diversas lenguas del pais
y sus variedades como manifestaciones de su naturaleza socio-historica,
para favorecer una actitud consciente y respetuosa con la riqueza plurilin-
glie y pluricultural.

Utilizar y valorar el lenguaje oral y escrito como medio eficaz para la
comunicacion interpersonal, para la adquisicion de nuevos aprendizajes,
para la comprension y analisis de la realidad y para la organizacion racio-
nal de la accion.

Reflexionar sobre los distintos componentes de la lengua (fonoldgico,
morfo-sintactico, Iéxico-semantico y textual) y sobre el propio uso, anali-
zando y corrigiendo las propias producciones lingdisticas y empleando en
ello los conceptos y procedimientos adecuados.

Interpretar y valorar criticamente obras literarias, identificando los elemen-
tos que configuran su naturaleza artistica, descubriendo en ellas el uso
creativo de la lengua, relaciondndolas con una tradicion cultural y recono-
ciendo las condiciones sociales de su produccion y recepeion.

Conocer a grandes rasgos los periodos mas representativos de la Litera-
tura Espaniola, localizando y utilizando, de forma critica, las fuentes biblio-
gréficas adecuadas para su estudio.

1
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8. Conacer los autores y obras mds significativos de la Literatura Espafiola
por su cardcter universal, su influjo literario y su aceptada calidad artistica.

9. Adoptar una actitud abierta ante las manifestaciones literarias, apreciando
en ellas la proyeccion personal del ser humano y la capacidad de repre-
sentacién del mundo exterior.




Contenidos

Al igual que en la etapa precedente, 1a finalidad Gltima de la ensefianza y el
aprendizaje de la lengua y la literatura en el Bachillerato consiste en desarrollar la
capacidad comunicativa de los alumnos, de acuerdo con su grado de maduracién
y sus nuevas necesidades académicas y sociales. A la vista de tal finalidad, por-
menorizada en los objetivos generales formulados en el apartado anterior, en esta
seccion se detallan los contenidos que —como mds adecuados para alcanzar la
meta propuesta— se han fijado para este tramo educativo.

1. La variedad de los discursos
— Comunicacion y lenguaje: situacion, elementos e intencién comunicativa.

— La comunicacién oral. El uso oral espontaneo y el uso oral planificado.
Tipologia de los textos orales. Produccion de textos orales planificados,
socialmente significativos. Andlisis de textos orales.

— La comunicacion escrita. Tipologia de los textos escritos. La lectura y sus
funciones. Produccion de textos escritos socialmente significativos. And-
lisis de textos escritos.

— Los medios de comunicacion y la sociedad contemporanea. Cddigos ver-
bales y no verbales en los medios de comunicacion. La publicidad.

2. El discurso en los procesos de aprendizaje
— Comprensidn y produccion de textos cientificos, culturales, técnicos, etc.

— Técnicas auxiliares para la comprension y produccion de textos usuales
en la vida académica.

— Procedimientos de documentacion. Uso del diccionario.

— El tratamiento de la informacion.

13
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3. El discurso literario
— La literatura como fenémeno comunicativo y estético.

— La literatura como cauce de transmision y creacion cultural y como expre-
Sion de la realidad histdrica y social.

— Las formas literarias: narrativa, lirica, teatro, ensayo y periodismo. Estruc-
turas y técnicas.

— Saberes, instrumentos y técnicas para la seleccion, lectura, interpretacion
y valoracion de textos literarios.

— Produccion de textos literarios o de intencion literaria.

— Actitud critica ante el contenido ideoldgico de las obras literarias.

4. Transformaciones historicas de las formas literarias

— La narrativa. Las formas tradicionales del relato y su transformacién desde
la Edad Media hasta el Barroco. Cervantes y la novela moderna. Realismo
y naturalismo del siglo XIX. Nuevos modelos narrativos en el siglo XX. La
novela latinoamericana en la segunda mitad de este siglo.

— La lirica. Lirica tradicional y lirica culta en la Edad Media, Renacimiento y
Barroco. La lirica romantica. Del Simbolismo a las Vanguardias. Tenden-
cias de Ia lirica en la segunda mitad del siglo XX.

— El teatro. Origenes del teatro medieval. Lope de Vega y el teatro cldsico
espafiol: consolidacion, caracteristicas e influencia en el teatro espariol
posterior. Transmision del teatro realista y costumbrista (paso, entremeés,
sainete). Evolucion y transformacion del teatro del siglo XX.

— El ensayo. Las formas originarias del ensayo literario y su evolucion a lo
largo de los siglos XIX y XX.

— El periodismo. Origen y desarrollo en el siglo XIX. Su transformacion en
el siglo XX Los géneros periodisticos.

— Lectura y estudio de una obra significativa de cada una de las formas lite-
rarias referiaas.
5. La reflexion sobre la lengua

—Las lenguas y sus variedades. Bilingtismo. Los fendmenos de contacto de
lenguas en el mundo contemporaneo. Las lenguas y los procesos de nor-
malizacion lingdistica. Realidad plurilingiie y pluricultural de Europa y
Espania. Difusion internacional de las lenguas de Espaia.

— Texto y contexto. El discurso. El texto como unidad de sentido y forma de
intercambio: adecuacion, coherencia y cohesion.

— La oracion y sus constituyentes. Funciones y relaciones Sintacticas.
— La palabra. La organizacion del léxico. El significado de las palabras.

— Las convenciones ortograficas.




A efectos practicos, cabria reestructurar los contenidos de estos cinco nucle-
os en dos grandes dmbitos: “Usos de la lengua” y “Reflexion sobre la lengua”. En
el primero “Usos de la lengua” incluimos cuatro nicleos: La variedad de los dis-
cursos (1), El discurso en los procesos de aprendizaje (2), El discurso literario
(3) y Transformaciones histdricas de las formas literarias (4). El primero de los
citados nlcleos —tras presentar de forma panoramica la variedad de los discur-
sos— selecciona dos modalidades comunicativas bésicas. Por un lado, la
comunicacién que se dirige a un destinatario con el que es posible interactuar, es
decir la comunicacion interpersonal y la que se realiza en el seno de instituciones
y organizaciones sociales; adviértase que aqui se han presentado ambas modali-
dades de forma indiferenciada, prefiriendo distinguir entre comunicacion oral y
comunicacion escrita. Por otro lado, la comunicacién unidireccional de los
medios de masas. La importancia que en el Bachillerato debe tener el aprendizaje
de la lengua como medio para la adquisicion, organizacion y conservacion de
conocimientos ha aconsejado desgajar como segundo ndcleo los contenidos
relativos al uso de la lengua con finalidad documental (EI discurso en situaciones
de aprendizaje). Algo andlogo ocurre con las destrezas relativas a la literatura:
tanto las peculiaridades de esta modalidad comunicativa, que excede el marco de
la comunicacién ordinaria, asi como las caracteristicas de la etapa hacen conve-
niente la atencion especifica a este tipo de discurso (3. El discurso literario y 4.
Transformaciones histéricas de las formas literarias). Repérese, en efecto, en que
para la mayoria de los alumnos del Bachillerato esta materia constituird la tltima
aproximacion sistematica a lo literario.

Es preciso resaltar, ademas, las interrelaciones que existen entre estos cuatro
nlcleos. Asi, por un lado, las practicas comunicativas a las que se atiende en el
primero se apoyan con frecuencia en la consulta de documentos, de la que se
trata en el segundo; a su vez, todo texto —proceda de la comunicacion interper-
sonal, de la literaria o de los medios de masas— puede convertirse en fuente de
documentacion.

La “Reflexion sobre la lengua”, que constituye el segundo gran émbito de Ia
materia, ha de ejercerse sobre los cuatro ndcleos, recién descritos, que confor-
man el bloque de Usos. De este modo, el desarrollo de las aptitudes lingiisticas,
detalladas en los cuatro primeros nicleos, conduce (particularmente en el caso
de las destrezas mds analiticas) a la construccion de conceptos y saberes organi-
zados sobre la lengua y su uso; también conlleva la asimilacion de un metalen-
guaje que permita la comunicacion en el proceso de aprendizaje asi como la sis-
tematizacion y adquisicién de conocimientos lingisticos. Estos contenidos se
enumeran en el ndcleo quinto.

Adviértase que el listado de contenidos propuesto no se debe interpretar
como un programa que haya de ser sequido linealmente. Mas bien, se trata de
una especie de mapa de la estructura conceptual de la asignatura, que puede
orientar en la planificacion y seleccién de los contenidos para el proceso de
ensefianza y aprendizaje.

Repérese, por Gltimo, en que los contenidos arriba enumerados son de tres
clases: de naturaleza cognitiva (contenidos conceptuales), consistentes en des-
trezas, habilidades y técnicas (contenidos procedimentales) y de tipo afectivo y
valorativo (contenidos actitudinales). Ya se ha dicho que el aprendizaje ha de
consistir, ante todo, en el desarrollo de habilidades y destrezas discursivas y que,

15
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por ello, los procedimientos se han de convrtir en el eje de todo el proceso
didactico. No se olvide, sin embargo, la importancia que en esta fase evolutiva de
los alumnos ha de tener la construccion de conceptos y la apropiacion de deter-
minadas actitudes.




Orientaciones Didacticas y para
la evaluacion

L

— El planteamiento de la educacion lingtiistica como un continuo a lo largo
de los diversos tramos educativos conlleva abundantes riesgos. Para evitarlos,
convendra acentuar en el Bachillerato los contenidos del curriculo mas especifi-
cos de este nivel. Lo distintivo puede radicar en la mayor complejidad de las
demandas comunicativas a las que ahora se ha de responder y, en consecuencia,
el mayor grado de complejidad de las actividades discursivas que se emprendan.
Maés en concreto, parece oportuno centrar la atencion en dos aspectos. Por una
parte, en una préctica mas persistente de la reflexion sobre las diferentes activi-
dades discursivas; para ello son necesarios un mayor rigor analitico y un uso
mas preciso del instrumental teérico y terminoldgico. De otro lado, en una aten-
cion cuidadosa a todas aquellas variedades de discurso relacionadas con el
aprendizaje. Este Ultimo aspecto tiene particular relevancia dadas las nuevas exi-
gencias académicas que se le plantean al alumno de Bachillerato, asi como la
inminencia de su ingreso en estudios de grado superior 0 en la actividad produc-
tiva y, en todo caso, sus nuevas responsabilidades civicas.

En efecto, de un lado, habrd que buscar la especificidad del aprendizaje de la
lengua en el Bachillerato en las nuevas necesidades comunicativas del joven, en
los nuevos dmbitos de uso de Ia lengua, en el superior grado de complejidad de
los procesos discursivos en que participa. La reflexion sobre el lenguaje y sus
condiciones de uso—tarea propia de la institucion escolar- se ha de practicar
ahora con un mayor refinamiento y rigor sobre esta ampliacion real de las nece-
sidades comunicativas y usos del lenguaje. Por otro lado, para deslindar una
etapa de otra, resultard necesario tener en cuenta “lo que ya se sabe” y que en el
Bachillerato hay que consolidar, pero de ningin modo tener como objeto de
aprendizaje especifico. Esto nos lleva a pensar que otro elemento distintivo de
esta etapa puede ser el dominio de los factores del contexto social que intervie-
nen en el uso linguistico, aunque obviamente, haya que consolidar al mismo
tiempo destrezas que se habran debido adquirir en etapas anteriores.

— Todo el proceso de ensefianza-aprendizaje de la Lengua y Literatura debe
gravitar sobre dos polos: el operativo y el interpretativo, las actividades de recep-
cion y produccion de textos y Ia reflexion sobre las mismas, la participacion —

Orientaciones

didacticas
generales
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como emisores y receptores— en diversas situaciones de comunicacion y su
andlisis y conceptualizacion.

Uso Reflexion
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operativo interpretativo

De hecho —y tal como se sugiere en el grafico precedente— el proceso de
ensefanza y aprendizaje de la lengua consiste en un continuo ir y venir del uso a
la reflexion. Gracias a esta interpenetracion de los aspectos mas estrictamente
operativos (recepcién y produccion de discursos, manipulacion...) y de los prefe-
rentemente analiticos y reflexivos (andlisis, generalizacion, conceptualizacion)
serd posible la adquisicion de las destrezas deseadas.

Todo ello implica que la reflexion sistemética sobre la lengua, a la que se
refiere el ndcleo 5, ha de realizarse al hilo de las actividades y contenidos de los
otros bloques; es decir, sobre toda la variedad de situaciones enunciativas y dis-
cursos propios de la comunicacion interpersonal, de la de los medios de comu-
nicacion de masas, de la practicada en situaciones de aprendizaje y, en fin, de la
comunicacion literaria. Esta articulacion e interrelacion de los diferentes nucleos
de contenido —que se ha de destacar en el disefio y secuenciacion de activida-
des— se describe en el siguiente gréfico:

Usos de la Lengua Reflexion
1 | 2 5
La variedad El discurso
de los ‘ en losprocesos .
discursos ‘ de aprendizaje L
a
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— EI aprendizaje lingiistico y comunicativo es una tarea inacabable. Por
ello, crear las condiciones para que el aprendizaje prosiga de modo auténomo
—més alla del Bachillerato y aun de los estudios superiores— constituye un
prop6sito ineludible de este curriculo. Aprender de modo autonomo implica
aprender en contacto con los demds, en funcion de los intereses y necesidades
propios; también implica aprender a aprender, es decir, asimilar aquellas estrate-
gias que hagan posible una apropiacion mas econdmica de los saberes y destre-
zas deseados; supone, en fin, desarrollar habitos de planificacion del trabajo y
autocontrol, asi como actitudes de confianza en la propia valia. De ahi, la impor-
tancia que convendra conceder a los discursos relacionados con situaciones de
aprendizaje. El énfasis en las actividades correspondientes al citado bloque
puede constituir una de las peculiaridades mas notables del curriculo de Lengua
en el Bachillerato.

— Para que el aula se transforme en un rico contexto comunicativo deben
darse, entre otras condiciones, las tres circunstancias siguientes: redefinir el
papel del profesor; aprovechar todas las situaciones que, en tanto que proceso
comunicativo, ofrece el aprendizaje; y, por Gltimo, hacer permeable el aula a
situaciones comunicativas y discursos ajenos a ella.

En primer término, el monopolio de la comunicacion unidireccional por parte
del profesor debera cesar en favor de modos plurales de relacion (alumnos-
alumnos: alumnos-profesor, profesor-alumnos); a la vez, el carécter preferente-
mente informativo de los mensajes del profesor deberd enriquecerse con otras
funciones: asesorar, orientar, motivar, apoyar afectivamente, etc. La organizacion
del proceso didéctico y la renegociacién del mismo ofrecerd abundantes ocasio-
nes para ello a proposito de la redefinicién de objetivos, la seleccion de conteni-
dos, la planificacion de actividades y ritmos de trabajo, y la misma evaluacion.

Por otro lado, el proceso de aprendizaje incluye continuos actos de comuni-
cacion reales, situados en un contexto concreto, orientados a una finalidad preci-
sa y sometidos a pautas mas o menos rigurosas. El aprovechamiento —tanto
desde Ia vertiente operativa como desde la interpretativa- de tales situaciones
constituird una fuente de enriquecimiento. Piénsese, por ejemplo, en lo aleccio-
nador que para los alumnos puede resultar, después de tantos afos de perma-
nencia en las aulas, el plantearse la propia comunicacion pedagdgica como pro-
blema.

Por altimo, el profesor deberd facilitar una variedad de situaciones comunica-
tivas y tipos de discurso ajenos al aula, seleccionandolos segun criterios de rele-
vancia epistemoldgica y psicol6gica. Todos los documentos y textos que se pre-
senten deberan hacerlo en condiciones de autenticidad y verosimilitud, respetan-
do todas las marcas del contexto originario y evitando todo tipo de manipulacion
simplificadora.

— El desarrollo de la capacidad comunicativa de los alumnos es tarea que
excede la responsabilidad de los profesores de Lengua y Literatura: supone un
trabajo conjunto de todas las materias lingiisticas y —aunque en diverso
grado— de todas las demds asignaturas. Por un lado, todas las materias lingdis-
ticas deben tener, al menos en parte, objetivos, métodos y términos coincidentes;
por otra parte, todo profesor —que en cierta manera también lo es de Lengua—
puede contribuir con su ejemplo y estimulo, al crecimiento de las destrezas
comunicativas de los alumnos. Ademds, algunos contenidos de nuestra materia
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(comunicacion y lenguaje, entorno historico y cultural de las obras literrias,
sociologia de las lenguas...) se requieren para un cabal tratamiento del trabajo
interdisciplinario. Por dltimo, en todo el apartado de técnicas de trabajo intelec-
tual se pueden emplear como contenidos los propios de otras disciplinas, con-
tando para ello con la colaboracion de los profesores que las imparten.

— En el disefio de actividades serd preciso atender a los principios del
aprendizaje significativo. La seleccion y secuenciacion de contenidos deberd
hacerse tanto desde el punto de vista de la estructura l6gica de la materia, como
desde el de la psicologia de los alumnos y alumnas. Por ello, habrd que echar
mano de determinadas estrategias didacticas (de lo conocido a lo desconocido,
de lo genérico a lo especifico, de o concreto a lo abstracto), elegir contenidos
potencialmente relevantes y promover actitudes favorables a los nuevos aprendi-
zajes.

— Convendrd combinar los métodos expositivos y los de indagacion. Los
primeros resultan especialmente adecuados en planteamientos introductorios,
panordmicas y puestas en comun; los segundos son especialmente recomenda-
bles para el aprendizaje de procedimientos.

Orientaciones
didacticas
especificas

La variedad de los discursos

La lengua en la comunicacion interpersonal

A lo largo de la Secundaria Obligatoria el Sistema Educativo habra facilitado a
los alumnos el aprendizaje de un comportamiento lingiiistico —oral y escrito-
adecuado a las situaciones formales, tanto en el ambito interpersonal como en la
relacion de las personas con las instituciones. En el Bachillerato se pretende
consolidar tal competencia mediante dos tipos de actividades adaptadas a la
nueva situacion de los jévenes: de un lado, mediante la reflexion sobre mensajes
efectivamente intercambiados en procesos de comunicacion reales; de otro,
mediante la produccion de discursos de diversa naturaleza, adecuados a contex-
tos pragmaticos también reales.

El uso formal en las comunicaciones interpersonales estd vinculado preferen-
temente a situaciones en que los interlocutores se representan el intercambio
verbal como asimétrico, en razon de la desigualdad existente entre ellos (diferen-
cias de edad, categoria social o profesional, papel desempefiado en el intercam-
bio, etc.). A continuacién se enumeran algunos ambitos en los que, de modo
usual, se producen intercambios con las caracteristicas mencionadas:

— instituciones pdblicas y privadas (relaciones del individuo con el centro
de ensefianza, la administracion, los servicios publicos, la empresa, etc.);

— é&mbito profesional (reuniones de trabajo; elaboracion, discusion o revi-
sién de un plan de trabajo...);

— organizacion de la vida colectiva (comunidad de vecinos, asociaciones
recreativas, culturales, humanitarias; sindicatos y partidos; etc.);

— intercambios entre iguales, sobre temas prefijados y en lugares y tiempos
predeterminados.
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La observacion de estas practicas comunicativas ofrecerd una abundante
materia para la reflexion sobre las peculiaridades del uso oral planificado.

En la produccién de textos orales se insistird, en especial, en aquellos tipos
de discurso que vienen exigidos por las necesidades culturales y sociales del
alumnado de estas edades. Mencion especial merecen aquellas formas de comu-
nicacion oral que son las predominantes en la préctica diddctica de las diversas
disciplinas (resimenes de textos, exposiciones de temas, informes de trabajos...)
0 en la vida del grupo (defensa razonada de una opinién, debate...).

El aprendizaje del lenguaje oral formal, con ocasion de los intercambios aca-
démicos mencionados, seré facilmente transferible a las situaciones extraacadé-
micas mencionadas mas arriba.

En cuanto a la comunicacion escrita se atendera a la gran diversidad de textos
con los que un ciudadano ha de enfrentarse en la vida real: textos diversos usa-
dos en la vida cotidiana (apuntes, notas, cartas personales y familiares, diarios,
impresos, instrucciones de uso, cartas comerciales...); textos legales; textos
cientificos, etc. Con todo, la atencién se centrard en los textos propios del discur-
S0 académico.

La lengua en los medios de comunicacion de masas

El conocimiento y la reflexion sobre los medios de comunicacion de masas
tiene un valor formativo en si mismo, por cuanto tales medios seran los instru-
mentos que empleardn los alumnos en el futuro, mas alla del periodo escolar,
para acceder a la informacion sobre su contexto cultural, politico, social y cienti-
fico. Por ello, los medios de comunicacién —aunque no sean objeto de ninguna
de las disciplinas tradicionales— deben ser atendidos en un curriculo destinado
a completar la formacion del ciudadano de hoy y, adn mas, del ciudadano de un
futuro inmediato. Bajo este punto de vista se trata de seguir desarrollando en los
alumnos las actitudes y habilidades que los conviertan en usuarios criticos de
los mensajes informativos, publicitarios y propagandisticos de toda indole. Este
trabajo de formacién —destinado a prevenir los riesgos de la manipulacion ide-
ol6gica o de la alienacion consumista— constituye una responsabilidad clara-
mente interdisciplinaria, en la que los profesores de Lengua y Literatura han de
desempefiar un papel ineludible.

Desde el punto de vista més especifico de nuestra materia, cabe decir que
buena parte de los textos orales y escritos sobre los que se trabaje podran y
deberadn proceder de los medios de comunicacion de masas. En efecto, los
medios ofrecen una gran variedad de tipos de textos y de estilos discursivos, que
permiten el analisis de las realizaciones verbales en relacion con intencionalida-
des muy diversas: géneros informativos y de opinion en la prensa escrita; espa-
cios informativos, culturales, de participacion de los oyentes, entevistas, etc., en
la radio; publicidad en prensa, radio, televisién, en vallas, etc. Esta diversidad de
producciones textuales —ademas del interés diddctico suplementario que acaso
puedan tener para la motivacion de los alumnos— ofrece un interés excepcional
desde el punto de vista linglistico y comunicativo. En efecto, tales textos permi-
ten analizar la interferencia de cddigos verbales y no verbales —especialmente
iconicos— en el caso de la prensa, la publicidad, el cine, Ia television y 1a histo-
rieta gréfica. Por otro lado, un estudio de las formas narrativas no puede perma-
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necer ajeno, hoy dia, a lo realizado en los campos del cine, la historieta gréfica,
la publicidad y géneros periodisticos tales como la noticia, la crénica o el
reportaje. En fin, un andlisis del lenguaje de la publicidad —y de sus mecanis-
mos retoricos— puede poner de relieve, mediante el contraste, la especificidad
de lo literario.

El trabajo sobre los medios de comunicacion permite, ademds de la atencion
al modo de usar la lengua en ellos, la observacién de fenémenos relacionados
con la sociologia de las lenguas: el empleo de una u otra lengua o de determina-
das variedades de la misma, las interferencias lingiisticas, la introduccion, difu-
sion y adaptacion de préstamos, efc.

Especial atencion merece —maxime en un pais con tan pocos lectores— la
prensa periddica con su variedad de tipos de texto y estilos de lenguaje, asi
como con su peculiar codigo periodistico. Como peculiaridad de esta etapa,
habra que trabajar sistemdticamente y de modo preferente sobre los textos perio-
disticos de naturaleza expositivo-argumentativa.

El discurso en los procesos de aprendizaje

— El aprendizaje de los contenidos de este bloque debera realizarse a partir
de las necesidades reales, planteadas desde otras materias o desde esta misma.
La confeccion de pequefias monografias sobre autores, obras, corrientes litera-
rias o sobre la situacion linglistica o la comunicacién no verbal —pongamos
por caso— serian ocasiones privilegiadas para la aplicacion de algunas de estas
técnicas.

Para lograr el deseado objetivo -la capacidad de aprendizaje autonomo- nada
mejor que hacer conscientes a los alumnos de su propio proceso de aprendizaje:
las dificultades recurrentes, las estrategias eficaces, las etapas en que se puede
descomponer una tarea compleja. No se trata, por tanto, de proponer reglas mne-
motécnicas, técnicas de lectura répida o recetas para un aprendizaje supuesta-
mente infalible, sino de acompaiar al alumno en la reflexion sobre el propio
aprender. Tal reflexion debera ser tanto mds explicita y pormenorizada cuanto
mayores sean las dificultades y deficiencias del alumno o mayor el grado de
complejidad del objeto de estudio.

— La interpretacion de textos cientificos, culturales, técnicos, etc. de
cierto grado de complejidad —destreza imprescindible para la vida académica
del Bachillerato y de los estudios superiores, asi como para el aprendizaje autd-
nomo de la vida adulta— ha de ser objeto de una particular atencion. Asi ante
textos de dificultosa comprension, bueno serd explicitar los procedimientos que
permiten interpretarlos adecuadadamente. Entre las estrategias encaminadas a
captar el significado del texto cabe mencionar las siguientes:

e extraer los significados proposicionales de las diversas oraciones del
texto;

e jdentificar la continuidad argumental o progresién tematica del texto;

e extraer el significado global de un texto practicando operaciones de supre-
sion, seleccion, generalizacion y reformulacion de proposiciones;

e aplicar conocimientos sobre la estructura de los textos (reconocer la pecu-
liar organizacion del texto; activar los conocimientos previos sobre tal tipo




de estructura; reorganizar la informacion contenida en el texto dentro del
esquema activado).

Entre las estrategias orientadas a regular el proceso de comprension se pue-
den citar éstas:

e detectar y localizar el origen de las dificultades para comprender (formas y
significados de las palabras y oraciones, estructuras sintdcticas, enlaces
supraoracionales, estructura semdntica global del texto, conocimientos
generales sobre el aspecto de la realidad al que se refiere el texto; propie-
dades del tipo de texto o discurso...);

e comprobar la validez de las interpretaciones construidas por uno mismo,
desechar las no adecuadas, proponer otras; supervisar el desarrollo suce-
sivo de las diversas operaciones interpretativas.

A la luz de lo precedente se puede dar un nuevo sentido a la técnica del resu-
men, de la que el alumno ya se habré apropiado, en un grado suficiente, en la
Secundaria Obligatoria. Al explicitar las diversas operaciones que subyacen en
una préctica tan usual, el alumno dispondra de medios para mejorar dicha précti-
ca, tan decisiva para la interpretacion y produccion de textos.

— Capitulo importante de este apartado lo constituyen aquellas técnicas
auxiliares que se han de emplear tanto en la toma de notas de textos orales y
escritos, como en la planificacion de la informacion para un texto que se va a
producir. Entre dichas técnicas cabe mencionar —ademas del resumen— la ela-
boracion de listas de palabras, agrupamientos asociativos y mapas de ideas. Asi-
mismo, el uso de representaciones graficas —esquemas, Sinopsis, diagramas,
organigramas, mapas de ideas— contribuird a visualizar las relaciones entre
fenémenos o entre conceptos, facilitando su comprension.

— Para superar las dificultades que el alumno experimenta en la produccion
de textos y para mejorar la calidad de los mismos, convendrd descomponer el
proceso de elaboracién en operaciones elementales y asignar a cada una de ellas
as técnicas y procedimientos adecuados.

— En la produccion de un texto oral se pueden distinguir Ia preparacion y
la ejecucion del mismo. A su vez, la preparacion se puede subdividir en las
siguientes operaciones:

o formulacion de objetivos (informar sobre un tema, incitar a comportarse
de un determinado modo...) y determinacion de la estrategia discursiva;

e busqueda del contenido (generacién de ideas, documentacion, seleccion
de hechos, conceptos, argumentos, ejemplos...);

e ordenacion del contenido (secuenciacion y jerarquizacion);
e despliegue verbal (oral y/o escrito) del texto;

e memorizacién (ejercicios de retencién; elaboracion del texto de apoyo:
guién, notas...);

e anticipacion de la ejecucion (ensayo de la diccion, presencia corporal,
gesticulacién; previsién de problemas de interaccion con el auditorio).

— En la produccién de un texto escrito habrd que particularizar las
siguientes operaciones:
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e Preparacion

— fijacion de objetivos y determinacion de la trategia discursiva (tipo de
texto, estilo y registro, extension...), atendiendo a los diversos aspec-
tos de la situacion de enunciacion;

— bulsqueda del contenido (generacion de ideas, documentacion, selec-
cion de hechos, argumentos, ejemplos...);

— ordenacion del contenido (secuenciacion y jerarquizacion);
— elaboracion de un esbozo o guion;

e Redaccion
¢ Revision (relectura, evaluacion, correccion)
e Escritura final del texto.

— Através de la realizacion de trabajos concretos el alumno ird deslindando
las diversas fases de todo proceso de documentacién: la bisqueda y selec-
cion de las fuentes apropiadas para una determinada necesidad; la consulta y
manejo de las mismas; por Gltimo, el tratamiento (analisis, clasificacion, cotejo,
sintesis), conservacion y explotacion de la informacion obtenida de las diversas
fuentes consultadas.

Progresivamente el alumno se ird haciendo cargo de la pluralidad de fuentes
informativas que existen en la sociedad actual (interpersonales, bibliogréficas,
audiovisuales, informatizadas) y aprenderé a usar racionalmente los diversos
recursos de documentacion. Entre ellos cabe citar los siguientes:

¢ obras de orientacion e informaci6n bibliografica;

e secciones bibliogréficas de libros, periédicos y revistas;
® publicaciones especializadas;

e catdlogos, ficheros;

e Dbibliotecas, centros de documentacion, bases de datos;
e informacion procedente de los medios audiovisuales;

e cuestionarios y encuestas para obtener informacion directa de las perso-
nas.

Al emplear estos recursos seréd preciso echar mano de las técnicas auxiliares
(resumen, toma de notas, elaboracién de fichas...) ya expuestas.

— La produccion de los textos cientificos, culturales, técnicos, etc. debe
llevarse a cabo atendiendo a la peculiar naturaleza de cada uno de ellos (funcién
especifica, estructura tipica, convenciones de presentacion y estilo...) y siguiendo
unas determinadas fases en su elaboracion.

— En la produccion del texto expositivo-argumentativo o redaccion-ensayo
serd preciso cuidar, de forma especial, los siguientes aspectos: la clara determi-
nacion de Ia tesis que se pretende mantener, la adopcion de la adecuada perspec-
tiva y distancia respecto del asunto tratado; la fundamentacion racional (correc-
cion en el razonamiento, conveniente seleccion y gradacion de pruebas y ejem-
plos...); y, en fin, los mecanismos de implicacion y persuasion del lector. En el
plano de la estructura, se atenderd a la articulacion del texto en tres apartados:

—




intoduccion, cuerpo y conclusion. A la vez, se mostrardn las diversas posibilida-
des que ofrecen la parte introductoria (encuadre, creacion de una actitud favora-
ble en el lector...) y la final (recapitulacién, anticipacion de un escrito posterior,
produccion de sorpresa...). Por dltimo, en el despliegue verbal del texto se hara
hincapié en la organizacién sintactica—y en la puntuacion— de los pérrafos. En
este orden de cosas, se trabajard de modo particular, sobre los diversos procedi-
mientos de cohesién oracional y supraoracional: pronombres, palabras sindni-
mas, expresiones Sintetizadoras y —en especial— conectores 16gicos y formu-
las de transicion (consecuencia, causa y efecto; ejemplificacion, contraste y con-
cesion, reafirmacion o resumen; relacion temporal y espacial; semejanza y enfati-
zacion, agregacion, conclusion...).

— En el andlisis o comentario de textos convendrd enfatizar Ia distin-
cion entre la fase preparatoria (lectura detenida, reflexion y andlisis, toma de
notas...) y la redaccion propiamente dicha del texto. En definitiva, esta Gltima
operacién no es més que un modo de presentar por escrito los resultados obteni-
dos en el analisis y la reflexion previos. Por ello, habré que diferenciar claramen-
te las peculiaridades y metodologia de cada una de ambas fases.

Como la practica de analisis de textos es usual en diversas materias (Lengua,
Literatura, Historia, Filosoffa...), convendré abordarla con un planteamiento inter-
disciplinario y con un tratamiento conjunto desde las varias disciplinas implica-
das. En cualquier caso, desde la asignatura de Lengua y Literatura se puede mos-
trar como —més alld de las diversas materias sobre las que versen los textos y
de las diferentes metodologias adoptadas—- todo comentario bien construido
responde, en mayor 0 menor medida, a unos rasgos invariantes.

Estos elementos constitutivos, que pueden servir a modo de cuestionario 0
quia para orientar la redaccion o revision del comentario, son los siguientes:
Encuadre del texto

— localizacion (asignacion del texto a una obra, autor, fase de produccion
del mismo, etapa histdrica, movimiento cultural o literario...);

— clasificacién segun el tipo de discurso (literario, cientifico, periodistico,
filosfico...).

Analisis del contenido

— determinacion de la intencionalidad comunicativa del texto;

— reformulacién del texto, reduciéndolo a unas cuantas proposiciones basi-
cas y estableciendo la jerarquizacion de las mismas.

Analisis de la estructura

— presentacion del esquema organizativo subyacente al texto, mostrandolo -
si fuese oportuno- mediante algn procedimiento gréfico (esquema, dia-
grama...).

Andlisis de la lengua y estilo

— determinacion de los rasgos que, desde el punto de vista linguistico-esti-
listico, caracterizan el texto en sus diversos niveles (gréfico y fénico, mor-
fosintéctico, Iéxico-semantico).
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Valoracion

Interpretacion y evaluacion del texto desde alguna/s de las pers-
pectiva/s posible/s:

— el propio texto (coherencia interna, adecuacion a la situacion comunicati-
va, grado de complejidad en forma y contenido, calidad estética, etc.);

— la relacion texto-autor (valor expresivo o sintomdtico del texto, actitud o
punto de vista del autor, representatividad del texto en relacion con el uni-
verso mental o formal del autor, etc.);

— la relacion texto-lector (reacciones que produce el texto: adhesion, repul-
sa, sorpresa, humor; calidad persuasivo-argumentativa);

— la relacion texto-sociedad (condiciones socio-histdricas de produccion,
difusion y recepcion del texto; homologia entre la vision del mundo pre-
sente en el texto y la de un grupo socio-cultural determinado);

— la relacion texto-historia (vinculacion con la tradicion y con otros textos, ori-
ginalidad temética y/o formal, actuulidad y/o transcendencia del texto...).

Los aspectos que, de modo meramente orientativo, se acaban de sefialar, no
ofrecen el mismo interés en todos los casos. Asi, por ejemplo, la atencion a la
lengua y el estilo —esencial en el comentario lingdiistico o literario— puede no
ser igualmente relevante para todos los tipos de texto. En todo caso, siempre
puede resultar Gtil alguna referencia a determinados aspectos Iéxico-semanticos,
decisivos para la interpretacion del contenido (lenguaie figurado, isotopias...), 0 a
ciertas estructuras sintdcticas que de modo manifiesto contribuyen a la configu-
racion del texto.

La valoracion es, probablemente, el aspecto del comentario que mas dificil
resulta a los alumnos. Por ello, serd necesario un aprendizaje sistemético y pro-
gresivo para llegar a emitir juicios personales y bien fundados en los andlisis
precedentes.

Por dltimo, es preciso advertir del riesgo de degradar el comentario a la apli-
cacion rigida de una férmula dnica. Adviértase que aqui s6lo se ha ofrecido un
repertorio de las operaciones que se pueden llevar a cabo —de modos diversos-
en comentarios de variada indole. De ninglin modo se ha ofrecido el método de
comentario. Aunque —por razones pedagdgicas— Se siga con frecuencia una
determinada pauta, convendria realizar en la misma cuantas modificaciones
aconsejen las particularidades del texto analizado.

En todo caso, en el aprendizaje de una técnica tan compleja como ésta con-
vendra sefialar diversos grados: como minimo cabria esperar siempre una refor-
mulacion del contenido del texto y alguna suerte de valoracion del mismo.

— Para la monografia 0 memoria de investigacidn son vélidas, en su
mayor parte, 1as indicaciones hechas para el texto expositivo-argumentativo.
Anadase ahora la necesidad de que exista coherencia entre la hipétesis inicial, la
falsacion o validacion de la misma —con aporte suficiente de pruebas, experi-
mentos 0 ejemplos—- y la tesis o sintesis final.

En cuanto a la estructura de este tipo de textos, conviene incluir los siguien-
tes apartados, cuidando que la extension de los mismos sea debidamente pro-
porcionada:




e ndice general;

e introduccidn en la que se formulen los objetivos del trabajo y los motivos
que han llevado a su realizacion;

e estado de la cuestion previo a la realizacion del trabajo;
e exposicion, andlisis e interpretacion de los datos,

e conclusiones;

e bibliografia,

e cuadros, mapas u otros complementos.

De modo particular se atendera al adecuado uso de citas, notas y referencias
bibliograficas, asi como a los diversos aspectos gréficos (subrayados, mayuscu-
las, comillas, méargenes y espacios) y a la forma de organizar y numerar indices,
capitulos, bibliogrfia y apéndices.

El discurso literario y transformaciones histdricas de las
formas literarias

— Lafinalidad de estos dos ncleos de contenido consiste en dotar al estu-
diante de la capacidad de acercarse del modo adecuado a los textos literarios.
Para alcanzar tal capacidad, el joven debe apropiarse de aquellos contenidos
—conceptos basicos de teoria e historia literaria, destrezas analiticas e interpre-
tativas, criterios de valoracion, habitos de acercamiento sensible a los textos—
que le permitan leer de modo inteligente y reflexivo las grandes obras del patri-
monio literario. Con todo, conviene que este acercamiento a la obra literaria —
més intelectual y formalizado que en la etapa anterior— no haga olvidar la con-
dicion estética de la misma. La lectura de textos literarios —como experiencia
estética que es— involucra diversos niveles de la personalidad: resonancias
emotivas, inquietudes existenciales, valores, convicciones. Por ello, serd preciso
que el alumno asimile aquellas actitudes que le hagan posible un afrontamiento
plenario del texto: gusto y juicio propio, conciencia de las propias reacciones
ante el texto, finura perceptiva.

En realidad, se trata de que el joven sea capaz de realizar sus propias opcio-
nes —eleccion de lecturas, interpretacién auténoma, etc.— en el dominio de lo
literario. Para ello necesita un bagaje de conocimientos y procedimientos que le
permitan orientarse en el panorama vastisimo de los textos literarios. En efecto,
ser ciudadano de pleno derecho en la repiblica de las letras supone estar capaci-
tado para transitar por toda su geografia y acceder también a las zonas mas ele-
vadas de la misma.

— En esta asignatura de la parte comdn del Bachillerato se propone la inte-
gracion del discurso literario dentro del marco general del aprendizaje de la len-
gua y la comunicacion; tal enfoque se fundamenta en la consideracion de Ia litera-
tura como fenémeno comunicativo. En esta perspectiva, los textos literarios seran
considerados como mensajes producidos en una situacion muy especial. Asi, a lo
largo del proceso de aprendizaje, convendra asimilar —entre otras— las siguien-
tes particularidades de tan peculiar situacion enunciativa: la comunicacion no
obedece a una intenci6n préctica y carece de la orientacion bidireccional propia
del intercambio dial6gico ordinario; emisor y receptor no comparten el mismo
contexto espacio-temporal; el mensaje —virtualmente memorable e inmodifica-

—
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ble, en virtud de su cuidadosa codificacion— se ha de reproducir literalmente
para no alterar su vocacion de permanencia; todos los elementos y niveles del
texto contribuyen a la creacion de significado, el texto Ileva en si mismo su propio
contexto pragmatico gracias a la inclusion de determinadas instancias enunciati-
vas ficticias (yo poético, autor y lector implicitos...); en fin, la recepcion del texto
esta influida por diversos cddigos culturales (tradicion, instituciones, critica...) y
filtrada por multiples mediaciones sociales (editoriales, premios, publicidad...).

— El aprendizaje de la competencia literaria se centrard —a la vista de la
finalidad propuesta y del enfoque adoptado— en Ia lectura y andlisis de unos
cuantos textos representativos del patrimonio literario hispanico y universal. Al
hilo de la reflexion sobre estas obras —leidas en su integridad en unos casos,
fragmentariamente en otros— el alumno ird asimilando y aplicando todo el
bagaje de conocimientos, destrezas y actitudes que le permitan acceder a una
comprension cabal del texto literario.

La seleccion de obras y fragmentos habréd de hacerse con sumo cuidado: de
un lado, deberdn estar representados autores, géneros y épocas diversos; por
otra parte, convendréd conjugar la categoria “cldsica” del texto —Ila condicién
“utopica” e intemporal que le permite hablar al lector de otro tiempo y otro
lugar— con su posible conexidn con el universo personal del alumno.

— Aunque ni la finalidad de esta asignatura (de la parte comn del Bachille-
rato, no se olvide), ni el enfoque adoptado, ni las evidentes limitaciones horarias
permitan el desarrollo de un curso de Historia de la Literatura —ni siquiera en
version reducida—, ello no implica un acercamiento ahistérico a las obras estu-
diadas. Las introducciones previas a la lectura de cada obra o fragmento, la con-
sulta de la adecuada bibliografia, la realizacion de determinados trabajos de sin-
tesis 0 de pequefia investigacion seran otros tantos medios al servicio de una
adecuada ubicacion de la obra en su entorno socio-historico y cultural. En esta
linea resultard muy recomendable el trabajo interdisciplinario con otras materias
(Historia, Filosoffa...) en orden a situar el texto literario dentro de un amplio
marco estético, social e ideol6gico. En cualquier caso, serd preciso procurar al
alumno las necesarias referencias al contexto socio-histérico en que la obra se
ha producido asi como sobre el momento de la evolucion del gusto artistico en
que la obra se encuadra.

Convendrd, por tanto, no desechar el riquisimo material acumulado por la
investigacion historiografica a lo largo de tantos afios. El alumno aprenderd a
beneficiarse —mediante el manejo de la adecuada documentacion— de las ayu-
das que, para la recta comprension de los textos, le brindan la Historia Literaria,
la Critica y, en general, todo el fondo bibliografico y hemerogréfico que versa
sobre literatura.

— A subrayar la importancia de esta dimensién histdrica de la literatura se
dedican los contenidos del ndcleo cuarto (Transformaciones histdricas de los
géneros literarios). Naturalmente convendra situar tales contenidos en la pers-
pectiva ya apuntada: mas que desarrollar un infructuoso curso abreviado de His-
toria de la Literatura, habria que confrontar unos pocos cortes cronoldgicos, bien
seleccionados y unos ejemplos relevantes de las literaturas hispdnicas y univer-
sal. La adopci6n como criterio organizador de la historia de los géneros, centrada
en las transformaciones diacronicas que estos han experimentado, puede propi-
ciar una contextualizacion histérica de particular relevancia para los alumnos de
Bachillerato. El contraste entre las formas cldsicas de los diversos géneros litera-




rios y las transformaciones operadas en ellos en el periodo contemporaneo
puede ser el eje organizador de esta vision histdrica. Esta orientacion permitiria
el contraste entre clasicismo y otros cddigos estéticos, entre tradicion y vanguar-
dia, imitaci6n y originalidad, etc. Tal enfoque ofreceria varias posibilidades venta-
josas: la adopcion de una periodizacion literaria valida més alld de las etapas de
una literatura nacional; la inclusion de una perspectiva estética y la integracion
de intereses lingdiisticos y literarios; en fin, la ampliacion del estudio de las con-
venciones de género ya iniciadoen laE. S. 0.

Todas las actividades que se realicen deberdn encaminarse a la comprension
cabal de los textos literarios elegidos. Asi sin desdefar las explicaciones analiti-
cas ni —en su caso— la reconstruccion de la gramética implicita en el texto, los
esfuerzos se habrdn de dirigir preferentemente a asegurar una comprension her-
menéutica del mismo. De ahi que, aun siendo imprescindible el analisis intrinse-
co del texto literario —de la obra en si—, no baste con un acercamiento nuda-
mente formalista. Por ello, convendra conjugar tal perspectiva con otras: todo
texto responde a unas preguntas formuladas desde un determinado horizonte de
expectativas, preguntas y horizonte que es posible reconstuir; si por un lado, el
texto se define por su clausura, por sus limites, por su condicion de objeto verbal
auténomo, por otro se abre a la infinitud de los textos existentes, a la tradicion
literaria en que se sitdia, a todo el conjunto de ideas, creencias, opiniones y mito-
logias que previamente verbalizadas lo configuran.

La explicacion o comentario de textos ha de consistir basicamente en un
modo de formular las propias intuiciones, las personales experiencias lectoras,
los diversos hallazgos; también, en un modo de poner en comdn [a comprension
y valoracion de los textos. Por ello, la explicacion o comentario deberd ser en
primer término, una actividad oral que convierta el aula en un foro de discusion
sobre lo leido. A partir de tales actividades serd posible trabajar progresivamente
en la redaccion de comentarios escritos. En cualquier caso, habra que huir de fal-
sillas que se apliquen mecénicamente a cualquier tipo de texto y generen una
practica rutinaria y tediosa. No se olvide que la finalidad de las actividades de
explicacion, interpretacion y andlisis de textos no es Ia redaccion de comentarios
académicamente irreprochables, en los que se desmenuce de forma exhaustiva el
texto. Més bien se trata de un instrumento para la creacion de lectores atentos,
sensibles, imaginativos, que disfruten con lo leido y sepan reflexionar sobre ello
y explicarlo con sencillez, precision y coherencia; lectores que sean capaces tam-
bién de expresar de modo razonado sus apreciaciones sobre |os textos literarios.

La reflexion sobre la lengua

La reflexion sobre la lengua sigue teniendo en este nivel educativo la finalidad
primaria de favorecer el desarrollo de las capacidades para producir e interpretar
textos. Por ello, sin olvidar todo lo relativo a la construccion correcta de oracio-
nes -que es preciso reforzar- habré que centrar la atencion en los factores contex-
tuales del discurso y las reglas para la buena formacion de los textos.

Aspectos gramaticales

El contexto comunicativo y su relacion con las producciones discursivas

En el Bachillerato debe reflexionarse de modo sistematico sobre los factores
pragméticos del discurso, sobre los que en la etapa anterior ya se habran hecho
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numerosas observaciones. Esta reflexion se puede centrar en los siguientes
aspectos:

— la adecuacion del uso de determinadas variedades (dialectal/estandar) y
registros (familiar/formal), seglin se trate de situaciones de comunicacién
formales o informales;

— reglas para el uso satisfactorio de los diversos actos de habla (prometer,
rogar, explicar...), que permiten interpretar tales actos de acuerdo con la
intencion del hablante;

— principios reguladores (cooperacion para mantener la conversacion en
determinados términos...) y normas de interaccién conversacional (canti-
dad apropiada de informacion, carécter verdadero y contrastado, pertinen-
cia, claridad, orden, brevedad, cortesfa...);

— elementos implicitos en la conversacion (presuposiciones) y fendmenos
de interacci6n subjetiva;

— manifestacion del grado de adhesi6n del hablante respecto del enunciado
(expresion verbal y no verbal de las actitudes de certeza, duda, afirma-
cion...);

— presencia en el discurso de los componentes de la situacion enunciativa
(interlocutores, contexto espacial y temporal) mediante indices deicticos,
diferencias entre lo oral y lo escrito basadas en la existencia 0 no de un
contexto compartido por los interlocutores.

Los procedimientos de cohesidn del texto

El texto —1a unidad bésica de la comunicacién verbal— es percibido o pro-
yectado siempre como un todo organizado y no como una mera suma de enun-
ciados inconexos. Esta coherencia global del texto —que permite la paréfrasis
del mismo mediante la asignacién de un tema o asunto— se apoya en diversos
procedimientos |éxico-gramaticales de cohesion. Los procedimientos de cohe-
rencia y cohesion sobre los que se ha de centrar la atencién del alumno son los
siguientes:

— procedimientos para mantener la continuidad de sentido mediante la
recurrencia de un elemento del texto (pronominalizacion, sustitucion léxi-
ca sinonimica, elipsis...);

— procedimientos de progresion tematica mediante la articulacion entre
informacion dada e informaci6n nueva (orden de las palabras, repeticio-
nes, posicion del tema...);

— procedimientos para sefialar las diferentes relaciones seménticas entre
los enunciados del texto.

La construccion de oraciones

El aprendizaje de métodos y procedimientos de analisis, clasificacion, mani-
pulacion y representacion de unidades gramaticales ha de contribuir al desarrollo
de la competencia textual del alumno. Por ello, se centrard en aquellas activida-
des de las que es posible extraer su potencial operativo para la produccion de
textos.




Dado el planteamiento al que obedece la reflexion gramatical en esta etapa, no
es procedente trasvasar a los alumnos teorias gramaticales con las que el profe-
sor, sin embargo, debe estar familiarizado. De hacerlo, se produciria un aprendi-
zaje no significativo y carente de funcionalidad. Se trata, por el contrario, de ofre-
cer a los alumnos aquellos puntos de vista, métodos y conceptos que les permi-
tan percibir determinados fenémenos lingisticos, organizar sus observaciones
sobre ellos y sistematizar una reflexion al respecto.

Aspectos Iéxico-semanticos

La reflexi6n sobre la lengua debe encaminarse también a la mejora de la com-
petencia Iéxico-semantica, tanto en el plano cuantitativo como en el cualitativo.
Se atenderé de forma particular a las nuevas necesidades designativas del alum-
no de esta edad, nacidas —de un lado— de la mayor complejidad de su entorno
socio-cultural y —por otra parte— de la mayor complejidad de las disciplinas
académicas con |a aparicion de nuevos conceptos y de los términos que les son
inherentes.

Se prestara especial atencion a las particularidades |éxico-semanticas del dis-
curso cientifico. Los siguientes aspectos —entre otros— pueden constituir obje-
to de reflexion: las diferencias entre el uso Iéxico en la lengua general y la lengua
especializada, la bisqueda de una nomenclatura tendente a la univocidad, los
problemas de una definicién bien construida, la adopcion, adaptacion e inven-
cién de neologismos, los mecanismos de formacion de palabras y —en fin— la
fecundidad del Iéxico de origen griego.

— Bajo el epigrafe de reflexion sobre la lengua se incluye también la con-
ceptualizacion de aspectos relacionados con la diversidad lingdistica y con los
conflictos que ésta provoca tanto en las relaciones individuales como en los gru-
pos. Esta conceptualizacion supone el manejo de informacion sobre las relacio-
nes entre diferentes lenguas —particularmente las de Espafia—, tanto desde el
punto de vista lingiiistico como desde el psicosocial e institucional; también
implica la comprensién y manejo adecuado de algunos conceptos e informacio-
nes basicos de geografia, historia y sociologia lingdisticas.

Algunas de las posibles vias metodol6gicas para la ensefianza/aprendizaje de
estos contenidos se enumeran a continuacién: la recogida, clasificacion y sinte-
sis de informaci6n (personal, mediante cuestionarios y entrevistas, bibliogréfica,
hemerogréfica y audiovisual) sobre problemas socio-lingiisticos, la redaccion de
informes, ensayos, pequefias monografias, la realizacion de debates; el andlisis
de casos sobre comportamientos lingtisticos, Ia realizacion de mapas, etc.

La asimilacién de los mencionados contenidos debiera llevar anejo el desa-
rrollo de derminadas actitudes respecto de las lenguas y los hablantes, entre las
que cabe citar éstas:

— la eliminacion de prejuicios y estereotipos sobre las lenguas (la supuesta

superioridad de algunas para la transmision del pensamiento y la cultura)
0 sobre las variedades geograficas y sociales de las mismas (la idea de
que los dialectos son hablas incorrectas o el supuesto de que la norma
culta es la Ginica aceptable) o sobre sus hablantes;

— el reconocimiento de la diversidad como intrinseca al lenguaje y de la

equivalencia funcional de todas las lenguas como instrumentos de comu-
nicacion y organizacion del pensamiento;
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— la valoracion de la pluralidad lingiiistica como un patrimonio de la huma-
nidad;

— el reconocimiento de Ia funcion unificadora de la lengua estdndar y la
aceptacion de la normativa que le es propia;

— racionalidad, respeto y tolerancia -en situaciones de conflicto lingiiistico-
ante opciones no coincidentes con la propia.

Orientaciones
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generales
para la
evaluacion

;Qué evaluar?

La evaluacion ha de entenderse mas como un proceso continuo que como un
acto. En ella se trata de comprobar si se van consiguiendo los objetivos propues-
tos y en qué grado: complejo proceso —paralelo al de ensefianza y aprendiza-
je— que atiende no s6lo a los resultados finales sino también al camino recorri-
do en sus diversas etapas y, de modo particular, en sus puntos criticos.

Por otra parte, la evaluaci6n no se limita a constatar el estado del aprendizaje
sino que implica siempre un andlisis de las causas y una toma de decisiones al
respecto. De ahi que ademés de la funcién de diagndstico —habitualmente
subrayada en las précticas de evaluacion— haya que destacar su caracter orien-
tador y correctivo. Por ello, en todo proceso evaluador, méds que limitarse a regis-
trar los eventuales fracasos del alumno, habré que hacer indicaciones que permi-
tan superar las dificultades y orientarse adecuadamente en el proceso de aprendi-
zaje.

El alumno no es el Gnico objeto de la evalucion. Lo son, también, todos los
factores que intervienen en el proceso de ensefianza y aprendizaje; la interven-
cion del profesor, la adecuacion de las actividades a la realidad concreta de los
alumnos y a los objetivos propuestos, la coordinacion del equipo de profesores,
la pertinencia de los materiales curriculares, etc.

En suma, hay que evaluar el mayor o menor logro del aprendizaje de los
alumnos, es decir, el grado de consecucién de los objetivos propuestos; pero, a
la vez, ha de ser objeto de evaluacion la préctica educativa toda: actuacion del
profesor, funcionamiento general del proceso, adecuacion de instrumentos, téc-
nicas, espacios y tiempos, etc.

¢Cuando evaluar?

De lo ya dicho se deriva que la evaluacién ha de ser un proceso paralelo al
mismo aprendizaje, particularmente en sus puntos criticos: de ahi, su caracter de
evaluacion continua. Una ojeada a las diversas funciones que cumple la evalua-
cion nos ha de permitir nuevas precisiones al respecto. Dichas funciones son las
siguientes:

— diagnosticar las diversas situaciones de partida, los diferentes intereses y
necesidades, los distintos estilos y ritmos de aprendizaje (evaluacion ini-
cial);

— adecuar los contenidos normativos, las estrategias de ensefianza y apren-
dizaje y los materiales curriculares a las condiciones concretas del apren-




dizaje, atendiendo —en particular— a las diversas peculiaridades de los
alumnos (evaluacion formativa);

— situar al alumno en la secuencia de aprendizaje adecuada a su capacidad
y orientarle sobre el itinerario y método convenientes en su caso (evalua-
cion formativa);

— descubrir las dificultades encontradas por los alumnos en el proceso de
aprendizaje y analizar sus causas (evaluacién formativa);

— orientar al alumno en su eleccion de estudios o profesion (evaluacion for-
mativa);

— comprobar, al final del proceso o en alguno de sus puntos criticos, si se
han logrado los resultados previstos y valorar el grado de consecuci6n de
los mismos (evaluacién sumativa).

Adviértase como, al lado de la evaluaci6n que se realiza en los puntos inicial
y terminal del proceso de aprendizaje, tiene una gran importancia la evaluacién
que permite sequir de cerca el trabajo y tomar decisiones para reorientarlo, si
fuere preciso. Esta evaluacion formativa tiene, segun se ve, una naturaleza emi-
nentemente orientadora.

¢;Como evaluar?

Para convertirse en un proceso continuo, la evaluacion ha de estar integrada
en las diversas actividades de ensefianza y aprendizaje. Todas las tareas de
recepcion, andlisis y produccion de textos ofrecen un excelente y abundante
material evaluable: recoger al hilo de la actividad cotidiana observaciones y valo-
raciones sobre tan variopintos productos —en archivos, registros o fichas pre-
paradas al efecto— es una exigencia derivada del caracter continuo de la evalua-
cion.

Si las pruebas colectivas —los tradicionales exdmenes o controles— no son
el instrumento Unico de evaluacién, ocupan con todo un lugar nada desdefiable.
De un lado, los examenes serdn préctica frecuente en la vida académica y extra-
cadémica posterior; por ello, enfrentarse a examenes sin gastos psiquicos adicio-
nales es una capacidad cuyo aprendizaje no ha de ser olvidado. Por otra parte, la
necesaria recapitulacion de contenidos —particularmente en el caso de los de
caracter mas conceptual— hace inevitable el marcar periédicamente unos puntos
de control. Estos exdmenes habrén de insertarse en el proceso de aprendizaje a
intervalos regulares y como ejercicios de rutina; mas que como obstaculos,
habran de ser planteados como oportunidades para desplegar las competencias
adquiridas. Los alumnos deberan estar informados sobre los tipos de cuestiones
que les serdn planteadas y sobre las respuestas correctas a las mismas. Conven-
dré diversificar las pruebas evitando que atiendan sélo a los aspectos puramente
memoristicos 0 a los més facilmente cuantificables.

La evaluacion consituye, asi, un excelente medio de formacion para el profe-
sor y para el alumno: para el profesor es un instrumento de investigacion y per-
feccionamiento de su propia practica docente; para el alumno, un medio para
reflexionar sobre el proceso de aprendizaje y asumirlo con responsabilidad.

Aprender a aprender implica ser capaz de valorar de modo auténomo el pro-
pio aprendizaje. Por ello, los alumnos han de convertirse en esta etapa final de la
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Secundaria en autoevaluadores conscientes. Para lograrlo necesitardn conocer, a
proposito de cada actividad, los siguientes aspectos:

— los objetivos concretos que se pretenden alcanzar con dicha tarea;

— el sentido que la actividad tiene de cara a la obtencion de una capacidad
més 0 menos compleja;

— el lugar que ocupa la tarea dentro del mapa global de la asignatura;
— los criterios de evaluacion que se pueden adoptar.

Esto supuesto, los alumnos han de adquirir de modo progresivo los siguien-
tes componentes de la capacidad de autoevaluarse:

— reconocer, analizar y explicitar sus dificultades de aprendizaje;

— valorar el propio trabajo en términos absolutos (la capacidad y objetivo
que se pretende alcanzar), personales (el desarrollo de la competencia
propia a partir de una situacion inicial dada) y relativos (en comparacion
con el grupo);

— reconocer criticamente los propios saberes, destrezas y actitudes;

— juzgar los diversos factores que intervienen en el proceso de aprendizaje:
la pertinencia de los objetivos propuestos, la adecuacion de los instru-
mentos empleados, el propio comportamiento (negligencia, inadecuacion
de las técnicas empleadas...), etc.

Lo ideal es que la evaluacion —integrada en |a totalidad del proceso de
aprendizaje— pase a formar parte del didlogo didactico cotidiano. Sobre el
entramado de la actividad diaria y de la interaccion del aula (profesor-alumno,
alumno-alumno, alumno-profesor) se va trenzando el juego de autoevaluacion,
heteroevaluacion y coevaluacion. EI alumno recibe frecuentes observaciones y
valoraciones del profesor y de los compafieros y las contrasta con sus propias
apreciaciones; la fluidez de la comunicacion pluridireccional le permite saber en
todo momento dénde se encuentra en su proceso de aprendizaje; le permite, tam-
bién, valorar adecuademente logros y dificultades haciéndose responsable de su
propio proceso.

Tras lo dicho, es obligado distinguir una vez méas entre evaluacion y califica-
cién. Mientras la primera constituye un aspecto esencial del proceso de ensefian-
za y aprendizaje, la segunda es una exigencia administrativa. Por fuerza, la califi-
cacion esté incapacitada para recoger toda la riqueza de datos que se integran en
el proceso de evaluacién cualitativa: no pasa de ser una traduccion inevitable-
mente simplificadora. Por ello, habrd que extremar las cautelas para que no se
convierta en una traduccion injusta. Adviértase que Ia calificacion, por sus reper-
cusiones externas al sistema educativo, incluye siempre —y, a veces, encubre—
una toma de decision sobre los alumnos.

El desarrollo de la competencia lingiistica se realiza a lo largo de un proceso
continuo, e inacabado, en el que no es conveniente marcar mas fronteras que las
estrictamente necesarias. Por eso resulta oportuno subrayar el cardcter de etapa
que tiene el Bachillerato, sin acentuar la cesura entre los dos cursos que lo for-
man. En tal sentido, parece preferible reservar para el final de los dos afios la
calificacion en términos absolutos, atendiendo al término del primero a la marcha
relativa (ascendente o descendente) del alumno.
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Con objeto de precisar algunos aspectos del qué, como y cuando evaluar, se
reproducen a continuacién los criterios de evaluacion fijados para el Bachillerato.

Reparese en que los siguientes criterios, aunque no traducen a totalidad de
los contenidos de nuestra materia, recogen los aspectos bésicos de la misma y
buscan un cierto equilibrio entre los distintos objetivos, capacidades y nicleos
temadticos. Por otro lado, al tiempo que tienen un notable grado de concrecidn,
gracias a su flexibilidad, permiten una aplicacion a diferentes tareas de evalua-
cion y en situaciones dispares. Naturalmente, no se trata de aplicar estos criterios
mecanicamente: los profesores podran adaptarlos especificindolos mediante las
ampliaciones, concreciones 0 detallamientos oportunos. En todo caso, resultara
facil extraer de estos criterios las tareas adecuadas para las diferentes pruebas de
evaluacion que se desee practicar.

Primer curso

1. Esquematizar el contenido de un texto oral o escrito, atendiendo
de modo especial a la progresion tematica y a los enlaces suprao-
racionales.

Este criterio trata de evaluar la capacidad del alumno para percibir Ia orga-
nizacion de un texto a partir del andlisis de su contenido y de los elemen-
tos de enlace que sefialan transiciones, relacionan oraciones y pdrrafos y
establecen entre ellos conexiones logicas o de otro tipo. La capacidad del
alumno se mostrard en la segmentacion del texto y en su reduccion a unas
cuantas proposiciones basicas.

2. Construir textos orales o escritos que se ajusten al esquema de con-
tenido planificado por el alumno de modo que manifieste la corres-
pondencia entre estructura interna y organizacion fonica o gréfica.

La intencion de este criterio es poner de manifiesto si el alumno es capaz
de aplicar a la planificacion, ejecucion y revision de los propios textos sus
conocimientos sobre organizacion textual (progresion tematica, expresio-
nes de transicion y conexiones ldgicas, organizacion formal en parrafos,
etc.). El alumno ha de manifestar dicha competencia en la produccion de
textos dotados de una estructura nitidamente perceptible.

3. Analizar los aspectos de la morfosintaxis de un texto que pueden
facilitar su comprension, andlisis e interpretacion.

Para hacerlo, el alumno ha de ser capaz de analizar una oracién compleja
distinguiendo los tres niveles de la palabra, la frase y la proposicion. Se
pretende evaluar la capacidad del alumno para realizar diversas operacio-
nes (segmentacion, conmutacion, clasificacion, representacion grafica...)
y dar cuenta de ellas con la terminologia precisa.

4. Construir y revisar textos expositivo-argumentativos exigidos por la
actividad académica o por las diferentes relaciones sociales (convi-
vencia, trabajo, vida civica e institucional) propias de esta edad,
empleando las estructuras oracionales apropiadas en cada caso.

La intencidn del criterio es verificar si el alumno aplica a la construccion y
a la revision de textos sus conocimientos sobre morfosintaxis (concor-
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dancia, variedad de estructuras oracionales, uso adecuado de nexos y elu-
Sion de anacolutos y de ambigliedades.).

. Analizar desde el punto de vista Iéxico-semantico un texto y utili-

zar tal andlisis para solucionar problemas de comprension e
interpretacion de textos.

El criterio pretende comprobar si el alumno reconoce en un texto la pre-
sencia de palabras pertenecientes a la misma familia léxica, al mismo
campo semantico o a determinado nivel léxico; también, si identifica valo-
res connotativos, fenomenos de sinonimia y antonimia, etc.; por ultimo, Si
se aplican tales saberes a los problemas que plantean la lectura y el anali-
Sis de textos.

. Construir los textos cientificos, culturales, técnicos, etc., exigidos

por la actividad académica y por las diferentes relaciones sociales
propias de este nivel, empleando el léxico adecuado al contenido
asi como a la intencion y situacion comunicativas.

Con este criterio se intenta evaluar el cuidado del alumno en la seleccion
ael léxico —de acuerdo con las circunstancias indicadas—, en la preci-
sién de su vocabulario, en el rigor técnico del mismo y en el uso de la
variacion sinonimica para la produccion de textos propios de los procesos
de aprendizaje.

. Reconocer en el texto las caracteristicas propias de la comunica-

cion literaria, identificando las funciones del emisor y del recep-
tor, las peculiaridades del ambito literario y las distintas formas
de transmision.

Se intenta valorar la capacidad del alumno para percibir y dar cuenta de
los componentes esenciales de un texto literario: contenido (tema, moti-
vos secundarios, actitud literaria); expresion lingdistica en los niveles
fénico (aspectos expresivos), morfosintactico (figuras de diccion morfo-
sintdcticas) y léxico-semantico (tonalidad del sentimiento y esferas Iéxi-
cas, imdgenes...), y estructura. Se intenta comprobar, en todo caso, si el
alunmo tiene una percepcion minimamente interrelacionada de los diver-
s0s componentes del texto.

. Comprender el cardcter estético de la obra literaria, reconociendo

los caracteres formales que configuren su naturaleza artistica y
poniéndolos en relacion con la sintaxis de otros lenguajes artisticos.

Se pretende poner de manifiesto si el alumno es capaz de identificar y
comentar los elementos literarios esenciales de un texto narrativo, lirico,
dramatico, ensayistico o periodistico y de percibir la funcién de los mis-
mos.

. Identificar las distintas estructuras de los diferentes géneros lite-

rarios, sus principales elementos y las técnicas mas usuales.

La intencidn de este criterio es asegurarse de que los alumnos identifican
los elementos estructurales de un texto literario (accion, personajes, espa-
cio, tiempo, voz, punto de vista, lenguaje y estilo, etc), asi como Ias técni-
cas mds frecuentes en la construccion de las diferentes formas literarias.




10. Establecer el marco en el que se ha generado la obra, analizan-
do, a partir del texto, los rasgos sociales, ideoldgicos, histéri-
cos y culturales de la misma.

El criterio pretende comprobar si el alumno es es capaz de establecer las
relaciones contextuales que dan lugar a la creacién de una obra literaria
significativa en un periodo determinado de la Literatura Espariola.

11. Aplicar conjuntamente al analisis del texto los conocimientos,
instrumentos y técnicas estudiados, los cuales aborden la obra
desde angulos tales como el socioldgico, el ideoldgico, el for-
mal, etc.

Se trata de verificar si el alumno, en la realizacion de tareas académicas
—tales como la exposicion oral de un tema, la redaccion-ensayo, el tra-
bajo monogréfico, la resefia bibliografica, el comentario de textos,
etc.— aplica los conocimientos, instrumentos y técnicas que, sobre la
documentacion y el tratamiento de la informacion, tenga a su alcance.

Segundo curso

1. Desarrollar un tema mediante exposicion oral, previamente pla-
nificada, atendiendo a los aspectos bdsicos de la misma y
adoptando la estrategia comunicativa pertinente.

Con este criterio Se pretende comprobar la capacidad del alumno para
desarrollar una exposicion oral en la que se observe una ejecucion foni-
ca adecuada, fluidez, orden, coherencia logica, claridad expresiva, inte-
raccion con el auditorio, etc., asi como los elementos de estrategia tex-
tual (determinacion de los objetivos, seleccion y ordenacion de los con-
tenidos, eleccion de los registros lingiisticos y adecuacion de los diver-
s0s componentes del discurso a la finaliogad del mismo y a las peculia-
ridades de la situacion comunicativa).

2. Producir textos expositivo-argumentativos escritos, dotados de
coherencia y correccion y con el contenido y expresion lingdiis-
tica apropiados al fin propuesto y a la situacion comunicativa
concreta.

El criterio trata de verificar si el alumno es capaz de producir textos
expositivo-argumentativos con los contenidos pertinentes, con la debi-
0a estructuracion de los mismos y con la expresion lingiiistica adecua-
0a respecto a los procedimientos de cohesion, construccion sintdctica y
léxico. Se comprobard, de forma especial, si Se respetan de modo sufi-
ciente algunas operaciones esenciales en la elaboracion de todo escrito
(preparacion, revision...) asi como la adecuacion de los diversos com-
ponentes del texto a la intencion y Situacion comunicativas.

3. Reformular por escrito el contenido de un texto cientifico, cultu-
ral, técnico, periodistico, etc., sintetizando el tema, enumerando
las ideas esenciales, estableciendo las relaciones entre ellas y
Jjerarquizandolas en un esquema debidamente estructurado.

Con este criterio se intenta evaluar si el alumno es capaz de extraer el
significado global de un texto propio de los ambitos sefialados, median-
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te un escrito claro y coherente. El texto ha de poseer el grado de com-
plejidad propio de los que ha de manejar un alumno universitario en su
vida académica o una persona adulta en el desarrollo de su vida civica o
de su tarea profesional.

Interpretar y valorar un texto cientifico, cultural, técnico, litera-
rio, etc., de acuerdo con su construccion interna, su calidad
estética, la adecuacion de las afirmaciones esenciales a la reali-
dad y la relacién del texto con el autor, con el receptor, con la
sociedad, con la historia, etc.

Se trata de comprobar si el alumno es capaz de emitir juicios personales
fundados en la adecuada recepcion de un texto y en opiniones y razona-
mientos propios. Ello supone —ademds de la correcta descodifica-
cién— la aplicacién de sus conocimientos sobre la estructura comuni-
cativa del texto, la seleccion entre las diversas pautas valorativas que se
habran propuesto en el proceso de aprendizaje asi como la interrelacion
de sus diversos saberes extralinglisticos y una actitud favorable hacia
la emision del propio punto de vista.

Analizar un texto de distinto tipo (narrativo, descriptivo, exposi-
tivo, argumentativo), transmitido por un determinado canal
(oral, escrito, audiovisual) y en diversas situaciones de comuni-
cacion, teniendo en cuenta la funcion, la adecuacion a la situa-
cion y al entorno, la incidencia en el discurso de los componen-
tes de la situacion comunicativa.

Se pretende que el alumno demuestre su capacidadad de aplicar a situa-
ciones reales unos conocimentos basicos —socioculturales, discursi-
vos, textuales— sobre el funcionamiento de la comunicacion, utilizando
para ello los conceptos y términos adecuados, de modo que la percep-
cion de estos fendmenos favorezca una interpretacion de los discursos
asi como una actitud que facilite el éxito comunicativo del alumno.

Analizar textos de distinto tipo (narrativo, descriptivo, expositi-
vo, argumentativo, literario o no literario), transmitido por
determinado canal (oral, escrito, audiovisual) y en diversas
situaciones, teniendo en cuenta las variedades lingdisticas
empleadas y las valoraciones y actitudes sociolingiisticas que
en él se manifiestan.

Se pretende que el alumno muestre su capacidad de aplicar a situacio-
nes comunicativas los conceptos sociolingdiisticos adecuados y las
actitudes pertinentes. Ello supone que se ha de conocer suficientemente
la realidad plurilingiie y pluricultural de Espafa (lenguas habladas y su
extension, principales variedades dialectales y ubicacion de las mismas,
manifestaciones literarias descollantes en el dmbito de las otras len-
guas, fendémenos de contacto e interferencia) asi como los aspectos his-
toricos, psicoldgicos y legales que ayudan a explicar la situacion actual.

Aplicar los procedimientos de interpretacion y produccion a los
textos cientificos, técnicos, culturales, etc., usuales en los pro-
cesos de aprendizaje, asi como los procedimientos de docu-
mentacion y los métodos de realizacion de informes, exposicio-
nes, memorias, etc...




Se trata de verificar primeramente si el alumno toma notas, planifica sus
textos, esquematiza, hace representaciones grdficas, etc., en la realiza-
cién de las tareas académicas tales como una composicion oral de un
tema, una redaccion-ensayo, un trabajo monogréfico, una resefia biblio-
gréfica, etc. Por otra parte, si en el proceso de documentacion sabe
localizar fuentes, seleccionarlas, usar racionalmente los recursos, sinte-
tizar la informacion y, por tltimo, si manifiesta una favorable actitud
hacia la racionalizacion del propio trabajo.

Interpretar el contenido de un texto literario —lirico, narrativo,
teatral, ensayistico, periodistico—, relacionandolo con las
estructuras de género y los procedimientos retoricos utilizados.

El criterio trata de comprobar que el alumno, tras identificar los elemen-
tos y técnicas propios de cada género y las estructuras retoricas, s
capaz de interrelacionar todas las opciones formales y justificar su uso
en funcion del significado global del texto.

Producir textos literarios o de intencion literaria, utilizando
cualquiera de las estructuras de género y procedimientos reto-
ricos aprendidos a través de los textos modélicos analizados en
el aula.

Siguiendo una trayectoria creativa desarrollada en clase, este criterio
pretende comprobar en el alumno la capacidad de plantear y desarrollar
un tema extraido de sus ideas, vivencias 0 emociones, eligiendo para
ello una estructura adecuada y un tono idéneo e incorporando los ele-
mentos literarios precisos (por ejemplo, actividad lirica en un poema,
punto de vista en un relato, espacio, tiempo y accion en una obra tea-
tral) para que su obra pueda ser percibida y valorada por los demas.

10. Establecer relaciones entre un texto literario suficientemente

11.

representativo de un autor, obra o periodo significativo de la
Literatura Espafiola, y el marco socio-histdrico, ideoldgico,
estético, etc. en que ha sido producido.

La intencion de este criterio es averiguar si el alumno entiende el texto
literario como un hecho cultural situado en un marco socio-historico
concreto. Para ello el alumno ha de saber aplicar sus conocimientos
generales sobre los periodos significativos de la Literatura Espariola, asi
como saber localizar y utilizar de forma critica las fuentes bibliograficas
adecuadas que le permitan establecer las conexiones pertinentes.

Utilizar Ia reflexién sobre los diferentes componentes de la len-
gua (fonico, morfosintdctico, Iéxico-semantico, textual) y, en su
caso, los conceptos, términos y métodos adecuados, para la
comprension y produccion de textos.

Con este criterio se intenta poner de manifiesto la capacidad de los
alumnos y alumnas para aplicar de una forma reflexiva sus conocimien-
tos lingdiisticos a la recepcion y produccion de textos. Estos conoci-
mientos se refieren a Ia relacion del texto con el contexto, 1a estructura-
cién y cohesion de textos y la formacion gramaticalmente aceptable de
oraciones y palabras. También se pretende comprobar el dominio de
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algunos conceptos, términos y procedimientos lingiiisticos bdsicos,
como son la segmentacion, conmutacion, clasificacion, anélisis, repre-
sentacion grafica.




Programacion de la asignatura:
criterios y sugerencias de

organizacion y secuenciacion i

De entrada, conviene formular un observacion sobre la nueva configuracion de ObSGI’V&CiOﬂGS
nuestra disciplina. La presencia de la Literatura en este curriculo puede resultar un i i
tanto ambigua; también, la propia denominacién de la asignatura: Lengua y Literatura. preliminares

¢Qué significa tal rétulo? Una primera lectura se inclinaria por ver en tal etiqueta
la apuesta —desde el principio— por un estudio integrado de la lengua y la litera-
tura. Pero, ;como entender tal integracion? ¢En qué se fundamentaria? De un lado,
se afirma como finalidad primordial de la asignatura “el desarrollo de las destrezas
discursivas”; pero, por otra parte, la formulacién de los objetivos séptimo (“Cono-
cer... los periodos significativos de la Literatura Espafiola...”) y octavo (“Conocer
los autores significativos por su cardcter universal...asi como las obras...”) asi
como las concreciones de contenido introducidas en el cuarto nicleo de conteni-
dos (Transformaciones histdricas de las formas literarias) parecerian proponer la
imparticion de un (abreviado) curso de Historia de la Literatura. Este ultimo —
dadas la variable tiempo y la amplitud de los objetivos de la materia— habria de
parecer excesivo a algunos, insuficiente a otros e insatisfactorio a todos.

La misma denominacion de la disciplina induce a pensar que nos las habemos
ante una asignatura de naturaleza dual (“Lengua y Literatura”), de indole semejante a
la de materias como “Fisica y Quimica” o “Geografia e Historia”, por ejemplo. Algu-
nos quizas se sientan tentados —a la luz de una larga costumbre— a partir salo-
monicamente en dos una disciplina, concebida en la practica como la suma de dos
componentes auténomos: un curso de Lengua y otro de Literatura. O una porcion de
Lengua y otra de Literatura—sin mayor conexion— en cada uno de ambos cursos.

C ]

A nuestro juicio, la finalidad esencial de esta asignatura ha de ser el desarro- N uestra
llo de las destrezas discursivas y, entre ellas —en el caso concreto de 1a literatu- -
ra-, el desarrollo de la capacidad de leer e interpretar textos literarios. concepcion

En primer término, el aprendizaje de la lengua —entendido como competen- de Ia
cia comunicativa— significa el dominio de los diversos usos de la misma. De i
ahi, la necesidad de partir de la préctica de la variedad de discursos y de Ia refle- aS|gnatu ra
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xion sobre las condiciones de produccion y recepcion de los mismos. En segun-
do lugar, los textos literarios constituyen una de las modalidades del discurso,
una de las formas de comunicacion. Se trata, eso si, de una comunicacion de
tipo bien especial: la relacion entre autor y lector se realiza por mediacién de
unos participantes incluidos en el texto como categorias literarias. Por altimo, en
los textos literarios —como ficcionalizacion del circuito de la comunicacion—
se presentan como en un espejo de aumento los fenémenos lingiisticos. Por
ello, en los textos literarios no hay que buscar un modelo de lengua que nos
pueda ayudar a hablar o a escribir mejor, sino una diversidad de usos adecuados
—o0 no— a la finalidad propuesta. En cualquier caso, si la literatura nos ayuda a
hablar y a escribir mejor, no es tanto por su condicion modélica sino porque nos
ayuda a descubrir la funcionalidad de los diversos usos dentro de los contextos
de comunicacion representados en los textos.

Segun tal modo de ver, La reflexion sobre la lengua (nucleo cuarto) habria de
gjercerse sobre la variedad de los discursos, incluyendo en ella —por mas pecu-
liaridades que tenga— el propio discurso literario. Es decir, la reflexion sobre los
diversos usos comunicativos y las condiciones de produccion y recepcion de los
mismos deberia desarrollarse al hilo de las actividades y tareas vinculadas a los
otros cuatro ndcleos, incluidos naturalmente los dos dedicados a la Literatura.

Diversos
modos de
incluir los

contenidos de
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Literatura

Los textos que con caracter preceptivo configuran nuestra disciplina dejan
espacio suficiente para diferentes modos de organizar los contenidos literarios
del curriculo. A continuacion sefialamos varias posibilidades al respecto.

Como distribuir los contenidos literarios

A. Se podria dedicar el primer curso a trabajar de modo preferente los aspec-
tos mas estrictamente comunicativos, lingisticos y sincrénicos de la Lite-
ratura, es decir, los recogidos en el ndcleo tercero: la literatura como fené-
meno comunicativo, las estructuras y convenciones de los diversos géne-
ros, las figuras literarias, etc. En segundo, por el contrario, se atenderfa
sobre todo a los aspectos diacronicos recogidos en el cuarto ndcleo:
transformacion de las estructuras genéricas, contraste entre las formas
clasicas y las contemporaneas.

B. Cabria también —supuesto, en todo caso, el enfoque comunicativo de la
literatura-, repartir entre primero y segundo los cortes cronoldgicos selec-
cionados para el estudio de la evolucion de las formas literarias. Asi, se
trabajaria en primero con las formas clasicas de la lirica, la narrativa y el
teatro, y en segundo, con las transformaciones de los tres géneros en la
literatura del siglo XX. En segundo se afiadiria también la reflexion siste-
matica sobre el ensayo y las diversas formas de literatura de ideas (con las
que ya se habria iniciado el trabajo en primero).

C. Por altimo, se podria repartir entre primero y segundo el contraste entre
las formas clasicas y contemporaneas de los diferentes géneros literarios.
Asi, se dedicaria primero, por ejemplo, a la lirica y el teatro, y segundo, a
la narracion y el ensayo.




Peso especifico de los contenidos literarios

Caben, en fin, diferentes posibilidades de concebir el peso de los contenidos
de Literatura en los dos cursos:

A. Como un componente mas del curriculo, al que se concederia una aten-
cion analoga a las otras variedades comunicativas.

B. Como un contenido preferente del curriculo, que se convertiria en el hilo
conductor de la mayor parte de las actividades y de los diferentes conteni-
dos.

E

Los contenidos se organizan de la siguiente manera:

Primer curso

1. Lavariedad de los discursos

— Comunicacion y Lenguaje: situacion, elementos e intencidn comunicati-
va.

— La comunicacién oral. El uso oral espontdneo y el uso oral planificado.
Tipologia de textos orales. Produccion de textos orales planificados. And-
lisis de textos orales.

— La comunicacion escrita. Tipologia de textos escritos. La lectura y sus
funciones. Produccion de textos escritos. Andlisis de textos escritos.
2 Los discursos en los procesos de aprendizaje

— Técnicas auxiliares para la comprension y produccion de textos cientifi-
cos, culturales, técnicos, etc.

— Procedimientos de documentacion. La biblioteca. El uso del diccionario.
— El tratamiento de la informacion: seleccion, contraste y sintesis de fuen-
tes. Actitud critica.
3. El discurso literario

— Las formas literarias: narrativa, lirica, teatro, ensayo y periodismo. Estruc-
turas y técnicas.

— Saberes, instrumentos y técnicas para la seleccion, lectura, interpretacion
y valoracion de textos literarios.

— Produccidn de textos literarios o de intencion literaria.

4. Transformaciones histdricas de las formas literarias

— La narrativa. Las formas tradicionales del relato y su transformacion
desde la Edad Media hasta el Barroco. Cervantes y la novela moderna.
Realismo y naturalismo.

Organizacion

de los
contenidos
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— La poesia. Lirica tradicional y lirica culta en la Edad Media, Renacimiento
y Barroco. La lirica romantica.

— El teatro. Origenes del teatro medieval. Lope de Vega y el teatro cldsico
espariol: consolidacion, caracteristicas e influencia en el teatro espaiol
posterior. Transmision del teatro realista y costumbrista (paso, entremés,
sainete).

— El periodismo. Origen y desarrollo en el siglo XIX.

— Lectura, estudio y valoracion critica de una obra significativa de cada una
ae las formas literarias referiaas.

5. La reflexion sobre la lengua

— Las lenguas y sus variedades. Bilingtiismo. Realidad plurilingiie y pluri-
cultural de Europa y Espana.

— El texto y su adecuacion al contexto. El texto como unidad de sentido.
Procedimientos de cohesion textual.

— La oracion y sus constituyentes.
— La palabra. La organizacion del léxico. El significado de las palabras.

— Las convenciones ortogrdficas.

Segundo curso

1. La variedad de los discursos

— Produccidn de textos orales, socialmente significativos. Andlisis, inter-
pretacion y valoracion de textos orales.

— Produccién de textos escritos, socialmente significativos. Andlisis, inter-
pretacion y valoracion de textos escritos.

— Los medios de comunicacion en la sociedad contemporanea.

— Relacién entre los cddigos verbales y no verbales en los medios de
comunicacion. La publicidad.
2. Los discursos en los procesos de aprendizaje

— Comprension y produccidn de textos usuales en Ia vida académica.

— Procedimientos gréficos y tecnoldgicos de documentacion.

3. El discurso literario

— La Literatura como fenémeno comunicativo y estético.

— La Literatura como cauce de transmision y creacion cultural y como
expresion de la realidad histdrica y social.

— Produccion de textos literarios o de intencion literaria.




4. Transformaciones histdricas de las formas literarias

— Nuevos modelos narrativos en el siglo xx. La novela latinoamericana en
la sequnda mitad del siglo.

— Del Simbolismo a las Vanguardias. Tendencias de la lirica en la segunda
mitad del siglo xx.

— Evolucion y transformacion del teatro del siglo xx.

— El ensayo. Las formas originarias del ensayo literario y su evolucion a lo
largo de los siglos xix y xx.

— Transformacion del periodismo en el siglo xx. Los géneros periodisticos.

— Lectura, estudio y valoracion critica de una obra significativa, encuadrada
en el siglo xx, de cada una de las formas literarias referidas.

5. La reflexion sobre la lengua

— Fendmenos de contacto de lenguas en el mundo contempordneo. Las
lenguas y los procesos de normalizacion lingdistica. Difusion internacio-
nal de las lenguas de Espana.

— El texto: adecuacion, coherencia y cohesion.
— La oracion: clases. Funciones y relaciones sintacticas.
— La palabra. Léxico y semdntica.

Naturalmente los contenidos de los diversos bloques estén interconectados.
Por otro lado, el alumno ya conoce conceptos basicos de los contenidos que
aqui hemos reservado para el curso segundo; con ellos habré de ir operando
desde el primer dia y con los ahondamientos pertinentes en cada caso. La distri-
bucién quiere significar que se trata de contenidos que se habrén de sistematizar
y conceptualizar en un determinado momento.

Como se puede apreciar, se han reservado para segundo algunos contenidos
que parecen presuponer un corpus relativamente amplio que permita |a teoriza-
cion (asi ocurre en el ndcleo 3., por ejemplo), mientras que para primero se han
querido cubrir algunos aspectos instrumentales basicos (EI discurso en los pro-
cesos de aprendizaje). La fragmentacion interna del cuarto nicleo se deriva de la
eleccion arriba descrita. Se habréd advertido también el cardcter mas fuertemente
“lingtiistico” del segundo curso —con especial énfasis en la reflexion sobre los
aspectos morfosintacticos—, mientras que para primero se reservan 10s mas
genéricos aspectos textuales.
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Ejiemplificacion de una Unidad
Didéactica

Introduccion

Situacion de la unidad en la Programacidn y relacion con otras
unidades

Los materiales que siguen estan pensados, a modo de “Unidad 0", como tare-
as preliminares para el primer curso del Bachillerato. Ello no excluye que puedan
ser utilizados también de modo fragmentario, alternando las actividades aqui pro-
puestas con las disefiadas para otra u otras unidades.

La relacién con dichas unidades diddcticas puede establecerse faciimente a
partir del mapa conceptual que se expone més adelante. Con todo, las vincula-
ciones mas obvias parecen establecerse con aquellos mddulos que versen sobre
el discurso en situaciones de aprendizaje, asi como sobre el andlisis de textos.

Finalidad de esta unidad

En el inicio de esta nueva etapa, parece conveniente realizar algunas activida-
des que sirvan tanto para recapitular competencias ya adquiridas, como para
anticipar y dar entrada a los nuevos contenidos. En esta linea, nos hemos decidi-
do por seleccionar unos cuantos elementos de diversos nicleos tematicos, cen-
trados todos ellos en torno a la unidad basica de la comunicacion verbal, es
decir, el texto. En este amplisimo dmbito atendemos, sobre todo, a los textos
escritos de naturaleza expositivo-argumentativa y, particularmente, a sus aspec-
tos tematicos y estructurales.

Los presentes materiales de trabajo para el aula consisten en un conjunto de
textos y una propuesta de actividades sobre los mismos. Como los contenidos
tedricos, cognoscitivos y conceptuales no constituyen el eje de esta propuesta de
trabajo, el conjunto tal vez produzca la impresién de algo difuso e informe. Con-
viene, por ello, sefialar la intencién que anima a las tareas propuestas. Gon ellas
se pretende facilitar a los alumnos el aprendizaje de determinados procedimien-
tos relacionados con la lectura, comprensién, analisis e interpretacion de textos.

Material para

el profesor

——
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También, promover las actitudes que favorezcan una lectura adecuada de los tex-
tos y un uso racional de las técnicas auxiliares pertinentes. En este momento no
se trata tanto de ofrecer al alumno una teoria del texto como de hacerle conscien-
te de la importancia que la comprension de textos posee para el éxito de su pro-
ceso de aprendizaje.

Conocimientos previos en el alumno
Consideraciones generales

El alumno que accede al Bachillerato esta familiarizado con la lectura, com-
prension y analisis de textos de diversa indole. Por ello cabe suponer que ha
ejercitado —entre otras— las siguientes capacidades:

— sintetizar el sentido global de textos escritos, identificando las partes que
los componen y diferenciando las ideas principales de las secundarias;

— expresar opiniones y juicios fundamentados a propésito del contenido de
un texto;

— elaborar resimenes de textos mediante algunas de las técnicas mas usu-
sales (oraciones tematicas, esquematizacion de contenidos, organizado-
res teméticos);

— utilizar la reflexién sobre la estructura y los procedimientos de cohesion
de los textos para una mejor comprensién de los textos ajenos y la mejo-
ra y revision de los propios;

— producir textos escritos, empleando la estructura organizativa adecuada a
cada tipo de texto.

Con la presente unidad se pretende ahondar en algunas de las citadas capaci-
dades. Por ello, suponemos que un alumno medio —dado el cardcter preliminar
e instrumental de las tareas que a continuacion se proponen— posee de modo
suficiente los conocimientos previos necesarios. En todo caso, el mismo desa-
rrollo de las actividades propuestas en este mddulo permitiria comprobar el
grado en que se dominan las diversas competencias implicadas; también, detec-
tar las insuficiencias cuya superacion es mas urgente.

Con todo, tal vez no fuese indtil realizar un sondeo previo. A tal fin, propone-
mos a continuacion una prueba inicial. Y, en atencién a los objetivos didacticos
de este modulo de actividades, planteamos dicha exploracion preliminar como
unas pocas tareas sobre un texto expositivo-argumentativo.

Modelo de prueba inicial
Texto

Hay ciencias que se estudian por simple interés de saber cosas nuevas: otras,
para aprender una destreza que permita hacer y utilizar algo; la mayoria, para
obtener un puesto de trabajo y ganarse con él la vida. Si no sentimos curiosidad
ni necesidad de realizar tales estudios, podemos prescindir tranquilamente de
ellos. Abundan los conocimientos muy interesantes pero sin los cuales uno se
arregla bastante bien para vivir: yo, por ejemplo, lamento no tener ni idea de
astrofisica ni de ebanisteria, que a otros les darén tantas satisfacciones, aunque
tal ignorancia no me ha impedido ir tirando hasta la fecha. Y td, si no me equivo-




co, conoces las reglas del futbol pero estas bastante pez en béisbol. No tiene
mayor importancia, disfrutas con los mundiales, pasas olimpicamente de la liga
americana y todos tan contentos.

Lo que quiero decir es que ciertas cosas uno puede aprenderlas 0 no, a
voluntad. Como nadie es capaz de saberlo todo, no hay mas remedio que elegir y
aceptar con humildad lo mucho que ignoramos. Se puede vivir sin saber astrofi-
sica, ni ebanisteria, ni futbol, incluso sin saber leer ni escribir: se vive peor, Si
quieres, pero se vive. Ahora bien, otras cosas hay que saberlas porque en ello,
como suele decirse, nos va la vida. Es preciso estar enterado, por ejemplo, de
que saltar desde el balcon de un sexto piso no es cosa buena para la salud; o de
que una dieta de clavos (jcon perdon de los faquires!) y cido prasico no permite
llegar a viejo. Tampoco es aconsejable ignorar que Si uno cada vez que se cruza
con el vecino le atiza un mamporro 1as consecuencias seran antes 0 después
muy desagradables. Pequefieces asi son importantes. Se puede vivir de muchos
modos pero hay modos que no dejan vivir.

En una palabra, entre todos los saberes posibles existe al menos uno impres-
cindible: el de que ciertas cosas nos convienen y otras no. No nos convienen
ciertos alimentos ni nos convienen ciertos comportamientos ni ciertas actitudes.
Me refiero, claro esta, a que no nos convienen si queremos seguir viviendo. Si lo
que uno quiere es reventar cuanto antes, beber lejia puede ser muy adecuado o
también procurar rodearse del mayor nimero de enemigos posibles. Pero de
momento vamos a suponer que lo que preferimos es vivir: los respetables gustos
del suicida los dejaremos por ahora de lado. De modo que ciertas cosas nos
convienen y a lo que nos conviene solemos llamarlo “bueno” porque nos sienta
bien; otras, en cambio, nos sientan pero que muy mal y a todo eso lo llamamos
“malo”. Saber lo que nos conviene, es decir: distinguir entre lo bueno y lo malo,
es un conocimiento que todos intentamos adquirir —todos sin excepcion— por
la cuenta que nos trae.

(Savater, Fernando, Etica para Amador, Ariel, Barcelona, 1992, pp.19-21)

CUESTIONES SOBRE EL TEXTO

a) ¢Cudl es la finalidad de este texto? ;Relatar hechos reales o inventados?
¢Describir personas, objetos, ambientes? ;Explicar hechos o exponer
ideas, aportando para ello los razonamientos precisos? Atendiendo a esa
finalidad, ;a qué tipo de textos pertenece éste?

b) ¢En qué partes dividirias el texto? ;Por qué? ;En qué aspectos del texto te
fijas para hacer esa division?

¢) ¢De qué habla cada uno de esos apartados del texto? Resume el contenido
de cada una de esas partes en una breve oracion. Procura no repetir al pie
de la letra las afirmaciones del texto: emplea, en la medida de lo posible,
tu propio lenguaje.

d) :De qué recursos echa mano el autor para explicarse con claridad? ;Y,
para captar la atencion del lector?

CRITERIOS DE CORRECCION

La respuesta al precedente cuestionario permite comprobar el dominio de
unas capacidades minimas de interpretacion y tratamiento de la informacion de
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un texto escrito. En efecto, la primera cuestion (a) apunta a unos rudimentarios
conocimientos de tipologia textual que permitan identificar el presente texto
como expositivo-argumentativo. La cuestion (b) atiende a la identificacion tanto
de la estructura externa (division en pérrafos) como de la organizacién teméatica
del texto (avance y variacion del contenido en cada uno de los pérrafos). La ter-
cera pregunta (c) intenta comprobar la capacidad de reformular brevemente el
contenido de un texto y, a través de ella, Ia identificacion de sus ideas esenciales.
Por dltimo, la cuestion (d) explora si el alumno percibe algunos de los recursos
expositivos empleados en esta ocasion. Entre otros, cabria citar aspectos tales
como el juego de repeticién y variacion, el desarrollo progresivo de las ideas
expuestas, el uso de divisiones y contrastes, de ejemplos y autorreferencias, de
un registro —en buena parte— coloquial y, en fin, de humor e ironia.

Como se ve, s6lo se pretende garantizar la posesion previa —salvo quizd en
lo referente a la Gltima cuestion— de unas destrezas minimas. Tal vez pudiera
pedirse también una opinidn sobre lo afirmado en el texto. De todos modos, la
respuesta escrita a las anteriores preguntas bastard para detectar los problemas
gsenciales.

Objetivos didacticos

— Reflexionar sobre la propia practica lectora —identificando insuficiencias
e inadecuaciones de la misma— vy disefiar las estrategias correctoras
adecuadas.

— Desarrollar actitudes favorables hacia una mejora de 10s propios procesos
de trabajo intelectual.

— Manejar adecuadamente algunas técnicas auxiliares de trabajo (toma de
notas, elaboracion de esquemas y diagramas, sintesis de textos, etc.).

— Identificar la organizacién del contenido de un texto, reconociendo los
patrones estructurales més frecuentes en los textos expositivo-argumen-
tativos.

— Extraer las proposiciones basicas de un texto y presentarlas de forma
esquematica.

— Sintetizar en una oracion la macroestructura tematica de un texto.

— Resumir un texto, redactando de modo coherente y con la debida cohe-
sién un texto equivalente en cuanto a contenido, pero de extension més
reducida.

— Reflexionar sobre las diversas funciones de la lectura.
— Adoptar las actitudes adecuadas para la lectura de textos literarios.

— Aplicar los descubrimientos sobre estructura de los textos a la construc-
cion de textos propios.

Mapa conceptual

Los contenidos de los diversos nucleos teméaticos tratados —en mayor o
menor medida— en esta unidad son los que se explicitan a continuacién.




Adviértase que tras los dos puntos se detallan en cada caso los contenidos selec-
cionados del repertorio incluido en la primera parte de esta documentacion.

Nicleo 1. La comunicacion escrita

Tipologia de los textos escritos: peculiaridades de los textos expositivo-argu-
mentativos. La lectura y sus funciones: la lectura como proceso interactivo; la
lectura como diversion, como convivencia, como enriquecimiento personal;
modos adecuados e inadecuados de leer.

Nicleo 2. El discurso en situaciones de aprendizaje

Comprensi6n y produccion de textos expositivo-argumentativos: estrategias
para mejorar la comprension y produccion de textos. Utilizacion de técnicas
auxiliares para la comprension y produccion de textos usuales en la vida aca-
démica: identificacion de las afirmaciones esenciales de un texto; reformula-
cion del contenido; elaboracion y empleo de esquemas, guiones, diagramas,
etc. Empleo de procedimientos de documentacion y de tratamiento de Ia infor-
macion; el resumen; el comentario o andlisis de textos; |a ficha bibliografica y
otros tipos de ficha.

Nucleo 3. El discurso literario

La Literatura como fenémeno comunicativo y estético: la lectura como forma
de felicidad y convivencia; finalidad e “inutilidad” de la literatura. La literatura
como cauce de transmision y creacion cultural y como expresion de la reali-
dad histérica y social: la literatura como memoria de la humanidad; papel
humanizador de la literatura, literatura y ética. Saberes, instrumentos y técni-
cas para la seleccion, lectura e interpretacion de textos literarios: finalidad e
inutilidad de la literatura; métodos para leer poesia; pluralidad de lecturas y
respeto al texto; el lector y el critico.

Nucleo 4. Transformaciones histdricas de las formas literarias

Referencias a géneros literarios, obras y autores de diversas épocas y paises.

Ncleo 5. La reflexion sobre la lengua.

El texto (expositivo-argumentativo) como unidad de sentido y forma de inter-
cambio: el parrafo como unidad bésica del texto; estructuras mas frecuentes
en parrafos y textos; continuidad argumental y progresion temética, formulas
de repeticion y variacion; afirmaciones, pruebas y ejemplos; los conectores.

El hilo conductor es, segin se ha dicho, el trabajo sobre los textos. Se trata
—naturalmente, sin dnimo exhaustivo, sino mas bien introductorio— de
centrar la atencion en algunos problemas planteados por la comprension de
textos: los modos de superar dichas dificultades, los conocimientos sobre Ia
naturaleza de los textos y sobre estructuras de los mismos, la necesaria apli-
cacion de conocimientos sobre el mundo, etc. Las propuestas de trabajo van
a versar preferentemente sobre Ia identificacion de la estructura o dispositio
del texto. Sélo de pasada —de modo alusivo y para introducir el tema— se
rozaran aspectos tales como la progresion tematica, los conectores, la aplica-
cién de conceptos léxico-semanticos y sintacticos a la comprension de tex-
tos, etc.
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Segun se vera, s6lo se han seleccionado textos expositivo-argumentativos,
pues de esta naturaleza son los que plantean més problemas desde el punto de
vista de la instruccion y el aprendizaje. Ademds se han privilegiado aquellos que
plantean en general el problema del libro y los libros, de la lectura y sus diferen-
tes variedades y, de modo particular, de la lectura literaria. Cabe, naturalmente,
completar el panorama, con textos de otra indole; también, trabajar solo con
parte de los textos aqui seleccionados.

Estructura general de la unidad

La unidad esta organizada en torno a dos ejes: uno (Bloque A), la reflexion
sobre algunas peculiaridades de los textos en general y sobre el modo de enten-
derlos; el otro (Blogue B), la reflexion sobre un tipo particular de textos, los tex-
tos literarios. Por dltimo (Bloque C), se ofrece un ejemplo de andlisis global de
un texto.

Por otra parte, se diferencia entre “Material para el profesor” y “Material para el
alumno”. No habria, con todo, mayor inconveniente en que un alumno —con
cierto grado de madurez y de lealtad consigo mismo— manejase estas orientacio-
nes como guia para la realizacion y la comprobacion de las actividades, hechas en
su caso de modo auténomo. En tal supuesto, el alumno s6lo deberia utilizar esta
parte del material una vez resueltas por su propio esfuerzo las tareas que se le
asignan en el mddulo de actividades. Sin duda, la consulta de estos materiales
generaria demandas de informacion, que el profesor habria de resolver.

Orientaciones para el médulo de actividades del alumno

Las indicaciones que se formulan en este apartado tienen —segun compro-
bard el lector— un desigual grado de desarrollo, que va del mero apunte hasta
algiin examen pormenorizado. Algunas veces se ofrecen sugerencias sobre los
fines pretendidos, sobre los procedimientos que conviene seguir 0 sobre con-
ceptos que es preciso explicar o aplicar a un caso concreto. También, con fre-
cuencia, se proponen soluciones a las actividades propuestas.

El papel del profesor ha de ser, ante todo, el de motivar y orientar a los alum-
nos en la realizacion de las diversas actividades. En alguna ocasion se propone
que el profesor haga una exposicion oral sobre un determinado tema. Por lo
general, ha de cuidar la presentacion motivadora de los diferentes textos sobre
los que versan las actividades; también, las puestas en comdn que pueden seguir
al trabajo individual.

Aunque los presentes materiales estan pensados, preferentemente, para un
trabajo individualizado, el profesor podra disefiar —si lo desea— alguna otra
forma de alternancia entre actividades individuales y actividades en gran grupo y
en pequefio grupo.

Bloque A: Parrafos, textos y estructuras

Actividad 1.

El objetivo de esta actividad es hacer consciente al alumno de la importancia
que, para su proceso de aprendizaje, posee la comprension de textos. Puede par-
tirse para ello de una exposicion del profesor ajustada al siguiente esquema:




COMPRENSION DE TEXTOS E INSTRUCCION
La comprension de textos como problema educativo
La comprension de textos como interaccion entre lector y texto

Estrategias para mejorar la comprension de textos
e Laintervencion sobre el sujeto lector

— Conocimientos previos
sobre el mundo
sobre el tema tratado
sobre los textos (tipologia, estructura...)

— Estrategias para extraer informacion
e Laintervencion sobre el texto

— Modificaciones externas

— Modificaciones internas

El texto expositivo. Sus peculiaridades
e Articulacion tematica

e Marcas formales
— Indices graficos
— Conectores
— Tiempos verbales
— Léxico abstracto y nominalizaciones.

El precedente esquema esta extraido en sus dos primeros puntos de un articu-
lo de Ledn Cascon, J. A. y Garcia Madruga J. A. (véase Bibliografia), sobre un
fragmento del cual ha de trabajar el alumno (véase Texto A). En lo relativo al
punto tercero se sigue a Martinez Lainez, A. y Garcia Gonzalo, A. (1988: 3-5).
Estas dos autoras incluyen entre los indices graficos los signos de puntuacion y
elementos “no lingiiisticos”, como letras, nimeros, guiones, etc. Por conectores
entienden las expresiones que marcan las relaciones entre las ideas expuestas en
un texto. En cuanto a los tiempos verbales, sefialan —como los més caracteristi-
cos del texto expositivo— los pertenecientes al eje del presente. Por dltimo, en
el Iéxico de este tipo de textos, destacan los abundantes sustantivos abstractos y
las nominalizaciones, que permiten sintetizar expresiones méds analiticas (“para
qué sirve” se transformard, por ejemplo, en “finalidad”).

Para otros posibles desarrollos de este tema, puede hallarse informacion (til,
por ejemplo, en Sanchez Miguel, E. (1989) y Vega, Manuel de, y otros (1990).

Conviene mostrar de antemano al alumno (o irlo construyendo sobre la marcha
de la exposicion) este esquema-guion. Es un buen momento para actualizar la téc-
nica del esquema, repasando las pautas més usuales en este tipo de procedimiento
auxiliar: reduccion del texto a unas dimensiones moderadas que permitan la fécil
visualizacion, retencion y captacion del orden y relacion de los diversos compo-
nentes; uso preferente de frases breves y de sustantivos (frecuentemente abstrac-
tos),etc. Seidlense también, los convencionalismos graficos (numeracion decimal,
etc.) del esquema concebido como el “esqueleto” de las ideas de un texto.
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De otro lado, se puede reflexionar también sobre la utilidad del guién previo
de una exposicion oral. Ademds se pueden repasar las estrategias para extraer
informacion enumeradas en el texto: tomar notas, subrayar, resumir, generar pre-
guntas, revisar o recordar, releer, esquematizar mediante mapas conceptuales
(Véase, al respecto, Serafini: 1989). También se puede desarrollar la explicacion
a la vista de un diagrama o mapa conceptual. O se puede construir, con posterio-
ridad, como alternativa o complemento de la técnica del resumen. A modo de
ejemplo se propone el siguiente:

Comprension de textos
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Elementos visuales, Lexico -
gréficos 1 / \ // N // N\
Sintaxis /'/C. generales| [/ Sobreel \ / ESU&;?;}I&S \\
1 . sobreel | tema | | P ‘
‘ | mundo /| |\ tratado | | extraer )
‘ \ y /- \informacién/
Sefializacion de N M N
pasajes mas complejos
0 més importantes Tomar notas
’ Subrayar
Relleno de “vacios” ’
l6gicos )
Resumir
1
| |
Mejora de la Generar preguntas

organizacion ‘
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Actividad 2

e (on la lectura del Texto A se trata de sequir reflexionando sobre la lectura
como proceso de interaccion.

e |os hechos —el problema— estan planteados en el primer pérrafo; las
consecuencias que se extraen de ellos —Ia solucion al problema-, en el
segundo. Cabria la posibilidad de subdividir el primer parrafo en dos. El
primer “subpérrafo” abarcaria desde el principio hasta “...conocimientos
organizados.”; el segundo, desde “Con independencia de los métodos...”
hasta el final. Como se advertird, en la primera parte del largo pérrafo se
trata de la importancia creciente de la lectura de textos en el proceso de
instruccion; en la sequnda parte se habla de la necesidad de una lectura
“activa”.

e |anaturaleza de la lectura y de la comprension lectora se trata en el pérra-
fo tercero; la teoria explicativa de la comprension lectora se propone en el
parrafo cuarto.

¢ “Importancia de la comprension lectora” es el resumen o recapitulacion de
lo precedente. Resumir de este modo lo previamente dicho es un procedi-
miento al servicio de la progresion temédtica.

o Se pretende que el alumno reflexione —a la luz de |a informacion ofrecida
por el articulo— sobre su préctica lectora: que identifique sus problemas
de comprensi6n y que adopte las estrategias necesarias para superar tales
deficiencias.

e |os titulos suprimidos son, respectivamente, “La interaccion entre el texto
y el sujeto” y “Conocimientos y habilidades que aporta el lector”. Natural-
mente, no se pretende que las formulaciones del alumno coincidan literal-
mente con las del original. Pero, en todo caso, confrontense los diferentes
titulos propuestos y disctase su pertinencia.

o | colocar estos titulos es una manera de facilitar el procesamiento de la
informacion nueva, segun el esquema “arriba-abajo”. Dicho de otro modo:
el titulo proporciona, al lector, el esquema superior que ha de funcionar a
modo de hip6tesis que se va comprobando en el proceso de lectura. En
fin, colocar titulos es una estrategia de intervencion sobre el texto que
hace las cosas mds féciles al lector.

Actividad 3

Con esta actividad se pretende reflexionar sobre el concepto de “texto” y algu-
nas de sus implicaciones fundamentales. En ella se explicitan cosas ya sabidas o
confusamente percibidas a lo largo de los cursos anteriores. Se trata, pues, de
conceptualizar minimamente observaciones hechas con frecuencia. Puede partir-
se de una serie de informaciones que se han de verificar después en unos ejerci-
cios practicos; o, si se prefiere, realizar una serie de actividades a partir de cuya
resolucion se generalizan unas pocas conclusiones.

Las informaciones minimas que se han de facilitar se refieren a las nociones
de texto y parrafo, a las diferentes estructuras de los pérrafos, y —en fin—a
algunas de las peculiaridades de los parrafos expositivo-argumentativos. A modo
de ejemplo, se ofrecen las siguientes sugerencias informativas.
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LA NOCION DE TEXTO

Tanto para el andlisis como para la produccion de textos conviene reflexionar
sobre qué es un texto. Puede ser dtil establecer la diferencia entre un esbozo, un
esquema, una lista de ideas y un texto, en sentido estricto. Como es obvio, en el
segundo hay una continuidad y una conexién entre las diversas ideas: todas ellas
estan relacionadas entre si. “Se entiende por texto o discurso una unidad de
caracter lingdistico, intencionalmente emitida por un hablante, con un propésito
comunicativo, en una situacion concreta o contexto.” (Lépez Garcia, A. 1991:
280) “Texto es una unidad total de comunicacién, oral o escrita, cualesquiera que
sean sus dimensiones” (Lédzaro, F.y Tuson, V., 1990: 162)

Lo esencial es que se trata de un producto lingtiistico unitario en el que todos
los elementos se interrelacionan. No son relevantes ni la extension, ni la estruc-
tura sintdctica: una interjeccion, una novela, una conferencia, un didlogo entre
dos interlocutores, son igualmente textos.

EL TEXTO Y SUS PARTES: EL PARRAFO

Los textos de cierta extension estdn formados por diferentes tipos de subuni-
dades. Asi, distinguimos escenas, cuadros y actos en un texto teatral; réplicas, en
una conversacion; titulos y articulos en Ias leyes; y, en fin, capitulos en la mayor
parte de los libros.

Una subunidad habitual en los textos no dialogados es el pardgrafo o parrafo.
Habitualmente se entiende por pérrafo una porcion de texto —formada por un
numero variable de oraciones— comprendida entre dos puntos y aparte. Las
oraciones que forman un parrafo guardan entre s una relacion mucho mas estre-
cha que la que puedan tener con las del pérrafo precedente o siguiente. Puede
decirse que cada pérrafo expresa una idea diferente de las expresadas por otros
parrafos del texto. La idea desarrollada en cada pérrafo se inserta en el conjunto
ordenado de las ideas que constituyen el texto.

Dos consideraciones importa subrayar: primero, que el parrafo es una parte
relativamente auténoma del texto; y, sequndo, que cada pdrrafo estd relacionado
de forma significativa con los otros pérrafos. Como todos los elementos de un
texto estén interrelacionados, los diversos parrafos de un texto se relacionan
entre si, estableciéndose una sintaxis de los pérrafos que nos ayuda a percibir la
estructura general del contenido de un texto.

Con todo, como el parrafo no es, en rigor, una entidad cientificamente definible
(L&zaro F. y Tuson V.: 163), no es del todo verdad que un parrafo equivalga de
forma sistemética a una sola idea. Aunque desde el punto de vista de la didactica
de la lengua escrita, convenga habituar a los alumnos —particularmente a los que
tengan mas dificultades expresivas— a hacer corresponder un pérrafo con una
idea, el analisis de textos ha de permitir ver como caben diversos modos de estruc-
turar en pérrafos un mismo conjunto de ideas. Un ejercicio apropiado es el de pro-
poner la reorganizacion (agrupacion, subdivision) de los parrafos de un texto dado.

LA ESTRUCTURA DEL PARRAFO

Maria Teresa Serafini establece tres posibles estructuras de los parrafos:
desarrollo por ejemplos, desarrollo por confrontacién o contraste y desarrollo
por encuadramiento (1989: 64-66).




En el desarrollo por ejemplos “la idea o tesis del parrafo se muestra con
ejemplos”; en el desarrollo por confrontacion o contraste se sefialan o bien las
semejanzas entre objetos, términos, ideas o bien sus diferencias. Hay dos modos
bésicos de organizar este tipo de parrafos: “por frases separadas o por pares”. En
el primer caso se mantienen separadas las descripciones de los dos objetos; en
el segundo se va pasando de uno a otro hasta agotar el repertorio de rasgos que
se esta contraponiendo. En el desarrollo por encuadramiento se propone inicial-
mente la estructura de dicho pérrafo: es el caso de las estructuras enumerativas
en las que se anuncia previamente el nimero de elementos.

EL PARRAFO EXPOSITIVO-ARGUMENTATIVO

En este tipo de textos se presenta una tesis o afirmacion asi como los datos,
observaciones, ejemplos, pruebas que puedan ser (tiles para convencer al recep-
tor de su validez. Con mucha frecuencia un texto de esta indole incluye pérrafos
descriptivos o narrativos en 10s que se exponen aquellos datos que permiten jus-
tificar la tesis propuesta (Cf. Serafini: 60-71).

Sugerencias para actividades complementarias

Las tareas de observacion —para construir a partir de ellas Ia reflexion— o,
en su caso, las de comprobacion pueden ser de esta indole:

— Dado un listado —de elementos, de proposiciones, etc.— construir un
texto.

— Dado un texto descomponerlo en un listado de ideas.
— Identificar los parrafos de un texto dado.
— En un texto dado proponer una nueva reorganizacion en parrafos.

— Distribuir en pdrrafos un texto en el que previamente se hayan eliminado
éstos.

Actividad 4

e Un posible resumen esquematico de las afirmaciones del texto es el
siguiente:

A. Utilidad de la doctrina del pérrafo para la expresion y la comprension.
B. Fundamento psicoldgico y corolario metodoldgico de tal teoria:
B.1. caracter limitado y cambiante de la atencion;

B.2. Necesidad de:
B.2.1 decir una sola cosa a la vez
B.2.2. repetir.

Repetir de forma diversa, dificultad y base del arte de la expresion.
Decir tres veces la misma cosa.

Comenzar formulando la conclusion de un escrito.

Los ejemplos de Dickens y Poe, como confirmacion de este método.

mm oo

Como se ve, los tres primeros parrafos exponen la “teoria” y los restantes, la
“préactica pedagdgica” propuesta por el autor.
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e Laaplicacion de su propuesta en el propio texto es patente, en lo que res-
pecta al decir una cosa cada vez, segun se puede comprobar en el resu-
men: cada idea coincide con un pdrrafo. En cuanto al arte de la repeticion,
adviértase, por ejemplo, como se reformula “el cardcter estrecho y osci-
lante de toda atencion” (parrafo 2°), con las imégenes de la embocadura y
del faro, en las lineas siguientes.

e Entre los hechos que se aportan en el texto como ejemplificacion de las
ideas cabe citar los siguientes: “Un profesor de lengua me decia...” (parra-
fo 2), “Es bueno ver coser...” (pérrafo 2), “les ensefiaba a los alumnos
que...” (parrafo 3) “Y antafio mis alumnos.”. En fin, poseen también ese
cardcter de hechos ilustrativos o ejemplificadores las referencias a Poe y
Dickens, propuestas en el (ltimo parrafo.

e Un pensador y ensayista de nuestros dias —Raimundo Péniker— emplea
la misma disposicion en una reciente obra: “Mi presentacion tendrd tres
partes. (Como dice el Mahabharata cualquier cosa perfecta es tripartita).
Diré lo que voy a decir (I); lo diré (Il); y, después repetiré lo que dije (Ill).”
(Péniker, Raimundo (1990). Sobre el didlogo intercultural. Salamanca: San
Esteban, p.15.)

Actividad 5

El Texto C —una prolongacion del precedente— propone una particular téc-
nica de construccion de parrafos, atenta en especial a la conclusion de los mis-
mos. El texto puede suscitar, ademés, una nueva reflexion y organizacion de los
conocimientos previos sobre conectores. Guitton, en efecto, enumera en el frag-
mento aducido una serie de conectores adecuados para introducir la conclusion
de un texto o presentar las lineas finales de un escrito. Si no se ha hecho ante-
riormente (en la Actividad 1), éste puede ser el momento oportuno para presentar
una lista y clasificacion de conectores. A modo de ejemplo, proponemos la
siguiente:

Lista y clasificacion de conectores

ORDEN:
primeramente,

en primer lugar,
para empezar,

a continuacion,
posteriormente,
en dltimo término,
después,

acto sequido, etc.

DISTRIBUCION, CORRELACION:
uno...otro,

el uno...los otros,

de una parte ...de otra,

por un lado...por el otro, etc.




CONSECUENCIA, CAUSA, EFECTO:

Por consiguiente,

por [lo] tanto,

entonces,

por esta razon, por eso, por lo que sigue,
entonces resulta que,

de manera que,

asi que, asi,

pues...

EJEMPLO:

asi, asi como.,
por ejemplo,

es decir,

como...

0sea

esto es,

de hecho,
particularmente,
especificamente,
incidentalmente,
para ilustraretc.

CONTRASTE, CONCESION:
pero,

a pesar de,

sin embargo,

al contrario, por el contrario,
en cambio,

si bien,

por otra parte,

con todo,

ahora bien,

no obstante,

de cualquier modo,

al mismo tiempo, etc.

REAFIRMACION, REFORMULACION, RESUMEN:

en otros términos,
en otras palabras,
dicho de otro modo,
€n suma, en breve,
en resumen,

en sintesis,

en efecto...
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TIEMPO:

después (de), después (que), luego,
desde (que), desde (entonces), a partir de...,
antes de, antes que,

hasta que,

en cuanto,

al principio,

en el comienzo,

a continuacion,

inmediatamente,

temporalmente,

actualmente,

finalmente, por dltimo,

cuando, etc.

ESPACIO:

al lado,

arriba,

abajo,

a la izquierda,
en el medio,

en el fondo, etc.

COMPARACION, SEMEJANZA, ENFATIZACION:
de la misma manera,

de modo similar,

del mismo modo,

mejor dicho,

desde otro punto de vista,

como,etc.

UNION, AGREGACION, ADICION, INCORPORACION DE UNA IDEA NUEVA:
Y,

ademds,

asimismo,

después,

también,

por afadidura,

igualmente, etc.

CONCLUSION:
finalmente,

para resumir,
terminando, etc.




La clasificacion anterior —reproducida de Cao Martinez, R.(1991:76-78)—
es una libre reelaboracion de varias propuestas. Pueden verse, a este respecto,
las siguientes obras: Lezama Lima, E. y L6pez de Tamargo (1984: 53-54), Marti-
nez Lainez, A. y Rodriguez Gonzalo, C. (1988:4,70etc.), Serafini, M.T. (1989:76),
Garcia Lopez, A. (291-292).

Si nos atenemos a esta clasificacion, los conectores propuestos por Guitton
pertenecen a varios de los grupos de la lista anterior. En efecto, en el Texto C
encontramos conectores que pertenecen a los tres grupos siguientes: consecuen-
cia; reafirmacion, reformulacién, resumen; y conclusion.

Actividad 6

La lectura de un Gltimo fragmento de Jean Guitton pretende simplemente des-
cubrir una nueva funcion del resumen: facilitar la correccion y mejora de los pro-
pios textos mediante el descubrimiento de las deficiencias e incoherencias de
contenido.

Actividad 7

Llegados a este punto, conviene desbordar el nivel del parrafo y atender al
texto expositivo-argumentativo como conjunto. Es preciso centrar la atencion en
dos aspectos: (I) los tres apartados de que consta todo texto expositivo-argu-
mentativo (introduccion, cuerpo, conclusién) y (1) las diversas formas de organi-
zar el contenido de los textos de la citada indole. Todo ello puede plantearse
como exposicién oral o bien como bdsqueda de informacion por parte de los
alumnos. Para esta (iltima serd preciso darles alguna orientacion bibliogréfica. En
cualquier caso, ofrecemos a continuacién algunas sugerencias al respecto.

INTRODUCCIONES Y CONCLUSIONES

De las tres partes basicas que se pueden distinguir en todo texto expositivo-
argumentativo (la introduccion, el cuerpo y la conclusion) sera Gtil insistir —por
su particular naturaleza— en la funcién y modalidades de las partes inicial y ter-
minal. A este prop6sito, entresacamos las siguientes ideas de M.T. Serafini
(1989:81-87):

B Laintroduccion
a) Introduccién-encuadre

Es aquella que enmarca el problema que propone el titulo. Entre las
formas més frecuentes de abordar este tipo de introduccion se sefialan
los siguientes: la declaracion de la importancia, novedad o actualidad
del tema que se va a tratar; la contextualizacion del problema propues-
to por el titulo, situdndolo en una perspectiva méas amplia; el plantea-
miento de una serie de preguntas a las que se va a dar respuesta en el
cuerpo del trabajo; la presentaci6n del orden que se ha de seguir en el
cuerpo del trabajo asi como de una apretada sintesis del mismo; en fin
la formulcion anticipada de la tesis que serd desarrollada en el texto.

Como riesgos para los estudiantes que emplean esta clase de intro-
duccion en sus escritos, se advierten estos: reducir la introduccion a
una mera reformulacién o ampliacién del titulo; caer en tépicos bana-

— ]
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les y en vagas generalizaciones aplicables a cualquier escrito; elaborar
|a introduccion sin haber planificado el cuerpo del texto.

b) Introducci6n para captar la atencién

Con esta clase de introducci6n se pretende captar el interés y la aten-
cion del lector. Para ello se emplean diferentes vias: la presentacion de
hechos o puntos de vista chocantes o sorprendentes; la presentacion
de ejemplos que anticipan algunos de los problemas tratados des-
pués; y, en fin, las ejemplificaciones en primera persona.

B Laconclusion

a) Conclusién-resumen

Consiste en un breve resumen, que sigue el desarrollo del texto y des-
taca la tesis defendida.

b) Conclusién-propésito

En ella se afiaden aspectos no desarrollados en el trabajo, se anticipan tra-
bajos futuros o se destaca el compromiso personal con el tema tratado.

¢) Conclusion con efecto

Un hecho curioso, una afirmacién chocante o divertida, un detalle de
ingenio pueden constituir un excelente remate para un escrito.

DIFERENTES ESTRUCTURAS DE LOS TEXTOS

Siguiendo lo expuesto por Marcos Marin (1978: 18-20), podemos distinguir
diferentes modos de organizar estructuralmente las ideas de un texto. Para visua-
lizar tales patrones organizativos reproducimos los gréficos del citado autor.

ESTRUCTURA ANALIZANTE (O DEDUCTIVA):

Se expone al principio una idea que después se trata de demostrar o corrobo-
rar con datos.

ESTRUCTURA SINTETIZANTE (O INDUCTIVA):

El “contenido esté dispuesto de modo que la idea final concluye o se deduce
de las anteriores.”

ESTRUCTURA ENCUANDRADA:

62



En este caso “la idea del final concluye o reafirma lo expuesto en Ia inicial
[...]. La proposicion del principio da pie a una explicacién que tiene también su
conclusion. Por eso, a veces, no se repite |a idea inicial, sino que la conclusion
se deriva de ella.”

ESTRUCTURA PARALELA:

En este esquema “las ideas expuestas no estdn subordinadas unas a otras por
su contenido, y tienen ademas igual importancia.”

A veces dos tesis se yuxtaponen, enfrentandose directamente o bien oponien-
do aspectos parciales entre si.

Anadimos algunos otros esquemas propuestos por otros autores:
ESTRUCTURA INTERROGATIVA:

“Una pregunta inicial que se responde de varios modos a lo largo del texto, o
varias preguntas iniciales que se responden con una sola respuesta.” (Ferndndez
Vizoso, Martin: 46)

ESTRUCTURA REPETITIVA:

“La misma idea se repite a lo largo del texto de forma idéntica, bajo lenguaje
diferente, o bien afiadiendo algtin elemento nuevo cada vez” (ibid.).

Actividad 8

o Elinterés del texto de Eco radica en que nos permite sacar la practica del
resumen de los habituales caminos trillados. Enfatiza el interés de esta
préctica escolar como tratamiento de la informacion y aprendizaje del arte
de escribir. Por otro lado, nos sitGa ante la dificultad especifica de los
resumenes de obras literarias y, por tanto, ante la diferencia entre textos de
naturaleza informativa y textos de naturaleza estética. Por dltimo, nos inci-
ta a examinar en la practica —siguiendo el ejemplo de los citados escrito-
res— las posibilidades y limites del resumen de novelas, dramas, filmes,
textos liricos, etc.

o Se trata de distinguir las reflexiones sobre la préctica del resumen, en
general, y del resumen de novelas, en particular.

e Umberto Eco emplea a lo largo de todo el articulo abundantes referencias
autobiograficas, como procedimiento ejemplificador y persuasivo. No
estard de mas llamar la atencién sobre el cardcter del parrafo introducto-
rio: el uso de la primera persona del plural busca la complicidad del lector,
mediante la apelacién a una experiencia compartida; ademas, se sirve de
la comparaci6n con otra practica pedagdgica (“aprender de memoria”).

e Elautor alude, naturalmente, a la resefia bibliografica. Es el momento ade-
cuado para mostrar (y comentar los rasgos mas salientes) de algunos
ejemplos de tal tipo de textos. Pueden emplearse para ello las paginas

=
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bibliograficas de cualquier publicacion especializada —humanistica o
cientifica— 0 la seccion de libros de determinados peri6dicos. Lo ideal
serfa incitar a los alumnos a realizar la resefia de algun libro o, cuando
menos, de algln articulo que trate técnicamente aspectos de alguna disci-
plina.

El profesor decidird sobre la oportunidad de tratar en este momento —o
de aplazarlo para otra ocasion posterior— todo lo relativo a los diversos
tipos de ficha y a las caracteristicas y modo de confeccion de cada uno de
ellas. En otra obra del mismo Umberto Eco (1982:146-176) hallamos (ti-
les sugerencias al respecto. El famoso semidlogo italiano pasa revista, por
ejemplo, a seis tipos de ficha: fichas bibliogréficas, fichas de lectura de
libros y articulos, fichas tematicas, fichas por autores, fichas de citas y,
por ltimo, fichas de trabajo. Jean Guitton, por otro lado, nos muestra un
modo muy eficaz de construir (y utilizar posteriormente) las fichas teméti-
cas y de trabajo. Véanse en op. cit., V.V. “Notas y pérrafos” (113-115),
VILII. “La nota y la rosa de los vientos” (147-151), VIII “Fichas, notas y
clases” (155-176).

¢ Parece necesario resaltar la especificidad de los resimenes o sintesis frente
a los esquemas, diagramas y, en general, todos aquellos procedimientos
destinados a presentar el “esqueleto conceptual” de un texto. El resumen
es “un texto que reelabora el texto de origen reduciendo su longitud, en el
que el autor se mantiene en segundo plano y se esfuerza en ser objetivo,
en un intento de crear una sintesis coherente y comprensible del texto de
origen.” (Serafini: 222).

¢ [os manuales de Historia de la Literatura ofrecian con frecuencia resume-
nes de obras. Se puede proponer a los alumnos que —una vez resumida
una obra— cotejen la sintesis por ellos elaborada con la ofrecida por el
manual. Dos obras dtiles, en este sentido, son —entre otras muchas—
Gonzalez Porto-Bompiani (1959) y Riquer, M. y Valverde, J.M. (1984-
1986) donde se pueden hallar excelentes restimenes de obras de todos los
tiempos.

Por lo deméds, el “juego” en el que participaron Eco —y otros escritores
italianos— nos remite a otro, de parecidas caracteristicas pero mas cerca-
no a nuestro contexto. Me refiero a los resimenes de doce obras clasicas,
encargados a otros tantos escritores esparioles por Francisco Rico, para
una coleccion de textos prologada por €l (Ia Biblioteca de Plata del Circulo
de Lectores). Los doce resimenes estan comodamente agrupados en
Rico, Francisco (1990). Véase, por ejemplo, como salen del brete Eduardo
Mendoza y Soledad Puértolas, al resumir, respectivamente, £/ Lazarillo y
—iahi es nada!— el Romancero. O, el habilisimo “no-resumen” de La
vida es suefo hecho por Luis Goytisolo.

Bloque B: Por qué, para qué y como leer

Actividad 9

El bello texto de Borges —una seleccion de fragmentos de su conferencia—
nos permite el acercamiento a la obra del gran escritor y @ su pasion por los
libros. También nos incita a la discusion sobre un modo de concebir la literatura,
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alejado de su reduccion a tarea académica y ajeno a lo que el gran escritor deno-
mind “la supersticiosa ética del lector”.

* |a citada compilaci6n de lecciones de Borges (Borges oral) incluye otros
cuatro capitulos: “La inmortalidad”, “Emanuel Swedenborg”, “El cuento
policial” y “El tiempo”. Puede tener interés el trabajo sobre el pendiltimo
texto: véanse, al respecto, las ideas de Lain Entralgo (1964 b:91-119) a

proposito de este género narrrativo.

* |as autorreferencias de Borges son las siguientes: encuesta sobre Ia pin-
tura a su hermana Norah (pérrafo 3); preferencia por La Eneida dentro de
la obra de Virgilio (pf.4); dedicacion a la docencia universitaria de la litera-
tura inglesa y consejos a los alumnos (pf.5); dedicacion a las letras, culto
al libro (pf. 6); adquisicion de libros a pesar de la ceguera (pf.7).

Naturalmente hay que vincular las continuas referencias personales y
autobiograficas con el tono confidencial que Borges quiere dar a su expo-
sicién: “quiero que sea como una confidencia que les realizo a cada uno
de ustedes”. Con ello se logra una mayor implicacién del lector, con lo
que el texto gana en eficacia persuasiva. Por lo demas, la pertinencia de
las abundantes alusiones personales estd fuera de duda: el prestigio de
Borges como maestro de las letras y la devoci6n de sus oyentes avalan el
interés de todas esas menciones.

Adviértase —de paso— de las cautelas que conviene adoptar a la hora de
usar referencias personales en los escritos de elaboracion propia.

¢ En el texto del que se han extraido los fragmentos aqui comentados, Bor-
ges pasa revista a diversas concepciones del libro a lo largo de la historia.
En el fragmento que nos ocupa selecciona dos opiniones muy proximas a
las suyas: ello le sirve para formular su propio pensamiento al hilo del de
los otros. Como siempre, la portentosa erudicién borgiana estd puesta al
servicio de la expresion de las propias ideas.

e Se citan las opiniones de Montaigne (falsedad del concepto de lectura
obligatoria) y de Emerson (la biblioteca como gabinete mégico).

o |as afirmaciones basicas del texto reducidas a esquema son estas:

A. Ellibro, el instrumento humano mds asombroso
— expansion de la memoria (memoria de la humanidad)

— expansion de la imaginacion (evocacion del pasado como un
suefo)

B. El libro como forma de felicidad
— la obligatoriedad de la lectura como concepto falso
— ser leido sin esfuerzo, éxito esencial de un escritor

C. La lectura como encuentro con los mejores espiritus de la humanidad

D. Lectura directa de los grandes textos: reduccion maxima de la biblio-
grafia secundaria.

E. Preferencia de |a relectura sobre la lectura.
F. La lectura, forma de felicidad superior a la creacion literaria.
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Otro modo de presentar el contenido del texto:

A. Ellibro, el mas asombroso instrumento humano. Su funcion:
A.1. extension de la memoria (“memoria de la humanidad”)

A.2. extension de la imaginacion (“recordar el pasado como un
suefio”)

B. Las opiniones de algunos escritores sobre los libros y las de Borges.

B.1. Montaigne:

— Falsedad del concepto de lectura obligatoria (“un libro no
debe requerir un esfuerzo”).

— Coincidencia con la opinién de N. Borges sobre la pintura y
la del propio autor sobre la literatura.

— La lectura como forma de felicidad (pero un placer languido).

B.2. Emerson

— La biblioteca como gabinete magico: encantamiento de los
mejores espiritus de la humanidad.

— La lectura de los grandes textos como compaiiia de los mejo-
res hombres (que no ha de ser sustituida por bibliografia
secundaria).

— El consejo del Borges profesor: contacto directo con los tex-
tos primarios (oir la voz del autor).

— La lectura forma de felicidad superior a la creacion literaria.

e En realidad, parece tratarse de un esquema mixto. De un lado, parece per-
cibirse el contraste —o0 quizd, simplemente el vaivén— entre la opinion
de un autor y la de Borges, o entre los dos autores; finalmente la coinci-
dencia entre los dos autores entre si y entre ellos y Borges. Por otra parte,
todo el texto parece la continua y progresiva reelaboracion de una idea
basica, que finalmente se repite como conclusion.

o Adviértase que para realizar el resumen conviene tener en cuenta las pecu-
liaridades de la estructura formal.

e No es necesario canonizar la opinién de Borges. Més interesante es susci-
tar un debate sobre la pertinencia y la viabilidad, sobre las posibilidades y
las limitaciones de la presencia de |a literatura en los planes académicos.
Sugerencias Utiles para tal debate pueden encontrarse en Brioschi y Di
Girolamo (1988: 64-68) asi como en Valverde (1981: 112-114): en el pri-
mero de los textos citados hay unas matizadas reflexiones sobre las fun-
ciones de la ensefianza en el seno de la institucion literaria (Cap. |, & 12);
en el segundo, una “modesta proposicién” que da que pensar.

Actividad 10

El ya viejo texto de Lain Entralgo —se trata de un discurso de 1952 con moti-
vo de la celebracion de la Fiesta del Libro— puede servir como instrumento para
reflexionar sobre las diversas funciones de la lectura y sobre el inmenso territorio
de lo legible. La nitida organizacion del texto permite, por otro lado, un ejercicio
de andlisis de su estructura; estructura, por lo demds, perfectamente imitable por
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el alumno en un breve ensayo de factura propia. El articulo tiene sin duda un tono
profesoral y un tanto escolar. Si ello ofrece dificultades, aporta Ia ventaja de mos-
trar un espécimen del género ensayistico con una peculiar inflexion académica:
léxico técnico filoséfico y aun escoldstico (“especies”, “formal y material®, “esen-
cia”, “religacion”, etc.); referencias a pensadores y a loci clésicos (Aristoteles y el
comienzo de su Metafisica, por ejemplo); neologismos de cufio filosofico
(“omnificar y autentificar”). Al tiempo, vemos al autor emprender una delicada
taxonomia de gran finura analitica e interpretativa y en la que se entremezclan
varios criterios. Pero no se trata de un esquema vacio; al contrario, Lain ejempli-
fica con abundantes referencias literarias, que serd conveniente esclarecer y
situar cronoldgicamente.

Buen ejemplo de texto humanistico en el que una innegable voluntad de teoria
se alia con unos intereses multiples como lector.

Entre las actividades propuestas al alumno, se insiste en la identificacion de
estructuras evidentes (10.2. y 10.5.), asi como en el reconocimiento de la parsi-
moniosa progresion tematica, mediante diferentes formulaciones de la misma
idea y la incorporacién de nuevas definiciones. En fin, se invita también a clarifi-
car y ordenar todas las referencias literarias dispersas en el articulo, tarea en la
que el profesor ha de desempeiiar un papel importante.

Se ofrece, a continuacién, un esquema del articulo, que puede servir al alumno
como punto de referencia para la revision de su andlisis. Prescindimos en dicho
esquema, tanto del apartado inicial (“El acto de leer”) como del final (“Leer y ser”).

ESQUEMA DEL ARTICULO
1. Lalectura diversiva

1.0. Definicién: “la que saca de sus cauces habituales al lector”.

1.0.1. Ambito: Toda lectura puede divertir pero algunas son diversi-
vas formal y materialmente. Las mas frecuentes son la novela,
el cuento, el relato de viajes, la escena, la anécdota.

1.1. Comprensién psicoldgica de la esencia de la diversion lectiva: o bien
nos hace ser todo (nos omnifica) o bien nos remite a nuestra entidad
personal (nos autentifica). [Este aspecto estd tratado al final]

1.2. Modos principales

1.2.1. Transmutacion imaginaria (identificacién con los personajes)
— s la tipica del lector adolescente
— pero todo lector por aficién la practica (el caso de la
novela policiaca como entendimiento y resolucion de
problemas).

1.2.2. Enriquecimiento sugestivo de nuestro espiritu, enriqueci-
miento de la propia experiencia (cuadros exoticos, viajes,
anécdotas, reportaje, novelas, pomas descriptivos...). Saberlo
todo —vivirlo todo-, serlo todo.

1.2.3. Afirmacion de nuestro propio ser.

— Autosatisfaccion por la pertenencia a una profesion, a un
pais, a una raza, a un sexo (los elogios).
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— Autocomplacida afirmacién mediante el humor, 1a risa, la
ironia (ennoblecedora/zafia, ejemplar/cruel).

1.2.4. Depuracion de la propia existencia o catarsis (lecturas aflicti-
vas).

2. La lectura convivencial
Ambito: toda lectura puede serlo, pero hay algunas que lo son formalmen-

te.

Definicion: La finalidad del lector es la convivencia con el td del autor
(carta, autobiografia, biografia), la experiencia personal de una existencia
humana particular.

Autobiografia
— Interés historico y psicolGgico de la autobiografia destacado por

muchos autores.

— Diversos modos de enfocar el estudio de este género:

29,

2.2.

23.

® |a situacion histdrica del autor
¢ [aintencion del autor

o el destinatario en que pensaba
e Dios (confesiones)

e uno mismo (diarios intimos)

® |os demds hombres (memorias)

Confesiones:

— Hablando a los hombres se dirige a Dios —un Dios Personal
oidor y juzgador de toda vida humana—.

— Los demds hombres como testigos.

— Intencion: justificarse, adoctrinar y edificar.

— No pueden ser cinicas, a menudo son terriblemente sinceras.
Diario:

Mavil: necesidad de autovision y autointerpretacion

Intencion: limpia de toda publicidad/ mezclada con algo de pasion
literaria.

Memorias: confesion publica secularizada.

— Destinatarios: los otros hombres, la humanidad como sustituto
secularizado de Dios.
— Intencion:

e sed de justificacion (justificacion ante la humanidad del
desempeiio de los propios talentos y del uso de la propia
libertad);

e avidez de fama.

— Seleccion de los aspectos de la propia vida mas adecuados para
la necesidad de justificacion y acordes con la propia imagen.




3. La lectura perfectiva

Ambito: toda lectura puede serlo (si no es envilecedora), pero las hay for-
malmente perfectivas.

Definicién: aquellas que tienen como fin inmediato la mejora de nuestro
ser. El hombre como escultor, como arquitecto, como edificador de su
propia persona.

Vias de autoedificacion lectiva:

— perfeccion autoedificatica, ad intra: aportar contenidos a nuestra exis-
tencia

— saberes (dar razén plena de nuestro ser y de la realidad)
— sentimientos (vivencia contemplativa de la belleza)
— hébitos espirituales (amar las cosas y los hombres).

— autoofrecimiento, perfeccion oblativa, ad extra: orientar Ia existencia,
incitar a la trascendencia, referir a lo que da sentido a la vida. (Los
diversos modos de referir la vida humana a lo que la fundamenta y de
interpretar la religacién)

Actividad 11

— Después de haber mostrado las diversas funciones de la lectura y el
vasto dominio de lo legible, el fragmento de Valverde se centra en el ambito de la
literatura. El texto en cuestion plantea de forma radical —y si se quiere heterodo-
xa— la cuestion de la finalidad de la lectura de textos literarios. Sirve, por tanto,
para dar entrada —de forma participativa y polémica— a los contenidos del
ntcleo sobre El discurso literario. Por cierto, el librito al que pertenece el frag-
mento ahora aducido ofrece abundantes sugerencias para afrontar varias de las
cuestiones del citado ndcleo: asi, por ejemplo, la de las formas literarias basicas.
Sobre la cuestion —aqui rozada— de la relectura de textos que fueron muy sig-
nificativos en determinada edad, véanse las precisiones de Bruno Bettelheim en
el Texto M.

— Desarrollo del texto: El texto comienza con unas preguntas sobre la utili-
dad de la literatura (“;Para qué sirve la literatura?") que —aun cuando Se van
respondiendo progresivamente a lo largo del texto— no se contestan de modo
definitivo hasta el Gltimo parrafo (“La literatura, pues, no sirve para nada...”). De
aqui se extrae una conclusion de tipo practico. El texto esta organizado, pues,
seguin un esquema problematico o interrogativo. En el cuerpo del texto el autor
afronta el problema planteado, mostrando cémo se plantea Ia cuestion de la fina-
lidad de la literatura a lo largo de la historia y como lo hace para el “adicto”. La
vision historica distingue entre la humanidad primitiva —o al menos preheléni-
ca—y todos los periodos subsiguientes.

— Esquema: Reducidas a esquema las articulaciones fundamentales del
texto son las siguientes:

¢ Planteamiento del problema: finalidad de la literatura (“;Para qué sirve
la literatura?”).

o Andlisis del problema: las respuestas de la historia y las del adicto a la
literatura.
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e Vision histdrica del problema

Humanidad primitiva: impertinencia de la pregunta por la utilidad;
disfrute de la literatura sin necesidad de justificacion, la literatura
como justificacion y “leccion” de la propia vida.

Humanidad posterior. Diferentes intentos de respuesta.

Grecia: los “grandes preguntones impertinentes” (Platdn, Aristéte-
les).

Roma (Lucrecio)

El mundo medieval (Arcipreste de Hita)
El renacimiento

La modernidad (de Rousseau a Joyce).

e [aactitud del adicto
— No necesita motivos
Admite diversidad de lecturas
Clasifica los libros destinados a la relectura.
Permanencia de la poesia en la memoria
Literatura como pretension de eternizacion. El ejemplo de Proust.

® Recapitulacion/Respuesta/Conclusion: inutilidad de a literatura y ver-
dadera vida. Diferencia entre la situacion presente y el pasado. Conse-
cuencia practica: libertad de la literatura.

— Una sintesis del texto bien pudiera ser ésta: La literatura es una profundi-
zacion y un esclarecimiento de la propia vida, mediante una vision mas distan-
ciada y —a la vez— més honda de ella. La literatura —al contar y cantar nuestra
vida mediante “palabras memorables”— nos permite eternizar determinados
momentos y lugares. La literatura no sirve para nada, pero quien disfruta de ella
no necesita justificacion alguna: la poesia —gran leccién pero nada diddctica—
es quien justifica nuestra vida al ser ella misma “vida verdadera”. No se puede
imponer, por tanto, el disfrute de la literatura: ha de ser fruto de la libre eleccion.

Actividad 12

— El texto —que bien valdria la pena leer en su totalidad— nos ofrece pis-
tas abundantes para reflexionar sobre algunas de las muchas formas inadecuadas
de lectura. De otro lado, nos advierte oportunamente del riesgo de algunas prac-
ticas pedagogicas llevadas a sus Gltimos limites.

Nota complementaria. Entre “los procedimientos estilisticos definidos”, mencio-
nados en el pendltimo pérrafo de nuestra seleccion, el autor enumera —en un
pasaje que hemos eliminado— los siguientes: el uso de una “prosa didactica,
aséptica e informativa”; Ia literalidad, la repeticion, el uso de denominaciones t6pi-
cas que implican determinada valoracion, tono panfletario y violento en el que
queda muy claro el partido que se adopta”, la satira, la ironia y hasta el simple
humorismo —salvo en sus formas mds burdas— son vistos con desconfianza.

— Discutase la pertinencia de las técnicas de lectura rdpida segin para qué
textos. Muéstrese el caracter meramente auxiliar del subrayado y de otros proce-
dimientos.




— Quienes buscan nerviosamente la conclusién supondrian que a estructu-
ra subyacente a todo texto es la sintetizante. Por el contrario, quien tras leer las
primeras lineas cree adivinar el resto supondria que la estructura de todo texto es
la analizante.

— Con estas cuestiones se quiere hacer reflexionar a los alumnos sobre el
riesgo de una practica lectora reducida précticamente al libro de texto. Como
alternativa a la penuria mental que de dicha préctica se deriva, convendria mos-
trarles el triple campo de la consulta de bibliografia més o menos especializada,
de la lectura de ensayos y textos de opinién y, en fin, —como antidoto supre-
mo— de la lectura de textos literarios.

— Los alumnos pueden reconocer facilmente —a través de algunos titulos
famosos— el auge del libro de testimonio; al tiempo, pueden valorar [a dispar
calidad de los mismos.

— Recuérdese la definicion de texto propuesta anteriormente: insistase en la
variable extension de los textos. Texto es, por tanto, el término semanticamente
supraordenado que engloba a los citados. Reparese en la utilidad que para el
resumen de series enumerativas ofrece el manejo de hiperénimos.

— Invitese al manejo de diccionarios: Academia, Casares, Moliner, etc. Pre-
cisamente, el Diccionario ideol6gico en su parte analGgica propone tergiversar
como opuesto de interpretar. Parece dificil hallar un equivalente que mejore Ia
primera de ambas palabras.

— Con esta pregunta se quiere llamar la atencion sobre la abundante pre-
sencia —por razones tematicas obvias— de palabras pertenecientes al campo
léxico-semantico del “texto”. Entre ellas estdn las siguientes: “conclusion”,
“argumentaciones y pruebas”, “frases esenciales”, “paragrafo clave’, “temas”,
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“procedimientos estilisticos definidos”, “registros minimos”.

— Se trata de definir disciplinas con las que sin duda se vincula la préactica
del analisis de textos. En el caso de retérica es preciso diferenciar la acepcion
peyorativa del vocablo de su denotaci6n de una disciplina del arte verbal.

— A partir de la “normalizacion” del texto practicada por el alumno, exami-
nese la riqueza y eficacia del lenguaje figurado.

— EI movimiento —Ia estructura del texto— es muy claro. EI autor comien-
za formulando su tesis: las posibilidades de interpretar mal un texto son numero-
sisimas. Esta presentacion inicial se hace mediante expresiones enfatizadoras
(“la cosa mas facil del mundo”,"infinitas”, “numerosisimas” ) o paradojicas (‘la
condicion indispensable es no ser analfabeto”) que prenden de entrada la aten-
cion del lector. Todavia en el primer pérrafo se delimita la intencion, el alcance
que se va a dar a la comprobaci6n de dicha tesis: el autor se va a cefiir a una
enumeracion de las variedades més frecuentes de tergiversacion. Este proposito
se expone, primero, de modo negativo (“No pretendo...”) y, positivamente des-
pués (“Me conformo con...”). Con esta confrontacion, en la que no falta el topico
de la modestia, queda perfectamente definido el intento del texto. Adviértase
c6mo las expresiones de contraste tienen una notable presencia en este parrafo

inicial (“no diré infinitas pero si numerosisimas”, “no por su rareza sino por su
recurrencia”, “nada de cisnes negros...mas bien perros callejeros”).
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La estructura del texto resulta transparente gracias a la nitida distribucion
en parrafos: los tres siguientes exponen otras tantas variedades de lectura
inadecuada. Los comienzos de los tres pérrafos sefialan claramente la
progresion tematica y establecen la conexidn entre las diferentes partes
del texto: “Abundan, por ejemplo, quienes... “, “También existe el vicio
contrario...”, “Muchas veces, sin embargo, la mala lectura es la conse-
cuencia de...". En efecto, de las casi infinitas variedades de mala lectura
se muestran como ilustracion sélo algunas. Tal caracter tiene el conector
por ejemplo; también indica que el siguiente caso va en la misma linea de
ejemplificacion que el precedente; sin embargo, por (ltimo, sirve para
establecer un contraste con lo precedente. Si las dos primeras se presen-
tan como modalidades de mala lectura dependientes de la actitud del lec-
tor, el parrafo siguiente introduce otras variedades derivadas de la hege-
monia de ciertos géneros. El Gltimo parrafo, en fin, se dedica a exponer
los nocivos efectos de ese adiestramiento en s6lo dos géneros.

— La definicion propuesta por el objetor es la siguiente: “el texto [...] no es
una estructura verbal independiente y compleja; es una mera excusa para intro-
ducir el paragrafo clave”.

Actividad 13

— El texto puede ser dtil para plantear algunos de los problemas de la lectu-
ra de textos literarios: el cardcter polisémico y connotativo, la pluralidad de lectu-
ras y, por tanto, de enfoques metodoldgicos, la posibilidad de lecturas aberran-
tes, el valor normativo del texto, etc.

— Con esta pregunta se pretende llamar la atencion sobre la naturaleza y
funcién del titulo en los textos expositivo-argumentativos. Adviértase que en
muchas ocasiones no coincide el itulo con el tema del texto. Una férmula alter-
nativa pudiera ser ésta: “Posibilidades y limites de los métodos para leer poesfa’.

— En parte, al menos, parece emplearse la estructura problematica o interro-
gativa.

— He aqui un posible esquema del texto:
e Multiplicidad cambiante de las lecturas.

¢ Pluralidad de los métodos de lectura.
— el texto como limite
— posibilidades de los métodos (“dan o0jos”)
— peligros de los métodos (“convertirse en recetas”)
— actitud correcta: “leer por gusto”

* Lavida del lector como “unidad metodoldgica”

* “Embarcarse” —participar, leer— es el Ginico método para leer poe-
sia.

— No se utilizan como equivalentes. “Receta” arrastra una serie de resonan-
cias peyorativas: parece ser la degradacion del método, o la utilizacion de un
tinico método sin ninguna flexibilidad. Prueba de ello es que en el texto se pro-
pone renunciar a las recetas, pero sequir aprovechando los métodos.




— En el cardcter tnico e irrepetible de cada lector y, sobre todo, en el cardc-
ter cambiante, fluyente de ese mismo lector. En realidad, el lector es, a lo largo de
su vida, muchos lectores diferentes.

— Convendra distinguir entre polisemia y pluralidad interpretativa, de un
lado, y arbitraridad lectora, de otro. Observaciones dtiles, a este respecto, en
“Interpretar”, Cap. V, & 54 de Brioschi, F./ Di Girolamo,C. (1988: 269-274).

— Remitase a los pasajes pertinentes de Lain (“Leer y ser”: 1a lectura como
enriquecimiento ontoldgico) y de Valverde.

— Esta actividad permite introducir la lectura de textos liricos y tomar con-
ciencia de algunos de los problemas que dicha lectura suscita.

Actividad 14
— El texto sirve de complemento a lo planteado a propésito del anterior.

— Hagase ver la “porosidad” de los textos expositivo-argumentativos, que
les permite admitir en su interior parrafos y pasajes descriptivos, narrativos, etc.

— Facilitese al alumno informacion —o vias de acceso a ella— sobre vida,
obra y significado de fray Luis de Le6n y San Juan de la Cruz.

— Podrian resumirse asi:

A. Temas polémicos en la teoria y critica literaria:
e ;sentido anico o plurisignificatividad de la obra literaria?
e papel del critico: jescrutador del sentido dnico o un intérprete méas?
e ;quién crea el sentido del texto? ;el autor o el lector?

B. Punto de vista del lector comun:
e desinterés por las interpretaciones “canénicas”

e interés por las obras motivado por la basqueda de resonancias
emotivas e intelectuales (el entretenimiento, la mocién de senti-
mientos, la oferta de mundos imaginarios...).

— Se trata de mostrar el caradcter ejemplificador de los dos largos pasajes
narrativos, asi como la eficacia clarificadora de los mismos.

Actividad 15

— El Texto L reproduce los ultimos pérrafos del capitulo “Para civilizar a
nuestros caballeros”, incluido en Steiner, George (1990: 48-50). El citado capitu-
lo pertenece a Lenguaje y Silencio, obra editada en Esparia con anterioridad por
|a editorial Gedisa.

— El texto ofrece una excelente oportunidad para clarificar qué se entiende
por Humanismo, studia humanitatis, Humanidades, tradicion humanistica, etc.
También para plantear el papel que las humanidades han de desempefiar en el
presente y en el futuro y discutir los términos de una polémica que con frecuen-
cia salta a los medios de comunicacién. Observaciones y referencias bibliografi-
cas a propdsito del humanismo renacentista y conceptos afines (humanista, stu-
dia humanitatis) pueden hallarse en Rico, F., ed. (1980:1-27; 34-41) y (1991:5-
25). Un planteamiento de una amplitud que responde al titulo (“Sentido sociold-
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gico-moral de las antiguas y las nuevas Humanidades”) se encuentra en J.Luis L.
Aranguren (1988:59-76). Buena ocasion brinda también este fragmento para

acercarse —y discutirlos— los conceptos de “grandes textos”, “clasicos”,
“canon literario”.

— Puede mencionarse que el parisino George Steiner —uno de los més bri-
Ilantes estudiosos de la culturay literatura europeas— es hijo de judios austria-
cos. Més alla de esta referencia biografica —que, en parte, puede explicar su
sensibilidad para temas como el nazismo y el holocausto— convendra introducir
en la discusion un tema clasico de Ia critica cultural contemporénea: ;poesia
[humanidades, filosofia, etc.] después de Auschwitz?, ;poesia en tiempos de
penuria?

— Confréntese este concepto grave de la literatura —hondamente ético,
humanistico y existencial— con otros modos de ver que destacan los aspectos
ludicos.

— Una presentacion esquemdtica de las afirmaciones fundamentales del
texto puede ser ésta:

e |gnorancia sobre el poder humanizador del estudio de las humanida-
des. Relevancia de la pregunta al respecto a raiz de la experiencia del
holocausto.

e Posibilidad de que, por deformacién profesional, cuestiones de detalle
hagan perder el sentido de la realidad.

e Conviccion de que la literatura es un precipitado de la experiencia y de
la verdad alcanzadas por el ser humano.

e Necesaria disponibilidad a los cuestionamientos sobre el papel huma-
nizador de |a literatura.

¢ Necesidad de que los estudios humanisticos sean responsables: el
humanismo no puede ser neutral frente a la inhumanidad (diferencia
con la ciencia).

e | 0s dos modos de ensefiar literatura: el rutinario y el de descubri-
miento, el indiferente y el sufriente.

e |mposibilidad de leer la gran literatura como si ésta no nos afectara.
La leccion de Kafka: el libro como ruptura de nuestra insensibilidad.

Actividad 16

— El texto de Bruno Bettelheim permite reflexionar sobre los condicionamien-
tos psicolégicos de toda lectura asi como sobre la influencia que ésta puede ejercer
sobre el lector. Estd extraido de un bello articulo en el que, tras distinguir entre
libros que dejan profunda huella en el pensamiento y libros que cambian nuestras
vidas, examina cudles han ejercido en su caso concreto la segunda funcion.

— Si se releen atentamente la primera oracion del texto y la dltima, puede
advertirse como en ambos casos se trata de una formulacién cambiante de —
aproximadamente— la misma idea. Es lo que algunos llaman “esquema encua-
drado”. Es decir, la tesis que se pretende mantener se formula inicialmente para
recogerla de nuevo, al final, después de todo el proceso de explicacion.

Por otro lado, el encadenamiento de las diversas afirmaciones del texto es
perfectamente lineal y coherente. Para mostrarlo hemos reducido a esquema el




contenido del texto. Con numeros romanos indicamos lo que se puede conside-
rar como idea bésica o sintesis de cada uno de los pérrafos. Con numeracion
latina recogemos las diversas afirmaciones que se hacen en cada pérrafo, indi-
cando con el sistema decimal las dependencias que se establecen entre ellas.
Puede verse cémo las ideas se van detallando, concretando, ampliando, desarro-
llando. En cuanto a las relaciones entre pdrrafos, reparese en que el segundo
puede considerrase un desarrollo de la idea s6lo apuntadaen 1.1 Por dltimo,
en el tercer pdrrafo se extrae la consecuencia de lo formulado en el segundo.
Como el texto posee un caracter expositivo-argumentativo, no es raro que
aparezcan conectores de causalidad, razén/consecuencia (“dado que”, “por
tanto”, “asi pues”), concesion (“si llegamos a leerlos”, “si esto ocurre”), contraste
(“mientras que el mismo libro”). Por otro lado, la importancia del decurso de la
vida en el texto hace necesarias miltiples indicaciones de tiempo: “a lo largo de
la vida", “en ciertas épocas”, “cuando atravesamos una crisis”, “entonces”, ‘en
otro periodo de nuestra vida”, “la fase del desarrollo personal en que nos encon-
tremos cuando lo leemos”, “a lo largo de toda la vida”, “a través de los afios”,
“en otro tiempo”,"en cierto momento”. El gusto por el matiz y la atenuacion —
naturales en un texto expositivo que busca la objetividad— aparece en el uso de
expresiones adverbiales (de probabilidad: “con toda probabilidad”, “seguramen-
te”) o de términos que, sin precisarla, matizan la cantidad (“poco o ningdn atrac-

n o nou

tivo”, “la mayoria de la gente”, “a muchos libros”).

— Esquema de Libros esenciales en nuestras vidas

e Lainfluencia de un libro condicionada por el estado mental y 1a perso-
nalidad del lector.

— La influencia de un un libro condicionada por el estado mental del
lector.

— Las personalidades més formadas, menos receptivas a la influencia
de un libro.

— Eleccion de libros condicionada por la propia personalidad (afini-
dades y rechazos).

— Escasa receptividad ante muchos libros.

e Lainfluencia de los libros, s6lo decisiva en determinados periodos.

— Diversas funciones de la lectura a lo largo de la vida (placer, infor-
macion, respuesta a problemas personales).

— So6lo en épocas criticas el libro nos influye decisivamente (tercera
funcién).
— Efecto cambiante —decisivo 0 no— del mismo libro leido en dife-
rentes edades.
o Larelectura de libros significativos, medio para descubrir las transfor-
maciones de la personalidad.

— Larelectura de libros significativos, como medio para descubrir las
transformaciones de la propia personalidad.

— Experiencia personal del autor
— Experiencia de sus alumnos.

e Reaccion ante la lectura en funcion de lo que sucede en nuestro inte-
rior.
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Bloque C: Analisis detallado de un texto

Como remate de todo este conjunto de actividades, conviene llevar a cabo
una tarea final que posea el doble cardcter de sintesis de todas las precedentes y
de anticipacion de las venideras. Por ello, en este tercer bloque se propone un
ejemplo de andlisis global y detallado de un texto, concretamente del de Octavio
Paz, recogido como Texto N en nuestra seleccién. El examen del texto sigue, con
cierta libertad, las fases propuestas en Alonso, F,, Cano, A. y Gonzalez, . (1991)
Se habrd de insistir en que —tanto por lo que toca al esquema de anélisis elegi-
do, como a las propuestas concretas de analisis— se trata siempre de una posi-
bilidad entre otras muchas.

Particular dificultad posee la fase de juicio critico. Aunque no ha sido objeto
especifico de tratamiento en esta unidad, se proponen una serie de criterios que
han de resultar dtiles a la hora de formular juicios concretos.

A la luz de esa lista de criterios —que, sin duda, habré de explicar el profe-
sor— se puede invitar al alumno a realizar una revisién de los juicios emitidos
sobre los textos anteriores. La pregunta bien pudiera ser ésta: “;Qué criterio o
criterios has empleado en cada caso?”. Previamente convendria identificar en
nuestra propuesta de juicio critico qué criterio es el que se emplea en cada caso.

Ténganse en cuenta, particularmente en esta fase, las orientaciones didécticas
sobre el andlisis de textos incluidas en la primera parte de este documento.

Orientaciones para la evaluacion

En el caso concreto de esta unidad habrd que aplicar las orientaciones sobre
evaluacion expuestas en la primera parte de estos materiales curriculares. Ahora
se proponen Unicamente algunas sugerencias para valorar la unidad (A) y el
aprendizaje de los alumnos (B).

A. Evaluacion de la unidad

Se pueden formular preguntas de esta indole:

— Los contenidos seleccionados en esta unidad, ;te han parecido los ade-
cuados para comenzar este curso?
— Los contenidos de esta unidad te han parecido:
Muy dificiles
Dificiles
Normales
Faciles
Muy féciles
— Los textos seleccionados te han parecido:
Excesivamente complicados
Complicados
Normales
Faciles
Muy féciles




— Las actividades te han parecido:
Muy intersantes
Interesantes
Carentes de interés

— La secuencia de actividades, ;te ha parecido adecuadamente ordenada?

— Esta unidad te ha aportado en conocimientos y técnicas de trabajo o en el
descubrimiento de nuevos intereses y motivaciones:
Mucho
Bastante
Lo suficiente
Poco
Nada

— ¢Qué actividad o actividades te han interesado méas? ;Por qué?
— ¢Qué actividad o actividades te han resultado més dificiles?

— ¢Qué actividad o actividades suprimirias? ;Por qué?

B. Evaluacidn del aprendizaje de los alumnos

Segan ya es sabido, lo ideal es integrar el proceso evaluador en la actividad
normal. Dado el cardcter preliminar de las actividades aqui propuestas, éstas
pueden servir al tiempo que como tareas de aprendizaje, como pruebas para la
evaluacion. En ella, puede atenderse, entre otras, a las siguientes cuestiones:

— ¢Elalumno es consciente de sus problemas y deficiencias lectoras?
— ¢Adopta las actitudes adecuadas para mejorar sus procesos lectores?

— Ante la lectura de un texto, ;su actitud es pasiva? ;jFormula preguntas?
¢Estas son pertinentes? ;Emplea procedimientos auxiliares (subrayado,
anotaciones, etc)?

— ¢Relaciona los textos con sus conocimientos previos, lingisticos y extra-
lingiiisticos? ¢Echa mano de sus conocimientos sintacticos, léxicos,
semanticos, etc., a la hora de interpretar y analizar un texto?

— ¢ldentifica las estructuras textuales més frecuentes?

— ¢Percibe la progresion tematica de un texto, las transiciones, el movi-
miento general del mismo?

— ¢Es capaz de formular en una oracién —bien construida y suficientemen-
te comprehensiva— el contenido tematico esencial de un texto?

— ¢Es capaz de identificar las proposiciones bésicas de un texto? ;Y de
reformularlas?

— ¢Es capaz de construir adecuadamente un esquema de un texto?
— ¢Es capaz de elaborar una sintesis de un texto?

— ;Cual es su actitud ante los textos literarios? ;Y ante los diversos géne-
ros? ;Expresa algunos intereses —o al menos, curiosidades— literarios
definidos?
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— ¢Qué informacion literaria posee? ;Es capaz de situar minimamente las
obras y autores que se van mencionando? Al menos, ;tiene una actitud
favorable hacia ello?

Criterios de evaluacion:

Como se puede ver, la mayor parte de las anteriores preguntas, se hallan
incluidas en los criterios siguientes:

— Reformular por escrito el contenido de un texto expositivo— argumenta-
tivo, sintetizando el tema, enumerando las ideas esenciales, estableciendo
las relaciones entre ellas y jerarquizandolas en un esquema debidamente
estructurado.

— Reformular por escrito el contenido de un texto expositivo-argumentativo,
elaborando una sintesis coherente y proporcionada del mismo.

— Aplicar los pertinentes conocimientos sobre estructura y cohesion de tex-
tos —asi como las convenientes técnicas de andlisis— a la comprension
y produccion de textos expositivo-argumentativos.

— Adoptar las actitudes pertinentes para la comprension y el disfrute de tex-
tos expositivo-argumentativos y literarios.

Relacion con los criterios de la etapa:

Los cuatro criterios citados, se refieren parcialmente a los criterios 3, 4, 7y
10, citados en el apartado IV.4 de estos materiales.
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el alumno

Madulo de actividades

Bloque A: Parrafos, textos y estructuras

Actividad 1.

— Disponte a recoger la informacién que te facilite tu profesor mediante su
exposicion oral. Echa mano para ello de los procedimientos de toma de notas
que te resulten familiares.

— Conserva del modo adecuado la informacién recogida. Sin duda te ha de
servir para analizar —a la luz de ella— en alguna otra ocasion tus problemas y
dificultades lectoras. También dispones en esas notas de algunos modelos de
esquema y diagrama, dos técnicas que te han auxiliado en tu trabajo en numero-
sas ocasiones y lo han de sequir haciendo.

Actividad 2

— Lee atentamente el Texto A (“Comprensién de textos e instruccion”).
Observaras cémo coincide con un apartado de la exposicion oral de la actividad
precedente.

— Habrés advertido que el texto comienza exponiendo unos hechos o plan-
teando un problema, para después extraer unas conclusiones 0 proponer una
solucion. ¢En qué parte del texto aparece cada uno de estos dos contenidos?.

[—— =




Verés como cada uno de ellos se corresponde con uno de los parrafos inicia-
les. ¢Seria posible reestructurar —subdividir— el primer parrafo? ;Cémo lo
harias?

— Més adelante, se pregunta el texto en qué consiste la lectura y la com-
prension lectora y después se ofrece como respuesta una teoria explicativa. ;En
qué parrafo se plantea el problema y en cudl se ofrece la solucién?

— El pérrafo tercero comienza con un breve resumen que recapitula lo esen-
cial de los dos anteriores. ¢Qué frase es la que funciona como resumen?

Advierte que ese tipo de expresiones recapituladoras son de gran utilidad a la
hora de construir resimenes de un texto. Advierte también el cardcter nominal
que suelen tener tales expresiones.

— ¢Reconoces en alguna de las afirmaciones del texto algtin aspecto de tu
experiencia lectora, alguna deficiencia, alguna estrategia (til?

— Antes de los pérrafos tercero y quinto se ha suprimido el titulillo que pre-
cedia a cada uno de ellos. Tras releer los pasajes correspondientes, propon los
titulos que te parezcan més adecuados.

— Titular pequefias porciones de un texto es una préctica frecuente. ;Qué
finalidad tiene? Intenta responder empleando la explicacion y el vocabulario que
emplea el texto.

Actividad 3

Antes de prosequir el trabajo sobre textos conviene aclarar unas nociones
bésicas sobre ellos. Intenta ordenar tus ideas a partir de estas preguntas:

— ¢Qué es un texto? Compara el texto de la actividad anterior con el esquema
de la primera. ;Qué diferencias ves entre un listado (0 un esquema) y un texto?

— ¢En qué unidades menores se divide un texto? Observa de nuevo el texto
de la actividad anterior. ;Qué relacién hay entre los diversos pérrafos de un
texto? ;Y entre cada pérrafo y el texto?

— ¢Todos los parrafos estan organizados del mismo modo?

— ¢Los pérrafos expositivo-argumentativos tienen alguna caracteristica que
los diferencie de otros?

Actividad 4

— Lee atentamente el Texto B: “La doctrina del parrafo”. Estd tomado de un
bello y atil libro —que atin no ha perdido vigencia— del pensador francés Jean
Guitton. De esa obra —E/ trabajo intelectual. Consejos a los que que estudian y
a los que escriben— dice su autor lo siguiente: “Ha nacido de un sentimiento
profundo de amistad profunda hacia los estudiantes, sobre todo hacia los que
sufren desorientacion y soledad. Pretende ayudarles en su trabajo. Quisiera libe-
rarles de toda sensacion de inferioridad o angustia.” Hay una versi6n espafiola
publicada por Ediciones Rialp, Madrid, 1977.

— Resume el texto pérrafo a pérrafo. Intenta sintetizar en una proposicién o
en una construccion nominal el contenido de cada uno de ellos. Cuando la com-
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plejidad de las ideas encerradas en un pérrafo lo exija, desdobla la proposicion
que lo resume. Preséntalo todo en forma esquematica: ordena la secuencia de
ideas con nimeros 0 letras y haz las subdivisiones internas que sean precisas.

— ¢Como aplica el autor la metodologia que expone a la construccion de su
propio texto? ;Qué aspecto, de los por él sefialados, tiene en cuenta? ;Hay coin-
cidencia entre ideas y pérrafos?

— Podemos diferenciar dos componentes en el texto que comentamos. De
un lado, se exponen ideas; de otro, se proponen hechos que sirven a modo de
ejemplo concreto de lo expuesto. Localiza en el texto algunos hechos que ejem-
plifiquen las ideas expuestas.

— El autor propone un modo tripartito de disponer los pérrafos. Sin duda, se
trata de una organizacion que favorece la claridad. Con todo —segun el propio
Guitton advierte-, no conviene abusar del procedimiento.

Busca ahora algun otro texto que posea esa disposicion tripartita. Construye,
después, un pérrafo con idéntica estructura.

Actividad 5
— Lee ahora el Texto C.

— En el precedente fragmento —que desarrolla lo expuesto en el texto ante-
rio— se propone una técnica muy particular para la construccion de parrafos:
comenzar por el final, por la conclusién. Se concede una gran importancia a una
peculiar clase de enlaces: los conectores. ;De qué tipo de conectores habla aqui
Guitton? ¢Afadirias algun otro conector de la misma clase a la lista que sugiere
este autor? Repasa, para todo ello, la informacion recogida a este respecto en la
Actividad 1.

— Construye ahora un pérrafo, intentando aplicar |a técnica expuesta.

Actividad 6

— Lee, por dltimo, un nuevo fragmento del mismo autor: el Texto D (“Notas
y parrafos”).

—Habrés visto que se propone la técnica del resumen no s6lo como técnica
auxiliar para la comprension de textos ajenos, sino también para la correccion de
los de elaboraci6n propia. Intenta aplicar, a partir de ahora, en ambos casos el
citado procedimiento.

Actividad 7

Los textos expositivo-argumentativos obedecen a unos cuantos patrones o
esquemas mas o menos fijos. Reflexionar sobre ello te ha de resultar (til, tanto
para la comprension y andlisis de textos ajenos, como para la redaccion de los
propios. En esta actividad vas a organizar una serie de observaciones en torno a
dos puntos: (1) los apartados de los que suele constar un texto expositivo-argu-
mentativo bien construido; y (Il) los diferentes esquemas segin los cuales se
suele organizar el contenido de dichos textos. Para ello puedes partir del analisis
de alglin texto, de la informacién que te facilite el profesor o de la que obtengas
de tus consultas bibliogréficas.




Actividad 8

— Lee el Texto E (“Elogio del resumen”). Pero antes, atiende a esta aclara-
cion preliminar.

Hace algunos afos, una prestigiosa revista literaria italiana planted a un
grupo de escritores consagrados (entre ellos, Alberto Moravia e Italo Calvino) el
reto de elaborar un breve resumen —dieciséis lineas mecanografiadas— de una
gran obra literaria (Robinson Crusoe de Daniel Defoe y Crimen y castigo de
Fedor M. Dostoievski, respectivamente, en los dos casos citados). Umberto Eco
—a quien se encomienda la sintesis del Ulises de Joyce— elabora como intro-
ducci6n para todo el conjunto un texto que lleva por titulo “Elogio del resumen”.
Es el que vas a leer ahora.

— Més alla de la division en parrafos, en el texto se pueden hallar dos gran-
des bloques tematicos. Sefdlalos y resume cada uno de ellos en una oracion.

— ¢De qué procedimientos echa mano el autor para explicar sus ideas sobre
la pedagogia del resumen?

— ;Cuél es —a juicio del autor— la funci6n esencial del resumen? ;Qué
opinas de ello?

— ¢Qué es una ficha bibliografica? ; Qué otros tipos de fichas conoces?

— ¢Qué quiere decir la siguiente afirmacién? “Escoger no sélo significa
seleccionar los hechos, sino también pronunciar implicitamente un juicio critico”
(pérrafo cuarto) ;Por qué se afirma —en el parrafo quinto— que “el resumen de
una novela no servird jamds para saber algo sobre 1a novela, sino para saber algo
sobre el critico que la resume”?

— ¢Dénde radica, a tu juicio, la dificultad especifica de resumir una novela
0, en general, una obra literaria?

— En las actividades realizadas hasta ahora has hecho resimenes sobre
parrafos, has puesto titulos a los mismos, has extraido las ideas de un texto for-
muldndolas en proposiciones independientes y presentandolas de forma esque-
matica. Conviene distinguir estas operaciones de la sintesis o resumen de un
texto. En este Gltimo caso se trata de abreviar un texto en otro texto més reducido
pero redactado con todos los elementos que confieren unidad y coherencia a los
textos. Para ello puedes emplear el siguiente guion:

— Resume una novela, un drama, un filme y comparalo con resimenes rea-
lizados por tus comparieros 0 por otras personas.

— Realiza resimenes progresivamente mas breves de una informacion
periodistica.

Bloque B: Por qué, para qué y como leer

Actividad 9

— Lee el Texto F (“El libro”). Es un fragmento de una leccion impartida por
Jorge Luis Borges a los estudiantes de la Universidad de Belgrano (Buenos
Aires). En esta ocasion, el gran escritor argentino expone algunas de sus ideas
més queridas.
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— Borges apela repetidas veces a su experiencia personal. Localiza los
pasajes del texto en que lo hace ;Con qué intencion los empleard el autor? Juzga
la oportunidad y eficacia de este recurso

— Ao largo del fragmento el autor presenta las opiniones de algunos escri-
tores sobre los libros. ;Con qué finalidad lo hace?

— Extrae las opiniones de dichos autores. Formdlalas con la méxima breve-
dad.

— Extrae del texto las ideas fundamentales del autor sobre los libros y la
lectura. Enuméralas, presentandolas de forma esquematica.

Prescinde para ello de todo lo que sean ejemplos, referencia a las opiniones
de otros autores, etc.

— ¢Reconoces en este texto alguna de las estructuras previamente comenta-
das?

— Sintetiza en un parrafo las opiniones de Borges sobre la lectura.

— Valora las opiniones de Borges y formula las tuyas al respecto.

Actividgad 10
— Lee el Texto G (“Notas para una teoria de la lectura”).

— Localicense en el articulo los pasajes en los que se sitdan los tres com-
ponentes de la estructura tripartita descrita por Guitton y Péniker: |. presentacion
(“diré lo que voy a decir”); II. desarrollo (“lo diré"); y Ill. recapitulacién (“repetiré
lo que dije”).

— Enumérense las especies de lectura detalladas por Lain.
— Consdltese en el diccionario el significado y etimologia de diversion.
— Localicese en uno de los apartados del texto la misma estructura tripartita.

— Sefidlense casos en que el autor ofrezca diferentes formulaciones de la
misma idea o concepto.

— Véase como el autor aporta progresivamente nuevas definiciones. Incor-
porense al lugar pertinente del esquema.

— Esclarezcanse todas las referencias lierarias de la obra. Refiéranse a las
diferentes disciplinas y sitiense cronolégicamente.

— Juzguese el estilo del autor. Hasta qué punto parece actual o desusado.

Activigad 11
— Lee el Texto H (“;Para qué leer?”).

— ¢Reconoces en el texto precedente alguno de los patrones estructurales
antes sefialados? Explica la progresion tematica del texto.

— ¢Puedes traducir a tu lenguaje las diversas afirmaciones del texto? ;Hay
afirmaciones que se te resistan a dicho esfuerzo? En caso afirmativo, ;a qué obe-
dece tal dificultad?




— Diferencia entre las afirmaciones bésicas del texto y todo aquello que fun-
cione simplemente como prueba, ejemplo, concrecion, etc. Una vez hecho esto,
asegurate de que comprendes bien la linea argumental del texto, aunque te que-
den de momento incégnitas sobre algunas cuestiones de detalle.

— Intenta esclarecer todos aquellos pasajes que se te resistan, sin perder la
vision de conjunto.

— Anota y clasifica las referencias a diversos autores. Comprueba si se trata
de autores, obras 0 momentos histérico-culturales a los que ya se hayan referido
otros textos.

— Sintetiza en un breve texto |a idea que el autor tiene a proposito de Ia fina-
lidad de la literatura.

— ¢Observas alguna semejanza en este modo de concebir la literatura y el
expuesto en el articulo de Lain? ;Qué te parece la expresion “adicto” aplicada a la
literatura? ¢Por qué se emplea en ese contexto? ;COomo juzgas la propuesta
“libertaria” con la que Valverde concluye el pasaje?

Actividad 12
— Lee el Texto | (“La lectura barbara”).

— Determinado modo de leer seleccionando lo esencial es duramente criti-
cado en el texto. El autor, por ejemplo, trata burlonamente la préctica del subra-
yado y de la “lectura rapida”. ;Hasta qué punto estds de acuerdo con tales plante-
amientos? ;Qué limites establece el autor para sus propias criticas?

— (Cada uno de los dos vicios contrarios —analizados por el autor— pare-
ce obedecer al supuesto de que todos los textos poseen la misma estructura.
Intenta aplicar ahora la tipologia de estructuras de textos antes examinada. ¢Cual
serfa el esquema subyacente en cada caso?

— Alejandro Rossi nos advierte del riesgo de haber sido maleducados como
lectores por la frecuentacién de unos pocos géneros. Uno de ellos, el Libro de
Texto. De este tipo de libros afirma lo siguiente: “Como por definicion se dirigen
a un pablico ignorante, es natural que sean simples, poco matizados y frecuente-
mente dogmaticos. Que en ocasiones sea dificil distinguirlos de un catecismo 0
de un recetario es algo que s6lo asustard a los beatos de la cultura. Quien escribe
un libro de texto se convierte en un misionero, un hombre que ha entendido que
no es el caso —ahora— de cavilar sobre los misterios de la Trinidad.”

Expliquese el sentido de estas afirmaciones. ¢Qué tipo de libros podrian ayu-
dar a contrarrestar esa malformacion lectora?

— ¢ Qué efectos nocivos tiene para nuestra educacion esa dieta lectora redu-
cida a los pocos géneros de que habla el texto? ;A estas alturas de nuestro pro-
ceso de aprendizaje nos reconocemos en ese retrato negativo?

— Los textos pertenecientes al género del “Testimonio™ suelen caracterizarse
—segan indica nuestro autor en un pasaje no reproducido— por los siguientes
caracteres: temadtica politica o sociologizante, centrada preferentemente sobre
asuntos de actualidad que se magnifican aun siendo, por lo comdn, triviales;
intencion de denuncia o de alegato; tono de indignacion. ¢Podrias poner algun
ejemplo de tal especie de libros en la actualidad?
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— Busquese un término que sirva para englobar a todos los que forman la
siguiente serie de palabras: “una frase, una pagina, un ensayo o un libro”.

— Busquese un término equivalente para la siguiente serie: “Leer mal [...],
desmantelar, tergiversar, interpretar mal”.

— ldentifiquese el vocabulario relevante desde el punto de vista del analisis
de textos.

— La palabra retdrica aparece en dos ocasiones en el texto. A partir de tales
contextos inténtese una definicion de tal término. ¢En los citados pasajes ese
vocablo posee un significado sélo negativo?

— Expliquese el significado de los términos “estética y critica”.
— Busquese en el texto equivalentes del adjetivo “barbara”.

— Redactese un breve texto en el que se expongan las cualidades esenciales
de una lectura “bdrbara”.

— Redactese un breve texto en el que se describan las cualidades esenciales
de la lectura “perfecta”.

— Para cierto tipo de textos los codificadores de la “Retdrica del Texto Valio-
s0” consideran que “la virtud suprema es a literalidad” y que ciertos temas han
de tratarse con “una prosa didactica, aséptica e informativa”. Observaras que el
presente ensayo no se ajusta a tales preceptos. Sefiala todos los pasajes en que
se emplee lenguaje figurado. Reelabora tales pasajes en una prosa directa y neu-
tra.

— ¢A qué tipo estructural se ajusta este texto?

— Discutanse las definiciones de texto puestas en boca del supuesto parti-
dario del primer vicio lector.

Actividad 13

— Lee el Texto J (“;Como leer poesia?”). El autor —un importante poeta y
critico mejicano— formula a propésito de la poesia unas consideraciones vali-
das para la lectura de todo texto literario.

— Sustituye el titulo del texto por otro. Procura que refleje del modo més
comprehensivo el tema del texto.

— ¢A qué estructura parece ajustarse este texto?
— Extrae el contenido esencial del texto y formulalo de modo esquematico.

— EI autor emplea a lo largo del articulo las palabras “método” y “receta”.
¢Las utiliza como sinénimas? En caso negativo, ;qué diferencias hay entre
ambos términos? Intenta definirlos, atendiendo a su valor en este contexto.

— ¢Dbnde radica, a juicio del autor, la imposibilidad de un método dnico de
lectura?

— Explica la siguiente afirmacion: “Un poema se deja leer de muchos
modos (aunque no de cualquier modo: el texto configura el mundo de lecturas
que admite).”




— Y, esta otra : “Cuando se lee por gusto [...el lector] se vuelve mas real,
gracias a la lectura”. ;Has encontrado alguna afirmacién semejante en los textos
anteriores?

— Sintetiza en un breve pérrafo el contenido del texto.

— Elige un poema y ensaya una interpretacion del mismo. Confrontala con
las de otros compaiieros. Discute con ellos los margenes de interpretacion que
deja la literalidad del mismo.

Activigad 14
— Lee el Texto K (“En una noche oscura”).
— ¢Qué tipo de texto es? ¢Es puramente expositivo-argumentativo?

— ;Sigues sin problemas la linea general del texto? ;Hay algunas expresio-
nes o referencias que necesites aclarar? ;Qué conocimientos tienes sobre la vida
y obra de fray Luis de Ledn y San Juan de la Cruz?

— El autor plantea el asunto desde dos puntos de vista: el de la critica y la
teorfa de Ia literatura y el del lector comun. Extrae las afirmaciones pertenecientes
a cada uno de estos dos niveles.

— ;Te parece acertada la extension de los pasajes narrativos del texto? ;Qué
funcién cumplen dichos pasajes dentro de la l6gica global del articulo que
comentamos?

— Analiza la estructura del articulo.

Actividad 15
— Lee el Texto L (“;Humanizan las humanidades?”).

— ¢Qué se entiende por humanidades? ;Qué entiende el autor por grandes
textos o gran literatura?

— ¢A qué viene la referencia al holocausto y a los campos de concentra-
cion?

— ¢Qué opinion te merece la cita de Kafka incorporada al final del texto?
Juzguese el planteamiento tan grave —tan responsablemente ético— de la lite-
ratura

— Enumera esquemdticamente las afirmaciones fundamentales del texto.

Actividad 16
— Lee el texto M (“Libros que han influido en nuestras vidas”).
— Analiza la estructura del texto.

— Recoge las ideas fundamentales del texto, presentandolas en un esquema
estructurado.

— Emite un juicio sobre las afirmaciones vertidas en el texto.
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Bloque C: Analisis detallado de un texto

En este bloque se te propone el andlisis global y detallado de un texto, con-
cretamente el de Octavio Paz, recogido como Texto N. Te puede servir de modelo
para otras ocasiones. No para hacer siempre todas las operaciones que aquf se
sefialan, ni para hacerlas con la misma minuciosidad. En cierto modo, lo que
aqui se intenta es mostrarte un tanto microscopicamente la posible complejidad
de un andlisis para que t0 extraigas ideas, adaptables segdn tus necesidades a
otros textos. Como verds, se insiste en las diversas posibilidades de reformula-
cion del contenido de un texto.

En cada una de las fases se comienza explicando en qué consiste y de qué
operaciones consta; después, se hace una propuesta de cémo realizar dichas
operaciones en el texto de Octavio Paz. Tras leer la explicacién de cada una de
las fases, procura realizar por tu cuenta las tareas descritas antes de seguir leyen-
do. Después compara tu respuesta con la que aqui se propone.

Fase 0
COMPRENSION LITERAL DEL TEXTO

En esta primera fase se trata de entender el texto movilizando para ello todos
los conocimientos disponibles. De un lado los conocimientos relativos a los tex-
tos y sus componentes: tipos de textos, estructura de los mismos, Iéxico, etc. Por
otra parte, conocimientos sobre aquel aspecto de la realidad del que nos habla el
texto. Serd dtil, por tanto, echar mano de todos los saberes —tanto linggisticos
como extralingtisticos— que puedan ayudarnos a esclarecer el contenido del
texto.

Ademas, todo proceso de comprension implica una interaccion, un didlogo,
entre el lector y el texto. Para desvelar el significado de éste, es preciso adoptar
la perspectiva adecuada y hacer las preguntas pertinentes en cada caso. En defi-
nitiva, la comprension de un texto depende, en buena parte, de la calidad de
nuestras interrogaciones.

Para facilitar ese didlogo y esa reflexion, se plantean a continuacion unas pre-
guntas orientativas.

— ¢Qué se entiende en el texto por periodo histérico? ;Qué diferencia hay,
por tanto, entre un fin de siglo y el de un periodo histérico?

— ¢A qué se alude con el derrumbe de las ideologias?

— Explica el significado de las siguientes expresiones: “idolatrias tribales”,
“fanatismos religiosos”, “doctrinarios violentos”.

— "El pasado reciente nos ensefia que nadie tiene las llaves de la historia.”
¢Qué se quiere decir con esta afirmacion? ;A qué experiencias recientes
se refiere el autor?

Como has podido comprobar, en las precedentes cuestiones se han mez-
clado las estrictamente lingiisticas (significado de determinadas palabras)
con otras que desbordan el plano del lenguaje y del texto y suponen conoci-
mientos sobre el mundo contempordneo, sobre Ia historia, sobre el pensa-
miento, etc.




Fase 1

LOCALIZACION DE LAS IDEAS PRINCIPALES Y LAS IDEAS SECUNDARIAS

La identificacion de las ideas principales y su deslinde de las secundarias
exige la lectura —y relectura— paciente del texto. Para acceder a ellas hay que
descartar detalles accesorios, ejemplos, repeticiones, demostraciones, etc. Algu-
nos procedimientos que nos pueden auxiliar en esta tarea son los siguientes:
subrayar (de diferente modo) diversos pasajes del texto, numerar palabras o
pasajes subrayados, establecer mediante flechas u otros sistemas de notacion las
relaciones existentes entre las diversas afirmaciones del texto, etc.

e Subrayado

A continuaci6n vas a subrayar aquellos pasajes del texto en los que —a tu
juicio— aparezcan formuladas las ideas principales del texto.

Propuesta de subrayado
Los pasajes subrayados en el texto pueden ser los siguientes:
Vivimos no s6lo un fin de siglo sino de un periodo historico.

El siglo se cierra con muchas interrogaciones. Imposible saberlo. Nadie
tiene las llaves de la historia.

Algo sabemos, sin embargo: Ia vida en nuestros planeta corre graves ries-
gos.

La cuestion més inmediata y apremiante es la supervivencia del medio
natural. Defender |a naturaleza es defender a los hombres.

Al finalizar el siglo hemos descubierto que somos parte de un inmenso
sistema-fraternidad con el universo.

S6lo si renace entre nosotros el sentimiento de hermandad con |a natura-
leza, podremos defender la vida.

No es imposible: fraternidad que pertenece por igual...

e Formulacién y jerarquizacion de ideas principales y secundarias

— Intenta ahora expresar de otro modo lo dicho en las frases subrayadas.
Es importante el esfuerzo en reformular el texto sin traicionar el conte-
nido informativo del mismo. A veces se trata de plantear de un modo
general lo que en el texto estd presentado de una forma mas concreta.
A modo de ejemplo, puede darse el caso de que sea conveniente resu-
mir una serie de oraciones interrogativas en una asertiva. En toda esta
labor te serd de gran ayuda tu capacidad de sustituir palabras o frases
por expresiones sindnonimas. También tu habilidad en sustituir frases
verbales en construcciones nominales, etc.

— Una vez hecha esta reformulacion, ordena las diversas afirmaciones en
principales y secundarias. En cada uno de estos dos grupos conviene
sequir, como regla general, la secuencia en que las ideas aparecen en
el texto. En ocasiones, sin embargo, resultara més esclarecedor alterar
—al menos levemente— dicho orden.
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® Propuesta de formulacion y jerarquizacion de las ideas
a) Principales:

1. Ignoramos si el futuro proximo de las comunidades humanas sera
un logro (concordia, libertad, solidaridad, racionalidad...) o un fra-
€aso

2. Sabemos que
— la vida sobre nuestro planeta corre graves riesgos.

— defender a la naturaleza es defender a la humanidad.

— que el ser humano forma parte de un gran sistema con los
demds seres de la naturaleza.

3. Latarea mds urgente es la defensa del medio natural.

4. Esta tarea (s6lo) es posible si se basa en el sentimiento de fraterni-
dad césmica, ideal compartido por las grandes tradiciones de la
humanidad.

b) Secundarias:

1. Nuestro fin de siglo coincide con el final de un periodo histdrico.
El siglo acaba con muchas incdgnitas.
No es posible predecir el futuro a partir de ninguna teoria.

El fin de siglo ha traido consigo la conciencia ecoldgica.

o B I

La maxima expansion de la ciencia y la tecnologia coinciden con la
vulneracion de la naturaleza.

6. El “irreflexivo culto al progreso” es el responsable de tal degrada-
cion.

7. La contemplacion desinteresada genera fraternidad con la naturale-
za.

Observa como en esta propuesta sélo se consideran principales aquellas afir-
maciones que pueden tomarse como la tesis central del texto. Algunas ideas inte-
resantisimas —pero que en la economia del texto en cuestion desempefian un
papel subsidiario, como supuestos de otras afirmaciones, por ejemplo— mere-
cen la calificacion de secundarias. Asi ocurre con la primera oracion, que es sin
embargo uno de los supuestos en que se basa todo el texto y particularmente el
primer parrafo. A continuacién hacemos comentarios a las formulaciones de las
ideas principales.

1. Advierte como las interrogaciones del primer pérrafo —interpretadas a la
luz de la respuesta que se les da al comienzo del sequndo— se reformu-
lan como afirmacion de la propia ignorancia.

2. En este apartado se incluyen ideas de los parrafos sequndo y tercero. Ha
parecido conveniente hacerlo asi porque en ambos se enumera el campo
de nuestro saber (pdrrafo 1: “algo sabemos”; parrafo 2: “hemos decubierto
que...") frente al de la ignorancia ya descrita.




3. Se ha modificado levemente el orden: en el texto esta idea aparece antes
que algunas de las formuladas en 2.

4. “No es imposible” se ha transformado en “Es posible”: desaparece el efec-
to estilistico de la litotes, pero se mantiene la idea. ; Te parece legitimo?

Advierte como se han eliminado las referencias particularizadoras al pais del
autor (México) o a la experiencia personal que se propone a modo de ejemplo.

Fase 2
RESUMEN

En la fase precedente se han seleccionado, reformulado y jerarquizado las
afirmaciones fundamentales del texto. Se ha adoptado para ello una presentacion
enumerativa, esquematica, en la que se aislan para mayor claridad las ideas
esenciales. Como muestra de la comprension de un texto puede ser suficiente.
Pero hay otros varios procedimientos —igualmente validos y no necesariamente
excluyentes entre si— de reformulacién del contenido de un texto. Vamos a
intentar ahora presentar otro.

En cierto modo, en la reformulacién precedente hemos resumido el texto.
Aqui vamos a entender, méas estrictamente, por resumen la sintesis del texto, es
decir, una reelaboracion reducida que recoja lo esencial del mismo. Tal sintesis
ha de presentarse de una forma ligada —no esquematica, como en el caso ante-
rior— que permita establecer las conexiones sintdcticas pertinentes en cada
€aso.

e Propuesta de resumen
Nuestra propuesta de resumen es la siguiente:

En este fin de siglo ignoramos si el futuro de la comunidad humana sera
un logro (concordia, libertad, solidaridad, racionalidad) o un fracaso. De
lo que si estamos seguros es de que la continuidad de la vida sobre el pla-
neta estd gravemente amenazada por el desenfrenado afan de progreso.

Nuestra conciencia ecoldgica —el ser humano forma parte de un sistema
con todos los demés seres naturales— nos permite descubrir que defen-
der a la naturaleza es imprescindible para defender a la humanidad. Y esta
tarea de supervivencia es posible porque la “fraternidad con la naturaleza”
es un viejo ideal compartido por todas las grandes tradiciones culturales.

Fase 3
ANALISIS DEL CONTENIDO

Un paso més en el desciframiento de un texto lo constituye el andlisis detalla-
do —pérrafo a parrafo— de las diversas afirmaciones del texto. Este tipo de
operacion atiende de modo particular al encadenamiento de las diversas afirma-
ciones del texto, a la secuencia elegida por el autor. También a la naturaleza |6gi-
ca o retérica de las diversas partes que lo forman: asi, a propésito de un pasaje
del texto, se puede percibir que se trata de una particularizacion de una previa
afirmacion general, de la prueba que confirma una tesis, de un ejemplo, de la
reformulacion —acaso mas detallada y explicita— de algo ya dicho. Natural-
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mente en este andlisis habrd que prestar atencion a los diversos procedimientos
estructuradores del texto (elementos de conexion, relaciones sintacticas y l6gicas
entre las diversas partes) y al orden y la disposicion de las diferentes partes.

® Propuesta de andlisis del contenido

a) Primer pérrafo:

1. Este fin de siglo coincide con el de un periodo histdrico: el del der-
rrumbe de las ideologias.

2. Esta crisis puede conducir a la concordia, |a libertad, |a solidaridad,
y la racionalidad universales (y en el caso de México a la alianza
entre modernidad e identidad tradicional) o a sus opuestos.

El autor comienza interpretando nuestro fin de siglo como el final de una
etapa historica y como una crisis cultural (“derrumbe de las ideologias”).
A continuacion, formula cuatro preguntas sobre el desenlace de esta cri-
sis: la primera —que incluye una alternativa entre resultados opuestos:
concordia universal frente a tribalismos, libertad frente a fanatismo y tira-
nia— se refiere a todos los pueblos en general; la sequnda y la tercera —
referidas, respectivamente, a los pueblos ricos y a los desfavorecidos—
se preguntan por la solidaridad de aquéllos y la racionalidad de éstos. Por
fin, se afiade a modo de particularizacion una dltima pregunta, referida al
futuro del propio pais: ¢logrard México una armonia entre modernidad e
identidad tradicional?

b) Segundo parrafo

1. Ninguna teoria ni saber nos permite resolver las incognitas con que
se cierra el siglo, ni predecir el futuro.

2. Tenemos una certeza: la vida sobre el planeta corre grave riesgo en
el momento de la méxima expansion cientifica y tecnolégica.

3. Mas urgente que la organizacion politica y social resulta la defensa
de la naturaleza, condicion para la defensa del hombre.

Si en el primer parrafo se hacian una serie de preguntas, éste comienza
con una tajante confesion de ignorancia, cuya razon se explicita. Imposible
conocer de antemano la solucion de la crisis ya que no hay saber predicti-
vo sobre 1a historia. Pero, como contraste, se formula una certeza: el grave
riesgo que corre la vida en el planeta ante la irracional carrera cientifica y
tecnoldgica, basada en la supersticién del progreso. Como consecuencia
de lo precedente, se formula la prioridad de la defensa del medio natural
para evitar el suicidio de la especie. Se concluye con la razén de ello, en la
ultima oracion: “Defender la naturaleza es defender a los hombres.”

c) Tercer pérrafo

1. El fin de siglo coincide con el desarrollo de la “conciencia ecolégi-
ca’: los seres humanos formamos parte de un gran sistema.

2. Tal conciencia coincide con la antigua concepci6n del universo
como “gran cadena del ser” y con la inmemorial practica de con-
templar el cielo estrellado y el consiguiente sentimiento de fraterni-
dad con el universo.




3. Relato de una experiencia personal de armonia con el cosmos, poe-
tizacion de la misma, formulacion de su significado (corresponden-
cia entre los multiples mundos que forman el mundo).

4. La hermandad con la naturaleza como condicion de la defensa de la
vida.

5. Ello es posible porque la fraternidad pertenece a las diferentes tra-
diciones de la humanidad.

Este dltimo parrafo consiste en una ampliacion y justificacion de la tesis
formulada al final del precedente. La proposicién con que concluia se
prueba a partir de la moderna conciencia ecoldgica, la sabiduria antigua y
las précticas contemplativas. A propésito de éstas se aduce como testimo-
nio una experiencia personal, su poetizacion y la significacion de la
misma. Para terminar, se reformula —de modo més tajante: “sélo si"— la
tesis enunciada ya al fin del parrafo precedente. Se aporta una razén para
la esperanza: ello es posible.

Fase 4
COMENTARIO CRITICO

Comentar criticamente un texto supone interpretarlo y evaluarlo desde uno o
varios pardmetros. Si hasta ahora nos hemos limitado a “escuchar el texto”, a
reflejar fielmente lo que él dice, a partir de este momento damos un paso més:
“explicamos” a qué obedecen determinados aspectos del texto, lo “interpreta-
mos”, 1o hacemos més plenamente inteligible a 1a luz de determinadas claves.
Abandonamos, pues, la “asepsia” con la que hemos actuado previamente y enjui-
ciamos el texto a la luz de nuestros conocimientos, puntos de vista, preferencias,
valores, etc. Entre las perspectivas o criterios que se pueden adoptar para la valo-
racién de un texto sefialamos los siguientes:

— el propio texto (coherencia interna, adecuacion a la situacion comunicati-
va, grado de complejidad en forma y contenido, calidad estética, etc.);

— la relacion texto-autor (valor expresivo o sintoméatico del texto, actitud o
punto de vista del autor, representatividad del texto en relacion con el uni-
verso mental o formal del autor, etc.);

— la relacion texto-lector (reacciones que produce el texto: adhesion, repul-
sa, sorpresa, humor; calidad persuasivo-argumentativa);

— la relacion texto-sociedad (condiciones socio-histéricas de produccion,
difusién y recepcion del texto; homologia entre Ia vision del mundo pre-
sente en el texto y la de un grupo socio-cultural determinado);

— la relacion texto-historia (vinculacion con la tradicion y con otros textos,
originalidad temética y/o formal, actualidad y/o transcendencia del
texto...).

Los aspectos que, de modo meramente orientativo, se acaban de sefalar, no
ofrecen el mismo interés en todos los casos. Asi, por ejemplo, la atencion a la
lengua y el estilo —esencial en el comentario lingistico o literario— puede no
ser igualmente relevante para todos los tipos de texto. En todo caso, siempre
puede resultar Gtil alguna referencia a determinados aspectos Iéxico-semanticos,
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decisivos para la interpretacion del contenido (lenguaje figurado, isotopias...), 0 a
ciertas estructuras sintacticas que de modo manifiesto contribuyen a la configu-
racion del texto.

e Propuesta de valoracion

Se trata de un texto reciente que constituye una excelente sintesis de las
inquietudes de la humanidad en este fin de siglo. Escrito con una gran
sensibilidad histérica, los hechos ocurridos tras su publicacién sélo le
han hecho ganar en actualidad. Nos hallamos ante un texto “de ocasion”
de Octavio Paz: se trata, en efecto, de un discurso pronunciado durante la
cena de gala ofrecida por el Ayuntamiento de Estocolmo en honor de los
Premios Nobel, el 10 de diciembre de 1990. Con todo y ser un texto
“menor” y “ocasional”, quien esté familiarizado con la obra de Paz puede
percibir aludidos —como en filigrana— muchos de los temas que el
escritor mexicano ha ido desgranando a lo largo de poemas y ensayos.
Asi, encontramos en este pasaje su sensibilidad para |a reflexion histérica,
su interés por abordar criticamente las cuestiones de mas rabiosa actuali-
dad, su repulsa de todas las doctrinas que —pretendiendo transformar la
sociedad— degeneran en instrumentos de tirania (“ideocracias”), su
alianza de andlisis critico y poesia, su meditacion sobre el puesto del
hombre en el cosmos, su talante universalista y cosmopolita, su sensibili-
dad “postsimbolista” para las “correspondencias”, en fin, su pensamiento
tan integrador que se revela en alusiones que van desde la doctrina clésica
de la analogia (“la cadena del ser”) hasta la moderna teoria de sistemas,
pasando por Kant (“la béveda estrellada sobre nuestras cabezas y la ley
moral en nuestra conciencia’).

El autor, por otro lado, no ha querido escribir un texto meramente expositi-
vo, objetivo. En efecto, a lo largo del texto utiliza una primera persona del
plural que no es, de ninguna manera, mayestatica sino inclusiva, comuni-
taria y, ciertamente, persuasiva. Pero, ademas, en dos pasajes hay una
clara mencion a la propia persona del autor: en el primero, se refiere a su
patria (México) y al dmbito geopolitico en que ésta se inscribe (paises del
tercer mundo); en el segundo —rozando el lirismo— evoca una experien-
cia, bien personal, de armonia con la naturaleza y —en justificada autorre-
ferencia— cita los versos que esta circunstancia le inspird.

No es dificil convenir con las afirmaciones de Octavio Paz. De un lado,
recoge afirmaciones que estdn configurando, algo asi como, una “tépica
humanista para este fin de siglo”. Por otra parte, lo que comienzan a ser
lugares comunes de los medios de masas, se transforman gracias a su
tacto estilistico y a su inmensa cultura en un discurso sugerente y persua-
sivo. Cabe mencionar, en este sentido, la eficacia de Ia serie interrogativa,
el hébil uso de las enumeraciones, la pertinente utilizacion del nosotros y,
en fin, la ejemplificacion con la experiencia personal, asi como la alianza
entre exposicion y lirica que tal recurso propicia.

A producir ese efecto, contribuye, sin duda, la propia organizacion del
texto. Las sucesivas afirmaciones se encadenan de modo coherente; a
veces (parrafo segundo, por ejemplo), una afirmacion general se concreta,
mientras en otras ocasiones (parrafo cuatro) una afirmacion abstracta se
visualiza y ejemplifica. Por ltimo, determinadas afirmaciones, por su




rotunda acufacion verbal, resuenan como sentencias, epifonemas o con-
signas facilmente memorizables (“nadie tiene las llaves de la historia”,
“Defender la naturaleza es defender a los hombres”).

El texto tuvo la difusién que corresponde a un evento como el Nobel y a
una personalidad como la del poeta mexicano. Sin duda, |a aceptacion de
su mensaje estard condicionada por lo que algunos han de juzgar como
postura comodamente liberal de Paz, escorada dltimamente hacia plantea-
mientos conservadores, y —en muchos casos— visceralmente anticomu-
nista. Con todo, la propia evolucién posterior de los hechos y el tono
moderado del discurso lo hacen més dificilmente objetable que otros tex-
tos més polémicos del autor.

Textos para las actividades

Texto A: Comprension de textos e instruccion

Dentro del mbito educativo puede observarse que la mayor parte de los con-
tenidos que cursan los adolescentes revelan una clara predominancia de los tex-
tos escritos y que a diferencia de [lo que sucede] en edades anteriores, el mate-
rial escrito cobra mayor relevancia a medida que se va ascendiendo de nivel aca-
démico. Ello obedece, en parte, a la complejidad de las nociones que es preciso
introducir en el tercer ciclo de E. G. B.y B. U. P. y, también, a que el medio escri-
to constituye actualmente el principal sistema de transmision de conocimientos
organizados. Con independencia de los métodos didécticos mas o menos activos
que se propugnan para estas edades, no [se] debe entender que la lectura y pos-
terior comprension de un texto sean algo que pueda hacerse de una forma pasi-
va. Por el contrario, exige del alumno la activacion de sus recursos cognoscitivos
y la utilizacion de sus conocimientos y habilidades. Buena prueba de ello son las
quejas bastante frecuentes entre docentes sobre la incapacidad de algunos alum-
nos para comprender y asimilar los conocimientos expuestos en un texto, referi-
das a un importante sector de la poblacién estudiantil en el que persisten dificul-
tades que les impiden acceder con eficacia a la capacidad de aprendizaje a través
de la lectura.

Hechos como estos muestran la necesidad de poseer las habilidades lectoras
adecuadas y de considerarlas un objetivo de vital importancia e indispensable,
no sélo en lo educativo, sino también en el acceso al mundo laboral, social o
cultural. También plantean la urgencia de elaborar procedimientos especificos
para instruir al adolescente en la comprension de textos, tratando de lograr
mediante Ia intervencién una mejora de estas habilidades.

[Titulo suprimido]

Una vez evidenciada la importancia de la comprension lectora, cabe pregun-
tarse: ;como se produce la comprension de un texto?, ;qué procesos y estrate-
gias intervienen en su proceso?, ;se comprenden con la misma dificultad los
distintos tipos de textos?, las habilidades lectoras, ¢pueden modificarse y mejo-
rarse? [...]

Numerosos estudios sobre la memoria de prosa, ya desde las investigaciones
de Barlett, sefialan que el recuerdo, lejos de ser un proceso pasivo, implica una
elaboracion constructiva por parte del lector en la que la informacion se reduce a
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una especie de resumen donde la mayor parte de los detalles se olvidan. Conse-
cuentemente, la representacion en nuestra mente de la informacion extraida de un
texto no es un producto literal. Los aspectos morfosintacticos del texto se pier-
den facilmente, cristalizando la idea o las ideas fundamentales de su contenido.
La esencia de la informacion obtenida se relaciona con la ya almacenada de
experiencias pasadas similares, que el lector ya ha vivido, resaltando entonces
algunos datos sobre otros. Esta representacion suele tener, ademas, en el lector
competente, una estructura general de caracter jerarquico, en la que domina la
idea principal sobre otras mas secundarias. Son varios, por tanto, los elementos
que estdn en juego. La comprension del texto por el lector es el resultado de la
interaccion de varios factores: los conocimientos y habilidades que aporta el
sujeto y las caracteristicas del propio texto, especialmente su estructura. Veremos
resumidamente cada uno de ellos.

[Titulo suprimido]

El conocimiento que posee el sujeto puede ser de diferentes tipos: conoci-
miento general del mundo, del tema o tépico del que trate el texto, y cémo esta
organizado éste o, en otras palabras, de su superestructura esquemética. Cada
tipo se organiza en estructuras esquematicas o “esquemas”, que son activados
por el propio texto y proporcionan su contexto de comprension. Dos son los
modos basicos en que puede procesarse la nueva informacion: el procesamiento
abajo-arriba, guiado por los datos sensoriales, y el procesamiento arriba-abajo,
dirigido por los conceptos mediante los que el sujeto busca la informacion que
se ajusta a sus expectativas a través de los esquemas de nivel superior activados.
Estos modos implican un proceso bidireccional que conduce a una interpretacion
més coherente del texto. En algunos experimentos, la utilizacion de titulos ade-
cuados produce una mejora considerable de la comprension de la informacién,
lo que parece producirse porque el titulo activa el esquema superior que orienta
el procesamiento del texto eliminando su ambigiiedad. De esta manera, la teorfa
del esquema concibe la comprension de textos como un proceso de comproba-
cion de hipotesis. A medida que inicia su lectura, el lector va extrayendo datos e
indicios del contenido del texto que le permiten generar determinados esquemas
0 hipotesis, que se van confirmando a medida que van coincidiendo en la infor-
macion de las oraciones siguientes del texto. Tras esta confirmacion, el lector
consigue una interpretacion consistente de dicho contenido [...]. Esta perspectiva
nos permite reaiizar también algunas conjeturas respecto a cémo se produce una
interpretacion errénea de un texto, como en los casos en los que el lector no
posee los esquemas necesarios, dado que el escritor no le proporciona los indi-
cios suficientes para obtener una interpretacion consistente, o bien si la interpre-
tacion, aunque coherente, no coincide con la propuesta del escritor, resultado de
otro punto de vista.

Los diferentes propdsitos que mueven a los lectores, como leer por entreteni-
miento o estudiar, han planteado cierta polémica sobre su efecto en el rendimien-
to. Un gran nimero de personas considera de manera intuitiva que la diferencia
estriba en la intencion de aprender. Asi, mientras el estudio implica la intencion
de aprender, la lectura (leer por leer) no considera tal aspecto. Sin embargo, los
estudios sobre la memoria han descubierto que la intencién de aprender no
supone necesariamente que el sujeto aprenda. Bower (1972), por ejemplo, ha
encontrado que estudiantes que no manifestaban interés por aprender adquirfan
tanta informacion como los que lo deseaban, déndose en ambos casos 10s mis-




mos procesos de informacién. Tanto el estudio como la lectura de un texto inclu-
yen estrategias para extraer la informacion del material escrito. La diferencia
estriba, quizds, en que el estudio lejos de ser un modelo mediante el cual intro-
duzcamos la informaci6n dentro de nuestro cerebro, supone la habilidad para
elaborar un plan sobre cémo lograr que la informacion sea retenida por el sujeto
durante el mayor tiempo posible.

(Leon Cascon, José A. y GARCIA MADRUGA, Juan Antonio: 54-55).

Texto B: La doctrina del parrafo

La doctrina del pérrafo, cuando se la comprende, proporciona los medios
tanto para escribir bien, para exponer bien, como para leer bien y sacar provecho
durante largo tiempo de las propias lecturas gracias a notas duraderas. Y el
mayor servicio que se le puede prestar a un joven es ensefarle este método, tal
como lo hacia Bezard durante los dos Ultimos cursos del bachillerato.

Se basa en un principio claro y verdadero, pero del que nos olvidamos pronto
en cuanto exponemos. Es el cardcter oscilante y estrecho de toda atencion. La
embocadura de toda atencion es estrecha; hay que verter en ella el elixir gota a
gota. La mente es voluble; la atencion se parece a un faro que alumbra durante
un segundo, y después se apaga y se vuelve a encender. Es posible que esté liga-
da en su ejercicio a ese movimiento de respiracion que va y viene. Para hacerse
comprender hay, pues, que descomponer, tanto como se pueda, decir una sola
cosa a la vez. Es més, hay que repetir. Un profesor de lengua me decia que consi-
deraba que los nifios sabian una palabra cuando la habian olvidado y vuelto a
aprender nueve veces. En todo caso, para expresar el propio pensamiento, hay
que recortarlo y discernir ya sea los aspectos que comporta su materia, ya sea
los principios implicitos que supone. Una vez conocidos estos aspectos, estos
principios, hay que exponerlos uno tras otro. Es bueno ver coser mientras se tra-
baja; nos recuerda que todo, en el trabajo y en la vida, se hace punto por punto,
segun el dicho de Mme. Valmore que cita Sainte-Beuve.

La dificultad en cuestion de ensefianza, de exposicion o de propaganda con-
siste en repetirse sin dar la impresion de que se repite: pues tanto les gusta al
oido y a la mente encontrar de nuevo, bajo otra apariencia, l0 que acaba de ser
(tal como ocurre con las rimas), cuanto detestan el retorno de lo idéntico.[...].
Repetir de forma diversa, volver a decir de otra manera, ésta sera siempre la regla
del arte de hablar a los hombres.[...]

Partiendo de este punto, ensefiaba a los alumnos que el secreto de todo arte
de expresarse consistia en decir la misma cosa tres veces. Se la anuncia; se la
desarrolla; por fin se la resume de un trazo. Despues se pasa a otra idea. Y anta-
fio mis alumnos habian hecho de mis preceptos una cancion.

Se dice que se va a decir

Se ha dicho

Se dice que se ha dicho

[...] Era un precepto Gtil, empleado muy pocas veces, muy eficaz.

Estaba tan convencido de ello que —adivinando que el andar hacia atras es la
verdadera marcha del pensamiento, que el arte consiste en transformar las intui-
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ciones en conclusiones y que lo Gltimo que hay que hallar es el pensamiento ini-
cial— les ensefiaba en primer lugar a escribir en una hoja en blanco, abajo, la
frase de la conclusion. Debia empezar por: ES ASI QUE...

El procedimiento que consiste en volcar el trabajo natural de la mente a partir
del fin que se quiere realizar, y después subir hasta los principios, es el que
Edgar Poe recomienda y confiesa en sus paginas sobre la filosofia de la compo-
sicion. Poe recuerda cémo habia construido Dickens una de sus novelas: le habia
creado dificultades a su protagonista, componiendo asi el segundo volumen.
Después habia escrito el primer volumen, para preparar y explicar el segundo. Y
Poe hace notar que un autor debe conocer el desenlace antes de coger la pluma.
(Guitton, Jean: 104-107)

Texto C: Paréntesis pedagdgico

Igual que una casa se compone de piedras, una disertacién se compone de
pérrafos.

Un pérrafo es el espacio comprendido entre dos puntos y aparte. Un pérrafo
debe tener entre quince y veinte lineas.

¢Do6nde se encuentra la cabeza del parrafo, es decir, la parte directriz y motriz?
Al final. EI término de un parrafo es también su objetivo y hay que poner la frase
que resume su idea al final.

Esto nos sugiere el método adecuado para aprender a componer un buen
parrafo. Consiste en tomar una hoja de papel en blanco y escribir en ella, tres
lingas antes del final: es asi que...0 bien: Vemos en ello que..., digamos que...,
concluyamos que..., entonces..., podemos decir entonces que..., en Suma..., en
resumen..., en una palabra..., resumamos..., nadie negard que..., Se nos admitira
que...Esta formula llamard a la conclusion del parrafo: frase lapidaria, destacada,
sencilla, clara, brutal a veces, también a menudo paraddjica. En funcién de esta
frase construiremos lo demas.

La introduccion del parrafo debe depender de su conclusion. La frase intro-
ductoria anuncia lo que viene después: Acabamos de ver que...Veamos ahora
si...(Guitton, Jean: 108)

Texto D: Notas y parrafos

Resumir y desarrollar son las dos fases de una misma operacion, al igual que
la aspiracion y la espiracion son los dos momentos del acto de la vida. Se debe-
ria acostumbrar a los principiantes a hacer juntas estas dos operaciones segun el
consejo que daba Taine a su sobrina Chevrillon:

“He aqui —le decia— el procedimiento que me resulta mas (il para escribir, y
sobre todo para volver a escribir, para convertir en una obra definitiva un esbozo
demasiado cargado, un poco frondoso y deshilvanado. Compongo la tabla analitica
de las materias (la que estd al principio de cada uno de mis capitulos) y la hago no
al empezar o al haber terminado, sino a medida que escribo, después de cada
punto y aparte o prrafo, en una linea que procuro que sea el resumen mas exacto y
mas preciso posible. Hay que intentarlo varias veces antes de encontrar esa linea
que resuma; pero una vez hallada nos muestra en el parrafo el sobrante que hay




que quitar, los huecos que hay que tapar, los errores contra la 10gica, contra la cla-
ridad, contra el orden: en efecto, todo debe converger hacia el resumen. Ademas
este resumen os sugiere los resimenes del pdrrafo siguiente, y todos estos resud-
menes juntos os proporcionan lo mas esencial del capitulo siguiente.”

Esto explica bien el mérito de un resumen, que no consiste tanto en daros la
sustancia de lo que ya habiais pensado como en orientaros hacia lo que vais a
pensar; el buen resumen es un instrumento de investigacion.

(GuitTon, Jean: 114-115)

Texto E: Elogio del resumen

Todos hemos padecido restimenes mal hechos o hemos sufrido por llegar a
ciertos textos sélo a través de un resumen. Y hemos odiado la escuela cuando
nos obligaban a hacer restimenes. Sin embargo los resimenes son como el estu-
dio de memoria: por si solo no basta y molesta.jPero cuidado con no aprender
textos de memoria! Estudiar de memoria mantiene la memoria en ejercicio y per-
mite que un texto que amamos nos acomparie durante largo tiempo. Més aun,
nos permite también descubrir, afios después, que un texto que nos hicieron
estudiar de memoria podia y debia ser amado.

El resumen tiene dos funciones, una para quien lo hace y otra para quien lo
lee. Pienso que hacerlo es mucho mas importante que leerlo. El arte del resumen
es importante y muy (til, y se aprende haciendo muchos restimenes. Hacer resu-
menes ensefia a condensar las ideas. En otras palabras ensefia a escribir. Al ter-
minar la universidad sequi un curso para comentaristas de television y nuestro
monitor, Pier Emilio Gennarini, nos ponia frente a una pantalla en la que transcu-
rria un trozo de noticiario mudo. Teniamos en las manos el texto de una agencia
de noticias. Como primer ejercicio, suponiendo que el trozo filmado fuera de dos
minutos, debiamos escribir un resumen de la noticia que durara un minuto y
medio. El segundo ejercicio consistia en decir las mismas cosas en un minuto. Y
en la tercera prueba no podiamos ir mas allé del medio minuto. Algo se perdia,
naturalmente, pero el arte del resumen consiste también en eso, en saber qué se
puede pasar por alto y en reconocer que algo que se dice en medio minuto no es
lo mismo que se ha dicho en dos minutos, por lo cual es necesario decidir qué
es lo verdaderamente importante, central.

Otro ejercicio que me ha servido de mucho consistid, en los afos cincuenta,
en escribir muchas y muy breves fichas bibliogréficas para la Revista de Estética.
Hice centenares de ellas. Fue una experiencia que me sirve todavia hoy, incluso
en este momento en el que se me pide que escriba una reflexion sobre el resu-
men en el espacio de dos cuartillas. Se podria escribir un tratado sobre el argu-
mento. Pero es necesario escoger.

Un tipo especial de resumen es el de una novela. Es evidente que no se puede
resumir toda la trama. Escoger no sélo significa seleccionar los hechos, sino
también pronunciar implicitamente un juicio critico. Por tanto, el resumen de una
novela no es nunca un caso de simple informacion: es un acto critico. Una vez
Francis Fergusson dijo que el resumen de Edipo Rey era: “Busquen al culpable”.
No estd mal, se sobreentiende hasta la interpretacion freudiana.

De ello se deduce, para el lector de resimenes, que el resumen de una novela
no servird jamds para saber algo sobre la novela, sino para saber algo sobre el
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critico que Ia resume. Aunque a veces un buen resumen puede decir més sobre
una novela que un libro de doscientas paginas. Depende.

Trataré de dar ejemplos de algunos resimenes posibles del Ulises de Joyce.
El primero es el que aparece, en dieciséis lineas mecanografiadas, como se
habia solicitado, entre las muestras que siguen a este articulo. Me he planteado
el problema de decirle a alguien que no o sepa en qué sentido el Ulises es una
novela en la que la trama es en gran parte mero pretexto. Pero hubiera podido
hacer un resumen totalmente distinto, con fines no didacticos. Por ejemplo:
“Partido a la metafisica busqueda de un hijo, judio dublinés sensual y bullan-
guero, mete un amante en la cama de su insatisfecha mujer”. O bien: “La vida
cotidiana en Dublin, ciudad-universo, vista en parte desde fuera y en parte
desde dentro a través de la cabeza de tres personas”. O este otro: “El mito
homérico revisitado en clave pequefio-burguesa, o sea que nuestra épica no
puede vestir sino de chaqué y sombrero hongo, y no sabemos quién nos espera
en Itaca”. Ultimo: “Un joven que filosofa, un hombre que quisiera hacer el amor,
una mujer que lo hard, pero mientras ellos piensan, quien de veras hace el amor
es el lenguaje”. Parecen reclamos de cartelera de peliculas con tres circulos y
tres estrellas. Sin embargo, contienen una interpretacion, una indicacion de lec-
tura, en absoluto frivola.

(Eco, Umberto)

Texto F: El libro

De los diversos instrumentos del hombre, el mas asombroso es, sin duda el
libro. Los demas son extensiones de su cuerpo. El microscopio, el telescopio,
son extensiones de su vista; el teléfono es extensién de la voz; luego tenemos el
arado y la espada, extensiones de su brazo. Pero el libro es otra cosa: el libro es
una extension de la memoria y de la imaginacion.

En Cesar y Cleopatra de Shaw, cuando se habla de la Bibliotaca de Alejandria
se dice que es la memoria de la humanidad. Eso es el libro y es algo més tam-
bién, la imaginacion. Porque, ¢;qué es nuestro pasado sino una serie de suefios?
¢Qué diferencia puede haber entre recordaar suefios y recordar el pasado? Esa es
la funcion que realiza el libro. [...]

Sobre el libro han escrito de un modo tan brillante tantos escritores. Yo quie-
ro referirme a unos pocos. Primero me referiré a Montaigne que dedica uno de
sus ensayos al libro. En este ensayo hay una frase memorable: No hago nada sin
alegria. Montaigne apunta a que el concepto de lectura obligatoria es un concep-
to falso. Dice que si él encuentra un pasaje dificil en un libro, lo deja; porque ve
en la lectura una forma de felicidad.

Recuerdo que hace muchos afios se realizé una encuesta sobre qué es la pin-
tura. Le preguntaron a mi hermana Norah y contesté que la pintura es el arte de
dar alegria con formas y colores. Yo diria que la literatura es también una forma
de la alegria. Si leemos algo con dificultad, el autor ha fracasado. Por eso consi-
dero que un escritor como Joyce ha fracasado esencialmente, porque su obra
requiere un esfuerzo.

Un libro no debe requerir un esfuerzo, la felicidad no debe requerir un esfuer-
z0. Pienso que Montaigne tiene razon. Luego enumera los autores que le gustan.
Cita a Virgilio, dice preferir las Geérgicas a la Eneida; yo prefiero la Eneida, pero




eso no tiene nada que ver. Montaigne habla de los libros con pasion, pero dice
que aunque los libros son una felicidad, son, sin embargo, un placer ldnguido.

Emerson lo contradice —es el otro gran trabajo sobre los libros que existe-.
En esta conferencia, Emerson dice que una biblioteca es una especie de gabinete
mégico. En ese gabinete estdn encantados los mejores espiritus de la humani-
dad, pero esperan nuestra palabra para salir de su mudez. Tenemos que abrir el
libro, entonces ellos despiertan. Dice que podemos contar con la compariia de
los mejores hombres que la humanidad ha producido, pero que no los buscamos
y preferimos leer comentarios, criticas y no vamos a lo que ellos dicen.

Yo he sido profesor de literatura inglesa, durante veinte afos, en la Facultad
de Filosoffa y Letras de la Universidad de Buenos Aires. Siempre les he dicho a
mis estudiantes que tengan poca bibliografia, que no lean criticas, que lean
directamente los libros: entenderdn poco, quiza, pero siempre gozardn y estardn
oyendo la voz de alguien. Yo dirfa que lo mas importante de un autor es su ento-
nacion, lo més importante de un libro es la voz del autor, esa voz que llega a
nosotros.

Yo he dedicado una parte de mi vida a las letras, y creo que una forma de feli-
cidad es la lectura; otra forma de felicidad menor es la creacion poética, o lo que
llamamos creacién, que es una mezcla de olvido y de recuerdo de lo que hemos
leido.

Emerson coincide con Montaigne en el hecho de que debemos leer Unica-
mente lo que nos agrada, que un libro tiene que ser una forma de felicidad. Le
debemos tanto a las letras. Yo he tratado mds de releer que de leer, creo que rele-
er es mas importante que leer, salvo que para releer se necesita haber leido. Yo
tengo ese culto del libro. Puedo decirlo de un modo que puede parecer patético,
y N0 quiero que sea patético; quiero que sea como una confidencia que les reali-
20 a cada uno de ustedes; no a todos, pero si a cada uno, porque todos es una
abstraccion y cada uno es verdadero.

Yo sigo jugando a no ser ciego, yo sigo comprando libros, yo sigo llenando
mi casa de libros. Los otros dias me regalaron una edicién del afio 1966 de la
Enciclopedia de Brokhause. Yo senti la presencia de ese libro en mi casa, la senti
como una suerte de felicidad. Ahi estaban los veintitantos volimenes con una
letra g6tica que no puedo leer, con los mapas y grabados que no puedo ver; y sin
embargo el libro estaba ahi. Yo sentia como una gravitacion amistosa del libro.
Pienso que el libro es una de las posibilidaddes de felicidad que tenemos los
hombres.

(Boraes, Jorge Luis: 13-25)

Texto G: Notas para una teoria de la lectura

Dada su extension, no se reproduce aqui. Consultese en loc.cit.,(Lain Entral-
go, Pedro: 197-213)
Texto H: ;Para qué leer?

Pero con todo eso, ;qué sacamos? ;Para qué sirve la literatura? Esta es una
pregunta que a nadie se le habria ocurrido hacer en el mundo antes de que apare-
cieran en Grecia los grandes preguntones impertinentes. La humanidad contaba y
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cantaba —sus amores, sus guerras, sus mitos— como iluminacién de la vida,
disfrutada y sufrida més hondamente al decirla de un modo “memorable”. La
poesia no necesitaba justificacion: en todo caso, ella seria la justificadora, dando
una gran leccion que no era c6digo, ni reglamento ni moraleja, ni teoria cientifi-
ca, sino vision distanciada y ahondada del propio vivir, con su belleza y su
menesterosidad, su tradicién y su creencia. El totalitarismo de Platén, condenan-
do la poesia como “mala educacién” para los guardianes de su férrea ciudad
ideal, y reduciendo, con I tipica mala fe de su Sécrates, la “inspiracién” a imbe-
cilidad de un portador de efluvios sobrenaturales, cre6 la necesidad de una coar-
tada que excusara el arte del lenguaje —e! arte de la pintura, mera copia de copia
de las Ideas, tenia més dificil salvacion-. Aristételes, muy a lo médico, justifico
homeopaticamente la tragedia: en ella, el terror y la lastima nos purgan de seme-
jantes pasiones. La poesia, desde los latinos, serd “instruir deleitando” (instruir
en sentido moral), “mezclar lo (til a lo dulce”, poner miel en los borde del vaso
de la amarga medicina de la verdad —como dice Lucrecio en su gran poema
diddctico. En vano, por ejemplo, el Arcipreste de Hita caricaturizaria ese supues-
to, al presentar sus picardias: el Renacimiento, si en algo modifica ese axioma,
es afiadiendo més pretension cientifica en la literatura, sin rebajar su moralismo.
Incluso en nuestro tiempo, las pretensiones de cinismo de la literatura —desde
Rousseau a Joyce y otros posteriores y menores— también implican una justifi-
cacion en cuanto andlisis positivo, informacion objetiva; la gran leccion de la
realidad total. Pero basta que se plantee la cuestién como una exploracién cienti-
fica para que Ia literatura pierda su razén de ser: en vez de leer novelas sociales,
mas vale leer tratados de economia y de politica, si se trata de informarse y de
corregir el mundo. El adicto de la literatura no siente necesidad de excusas ni
motivos para leer: es para él como amar, como hablar. Para él, las “teorfas de la
literatura” —formalista, psicoanalista, marxista, estructuralista— pertenecen al
tipo de libros que resulta una pérdida de tiempo Ieer, si es que no un estorbo o
una interferencia. £l sabe que no hay una lectura correcta, ni aun para una sola
persona. A la larga, llegard, si le dejan, a establecer un criterio practico: los libros
se le dividirdn en dos clases, los que no vale la pena terminar y los que deseara
releer en el porvenir. Pues en la relectura el libro ird cambiando, en parte porque
€l cambia, y asi lo verd en el libro, mejor que en ninguna otra cosa: en unos
casos, el libro se va ahondando y enriqueciendo con los afios: en otros casos,
caduca y muere, y quiza se prefiere no recordarlo, o quizd deja una estampa que
respetar. Yo no querria releer ahora /vanfoe de Walter Scott, por piedad y por no
romper la lirica y tierna memoria de mi lectura infantil: ahora mismo, mientras
escribo, tengo a mano los Recuerdos de la casa de los muertos, de Dostoyevski,
que me estremecieron de muchacho, y no sé si me atreveré a releerlos.

Pero la més intensa compafifa que nos va haciendo Ia literatura a lo largo de
la vida es la permanencia de la poesia en la memoria, en parte borrosa, en parte
resonando en versos y aun en poemas enteros. Con el paso de los afios, nuestra
antologia mental se va reduciendo —entran menos poemas, se descartan o se
olvidan mas—, pero los versos que quedan se van haciendo estribillos de la vida
mental, las palabras que mejor nos conservan enlazados con nosotros mismos,
con nuestro ayer.

Al adicto de la literatura, la pedante cuestion de “literatura y conocimiento” le
parece sin sentido; él sabe que Ia tension de la palabra esta entre su sentido ine-
vitablemente comdn y universal y la pretensién poética de decir y eternizar aque-
Ilo Gnico en aquel momento y aquel sitio,




aquellas ropas chapadas
que traian.

Cuando Proust toma unas migas de magdalena mojadas en infusion de tila,
se le ilumina el alma, sin saber al principio por qué: al fin comprende que es por-
que ha repetido una costumbre de su nifiez, y eso le trae el alma de entonces.
Los turistas que hoy llegan en autocares a Issy (Combray) y compran una mag-
dalena, y se la toman con la infusion debida, no perciben absolutamente nada: lo
que hizo Proust fue dar un ejemplo de algo que nos puede pasar a todos. Pero
¢nos interesa leerle como psicélogo, como un Pavlov lirico? No: Ia universalidad
del mecanismo psicoldgico en él se hace lirica, a la vez unica y de todos, com-
partible como experiencia nuestra —en a lectura, no en la magdalena— porque
esta dicha poéticamente. Aunque la Recherche, que empieza pareciendo novela,
acaba revelandose més bien reflexion tecrica, al acabar en Le temps retrouvé, es
siempre poesia, literatura, porque es “cancién de palabras”, lenguaje en melodia
irreemplazable e iluminadora.

La literatura, pues, no sirve para nada y, sin embargo, para quien la disfruta
es, como dice el mismo Proust, “la verdadera vida”, la posesién mas honda de
sus dias y su mundo. Para quien la disfruta: en el origen y durante milenios, no
cabe duda de que toda la humanidad la disfrutaba, unos mas, otros menos.
Ahora son pocos quienes la disfrutan —y a quienes no, habria que dejarles en
paz, sin hacérsela obligatoria, deber de cultura-. Sobre eso volveremos al final de
este trabajo: por ahora, atribuydmosle las palabras de la Gelasia cervantina:

Libre naci y en libertad me fundo.
(VALVERDE, J. M.:56-61)

Texto I: La lectura barbara

Leer mal un texto es la cosa mas facil del mundo; la condicion indispensable
es no ser analfabeto. Una vez superada esta etapa, mas civica que intelectual, las
posibilidades que se ofrecen para desmantelar, tergiversar e interpretar erronea-
mente una frase, una pagina, un ensayo o un libro son no diré infinitas, pero si
numerosisimas. No pretendo agotarlas ni clasificarlas, tareas destinadas a erudi-
tos pacificos 0 a hombres seguramente geniales. Me conformo con enumerar
algunas variedades exponiéndolas no por su rareza sino por su recurrencia. Nada
de cisnes negros ni de tréboles extrafios; mas bien perros callejeros que trotan
en grupo.

Abundan, por ejemplo, quienes reducen Ia lectura a la busqueda nerviosa de
la “conclusion”, dnico sitio en el que se detienen, sefialandola, por lo general,
con algunas rayas victoriosas. La idea subyacente debe ser sin duda la de que
todo el resto es un simulacro de argumentaciones y pruebas, una hojarasca indil
sin ninguna conexion con el final. Como si fuésemos las victimas de un ritual
tedioso que obliga a escribir paginas y mds paginas antes de llegar a las cinco 0
seis frases esenciales. Por consiguiente, s6lo los ingenuos o los primerizos pier-
den el tiempo leyendo cuidadosamente todas y cada una de las palabras, s6lo
ellos postulan la quimera de que la conclusion se apoya en alguna otra parte.
Almas blancas que deletrean con cuidado temerosas de saltarse un renglon. El
texto —déjense de cuentos— no es una estructura verbal interdependiente y
compleja e interdependiente; es una mera excusa para introducir el paragrafo
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clave. Imagino que esta vision degradada de la lectura es propia de quien esta
obligado a consumir la prosa burocrética, los innumerables informes, los pro-
yectos, las disculpas, las peticiones. En ese remolino de letras quizd no haya otra
manera de sobrevivir. Unos mds, otros menos, todos hemos remado en esa gale-
ra'y todos aprendimos a usar el famoso lapiz rojo. El desastre sobreviene cuando
esos habitos no son conscientes y acttian sobre un escrito que no se propone
pedir un aumento o solicitar un préstamo o esbozar la solucion de aquel proble-
ma tan espeluznante y tan urgente. Cuando eso sucede, se practica una lectura
primitiva e injusta disfrazada de eficacia y malicia y cuyo resultado es una triste
comedia de equivocaciones, sorpresas y altanerfas. Lectores mediocres para
quienes el universo es una oficina y una pagina siempre es un oficio.

También existe el vicio contrario: leer las seis o siete primeras lineas y creerse
autorizado a adivinar lo que sigue. Aqui opera de nuevo una imagen complaciente
de si mismo: la de una persona tan avezada en el mundo de las ideas que las pri-
meras disposiciones ticticas son suficientes para prever todas las efapas sucesi-
vas. Como un matemético que frente a unos axiomas supiera instantaneamente
cudles son los teoremas que pueden derivarse. Esa vanidad, en el fondo se mezcla
con una actitud pasiva y escéptica ante la labor cultural, una actitud que goza la
posibilidad de que no haya nada nuevo bajo el sol. Segrega su egoista y mintscula
profecia amparado en la ilusion de que ya ha visto ése y cualquier otro espectaculo.

Muchas veces, sin embargo, la mala lectura es la consecuencia de la popula-
ridad que alcanzan ciertos géneros. Cada cultura tiene sus preferidos. Entre
nosotros se reparten los favores —apenas exagero— el Libro de Texto y el Testi-
monio. los dos contribuyen a configurar lo que podriamos Ilamar la “Retérica del
Texto Valioso”, la cual codifica las propiedades que debe reunir un trabajo para
que sea considerado importante., significativo, comprensible. [...]

El lector, aturdido por esos testigos y educado en esos compendios, se acos-
tumbra a asociar ciertos temas con unos procedimientos estilisticos defini-
dos.[...]

El lenguaje no es 1a tnica victima. La principal es el lector que ha sido adies-
trado en el reconocimiento de unas cuantas férmulas pobretonas y mondtonas.
Le han ensefiado una retdrica escuélida que lo separa a la vez de la estética y de
la critica. Un lector que cae en un mar de perplejidades si el ensayo y el libro se
apartan un milimetro del sonsonete habitual; un lector, por consiguiente, que se
escandaliza con demasiada facilidad. Un lector a quien le han cerrado muchas
puertas. La lectura barbara a la que esta encadenado es, en definitiva, la reduc-
cion del lenguaje a registros minimos y clasificados. Pero un lenguaje amputado
corresponde siempre a un pensamiento trunco.

Texto J: ;Como leer poesia?

No hay receta posible. Cada lector es un mundo, cada lectura diferente. Nue-
vas aguas corren tras las aguas, dijo Heraclito, nadie embarca dos veces en el
mismo rio. Pero leer es otra forma de embarcarse: lo que pasa y corre es nuestra
vida, sobre un texto inmévil. El pasajero que desembarca es otro: ya no vuelve a
leer con los mismos 0jos.

La estadistica, el psicoandlisis, la historia, la sociologia, el estructuralismo, la
glosa, la exégesis, la documentacion, el estudio de fuentes, de variantes, de




influencias, el humor, el marxismo, la teologia, la lingdistica, la descripcion, la
traduccion, todo puede servir para enriquecer la lectura. Un poema se deja leer
de muchos modos (aunque no de cualquier modo: el texto configura el mundo de
lecturas que admite). Cada método especial da ojos para esto 0 aquello que pone
de relieve. Pero una vez que el método se convierte en receta, en vez de enrique-
cer la lectura, la reduce a ejercicio estadistico, socioldgico, etc. Leer de muchos
modos, renunciando a las recetas, pero aprovechando los “0jos” que dan los
métodos conocidos (y otros que se pudieran inventar) puede ser otro método: el
de leer por gusto.

Cuando se lee por gusto, la verdadera unidad “metodol6gica” esta en la vida
del lector que pasa, que se anima, que actla, que se vuelve mas real, gracias a la
lectura.

.Como leer poesia? Embarcandose. Lo que unos lectores nos digamos a
otros puede ser (til, y hasta determinante. Pero lo mejor de la conversacion, no
es pasar tal juicio o receta: es compartir la animacion del viaje.

(ZaD, Gabriel:55)

Texto K: En una noche oscura

Unas recientes conversaciones entre escritores y criticos han vuelto a poner
sobre el tapete una cuestion erizada de espinas: la de si la obra literaria contiene
un sentido nico —aunque tal vez oculto— o, por el contrario, es plurisignifica-
tiva y estd disponible para que cualquier lector la interprete a su modo. En el pri-
mer caso, la mision del critico reside en dilucidar cual es ese sentido Gnico; en el
segundo supuesto, el critico es un lector més —si bien especialmente capacita-
do-, y s6lo puede aspirar a afiadir otra interpretacion de la obra a las ya existen-
tes. La “creacion de sentido” corresponde al lector. De ahi que algunos hayan lle-
gado a concederle una importancia desmesurada, hasta el punto, de olvidar que,
antes que cualquier lector, el texto tuvo un autor que, muy probablemente, lo
escribié con la intencién de decir algo. Hay que volver a afirmar esto, por ele-
mental y perogrullesco que resulte, en vista de que, con el fragor de las discusio-
nes, unos cuantos pugnaces contendientes parecen haberlo olvidado.

Sin embargo, lo que suceda en los campos de batalla de los tedricos afecta
muy poco —por fortuna— a la pldcida existencia del lector medio, al cual un
poema, 0 una novela, le interesan si le sirven de entretenimiento o le conmueven,
si le ofrecen mundos ajenos con los que identificarse; si puede, en suma, inscri-
bir tales creaciones en su propia vida y enriquecerla. Su lectura es, por consi-
quiente, una lectura interesada: busca en el texto algo que le resulte afin, cercano
a sus preocupaciones, y no le inquieta en absoluto coincidir con una interpreta-
cion candnica o mayoritaria, en el caso de que exista. A fin de cuentas, ;para qué
sirve la literatura si no podemos alimentar con ella nuestra imaginacion y hallar
en sus paginas multiples voces solidarias? Tanto el critico que persigue en el
texto el “sentido Gnico”, que presumiblemente le dio el autor, como el que niega
la existencia de tal posiblidad, nada tienen que ver con la actitud real de Ia
inmensa mayoria de los lectores, que no buscan en la obra literaria un objeto
estético, sino resoncias emotivas e intelectuales.

Hace unas semanas hablé de fray Luis de Le6n en una Universidad alemana,
ante un auditorio compuesto por alumnos y profesores de espaiiol. Un coloquio
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final y algunas conversaciones posteriores recayeron insistentemente sobre el
proceso inquisitorial y el encarcelamiento del fraile agustino. Muchos querian
calibrar en qué medida habia repercutido la penosa experiencia carcelaria en la
poesia de fray Luis. Les importaba esta poesia como expresion serena de un
espiritu conturbado por la injusticia, la intolerancia y la delacion. Intenté rectificar
moderadamente aquella vision parcial, pero ;c6mo conseguirlo? Estdbamos en
Una Universidad de Alemania oriental, recientemente trasladada a un amplisimo
edificio de seis plantas que hasta hace tan s6lo unos meses fue sede de la Stasi,
la tenebrosa policia politica cuya simple mencion provoca todavia hoy algin
sobresalto y no poco resquemor. No deja de ser un magnifico sintoma que el
antiguo cuartel general de la Stasi albergue hoy una Universidad. Pero la historia
no se borra de un plumazo. Hace falta tiempo para que otras situaciones se
superpongan a las anteriores y vayan difuminando su recuerdo. Por el momento,
no puede resultar extrafia la vision —y la ensefianza— que aquellos alumnos
jovenes y no pocos profesores maduros planteaban al hablar de fray Luis de
Ledn, cuya “region luciente” y cuyo cielo “de innumerables luces adornado” se
les antojaban inequivocos simbolos de la libertad. Como hubiera dicho Unamu-
no, aqueél era “su” fray Luis, més cercano, més “suyo” que cualquier otro que se
les pudiera proponer.

Concluido el acto, unos amigos se empefiaron amablemente en darme un
paseo por la zona. En un radio de pocos kilometros se encuentran lugares tan
decisivos en la cultura alemana como Halle, Leipzig, lena 0 Weimar. A media
tarde —en el cielo, ya noche cerrada—, una inoportuna y feroz tormenta nos
aconsejo buscar refugio. Entramos en un pueblecito cuyo nombre no llegué a
saber, cerca de Altenburg. Una luz débil se filtraba por los ventanales de lo que
parecia una pequefa iglesia, y decidimos que aquél era lugar mas resguardado
que el heroico Trabant en que viajabamos, lleno de goteras por todas partes. Al
entrar en la iglesia descubrimos, pegado a la pared lateral, un gran mural confec-
cionado con dibujos y fotograias pegadas a una enorme cartulina blanca, todo
ello presidido por un letrero con caracteres géticos: “400 Todestag des heilligen
Johannes vom Kreuz”. Nos acercamos a examinarlo. Se trataba de un conjunto
de postales e ilustraciones, con sus correspondientes leyendas al pie, que hilva-
naban esquematicamente lugares y etapas de la vida de San Juan de la Cruz; vis-
tas de Fontiveros, de Medina del Campo, de Salamanca y de Toledo, junto a una
fotografia del sillon utilizado por el poeta en Beas, explicaciones diversas y algu-
nas estrofas traducidas del “Cantico espiritual”, convertido en “geistiliche
Gesang”. Estdbamos, sin duda, en una iglesia de carmelitas. Pronto nos lo con-
firm6 un fraile anciano que se acercé a nosotros, atraido por nuestros cuchicheos
y maravillado de que unos espafioles hubieran ido a parar a aquel lugar recondi-
to. No hablaba nuestra lengua, pero afirmd haber leido las obras de “Johann vom
Kreuz" y comenz0 a recitar en espafiol, acompafiado por el leve chisporroteo de
los cirios que lanzaban destellos sobre un altar cercano: “En una noche oscura, /
con ansias, en amores inflamada...” Era sobrecogedor y —;por qué no decir-
lo?— emocionante escuchar los versos de San Juan con fonética teutona reso-
nando profundamente en el silencio de aquella iglesia perdida mientras fuera
arreciaba la lluvia. El fraile asegurd que muchos de sus feligreses conocian la
traduccion de la “noche oscura” al dedillo. No era una casualidad, y ni siquiera
podia atribuirse a motivos estrictamente piadosos. “Para nosotros —Ilegd a
decir-, la noche oscura era como el tiempo que hemos vivido; como en la can-
cion de San Juan, la fe y el amor podian salvarnos. Incluso en medio de la noche




mas oscura es posible encontrar el camino de la felicidad.”

Tampoco este entendimiento de la poesia de San Juan era muy ortodoxo. El
gran mistico, el poeta asombroso y genial se veia reducido a un metaforizador,
sin duda espiritual, pero de vuelo corto. Y sin embargo, de este modo habia pres-
tado servicio, por encima del tiempo y del espacio, a una comunidad cohibida y
amedrentada. Unos cuantos seres humanos, tal vez sin especiales conocimientos
teologicos ni estéticos, se habian sentido confortados y acompaiiados por los
versos del frailecico de Fontiveros. Eso era lo que contaba. Habia que rendirse a
la evidencia y aceptar la portentosa ensefianza de la “Noche oscura” en aquella
noche oscura y Iluviosa de un pueblecito aleman.

(Senagre, Ricardo)

Texto L: ;Humanizan las humanidades?

El Ultimo punto que quiero tocar es el més dificil de enunciar, incluso de
manera provisional. No sabemos si el estudio de las humanidades, de lo mas
noble que se ha dicho y pensado, contribuye, en efecto, a humanizar. No lo sabe-
mos; e indudablemente hay algo terrible en dudar de si el estudio y el placer que
encuentra en Shakespeare hacen a un hombre capaz en menor grado de organizar
un campo de concentracion. Hace poco uno de mis colegas, un eminente erudito,
me preguntaba, con sincera perplejidad, por qué alguien que quiere entrar en una
facultad de literatura inglesa ha de referirse con tanta frecuencia a los campos de
concentracion; qué tienen que ver con el tema. Tienen mucho que ver, y antes de
seguir ensefiando debemos preguntarnos: ;son humanas las humanidades? Y si
lo son, ¢por qué fracasaron cuando lleg6 el holocausto?

Por los menos es posible que nuestra emocion ante |a palabra escrita, ante el
detalle del texto remoto, ante la vida del poeta muerto hace largo tiempo, embote
nuestro sentido de la realidad y de las necesidades concretas. Recordemos la
plegaria de Auden ante la tumba de Henry James: “Porque la vanidad de nuestra
vocacion no tiene fin: intercede por la traicion de todos los intelectuales.” Como
esto es cierto, nuestra esperanza deberia ser precaria pero tenaz y modestas
nuestras pretensiones de importancia, por mas que las recalquemos en todo
momento. Creo que la gran literatura esté llena de la gracia secular que el hom-
bre ha obtenido de su experiencia y de gran parte de la cosecha de verdad com-
probada de que dispone. Pero a los que desafian, a quienes se interrogan sobre
la oportunidad de mi vocacion debo, mas que nunca, escucharlos escrupulosa-
mente. En resumen, debo estar constantemente dispuesto a responderles y a res-
ponderme a mi mismo a la pregunta: ;Qué quiero hacer? ;En qué se ha fracasa-
do? ;Existe siquiera la posiblidad del éxito?

Si no hacemos que nuestros estudios humanistas sean responsables, es
decir, si no hacemos distincion en nuestra distribucion del tiempo y del interés
entre lo que tiene primordialmente una importancia historica o particular y lo que
no es mas que la presién de la vida corriente, entonces las ciencias efectivamente
haran valer sus exigencias. La ciencia puede ser neutral. En ello consiste tanto su
esplendor como su limitacion y es una limitacion que en ultima instancia con-
vierte a la ciencia casi en algo trivial. La ciencia no puede ponerse a decimos
como se implant6 la barbarie en la moderna condicion. No puede ensefiarnos a
salvar las cosas que nos importan por mas que haya contribuido a hacer mas
precisa e inmediata la amenaza sobre ellas. Un gran descubrimiento de fisica o
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de bioquimica puede ser neutral. Un humanismo neutral, o es un artificio pedante
0 es un preludio de lo inhumano. No puedo expresarlo de un modo més exacto o
con una férmula més sucinta. Es una cuestion de seriedad y de riesgo emocional,
la conviccion de que la ensefianza de a literatura, en el caso de que sea posible,
es un oficio sumamente complicado y peligroso, puesto que se sabe que se tiene
entre 1as manos lo que hay de mas vivo en otro ser humano. De forma més nega-
tiva, supongo que esto quiere decir que no se deberian publicar trescientas pagi-
nas sobre un autor del siglo xvi 0 xvii Sin pronunciarse sobre si hoy dia vale o no
la pena su lectura. O como dijo Kierkegaard de forma memorable: “No vale la
pena recordar un pasado que no puede convertirse en presente”.

Ensefiar literatura como si se tratara de un oficio superficial, una rutina profe-
sional, es peor que ensefiarla mal. Ensefiarla como si el texto critico fuera més
importante, més provechoso que el poema, como si el examen final fuera mas
importante que la aventura del descubrimiento privado y la digresion apasionada,
es o peor de todo. Kierkegaard hizo una distincién cruel, pero no nos vendria
mal tenerla en cuenta cuando entremos a un salén a dar una conferencia sobre
Shakespeare, sobre Coleridge o sobre Yeats: “Hay dos caminos”, dijo, “uno es
sufrir; el otro es convertirse en profesor de lo que el otro sufre”.

En Practical Criticism de 1. A. Richards, leemos lo siguiente: “La cuestién de
creencia o incredulidad, en el sentido intelectual, no se presenta nunca si esta-
mos leyendo bien. Si desgraciadamente se presenta, ya sea por culpa nuestra o
la del poeta, por el momento hemos dejado de leer y nos hemos transformado en
astrénomos, o en tedlogos, o en moralistas, en personas dedicadas a una activi-
dad completamente distinta.” A lo cual habria que responder: “No: nos hemos
transformado en hombres.” Leer la gran literatura como si ésta no nos afectara,
ser capaces de contemplar impertérritos el discurrir del dia tras haber leido el
Canto LXXXI de Pound, equivale, més o menos, a hacer fichas para el catdlogo
de una biblioteca. A los veinte afios, Kafka escribia en una carta: “Si el libro que
leemos no nos despierta, como un pufio que nos golpeara en el créneo, ;para
qué leemos? ;Para que nos haga felices? jDios mio! También seriamos felices si
no tuviéramos libros y podriamos, si fuera necesario, escribir nosotros mismos
los libros que nos hagan felices. Pero lo que debemos tener son esos libros que
se precipitan sobre nosotros como la mala suerte y que nos dejan profundamente
angustiados, como la muerte de alguien a quien queremos méds que a nosotros
mismos, como el suicidio. Un libro debe ser como un pico de alpinista que
rompa el mar helado que tenemos dentro.”

Los estudiantes de literatura inglesa, de cualquier literatura, deben preguntar
a quienes les ensefian y deben preguntarse a si mismos si saben, y no sélo de
carrerilla, lo que Kafka queria decir.

(STEINER, George:48-50)

Texto M: Libros esenciales en nuestras vidas

La influencia de un libro depende de nuestro estado mental en el momento de
la lectura. Cuanto més formada esté nuestra personalidad y més afincados en
nuestro modo de pensar y vivir estemos, menos capacidad para cambiarnos
poseeran los libros. Dado que nuestra personalidad determina la eleccion de
libros y lo que extraemos de su lectura, con toda probabilidad leeremos aquellos
que coincidan con nuestros valores y nuestras preferencias. Lo atestigua el




hecho de que la mayoria de la gente lee aquellos libros y publicaciones peri6di-
cas que se ajustan a sus valores, y refuerzan su punto de vista. Un libro, una
revista o un periédico que sustente ideas contrarias a las nuestras seguramente
tendrd para nosotros poco 0 ningun atractivo. Y si llegamos a leerlos, nuestras
mentes estaran cerradas a su mensaje. Por tanto, a muchos libros les negamos la
oportunidad de alterar opiniones solidamente formadas.

A lo largo de la vida podemos leer libros por placer o para obtener informa-
cion, excitando y a la vez satisfaciendo nuestra curiosidad, pero sélo en ciertas
épocas de nuestras vidas los leemos con la esperanza de que nos influyan, nos
quien, resuelvan acuciantes problemas. Ocurre sobre todo cuando atravesamos
una crisis o experimentamos turbios procesos internos. Entonces, un libro puede
influir en nuestro ser, mientras que el mismo libro en otro periodo més estable de
nuestra vida tendria muy poca ascendencia sobre nosotros. Asi pues, todo
depende de la fase de desarrollo personal en que nos encontremos cuando lo
leemos. Muy pocos libros seran capaces de producirnos el mismo placer a lo
largo de toda la vida, y si esto ocurre, a distintas edades experimentaremos un
placer muy diferente.

Una de las mejores maneras de comprobar cudnto hemos cambiado y, espe-
remos, crecido a través de los afios es releer libros que en otro tiempo fueron
muy significativos para nosotros. Esta experiencia fue tan valiosa en la compren-
sion de mi propio desarrollo que, cuando impartia psicologia a estudiantes uni-
versitarios, les alenté a releer los libros que en cierto momento les habian encan-
tado. Sus deberes consistian en comprender por qué les gustaron y por qué ya
no, 0 no en el mismo grado. Les sorprendié que de esta manera fueran capaces
de reconocer el cambio y meditar sobre sus causas. Nuestra reaccion ante la lec-
tura esta mas en funcion de lo que sucede en nuestro interior que del contenido
del libro.

(BETTELHEIM, Bruno: 93)

Texto N: Fraternidad con la naturaleza

Vivimos no sélo un fin de siglo sino de un periodo histérico. ;Qué nacera del
derrumbe de las ideologias? jAmanece una era de concordia universal y de liber-
tad para todos o regresaran las idolatrias tribales y los fanatismos religiosos con
su caudal de discordias y tiranias? Las poderosas democracias que han conquis-
tado la abundancia en la libertad, ;Seran menos egoistas y mas comprensivas
con las naciones desposeidas? ;Aprenderdn éstas a desconfiar de los doctrina-
rios violentos que las han llevado al fracaso?

Y en esta parte del mundo que es la mia, América Latina, y especialmente en
México, mi patria, ;alcanzaremos al fin la verdadera modernidad, que no es uni-
camente democracia politica, prosperidad econémica y justicia social, sino
reconciliacion con nuestra tradicién y con nosotros mismos?

Imposible saberlo. EI pasado reciente nos ensefia que nadie tiene las llaves de
la historia. El siglo se cierra con muchas interrogaciones. Algo sabemos, sin
embargo: la vida en nuestro planeta corre graves riesgos. Nuestro irreflexivo
culto al progreso y los avances mismos de nuestra lucha por dominar a la natu-
raleza se han convertido en una carrera suicida. En el momento en que comenza-
mos a descifrar los secretos de las galaxias y de las particulas atomicas. los
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enigmas de la biologia molecular y los del origen de la vida, hemos herido en su
centro a la naturaleza. Por esto, cualesquiera que sean las formas de organiza-
cion politica y social que adopten las naciones, la cuestion més inmediata y
apremiante es la supervivencia del medio natural. Defender la naturaleza es
defender a los hombres.

Al finalizar el siglo hemos descubierto que somos parte de un inmenso siste-
ma —o conjunto de sistemas— que va de las plantas y los animales a las célu-
las, las moléculas los atomos y las estrellas. Somos un eslabén de “la cadena del
ser”, como llamaban los antiguos fildsofos al universo. Uno de los gestos més
antiguos del hombre —un gesto que, desde el comienzo, repetimos diariamen-
te— es alzar |a cabeza y contemplar, con asombro, el cielo estrellado. Casi siem-
pre esa contemplacion termina con un sentimiento de fraternidad con el universo.
Hace afios, una noche en el campo, mientras contemplaba un cielo puro y rico de
estrellas, of entre las hierbas oscuras el son metélico de los élitros de un grillo.
Habia una extrafia correspondencia entre la palpitacién nocturna del firmamento
y la musiquilla del insecto. Escribi estas lineas:

Es grande el cielo

y arriba siembran mundos.

Imperturbable,

prosigue en tanta noche

el grillo berbiqui.

Estrellas, colinas, nubes, drboles, pajaros, grillos, hombres: cada uno en su
mundo, cada uno un mundo, y no obstante todos esos mundos se corresponden.
Solo si renace entre nosotros el sentimiento de hermandad con la naturaleza,
podremos defender a la vida. No es imposible: fraternidad es una palabra que

pertenece por igual a la tradicion liberal y a la socialista, a la cientifica y a la reli-
giosa.

(Discurso pronunciado por Octavio Paz el dia 10 de diciembre de
1990, durante la cena de gala ofrecida por el Ayuntamiento de
Estocolmo en honor de los Premios Nobel 1990)
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