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PROLOGO

Tengo el honor de presentarles las Actas de las Il Jornadas de Formacién del Profesorado
de espafiol que, organizadas por la Consejeria de Educacién, se celebraron en junio de 2009 en la
Nueva Universidad Bulgara de Sofia. Esta publicacidn recoge algunas de las ponencias, talleres y
comunicaciones que se presentaron durante esos dias asi como la lectura de poemas y discusion
en mesa redonda sobre la nueva poesia bulgara y espaiola que sirvieron de clausura de las
mencionadas Jornadas.

Se tratan temas tales como el analisis de textos literarios, la adaptacién de obras de
teatro y se dan ideas sobre la explotacion didactica del teatro y de la poesia. Los textos expuestos
revelan la importancia del papel del profesor en la propuesta de métodos y estrategias de
ensefianza-aprendizaje motivadores e interactivos.

Quisiera agradecer el esfuerzo realizado por los autores y por el equipo que participd
en el proyecto y les invito a leer y profundizar en estos temas. Espero que se hayan logrado
los objetivos iniciales de las mismas que se resumen en el intercambio de experiencias de
ensefianaza-aprendizaje y en la elaboracion de unos materiales de utilidad para la imparticién de
las clases en los distintos centros educativos de Bulgaria donde se ensefia y aprende Espaiiol.

Celia Arana Rezola

Consejera de Educacion



El tratamiento del texto literario en el aula de ELE

Teresa Alonso Cortés, Instituto Cervantes de Sofia

Resumen

El papel de la literatura en la didactica de lenguas ha variado considerablemente a medida que se
iban desarrollando los diferentes métodos y enfoques didacticos. Con este articulo pretendemos
explicar esta evolucion y defender las ventajas del uso del texto literario en el aula de ELE no ya
como fin ultimo, sino como herramienta para el docente. Presentamos las caracteristicas que
debe presentar un texto literario para llevarlo al aula y proponemos una serie de actividades
didacticas para su explotacion.

Palabras clave: literatura en el aula de ELE, textos literarios para la ensefianza de ELE, tipos de
actividades.

1. INTRODUCCION

Hoy en dia no cabe duda del gran potencial de la literatura en el aprendizaje de una lengua
extranjera. Pero, ¢ha sido siempre asi? ¢ Qué presencia y qué usos se ha dado a los textos literarios

en los diferentes enfoques metodoldgicos?

Con esta ponencia pretendemos ofrecer un breve resumen retrospectivo de la presencia y uso
de la literatura en la ensefianza de ELE, asi como exponer las razones por las que defendemos
la utilizacién de textos literarios en el aula de ELE y mostrar varias propuestas practicas para

explotar la literatura en nuestras clases.

2. EL PAPEL DE LA LITERATURA EN LA ENSENANZA DE LE

Al principio, a la ensefianza de lenguas modernas se aplicaban las técnicas de la ensefianza del
latin y del griego clasico, tanto es asi que a este método se le dio el nombre de “Método de
Gramatica y Traduccidn”, ya que los protagonistas eran la gramatica -el aprendiz debia aprender
de memoria reglas gramaticales y realizar infinidad de ejercicios- y la traduccién -el alumno tenia
que traducir directa e inversamente textos de prestigio, y comparar continuamente su lengua
con lalengua objeto (LO)-. Evidentemente, este modelo recurria sistematicamente a la literatura,
hasta el punto de convertirla en el centro de su propuesta de ensefianza. Los textos literarios
servian como muestras “elevadas” de lengua a partir de las cudles el alumno memorizaba e
imitaba las reglas gramaticales y traducia hacia o desde su lengua. La literatura era, pues, el

vehiculo perfecto para la ensefianza.



Cuando el objetivo paso a ser que el aprendiz se llegara a comunicar en la LO se produjo un cambio
significativo en la ensenanza y aprendizaje de LE. Como respuesta a estas exigencias surge el
Conductismo. Para los conductistas el ser humano nace como una “tabula rasa”, sin capacidades
determinadas genéticamente: ante un estimulo el hombre responde, adopta una conducta. El
refuerzo y la imitacién son los Unicos factores que intervienen en la adquisicion de una lengua,
es decir, el nifilo que aprende una lengua lo que hace, fundamentalmente, es intentar imitar y
repetir lo que oye y establecer una serie de habitos a través del refuerzo. Asi se comporta un adulto
cuando aprende una LE, aunque habria que sumarle el conocimiento que éste posee de su lengua

materna (LM) y la influencia negativa que ésta ejerce en el proceso de aprendizaje de la LO.

Como suele suceder en estos casos, este nuevo método pretendia romper con el precedente,
por lo que la primera “victima” resulta ser la literatura, que queda relegada de los programas en
pos de las estructuras lingliisticas y el vocabulario. Otra “desventaja” que presentaba la literatura
en este método es que las programaciones se elaboraban siguiendo una estructura graduada
de acuerdo con la dificultad de las estructuras y el vocabulario. Y las obras literarias no podian

adecuarse a esta gradacion.

La literatura seguira siendo una “apestada” en el aula de LE con el Enfoque comunicativo en los
afos 80. Se considera que la lengua literaria es esencialmente escrita y estatica, y que, por lo

tanto, se aleja demasiado de las expresiones utilizadas en la comunicacién diaria.

No serd hasta los afios 90, con la adopcidn de diversas disciplinas (como la filosofia, la linglistica,
la psicologia...) a la ensefianza de LE, cuando se revalore la literatura con fines didacticos. No
obstante, los manuales publicados en estos afios tienden a relegar a la literatura a un apéndice
independiente al final de cada unidad didactica (o incluso al final del manual) y “siempre
como mero trazo ornamental, cultural y casi exético, del que no surgen apenas propuestas

metodoldgicas entroncadas en la unidad didactica”, como explica Naranjo (1999:9).

3. RAZONES PARA LLEVAR EL TEXTO LITERARIO AL AULA DE ELE

Con esta ponencia queremos defender el desarrollo de la competencia literaria dentro del
entorno comunicativo y recalcar la riqueza que los textos literarios ofrecen como input de lengua
para desarrollar las actividades comunicativas fundamentales en la adquisicién de una lengua
(comprensidn lectora, comprension auditiva, expresion oral y escrita, interaccion y mediacidn)

siempre enmarcado en un contexto cultural significativo para el alumno.

La literatura ayuda a desarrollar la competencia comunicativa en su componente lingtistico
(pues enriquece el uso del lenguaje) y en su dimensidn sociocultural (al aportar nuevos modos
de ver la realidad).

Uno de los objetivos principales del Plan Curricular del Instituto Cervantes es desarrollar la
dimensiéon del alumno como hablante intercultural. Los alumnos de una lengua extranjera “deben

reconocer las similitudes y las diferencias entre sus propias ideas, valores y conceptos y los de la



cultura del grupo social de la nueva lengua, de modo que la comunicaciéon se vea facilitada por
un adecuado entendimiento intercultural” (Alvaro Garcia Santa-Cecilia, 2000: 44). Y, en nuestra
opinidn, la literatura puede ser la herramienta para desarrollar esa dimensién intercultural.

Pasemos ahora a analizar las ventajas que ofrece la literatura al profesor de ELE.
3.1. La universalidad de la literatura

Elalumno que se acerca a un texto literario extranjero reconocerd una serie de temas universales

(el amor, la amistad, la muerte...) comunes a todas las literaturas.

El valor de los textos literarios radica en que, a pesar de que cambie su significado con el paso
del tiempo, y de ahi parte de la extrafieza que puedan crear en el lector, su esencia perdura, y es
capaz por su valor estético y de contenido universal significativo de trascender tiempo y cultura
para hablar directamente a un lector de otro pais en un periodo histdrico diferente (Albaladejo,
2007: 6).

Esta conexidn que se establece entre el alumno y el texto redunda positivamente en el proceso
de aprendizaje puesto que el alumno, al verse reflejado en la historia, se implica y se interesa,
se ve reflejado. El resultado es claro: el alumno se sentird mas motivado, participard mas vy, asi,

estard acelerando su proceso de aprendizaje.

3.2. La literatura es material auténtico

Una obra literaria no ha sido escrita con el fin especifico de ensefiar una lengua, lo cual constituye

un arma de doble filo.

Por un lado, su dificultad linglistica (comparada con la que puede presentar un texto elaborado
especificamente para el aula de ELE) puede suponer un obsticulo para el alumno, llegando
incluso a desmotivarlo. Pero, por otro lado, un texto literario nos puede ayudar a presentar

diferentes usos y formas linglisticas, por no hablar de la estructura de un texto escrito.

éComo salvar el problema de la dificultad linglistica? La solucién recaerda en la eleccidn
adecuada de un texto por parte del profesor, que debera tener en mente el uso de estrategias y

de actividades que le faciliten la labor al alumno.

Si llevamos textos literarios auténticos al aula, estaremos favoreciendo la motivacién de nuestros
alumnos, asi como su confianza en si mismos, pues seran conscientes de que estan trabajando

con textos reales, escritos para nativos.
3.3. La literatura como placer

Muchas veces presentamos a nuestros alumnos textos elaborados por nosotros o adaptados con
el Unico objetivo de presentar y practicar una determinada estructura linguistica y olvidamos el

objetivo ultimo de la lectura: el disfrute de leer.



Asimismo, el texto literario, ademas de desarrollar la comprension lectora, nos puede servir
para practicar la interaccidon oral, puesto que un buen texto literario bien elegido puede servir de

punto de partida de un interesante intercambio de opiniones entre nuestros alumnos.
3.4. La literatura como vehiculo transmisor de la cultura

Nadie pondra en duda el importante valor cultural de la literatura en el aula de ELE. Un texto
literario ofrece un enorme caudal de informacidn contextualizada sobre las conductas y los

codigos sociales de los paises de habla hispana.

Debemos propiciar en el aula el entendimiento de estas connotaciones culturales para despertar

en el alumno el interés por las costumbres y el modo de vida de los paises de habla hispana.

3.5. La literatura para enriquecer el bagaje lingiiistico de los alumnos

A partir de los textos literarios podemos enriquecer el vocabulario de nuestros alumnos. Bien es
cierto que muchas veces el vocabulario y las estructuras presentes en un texto literario pueden
no corresponderse necesariamente con el lenguaje de uso diario, pero la lectura de literatura va
ampliando el conocimiento pasivo de |éxico y estructuras que podran surgir en niveles superiores

y desarrolla la expresion escrita del alumno.

4. ¢QUE DEBEMOS TENER EN CUENTA A LA HORA DE SELECCIONAR UN TEXTO?

Una de las cuestiones que se suele plantear el profesor a la hora de seleccionar textos literarios
para sus clases es la del nivel en el que introducir producciones literarias auténticas. ¢ Conviene

empezar con lecturas graduadas? éNo se asustardn los alumnos con un texto literario real?

La respuesta esta clara: conviene incluir la literatura ya desde los niveles iniciales, pero es esencial
elegir bien el texto. Para un nivel A del Marco Comun de Referencia Europeo, por ejemplo, podemos
seleccionar una serie de textos sencillos y breves (poemas, cuentos, micro relatos...) para no
desmotivaralalumnoyhacerle ver que puede acercarse a laliteratura espafiola e hispanoamericana.

De este modo lo estaremos animando para que continde leyendo en el futuro.

En cuanto a los niveles posteriores, recomendamos incluir textos de mayor extension como
novelas cortas.

En cualquier lugar, lo esencial es que los textos sean accesibles, es decir, que presenten una
dificultad lingtiistica no muy superior al nivel de competencia lectora de nuestros alumnos (léxico
indicado para el nivel, estructuras sintacticas acordes con sus conocimientos...), puesto que, de
lo contrario, el uso de la literatura en el aula puede ser contraproducente al impedir el disfrute

de la lectura y desmotivar al alumno.

Otro aspecto que debemos tener en cuenta a la hora de seleccionar un texto es que resulte



significativo y motivador para nuestros alumnos. Conviene tener en cuenta los intereses del
grupo y dar con un texto que les incite a leer, que despierte su curiosidad y que compense el

esfuerzo extra que estardn realizando.

A través de cuestionarios y debates en los que indagaremos sobre sus gustos e intereses, asi como
sobre el tipo de libros que suelen leer o que estdn leyendo en ese momento, podremos hacernos
una idea del tipo de obra que les puede resultar interesante y atractiva. El texto debera acercarse
a sus vivencias y experiencias y los temas desarrollados han de reflejar sus inquietudes, sus

pensamientos y las situaciones en la que se desenvuelven en el dia a dia (Albaladejo, 2007: 10).

Por ultimo, yahemos destacado en el apartado anterior el gran valor de la literatura para presentar
aspectos socioculturales de forma real y contextualizada. Por esta razén, deberemos tener
cuidado a la hora de seleccionar los textos: deben servir como reflejo de la realidad sociocultural
del pais pero no apabullar al alumno con connotaciones culturales que obstaculicen su lectura.

5. COMO TRABAJAR LOS TEXTOS LITERARIOS EN EL AULA DE ELE

Al analizar diversas explotaciones diddacticas de textos literarios en manuales y otros materiales,
hemos constatado que a menudo las actividades propuestas tienen un Unico objetivo: desarrollar

la habilidad lectora y escrita del alumno.

Normalmente este tipo de secuencias proponen un texto que los alumnos deben leer y plantean
unas cuantas preguntas de comprensién lectora para a continuacién proponer al alumno que

escriba una redaccién sobre el mismo tema.

Sin embargo, como profesores debemos esforzarnos por disefiar actividades comunicativas que
integren y pongan en practica todas las actividades comunicativas de la lengua (expresion escrita
y oral, comprensién auditiva, comprensién oral, interaccidn escrita y oral y mediacién). ¢Y qué

mejor punto de partida para conseguir esa integracion que la literatura?

Ademas de llevar al aula actividades que pongan en marcha las cuatro destrezas, recomendamos

elaborar secuencias que sigan esta estructura:

a) Actividades de contextualizacion, preparacion o encuadre: este tipo de actividades es
fundamental a la hora de presentar el texto y de despertar el interés de los alumnos. Nos
sirven para trabajar el vocabulario nuevo presente en el texto para familiarizar al alumno con
todo el Iéxico que va a encontrar, pero también para analizar los temas principales del texto,
activar los conocimientos previos de los alumnos, ponerles en antecedentes y, sobre todo,
despertar su curiosidad para que tenga un verdadero objetivo al comenzar la lectura.

b) Actividades de descubrimiento y comprension: una vez que los alumnos han “entrado”
en el texto, debemos disefiar actividades que conserven su interés por la lectura.
Asimismo, con estas actividades podemos trabajar la comprensién del texto literario

(temas, personajes, lenguaje) y estimular la expresion de las opiniones de nuestros



alumnos ante las cuestiones o los temas mas significativos de la obra manteniendo en
todo momento una visién global del mismo.

c) Actividades de expansion: con este tipo de actividades fijamos en la mente de nuestros
alumnos una experiencia de lectura que esperamos les haya resultado gratificante y les

motivamos a continuar leyendo textos literarios en espafiol.

A continuacidn exponemos algunas ideas para explotar el texto literario en el aula de ELE. Estan
agrupadas de acuerdo con la tipologia que acabamos de presentar. Estas actividades fueron
disefiadas por la profesor Maria Dolores Albaladejo y se incluyen en su articulo “Cémo llevar la
literatura al aula de ELE: de la teoria a la practica”, que figura en la bibliografia.

5.1. Propuesta de actividades de contextualizacidn, preparacién o encuadre

1) Presentamos a los alumnos la portada del libro pero sin mostrarles el titulo y les pedimos que
expliquen qué ven. Seguidamente se relacionan estas ideas con el titulo.

2) El profesor selecciona un pequeio numero de palabras o frases clave de la primera parte
del texto y los alumnos, en grupos, tienen que enlazarlas y crear una posible historia. Pueden
contarla oralmente y guardar un registro por escrito para comparar tras la lectura.

3) Para presentar al autor de la obra que vayan a leer nuestros alumnos, podemos reunir fotos,
objetos, dibujos, nombres de lugares, fechas, etc. relacionados con el autor y pegarlos en un
poster grande. La clase tiene que especular sobre la vida del escritor usando los elementos

visuales y crear su posible biografia.

Una variacién de esta actividad consiste en que los estudiantes escriban subtitulos o un texto

corto debajo de cada elemento para que el montaje se convierta en una biografia ilustrada.

También podemos entregarles a los alumnos la biografia del autor en fragmentos desordenados,
cada alumno lee su parte y entre todos tienen que reordenarla. Para ello se sitdan en una fila de

sillas y van cambiando de asiento conforme van ordenandola.

4) El profesor divide a la clase en cuatro o cinco filas. Fragmenta la primera parte del texto en las mismas
secciones y reparte al primer estudiante de cada fila una seccién. Este la lee y le cuenta al estudiante de
al lado lo que pone y éste al siguiente hasta llegar al estudiante al final de la fila. Los estudiantes al final

de cada fila tienen que dar su version recibida. Por ultimo, se compara con la versién original.

5) Actividad “Sellar la capsula del tiempo”: Se les entrega a los estudiantes el primer fragmento
de la obra y una tarjeta donde cada uno tiene que escribir su predicciéon acerca de como se
va a desarrollar la historia. Se recogen las predicciones y se meten en un sobre que se cerrara
hasta el final de la lectura del texto. Esta actividad funciona mejor con una historia que tenga un

comienzo misterioso o inquietante.



5.2. Propuesta de actividades de comprension y descubrimiento

1) Podemos ofrecer cuestionarios a los alumnos para facilitarles la comprension del texto
literario elegido mientras lo leen en casa sin la tutela del profesor. Esta ayuda puede focalizarse

en distintos aspectos de la lectura (los personajes, la trama, el lenguaje...).

2) También podemos pedir a los propios alumnos que disefien estos cuestionarios. Dividimos a la
clase en dos grupos y le damos a cada grupo un pasaje del texto para leer y para que preparen un
numero determinado de preguntas sobre su seccion. En clase se intercambian los cuestionarios,

leen esa parte y responden a las preguntas de sus compafieros.

Si el grupo no es muy numeroso, otra idea es que un estudiante prepare varias preguntas sobre
el fragmento que le haya tocado leer. Se recogen todas en un contenedor y se responden entre

toda la clase o en parejas.

3) Entregamos a los alumnos una lista de acontecimientos en desorden (pueden agregarse dos
datos falsos) que deben ordenar tras leer el texto.

4) El profesor ofrece varias moralejas y los alumnos, en grupos pequefios, tienen que elegir la
que mejor se aplique al texto. Después se realiza una puesta en comun en clase donde cada
grupo razona su eleccidn y se vota la mejor. Esta actividad se puede realizar con cualquier tipo

de texto, pero funciona especialmente bien con las fabulas.

5) Una actividad clasica a la hora de comprender el texto son los resimenes. Pero hay muchas
maneras de realizarlos.

Podemos dividir a la clase en equipos y pedir a cada uno que realice un resumen de un capitulo
o seccidon/es (esto dependera del tipo de texto). Utilizando los resimenes anteriores, pueden
hacerse representaciones visuales de los acontecimientos. Para ello, se les entrega a los alumnos
cartulinas de colores donde llevar a cabo la tarea. Ademads de los resimenes, en ellas pueden
incluir citas sacadas de la obra o dibujos que recuerden partes importantes de una seccion, citas,
fragmentos, fotos relacionadas con el contexto o los personajes del relato, etc. Se va exponiendo

todo en un grafico en la pared conforme se va desarrollando la historia.

Asimismo, podemos dividir la clase en tres grupos y pedir a cada grupo que haga un resumen
de la seccidn que han leido. Este resumen ha de tener un nimero determinado de palabras,
por ejemplo setenta. Se pasan los resimenes creados al siguiente grupo y tienen que reducirlo
a la mitad, treinta y cinco palabras. Se pasan de nuevo y se reducen a diecisiete palabras. Para

terminar, se leen y comparan las versiones finales.

Otra idea es que los alumnos hagan una lista con los cinco puntos principales de la seccidon

asignada para leer en casa. Mas tarde, en clase, se hace una puesta en comun.

6) Asignamos un personaje a uno o mas alumnos y les pedimos que vayan escribiendo un diario
a medida que se desarrolle la historia. En este diario deberan recoger el punto de vista del

personaje, cOmo se va sintiendo, qué piensa...



7) Para presentar |éxico nuevo que aparecerd en el texto, podemos proporcionar definiciones de
palabras o expresiones parafraseadas para que los estudiantes las emparejen con la palabra o

expresidn que corresponda.

8) Si queremos trabajar en mayor profundidad los temas mds relevantes, podemos distribuir
entre los alumnos fragmentos de textos, historias cortas, poemas, articulos de periddico, criticas
literarias, etc. para leer y encontrar contrastes y semejanzas entre los mismos. Se forman grupos y
a cada uno se le entrega un texto diferente. Después, se forman nuevos grupos compuestos por un
miembro perteneciente a cada uno de los grupos anteriores. Por turnos, cuentan lo que han leido
y entre todos encuentran tantos paralelismos como puedan con la historia que estan leyendo.

9) Los alumnos tienen que disefiar un trailer de dos minutos de duracién para promocionar
la hipotética pelicula sobre la obra que estan leyendo. Esta actividad se puede hacer en gran
grupo o en grupos diferentes, dependiendo del nimero de alumnos. En primer lugar hay que
debatir cudles son los puntos mas importantes del texto para representarlos. Una vez decidido
este punto, un alumno puede ir leyendo en off la presentacién de la pelicula, mientras el resto

escenifica las escenas mas dramaticas de lo que va diciendo la voz de fondo.

5.3. Propuesta de actividades de expansion

1) Si realizamos la actividad de preparacion “Sellar la capsula del tiempo” que hemos visto en el
punto 5.1 de este articulo, es el momento de abrirla. Cada alumno, después de leer su version

del final, tiene que explicar porqué hizo esa prediccion y qué pasoé en realidad.

2) Adaptar el texto para un lector diferente: Los estudiantes deben reescribir el texto para
dirigirse a otro tipo de lector, por ejemplo para un periddico o para un publico infantil, contando
la historia como si fuera un cuento.

3) Otra manera de adaptar el texto puede ser a través de una representacion teatral de una
escena que los propios alumnos consideren importante en la obra.

4) Si han leido un poema y existe su adaptacidon musical (por ejemplo los Proverbios y cantares
de Machado cantados por Serrat) los alumnos pueden contrastar ambas versiones. Asimismo,
si han leido una novela, relato u obra de teatro con versiéon llevada al cine podemos plantear

actividades de debate, escritura, etc...

5) Dividimos a los alumnos en grupos de cinco. Los integrantes de cada grupo se convierten en
cinco personajes del texto literario que van viajando en globo. El globo empieza a perder altitud
y tienen que quitarse de encima peso. Cada grupo debatird a qué personaje tiran. Para elegir al

superviviente se puede realizar un debate dentro de cada grupo o en grupo clase.

6) Otra actividad que funciona muy bien es realizar una rueda de prensa. El moderador puede
ser el propio profesor o un alumno. Elegimos dos o tres personajes de la historia que seran

entrevistados por el resto de la clase, que hard las veces de periodistas. Para variar el tipo de
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preguntas, el profesor puede asignar a cada periodista el medio para el que trabaja (un programa
de prensa rosa, las noticias...).

7) Resumen en rueda: Dividimos a la clase en grupos de cinco. Cada grupo deberd resumir la
historia en cinco frases siguiendo este proceso: cada miembro del grupo escribe la primera frase
y la pasa al alumno de su derecha y asi hasta acabar. Asi, al terminar cada grupo tendra cinco

resimenes que pasara a otro grupo. Este debe elegir el mejor resumen y explicar porqué.
6. CONCLUSION

Con este articulo hemos querido destacar laimportancia de la literatura en el aula de ELE no tanto
como objetivo Unico del proceso de aprendizaje, sino como una herramienta mas a disposicidn
del profesor en su labor docente.
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Lo tuyo es puro teatro.
Explotacion didactica de la obra teatral Dofia Gramadtica.

Marina Ruiz Morales, Eleni Leontaridi, Natividad Peramos Soler
Universidad Aristételes de Saldnica (Grecia)

RESUMEN: Los textos literarios son una estupenda manera de conseguir que el alumno adquiera
un buen dominio de la lengua que aprende. La lengua a la que se enfrenta en un texto literario
no es la acostumbrada en los ejercicios clasicos de repeticidn, cuyo objetivo es el aprendizaje
mecdnico de las reglas gramaticales, sino que se trata de una lengua contextualizada. En nuestro
articulo hemos elegido el género literario del teatro porque ademas ayuda a los alumnos a
desinhibirse y perder el miedo a hablar en publico y posiblemente equivocarse. Por otra parte,
el teatro contribuye a que el profesor pase a ser un mero moderador dejando que el grupo
interactue y colabore, funcionando como una unidad.

Palabras clave: ELE, literatura, teatro, gramdtica.

El teatro es poesia que se sale del libro para hacerse humana
Federico Garcia Lorca

1. LALITERATURA EN CLASE DE ELE

Hoy dia la aplicacidon de modelos didacticos basados en la comunicacion ha logrado que los
textos literarios adquieran una funciéon importante en la clase de idiomas. Se ha aceptado el
hecho de que estos textos también nos presentan una lengua usada en situaciones reales, es
decir, la usada en el encuentro con nativos, una lengua que suena viva, y no tanto a enlatada,
como la que aparece en muchas ocasiones en los manuales para la ensefianza de una L2. Este
hecho, que hoy nos parece tan de Perogrullo a muchos profesores de ELE, no siempre ha sido
aceptado por la comunidad docente como algo tan obvio y se haido introduciendo del extranjero,
poco a poco, a lo largo de las ultimas tres décadas. Widdowson! es probablemente una de las
figuras mas conocidas y mas citadas cuando se trata el tema de la incorporacién de la literatura
en la ensefianza de lenguas. Lo que este autor nos propone no es un «abordaje literario de
la ensefianza de lenguas que pudiera funcionar como un nuevo paradigma que reemplazara
al estructural o al nocional-funcional, sino que simplemente sugiere —aunque con firmeza- una
mayor consideracion de la literatura como “available resource” de dicha ensefianza» (Quintana
Pareja, 1993: 89).

Los textos literarios han sido considerados siempre como un material utilizable sélo con
niveles superiores, como un accesorio o complemento a la clase, pero nunca como material
basico de ensefianza. Pero como sefialan Montesa y Garrido (1994: 5):

A través del texto, y por las enormes posibilidades que tiene de recrear contextos
diversificados, personajes de distintos niveles culturales, sociales y geogréficos,
situaciones que muy de tarde en tarde tendria oportunidad de vivir el estudiante,
etc.,, va a poder de entrar en contacto con el vocabulario, con las estructuras
gramaticales, con la amplisima gama de denotacién y connotacién del idioma, con
todos los recursos posibles de expresividad.

! Entre sus obras mas importantes en las que se trata este asunto, destacamos las publicadas en 1978, 1979, 1984 y 1990.
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Como defiende Pedraza (1998: 3):

En las clases de espafiol para extranjeros la literatura debe introducirse desde el

primer momento. Naturalmente, los textos seleccionados deben reunir ciertas

caracteristicas:

e [..] Tienen que presentar una estructura sintactica clara [...].

e El vocabulario debe ajustarse al de uso comun (sin arcaismos ni voces
especializadas).

e Elestilonopuede presentar una complejidad tal, que lo convierta en ininteligible
para el lector ingenuo.

Ademas de trabajar los exponentes lingliisticos, es decir, de concebir la literatura como
pretexto para la ensefianza/aprendizaje de una lengua, el hecho de acercar al alumno a un texto
literario es hacerlo también al autor mismo, a sus ideas, sus sentimientos, etc.. Esto provoca en
el alumno reflexiones y emociones muy diferentes a las de otro tipo de texto. Por otra parte,
trabajar el texto literario no sélo supone analizar la gramatica y el vocabulario del mismo, -
llenandolo de los famosos huecos para que el alumno rellene con la preposicién o el subjuntivo
gue le hemos quitado como por arte te magia-, sino también adentrarnos en el universo personal
de ese autor y de las circunstancias que lo rodean.

Por lo tanto, el texto literario no es sélo material lingliistico, sino también cultural. Podemos
aprovecharlo para hacer referencia a la historia y la civilizacidn hispanas, ya que la literatura
se presenta como reflejo de una época histérica y de un modo de concebir el mundo; con esto
logramos no sélo mejorar el nivel linglistico de nuestros alumnos, sino despertar también su
interés y curiosidad por la cultura hispanay el placer por la lectura. Esta idea queda bien recogida
en las palabras de Sitman y Lerner (1999:4):

Una cosa es clara: el desarrollo de la competencia linglistica es esencial para el
desarrollo de la competencia cultural, y ambas [...] son una condicién sine qua non
para la adquisicién de una verdadera competencia comunicativa [...] De este modo,
podemos decir que el texto literario constituye un lugar de encuentro con las ideas
del “otro” [...], en un dmbito no tdépico (no artificial), a la vez que sirve de estimulo
para el desarrollo de la competencia linglistica y cultural y, por ende, como un
instrumento para la comunicacién y para el acercamiento cultural.

1.1. ¢Adaptados o inadaptados?

Otro de los debates que ha surgido a raiz de la introduccidn de los textos literarios en la clase
de idiomas es sobre qué tipo de textos vamos a usar. Por una parte seria mejor trabajar con textos
adaptados al nivel y las exigencias del alumno, sobre todo, si estamos ante un grupo de alumnos
de nivel inicial -pues al superior se le presupone ademas del nivel, el gusto por la lectura. Por otra
parte, debemos tener en cuenta las dificultades que pueden plantearle a nuestro alumno este
tipo de textos que, como si de sastres de la lengua se tratase, les han hecho a su medida.

Estd claro que los registros literarios conllevan, aparte de la dificultad del lenguaje, la de
la interpretacién significativa ademas de que en numerosas ocasiones se desvian de la norma
sintactica y estilistica, hecho que acompaiian con el uso de un vocabulario poco habitual y
culto. Entonces, équé debemos hacer?, ¢hacer primar la norma o seguir una de las maximas
de la ensefianza de lenguas como es el trabajo con materiales auténticos? Por nuestra parte,
la segunda opcidn nos parece mas acertada, pues pensamos que el acervo literario en lengua
espaiola es tal que se pueden encontrar textos que de por si ya estan adaptados, es decir, son
apropiados para cada nivel. La dificultad estriba en que la tarea de bucear en la historia de la
literatura y encontrar los textos mas convenientes requiere un mayor esfuerzo por parte del
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profesor. Por otra parte, los grupos de estudiantes, como entes vivos que son, tienen diferentes
necesidades e intereses, asi pues no podemos decir que “tal texto” sélo se puede usar para un
inicial o un superior; ademas el alumno debe participar también en la eleccién del texto literario
y no sélo trabajar en la explotacidn posterior propuesta por el profesor.

1.2. El papel del profesor

En este nuevo enfoque de la clase hemos de plantearnos también el papel que debe
desempeiiar el docente en clase. Desde el punto de vista de la ensefianza tradicional, el profesor
suele ser el protagonista de la obray los alumnos pasan a ser el publico del espectdculo. Nosotros
les vamos presentando y descubriendo los secretos de la lengua y ellos van siguiendo, atentos,
nuestra actuacidn. En cambio, si seguimos un método comunicativo y decidimos, ademas, incluir
la literatura en nuestra practica docente, écudl sera el reparto de papeles? Las palabras de Judrez
Morena (1998: 6) podrian ser una buena respuesta a esta pregunta:

El profesor ha de ser un mediador, un elemento mas en el proceso. No solamente
ha de motivar el aprendizaje, sino facilitarlo y encauzarlo para que el alumno se
haga participe de él y asuma conscientemente lo que significa aprender una lengua
y el valor que tiene la literatura como expresion del ser humano.

Es decir, que el profesor pasa a ser una figura secundaria encargada de establecer una fructifera
comunicacién con y entre los alumnos, creando un ambiente de cooperacién y confianza entre
ellos. Es muy importante también que el profesor elimine los factores competitivos entre los
alumnos y les haga entender que no todo el mundo aprende, entiende y se expresa de la misma
manera. Hay que dejar claro a los alumnos que estamos jugando y colaborando y que no hay porqué
avergonzarse o acomplejarse a la hora de participar, simplemente aprender disfrutando y disfrutar
aprendiendo junto con la figura del profesor que estd para guiarles en este proceso de aprendizaje,
pues es el canal de comunicacién entre culturas. Ademads, el enfoque ludico de la clase es, cada
vez mas, una parte esencial del proceso de ensefianza y aprendizaje de una lengua extranjera’y la
literatura en el aula de ELE también puede plantearse de esa manera, pues la literatura es juego?.

2. ELTEATRO EN LA CLASE DE ELE*

Fue a partir de la década de los setenta cuando por fin se empieza a reconocer el valor del teatro
como herramienta para la ensefianza de una lengua extranjera. Pero, a pesar de que la teoria acerca
del uso de textos literarios en la ensefianza de segundas lenguas se ha desarrollado bastante en las
ltimas décadas, el teatro sigue siendo un género poco presente en la clase de E/LE probablemente
porque su registro lingliistico, menos formal, requiere por parte del alumno un mayor esfuerzo de
decodificaciéon de la lengua, y ademas, por parte del docente, de un mayor esfuerzo a la hora de
seleccionar los textos y elaborar las actividades apropiadas para cada uno de ellos y, sobre todo, para
el nivel de los discentes. Segun nos indica Albaladejo Garcia (2007), hemos de tener en cuenta varios
criterios a la hora de seleccionar los textos mas adecuados para la clase de espafiol:

2 En relacion con este tema, consultese el monografico N2 41 de la revista Carabela (1997). Acerca del empleo de actividades lidicas
para la clase de lengua extranjera, se pueden consultar, entre otros, los trabajos de Leontaridi, Ruiz Morales y Peramos Soler (2009),
Erotas, Leontaridi y Sigala (2008 y 2006), Ruiz Morales, Peramos Soler y Leontaridi (2007), Leontaridi y Sigala (2005), Moreno Garcia
et al. (2005), Sanchez Pérez y Fernandez (2004), Sdnchez Benito y Sanz Oberberger (1999), Iglesias Casal y Prieto Grande (1998),
Prange y Pichardo Castro (1997), Santiago Guervds y Fernandez Gonzalez (1997), Gonzélez Sainz (1994) y Palencia (1990).

3 Para mas consideraciones sobre este tema consultese el monografico N2 59 de la revista Carabela (2006).

4 Sobre el uso de textos teatrales y dramaticos en la clase de E/LE pueden consultarse las siguientes obras: Prieto Grande (2007),
Ubach Media (2000), Motos y Tejedo (1996), Ruiz Alvarez y Martinez Berbel (1996), Alvarez-Névoa (1995) y Eines y Mantovani
(1980). Para ejemplos de actividades ludicas basadas en técnicas dramdticas consultese Dorrego Funes (1997), Dorrego Funes y
Ortega (1997) y Malay y Duff (1978).
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En primer lugar, los textos deben ser accesibles. Con este término aludimos a la
dificultad lingliistica del texto elegido, el cual no debe estar muy por encima del nivel
de competencia lectora actual del alumno. [...] La lectura tiene que suponer un reto
para el estudiante, pero no inalcanzable, de lo contrario creara un sentimiento de
frustracion que revertira en el no aprendizaje. [...] En segundo lugar, los textos deben
ser significativos y motivadores. Los intereses de los estudiantes deben ser tenidos
en cuenta a la hora de elegir una obra [...] Como tercer criterio para la eleccién de un
texto idoneo para la ensefanza de una lengua extranjera incluiremos la necesidad de
que sean textos integradores de varias destrezas. Un cuarto factor determinante al
seleccionar una obra literaria para nuestra clase de E/LE es la eleccidn de textos que
ofrezcan multiples formas de ser explotados [...], que favorezcan las dramatizaciones,
los debates, la escritura creativa individual o compartida, la improvisacion, la
introduccion de actividades ludicas, canciones, etc.

En nuestro articulo presentamos el texto dramatico como herramienta didactica ya que
quiza éste sea uno de los géneros literarios que utiliza un lenguaje mucho mas coloquial y
cercano a la lengua hablada. El teatro es una de las formas de expresion literaria mas antiguas,
comun a todas las culturas y civilizaciones y constituye un instrumento de gran valor en nuestra
tarea de ensefar no sélo la lengua hispana, sino también la gran riqueza cultural de todos los
pueblos que se comunican y expresan con ella®. La informacion que nos llega a través del teatro
es bastante plural, sobre todo si conseguimos, no sélo quedarnos en el texto impreso, sino tener
la oportunidad de ver la obra representada, o ain mejor, de poder montarla y representarla con
nuestros propios alumnos.

2.1. ¢En qué consiste la dramatizacién?

Segln la definicion de Barroso y Fontecha (2000: 2), la dramatizacidon «consiste en la
representacion de una accion llevada a cabo por unos personajes en un espacio determinado.
Dramatizar algo es dar forma dramdtica, es decir, teatral a algo que no la tiene. Podemos
dramatizar cualquier cosa: textos escritos de cualquier género o producciones orales». La
dramatizacion es una manera ideal de llevar a cabo actividades interactivas que hacen interactuar
a los alumnos, facilitandoles desarrollar sus habilidades de comunicacidon en situaciones mas
reales®, mas cercanas a las de la vida real, que podemos recrear en el aula por medio de diversas
actividades. Como defienden Barroso y Fontecha (2000: 1):

Hacer teatro con esta situacion favorece el desarrollo y la activacion de estrategias de
comunicacién; posibilita el trabajo en grupos mediante la cooperacién e interaccion
de los alumnos y favorece que los estudiantes aprendan y adquieran la lengua meta
experimentando, comunicando, cooperando, negociando, participandoy analizando
las situaciones que se proponen, los personajes que intervienen, las soluciones al
conflicto planteado, etc.

Con este tipo de actividades, el alumno se siente mds motivado, ya que consiguen que se
implique mas en el proceso de aprendizaje y que sea mas auténomo’ a la hora de utilizar la lengua
y elegir sus estrategias de comunicacién. Estos ejercicios son un buen “precalentamiento” para
lo que supondra el contacto con los nativos y el uso de la lengua en situaciones reales fuera del

5 Desde una perspectiva comunicativa, el teatro permite practicar gramatica y léxico, pero también funciones y conocimientos cul-
turales, pues, «The drama approach enables learners to use what they are learning with pragmatic intent, something that is most
difficult to learn through explanation» (Chauhan 2004, citando a Rivers 1983).

5 La dramatizacién en la clase de lengua extranjera ofrece un contexto para la practica de las destrezas, pues, «it gives a context
for listening and meaningful language production, forcing the learners to use their language resources and, thus, enhancing their
linguistic abilities» (Chauhan 2004).

7En relacidn con el tema de la autonomia del aprendiz de lengua extranjera véase Consejo de Europa (2002: 140-143).
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aula, ademas de ayudar al alumno a desinhibirse y perder el miedo al ridiculo y al error, favorecen
la imaginacién y la creatividad. Por tanto, creemos que el uso de dramatizaciones aporta muchas
ventajas al aprendizaje de una segunda lengua. Si partimos de la premisa de que la interaccién
y la oralidad son pilares fundamentales de nuestro método de ensefianza y asumimos que la
clase funciona como una obra de teatro — en la que hasta ahora el protagonista era el profesor
y los alumnos unos actores secundarios, en el mejor de los casos- lograremos convertirla en un
escenario donde el reparto de papeles es mds equitativo que en décadas anteriores.

3. ROMPIENDO UNA LANZA A FAVOR DE DONA GRAMATICA
3.1. ¢Quién es Dofia Gramdtica?

El texto elegido es una obra muy especial y desgraciadamente poco conocida. En su
composicion intervinieron, entre otros, autores tan importantes como son Pedro Salinas,
Joaquin Casalduero y Enrique Diaz Canedo, quienes combinaban el arte de escribir con el
«otro arte» de la ensefianza de espafol para extranjeros alla por los afios 408. Estos tres
autores se encontraban de profesores en la Escuela espafiola de verano de Middlebury
(Vermont, EE.UU.). Dofia Gramdtica (1942) es una obra teatral o, como reza en la portada
de la edicion de Quintana Pareja (Salinas et al, 1996: 7), un «juego cdmico en ocho escenas
y un proscenio para estudiantes de espafiol», creada para una representacién de fin de
curso. Sobre la representacion en si no tenemos muchos datos y sobre la finalidad de la obra
podemos decir que no debid de ser otra que la de ofrecer a los estudiantes un espectaculo
divertido y cuyo proceso de creacidn seguramente divirtié también a sus autores. El texto
original se encuentra microfilmado entre los documentos del legado de Salinas depositados
en la Residencia de Estudiantes. Gracias a la loable tarea del editor, que ha debido comparar
dobles versiones de manuscritos y textos llenos de tachaduras y algunas erratas, ademas
de reconstruir el texto en varios pasajes, tenemos hoy dia la Unica version definitiva que
conocemos de este texto tan singular.

Dofia Gramdtica es, en palabras de Quintana Pareja (Salinas et al, 1996: 11), «una especie de
juguete comico o de zarzuelilla en ocho escenas» de las cuales, la Gltima hace las veces de epilogo una
vez que ha caido el telén. El «proscenio» de la obra consiste en una presentacion de los personajes
principales que van apareciendo y colocandose en escena antes de que se levante el telén, aunque
DONA GRAMATICA no aparece hasta la escena final. En esta obra los autores abordan de manera
divertida los principales problemas gramaticales a los que se enfrentan los estudiantes extranjeros
en su aventura de aprender espaiol y que tienen que lidiar con los mas temidos «monstruos de
dos cabezas», como son SER y ESTAR o POR y PARA, ademas del SUBJUNTIVO y el INDICATIVO,
los MODISMOS vy las EXCEPCIONES entre otros. Por ello no es de extrafiar que aqui los personajes
sean estos mismos. A modo de drama sentimental, la trama de esta obra presenta los dubitativos
amores de Clausulita, hija de Por y Para y sobrina de Modisma, jovencita que se debate entre
el amor por Indicativo («Indi») y Subjuntivo («Tivito»). Indicativo es un chico muy seguro de si y
bastante “enteradillo”, sobrino de Dofa Gramatica. Subjuntivo, por su parte, es un chico sofiador
y muy inseguro, que nunca termina por decidirse y que ademds pretende conseguir a Clausulita
con sus continuos «si tu quisieras o quisieses», «ojald nos casdramos, porque yo no existo sin ti,
Cldusula», argumentos que no terminan de convencer a Clausulita; ademas no pertenece a una
familia de tanto realengo, pues no esta emparentado con Dofia Gramdtica Espafiola, que es viuda

8 Muchos de los escritores de la Generacion del 27 tuvieron relacion con la ensefianza del espafiol a extranjeros a través de los cursos
que se desarrollaban en la Residencia de Estudiantes en Madrid, es por ello que se les conoce como los «poetas profesores». Por
lo que a Pedro Salinas se refiere, su experiencia como profesor de espafiol para extranjeros se remonta a 1914, periodo durante el
cual habia sido lector en la Sorbona. Mas tarde, llegd a dirigir los Cursos de Extranjeros del Centro de Estudios Historicos, que se im-
partian en la Residencia de Estudiantes (1928-1931); ademas a él se le debe la fundacidn de la Universidad Internacional de Verano
de Santander (1933-1936). Después del estallido de la Guerra Civil, Salinas se trasladé a los Estados Unidos, donde impartié clases
en la Escuela Espafiola de Verano de Middlebury.
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de Bello® y Cuervo'® y antes viuda de la Real Academia, sino que es el sobrino de Dofia Excepcion
de las Reglas. Pero a pesar de los problemas que conllevan estas credenciales, las buenas maneras
de Tivito acaban por conquistar a la joven Clausulita. Los didlogos se alternan con partes para
ser cantadas y que son, nada menos, que nuevas y divertidas versiones de canciones populares
espafiolas como «La Tarara», o «Anda Jaleo», entre otras.

3.2. Explotacidn didactica de la obra

La tipologia de actividades que proponemos para la explotacién de algunos fragmentos de
esta obra estd recogida en el anexo incluido al final de nuestro articulo, asi como los fragmentos
seleccionados. Comenzamos con actividades de prediccidon en una fase de prelectura usando como
pretexto el titulo de la obra y algunos fragmentos para que los alumnos, que preferiblemente
trabajaran en grupos!?, lancen sus hipdtesis sobre el argumento de la obra. A continuacién, hemos
seleccionado unos cuantos fragmentos para trabajar elementos linglisticos tanto de indole gramatical
como léxica. En esta fase de lectura se le pedird a cada uno que elija un personaje y que se haga una
lectura dramatizada de cada fragmento antes de pasar a su explotacion didactica, de manera que se
produzca una mejor toma de contacto con la obra y se cree asi un ambiente mas distendido en clase.
El hecho de que los personajes de la obra sean los propios fendmenos o elementos gramaticales, hace
posible que los alumnos sean capaces de intuir y justificar la manera de expresarse de cada uno de
ellos y que recurran a sus propios conocimientos linglisticos para ello. Con este tipo de actividades,
ademas, conseguiremos despertar el interés y la curiosidad de nuestros alumnos por conocer la obra
completa, e incluso, si tenemos la posibilidad, podemos representarla. Por ultimo, en una fase de
poslectura, proponemos algunas actividades de escritura creativa, donde los alumnos deben seguir
un didlogo entre dos personajes a partir de un fragmento del didlogo real de la obra.

Como veremos en el anexo, se presentan actividades de diversa indole, en las que se ha
intentado enlazar distintos conocimientos, habilidades y destrezas®? entre si.

4. CONCLUSIONES

En primer lugar defendemos la opinidn de que la literatura debe estar presente en la clase de
E/LE en todos los niveles, ya que es una herramienta muy conveniente y atractiva en el proceso
de aprendizaje de una lengua y sobre todo, da a conocer y asimilar con mds profundidad la
cultura que la rodea. Por otra parte, debemos tener en cuenta que los textos que elegimos

° Andrés Bello fue uno de los humanistas venezolanos mas importantes del s. XIX. De una profunda educacion, este poeta, filélogo,
educador y jurista, participd activamente en el proceso revolucionario que llevaria a la independencia de su pais. Entre sus numero-
sas obras destaca una Gramadtica de la lengua castellana destinada al uso de los americanos (18532 [1847]). No olvidemos que los
autores de Dofia Gramdtica tienen en mente, al escribir la obra, las dudas y los problemas de un publico muy concreto y que, aunque
éstos atafian a la mayoria de estudiantes extranjeros que aprenden espafiol, la obra fue concebida partiendo de la experiencia con
alumnos estadounidenses.

10 Rufino José Cuervo filélogo y erudito colombiano especialista en filologia clasica y gran conocedor de las lenguas griega y latina, se
centro en el estudio de las variantes dialectales habladas en Bogota. Figura destacada sobre todo por ser uno de los primeros filélo-
gos latinoamericanos que preconiza la unidad del castellano frente a la gran variedad dialectal existente. En 1878 ingresé en la Real
Academia de la Lengua Espafiola como miembro honorario. Colabord con Andrés Bello en la elaboracién de su gramética, dotandola
de valiosas anotaciones que constituyen un complemento admirable de la misma.

1 Estamos a favor del trabajo en grupo en la clase de lengua extranjera, porque siguiendo a Baralo (2000: 18): «E/ trabajo en grupo
permite reproducir dentro de la clase situaciones de comunicacién oral muy cercanas a las auténticas, en las que se debe negociar el
significado. [...] Otra ventaja del trabajo en grupo, ademds de aumentar las oportunidades para la comunicacion oral y el uso activo de
la lengua, es el desarrollo de la autonomia del aprendiente, ya que es el responsable de su propio aprendizaje». A su vez, Vazquez (2000:
101-102), presenta una interesante serie de posibilidades de organizacidn a la clase en grupos, segun el tipo de actividad a desarrollar.
2 Dicha preocupacion por el desarrollo equilibrado de todas las destrezas se ve también en el plan curricular del Instituto Cervantes
(1994: 90): «Si el objetivo principal en el proceso de ensefianza y aprendizaje de una lengua extranjera es conseguir que los alumnos
aprendan a comunicarse en una lengua que no es la propia, se hace necesario desarrollar su competencia comunicativa de una
manera total, de tal modo que trabajen por igual tanto en la expresion oral y escrita como en la comprension auditiva y de lectura,
es decir, las cuatro destrezas lingiisticas, en un determinado contexto social y cultural». Para actividades de destrezas integradas
consultese Sanchez Quintana y Clark (1995).
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deben estar escritos en una lengua real, despojada de arcaismos, que pueda resultar lo mas
cercana y atractiva posible a nuestros alumnos. Ha quedado claro que defendemos el uso de
textos teatrales en la clase de E/LE ya que presentan una lengua viva y muy cercana a la que el
hablante encontrara fuera de clase, en su contacto con nativos. Ademads este tipo de textos nos
permite realizar actividades de dramatizacién que favorecen la interaccion de los alumnos, que
rompen las barreras entre ellos y el profesor y los ayudan a usar sus conocimientos y estrategias
de comunicacién de una manera creativa y desenfadada.
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ANEXO
No hay edad, estado ni profesion en que no sea conveniente la Gramdtica

Quintiliano

Dofia Gramdtica®®

Proscenio

(& postz, 3 teldn carrado. an primer terming datrds da W St pranunciz L discursa, estico
con dasalifn, antre bohenio ¥ grofetario; chaling, camisa de ofvera, mal peliada. Tona fogosa
¥ bz fuarta)l.

POETA: Compafieras, hace doscientos afios que tados los pueblas, han rofo las cadenas de la
tirania. Todos han hecho la revolucion. Todos se han libertado de sus tiranos. {Cuando
va a llegarnos la hora a nosotros, los poetas? Mo necesito deciros cual es el despotisma
que nos ahoga, éverdad? Conoceis a nuestra tirana todos, todos. ¢Es necesario que os
diga su nombre?

WARIAS WOCES EN EL PUBLICC: Si, si. Que lo diga.

POETA: La Gramatica...

YOCES: Bravo, bravo...

POETA: Ella, la Gramatica, con sus reglas malditas, nos corta |a expresidn de nuestra genio. Ella
ha inventado esas distinciones tan estlpidas, como el fantasma del Indicativo...
INDICATIVG: (Sais, saluds & orador) Presente. (Se colca & Ui isdo ds iz aescana muy guisto),
POETA: ¥ no digamos nada de ese orto danzante, gue no sirve mas que para complicarnos |a

vida, el Subjuntiva,

SUBIUNTIVGD: (Saks, saluds p s pone an &l ugsr gouestn gef escenarid aguel an que ests
Mdicativa).

POETA: Mada podemos hacer sin gue la Gramatica le ponga una marca. Colocamos unas
palabras detras de otras para expresar una idea v ella lo llama Clausula,

13 De Salinas et al. (1996).
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CLAUSULA: (S, fhece whs revarancis & orador) Para servir a vd., caballero, (s fisciz &f fsab
g fhdicstiva primero, pero, & warle, retocegs y se ditige & donde ests Subiunitiva, af
varis vacis . por i, se colbcas equidistsrits ).

PRETERITO: (5= Si, sefior, aqui estoy, o, mejor dicho, agqui estuve (S pone junid &
Tradicatival,

POETA: ¥ como hasta ella misma s da cuenta de gque eso del pretérito es una tonteria,
entonces, para ver si lo arregla, ¥ nos 1o hace mas aceptable, lo llama el Imperfecto; iy
tan imperfecto!

IMPERFECTD: (SaiE) En persona. (S sifts juio 3 Freternto),

POETA: Reglas, reglas. En este caso se debe decir «pors; en este ofro «paras. Pero, {por qué o
para qué, pregunto yo, tantas dudas? {Mo son lo mismo?

POR y PARA: (Szikerd) Wd. Perdone, iqué vamos a ser lo mismo! & la vista estd (Se colboan junt
5 fos otros),

POETA: Compafieros, estamos hartos de reglas. iVivan las excepciones!

EXCEPCION: (Sais) Muchas gracias, caballero; qué amable. Dios se lo niga. (Busca sitio an af
E5CEMSI0. TOG0s I3 mirary Corr GesgEny y 58 SehErar).

POETA: Ha llegado nuestra tirana hasta confundir lo gue nosofros nunca confundimos. Se ha
inventado ese problemita del sery del estar, Pero, {pero no esta claro? £A quien se le
ocurre decir, por ejemplo, gue «estoy poetas, cuando «soy cansado: de des mentirlo? v
lz Gramatica se empefia en gue se confunden.

SER Y ESTAR: (Safan mantenigndose a distanciz wro del otra, con af brazo axiendidn como
para no tocarse, |\ se colocan junto o For i Fard),

POETA: Siempleamos mas de una palabra, para hacer entender mejor 10 que decimos, titulan a
estas palabras sindnimaos. Mentira, no hay tal cosa, no hay sindnimos, no existe ni un
sdlo sindnimo, eso es cosa de..,

SINOMIMO: (Sa) Con su permiso, caballero, pero, iVaya si existimos! (Se siuars junto 3
fmpariactd).

POETA: ¥ ademas, coge unas palabras, las congela, las pega unas a ofras y va no se pueden
separar mas, ni cambiarse, ¥ tienen que decir siempre lo mismo. Tenemos que acabar
con el modismo, el estlpido modismo...

MODISMA: (SziE) Eso sera lo que tase un sastre, caballero.

POETA: SQuign es Wd.?

MODISMA: La Modisma, |3 mujer del Modismo, para lo que guste mandar (Se calbcz juio =
Sicinimo).,

POETA: Pero hay algo mas grave. Se ha sacado a las palabras de nuestras obras, donde
estaban contentas, tan libres, v podian ir v wenir como quisieran, y se las ha metido en
terribles campos de concentracion, donde estan amontonadas, sin espacio para
rmoverse, todas en fila; si, s ha inventado el Diccionario,

DICCIOMARID: {Sale, pompasa | lenta, ¥ se caldcs en Wi grypa sharcanda con ias bragas 3
Varige it 3s).

POETA: ¢Por qué toleramos esto? Hubo tiempo en que wiviamos libres. La gente o llama
tiempos barbaros, Edad Media, sin saber 10 que dice. Hahia possia v muy buena.
llustres compafieros de lefras escribieron obras maestras como el Posms de! Cid, el
Lo ge Buen Amar. Y yo 0 pregunto: cuando se escribieron estos libros inmoartales,
Zhabia Gramatica? Mo, no. Entonces, Zes que hace falta la Gramatica para produci
abras?

WARIAS WOCES: Mo, no...

POETA: Tengis razon. La Poesia es mas antigua. La Gramafica es una recién llegada, una
advenediza, una parasita.

SINOMIMO: ¥ luego dice que no existo, Jeh?

POETA: Compafieras, borremos a la historia esa fecha fatal: 1492, Fatal, =i, no solo por lo que
muchos se imaginan, no. Es que, en ese afio, un fitulado sabio, un tal Antonio de
Mebrija, publicd |a primera Gramatica espafiola, nos echd la primera cadena. Execremos
su nombre, Era un vendidao al extranjero porque nos trajo su invencion de [alia, de
contrabando. Hay que decir muy alto: la Gramatica es un producto exfranjeroc. La
Poesia es |lo nuestro. ¥ o peor es que ciertos espafioles equivocados llevaron ese
engendro de la Gramatica a ofras tierras, a las de Ameérica, ¥ alli, en ese continents
donde la Poesia nace de todas partes libre v espontanea, se ha dado la verglenza de
gque hombre como un Bello, como un Cuervo, nos echen encima mas gramatica, mas
cadenas. iafuera la Gramatica! Acabemos con los Sindnimos v el Subjuntiva...
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(Desge ese momaito los elemantos gramaticaies se agian, se hablan wwos g ofos y dan
muestras de desagrado)

TODOS LOS ELEMENTOS GRAMATICALES: iQue se calle, afuera con el, no dejarle hablar!
INDICATIVO: Fuera de agui..., le doy con una rima en la cabeza,

(£} Poela sale, parseguidd por todos s elamantos gramaticaias, gue abandanar tambicn af

gscanario, con iz excapc idn de fndicativa),

INDICATIVO: Respetable pdblico, ahora que se ha marchado ese pelmazo, vamos a dar
principio a nuestra obra. iA ver, mdsica maestra! [...]

ESCENA I

CLAUSULA: isy, mamal Mo s qué te diga, cada cual es de un modo especial. Indicativa me es
mas Util. Hace todo lo que guierc. Pero sofiar, lo que se dice sofiar, suefio con
Subjuntivo. Si antes de acostarme pienso en él, yva no puedo dormir,

(Cantabie ge Sulijuntiva. Mdsics de wdndz jaieox)
CLAUSULA: Subjuntivo, Subjuntivo,
Cuando pienso en ti no vivo,
Dime =i te di motivo
Para hacerte el fugitivo.

anda jaleo, jaleo,
‘Dhdnde esta mi Subjuntiva,
Dinde estd que no 1o veof

Dices frases muy bonitas
¥ que me vuelven mochales.
Pero lo malo es que todas
Son frases condicionales.

Ay, cudntas ambivalencias!
Tu cuerpo me gusta mucha,
Pero no tus desinencias.

Yo a Indicativo no quiero
FPorgque, en tiempo ¥ en persona,
Tiene un modao adusta v fiero
QJue a mi me descorazona,

Anda, jarana, jarana.
Wi corazdn na razona:
Sovy hispanoarmericana.

ESCENA II

(Queds Sisusuiz an escens. Sntra iz Modisms)

MODISMA: £Se puede saber par que regla de fres nos sacan hoy de nuestras casillas? Hala,
preciosa. Solita esperando.. .Ah, ya veo a tu padre de tiros largos ¥ a tu mama hecha un
brazo de mar.

ESCEMA III

(Ciguss y Modizmz e escans. Entra Subiuntivd)

SUBIUNTIVO: (S scarca por detras) Aqui, salada, -quisiera que me la llamaras-, Ay, si fueras
mi rujer, si b ome dieras el si.! S yo pudiera..! iMaldita sea! 10 si al menos no te
necesitara o necesitase...! iSit fueras o fueses mi toda! L]

SUBIUNTIVO: Porgue pusde ser que no estés segura de gue b ames a Indicativo de amar, Mi
ya tampoco o hubiera o hubiese creido, i no lo viera o viese en tus ojos. iPrenda mia,
amaor, dije, buena moza! iQue no le digas que si al otral

CLAUSULA: 4y, Tiva, Tivim, t0 eres muy poco determinado, todo lleno de quizés v de puede
ser..! Mo g enfiendo v me desesperas. Siempre de lado. Cuando creo gue te tengo, te
vas, te me escapas.

SUBIUMTIVO: iy, si vo mismo me sofiara, sino fuese ya suefio tuyo...! Site casaras con Indi,
dgué seria de mi? Indi s basta a s mismo, Mirame, Clausula, créeme, Clausula,
Yiverne, dije, viveme 1, que vo solo puede que no sepa. Mo me dejes..., que llegadao el
momento de querer y de sofiar, de esperar, tJ eres mia v yo tuyo, iDjala nos
CaSaramos, porgue yo no existo sin &, Clausula! [...]
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ESCENA IY

IMNDICATIVO: Dile que s& vaya...

CLAUSULA: Sile digo que se vaya..pues, no se podra ir. Entiendes?

INDICATIVO: Dale orden de irse, de retirarse. Yo, Indicativo, quiero que... lo quiero, ea, v basta
ya.

CLAUSULA: Indi, eres arrogante, eres impetuoso y eres infrépido. Pero me llenas de
perplejidad. ¥ dudo. ¥ en la duda mia 0 en tu mandar v querer, me arrastra Subjun, me
arrastra Tivito, v, <gué quieres que haga sino ser toda de &l?

IMNDICATIVO: Esto pasa ya de la raya. Perddneseme el modismo, Esto es la insubjuntivizacion,
digo, la insubordinacidn de los subalternos v subordinados. ..

SUBIUNTIVGD: (A Siswswdsh Siil, ique v quieras, que dudes, que esperes y que temas siempre,
aunque sea con él! Que duden, que quieran, que deseen, y digan y manden todos... T,
Clausula ya de Subjuntivo. (4 fedicadiva) ¥ aln si W0 la amaras, si i la amares, o
amases, fuera mia. Miz en ndmero v persona, Mia en el tiempo dulce del amor deseoso
y de la alegria; v en el amargo del dolor v de |a duda; vy en el limbo de lo no nacido, de
lo sin tiempo v sin historia, isy, Clausula, qué alegria que nos hayan hecho, que nos
hayan hecho uno! [...]

(Cisusiis se senars da affas i se dirige 3 Indicstiva ) quads anta &)

MODISMA: (4 frdicativd) Estas en fus cabales?

SINOMIMO: En tu juicio,

MODISMA: éQue consejo ni quée nifio muer to se puede tener con este hatajo...?

SINOMIMO: Grupa.

MODISMA: | ..de idos de |a torre.

SINOMIMD: De frentes. ., perturbados, sin juicio..., locos.

MODISMA: Laocos de atar v |a cuerda no aparece. (Pegueriz fouss) Limpiate las gafas...

SINOMIMO: Lertes... [...]

MODISMA: &Y los tiempos? Los tiempos en la luna.

SINGOMIMO: Sin enterarse de nada.

MODISMA: Y los demas, hechos un lio,

SINOMIMGD: Confusas, confundidos.

MODISMA: (Modisms, cds ver miss dosesparads, con ias Manos an ig cabezs) iQue se calle
esa oz, que tengo la cabeza va coma una olla de grillos!

SINOMIMO: Con jaqueca. Daligndale. [...]

SER: {Que haces ahi tan solo y tan Triste, Subjuntivo?

SUBJUNTIVO: Mo me hableis; soy capaz de pegarme un tiro.

ESTAR: Quieres decir: «estoy para pegarme un tiros,

SER: Y par que no «soy»?

SUBIUNTINVD: fQuien eres b7

ESTAR: Mo me conaces? Yo siempre estoy donde estoy.

SER: iEres Estar?

ESTAR: &% 0 Ser?

SER: JEl que me suplanta?

ESTAR: iLa gue no me deja quieto en mi emplea?

SER: La misma estoy, digo, soy.

ESTAR: Con gue estas tl, digo, con gue eres t0... [...]

ESCENA WIII

GRAMATICA: £De dinde sacas 1 las ganas? {Quién es el que os ha metida esa en |a cabezar. ..
Esta familia es una familia decente..., por los servicios gue hemos prestado a nuestras
paftrizs. Si alguien es en esta casa vy, por supuesto, esta... Si alguien es, soy yo. ¥ buen
trabajo me cuesta teneros a todos obedientes vy disciplinados.... Yosofros no sois nada:
un poco de aire en la boca, unas patas de mosca en un libro. Habldis porque alguien os
hace hablar. [...]
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ACTIVIDADES

1. Reparto de papeles. Lectura dramatizada de los fragmentos de la obra. Escenificacion.
¢Cémo imaginas a cada personaje? ¢CoOmo seria su indumentaria?

2. (Cudlcrees que es el tema principal de la obra? ¢ Cdmo definirias con tus propias palabras la
gramatica? ¢Es necesaria? ¢ Por qué?

3. Como has leido, el discurso del Poeta es un manifiesto por la libertad creativa que pretende
abolir las reglas y luchar contra la esclavitud que representa para él la Gramatica. Ponte en
el lugar de la Gramatica y escribe tu propio manifiesto contestando al Poeta.

4. En el texto el Poeta dice que el diccionario las palabras estdn metidas en campos de
concentracion, ia qué campos crees realmente que se refiere? ¢Estas de acuerdo con la
caracterizacion del diccionario como una cdrcel de palabras?

5. Vuelve a leer el texto del proscenio e intenta explicar por qué crees que los personajes
se colocan en lugares determinados. ¢Qué caracteristicas principales de cada fenémeno
gramatical reconoces a través de las intervenciones del Poeta? ¢Podrias afiadir algunas
mas?

6. Enlasescenas lll y IV interviene el personaje Subjuntivo, épor qué crees que habla asi?

7. (A qué personaje crees que pertenecen las siguientes intervenciones? ¢Qué significan?
¢Puedes encontrar otra frase o palabra que signifique lo mismo? Haz una frase con cada
una de ellas.

De tiros largos:

Idos de la torre:

Hecho un brazo de mar:

Tengo la cabeza como una olla de grillos:
¢Estds en tus cabales?:

Nos sacan hoy de nuestras casillas:

8. ¢Conoces los términos jaleoy jarana? ¢Sabes qué significan? ¢ Con qué elementos culturales
espanoles los relacionas?

9. Intenta continuar el didlogo entre SER y ESTAR que has leido en la escena IV, teniendo en
cuenta las caracteristicas de cada personaje-verbo.

* % %

A continuacion ofrecemos las definiciones recogidas en el diccionario de Buitrago Jiménez (1995)
para las expresiones que hemos trabajado:
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Idos de la torre = Idos de la cabeza = Estar mal de la azotea: Estar loco. Estar mal de la cabeza.
Estamos ante una de las muchas metaforas de la cabeza. En este caso, igual que ésta es la
parte superior del cuerpo, la azotea es la parte mds elevada de un edificio. Se gastas una
millonada en ese coche y a los dos meses quiere venderlo porque dice que se ha cansado de
él...Si te digo yo que este tio estd mal de la azotea. [Buitrago Jiménez (1995: 332)].

Ir hecho/ir como/estar hecho/parecer/un pincel/ un figurin/ un brazo de mar: Estar alguien
muy compuesto y elegante. La verdad es que Luis va siempre a trabajar hecho un pincel.
El pincel, aparte de su esbeltez, estd siempre bien peinado. No puede descartarse que la
expresidn tenga que ver con la pintura y que, de una posible referencia a la perfeccion de las
formas de una persona, en el sentido que pareceria pintada o hecha de encargo, hubiéramos
pasado a la forma actual, por una comun analogia con las otras variantes aqui expuestas: Hecho
un figurin o un brazo de mar. El figurin es el maniqui, es decir, lo que se toma como modelo
perfecto. Lo del brazo de mar es mdas complicado de entender, a no ser que lo tomemos como
una simple referencia a la belleza paisajistica de una ria, que es lo que entendemos por brazo
de mar. [Buitrago Jiménez (1995: 395)].

Tener la cabeza como una olla/jaula de grillos: Cuando alguien se encuentra sumamente
aturdido. Voy a salir a dar un paseo, porque llevo todo el dia estudiando y tengo la cabeza
como una olla de grillos. Cuando un sitio parece o estd como una jaula/olla de grillos, nos
referimos a un sitio dominado por el ruido, el desorden y la confusidon. Imaginense lo que
seria meter a un montdn de grillos en una jaula o en una olla, con el ruido que hace uno solo.
[Buitrago Jiménez (1995:401)].

No estar alguien en sus cabales: Estar loco. Con este frio que hace y tu en manga corta. jTu no
estds en tus cabales! El término cabal significa «Ajustado a peso o a medida», en este caso de
juicio o de sentido comun (cfr. Ser una persona cabal) [Buitrago Jiménez (1995: 512)].

Sacar a alguien de sus casillas: Hacer enfadar a alguien hasta tal punto que pierda la paciencia,
saca de si, y se comporte de una forma anormal. Siento haberte gritado tanto, pero es que hay
veces en que tu chuleria y tu falta de respeto me sacan de mis casillas. A buen seguro, la locucidn
alude a algun juego de mesa con casillas o escaques, es decir, con espacios para las fichas de
cada jugador. Puede referirse al ajedrez, a las damas o a un juego similar a éstas llamado tablas
reales’*; en todos estos juegos, un jugador que llega a una casilla ocupada por otra ficha, puede
echarla del juego, o sea, sacarla de su casilla [Buitrago Jiménez (1995: 631-2)].

 También conocido como backgammon o tavli.
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Aprender a leer, sacando ju(e)go a los textos

Animacion a la lectura en la clase de E/LE

Eleni Leontaridi, Natividad Peramos Soler, Marina Ruiz Morales

Universidad Aristoteles de Saldnica (Grecia)

RESUMEN: Hoy en dia, la literatura se usa como un vehiculo para ensefiar espafiol, siendo su fin el de
fomentar diversos aspectos de lacompetencia comunicativa de los estudiantes. El texto literario presenta
un atractivo especial en comparacion con textos informativos o expositivos, por crear una realidad
distinta y afectiva que involucra mas al lector; no obstante, hay alumnos que ante el término ‘literatura’
se echan a temblar, pues los jévenes leen cada vez menos. En este taller, tras una breve presentacion de
fundamentos tedricos en relacién con el tema de la animacién a la lectura y la problematica de cémo
emplear distintos géneros literarios en la clase de ELE, veremos qué tipo de materiales y actividades
dinamizadoras podemos usar para conseguir que los alumnos se sientan motivados hacia la lectura y
que el proceso de ensenaza-aprendizaje se vuelva mas ameno, productivo y creativo.

Palabras clave: Animacion a la lectura, técnicas dinamizadoras, géneros literarios, comprension
lectora, ensefianza de E/LE

5. INTRODUCCION

Segun Martin & Garcia (2002) “el término ‘Animacion a la Lectura’ surge ante la necesidad de
ofrecer un apoyo para los usuarios de la biblioteca propiciando un acercamiento a las mismas**”,
Para muchos bibliotecarios o estudiosos interesados en el tema, lo importante es “despertar
intereses, [...] crear espacios de expresion y comunicacion en los que el libro y la lectura estén
presentes y se ofrezcan al adulto de manera natural y cotidiana”. La necesidad de impulsar
iniciativas para despertar el interés por los libros se ve también en el campo de la glotodidactica,
pues hoy en dia, la literatura se usa como un vehiculo para ensefiar una lengua extranjera, siendo
su fin el de fomentar diversos aspectos de la competencia comunicativa'® de los estudiantes. En
este proceso de ensefianza, el texto literario presenta un atractivo especial — en comparacion
con textos informativos o expositivos - por crear una realidad distinta y afectiva que involucra
mas al lector. No obstante, como sefiala Coloma Maestre (2003: 229-230):

A pesar de la creencia y del esfuerzo de algunos tedricos y docentes por llevar la
literatura a nuestras aulas, la realidad es que cada vez nuestros alumnos, salvo una
élite universitaria, se sienten menos atraidos por la lectura, y por ende, por autores
literarios modernos vy clasicos. Es verdad que este es un problema, tristemente
contrastado, que viene ya dado en la lengua materna. Cada vez los estudiantes
[...] leen menos. [...] Asi, cuando el esforzado profesor de LE intenta llevar el texto
literario al aula se encuentra, ademas de con el retraso que traen en su L1Y, con

15 Seglin las mismas autoras, en todo el territorio espafiol, se han llevado a cabo numerosas actividades para potenciar y fomentar
el uso de la biblioteca. Destacamos entre otras: Para hacer mencidn a algunas de ellas: talleres de lectura para adultos; tertulias
del fomento de la lectura para mujeres; campafias de promocion a la lectura; cuentacuentos; concursos literarios de relatos cortos;
formacion de usuarios; visitas programadas a museos, etc.

6 En el Plan Curricular del Instituto Cervantes (1994: 15) la competencia comunicativa se define como «el conjunto de conocimientos
y capacidades que permite emitir y entender los mensajes de manera contextualmente apropiada». Para una aproximacion al con-
cepto de la competencia comunicativa, consultese Cenoz Iragui (2004).

7 En relacién con la realidad espafiola, por ejemplo, Martin & Garcia (2002) sefialan al respeto: “Las cifras de lectura en adultos
no son muy alentadoras y el estudio sobre hdbitos de lectura y compra de libros de la Federacion de Gremios de Editores de Espafia
realizada en el 2001 demuestra que un 45% de espafioles mayores de 14 afios no leen nunca, asi como que los mayores de 55 afios
tienen el indice mds bajo (con una media de lectura del 38%)".
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que las limitaciones lingtisticas de los alumnos en lengua meta les impiden leer y
comprender al nivel deseado.

En este punto, lalabor del profesor es fundamental, pues él puede conseguir que se manifieste en
sus alumnos el interés por leer autdnomamente, es decir, fuera del dmbito escolar. Pero, écomo
se puede lograr esto teniendo tantas dificultades a priori? A nuestro modo de ver, lo primero que
debe tener en cuenta un buen animador a la lectura es que nada puede animar si él mismo no se
encuentra animado a leer®®. En otras palabras, la motivacion del profesor es fundamental, pues,
como, caracteristicamente, sefiala Coloma Maestre (2003: 234) “serd mds util para los alumnos
un mal texto llevado a clase con emocion que un buen texto llevado con apatia”. El docente debe
esforzarse en conocer los intereses y los gustos de sus alumnos —ademas de saber elegir textos
con un léxico y estructuras adecuados para su edad y nivel-, para poder encontrar textos que
animen a los alumnos, pues “la motivacion es la unica capacidad que puede poner en marcha el
interés por la lectura” (Guerrero & Belmonte 2001: 14).

En relacion con el tema de la explotacidon de la literatura, hay recursos estupendos (en
formato impreso y electrénico?), de orientacidn tanto tedrica como practica®® mientras que en
el mercado aparecen cada vez mas titulos de manuales cuya finalidad es introducir y acercar al
alumno a algunas de las mas sobresalientes figuras de la literatura espainola e hispanoamericana,
a través de una seleccidn de textos, acompafiada de datos biograficos de sus autores, ejercicios
de Iéxico y de comprensidn lectora, etc?. No obstante, por muy Utiles que sean dichos manuales,
muchas veces, el profesor no tiene a su disposicidn todo el tiempo que requeriria su adopcién
e inclusién en la programacion. Por otra parte, puesto que lo que nos interesa examinar en este
trabajo son maneras para cultivar en los alumnos el gusto por la lectura, nos gustaria ofrecer al
lector ideas y recursos alternativos para este fin.

6. MOTIVACION DE LOS DISCENTES

Hay varios factores que se combinan en el perfil de un buen estudiante de una L2, pero estd
claro, que la motivacién del alumno resulta un factor sumamente importante. Desde un punto
de vista mas amplio, Yule (2004: 224) sugiere que:

...aquellos [alumnos] que han tenido mas éxito son los que estdn mas motivados.
Asi, la motivacion puede ser tanto un resultado como una causa del éxito. Un
entorno en el que se anime a aprender, deberia ser, por consiguiente, mas util que
uno en el que sélo se remarquen los errores y las correcciones?

18 En este sentido, la postura del Consejo de Europa (2002: 142-143) es suficientemente didfana:

“Los profesores deberian darse cuenta de que sus acciones, reflejo de sus actitudes y de sus capacidades, son una parte muy impor-
tante de la situacion de aprendizaje o de la adquisicion de una lengua”, a la vez que deberian reflexionar sobre “équé importancia se
le da a: [...] su capacidad para la apreciacion estética de la literatura y su habilidad para ayudar al alumnado a desarrollarla?”.

19 En general en Internet se ofrecen muchas propuestas en torno a la animacion a la lectura, muchas veces promovidas por institu-
ciones publicas, como bibliotecas o centros de ensefianza (por ejemplo, Biblioteca del I.E.S. Ramon J. Sénder: http://www.iesender.
org/Joomla/index.php?option=com_content&task=view&id=12&Itemid=30), o por iniciativas privadas. Un ejemplo del ultimo es el
portal ANIMALEC <http://www.animalec.com/lectura/index.php> donde se pueden encontrar —entre otros- guias de lecturas, recur-
sos para profesores y padres, web-quest sobre animacidn a la lectura, bibliotecas, libros y autores, etc.

20 para una primera introduccion, remitimos a los monogréficos N2 48 (La comprension lectora en el aula de E/LE) y N2 59 (La litera-
tura en el aula de ELE) de la revista Carabela (2000 y 2006 respectivamente).

21 Podemos citar a modo de ejemplo: Siles Artés & Sdnchez Maza (2000), Benetti, Casellato & Messori (2004) y Bados Ciria (2001).
22 Acerca de ciertas consideraciones sobre la correccidn del error y la evaluacion en el proceso de aprendizaje de la L2, remitimos al
lector interesado a los trabajos de Parrondo Rodriguez (2004), J. & A. Eguiluz Pacheco (2004) y Rigamonti (1998). Para una aproxi-
macion bibliografica al tema de la evaluacidn en la ensefianza de L2, consultese Larrafiaga Dominguez (2004).
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El tema de la motivacion en el campo de la adquisicién de la L2 surgid en la década de los
‘50 por estudiosos como W.E. Lambert (1955) que se interesaron en estudiar la intuicién —hasta
aquel momento especulativa- de que el desarrollo del bilingliismo de un alumno se afecta por su
grado de compromiso emocional en el aprendizaje de la L2. Pero, a nivel practico, ¢ qué podemos
hacer nosotros, como profesores de L2, para aumentar la motivacion de nuestros alumnos?
Para ello, Lorenzo Bergillos (2004: 319-322) propone una serie de macroestrategias de las cuales
destacamos la de “crear una atmdsfera relajada en el aula”3. A nuestro modo de ver, lograr
gue los alumnos se sientan menos desinhibidos y que se relajen en clase, estd estrechamente
relacionado con hacerles sentir que, de alguna forma, se disminuya la formalidad del contexto
educativo, y qué mejor manera de conseguir esto que echar mano del componente ludico que
pueda incidir en la ensefianza de L2?*. Naturalmente, con esto, no pretendemos “convertir la clase
de E/LE en un gran juego” ni que “tengamos que sacar de la cartera, a modo de prestidigitadores,
juego tras juego, pero, épor qué no convertir nuestra forma de introducir la informacion en algo
divertido?”. El profesor, debe ser creativo?, pues de esta forma transforma sus clases en un
ambiente animado y ‘contagia’ su entusiasmo a los alumnos. No obstante, no debemos perder
de vista que:

La motivacidn es una razdn de peso para llevar el texto literario a clase, mas no
debemos caer en el error que seria presentar estos textos/ actividades como
objetos aislados, con el Unico fin de conseguir propdsitos linguisticos, discursivos
o culturales; tenemos la oportunidad de encauzar todo este aprendizaje para
que nuestros alumnos se conviertan en verdaderos lectores en lengua espaiola,
de literatura en espafiol. Esto contribuird, en gran medida, a su autonomia como
aprendices de LE?.

Coloma Maestre (2003: 231)

7. IDEAS Y GENEROS ALTERNATIVOS PARA LA ANIMACION A LA LECTURA

7.1. Muestras literarias humoristicas (o ...un toque de humor no le viene mal a nadie)

Las razones por las que un libro pueda cautivar al lector varian, dependiendo en gran medida
de los gustos personales del mismo. A un estudiante le puede gustar la novela, a otro los cuentos
o la poesia, etc. El estilo del autor, los personajes, el desarrollo de la trama son factores desde
luego importantes, pero un elemento decisivo al que hemos hecho alusién antes y que, segln
nosotros, atraeria la atencién de la mayoria de los estudiantes es que el texto sea divertido. Si
optamos por trabajar en clase con fragmentos que hagan que los alumnos se rian vy, a la vez,
reflexionen sobre lo linglistico y lo cultural del mundo hispano, es bastante probable que deseen
leer el libro entero. En este sentido, un libro que por su comicidad — a veces hilarante- nos ha
dado muy buenos resultados hasta ahora?” es La tesis de Nancy de Ramén Sénder (1962).

2 Otras macroestrategias motivacionales implican consideraciones como: a) Hacer las clases interesantes; b) Transmitir un ejemplo
de compromiso con la disciplina y asumir los objetivos de la ensefianza por parte del profesor; c) Presentar las actividades de forma
ordenada, con objetivos definidos y graduados a los niveles de los alumnos; d) Promover la autonomia en el aprendizaje; e) Famil-
iarizar a los alumnos con la cultura de la L2 (Lorenzo Bergillos 2004: 319-322).

24 En relacién con este tema, consultese el monografico N2 41 (Las actividades ludicas en la ensefianza de E/LE) de |a revista Carabela
(1997). Sobre actividades ludicas para la clase de lengua extranjera, se pueden consultar los trabajos de Erotas, Leontaridi & Sigala
(2008 y 2006), Ruiz, Peramos & Leontaridi (2007), Leontaridi & Sigala (2005), Moreno Garcia et al. (2005), Sanchez Pérez & Fernan-
dez (2004), Fernandez Gonzalez (2002), Sdnchez Benito & Sanz Oberberger (1999), Iglesias Casal & Prieto Grande (1998), Prange &
Pichardo Castro (1997), Santiago Guervos & Fernandez Gonzélez (1997), Gonzalez Sainz (1994) y Palencia (1990).

2 Sobre la creatividad en la ensefianza —a nivel tedrico y practico- en relacion con los temas que estamos tratando consultese M.
Lambert (2001), Sanz Pastor (1998) y Rodari (1980 y 1996).

% En relacion con el tema de la autonomia del aprendiz de LE véase Consejo de Europa (2002: 140-143).

27 Otro libro que nos ha dado buenos resultados, por su cardcter satirico, es Sin Noticias de Gurb, de Eduardo Mendoza (1991).
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La tesis de Nancy es una critica mirada a la Espaiia de los ‘60 a través de los ojos de una
sorprendida estudiante norteamericana, Nancy, que esta en Sevilla escribiendo su tesis sobre
las costumbres espafiolas. Como se sefiala en la introduccidn del libro, Nancy, siendo estudiante
de lenguas romanicas, “intenta comprender los conceptos, las costumbres o modos de ser por
el origen etimoldgico de las palabras, lo que lleva a disparatadas interpretaciones”. En otras
palabras, al elemento lingliistico se debe una de las mayores fuentes de comicidad del texto,
de ahi que el libro sea adecuado para usarse con estudiantes que tengan un alto dominio del
idioma?®. Veamos algunos fragmentos:

RAMON J. SENDER (1962), La fesis de Nancy

El margués nos iniltd a cenar... Comimos fgual que en los palacios de Las mil v una noches. Cinco courses. Ya digo
gue fenia hambre ... Figiiate: diez horas habian pasaco desde el luncll, EX maiglés me preguntaba qué era b que me
habiz gustado mas en Sevila Le dife; La catedral v fa Glralda Enfonces f marqués, fal vez agradecico porque debe
ser muy pairiofa, mientras comia con la mano zowerda con la derecha se puso 3 hacerme un masgle en una rodila
iCosa mas exirafial Debe de ser una costumbre espafiofa. Tiene fama Espafia de ser muy hospitalaria a /2 manera de
los puehios orientales v esa debia ser una alendibn radicinal con los hugspedes. Yo seguia comiendo con Ln hambre
terible. De vez en cuanco miraba al marques, sonrela i le decla: Muchas gracias, sefiormarnguis.

Con eso guera decire gue no se molestara mas Pero & seguiz dandome masale Supuse que tal wr fa marguesa
estaba hackhon o mismo con John Pero luega supe gue a Jofn na e fiabia hecho masafe nadi”

Al pie de i hoted hay un cafe conmesas en Iz acera que se Nama la Mezquwia En cuanfo me stenfo se acercan unos
vendedares muy raros (gunos cfegas), con bras de papel numeradas. Dicen gue es la loferia Me ofrecen un frozo de
papel por diez peselas v me dicen gue s sake un nimero gue esta all impreso, me dardn diez il Yo le pregunie af
BHmer wencedor que se me acerch sies que B fenla tanto dihera, v enfonces aguel hombre fan mal vestido se io de mi
¥me dio: o no Bl dinero fo da el Golferno “Enfonces resulfa que fodos esos hombres son empleacios cel Gobiermo
Pero parecen muy pobies”

«l & prequate si rezaba orachines v qué e pedia a Dios en elfas
£¥07 No sefiorfa Rezar rezo pero no le pido nada a Dios. Nozofros mo e pedimos nunca nada a Dios.
sEntonces?
Enfendamos, sefiorta Nozofros le desimos a Dios muestro Sefid; Dios mio, no fe pido que me des nada Sob e
it que me pongas donde fo fiaya »

sEstos gifanos no son inculfos, sino que enen formas de cuifura propias v diterentes. Esoes.

Al hablane wo o lz anfigledad de sy nombre i oe s Anfolinez, &/ me respondia que ef apelido mas anfiguo del
mundo es Pérez. Y gue Adan el def paraiso ferrenal se llamaba Pérez, porgue Dios le ofio: '51 cames frifa del arbol
profubico, Pérez-seras’

Yo creo gue es Una broma v un fuego de palabias con peeceras Minowo es asl v hay gue andar con cuicacios,

wAsi Negamos al cafe MY novb sofia vender vinos a2 aguel esfaliecimenta, v af verdo legar el encamgado que e

habiz dado el dia antes un vale firmach en lugar de dinero, le preguntd hajando Ja voz:
ZVak el vale?
Si—dlifo Curro- Pera o ving ef wino,

Mistress Dawson repefia; Vale ef vale Vino & wno" Parecian consignas seckefas enclawe En aquel momento, dos
comfertulios estaban hablando animadomenia  uno se lamentaba oe tener gue lr cada dia 2 casa oel denlista donde
pasaba grandes molestias. Ef ofro le pregunfaba como se fas areglaba para comer i el de los dientes respondia
agNadaments:

A 00m0 como? Coma Coma coma.

Baf0 fa voz Mrs Dawson para preguniamme qué idioma habiaba aquel hombre gue repelia fa misma palabra cinco
veces en diferentes fonos, camolos chinos. Curo dio que haliaba porlugLés "del ofro fado o famar. Y afadD;

Eze fiene una fia mulaia en Rigfaneiro. Mo ha oido meniar esa fierra? Erque la descubnt era de la Riofa i de ahi
ar nombres

2 El libro, pues sirve tanto para practicar la destreza de comprension lectora como para reflexionar sobre el uso de la lengua en si.
Ademas, sirve de buen material de apoyo para tratar el tema de los malentendidos culturales en clase de E/LE (sobre este ultimo
considérese por ejemplo el trabajo de Barrio & de Vega, 1999).

29



7.2. Microrrelatos o... el tamaiio no siempre importa

Los microrrelatos son una modalidad narrativa que se desarrollé especialmente en el ambito
hispanoamericano®. “El Dinosaurio” es una de las muestras mas conocidas de dicho género:
“Cuando despertd, el dinosaurio todavia estaba alli”. Aunque los primeros comentarios de los
estudiantes ante textos de esta indole seguramente seran del tipo “bueno, iy eso es literatura?”,
tenemos que hacerles ver que sique lo es, pues en palabras de Lagmanovich (1996) “lo importante

de la obra estética es que debe ser capaz de conferir placer”.

Los microrrelatos, por su extension®®, constituyen una buena muestra e introduccion a la
creacion literaria de una lengua y dan mucho mds de si de lo que salta a primera vista al trabajar
con ellos en clase. Como sefiala Parisi (2003:72) un texto de estas caracteristicas esta abierto a
un sinfin de preguntas e interpretaciones distintas:

éQuién se despertd? ¢ Donde estamos? ¢En qué época? ¢Seriaigual siomitiéramos la
palabra ‘todavia’? Lo interesante es que todas las posibles respuestas/ hipdtesis de
lo que precede o de lo que pueda ser la continuacidn no son correctas o incorrectas,
todas son posibles en el mundo de la ficcidn y al expresarlas los estudiantes estan
hablando en espaiiol.

A nuestro modo de ver, la extension de un texto no es el criterio definitivo a la hora
de elegir usar un texto o no en clase, pues lo que nos interesa es fomentar el gusto por la
lectura, hacerla atractiva a los ojos de los alumnos; hacerles ver que no se deben asustar ante
un texto extenso ni ante etiquetas como “poesia”, “ensayo”, etc®. Al fin y al cabo hay poemas
de Benedetti que parecen narraciones y cuentos suyos de lo mas poético; ensayos de Borges
gue parecen cuentos y cuentos que parecen ensayos. De ahi que podamos intentar atraer su

atencién trabajando con microrrelatos como los siguientes®%:

“El dinosaurio™
Cuando despertd el dinosauri fodaWa estaba i
AUGUSTO MOWTERROSO (1959), Obras compiatas (i ofros cuentos)

“La culta dama™
Le prequnté a la culfa dama si conocia &f cuento de Awgusto Monlerroso fitulado B! dinosauri”
-Af es una delicia —me respondia-, va esfoy levandaio

JOSE DE LA COLMA (sh Zavala, 2003 271)

2 posiblemente en donde mas se destaca esta forma sea en Argentina, Chile, Colombia, México y Venezuela, llevando la estabili-
zacién del microrrelato al punto de constituir proyectos auténomos como es el caso de autores como Juan José Arreola, Jorge Luis
Borges, Julio Cortazar y Marco Denevi.

30 La brevedad no es el Unico criterio a la hora de distinguir un microrrelato de un microtexto, pues segun sefiala Parisi (2003:
76), recogiendo a Lagmanovich, “los primeros pueden incluir aforismos, greguerias, recreaciones de la prosa de la publicidad y de
los medios masivos de comunicacion no articulados entre otros”. Como explica Larrea (2001-2002): “Caracteristicas propias del
microcuento son su brevedad extrema, secuencia narrativa incompleta, lenguaje preciso, muchas veces poético. Su cardcter trans-
textual lo proyecta hacia otros discursos de manera implicita o explicita. Su final abrupto, impredecible, pero abierto a multiples
interpretaciones, impone una lectura que incide en el desarrollo de la imaginacién y del pensamiento exigiendo un lector modelo que
recree el contexto de este minicosmos narrativo”. Para la postulacidn de rasgos definitorios de los microrrelatos consultese también
Lagmanovich (1996) y Rojo (1996: 8). Igualmente, remitimos al lector interesado en el género del microrrelato al nimero 1-4 de la
Revista Interamericana de Bibliografia (1996) disponible en http://www.educoas.org/portal/bdigital/contenido/rib/rib_1996/index.
aspx?culture=es&navid=201.

31 Con un propdsito parecido, Martin Peris (2000: 104) muestra las grandes posibilidades de la utilizacion de refranes, proverbios,
adivinanzas y otros géneros menores en el dmbito de la glotodidactica.

32 La mayoria proceden de de Lagmanovich (2006). En la misma fuente se ofrece un corpus de algo mas de un centenar de textos y
comentarios al respecto. Para mas ejemplos de microrrelatos consultese Gonzalez Martinez (2002), Zavala (2000, 2002 y 2003), Rojo
(1996) y Parisi (2005).

30



“Preocupacion”
Mo se preocype Todo saidkd Hien—djo el Verduga
£30 85 o que me preocipa —espondi ef Condenado a muera
QRLAMDD EMRIGUE Wor BREDAM (1994), L& widz te cambliz los is nes

“Don Quijote cuerdo™
El dnico momento en gue Sancho Panza no dudd de fa cordura e don Quicfe fue cuando fo nambraron (2 &) a
Sanchol gobernador o fa insuiz Barataria.

Mo RO DEHEW (13700, Pargue de diversiones

“Veritas odivm parit”
-Traedme el cabalio mas veloz —pid el hombre homrado-. Acabo de dedirle la verdad af rey
WARCO DEMEN (1969), Faltificacones

“Cotidiana™
Tras una discusin cologue 3 mi muier sobre la mesa la planché vy me I3 vesti No me sorprendd que resulfara
muy parecida a un habifo

MIBUEL GEMES (1937), Visidn memorabie

“Amor TT™
¥ despues de hacer fodo fo que hacen se levanian se haflan se enfalcan se peruman, se visten ¥ asi
progresivaments van valendo a serlp que no son.

JULID CORTAZAR, (1473), Lin tal L ucas

“Cuenio de horror™
Lamujer gue ame se hia convertido en fantasma Yo sov el lugar o las apariciones.
JUAN JOSE ARRECLA (19507, Palindroma

“Fumdicion y forja™
Todo se imaging Sypemman, menos que caeda denofadd en aguelia plara catiere ¥ que su cuerpo funddo,
sendria despues para hacer fres docenas de fornilos de acera, de regular calidad

JaIRo AniiBaL Mo (sn Gonzdlez Mattingz, 20020 62)

“Cuento de arena”
Un aiz la cludad desapareci De cara al desiero v con los ples hundidos en la arena, fodos comprendieran que
durante trednta largos afios habian estado wWiendo en un espefisma

JaIRo AniiBaL Mo (sn Gonzdlez Mattingz, 2002: 60)

“El pozo™
Mi hermano Alberto cavh &l poza cvando fenia ciheo aflos. Fue una de esas fragedias famifiares que 50l alivian ef
fiempo v fa cifcunstancia oe iz famiia numerosa Veinte afios despuds mi hermano Eloy sacaba agua un dia de
aguel pozo al que nadie jamas habia vwelfo a asomarse En el caldern descubrit una pequefia botella con un pape!
en el inferior "Esfe es unmundo como ofro cuaigwiera’ decia el mensaia

LLIS MeTED DIEZ, en Parisi (2003 74)

“Historia”
Aver por la tarce fue exiraldo de las anfiguas aguas oel Medierraneo el cuerpo pefriicact de Jearo A ser
colocado sobre fa cublera del hareo, sus alas metalcas, Nimpias v poderosas, lanzaron una enypcion ce fuz cuando
fueron focadas por ef sof o los venados Se sospecha que la afimmacion de que lcaro usaba alas de cerg fue
propalacia por 505 asesios.

JUIRS ANIBAL MIRG (en Parisi, 2003 74)

ﬁGome”
Mama difo el nifia #qué es un goipe? Algo gue duele muchisimo v defa amoratado &f fugar donde fe dio £/ nifio
fue hasta la pueria ce casa Tooo el pals que ke cupo en 13 mirada lenia un tinfe Wolacen

Pin BARROS (BN Larrea, 2001-2002)

“Padre nuesho que estas en ef ciefo”
Migniras ef sargenfo inferrogaba a su madre v su hermang, ef capitan se llevd al nifio, de una mano, a ke ofra
pieza..
- cDonde esta W padre? - pregunta
-Estaenelcielo - susurd &l
- cChmo? sHamuero? - pregunth asombrado ef canitan
- Mo - difo ef nifio - Todas fas hoches baja del cielo 3 comer con nosotras. E] capitan 220 la vista v descubrd fa
puerecita que daba al enfrefecho
JOSE LEANDRO URBING (Bh Larrea, 2001-2002)
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“Anuncio”
Oriundo ce Hamelinn sov flautista v alguio mis sendcios. puedo sacar las rafas ok una ciudad o &l se prefierg, 2
fos nifios de un pais sobrpobiaco,

FEME AVILES FRBILR (n Lamrea, 2001-2002)

Habia una vez [1]
Habia una vez n cuento de nunca acabar que tambign empezaba asi Habia una vez. ..
JOSE EMILIO PACHECO, L3 sangre de Medus (sn Rojo, 1996:101)

Habla una vez [1]
Lin apuesto foven fama a la puera v fe pide que se calce fa mas hermosa de las zapatilas En cuanto observa gue
esita se ajusia af pie perfectaments 13 foma del brazo almismo fiempo que e dice:
- Queda usted arestads esta zapatila fue hallada en /a2 escena def crimen.
JOVIER QUIRDGA G., Ellbro de iz imaging cion (Bn Rojo, 1996 107)

Memarias de Juan Chamrasqueado
Yo no lomale: &f solifo se le afrawesd 3 la bala

JOSE EMILIO PACHECO, L # sangre de Medusa (n Rojo, 1936 116)

En definitiva, los microrrelatos son una buena fuente de “corpus literario”, pues pese a su brevedad,
estan abiertos a multiples interpretaciones y como, acertadamente, sefiala Parisi (2003: 72):

J. Cortazar decia, comparando la narrativa a un encuentro de boxeo, que la novela
ganaba por puntos mientras que el relato por K.O. Bueno, pues yo diria que los
microcuentos son el Mike Tyson de la situacién. No se pasa del primer round: son
breves, (de una linea, un parrafo, dos,... y una pagina), concisos, contundentes,
inmediatos, actuales, llenos de implicaciones y de transtextualidad. En fin, son un
excelente pretexto para que los chicos hablen, especulen, opinen, es decir, para que
se expresen y comuniquen en la lengua meta...?®

7.3. Los cuentos (para niios)

"Cuento que me cont una vez mi hia Adriana fastidiada ce que ke pidera un cuenta
HABIA UNA VEZ UN COLORIN COLORADO"
JOSE ANTONIO MarTiM, Abrefesésamo (en Pansi, 2003 83)

Estd claro que los cuentos propiamente dichos son de una extensidén mds larga que lo que
acabamos de ver. Ahora bien, los cuentos para nifios, pueden resultar una herramienta valiosa
en manos del profesor que quiera animar a sus alumnos a que lean en lengua extranjera, pues
al estar familiarizados los alumnos con la historia y los personajes, estdn mejor preparados para
entender la trama sin sentir la necesidad de recurrir constantemente al diccionario, en caso de
vocabulario o estructuras desconocidas®..

A nuestro modo de ver, para estudiantes mayores, versiones “alternativas” del género del
cuento, como son los Cuentos politicamente correctos de James Finn Garner (1995) o los Cuentos
para jugar de Gianni Rodari (1980)%* podrian resultar aiin mas interesantes. En el primer caso, el
sutil sentido de humor de Garner, aparte de hacer la lectura amena y divertida, abona el terreno
para el desarrollo de debates en clase y la practica de la destreza oral en general. Considérese
por ejemplo la siguiente version de Caperucita Roja®:

3 Consultese la misma fuente para una propuesta de explotacién didactica del género del microrrelato en la clase de ELE.

34 Ademas, como sefiala Ruppl (2006: 26-27), “Una de las ventajas que ofrecen estas historias de nuestra infancia es que la mayoria de los
estudiantes las conocen, por lo cual pueden ser utilizadas desde niveles iniciales para cumplir una amplia gama de objetivos lingtiisticos.”
3 Disponible en formato electrdnico en http://d.scribd.com/docs/2591e44abw9emO0p2zIft.pdf.

3 Para sugerencias diddcticas en cuanto a cémo emplear este cuento para la practica de la expresidn escrita, consultese Leontaridi &
Sigala (2005: 197-199). Para mas sugerencias practicas sobre el uso de los cuentos (tradicionales y literarios) como recurso didactico
en la clase de E/LE, consultese Santamaria Martinez (2006).
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Caperucita Roja (politicamente correcta)®’

Erase Una vez una persona de cora edad lamada Capenicifa Raofa que wila con
sumadie enla linde de un bosgue. Un dia sumadie B pidd que levase una cesfa con
frufa fresca i agua mineral 2 casa oe sy abuelz per Mo porgue B consideras una
{abor propia ce muferas, afendon siho porgue elo represenfaba un aclo generoso que
coniribuia a affanzar 3 sensachn de comunidad Ademas, su abuela no estabs
enferma; anes Nen gozaba de compefa salud fisica v menfal v era perfectamente
CaPaz de cuidiar de slmisma comao persona acuifa ¥ madiia gue era,

Asi Caperucita Rofa cogid sy cesta ¥y emprendio ef camino a fravés oel hosque
Muchas personas creian que e hosgue era un lugar sifestro ¥ pedigrosa, por 0 que
jamas se aveniuraban en & Caperucla Hoja por el confrario posela la suficiente
confianza en sy inciplente sexualided como para ewfar verse infimidada por wna
imagineria tan obviamente freudiana,

fe camino a casa de su abuela Capenicita Raja se wio abordada por unloho que e pregunio gué levaba en
fa cesta
~Un saluwfate tenfempié para mi abuela quien sih duda akung es perfectaments capaz de cidar de sl misma
coma persona adulfa rmadura que es —respondi
-Nosé sf sabes, guerda —diio el iobo-, que es peliginsa para una nifia pequela recorrer sola estos bosgues.
Respondio Capemicita:
—Encuentro esa ohservacin sexista ¥ en extremo inswlfante, perm haré caso omiso de ella cebtio a fu fradicional
condicion e proscrifo social v 2 fa perspectiva existencial —en b caso propia i globalmente v&lida- que a2 angustia
gue tal condicion {e produce fe ha llevado a desaroliar ¥ ahara sime perdonas, deho continuar mi caming

Caperucia Rola enfio nuevamente ef sendera Pem el bbo, Fherado
por su condictin ok segregach social de esa esclava dependencia del
pensamiento fneal fan propia de Ocoldente conocla una rufa mas rapida
para fegar a casa oe lz abuelz Tras irumpr bruscamente en elia, devord 2
fa anciana, adopfando con el una linea de concicla complefamente walida
para cualjuier camivom A confinuacion inmune a las Hgklas nochnes
fracicionales oe b masculing v lo femening, se puso el camison de la abuela
I se aeuruct en el Beho

Caperucifa Roja enfr0 en la cabafia v diio:
-Abugla te he fraido aunas chucherias baias en calorias v en sodio en reconocimiento a fu papel de sabia v
genensa malriarca.
A cércate mas criatura, para que pueds verfe —dio suavements el lobo desce el lecho
—Of —epuso Caperucita- Habia olvidado que wWsualmenite eres fan limiada como wn fopo. Pero abuela jqué
oios fan gramdes tenes!
—Han wWsfomucho i han perdonado mucho, querta
=Y, abuels [qué nariz fan grance tenest . relativamente hablandn, clam esfa ¥ a sw moch Indudablementa
atractiva
—Ha olido mucho i ha perdonach mucho, guerda
=Y. jabuela qué dienfes fan grandes tienest

Respondio e fobo;
—Soy faliz de ser quen say v o que sov —y salfando de la cama afend 2 Caperucia Roa con sus ganas,
dispuesto a devoranas,

Caperucita grifd; no como resulfado de lz apaerente ferdenciz del Jobo haclz o fravesfismo, sino por la
deliberada invasion que habiz realizado de su espaci personal

Sus grtos legaon a oidos de wn agperafo oe la industria mackrera (o feenico en combustibles vegetales,
coma & mismo preferia considerarse) que pasaba por af Af enfrar en 13 cabafia adrlio ef revueln v kath de
inferverdr Pero apenas habia alzaco su hacha cuando fanfo el bbo como Caperucifa Foia se deluidenn
simulianeaments
—¢Puede saberse con exactitud qui cree usted que esta haciendo? —nquird Capemicita

37 En la misma pagina se puede encontrar Caperucita Roja de Rodari (GIANNI RODARI, Cuentos por teléfono). En la misma fuente
(Garner, 1995) se incluyen también los siguientes cuentos (politicamente correctos): “El traje nuevo del Emperador”, “Los tres cer-

" o«

ditos”, “Rapunzel”, “La Cenicienta”, “Blancanieves y los siete enanitos”, “El Principe Rana”, “Juan y las habichuelas”, “El flautista de
Hamelin”, etc. Para los lectores que estén interesados en Garner, recomendamos que visiten su pagina http://www.jamesfinngarner.
com/, donde, entre otras cosas, pueden encontrar informacién sobre mas publicaciones del autor. La version de Caperucita Roja

reproducida aqui se puede consultar en formato electrénico en: http://www.materialesdelengua.org/LITERATURA/TEXTOS_LITER-

ARIOS/CUENTOS/contar/caperucita.htm.
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El operario madereio patpaded e infenth responder pero 1as palabras no
acudian a sus labios
—jiSe cree acaso que puede frumpir agul como un Neanceralense cualgwiera v
defegar sy capactiad de refiexn en o amma que leva conmsgol —prosiguid
Capencifa— [Sexistal jRacistal : Como se afreve a dar por hecho que las myeres ¥
fos lobos no son capaces de resoler sus proplas diferencias sin la avuda de un
Fombre?

Al oir el gpasionado discurso e Capenicita 2 abuela salfb de la panza el
fobo, arrebatd el hacha af operario maderen v e cod fa cabeza Conclutda fa odisea
Capenmicia fa atuels v ef Dho crevemn experimentar derta afinidad en sus obiefivos,
decidieron instaurar una forma aifernativa de comunidad basada en ia cooperacion ¥ :
el respedo mutios i funtos, vivleron felices en los hosgues pera slempie J. F. GARMER (1985113-19)

En Cuentos para jugar®®, Rodari (1980) ofrece una veintena de cuentos cuyos desenlaces
quedan abiertos a tres finales distintos. Resultan atractivos pues implican, a menudo, personajes
conocidos (como es Pinocho en el ejemplo que citamos a continuacidn). Las historias en si
favorecen el didlogo y la expectacién en cuanto al posible desenlace, y el lector, aparte de los tres
finales que tiene a su disposicidn para elegir (justificando su eleccién), puede inventar (narrar o
escribir —si se quieren practicar otras destrezas) un final nuevo. Veamos un ejemplo:

SIANNI RODARI — CUENTOS PARA JUGAR s
Pinocho el astuto o
Hahia una wez Pinocho. Pero no el del libm de Pinocho, ofro. También era de madera, pero ﬂ q ,{'3"
no era lomisma. Mo o habia hecho Gepeto, se hiza él solo. { _‘
Tarnhién él decia mentiras, como el famoso mufieco, ¥ cada vez que las decia se le alargaba per
la nanz a ojos wista, pero era ofro Pinocha: tanto es asi que cuando la nariz le crecia, envez ® )
de asustarse, llorar, pedir ayuda al Hada, etcétera, tormaba un cuchillo, o sierra, y se cortaba !4'...

un buen trozo de nariz. Era de madera jno? asi que no podia sentir dalor.

' como decia muchas mentiras y adn mas, en poco tiempo se encantrd con la casa llena de pedazos de madera.
—(Jug hien —dijo—, can toda esta rmadera vieja me hago muebles, me 05 hago y ahorro el gasto del carpintera.
Hahil desde luego lo era. Trabajando se hizo la cama, la mesa, el armario, las sillas, los estantes para los libras, un
banco. Cuando estaba haciendo un soporte para colocar encima la television se quedd sin madera.

—Yase —dijo—, tengo que decir una mentira.

Corrid afuera y buscd a su hambre, venia trotando par [a acera, un hombrecilo del campo, de esas que siempre
llegan con retraso a tornar el tren.

—Buenos dias. ; Sabe gue tiene usted mucha suere?

—i Yot i Porqué?

—j¢. Todavia no se ha enterado™ Ha ganada cien millones a la loteria, lo ha dicha la radio hace cinco minutos.
—iMo es posible!

—ijComa que no es posible..! Perdone ; usted cdmo se llama?

—Raherta Bislunghi.

—i Love? La radio ha dado su nombre, Roberto Bislunghi. ;Y en qué trabaja?

—endo embutidos, cuadernos v [amparas en San Giorgio de Arriba.

—Entonces nocabe duda: es usted el ganador. Cien millanes. Le felicito efusivamente. .

—Gracias, gracias...

El senar Bislunghi no sahia si creérselo o no creerselo, pero estaba emocionadisimo v tuwo que entrar a un bar a
beber unwaso de agua. Solo después de haber bebida se acordd de que nunca habfa comprado billetes de loterfa,
asi que tenia que tratarse de una equivacacidn. Pera ya Pinocho habia vuelto acasacontenta. La mentira le habia
alargada la nariz en la medida justa para hacer la (ltima pata del soporte. Serrd, clawd, cepilld jy terminadal Un
soporte asi, de compraria y pagarlo, hahria costado sus buenas veinte mil liras. Un buen aharro,

Cuando termind de arreglar la casa, decidio dedicarse al comercio.

—Wenderé madera y me haré rico.

¥, en efecto, era tan rapido para decir mentiras que en poco tiempo era duefio de un gran almacén con cien
ohreros trabajando v doce contables haciendo las cuentas. Se comprd cuatro automdviles v dos autovias. Las
autouias no le servian pata ir de pasea sino para transporar [a madera. La enviaba incluso al extranjera, a Francia
i & Burlandia.

Y mentira va y mentira wiene, la narz no se cansaba de crecer. Pinocho cada vez se hacia mas nco. En su
almaceén ya trabajaban tres mil quinientos ohreros v cuatrocientos weinte contahles haciendo las cuentas.

38 Los cuentos fueron inicialmente escritos para un programa radiofénico de la RAI (Radio-Television Italiana) que se titulaba precisa-
mente Cuentos para jugar, que fue emitido en los afios 1969-70. Estos mismos cuentos aparecieron después en el Corriere dei piccoli.
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Pero a fuerza de decir mentiras se le agotaba la fantasia. Para encontrar una nueva tenia que irse par ahi a
escuchar las mentiras de los deméas v copiadas: las de los grandes vy 1as de los chicos. Pero eran mentiras de poca
monta y sdlo hacian crecer la nariz unos cuantos centimetros de cada vez.

Entonces Pinocho se decidid a contratar a un €sugendaor: par un tanto al mes. El €sugendars pasaba acho haras
al dia en su oficina pensando mentiras v escribiéndolas en hojas que luego entregaba al jefe:

—Diga que usted ha construido la cipula de San Pedra.

—Diga que la ciudad de Forlimpopoli tiene ruedas v puede pasearse par el campo.

—Diga que ha ido al Polo Morte, ha hecho un agujero y ha salido en el Polo Sur.

El #sugeridors ganaba hastante dinero, pera por la noche, & fuerza de inventar mentiras, le daba dolor de cabeza.
—Diga que el Monte Blanco es su tio.

—ue las elefantes no duernen nitumbadas ni de pie, sino apoyadas sobre la frampa.

—Clue el rio Po estd cansado de lanzarse al Adriatico y quiere arrojarse al Cceano Indico.

Pinocho, ahora que era rica y SUper rico, ya no se serraba solo la nanz: se lo hacian dos obreros especializados,
con guantes blancos v con una sierra de oro. El patron pagaha dos veces a estos ohreros: una por el trabajo que
hacian y otra para que no dijeran nada. De vez en cuando, cuando |a jormada habia sido especialmente fructifera,
tarmhién los invitaba a un vaso de agua mineral.

PRIMER FINAL
Pinocho cada dia enriquecia mas. Pero no creais que era avaro. Por ejemplo, al esugendars le hacia algunos
regalitos: una pastilla de menta, una barrita de regaliz, un sello del Senegal...
En el pueblo se sentian muy argullosos de &l Querian hacede alcalde a toda costa, pera Pinocho no aceptd
porgue no le apetecia asumir una responsabilidad tan grande.
—Pero puede usted hacer mucho por el pueblo —le decian.
—Lo harg, lo haré lo mismo. Regalaré un hospicio a condicidn de que lleve mi nombre. Regalaré un banguito para
|os jardines pohblicos, para que puedan sentarse los frabajadares viejos cuando estan cansados.
—iWiva Pinochal jYiva Pinocha!
Estahan tan contentos que decidieron hacede un monumento. ¥ se lo hicieron, de mamol, en la plaza mayor.
Fepresentaba a un Finocho de tres metros de alto dando una maneda a un huedanito de noventa v cinco
centimetros de altura. La handa tocaba. Incluso hubo fuegos arificiales. Fue una fiesta memaorahle.

SEGUNDO FINAL
Pinocho se enriguecia mas cada dia, y cuanto mas se enriguecia mas avaro se hacia. El ¢sugeridors, que se
cansaba inventando nuewas mentiras, hacia algdn tiernpo que le pedia un aumenta de sueldo. Pero &l siernpre
encontraba una excusa para negarselo:
—Usted en seguida habla de aumentos, claro. Pero aver me ha inventado una mentira de cuarta; la nariz sdlo se
me ha alargada doce milimetros. ¥ doce milimetras de madera no dan ni para un escathadientes,
—Tengo familia —decia el «sugeridars—, ha subido el precio de las papas.
—Pera ha bajada el precio de los hallos, jpar que no compra bollos en vez de papas’!
La cosa termind en que el «sugeridars ermpezd a odiar a su patrdn. ¥ con el odio nacid en €l un desea de
YENQANZa.
—\fas a saber quien soy —farfullaba entre dientes, mientras garahateaha de mala gana las cuartillas cotidianas.
' asi fue como, casi sin darse cuenta, escribid en una de esas hojas: «El autor de las aventuras de Pinocha es
Carlo Collodis.
La cuartila terming entre las de las mentiras. Pinocho, que en su vida habfa leido un libm, penso gue era una
rnentira rmés y 1a registrd en la cabeza para soltarsela al primera que llegara.
Asi fue cdrmo por primera wez en suU vida, ¥ por pura ignorancia, dijo la verdad. ¥ nada méas decirla, toda la lefia
producida por sus mentiras se convirtio en polvo y serrin v todas sus riquezas se volatizaron como sise las hubiera
llevado el wiento, ¥ Pinocho se encontra pobre, en su vieja casa sin muebles, sin ni siguiera un pafivelo para
enjugarse las lagrimas.

TERCER FINAL
Pinocho se enriquecia mas cada dia y sin duda se habria convertido en el hombre mas rico del mundo si no
hubiera sido porgue cayd por alli un hombrecillo que se las sabia todas; no sdlo eso, se las sahia todas y sabia
que todas las riquezas de Pinocho se habrian desvanecido coma el huma el dia en que se viera obligado a decir la
werdad.
—Sefior Pinocha, esto ylo otra: ponga cuidada en no decir nunca la mas minima verdad, ni por equivacacidn, si na
se acabd lo que se daba. ; Cormprendido?? Bien, bien. A propdsita, ; es suyo aguel chalet?
—Mo —dijo Pinocho de mala gana para evitar decir la verdad.
—Estupendo, entonces me lo queda yo.
Con ese sisterna el hombrecillo se quedd los autormdviles, las autovias, el televisor, la sierra de oro. Pinocho
estaba cada vez mas rahioso pero antes se habria dejado cortar la lengua que decir la verdad.
—A propasito —dijo por ditimo el hombrecillo— ; es suva la nariz?
Finocho estalld:
—iClaro gue es mial |¥ usted no podré quitamnelal jLa nanz es miay ay del que la togue!
—Es0 es verdad —sanrid el harbrecito.
' en ese mamento tada la madera de Finacho se convirid en sertin, sus riguezas se transformaron en palva, llegd
un vendawal que se llevd todo, incluso al hombrecillo misterioso, y Pinacho se quedd solo y pobre, sin ni siquiera
un cararmelo para la tas que llevarse a la boca,
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7.4. Relatos, ensayos, y articulos periodisticos

En la misma linea que antes, podemos familiarizar a los alumnos con otro tipo de escritos
relativamente breves, como son los relatos, los ensayos o los articulos periodisticos. Estos géneros
dan mas de si en clases de adolescentes o adultos, pues sirven también para fomentar el didlogo
y la reflexién (oral o escrita), muchas veces desde el punto de vista de la interculturalidad.

Sonfaciles de recopilar, pues basta, por ejemplo, con que el profesor busque entre los articulos
de opinidn que aparecen en diarios semanales (tanto en formato impreso como electrénico).
Ademas, cuentan con la ventaja de que, a menudo, tratan temas de la (sobra la) actualidad,
resultando asi mas interesantes a los estudiantes. A modo de ejemplo, citamos a continuacion,
textos de Gabriel Garcia Marquez, Julio Llamazares, Maruja Torres y Arturo Pérez Reverte:

LUMES 18 DE CCTUERE DE 2004 CLULTURA EL PAIS 10000/ 173

Botella al mar para el dios de las palabras

A MIS doce afios de edad estuve a punto de ser
atropellade por una bicicleta. Un senor cura que
pasaba me sabvd con un grito: [Cuidade! El ciclis-
ta cayd a tierra. El sefior cura, sin detenerse, me
dijoc ; Ya vio lo que es el poder de la palabra? Ese
dia supe. Ahora sabemos, ademis que los
mayas lo sabian desde los tiempos de Cristo, v
con tanto rigor que tenian un dios especial para
las palabras

Munca como hoy ha sido tan grande ese po-
der. La humanidad entrara en el tercer milenio
bajo el imperio de las palabras Mo es cierto que
la imagen esté desplazandolas ni que pueda extin-
‘ulrlm. Alcontrario, esta potenciandolas: nunca
hubo en el mundo tantas palabras con tanto
alcance, autoridad y albedrio como en la inmen-
sa Babel de la vida actual. Palabras inventadas,
maltratadas o sacralizadas por la prensa, por los
libros desechables, por los carteles de publicidad;
habladas ¥ cantadas por la radio, la teley
cine, el teléfona, los altavoces piblicos: g
a brocha gorda en las paredes de la calle o susu-
rradas al cido en las penumbras del amor.

Mo: el gran derrotado es el silencio. Las
cosas tienen ahora tantos nombres en tantas
lenguas que ya no es ficil saber comeo se llaman
en l'|||] guna. ]_C\> |d|0|\\i\> = dl}l.'cl'}i\“ blICI tos
de madrina, se mezclan y confunden, dl:pﬂl’ﬂ-
dos hacia el destino ineluctable de un lenguaje
glabal.

La lengua espaiiola tiene que prepararse pa-
ra un oficio g gra nde en ese porven ir sin fronteras.
Es un derecho histdrico. No por su pr\:potcncu
econdmica, como otras lenguas hasta hoy, sino
per su wt alidad, su dinamica creativa. su vasta
e&perlencn cultural. su rlpldcz ¥ su fuerza de
eXpansion. en un ambito propio de diecinueve
millones de kildmetros cuadrados ¥ cuatrocien-

GABRIEL GARCIA MARQUEZ

tos millones de hablantes al terminar este siglo.
Con razon un maesstro de letras hispanicas en
los Estados Unidos ha dicho que sus horas de
clase se le van en servir de intérprete entre lati-
noamericancs de distintos paises. Llama la aten-
cion que el verbo pasar tenga cincuenta ¥ cuatro
significados, mientras en |l replblica del Ecua-
dor tleucn CICI][C\ fl“ oo nombres para CI ongano
sexual masculine, ¥ en cambio la palabra condo-
liente, que se explica por si sola, y que tanta
falta nos hace, ain no se ha iventado. A
joven pericdista francés lo deslunbran los ha-

La humanidad entrard en el
tercer milenio bajo el imperio
de las palabras. No es cierto
que la imagen esté
desplazindolas ni que pueda
extinguirlas. Al contrario,
esta potenciandolas

llazgos podticos que encuentra a cada paso en
nuestra vida doméstica. Qrue un nifio desvelado
porcl balido intermitente ¥ triste de un cordero,
dijo: “Parece un fara™. Clue una vivandera de la
IGll llJII'.'l COIC\I\\ bllll]i\ I'ECthO un CO(II\\ICL‘[D de
toronjil porque le supo a Viernes Santo. Cue
don Sebastian de Covarrubias, en su diccionario
memorible, nos dejé escrito de su pufio y letra
que el amarillo es la color de los enamorados.
;Cuantas veces no hemos probade nosotros mis-
mos un café que sabe a ventana, un pan que
sabe a rincdn, una cereza que sabe a beso?

Son prucbas al canto de la inteligencia de
una lengua que desde hace tiempos no cabe en su
pellejo. Pero nuestra contribucion no debena ser
la de meterla en cintura, sine al contrario, libe-
rarla de sus fierros normatives para que entre en
el siglo venturo como Pedro por su casa. En ese
zentido me atreveria a sugerir ante esta sabia
audiencia que simplifiquemos la gramatica antes
de que la gramatica termine por simplificarnos a
nosotros. Humanicemes sus leyes, aprendamos
de las lenguas indipenas —a las que tanto debe-
mos— lo mucho que tienen para enssiamos y
enriquecernos, asimilemos pronto y bien losneo-
logismos técnicos y clentificos antes de que se
nesinfiltren sin di merirn, negociemos de buen cora-
zém con los gerundios birbaros, los quebendeml-
cos, el dequeismo parasitario, y deveéh al
>lIleIll tiva presente el e>p|endor de sus esdroju-

AT A0S, GAN e MOs 8N Ve
de cantemos, o el armonioso muéramos en vez
del siniestro muramos. Jubilemos la ortografia,
terror del ser humano desde la cuna: enterremos
las haches rupestres, firmemos un tratade de
limites entre la la ge y jota. ¥ pongamos mis uso
de razon en los acentos escritos, que al fin y al
cabo nadie ha de leer lagrima donde diga lagri-
ma ni confundira reviler con revolver. jy que de
nuestra be de burre ¥ nuestra ve de que los
abuclos cspafioles nos trajeron como si fueran
dos v siempre sobra una?

Son preguntas al azar, por supuesto, come
botellas arrojadas al mar con la esperanza de
que les lleguen al dics de las palabras. A no ser
que por estas osadias y desatinos, tanto él co-
mo lc\dos nosotros terminemos por lamentar,
con razém ¥ derecho. que no me hubiera atrope-
lladoa tlempo aquella bicicleta providencial de
mis doce anos

JULID LLAMAZARES | Ef Pais | 13 de mayo de 1993

Modernos y Elegantes

Desde gue las insignias se llaman pins, los marncones gays, las comidas frias funchs, v |os repartos de cine
castings, este pais no es elmismo. Ahora es muchao mas modermno.

Durante muchaos afios, los espafioles estuvimos hablando en prosa sin enterarnos. Y, 10 que es todavia pear,
sin darnos cuenta siquiera de Io atrasados que estabamos. Los nifios leian tebeos en wez de comics, los jovenes
hacian fiestas en wez de parfies, los estudiantes pegaban posters creyendo que eran carteles, los empresanios
hacian negocios en vez de business, las secretarias usaban medias en wez de panfies, v los ohrems, tan
ordinarios, sacaban la fiambrera al mediodia en vez del fupper-ware. o, en el colegio, hice aerabic muchas weces,
[PErD en miignarancia, creia que hacia girnnasia.
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Afortunadarnente, todo esto ya ha cambiado. Hoy, Espafia es un pais rico gue entra en Maastricht, v a los
espafinles se nos nota el cambio simplemente cuando hablamos, lo cual es muy impartante...

o es lo mismo decir bacon que tocino -aungue tenga igual de grasa-, ni vestibulo que #af niinconveniente
fque handican. Las cosas, en otro idioma, mejoran mucho y tienen mayor prestancia.

Desde que Mueva Yaork es la capital del mundo, nadie es realmente moderna mientras no diga en ingles un
minimo de cien palabras. Desde ese punto de vista, los espafioles estamos ya completamente modemizados. Es
mas, creo gque hoy en el mundo no hay nadie que nos iguale. Pargue, mientras en otros paises toran sola del
ingles las palabras que no tienen -hien porgue sus idiomas son pobres, cosa que no es nuestro caso, hien porgue
pertenecen a lenguajes de reciente creacion, comao el de la economia o el de la informatica-, nosotros, mas
genemsos, hemos ido mas ala y hemos adoptado incluso kas gue no nos hacian falta. Lo cual demuestra nuestra
apertura y nuestra capacidad para superarnos.

£si, ahora, por ejemplo, ya no decimas bizcocho, sino plim-cake, que queda mucho mas fino, ni tenemos
sentimientos, sino feefihgs, que es mucho mas elegante. ¥ de la misma manera, sacamos fickefs, compramos
compacts, Usamos feenex, COMemos sandwichs, wamos al pub, hacemos rappe! v los domingos, cuando salimos
al campo -gue algunos (os mas modernos) llaman coundr-, en lugar de acampar como hasta ahora, wWragueamos
0 hacernos camping. ¥ todo ella, va digo, con la mayar naturalidad y sin darle apenas importancia.

Obwiamente, esos cambios de lenguaje han influido en nuestras costumbres v han cambiado nuestro aspecto,
fque ahora es mucho mas maoderno y elegante.

Los espafioles ya no usan calzoncillos, sino sips, lo que pemnite marcar paguete con mas soltura que a
nuestros padres; v cuando uno se afeita, a continuacion se echa afer shawe, que deja la cara mucho mas suave y
fresca que el tonico. En Espafia la gente ya no corre, hace jogaing o faoling va no estudia, hace mastars; yva no
aparca, uliliza el parking.

Enla oficina, el jefe va no es el jefe, es el boss, v esta siempre en mesfings con la pubiic-refafions ova a hacer
business Junto con su secretaria, o mas bien, asistant En su maletin de mano, al revés de los de antes, que lo
llevahan repleto de papeles v de latas de fahada, lleva tan solo un teléfono v un fax-modem por si acaso. La
secretania tampoco le va ala zaga. Aungue seguramente es de Cuenca, hace mailings v frafmings v cuando acaba
el trabajo va al gimnasio a hacer gimfazz. All se encuentra con fodas las de la jef que vienen de hacerse #fiings, v
con alguna fop-model amante del body-Finess v del yvogoud fght v cuando acuden a un cockdad torman biter ¥
roast-beef que, aungue parezca lo mismo, es mucho mas digestivo y engorda menos gue a carme.

En la television, entre tanto, ya nadie hace entrevistas ni presenta, como antes. Ahora hacen infersews v
presentan magazines, que dan mucha mas prestancia aungue aparezcan siempre 105 mismas y con 105 mismos
collares. Si el presentador dice mucho OK v se mueve todo el rato, al magazine se le llama show -gue es distinto
de espectaculo-, y 5i este es un show feavy, es decir, que tiene carnaza, se le adjetiva de realify para quitarle la
cosa cutre que tiene en castellano. Entre medias, por supuesto, ya no nos ponen anuncios, sino spofs que, aparte
de ser mejores, nos pemiten hacer zapping.

El mercado ahora es el markeling, el autoservicio, el seif-senvice; el escalafon, ef ranfing; el solomillo, steak; v
el representante, el manager. ¥ desde hace algun tiempo, los importantes tambien son wps; los aunculares
walleman; los puestos de venta slands; los ejecutivos, wuppies; las nifieras baby-siffers, v los derechos de autor,
rovaliies. Para ser ricos del todo y quitarnos el complejo de pais tercemundista que tuvimos durante algun tiempo
y que tanto nos avergonzaba, solo nos queda ya decir siesta (la unica palabra que el espafiol ha exportado al
mundo, o gue dice mucho a favor nuestro) con acento americano.

PD: 5e han omitido los acentos (of cowrse), porgue son una horterada.
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EL PAIS.com - MARUIA TORRES PERDOMER QLUE MO ME LEVANTE
Los indiferentes

MARUJA TORRES 01,/03/2009

La secuencia dura escasamente un minuto y se desarrolla en tres planos. El plano méaster general muestra la
amplia terraza de un har-restaurante situada en una centrica plaza del Ensanche
bameloneés. Es la hom del tardio almuerzo dominical y en el exteror solo pemanece
una pareja de entre 30 y 40 afios. Hllos ocupan el primer témino. Apuran los restos de
su apernitivo con los rostros perezosamente alzados hacia el sol, las puntas de los
dedos rozandose de wez en cuandn, con ese gesio de compmobacian rutinaria de la
presencia del otro que no necesita de miradas. Estos protagonistas del pamer plano
ignoran la escena secundaria que se produce en el plano intermedia.

Entre las mesas vacias, un camarer recage wasos v platas, recoloca sillas, pasa un
pafio por la superficie de las mesas. Me fjo en &l camino de mi casa, porgue siempre
me sorprende la capacidad para cambiar de personal que muestra el establecimiento. Es uno de esos sitios que
siernpre tienen puklico, pero en el que nunca puedes recanocer a nadie. Ningdn moza dura lo suficiente como para
saber que no me gusta gue estropeen la cenieza siviendo un poco vy largandose despues, dejandola
desaromatizada. * a ninguno le sirve aprender a escanciarka como yo interioicé hacerlo cuando era nifia y recibia
lecciones imioluntarias de un pmfesional del senicio de hosteleria, mi padre.

Por agui han desfilado camareros perterecientes al entero arco croméatico de la inmigracion internacional. En
ofros sitios tienen a pala contratar a empleadns hemosos y rubins —como la cenieza, precisamente—, de origen
serhio o ucranio o polaco, porgue constituyen un plus de distincian afiadido. Agui se decantan por los matices mas
nscuros de la paleta laboral en oferta. El chico que trajina entre las mesas, sudoroso y humilde, como perseguido
porsusombra, es casitan oscuro como ésta, suavemente andino.

¥ entonces, al fondo, en plano lejano pero perfectamente dentro de foco, una mujer alta y clara, delyada, vestida
de negra, eleva los brazos justicieros v vocifera:

—jAcaba ya, cobrales a esos v entral

La frase parece despmoporcionadamente corta para la furia que recorre de cabeza a pies a la figura enlutada. Hay
que comprenderla, sin embargo. Representa a la pare despicients nexo fundamental entre la sacmsanta parte
contratante y la prescindinle, y portanto tererosa, parte confraiabie Esa mujer decide quien se queda y quign no.
El muchacho tiembla v, dehilmente, replica:

—Wan a camer dentro, va les cobraremos despues.,

Le guedan todavia rasgos del oficio: la confianza en el cliente y la agudeza de saber que ellos no se levantaran y
saldrén comendo tras montar la pantorima de reservar, para el almuerzo, unamesa en el interior.

La gorgona, que esgrme en una mano la espada del empleo, y en la ofra, la del despido —a esas horas ya tengo
hambre y veo visiones, supongo-, no se da por satisfecha.

—iComer dentral Comer dentrol —ruge— jEso es o que tl te crees! [Te las vas a cargar si no te pagan!

Carece de instinto, la pobre mujer. Pues |a pareja situada en primer plano disfruta de su placida racion de sal, de
sus mutuas y discretas bisguedas tactiles y del sonido que una ligera brisa produce al acariciar las paginas de los
periddicos doblados sobre la mesa.

La branca es indtil & efectos practicos, pues alguien tiene que ardenar la terraza para cuando la clientela empiece a
sentarse a la hora del café, v en todo caso el muchacho llegard a tiempo para arrimar el hombro en el
restaurante... Mo obstante, reconozcan que por momentos este tipo de broncas se convierten en mantras, en
evocaciones de algo mas grande v poderoso que todos nosotros, algo que estd en el aire, como solia estado el
arnor: me refiern a la precariedad, al despido. ¥ ésa es la fuerza real de la bronca: su caracter simbdlico.

Fero la pareja situada en primer temming, petezosa, se levanta lentamente v se dirige hacia el inferior, sin mirar al
camarera, sonrienda amablemnente a la encargada.

Mo sentir, no saber. Gue hellamafiana de domingo.
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ARTURD PEREZ-REVERTE | XLSemanal | 10 de Agosto de 2008
'Hola, Manolo, mucho barato'

Hay un bonito ejercicio visual, interesante cuando estas de viaje y con poco que
hacer. Sentado, por ejemplo, en la terraza del bar frente al museo nacional de Kioto, o
bajo el reloj del ayuntamiento de Praga, o en el Pont des Arts, camino del Louvre, En
cualquier lugar por donde transiten grupos de turistas dirigidos por un guia que levanta en
alto, sufrido y profesional, una banderita, un pafiuelo al extremo de un bastdn, o un
paraguas. El asunto consiste, ohservando aspecto y comportamiento de los individuos, en
establecer de lejos su nacionalidad,

Hay grupos con los que, aplicando estereotipos, no se falla nunca, Pensaba en eso
hace unos dias, en Roma, viendo a unos sacerdotes altos y guapos, en mangas de camisa
negra de cuello clergyman, con suéteres elegantes de color beige colgados de los hombros
¥ zapatos nauticos marrones, Atentos pero con aire un poco ausente, como si sU reino no
fuera de este mundo. La conclusion era obwia: curas de Boston para arriba, MNueva
Inglaterra o por alli. Contrastaban con ofro grupo proximo: rubicundos warones con aire
jovial de campesinos endomingados, legitimas cloqueando aparte, de sus cosas, e hijas
Jjovencitas siguigndolos con desgana, vestidas con pantalones de caja muy baja v ombligos
al aire, acribillados de piercings. Mo habia necesidad de oirles hablar gabacho para
situarlos en la Francia rural profunda. Creo gue hasta exclamaban: «iPor Toutatis!».

Cuando se tiene el ojo adiestrado, un primer vistazo establece |a nacionalidad de
cada lote. Hasta de lejos, cuando podria confundirseles con adolescentes bajitos, a los
japoneses se les reconoce porgue siguen al guia -por lo general, chica joven y también
japonesa- con una disciplina extraordinaria; nunca tiran nada al suelo ni se suenan los
mocos, fotografian todos desde el mismo sitio v al mismo tiempo, e igual hacen cola hara v
media bajo la lluvia para subirse a3 una gondola en Yenecia que para beber sangria en un
tablado flamenco de La Corufia. Todos llevan, ademas, bolsas de Louis Yuitton,
Identificar a los ingleses es facil: son los que no hablan otro idioma que el suyo vy
llevan una lata de cerveza en cada mano a las nueve de la mafiana. En cuanto a los
gringos de infanteria, clase media y medio Oeste, se distinguen por sus andares garbosos,
las apasionantes conversaciones a grito pelado sobre el precio del maiz en Arkansas, vy en
especial por esa patética manera que tienen ellos, y sobre todo ellas, cuando son de origen
blanco v anglosajon, de hacerse los simpaticos condescendientes con camareros,
vendedores y otras clases subalternas de los paises visitados. Queriendo congraciarse con
los indigenas como si los temieran vy despreciaran al mismo tiempo: mucha risa vy
palmadita en |a espalda, pero sin aflojar —que es lo que importa a los interesados- un puto
centima, Si we usted a una gilipollas rubia v sonriente haciendose una foto en Estambul
entre dos camareros con pinta de rufianes que le soban cada uno una teta, no tenga duda.
Es norteamericana,

A los alemanes también estd chupado situarlos. Hay mucho rubio, las pavas son
grandotas, todos caminan agrupados ¥ en orden prusiano, se paran exactamente donde
deben pararse, la mitad suelen ir mamados a partir de las seis de la tarde, y cuando viajan
por Europa algunos padres explican a los nifios pequefios, no sin tierna emocion filial:
«Mirad, hijos mios, este pueblo lo quemd el abuelito en el afic cuarenta y unao, este
monumento restaurado lo demolid en el cuarenta y tres, este barrio o limpid de judios el
tio Hans en el cuarenta y cincos,

Pero los inconfundibles somos los espafioles: hasta los negros nos ven llegar vy
saludan, antes de que abramos la boca: «Hola, Manolo, muchao barato». Somos los que,
después de regatear media rupia a un vendedor callejero, dejamos propinas enormes en
bares y restaurantes. Los que afirmamos impavidos que, frente a un Ribera del Duero, los
vinos de Toscana o de Burdeos son el Don Simon en tetrabrik, Somos los que después de
comprar en una tienda a base de «yesw», «no» y «tu mach espensiv», salimos diciendo:
«hqui no saben ni inglés», Somos los que fotografiamos, interese o no, todo lugar donde
haya un cartel prohibiendo hacer fotos, Para identificarnos no hay error posible: un guia
hablando solo, v alrededor, dispersos y sin hacerle caso, los espaficles comprando
postales, sentados en un bar a la sombra, haciéndose fotos en otros sitios o echando una
meadilla detras de la piramide. ¥ cuandao, despues de hablar quince minutos en vano, el
pobre guia relne como puede al grupo para seguir camino, siempre hay alguien gue viene
de comprar postales, mira el Taj Majal ¥ pregunta: «4V esto que ests,
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A los alemanes también esta chupado situarlos. Hay mucho rubio, las pavas son
grandotas, todos caminan agrupados ¥ en orden prusiano, se paran exactamente donde
deben pararse, la mitad suelen ir mamados a partir de las seis de la tarde, ¥ cuandao wviajan
por Europa algunos padres explican a los nifios peqguefios, no sin tierna emocion filial:
«Mirad, hijos mios, este pueblo lo queméd el abuelito en el afic cuarenta y uno, este
monumento restaurado lo demalid en el cuarenta y tres, este barrio o limpid de judios el
tio Hans en el cuarenta y cincos,

Pero los inconfundibles somos los espafioles: hasta los negros nos ven llegar vy
saludan, antes de que abramos la boca: «Hola, Manolo, mucho barato». Somos los que,
después de regatear media rupia a un vendedar callejero, dejamos propinas enormes en
bares y restaurantes. Los que afirmamos impavidos que, frente a un Ribera del Duero, los
winos de Toscana o de Burdeos son el Don Simon en tetrabrik, Somos los que después de
comprar en una tienda a base de «yesw», «no» y «tu mach espensiv», salimos diciendo:
«&qui no saben ni inglés», Somos los que fotografiamos, interese o no, todo lugar donde
haya un cartel prohibiendo hacer fotos, Para identificarnos no hay error posible: un guia
hablando solo, vy alrededor, dispersos y sin hacerle caso, los espaficles comprando
postales, sentados en un bar a la sombra, haciéndose fotos en otros sitios o echando una
meadilla detras de la piramide. ¥ cuando, despues de hablar quince minutos en vano, el
pobre guia redne como puede al grupo para seguir camino, siempre hay alguien que viene
de comprar postales, mira el Taj Majal ¥ pregunta: «4V esto queé ests,

7.5. El comic, o una imagen vale mas que mil palabras

Como hemos venido sefalando hasta ahora, si nuestro objetivo es fomentar el gusto por
la lectura no todos los textos usados tienen por qué ser necesariamente de larga extension.
En la misma linea, opinamos que tampoco tienen por qué ser literatura propiamente dicha,
pues hay géneros escritos, como el cdmic, que por su naturaleza resultan atractivos al alumno
—especialmente al mas joven- que quiera leer en la lengua extranjera. Como sefiala Escudero
Medina (2006: 31), el comic:

ademas de ser un medio de comunicacion, ilusidén, entretenimiento, conocimiento
y cultura [...] destaca por: a) su brevedad y el uso de una sintaxis muy sencilla; b) el
codigo gestual [...]; c) el contenido ideoldgico y sociocultural que permite acercar al
estudiante a la sociedad espafiola [...] a través de los personajes.

Aparte de eso, es interesante lo que indicaba Arnold en 1999:
gue en el proceso de aprendizaje de idiomas existen conexiones
significativas entre las imagenes y la afectividad; a saber, las palabras
se codifican generalmente con algun tipo de imagen, haciendo que
se recuerden con mayor facilidad.

Asi pues, épor qué no aprovecharse de la
posibilidad de usar cédmics en la clase de E/LE (i necnivo enrRERAR)
para animar a los alumnos a leer? Podriamos | Kmiosr soes i)
usar tanto comics extranjeros traducidos al
espafiol (Astérix, Tin-tin...) como originalmente
escritos en lengua espaiola, como son Mafalda, :
Mortadelo y Filemdn, La 13 Rue del Percebe y @

Mujeres Alteradas®), por citar algunos ejemplos.

Veamos, a modo de ejemplo algunas historietas de Mafalda:

39 Mafalda es la creacion mas conocida del dibujante argentino Quino (Joaquin Salvador Lavado). Mortadelo y Filemdn'y La 13 Rue del Percebe
son creaciones de Francisco Ibafiez, como también lo son Pepe Gotera y Otilio, El botones Sacarino, Rompetechos y La familia Trapisonda. Mu-
Jjeres Alteradas, igual que Superadas y Curvas Peligrosas son creaciones de la historietista argentina Maitena (Maitena Burundarena).
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Como explica Ruppl (2006: 28)

las vifetas de tebeos pueden servir como
punto de partida para desarrollar cualquier
tipo de contenido lingtistico; gramatical, Iéxico-
semantico, funcional, cultural, o bien servir como
base de debate en el aula de espaiiol.

En definitiva, nosotros adoptamos una actitud similar a la de
Sanz Mufioz (1990) para quien el cdmic no sélo constituye una
actividad Iudica mediante la cual podemos trabajar contenidos
como los arriba mencionados sino que es un buen medio de
iniciacion a la lectura como hdbito y posibilita el paso a la
lectura de libros [énfasis nuestro].
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No obstante, no hay que perder de vista que el tipo de muestras que acabamos de ver
exige, a veces, una agudeza y un nivel de lengua elevado por presentar caracteristicas peculiares
(doble sentido, alusién burlesca, etc), pues hay que discernir entre la informacidn explicita y la
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informacion implicita y ser capaz de analizar los elementos socioculturales propios del texto®.
En otras palabras, todo texto caracterizado por un matiz humoristico puede, en realidad, resultar
dificil para los alumnos, de ahi que sea necesario elegir con cuidado el texto que vamos a usar
con cada grupo de alumnos.

7.6. Internet

Hoy en dia, a partir de la integracidn de las TIC en la ensefianza de lenguas extranjeras (y su
vinculaciéon con otros espacios como las bibliotecas y el cyberespacio), se abren posibilidades para
reorientar las actividades de animacidn a la lectura®. Internet constituye una fuente inagotable
de ideas para la creacién de nuevos materiales pues, en él se pueden encontrar muestras
de practicamente todos los géneros escritos mencionados hasta ahora. Igualmente, puede
transformarse en una herramienta valiosisima que permite a los alumnos leer en espafol, desde
cualquier punto del mundo. La prensa en lengua espafiola es facilmente accesible mediante la
red y hay periddicos y revistas para todos los gustos: para estudiantes interesados en noticias de
algln pais en concreto, en los deportes, en la economia, etc. Por ejemplo:

- ELPAIS (Espafia): http://www.elpais.com (también versién en formato PDF*)

- EL MUNDO (Espafia): http://www.elmundo.es /elmundo/ (ofrece también noticias con audio)
- MARCA (Espafia): http://www.marca.com/ (periddico deportivo)

- CLARIN (Argentina): http://www.clarin.com

- GRANMA (Cuba): http://www.granma.cu

- BBC.MUNDO.COM: http://news.bbc.co.uk/hi/spanish/news

- WSJ/Américas: http://online.wsj.com/public/page/2 1362.html

(EI Wall Street Journal en espafiol)

En definitiva, acceder a noticias en espafiol es relativamente facil (desde la CNN hasta
periddicos locales), pues se puede incluso acceder a todos ellos desde Google Noticias Espafna:
http://news.google.es/. El Google (u otros buscadores) son también muy utiles para hallar
fragmentos literarios o paginas especializadas en un autor. No obstante, para obras extensas,
resultarda muy Gtil familiarizar a los alumnos con bibliotecas en linea (por ejemplo, Bibliotecas
Virtuales: http://www.bibliotecasvirtuales.com), y cultivarles el gusto o la costumbre de
visitarlas. Ahora bien, para obras en espafiol (no sélo literarias sino también de otros tipos, y
con acceso a audios y videos), la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes es de las mas completas
(http://www.cervantesvirtual.com). La seccidn de Literatura, por ejemplo, que es la que mas nos
interesa, reune miles de obras digitalizadas en el ambito de los diferentes géneros literarios y de
la historia de la literatura espafiola e iberoamericana®. Aqui, los contenidos registrados estan
organizados por autor o por clasificacion de materia (por ejemplo: escritoras espafiolas, figuras
del hispanismo), etc*.

En Instituto Cervantes, en su Centro Virtual Cervantes (http://cvc.cervantes.es/) ofrece
un apartado de “Lecturas paso a paso”. Se trata de una coleccion de lecturas para estudiantes
de espafiol, periddicamente renovadas y organizadas — segun la complejidad de los textos
gue incluyen - en tres niveles (inicial, intermedio y avanzado). Ademads van acompafiadas por

40 En relacién con los chistes, Lopez Lopez et al. (2000: 65) explican que “uno de los problemas en los que puede encontrarse el
alumno de esparfiol, es que, aunque su nivel de lengua sea alto, puede verse con dificultades de interaccion en las conversaciones
espontdneas informales, dado que normalmente los temas que se tratan son mdultiples, se salta de uno a otro constantemente y se
exige del oyente un tipo de de atencion especial (asi como su participacion) para no quedarse al margen de la conversacion”.

41 En relacién con este tema, consultese Paredes Labra (2005).

2 Este servicio permite la creacidén automatica de un periddico en 14 péginas (PDF), listo para imprimir, que puede ser muy Util para la clase.
4 En este espacio (http://www.cervantesvirtual.com/seccion/literatura/), aparte de muestras de novela, teatro, poesia y critica
literaria se pueden encontrar también ediciones facsimiles, actas de congresos, revistas o manuscritos relacionados con la literatura
hispanica e iberoamericana.

% Portales temdticos: http://www.cervantesvirtual.com/seccion/literatura/psegundonivel.jsp?conten=tematicos

Biblioteca de autores: http://www.cervantesvirtual.com/seccion/literatura/psegundonivel.jsp?conten=autores & pagina=general&
tit3=Nuestros+CI%E1sicos

43



actividades que facilitan la comprension de los textos y sirven para que el alumno practique lo
que ha aprendido.

Otra fuente electrdnica de acceso a un gran numero de muestras literarias es el “Proyecto
Sherezade”* (http://home.cc.umanitoba.ca/~fernand4/index.html). El proyecto, surgidoen 1996
como un espacio virtual para promover el intercambio de narraciones entre hispanohablantes
mediante la publicaciéon de cuentos inéditos y las opiniones de sus lectores, ha seleccionado y
publicado electronicamente mas de 150 cuentos de autores de 25 paises. Los alumnos pueden
tener acceso a cuentos clasificados por paises o por autores, o incluso a cuentos preparados
para aprender espafiol (en este apartado, el alumno puede leer/ escuchar el cuento, o incluso
verlo animado, tener acceso a ejercicios automaticos, a entrevistas con los autores, didlogos
para representarlo, etc.)

8. CONCLUSIONES

En este trabajo, tras una breve presentacion de fundamentos tedricos sobre la explotacion de
la literatura en la clase de ELE, hemos pasado revista por distintos géneros literarios y de la forma
en la que los mismos se pueden usar para conseguir que los alumnos se sientan motivados hacia la
lectura y que el proceso de ensefiaza-aprendizaje se vuelva mas ameno, productivo y creativo.

La variedad de las diferentes posibilidades textuales, que hemos presentado no son mas
que “propuestas”. Aqui, mas que nunca, es en donde no hay ‘recetas magicas’, pues cada docente
tiene que decidir qué textos y actividades son mas apropiados para su alumnado, en funcién de
las necesidades, los intereses y el nivel de sus alumnos, asi como de los suyos propios. Como
acertadamente sefala Coloma Maestre (2003: 230):

Partir de lo ludico, jugar con rimas sencillas, apoyarse en dibujos (literatura infantil),
musica y texto, imagenes y texto, etc. Las posibilidades pueden ser infinitas, sélo se
necesita llevar a clase un concepto mas ductil y apropiado del texto literario.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Arnold, J. (ed.) (1999). Affect in language learning. Cambridge: Cambridge University Press.
Bados Ciria, C. (2001). Textos literarios y ejercicios — nivel superior. Madrid: Anaya.

Barrio, J.F. & B. de Vega (1999). “Malentendidos culturales”, en Materiales (para ensefiar los
estandares), 2 (marzo-abril). Washington: Consejeria de educacién - Embajada de Espania.
En: http://www.mepsyd.es/exterior/usa/es/materiales/1999abr/pdf/act3.pdf

Benetti, G., M. Casellato & G. Messori (2004). Mds que palabras. Barcelona: Difusidn.
Carabela, n2 41 (1997). Las actividades ludicas en la ensefianza de E/LE. Madrid: SGEL.
Carabela, n2 48. (2000). La comprension lectora en el aula de E/LE. Madrid: SGEL.
Carabela, n? 59. (2006). La literatura en el aula de ELE. Madrid: SGEL.

Cenoz Iragui, J. (2004). “El concepto de competencia comunicativa”, en J. Sdnchez Lobato & I.
Santos Gargallo (dirs.), 449-465.

% Sostenido por la Universidad de Manitoba, Winnipeg, Canada.

44



Coloma Maestre, J. (2003). “Animacion a la lectura: animacion a la interculturalidad”, en M. Pérez
Gutiérrez & J. Coloma Maestre (eds.), ‘El espariol, lengua del mestizaje y la interculturalidad’:
Actas del XlIl Congreso Internacional de ASELE (Murcia, 2-5/10/2002). Madrid, 228-237.

En: http://www.segundaslenguaseinmigracion.es/Actas%20Congresos/ASELE.pdf

Consejo de Europa (2002). Marco comun europeo de referencia para las lenguas: aprendizaje,
ensefianza, evaluacion. Madrid: Instituto Cervantes. En: http://cvc.cervantes.es/obref/marco/

Eguiluz Pacheco, J. & A. Eguiluz Pacheco, (2004). “La evaluacion de la expresion escrita”, en J.
Sanchez Lobato & I. Santos Gargallo (dirs.), 1005-1024.

Erotas, F,, E. Leontaridi & M. Sigala (2008). “H kaAf pépa amnd to npwi dpaivetat: Apactnplotnteg
YlOL VO «OTIAOEL O TTAYOG» OTa IPWTa pabrpata tneg Zévng Nwaooag”. [“El buen dia se
ve desde la mafiana. Actividades para romper el hielo en las primeras clases de lengua
extranjera”], en E. Leontaridi et al. (ed.), Proceedings of the 1% International Conference on

“Language in a changing wolrd”, Athens: L.C. of the University of Athens. Vol. |: 194-203.

Erotas, F., E. Leontaridi & M. Sigala (2006). “Cémo empezar la clase de E/LE con una sonrisa:
secretos, trucos y rompehielos para entrar con buen pie los primeros dias de clase”, en
Cuadernos de Italia y Grecia, 5: 104-118. Roma: MEC-Consejeria de Educacién y Ciencia,
Embajadas de Espafia en Italia y Grecia.

Escudero Medina, C. (2006), “La ensefianza por tareas: una expectativa para la integracién del
comic en la clase de ELE”, en Boletin de ASELE, 35: 31-36.

Fernandez Gonzdlez, J. (2002). “Ingredients, recipes and menus: how to cook a foreign
language class”, en Actas del Congreso ‘La ensefianza de L2 a adultos — Experiencias y
perspectivas’. Atenas: Centro de Idiomas de la Universidad de Atenas, 25-31. [[TpakTtikd
2uvedbpiou ‘H dibaokaldia tng E€vne yAwooa oe evhAikoug — EUNELPIEG KAL TIPOOMTIKEG
ABnva: AdaokaAeio Zévwv Nwaoowv Maveniotnuiov ABnvwv].

Garcia Marquez, G.(2004, 18/10). “Botella al mar para el dios de las palabras”, en El Pais. En:
http://www.elpais.com/diezmil/pdf/cultura/PEX181004-SA173EREXTZZ4sss.pdf

Garner, J.F. (1995). Cuentos infantiles politicamente correctos. Barcelona, Circe.

Gonzalez Martinez, H. (comp.) (2002). La minificcion en Colombia: antologia. Bogota:
Universidad Pedagdgica Nacional.

Gonzalez Sainz, T. (1994). Para jugar: Juegos comunicativos. Esparfiol lengua extranjera. Madrid: SM.
Guerrero P. & J. Belmonte (2001). Lengua y literatura y su diddctica. Murcia: Diego Marin.

Iglesias Casal, I. & M. Prieto Grande (1998). jHagan juego! Actividades y recursos lidicos para
la ensefanza del espaiiol. Madrid: Edinumen.

Instituto Cervantes (1994). La ensefianza del espafiol como lengua extranjera: Plan curricular
del Instituto Cervantes. Alcala de Henares: Instituto Cervantes.

Lagmanovich, D. (1996). “Hacia una teoria del microrrelato hispanoamericano”, en Revista
Interamericana de Bibliografia (RIB), XLV1/1-4. En: http://www.educoas.org/portal/bdigital/
contenido/rib/rib_1996/articulo2/index.aspx?culture=es&navid=201

Lagmanovich, D. (2006). “La extrema brevedad: microrrelatos de unay dos lineas”, en Espéculo.
Revista de estudios literarios, 32. Madrid: Universidad Complutense de Madrid.
En: http://www.ucm.es/info/especulo/numero32/exbreve.html

Lambert, W.E. (1955). “Measurement of the Linguistic Dominance of Bilinguals”, en Journal of
Abnormal and Social Psychology, 50: 197-200.

45



Lambert, M. (2001). Cémo ser mds creativo. Bilbao: Mensajero.

Larrafiaga Dominguez, A. (2004). “Aproximacién a una bibliografia sobre la evaluacién en la
ensefianza de segundas lenguas/ lenguas extranjeras”, en Carabela (La evaluacion en la
ensefianza de espafiol como segunda lengua/ lengua extranjera), 55: 157-173. Madrid: SGEL.

Larrea O., M.1. (2001-2002). “El microcuento en Hispanoamérica”, en Documentos Lingliisticos
y Literarios, 24-25: 29-36. En: http://www.humanidades.uach.cl/documentos_linguisticos/
document.php?id=140.

Leontaridi, E. & M. Sigala (2005). “La otra cara de la expresidn escrita: actividades ludicas para
la practica de la expresion escrita”, en Cuadernos de Italia y Grecia, 4: 184-200. Roma:
Ministerio de Educacién y Ciencia, Consejeria de Educacidon y Ciencia, Embajadas de Espaiia
en Italia y Grecia. En: http://www.mec.es/sgci/it/it/publicaciones/cuaderno04.pdf

Lépez Ldpez, E., M. Rodriguez Castilla & M. Topolevksy Bleger (2000), Procesos y recursos
(curso de espariiol para extranjeros, nivel avanzado-superior) — Libro del profesor. Madrid:
Edinumen.

Lorenzo Bergillos, F.J. (2004). “La motivacion y el aprendizaje de una L2/LE”, en J. Sdnchez
Lobato & I. Santos Gargallo (dirs.), 305-328.

Llamazares, J. (1993, 13/5). “Modernos y elegantes”, en El Pais. En: http://www.elpais.com/
articulo/opinion/Modernos/elegantes/elpepiopi/19930513elpepiopi_14/Tes/.

Martin, P. & S. Garcia (2002, 1/11). “Animacion cultural: actividades y experiencias para
adultos”. En: http://www.absysnet.com/tema/temal7.html

Martin Peris E. (2000), “Textos literarios y manuales de ensefianza del espafiol como lengua
extranjera”, en Lenguaje y textos, 16: 101-129.

Mendoza, E. (1991). Sin Noticias de Gurb. Barcelona: Seis Barral.

Moreno Garcia, C. (2004). “El componente ludico y la creatividad en la ensefianza de la
Gramatica”, en RedELE, N2 0. En: http://www.mec.es/redele/revista/pdf/moreno.pdf

Moreno Garcia, C., J. Garcia Naranjo, M.R. Garcia Pimentel & A.J. Hierro Montosa (2005).
Actividades ludicas para la clase de espafiol. Madrid: SGEL.

Parisi, C. (2003). “Microrrelatos o de cémo hacer mas amena y eficaz la literatura en clase
de lengua extranjera”, en Cuadernos de Italia y Grecia, 4: 71-83. Roma: Ministerio de
Educacion y Ciencia, Consejeria de Educacion y Ciencia, Embajadas de Espafia en Italiay
Grecia. En: http://www.mec.es/sgci/it/it/publicaciones/cuadernos03.pdf

Palencia, R. (1990). Te toca a ti: 50 juegos para la prdctica comunicativa de la lengua y cultura
espafiola. Madrid: Ministerio de Cultura.

Paredes Labra, J. (2005). “Animacidn a la lectura y TIC: creando situaciones y espacios”. En
Revista de Educacidon, N2 Extra 1, 2005: 255-279. En: http://www.revistaeducacion.mec.
es/re2005/re2005_19.pdf

Pérez Reverte, A. (2008, 10/8). “Hola, Manolo, mucho barato”, en XL Semanal. En: http://www.
capitanalatriste.com/escritor.html|?s=patentescorso/pc_10ago08

Prange, L. & F. Pichardo Castro (1997). Por turnos. Actividades para aprender espafiol jugando.
Madrid: Santillana.

Rigamonti, D. (1998). “La correccién del error en la expresioén escrita: el caso de estudiantes
ital6fonos de E/LE”, en Carabela (La expresion escrita en el aula de E/LE), 46: 137-152.
Madrid: SGEL.

46



Rodari, G. (1980). Cuentos para jugar. Madrid: Alfaguara.
Rodari, G. (1996). Gramdtica de la fantasia. Barcelona: Ediciones del Bronce.

Rojo, V. (1996). Breve manual para reconocer minicuentos. Caracas: Equinoccio (Ediciones de la
Universidad Simon Bolivar), Fundarte (Alcaldia de Caracas).

Ruiz Morales, M., E. Leontaridi, & N. Peramos Soler (2007). “iLos juegos dan mucho juego!
Algunas propuestas de actividades ludicas para nuestra clase de E/LE”, en Cuadernos de
Italia y Grecia, 6: 95-99. Roma, Ministerio de Educacidn y Ciencia, Consejeria de Educacion
y Ciencia, Embajadas de Espafia en Italia y Grecia. En: http://www.mec.es/sgci/it/it/
publicaciones/cuaderno06.pdf

Ruppl Z. (2006). “La literatura infantil y juvenil en la ensefianza de E/LE”, en Carabela, 59: 25-
46. Madrid: SGEL.

Santamaria Martinez, R. (2006). “Sugerencias para la aplicacién didactica del cuento al aula de
E/LE”, en Carabela, 59: 79-107. Madrid: SGEL.

Sanchez Benito, J. & C. Sanz Oberberger (1999). Jugando en espaiiol. Actividades interactivas
para la clase de espaiiol (niveles elemental-intermedio). Berlin: Langenscheidt.

Sanchez Lobato, J. & I. Santos Gargallo (dirs.) (2004). Vademécum para la formacion de
profesores — Ensefiar espafiol como segunda lengua (L2) / lengua extranjera (LE). Madrid:
SGEL.

Sanchez Pérez, A. & R. Fernandez (2004). ¢Jugamos? Juegos de siempre para la clase de
espafiol. Madrid: SGEL.

Santiago Guervos, J. de & J. Fernandez Gonzalez (1997). Aprender espafiol jugando. Juegos y
actividades para la ensefianza y aprendizaje del espafiol. Madrid: Huerga & Fierro.

Sanz Mufoz, S. (1990). “La integracion curricular del cémic en las areas de lengua y literatura”,
en R. Fente, J. Andrés de Molina & A. Martinez (eds.), Actas del primer congreso nacional
de ASELE (29/11-2/12-1989). Granada: Universidad de Granada, 545-551.

Sénder, R.J. (1962). La Tesis de Nancy. Madrid: Magisterio.

Siles Artés, J. & J. Sanchez Maza (2000). Curso de lectura conversacion y redaccion. Madrid:
SGEL.

Torres, M. (2009, 1 de marzo). “Los indiferentes”, en El Pais.com. En: http://www.elpais.com/
articulo/portada/indiferentes/elpepusoceps/20090301elpepspor_1/Tes?print=1.

Yule, G. (2004). El lenguaje. Madrid: Akal.

Zavala, L. (sel. y prélogo) (2000). Relatos vertiginosos: antologia de cuentos minimos. México:
Alfaguara.

Zavala, L. (comp.) (2002). La minificcion en México: 50 textos breves. Bogota: Universidad
Pedagdgica Nacional.

Zavala, L. (sel. y prélogo) (2003). Minificcion mexicana. México: Universidad Nacional
Auténoma de México.

47



Orientacion bibliografica:

Para una “Aproximacién a una bibliografia sobre actividades ltdicas en el aula de E/LE”, véase
Carabela, n? 41: 153-157.

Para varios articulos sobre “La literatura en el aula de ELE”, consultese, Carabela, n2 59.

Para una compilacion de articulos dedicados especialmente al género del microrrelato, véase
el Niumero 1-4 (1996) de la Revista Interamericana de Bibliografia (RIB). En: http://www.
educoas.org/portal/bdigital/contenido/rib/rib_1996/index.aspx?culture=es&navid=201

Para compilacién de microrrelatos véase:
http://es.geocities.com/silviafpriego/indice_de_relatos.htm

Enlaces de interés:

- ANIMALEC: http://www.animalec.com/lectura/index.php

- Biblioteca del I.E.S. Ramdn J. Sénder (propuestas diddacticas para la animacion a la lectura):
http://www.iesender.org/Joomla/index.php?option=com_content&task=view&id=12&Itemid=30

- Cuentos en Internet: http://www4.loscuentos.net/

- Proyecto Sherezade: http://home.cc.umanitoba.ca/~fernand4/index.html

- Centro Virtual Cervantes: http://cvc.cervantes.es/

- Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes: http://www.cervantesvirtual.com

- Sobre comics: http://guiadelcomic.com/

- Historietas de Mafalda: http://www.turning-pages.com/mafalda/

- Dibujos de Maitena: http://www.clubcultura.com/clubhumor/maitena/libros.htm

- Google Noticias Espafia: http://news.google.es/

- ELPAIS (Espafia): http://www.elpais.com

- ELMUNDO (Espafia):http://www.elmundo.es/elmundo/

- MARCA (Espafia): http://www.marca.com/

- CLARIN (Argentina): http://www.clarin.com

- BBC.MUNDO.COM: http://news.bbc.co.uk/hi/spanish/news
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Poesia de hoy para la clase de E/LE.
Pablo Javier Aragén Plaza

Universidad de Malaga, Profesor de Lengua y Literatura Espafiola en la Seccién Bilingle
“Centro de Lenguas Europeas Konstantin Kiril Filosof” de Ruse (Bulgaria), Profesor colaborador
del Instituto Cervantes de Bucarest

Resumen

En este articulo, tratamos de hacer una aproximacidn a una serie de estrategias practicas que
nos conduzcan a un tratamiento creativo y activo del poema en clase. Nosotros, y a veces la
pluralidad es un lujo de la imagen, defendemos el potencial didactico de los textos poéticos para
la ensefianza de E/LE. Los textos poéticos nos suministraran procedimientos que nos permitiran
comprender mejor y disfrutar del aprendizaje de la Lengua. Dentro de esta linea de pensamiento
se ubica el presente articulo, presentamos una propuesta para la realizacién de actividades
comunicativas a través de textos poéticos en espafiol, en un esfuerzo por enfrentar el vacio
existente en este campo en la ensefianza de E/LE. De esta manera, los Poemas se revelan como
un método atractivo y no covencional de optimizar los diferentes procesos lingliisticos.

Palabras clave

Texto poético, potencial didactico, actividades comunicativas, método atractivo, optimizar procesos

“Cambia el mundo, se transforma,

como figurar de nubes,

todo lo realizado vuelve

al seno de lo antiguo. (...)

No se conocen los males,

ni se aprende el amor,

ni se sabe qué sea aquello que en la muerte
nos separa.

Tan solo sobre el campo, el canto

celebra y santifica” Rainer Maria Rilke, Los Sonetos a Orfeo

Aquel que tiene un porqué para vivir se puede enfrentar a todos los comos.

Federico Nietzsche
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Por lo demds, detesto todo aquello que tnicamente me instruye pero sin acrecentar o vivificar
de inmediato mi actividad.

Johann Wolfgang von Goethe

Para llegar donde no estamos, tendremos que avanzar por donde no vamos
San Juan de la Cruz
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1. INTRODUCCION: LENGUAJE, COMUNICACION, POESIA, EDUCACION.

1.1. La Comunicacion como eje del planteamiento educativo.

El significado de la palabra “comunicacién” no ha sido aun asimilado por la sociedad,
se utiliza indistintamente junto con “expresidn”, cuando comunicacion implica tanto expresion
como recepcion. La comunicaciéon verbal incluye a la oral y a la escrita. Numerosas teorias se han
desarrollado en torno al proceso comunicativo. Roman Jakobson, en 1960, propuso su célebre
teoria. Pero han surgido nuevas teorias en la comunicacion:

-Ray Birdwhistle y Edward Hall extienden el dominio de la comunicacién al lenguaje gestual
(kinésica) y al espacio interpersonal (proxémica). Pero su planteamiento no tiene en cuenta los
elementos no verbales, no voluntarios, no objetivos, no conscientes...

-El campo de la comunicacidn es mucho mds amplio que el de la linglistica. Lo ldgico es
programar el aprendizaje del usos del lenguaje y no tanto los despliegues del metalenguaje para
las ensefianzas basicas; ya que, cualquier individuo se comunica a la vez mediante varios cédigos
(incluso el silencio), ademas el verbal es un subsistema mas pese a ser el mas importante. Cada
lengua es acompafiada por gestos propios (el individuo bilinglie cambia la gestuacién en segun
que lengua se exprese), todo el cuerpo se concibe como portador de signos convencionales y no
naturales, la comunicacion es un todo integrado. Para entender el mensaje es preciso en analisis
del contexto tanto como el del contenido.

-Edward Sapir sefiala cdmo con los gestos el individuo y lo social se mezclan inextricablemente,
somos sensibles a ellos y reaccionamos como si siguiéramos un cédigo, secreto y complicado,
escrito en ninguna parte, conocido por nadie y entendido por todos. Este cédigo es también
artificial, fruto de la tradicidn social y de la religidn; el gesto tiene raices organicas, pero las leyes
del gesto son obra de una tradicion social compleja.

-Hall y Goffman reafirman que no es posible dejar de comunicarse. La comunicacién podria
considerarse como el aspecto activo de la estructura cultural, cultura y comunicacién son las dos caras
de la interrelacion humana, la cultura se sustenta en la estructura, la comunicacidn en el proceso.

-Chomsky introduce la nociéon de competencia comunicativa, las reglas del habla no son sélo
linglisticas, sino también culturalesy sociales. Se abre asi el paso a la teoria del discurso y la pragmatica.
Todo gesto, toda palabra, toda mirada, todo silencio, toda postura... se integran en una semiética
general, se puede dejar de hablar pero no de comunicar. Los individuos ademas de comunicarse
deben respetar las reglas propias de la interaccion, exteriores al sujeto y obligatorias para cada uno.

-Eco afirma que la Semidtica es una teoria general de la cultura, toda cultura debe concebirse
como un sistema de comunicacion. Empero, el lenguaje sigue siendo el sistema de referencia
pese a que no podra comprenderse sin analizar su contexto.

-Las teorias actuales corrigen el olvido del estructuralismo de la dicotomia lengua / habla,
la atencion se centra en el habla, en el hecho comunicativo completo y real. Todo fracaso
comunicativo es doloroso, también el educativo.

+Componentes de la comunicacion.
-Comportamiento vocal: lingtistico y paralingliistico.

-Comportamiento kinésico: movimientos corporales, elementos del sistema neurovegetativo
(coloracién de la piel, dilatacidn de la pupila...), la postura, los ruidos corporales.

-El comportamiento tactil.
-El comportamiento territorial o proxémico.

-Otros, como la emision de olores, la indumentaria, cosmética, etc.
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1.2. Repercusiones curriculares: El giro pragmadtico.

Se habla de giro pragmatico para referir la orientacién de la ensefianza de la Lengua en
el actual sistema educativo, en tanto que el enfoque es el comunicativo. En documentos legales
anteriores se ponia el énfasis en las caracteristicas estructurales que hacian del lenguaje un
sistema de signos interrelacionados, se tendia a un modelo estructural.

+ESO: El decreto vigente (D.148/2002, 14 mayo) asume en el prélogo que le sirve de justificacion
tedrica, “el lenguaje como actividad humana compleja, cumple dos funciones basicas: servir de
medio para lograr la comunicacién y actuar como instrumento del pensamiento para simbolizar,
ordenar y comprender la realidad”. Las funciones bdsicas del lenguaje son la comunicativa y la
representativa, incide en el papel que los usos lingliisticos juegan en la regulacion de conductas.
El lenguaje se constituye en herramienta culturalmente elaborada para la comunicacién en el
entorno social. Se indica que el andlisis del lenguaje “del entorno social que rodea al alumnado”
ha de ser considerado. Ha de concederse atencidn a la relacion entre las formas culturales propias
del entorno que rodea al alumnado y las formas lingtisticas. En lo que respecta a la lengua oral,
el Decreto dice:

-El lenguaje cumple dos funciones: comunicativa y representativa.

-El habla extereoriza las representaciones culturales.

-Los sistemas de comunicacion tienen una dimension social y socializadora.
-Los sistemas de comunicacion no verbal interacttan con el verbal.

-El lenguaje es una herramienta culturalmente elaborada que encuentra su realizacién en un
proceso comunicativo altamente convencionalizado.

-A las dos funciones basicas se le ha de unir la funcién reguladora.
-El lenguaje es parte de la cultura.

-No es algo uniforme sino que varia geografica, social y contextualmente, por lo que hay que
atender a la variedad desde una perspectiva de respeto.

-La interaccién comunicativa es uno de los ejes del Area de Lengua y Lit.

-El punto de partida es el propio discurso del alumnado, por ello es importante el analisis,
reflexién y valoraciéon de la modalidad ling. propia.

-La reflexidn sobre la modalidad propia ha de incluir aspectos normativos.

-En el bloque de comunicacién se incorporan contenidos especificos relativos al discurso oral:
el proceso de comunicacion, tipologias textuales orales (y no orales), la diversidad linglistica,
fonética y ortografia, lectura en voz alta.

La orientacién que predomina en el Decreto vemos que es Pragmatica por ello esta
altamente relacionada con la lengua oral. Se ha optado por la seleccion de ciertos contenidos y
algunas metodologias para lograr el grado mas alto de competencia comunicativa, objetivo no
sélo de Area sino de Etapa. La competencia comunicativa implica un aprendizaje permanente
(Teoria del conocimiento), ajustando constantemente la mejor manera de expresarse
(comprender y expresar). La competencia comunicativa halla su pleno cumplimiento en la
literatura, como corpus de formas nuevas y multisistematicas de comunicacién, exploradora de
libertades, una fuente de saber y placer.

+BACHILLERATO: En el D. 208/2002 del 23 de julio, se hace hincapié en la culminacidn del proceso
de desarrollo de la competencia idiomatica en los distintos tipos de intercambios comunicativos,
se pretende la consolidacién y ampliacion de la “capacidad de comprender y elaborar textos y
discursos”, asi como “el funcionamiento del espaiol en los diversos géneros discursivos, orales y
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escritos”. Este conocimiento metalingtistico debe estar orientado, segln reza el objetivo tercero,
a la distincion y andlisis de “los usos discursivos de la lengua, orales y escritos, de acuerdo con
los tipos textuales”. Hay que “utilizar la lengua para expresarse, oralmente y por escrito, con
correccion y coherencia, y con adecuaciéon cada tipo de situacidn comunicativa”. A esto hay
que afadir las implicaciones actitudinales del segundo objetivo, “valorar el uso del lenguaje
oral y escrito como instrumento de expresion de ideas y sentimientos, de acceso al saber y de la
comprension de la realidad”, lo que supone un desarrollo de las competencias funcionales basicas
de la lengua. La modalidad lingtiistica andaluza (objetivo 5), la realidad del espafiol de América
(objetivo 6) también habran de ser tomados en consideracion. Los contenidos del decreto que
tienen que ver con la lengua oral son:

-El proceso de comunicacidn (caracteristicas del lenguaje verbal y elementos paraverbales y no
verbales, contenidos ideoldgicos y sociales...)

-El didlogo. La conversacion.

-La diversificacion lingtistica y los usos de la lengua (interaccién social y variacion linguistica;
estratificacion sociocultural y uso, la norma, ...)

-Exposiciones orales, debate.

-Relacidn oralidad y escritura.
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2. LENGUAIJE Y LENGUA. EL ENIGMA DEL LENGUAIJE.

El lenguaje es esencial para nuestra existencia, pero al ser tan cotidiano, parece que fuese
una habilidad corriente y no un aspecto integral de la vida humana. Hasta las formas mas simples
del uso del lenguaje se basan en complejos procesos mentales. La capacidad del lenguaje abarca
un dominio amplio del conocimiento: sistema de sonidos (fonologia), vocabulario (Iéxico),
reglas para formar palabras (morfologia), reglas para incluir y ordenar palabras en las oraciones
(sintaxis) y reglas para utilizar la lengua adecuadamente en el contexto social (pragmatica).
No se comprenden todavia las operaciones mentales que permiten su uso, el cerebro es tan
complejo que desafia su propia auto-comprension. La psicolinglistica explora los procesos de
comprension, produccién y adquisicion del lenguaje, intenta aplicar los desarrollos de la teoria
gramatical a los modelos de uso y explicar la relacidon que se establece entre pensamiento y
lenguaje tanto a nivel neuronal como conductual.

2.1. La funcion simbdlica del lenguaje.

De todas las funciones del lenguaje la que mas nos interesa en este llegados a este punto
es la cognoscitiva, basada en la representacional o simbélica. Para Sapir, la esencia del lenguaje
consiste en el hecho de tomar sonidos convencionales, articulados de manera voluntaria,
como representantes de los diversos elementos de la experiencia; una palabra se convierte en
elemento de lenguaje al asociar los sonidos de esa palabra con el concepto que representa,
en este momento adquiere naturaleza de simbolo. El lenguaje es un sistema de simbolos, por
tanto, de unidades que permiten representarnos la realidad. Esta funcién simbdlica estd al
servicio de las intenciones cognitivas, pero también de las relaciones interpersonales y de la
regulacidn de nuestra conducta, modificando por completo nuestra experiencia. Sélo de esta
manera es posible la comunicacién, pues la experiencia aislada es incomunicable, fruto de una
consciencia individual.

Psicélogos evolutivos como Piaget o Bates, definen la funciéon simbdlica como la
capacidad de evocar significados ausentes mediante significantes. Wolf y Gardner insisten
en la necesidad de que los significantes sean proyectados en formas externas y observables,
de modo que adquieren la funcién de autorrepresentacién para comunicarnos con nosotros
mismos y no sélo con los demas. Vigotsky sefiala que la conciencia es contacto social con uno
mismo a través del lenguaje.

3. LA POESIA Y LA ENSENANZA DEL ESPANOL COMO LENGUA EXTRANJERA.

Observa el rebafio que paciendo pasa ante ti: no sabe qué significa el ayer ni el hoy,
salta de un lado para otro, come, descansa, digiere, salta de nuevo, y asi de la mafiana a la
noche y dia tras dia, atado estrechamente, con su placer o dolor, al poste del momento y
sin conocer, por esta razén, la tristeza ni el hastio. Es un espectaculo dificil de comprender
para el hombre -pues este se jacta de su humana condicién frente a los animales vy, sin
embargo, contempla con envidia la felicidad de estos-, porque él no quiere mas que eso,
vivir, como el animal, sin hartazgo y sin dolor. Pero lo pretende en vano, porque no lo quiere
como el animal. El hombre pregunta acaso al animal: épor qué no me hablas de tu felicidad
y te limitas a mirarme? El animal quisiera responder y decirle: esto pasa porque yo siempre
olvido lo que iba a decir -pero de repente olvidé también esta respuesta y callé: de modo
que el hombre se quedd asombrado.
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Pero se asombré también de si mismo por el hecho de no aprender a olvidar y estar
siempre encadenado al pasado: por muy lejos y muy rapido que corra, la cadena corre siempre
con él. Es un verdadero prodigio: el instante, de repente estd aqui, de repente desaparece.
Surgio de la nada y en la nada se desvanece. Retorna, sin embargo, como fantasma, para
perturbar la paz de un momento posterior. Continuamente se desprende una pagina del
libro del tiempo, cae, se va lejos flotando, retorna imprevistamente y se posa en el regazo del
hombre. Entonces, el hombre dice: «me acuerdo» y envidia al animal que inmediatamente
olvida y ve cada instante morir verdaderamente, hundirse de nuevo en la niebla y en la noche
y desaparecer para siempre.

De la utilidad y los inconvenientes de la Historia para la vida, Federico Nietzsche

iPALABRAS PARA TODOS!

Perder el miedo a la palabra, conocer el valor | ; QUE ES LA POESIA?
de liberacidn que la palabra posee. Porque
con las palabras nos abrimos al mundo, nos
mostramos, ordenamos y estructuramos el Siempre que se intenta definirla hay alguna
pensamiento. Las palabras nos delatan. rendija por donde se escapa. Pero una forma
posible de intentar aclarar qué es eso es
Perder el miedo a las palabras y descubrir el | decir que la poesia es...

poder oculto que poseen es el mayor de los
retos al que debe enfrentarse el ser humano
La Poesia es... juego.

Invito desde esta pagina a experimentar con La Poesia es... musica.

las palabras y descubrir su poder a través de la | La Poesia es... cuento.

poesia: La Poesia es... magia.

- La poesia condensa, desplaza o substituye el | La Poesia es... palabra en estado puro.
significado usual de las palabras para producir

estructuras que generen multiples sentidos. Es una puerta abierta a la imaginacion, las
- La poesia es el género literario por sensaciones, la creacién y la fantasia.
excelencia. Se caracteriza por una utilizacion

extraordinaria del lenguaje que obliga a las La poesia brinda oportunidades ludicas,
palabras a decir o significar cosas diferentes a | creativas y constructivas, que nos hacen
las que usualmente denotan. redescubrir la realidad.

- La poesia es una forma de vida, sobre todo
una manera de ver las cosas, de mirarlas.
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UN MUNDO DE PALABRAS

Somos seres de lenguaje. Es el lenguaje
quien nos da la bienvenida al mundo.
Desde el primer momento, el sonido mas
placentero y cercano de un recién nacido es
el sonido de las palabras

Nos acunan con palabras.

Nos consuelan con palabras.

Nos duermen con palabras.

Nos muestran el mundo con palabras.

Nos rien, nos cantan... juegan con palabras.

Nada podrd medir el poder que oculta una
palabra. Contaremos sus letras, el tamafio que
ocupaenun papel, losfonemasquearticulamos
con cada silaba, su ritmo; tal vez averigliemos
su edad; sin embargo, el espacio verdadero
de las palabras, el que contiene su capacidad
de seducciodn, se desarrolla en los lugares mas
espirituales, etéreos y livianos del ser humano.

Las palabras arraigan en la inteligencia y crecen
con ella, pero traen antes la semilla de una
herencia cultural que transciende al individuo.
Viven, pues, también en los sentimientos,
forman parte del alma y duermen en la
memoria. Y a veces despiertan y se muestran
entonces con mas vigor, porque surgen con
la fuerza de los recuerdos descansados.

Son las palabras los embriones de las ideas,
el germen del pensamiento, la estructura
de las razones, pero su contenido excede la
definicidn oficial y simple de los diccionarios.
En ellos se nos presentan exactas, milimétricas,
cientificas... Y en estas relaciones frias vy
alfabéticas no esta el interior de cada palabra,
sino solamente su pértico. Nada podra medir
el espacio que ocupa una palabra en nuestra
historia.

Del libro de ALEX GRUELMO
“EL PODER DE LAS PALABRAS”

4. (DE QUE FORMA COMPLETAR NUESTRA MISION?

4.1 .Objetivos, grupo y metodologia.

Nuestras propuestas parten de los siguientes aspectos:

a) Los Objetivos:

- Enseiiar literatura partiendo de la lengua, como un contenido en si que contribuye
grandemente a cumplir con una ensefianza que prioriza un enfoque comunicativo.

- Conectar la literatura con su contexto histdrico y social, partiendo del uso pragmatico de la

lengua.

- Utilizar las actividades, partiendo de textos o contenidos tedricos, no como excusa, sino como
recurso para que el alumno capte el valor literario de los mismos.
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b) El Grupo:

Nos enfrentamos a un grupo modelo formado por estudiantes de espafiol, de nivel intermedio
alto y avanzado, multinacional y multilinglie. Concretamente a un grupo perteneciente a una
Seccién Bilinglie de 112 0 129 grado.

La asignatura se integra en un curso de Lengua y Cultura espafiola, en el que estudian otras
materias, todas por separado. La nuestra es “Lengua y Literatura Espafiola”, con sesiones de 3
horas semanales, en dos dias a la semana.

¢) La Metodologia:

Se trata de trabajar con actividades que ayuden a motivar y a mejorar la comprension del
alumno. La informacidn ha de ser secuenciada, a través de tareas cada vez mas complejas, con
el fin de que el alumno

adquiera estrategias para resolver la dificultad del texto. Para conseguir esto sera necesario
crear actividades que tengan en cuenta los distintos aspectos lingliisticos. En esas actividades
hay que considerar la integracidn de destrezas, el desarrollo lingtiistico, el contexto, la
adecuacién pragmatica, los vacios de informacién y la creacion de necesidades en los alumnos.

4.2. {Como debemos acercarnos al poema en el aula? Diddctica de la poesia.

Segun Graciela Perriconi y Amalia Wischiievsky:

¢ Laintroduccion al poema debe darse con un clima de distensiéon y tranquilidad mental.

¢ Lalectura o interpretacion del poema ha de efectuarse con inflexiones de voz, pero sin
sobreactuacién.

* No es preciso explicar las palabras desconocidas porque la captacion por nifios y nifias
es total.

+ Debemos manejar con habilidad el vinculo afectivo que debe establecerse entre los
mas pequeios y la obra.

* No es conveniente interrogarles para observar cémo y en qué medida el poema
penetrd en ellos; las preguntas destruyen estados internos afectivos.

» Lavivencia no se concreta en el acto, sino que es un proceso de efectos progresivos.

+ Latrasferencia poética debe estar regida por la conciencia ludica, compartida entre
el emisor y el receptor, sobre todo en los primeros anos. Es imprescindible recordar
gue el juego es el medio del que se valen nifos y nifias para conocerse a si mismos y al
mundo de personas y cosas que les rodean.

e Elegir un poema es elegir un cddigo de connotacién multiple y enrriquecedor para
que el grupo elabore asociaciones originales y descubra la fuerza espontdneay
movilizadora de todo mecanismo creador.

e Exponer los poemas interpretados acompafiados de imagenes o sin ellas en las paredes
del aula, con el fin de que el grupo visualice y se sienta acompafiado de aquello

57



gue le ha gustado. La convivencia con el poema (ya sea leido, escuchado, dibujado,
musicalizado, etc...) eleva el nivel de creatividad porque estimula las férmulas menos

convencionales de su relacion con el medio.

4.3 Tipos de actividades.

4.3.1. Actividades de recopilacion.

Se pueden poner en practica en todos los niveles, dependiendo de las edades e intereses

del grupo, asi sera el nivel de complejidad. Es posible pedir colaboracidn externa. Podriamos
citar como actividades potenciales, trabajos de investigacidn; también clasificaciones por
temas (juegos, nanas, canciones, rimas, romances...), autores, épocas, etc.; organizacién de
presentaciones, exposiciones, etc... En una primera etapa, el alumno absorbe juego, canciény
poesia. Le basta con escuchar y dejarse mecer por las palabras, los ritmos... Se alimenta de ello.

EMPAREDADO DE PALABRAS

SUSTANTIVOS | ADJETIVO | VERBO ADVERBIO SUSTANTIVOS | Preposiciones | SUSTANTIVOS
Arte Pequefio | Doblar | Lentamente Intestino Con Primavera
Calor Simple Pasar | A veces Lupa Por Madre

Barro Salado Tirar Adrede Tubo Entre Ruido

Cola Alto Callar | Con dolor Polvo De Adios
Tienda Azul Doler Entonces Pobreza Contra Enhorabuena
Perro Invisible Salir Encima de Café Sin Montafia
Accién Esencial Vivir Tarde Cabeza A Sopor
Numen Curvo Poder | Magnificamente | Aluvidn Desde Acantilado
Clavel Dolido Volar Poco a poco Piano En Clase
Pregunta Exacto Tocar Con soltura Caio Hasta Noche

Ejemplo: “El perro azul toca magnificamente el piano sin ruido”

necesarios.

-Haced emparedados de palabras. Para ello:

a) Elegid a vuestro gusto una palabra de cada columna.

b) Construid con ellas una oracién afiadiendo los morfemas, los determinantes y los nexos

c) Unid algunas de las frases resultantes en torno a un tema, para componer un texto o un
poema de corte surrealista.

-Podéis sustituir las palabras de las columnas por otras tomadas del diccionario o
aportadas por vosotros, siempre que no guarden relacién entre ellas.
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4.3.2.Actividades de recreacion.

Suelen ser mayoritarias en los primeros niveles de aprendizaje, para pasar a ser en estadios
ulteriores mas selectivas. La clave de estas actividades es conseguir embarcar a los estudiantes
en juegos con los poemas (armar y desarmar). Nos permitird ver el poema desde otro punto de
vista. Especialmente provechosas son las actividades integradoras de otras vias de aprendizaje.
Hay que llevar al alumno a considerar el lenguaje como un juego emocionante: creador, recreador
y transformador. Con los ejercicios de recreacién, el alumno se encuentra ante la posibilidad de
adaptar el poema a sus vivencias, de recrearse en él y experimentar con los sonidos, los ritmos,
estribillos, gestos... proyectar sus vivencias y se abre al mundo exterior.

COJO LA PALABRA

Cojo la palabra
marchar.
Delante, le pongo

Me gustaria poderme.

Y tengo
Me gustaria poderme
marchar.

CIELO DE INVIERNO

Ayer, a las once,
la claridad dada por la
luna
era extraordinaria.

Pues no podia haber tal
claridad,
ya que la luna no salié
hasta la una
de la madrugada
siguiente.
No hay nada como una
buena lejia

para limpiar la plata.

EN MEDIO DEL CAMINO

En medio
del camino corre
el rastro de una bicicleta.
Veremos a donde va a
parar.
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GAFAS DE SOL

Si en vez de venir
por la mafana
y volverte por la tarde
vieras la manera de
venir
por la tarde y
marcharte
al dia siguiente,
el sol no te daria de
cara.

Basta, basta:
me voy a buscar
otro rincon.

ESCALERA Y
ASCENSOR

El ascensor
€s un mecanismo
que sirve para subir
y bajar personas y
cosas
de un nivel
a otro.
La escalera
es una serie de
peldafios desde un
nivel a otro que
permite
subir y bajar
caminando.



-Fijate en los poemas del gran poeta catalan Joan Brossa.
Trabajemos un poco sobre ellos:

-¢Qué te gustaria hacer ahora? Escribe 5 poemas como el de Brossa, “Cojo la palabra” y luego
escribe 5 cosas que te gustaria poder estar haciendo ahora en lugar de estar en clase.

-En el medio del camino. Desde la Antigliedad se ha visto el camino como una metéfora ideal
para referirse a nuestra vida, asi entendido, la vida ha sido considerada por muchos escritores
como caminos que nosotros vamos trazando conforme avanzamos en el tiempo. El pasado,

lo que queda atras seria nuestra huella. Escribe en pasado una breve biografia de tu vida;
luego, proyéctate hacia adelante en el tiempo y escribe en futuro algunas ideas sobre como te
gustaria que fuera tu porvenir.

-Si en vez de+infinitivo, pretérito imperfecto de subjuntivo. ¢ Cuantas veces te han dicho tus
padres “si en vez de estar perdiendo el tiempo, estuvieras estudiando, seria mucho mejor”?
Imagina diez cosas que podrian mejorar en tu vida si introdujeras algunos cambios, escribelas
siguiendo la estructura dada en el poema de Joan Brossa.

-Escalera y Ascensor. Define con tus propias palabras 5 objetos que uses a diario.

4.3.3. Actividades de composicidn.

Suelen ser propias de niveles superiores, podemos programarlas dentro del curriculum
o formando parte de un taller de poesia; de modo que se posibilite la oferta de nuevas
posibilidades de expresidon. Es fundamental el intercambio de resultados, para que, cuando
menos, hagamos posible el desarrollo lingliistico en los alumnos. A través de las actividades
de composicidn, el estudiante desarrolla su imaginacion y expresa ideas, sentimientos, se
posiciona en su entorno y hace una interpretacion personal del mismo. Al mismo tiempo que
fija estructuras linglisticas y enriquece su vocabulario.

Hete aqui un ejemplo:

Lee con atencion estos dos poemas.

Divagacion
Amame asi, fatal cosmopolita, Necesito chica que sepa planchar
universal, inmensa, Unica, sola mis labios con los suyos y tende
y todas; misteriosa y erudita: r su ropa eternamente junto a la mia
amame mar y nube, espuma y ola. y quitar las manchas de mi c

orazén con su mirada yo pondré
Sé mi reina de Saba, mi tesoro; la mesa y la caricia en su ramo
descansa en mis palacios solitarios. de lunas y trataré de andar muy
Duerme. Yo encenderé los incensarios.
Y junto a mi unicornio cuerno de oro, despacio cuando ella no tenga prisa.

tendran rosas y miel tus dromedarios.

Rubén Dario en Prosas profanas
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Anuncio por palabras

El segundo poerma pertenece a un poeta contemporaneo tempranamente malogrado que se
llamaba Pedro Casariego de Cérdoba.

-Apunta las diferencias que encuentres en el plano formal entre ambos escritos.

-En los dos poemas, los autores reclaman amor a una segunda persona; pero la diferencia
temporal que los separa hace que lo hagan de formas muy dispares. ¢ Clal te parece mas
adecuada?

-Realiza una composicién que gire en torno a la misma tematica. Adopta el modelo que te sea
mas cercano.

Poemas Robados

Proponemos aqui varios ejemplos de actividades que irian incluidas en una secuenciacion para
cada unidad tematica de contenido literario y gramatical. Se trata de crear la conciencia en el
grupo del valor de la palabra en un contexto.

Destrezas: Comprensién auditiva, expresidn oral, expresidn escrita y comprension lectora.
Contenido gramatical: Léxico vario, contraste de tiempos presente, indefinido y futuro
Contenido comunicativo: Expresar opiniones; hablar del pasado, presente y futuro.
Tiempo: 2 sesiones de 40 minutos

Nivel: Intermedio-alto (112 o0 122 en el Sistema educativo bulgaro)

Se trata de aprovechar todo tipo de materiales con la palabra como medio de expresion que,
por cualquier lado, nos invade la realidad linglistica: libros, revistas, periddicos, poemas... En el
poema siguiente que tomamos como ejemplo se encuentran versos de distintos autores :

Estoy cansado Hay dias malos.

Me fluye dentro una tristeza Dias que nacen en un charco
Del tamafio de un tigre. De lagrimas.

Reprocho a la vida Dias en que los deseos hierven
Que sea un suefio. Como horda.

Pero no quiero llorar. Si el hombre pudiera decir
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Lo que ama, De lagrimas.

Diria :jQué venga, Dios, que venga Desde mi boca

De su ausencia! Hasta el cielo

Y habria que conformarse. Llegaran

Hay dias malos Montones de frio acumulado
Dias que nacen en un charco Porque en el pais de la risa

La ceniza precede al fuego

iiEstoy tan cansado!!

El poema robado se ha elaborado siguiendo la técnica peregrina que a continuacion se explica:

Se recogen versos de distintos poetas, vivos, muertos o en periodo de extincidn, y se ofrecen a
la concurrencia, siendo conscientes de que en todo momento el alumno puede afiadir detalles-
palabras, frases, sonidos, signos de puntuacién- de tal manera que al terminar su estructura,
sea un poema personal.

La poesia se ha utilizado histéricamente para aplacar las tormentas del alma, redimir a una
mujer o un hombre o llenar el corazén de ese sentimiento llamado amor. Puede, en dosis bien
servidas, alimentar el espiritu, asustar una soledad y alejar una tristeza. Sirve también para
reflexionar acerca de si las piedras hablan o si la luna es un buen remedio para paliar la soledad
de la noche. Lee los poemas confeccionados con los versos robados y trata de responder:

-La poesia es util de muchas maneras, pero sobre todo es instrumento para observarnos
a nosotros mismos. Porque cuando se concentra la atencién internamente surge la poesia y
empieza la aventura emocional de la palabra. ¢ Qué crees que nos quieren decir?

- Los poetas han sido los primeros en revelar que la eternidad y lo absoluto no estan mas alla
de nuestros propios sentidos, sino en ellos mismos. Esta eternidad y esta reconciliacién con el
mundo se producen en el tiempo y dentro del tiempo, en nuestra vida cotidiana, porque la poesia
y el amor no nos ofrecen la inmortalidad ni la salvacidn. Nietzche decia: “No la vida eterna, sino
la eterna vivacidad: eso es lo que importa”. Busca dentro de las composiciones oraciones en las
gue se manifieste el sentimiento de vitalidad de los autores y su satisfaccidn o insatisfaccidn ante
lo que el mundo les ofrece.

-“La funcién de la poesia, en un mundo vacio pero altamente computarizado no alivia, ni
corrompe, sino que purifica. No tiene mas ideologia que un alma y un espiritu en profunda
confrontacion con todo lo que le rodea”. ¢Estds de acuerdo con esta afirmacion? Explica tu
respuesta.

-Ambas composiciones distan varios siglos entre si, sin embargo, ambas son la expresién por
parte de jovenes rebeldes de sus impresiones acerca de aquello que les circunda. ¢Crees que
las inquietudes de la gente joven hoy en dia tienen alguna relacidn con las que expresaban en la
Edad Media?

-éQué opinas de la forma de expresién? Pese al gran intervalo de tiempo y a la evolucién del
idioma, vemos que el ritmo, la rima, la repeticion, siguen estando vigentes. Explicate.

-Realiza una composicion robando versos de poemas que a ti te gusten. Trata de aportar tu
propia visién respecto a los puntos tratados.
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5. APENDICE. EL FLAMENCO Y LA POESIA.

Entendemos por flamenco el conjunto de cantes y bailes formados por la fusién de ciertos
elementos del orientalismo musical andaluz, dentro de unos peculiares moldes expresivos gitanos.
Sus origenes son inciertos: se ha investigado su posible relacién con las jarchas mozarabes, ya
gue algunas de ellas usan un molde estréfico similar (la cuarteta arromanzada o copla), pero lo
cierto es que no hay datos concluyentes. Es evidente la transmisidon oral del flamenco, pudiendo
ser considerado una poesia cantada, incluso con versos rimados, pero, inevitablemente, forma
parte ya de una cultura musical a la par que literaria en lengua espafiola.

5.1. Secuencia diddctica. La Poesia y la musica popular. Bahia de Cddiz. Ciudad de los
Gitanos.

Tipo de aula: una sala donde se pueda escuchar musica.

Tipo de alumnos: Alumnos de nivel medio o superior.

Nivel: medio (B1, usuario competente).

Destrezas que se van a trabajar: comprensidn oral, comprension lectora, expresion escrita,

expresién oral, interaccion.

Temporalizacion: 1 sesién.

Tema: La libertad.

Objetivos:

a. Comunicativos: Desarrollar la capacidad expresiva e introducirse en ambitos
socioculturales ajenos al mundo literario al uso.

b. Gramaticales: Uso de los posesivos, musicalidad.

c. Léxicos: sindnimos, frases hechas, metaforas.

d. Culturales: Apreciar la belleza de un mismo tema desarrollado en diferentes formas
artisticas.

+Presta atencion ahora a estas dos composiciones de corte lirico musicadas; un poema de Federico
Garcia Lorca en boca de Marea y una composicion popular cantada por Camaron de la Isla.

Fernando Villalén / Ricardo Pachén
El barquito de vapor

El barquito de vapor Esteros de Sancti-Petri.

estd hecho con la idea salinas de San Fernando,

gue en echdndole carbdn espejos de sol y sal

navega contra marea. donde se duermen los barcos.
Bajo guia Salmedina, Isla de Guadalquivir,

espejo de los esteros, donde se fueron los moros
bandejas de agua sald gue no se quisieron ir.

donde estdn los salineros.
Entre la tierra y el cielo

Que se me importard a mi no hay mujeres con mas sal
gue se sequen las salinas que las gitanas del Puerto,
mientras yo te tenga a ti. de Cai hasta Gibraltar.

Isla del Guadalquivir...
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Ciudad de los gitanos —Romance de la Guardia Civil

Los caballos negros son.
Las herraduras son negras.
Sobre las capas relucen
manchas de tinta y de cera.
Tienen, por eso no lloran,
de plomo las calaveras.
Con el alma de charol
vienen por la carretera.

iOh ciudad de los gitanos!
¢Quién te vio y no te recuerda?
Ciudad de dolor y almizcle,

con las torres de canela.

iOh ciudad de los gitanos!
¢Quién te vio y no te recuerda?
Apaga tus verdes luces

gue viene la benemérita.

La ciudad libre de miedo,
multiplicaba sus puertas.
Cuarenta guardias civiles
entran a saco por ellas.
Los relojes se pararon,

y el coiac de las botellas
se disfrazd de noviembre
para no infundir sospechas.
Un vuelo de gritos largos
se levanté en las veletas.
Los sables cortan las brisas
que los cascos atropellan.
Por las calles de penumbra
huyen las gitanas viejas
con los caballos dormidos

y las orzas de monedas.
Por las calles empinadas
suben las capas siniestras,
dejando detras fugaces
remolinos de tijeras.

iOh ciudad de los gitanos!
¢Quién te vio y no te recuerda?
Dejadla lejos del mar

sin peines para sus crenchas.
iOh ciudad de los gitanos!
¢Quién te vio y no te recuerda?
Que te busquen en mi frente.
Juego de lunay arena.

Rosa de los Camborios,

gime sentada en su puerta
con sus dos pechos cortados
puestos en una bandeja.
Pero la Guardia Civil

avanza sembrando hogueras,
donde joven y desnuda

la imaginacion se quema.

iOh ciudad de los gitanos!
¢Quién te vio y no te recuerda?
Que te busquen en mi frente.
Juego de lunay arena.

iOh ciudad de los gitanos!

La Guardia Civil se aleja

por un tunel de silencio
mientras las llamas te cercan.
(Federico Garcia Lorca)

Ciudad de los Gitanos es una composicion de Federico Garcia Lorca inspirada en la poesia
popular, del mismo modo que la letra de Bahia de Cadiz fue recogida por Villalén y Pachén
a partir de letrillas populares. El flamenco los ha recuperado para si y ha hecho que regrese
al lugar donde nacieron. ¢Qué es para ti la cultura? ¢Algo que nace y vive en el pueblo, o un
acontecimiento sélo accesible a iniciados?

-éQué crees que nos quieren decir los poemas? ¢Piensas que hay relacion entre la forma
de interpretarlo y el mensaje que nos quiere transmitir?
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CONCLUSION.

Es triste que los jovenes de hoy ya no lean, es triste que no hayan leido el Quijote, que
nunca hayan leido los adioses de Héctor y Andrémaca, la tristeza de Aquiles, las andanzas
de Ulises, los devaneos con el destino de Ayax y Edipo, las reflexiones de Segismundo sobre
la fugacidad de la vida, las dudas de Hamlet, las insulas extraiias de San Juan de la Cruz,
las tristezas de Rilke, las aliteraciones de Botev y etcétera, y etcétera. Ha de haber alguna
manera de que estas paginas sean leidas, de que el alma dlctil del adolescente se penetre asi
de nobleza y hermosura. Asi se le confiere al espiritu un cierto timbre de distincidn, un cierto
gusto por el heroismo, que convierte, en sentido estricto, al hombre en mas esencialmente
hombre. Este era el sentido de lo que antafio se denominaban Humanidades, ésas que hoy
estdn en vias de desaparecer.

¢Qué esperamos hoy de la educacion? Y, asi, es a menudo ocurre que bajo el cartel
de Educacidn se invita a los jévenes a un gran banquete, y cuando llega la hora de empezar, se
encuentran delante con una magra pitanza. Va siendo hora de sacar la academia fuera de la
Academia, de infundir un poco de alma a aquello que hacemos, a aquello que somos, al fin y
al cabo. ¢Queremos formar Unicamente técnicos -Platén hubiera hablado de un zapatero, un
carpintero, un constructor de navios, etc.- o queremos, en primer lugar y antes que cualquier
otra cosa, formar hombres? Entiendo por hombres seres que tengan conciencia de lo que
son esencialmente, que tengan conciencia de su alma y de las posibilidades de este alma.
Y entiendo por alma esta inteligencia y este espiritu del que hablaba Alcibiades, los cuales
necesitan ser formados. El estudio de la lengua y de la literatura, la concepcidn del lenguaje
como fendmeno eminentemente comunicativo nos acercan a los principios que conformaron
la civilizacidn occidental y que dan a la vida humana su sentido y su valor. El primer principio
es el de la dignidad del hombre como tal, una vez reconocido lo que es el ser humano en su
misma esencia. De este principio resultan los otros dos, el ser humano, reconocido en lo que
lo constituye esencialmente, debe respetarse a si mismo, no debe rebajarse ante sus ojos
(recordamos la paradoja de Gorgias segun la cual vale mas sufrir la injusticia que cometerla).

Lo que caracteriza una civilizacién, una cultura, no es tanto lo que los hombres hacen,
el modo como se comportan practicamente, como la idea que se hacen del como deberian
comportarse, es decir, su concepcién de una teoria de valores. El segundo principio nos
enuncia que la virtud encuentra en si misma la recompensa. A través del estudio de la lengua
y de la literatura se pueden sondear los principios que dan a la vida su valor. Europa es esto. No
los armamentos ni los emporios financieros, sino un alma; o mejor dicho, una cierta cualidad
del alma. El dia en que esta cualidad haya desaparecido, nuestra comun cultura ya no existira
tal y como la concibieron nuestros ancestros. Y, puede que la vida ya no valga tanto la pena.
Acaso sean estas algunas razones que nos empujen a seguir con nuestra tarea como profesores
de lenguas, y acaso sea procedente, pues, que introduzcamos la poesia como instrumento
esencial en nuestra tarea de educadores.

A esto se llama destino: estar de frente

y nada mas que esto y siempre de frente Rainer Maria Rilke

5. BIBLIOGRAFIA:

Abril, M. (2005) Ensefiar lengua y literatura, propuestas. Granada, Grupo Editorial
Universitario.

Agliera, I. (1990) Curso de creatividad y lenguaje, Narcea, Madrid.

Almendariz, G. (1997) Juego Poético, Poesia Infantil, Barcelona.

65



Crespo, A. (1998) La puerta entornada, Eds. La Palma, Madrid.
Eliot, T. S. (1999) Funcidn de la poesia, funcién de la critica, Barcelona, Tusquets.
Garcia, E. (2000) Escribir un poema, Madrid, Fuentetaja.

Goémez, F. (1993) Diddctica de la poesia en Educacion Infantil y Primaria, Buenos Aires,
Cincel.

Jean, G. (1996) La poesia en la escuela. Hacia una escuela de la poesia, Madrid,
Ediciones de la Torre.

Jiménez, J. R. (1999) Lirica de una Atldntida, Barcelona, Gutemberg-Circulo de Lectores.
Marchamalo, J. (1999) La tienda de las palabra, Madrid, Siruela.

Matte Bon, F. (1992): Gramdtica comunicativa del espafiol, Madrid, Edelsa

Moreno, V. (1998) Va de poesia. Pamplona, Pamiela.

Perriconi, Graciela, Wischiievsky, Amalia. (1984). La poesia infantil : estudio preliminar
y antologia, Buenos Aires, El Ateneo

Pino, F. En «Babelia», E/ Pais, 24 de julio de 1999.

Rodari, G. (1979) Gramdtica de la fantasia, Barcelona, Ref. de la Escuela.
Romero Yebra, A. M. (1994). «El rincén de la poesia», en CLIJ, n.° 58, p. 17.
Sarto, M. Animacidn a la lectura con nuevas estrategias. Madrid: Akal. 1998.
Soladana, A. Cémo leer textos poéticos. Madrid: Akal. 1998.

Trujillo, R. «Intuicidn contra interpretacion», en E/ Pais, 16 de febrero de 1989.
Zaragoza, V. La gramdtica hecha poesia. Madrid: Ed. Popular. 1987.

Valente, J. A. Obra poética, 2 vols. Madrid, Alianza. 1999.

66



Rutas Literarias: Leer viajando, viajar leyendo

Albert Viaplana Torras, profesor I.B. N2 22 Georgui Stoikov Rakovski, Sofia (Bulgaria)

RESUMEN: Una breve memoria de nuestra experiencia, la de profesores y alumnos del |.B. “G.
S. Rakovski”, en las Rutas Literarias, un programa educativo de fomento de la lectura organizado
cada aiio por el Ministerio de Educacion de Espafia.

PALABRAS CLAVE: Rutas literarias, experiencia extraescolar, habito lector, fomento de la lectura.

El programa “Rutas literarias”, tal y como se indica en el BOE, se configura como “un
recurso educativo de animacion a la lectura para alumnos de 32 y 42 de ESO” (noveno y décimo
bulgaros). Dicho recurso no debe distar demasiado del curriculo del curso, es mds, se plantea
como un complemento a éste. Sus objetivos estan centrados en la promocidn del habito lector
asi como en el conocimiento de la riqueza cultural, linglistica, geografica y social de Espafia.

En principio, parte del proyecto educativo se tiene que desarrollar en los centros, a través
de actividades secuenciadas, y luego eso se debe complementar con unviaje, ladenominada “ruta
literaria”, donde, en convivencia con alumnos de otras comunidades (o, en nuestro caso, de otro
pais) los alumnos podrdn conocer “in situ” los lugares, los autores y las lecturas estudiadas.

No se trata, pues, de realizar un viaje de ocio que altere durante unos dias la actividad
escolar, sino de seguir estudiando sobre el terreno unos autores y textos ya tratados. Al revivir
de manera directa estos textos, realizando actividades, comentarios de texto, puestas en comun,
etc., sobre aspectos que previamente han sido trabajados en el aula, se puede ayudar a los
alumnos a reflexionar sobre las vivencias del autor o de los personajes, y también sobre las suyas
propias y las de sus compafieros.

En nuestro caso, el primer problema que se nos planted fue que los alumnos de 92y 102
en Bulgaria todavia no estudian literatura, pero en cambio son los Unicos que pueden participar
en el programa de las Rutas (pues son el equivalente espafiol de 32 y 42 de ESO). Tal circunstancia
nos obligd a alterar un poco los planes de estudio del curso, al tener que introducir una secuencia
diddctica especifica que, a la postre, tuvo como Unica finalidad el mejor aprovechamiento del viaje.

En un primer momento, se pensd en seleccionar la mitad de 102 y mitad de 99, en funcién
de su rendimiento académico, pero al final se optd por los de 102, por dos motivos: por una
parte, para no romper la dindmica de un grupo, y por otra, por ser ellos los que mas préximos
estan al curriculo de literatura, ya que el curso que viene ya empiezan con el temario.

Una vez presentado el proyecto, titulado “Titanicas Estampas: un viaje en el tiempo en busca
de la Generacion del 98, la Generacion del 27 y el habito lector”, se nos asigno la ruta de Murcia. Era
la que habiamos seleccionado en primer lugar, ya que combinaba muy bien el trabajo literario con las
practicas deportivas, y eso fue un motivo de alegria para todos. Sin embargo, la fecha definitiva de
realizacion de la ruta resultd prematura en relacidn a nuestros prondsticos; y ahi empezd un mes de
locura colectiva, muchos nervios, muchas llamadas y muchos quebraderos de cabeza.

La situacidn era la siguiente: las fechas del viaje se nos habian comunicado apenas con un
mes de antelacion; el dinero habia llegado pasada una semana después del comunicado; y no se nos
habia asignado una suma ligeramente inferior a la prevista. Todo eso planteaba un triple problema:
larealizacion de la secuencia didactica previa al viaje quedaba algo coja (por laincapacidad de poder
realizar todas las actividades previas por falta de tiempo); la organizacion del viaje se convertia en
prioridad en detrimento de lo puramente didactico (y un esfuerzo considerable debido a que el
presupuesto era escaso y habia que buscar muchas alternativas hasta encontrar una que cuadrara);
y, finalmente, el dinero no alcanzaba para todos (el presupuesto era insuficiente para 24 alumnos;
con el agravante de que cada dia que pasaba el precio de los vuelos era mas caro).
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Por suerte, todo se resolvié de la mejor manera posible, y poquito a poco todo fue
cuajando: los vuelos, los autocares, los hoteles, los hostales, las visitas programadas... Nada grave,
pues: hicimos de la necesidad virtud, y con solo una pequefia aportacion por parte de los padres,
los alumnos tuvieron la oportunidad de visitar también el centro de Madrid y pasar dos dias en
Valencia (donde pudieron visitar el Oceanografico, ver una pelicula en el Hemisférico, recorrer el
Museo Fallero, ir de compras, ver las fallas, dejarse ensordecer por las mascletds, catar la horchata
de chufa y subirse al Miquelet). Dos dias fantasticos que pusieron la guinda a la estupenda semana
pasada en Los Narejos y en la regién de Murcia en general, recorriendo enclaves literarios,
estudiando a los autores del 98 y el 27 y degustando la gastronomia de la zona.

En cuanto a la Ruta propiamente dicha, los profesores de espafiol cumplieron con su cometido,
a saber:

- Responsabilizarse de la ejecucion del proyecto en todas sus fases, incluso antes de la
propia visita e integrar en el mismo los materiales de apoyo.

- Concienciar a los alumnos de que se trataba de una actividad educativa y no de un
viaje de estudios, y actuar en consecuencia en todo momento.

- Contactar con el otro centro participante para conocernos y coordinar distintos
aspectos de la participacién, como el viaje, la presentacién de la comunidad de
origen etc., antes de realizar la Ruta.

- Elaborar, junto con los alumnos, una pequefia presentacion sobre Bulgaria para
exponerla en el tiempo que la Ruta dedica a ello.

- Responsabilizarse en todo momento del grupo de alumnos en cuanto a su
comportamiento, respeto a los horarios, las normas y correcto seguimiento de la Ruta.

- Apoyar al equipo de la Ruta para el buen desarrollo del programa de actividades
previsto, participando activamente en el mismo, y asi poder cumplir, entre todos, los
objetivos programados.

En cuanto a este Ultimo punto, creo que se consiguid con creces. Para dar fe de ello, lo
mejor serd transcribir los testimonios de los alumnos y las alumnas, que son al fin y al cabo los mas
fiables a la hora de valorar el encanto de las Rutas. Ahi van algunas opiniones cazadas al vuelo:

“La idea del programa es excelente. Estudiar disfrutando es el mejor método de mejorar el
espanol para estudiantes extranjeros como nosotros. Me gusté lo que vi, viviy entendi en el
viaje. Las lecturas eran educativas e interesantes y los lectores estaban bien preparados.

Las visitas en las ciudades murcianas, Madrid y Valencia eran muy interesantes. Me gusto la ciudad
de Cartagena, la de Murcia, Lorca. Los lugares emblematicos que me gustaron fueron la Colegiata
en Lorca, el teatro romano en Cartagena y el museo Salzillo en Murcia. Los dias en la playa fueron
fantdsticos, simplemente los mejores. Nos hemos divertido muchisimo y hemos aprendido nuevas
cosas como ir en piragua o practicar vela. Hemos jugado a voleibol, baloncesto, etc. EI C.A.R. donde
estabamos también me gustd. Era comodo y la comida fue buena”.

Elena

10b
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“Nos gustéd mucho el viaje. La organizacién fue muy buena y los sitios que hemos visitado
eran muy interesantes. Los profesores nos coordinaron muy bien, nos ayudaron a entender
los que no entendiamos. La informacidn recibida fue Util e interesante, me gustd mucho estar
informada sobre las vidas de los escritores y sobre sus obras mas famosas. Es bueno visitar
los sitios por donde han pasado sus vidas los poetas. Ademds, me gustd la organizacién en
el C.A.Ry el coordinador Kiko. Nos gusté mucho la cocina espaiiolay las tradiciones del pais.
Es interesante entrar en un nuevo mundo y conocer otras culturas”.

Vicky y Karina
10b

“Nos gusto el alojamiento del centro. Era al lado del mar y podiamos correr cada mafiana
por la playa. Hemos aprendido mucho para los autores espafioles de generacion del 98
y de generacidon 27. Nos gustaron las ciudades que visitamos y las reuniones que nos
presentaron.

En el centro nos conocimos chicos y chicas espafioles. Con ellos podiamos practicar la lengua
espanola. También conocimos la comida tradicional de Espaia. Pero solo la paella no nos
gusto.

Una otra cosa mala era que uno de nuestros compafieros de clase fue robado y no
encontraron el ladrén. No nos gusté la hora en la que teniamos que ir a dormir (a las 11:30)
porque somos jovenes y no queremos ir a dormir temprano”.

Teodor, Stoicho y Liubomir
10b

“Hemos aprendido mucho de literatura y nos lo pasamos muy bien. Como he dicho ya miles
de veces, nadie queria volver, pero asi es la vida. Lo Unico que ahora queda por hacer es
decirte un gran “GRACIAS”, Albert, por todo lo que has hecho, por los nervios y el tiempo
que te costd. Gracias por hacer ese viaje realmente inolvidable en cada aspecto”.

Hristina
10b

“La excursion fue Unica, inolvidable, muy divertida, muy bien organizada. Hemos conocido
a otra cultura, a otro tipo de gente, que es una posibilidad Unica para alguien que estd
estudiando la lengua de esta cultura. Puedo decir ahora que todos lo hemos pasado muy
bien, y por supuesto queremos mas!

Lina
10b

Dar las gracias finalmente a D. José Luis Martinez Valero, a D. Pedro Felipe Sanchez
Granados y a Dia. Aurora Gil Bohdrquez, por sus sabias ponencias y lecturas a lo “Bloomsday”;
y a todos los monitores de actividades por su capacidad de empatia y su buen hacer.
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Propuestas para la adaptacion de obras de teatro internacionales de tematica histérica
a la realidad espafiola

Gabriel Gonzalez Maurazos
I.B. “F. Joliot-Curie” de Varna (Bulgaria)

Resumen.

Esta comunicacion pretende demostrar el alto valor educativo que el uso de textos teatrales en
clase puede ofrecer a alumnos envueltos en procesos de aprendizaje de Historia de Espafia y del
Mundo Contemporaneo. También se analizardn las oportunidades de explotacion pedagdgica
gue ofrece la adaptacidn a la realidad social e histdrica espafiola de textos teatrales producidos
en entornos culturales e idiomaticos extranjeros, asi como las muchas ventajas didacticas que
proporciona este método de trabajo.

Palabras clave.

Teatro, adaptacion, historia, Espafia, textos

R Justificaciones preliminares. ¢Por qué los textos teatrales en las clases de Historia?

Para cualquier aficionado al teatro, tanto en calidad de mero lector de guiones, como
de asistente a las representaciones (o ambas cosas a la vez), sobra comentar que el teatro es un
género literario que nos puede ofrecer una abundante y provechosa informacién sobre el periodo
histérico en que la trama tiene lugar, sea o no el autor contemporaneo a los hechos sobre los que
escribe. El texto de una obra teatral es susceptible de aportar, como cualquier obra de ficcidn,
datos sobre la mentalidad y los usos de la sociedad en la que la accién queda enmarcada.

Pero junto a las réplicas, que nos dan informacién sobre los hechos y el pensamiento de
la época en boca de los personajes, todo texto teatral cuenta por lo general con acotaciones que
nos pueden suministrar datos de interés sobre la cultura material del periodo, a veces incluso con
una objetividad y precisidén cuasi arqueoldgicas. Son anotaciones que nos describen el vestuario,
el mobiliario y la utileria que aparecen en escena, y que sin duda constituyen una leve pero veraz
muestra de la realidad cotidiana del momento histoérico tratado.

Por tanto, es facil deducir que el empleo de textos teatrales en una clase de Historia
puede resultar altamente beneficioso para el proceso de aprendizaje en que se halla sumido
el alumno, de igual manera que, con iguales propdsitos didacticos, se utilizan con asiduidad
fragmentos de novelas de tematica histérica o escritas en la época estudiada, por no hablar del
igualmente enriquecedor y cada vez con mas frecuencia empleado recurso del cine para ilustrar
en las aulas un determinado acontecimiento o periodo del pasado.

Sin embargo, la realidad editorial y docente ofrece un panorama mucho mas sombrio
en lo que respecta al uso de las fuentes teatrales en la ensefianza de la Historia. Para esta
comunicacién se ha elaborado un sencillo estudio estadistico, partiendo de ocho manuales
espanoles de diferentes asignaturas de Historia (Historia del Mundo Contemporaneo para 12 de
Bachillerato; Historia de Espaia para 22 de Bachillerato; Historia y Civilizacidn espafiolas para
extranjeros adultos o en programas de Secciones Bilinglies en Bulgaria y otros paises de Europa
Oriental)®, consistente en clasificar y hacer recuento de los distintos textos que se incluyen en
estas publicaciones para su aprovechamiento por parte del alumno bajo la forma de ejercicios de

¢ Para no confundir ni mezclar estos ocho manuales con la bibliografia cientifica utilizada para la elaboracidn de esta ponencia y que
figura al final de la misma, a continuacién enumeraré en esta nota a pie de pdgina las ocho referencias de estos libros de texto: [1]
Villares, R. y Bahamonde, A. (1996): Historia del mundo contempordneo 1, Madrid, Santillana. [2] Santacana, J. y Zaragoza, G. (1998):
Milenio, 12 de Bachillerato, Barcelona, SM. [3] VV.AA. (2002): Historia del mundo contempordneo, 12 de Bachillerato, Madrid, Anaya.
[4] Fernandez Garcia, A. (2006): Historia del mundo contempordneo, 12 de Bachillerato, Barcelona, Vicens Vives. [5] Tamames, R. y
Quesada, S. (2001): Imdgenes de Espafia, Madrid, Edelsa. [6] VV.AA. (2005): Acervo, Historia, 22 de Bachillerato, Barcelona, Vicens
Vives. [7] VV.AA. (2006): Crisol, Historia de Espafia, 22 de Bachillerato, Barcelona, Vicens Vives. [8] VV.AA. (2006): Recorrido. Materia-
les para la ensefianza de la Historia de Esparfia en secciones bilingties, Sofia, Consejeria de Educacidn de Espafia en Bulgaria.

70



comprension lectora o comentario de textos, o simplemente para ilustrar lo que se explica en el
texto general del libro. Tras la realizacidn de este estudio de naturaleza cuantitativa, resulta muy
significativo comprobar que de los 1.387 textos que se registraron, sélo cuatro corresponden a
fragmentos de obras de teatro, distribuidos en dos de esos ocho libros. Ha de decirse también que
el total de textos de naturaleza literaria que se detectaron asciende a 96; es decir, que el teatro
solo representa un 8'33% del total de las fuentes literarias que enriquecen documentalmente los
manuales de Historia universal y de Espafia analizados en este estudio®’.

Por tanto, queda puesto de manifiesto y demostrado con datos objetivos, que los
textos teatrales constituyen un recurso didactico que tradicionalmente no ha sido tenido en
consideracion por los autores de manuales de Historia para educacién secundaria, pese a las
ventajas y beneficios que su uso aporta a la ensefianza de esta disciplina, como ya se ha explicado
en los parrafos anteriores.

1. Asignaturas y niveles en las que se podria utilizar esta propuesta de trabajo.

Si bien este estudio se centra en el empleo de textos teatrales en la ensefianza de las
distintas asignaturas de Historia inscritas en los diferentes planes curriculares, no menos cierto
es que las aplicaciones pueden ser aprovechables en otras materias, dadas las posibilidades
gue ofrecen como ejercicio enriquecedor del bagaje linglistico del alumno o como transmisor
de valores éticos y de ciudadania. Tomando como referencia los planes de ensefianza bulgaro y
espaiol, podemos decir que las actividades que aqui se proponen pueden encontrar cabida en
las siguientes areas de conocimiento y asignaturas:

*Historia de Espafia: X grado del sistema educativo bulgaro y 22 de Bachillerato del
sistema educativo espaiol.

*Historia del Mundo Contemporaneo: Xl y Xll grados del sistema educativo bulgaro
(en el supuesto de que esta asignatura se imparta en espafiol en alguna Seccién
Bilinglie) y 12 de Bachillerato del sistema educativo espafiol.

*Filosofia: Xl y Xll grados del sistema educativo bulgaro; 12 y 29 de Bachillerato del
sistema educativo espafiol (Filosofia y Ciudadania en 19; Historia de la Filosofia
en 29),

*Lengua y Literatura espafiolas: XI y Xl grados del sistema educativo bulgaro; y a lo
largo de todo el ciclo de Educacion Secundaria Obligatoria (ESO) y Bachillerato del
sistema educativo espanol.

1. Textos teatrales no espaioles como punto de partida para ensefiar la Historia de
Espafa. Nuestra propuesta y los beneficios pedagogicos derivados de su uso.

Partimos de la premisa de que el uso de textos teatrales espafioles para la ensefanza de
la Historia de Espafia es ya de por si un ejercicio innovador y practicamente inédito, dada la escasa
presencia que el teatro tiene en el corpus documental de cualquier manual de Historia, como
se puso de manifiesto en el Apartado | de esta comunicacién. Siendo esa la situacion de la que
arrancamos, cabria decir que nuestra propuesta de emplear textos teatrales no espafioles, como
incentivo destinado a suscitar el interés por el alumno extranjero hacia la Historia de Espafia,
bien podria calificarse de revolucionario. Pero nuestra intencion es que, ante todo, pueda recibir
el calificativo de provechoso.

El recurso a lo culturalmente ajeno a lo espafol a veces se alza como una necesidad en el
proceso de ensefianza de la historia y cultura espafiolas a alumnos extranjeros. Es ardua la tarea

47 Tales textos teatrales son tres fragmentos de La Celestina de Fernando de Rojas; La vida es suefio de Calderdn de la Barca; y El si de
las nifias de Moratin, incluidos en Imdgenes de Espafia (Tamames y Quesada, 2001: 60, 80 y 89); ademas de un segundo fragmento
de La Celestina, recogido en el manual Recorrido (VV.AA., 2006: 58-59).
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del profesor de Historia de Espafia que ha de ofrecer los conocimientos que integran su materia
a un alumnado de otra nacionalidad que en la mayoria de los casos no posee conocimientos
previos sobre el pasado espafiol, como tampoco sobre la geografia y la realidad sociocultural
de la Espafa de hoy. En la mejor de las situaciones posibles, puede darse el caso de que algun
estudiante haya leido algo sobre Historia y Geografia de Espafia por su cuenta, bien a través de
libros o de consultas a paginas web (por ejemplo, la conocidisima Wikipedia). Probablemente
alguno de esos mismos alumnos habra viajado a Espaia y en tal caso conocerd mejor la realidad
geografica y humana del pais, asi como algln que otro aspecto de su historia, fruto de las visitas
a monumentos y museos que haya podido hacer durante su estancia.

En definitiva, el profesor ha de llegar el primer dia a clase concienciado de que el
nivel de conocimientos previos sobre historia y geografia de Espafia de la mayor parte de los
alumnos es nulo o préximo a nulo. Sin embargo, y centrandonos en el caso del alumnado
bulgaro de Secciones Bilinglies, al profesor le llamara gratamente la atencién el hecho de que
buena parte de esos alumnos que desconocen la historia de Espaia, en cambio, poseen un
nivel de conocimientos bastante sélidos sobre la historia de su propio pais, asi como unas bases
ciertamente aceptables sobre determinadas épocas y temas de historia universal. Responsables
de esta cultura histdrica son las asignaturas dedicadas a la historia mundial y de Bulgaria que han
cursado en afios anteriores, pero también gracias a la facil accesibilidad a estos conocimientos
que permiten tanto los medios de comunicacién como el cine, aunque sea a niveles de divulgacién
o entretenimiento y a partir de fuentes que quizas no siempre sean todo lo fidedignas y rigurosas
gue debieran ser. En cualquier caso, la labor difusora que ejercen los documentales audiovisuales
y la ficcion de tematica histdrica es extraordinaria. Es facil observar cdmo, gracias a esos medios,
practicamente todo estudiante de secundaria de cualquier lugar del mundo tiene conocimiento
(aunque a veces, insisto, ese conocimiento llegue distorsionado y se ofrezca al publico de manera
sesgada) de determinados hechos histéricos que han sido copiosamente retratados en el cine,
tanto de ficcién como documental: pensemos en la abundancia de peliculas que han retratado
el horror de los campos de exterminio nazis o de la Guerra de Vietnam, por citar sélo un par
de ejemplos que forman parte del bagaje cultural colectivo de cualquier sociedad occidental
contempordanea.

Tenemos el inconveniente de que nuestros alumnos parten de cero en el proceso de
aprendizaje de la historia de Espafa, pero también contamos con la gran ventaja de que la
mayor parte de ellos ya cuenta con unas nociones de historia universal y de su propio entorno
geografico, por minimas que estas sean. Se trata, por tanto, de aprovecharnos de esa base de
conocimientos histéricos previamente adquirida y ponerla a nuestro favor. Haciéndoles tomar
conciencia de que ya saben algo, logramos captar su atencidn y les proporcionamos un estimulo
positivo que les va a llevar a animarse a descubrir esa nueva realidad histdrica que es la espafiola
y que, como ellos mismos podran comprobar, no es tan extrafia ni lejana como inicialmente
parecia.

En definitiva, nuestro objetivo es ayudarles a asimilar lo todavia desconocido a partir de
lo que ya conocen. Puede causarles una grata sorpresa descubrir que aquellos fenémenos que
ellos consideran meros particularismos nacionales, también tuvieron lugar en otros rincones del
planeta. Aprenderan que no siempre es sencillo vislumbrar la delgada linea que separa lo global
de lo local, tal vez porque en ocasiones no hay tal linea, aunque en otros casos dicha linea estara
firmemente dibujada, por lo que también convendra hacerles tomar conciencia de ello.

Continuando con estas reflexiones, es sencillo deducir que, haciendo uso de los textos
propios de la cultura a la que los alumnos pertenecen, o bien de otras culturas y naciones ajenas,
pero lo suficientemente conocidas por ellos gracias a las clases de historia universal, la literatura
o el cine (Estados Unidos tal vez constituya el caso mas paradigmatico), podran desarrollarse
actividades que incentiven la participacion del alumnado en clase, por tratarse de un tema sobre
el que ellos pueden hablar, ya que algo (cuando no bastante o mucho) saben. Y a la par que
interesante, resulta divertido: se trata de intentar descubrir la historia de un pais casi a modo de
rompecabezas.

Como resumen de todo lo manifestado en este apartado, a continuacién enumero
los beneficios que esta propuesta metodoldgica puede aportar al desarrollo de una clase de
Historia:

1. Como ya se ha dicho, es una actividad que, por su caracter multidisciplinar, se puede
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utilizar en diferentes asignaturas y a la vez ofrece al alumno una visién global e integrada
de todos los aspectos que la forman.

2. Permite tomar conciencia al alumno de la universalidad de ciertos fendmenos histéricos
que aparentemente pueden parecer de exclusivo alcance local.

3. Asuvez, permite asumir la especificidad de otros fendmenos histdricos que, al contrario
gue lo expresado en el punto 2, son exclusivos de una determinada sociedad o época, y
no universales.

4. Pretende facilitar la tarea de aprendizaje del alumno, al brindarle la posibilidad de
alcanzarla nocién de lo desconocido a partir de lo ya conocido; es decir, que un fendémeno
o realidad ya asimilado por el alumno gracias a otras asignaturas pueda servirle de base
para adquirir el conocimiento de nuevos contenidos.

IV. Aplicaciones.

Cabria ilustrar todas estas valoraciones tedricas y propuestas de trabajo con algun ejemplo.
He escogido para ello la obra de teatro Warai no daigaku (Universidad de la risa), del comedidgrafo
japonés Koki Mitani. Esta comedia aborda el tema de la censura de obras literarias en Japon a
comienzos de los afios 40, en tiempos previos a la intervencion de este pais en la Il Guerra Mundial,
mediante la entrevista que un censor y un comediégrafo (los dos Unicos protagonistas de la obra)
mantienen durante varios dias en la sala de interrogatorios de una comisaria. Los contenidos,
los personajes y hasta la situacién, bien podrian trasladarse en el espacio hasta la Espafia
contempordnea a los hechos, que no es otra sino la Espafia de los primeros afios del franquismo,
donde el fenémeno de la censura cobrd, lamentablemente, un protagonismo extraordinario en el
panorama literario, cinematografico y periodistico de la época.

Larazén porlaqueseeligio esta obra es precisamente porque queda emplazada en un marco
espacio-cultural totalmente alejado de la realidad espafiola, y sin embargo, sus contenidos ofrecen
elevados grados de adaptacion a una situacién espafiola contemporanea a los acontecimientos
que quedan recogidos en la obra, dada la similitud con que los creadores e intelectuales sufrieron
la falta de libertad de expresion en uno y otro pais. Evidentemente, se pretende demostrar con ello
gue, con mucha mayor sencillez, seria posible recurrir al empleo de textos teatrales de paises de la
Europa del Este, supuestamente mas proximos cultural e histdricamente a Espafia que una nacion
de Extremo Oriente, para encontrar datos correspondientes a una situacion histdrica propia (la del
pais de los estudiantes) que pudiesen servir al alumnado como elemento de aproximacion a otra
realidad ajena (la historia de Espafia).

Entre las aplicaciones y actividades que se podrian desarrollar en torno al uso de los textos
teatrales extranjeros, y siempre tomando como ejemplo fragmentos de la obra Universidad de la
risa, contamos con las siguientes:

1. Comentario de textos histoéricos o historiograficos: todo un cldsico en la didactica
de la Historia. Consistiria en ofrecer al alumno, para su comentario, documentos
de naturaleza histdrica (textos que se escribieron de manera contemporanea a
los hechos) o historiografica (escritos por historiadores u otros investigadores
posteriormente a los hechos), pertenecientes a cada uno de los ambitos culturales
(el espafiol y el extranjero), pero que muestren una inquietud similar en cuanto a la
temadtica histdrica abordada. Por supuesto, los textos guardaran relacién con algun
asunto tratado en el texto teatral empleado para la actividad. Puesto que la didactica
de los comentarios de texto histéricos ya ha sido profunda y adecuadamente tratada
por otros autores (Ubieto Arteta, 1976; Hernandez Sanchez-Barba, 1978; Rabanal
Alonso y Lara Peinado, 1997), aqui no les prestaremos mas atencidn.

2. Lectura de textos teatrales paralelos y/o taller de escritura (véase Propuesta de
ejercicio 1): se proporcionara al alumno un fragmento del texto teatral elegido
para su uso en el aula, y se le ofrecera otra versién, debidamente adaptada a la
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realidad histérica espafiola, para que comente las diferencias y las semejanzas entre
ambos. Alternativamente, y dependiendo del nivel del alumnado, se les puede
pedir que sean ellos (o un grupo selecto de los mismos) quienes redacten la versién
“espanola” del texto teatral. Seria una especie taller literario que consistiria en que
fueran los propios alumnos quienes tratasen de imaginar escenas, réplicas sueltas o
acotaciones de la obra de teatro original, pero dentro del contexto histérico espafiol.
Obviamente, se cuenta con la imaginacién y la creatividad del alumno, pero también
con que el profesor sepa proporcionar a los estudiantes las pautas de trabajo y la
formacion adecuadas para que el alumno pueda entender los textos con los que
trabajar y también para que el resultado final se ajuste convenientemente a la
realidad histérica espafiola, dotando asi a esta actividad de una utilidad y de un
sentido dentro del marco de la ensefanza de la historia de Espafia.

Taller de investigacion historica: una vez conocido, a partir de la informacion
suministrada por el texto teatral, el asunto o problema histdrico que tratamos de
analizar en clase (en este caso, la censura en regimenes dictatoriales), se puede
proponer al alumno que investiguen bajo qué circunstancias se encontraba Espafia
en aquella misma época, qué puntos en comun guarda con el pais en que se ambienta
la obra de teatro y en qué aspectos se diferencian. El profesor servira de guia para
la eleccién de la bibliografia o los recursos de internet mas adecuados, asi como
para la direccién de los distintos equipos de trabajo y la forma de presentacion de
los resultados (exposicion de murales, creacion de archivos de PowerPoint u otros
soportes informaticos, etc.)

Ejercicios derivados de la comprension del texto teatral y de los libros y documentos
empleados en el taller de investigacion histdrica (véanse propuestas de ejercicio ll y
Ill): se presentaran a los alumnos tareas destinadas a comprobar si, tras la lectura de
los documentos literarios e histéricos propuestos, han entendido el tema o proceso
histérico que ha sido objeto de estudio (en nuestro caso, la censura en regimenes
dictatoriales del siglo XX, asi como la vida cotidiana y la sociedad en la Espafia de los
primeros anos del franquismo).
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V. Conclusiones.

Los textos teatrales, como apoyo documental al estudio de la Historia, han carecido
tradicionalmente de presencia, tanto en las aulas como en los libros de texto, a pesar de ser
documentos literarios que pueden ofrecer tanta informacién como la prosa en lo que respecta a
la época en las que fueron escritos o la época sobre la que escriben.

En esta comunicacién se ha pretendido ir mas alla de la mera propuesta de utilizacion
de textos teatrales en espafiol, para tratar de analizar el potencial que puede ofrecer el uso de
obras de teatro ajenas a nuestro ambito cultural, de cara al mejor conocimiento de la Historia
de Espafiia a través de la comparacion con otros fendmenos histdricos similares, bien de alcance
local o internacional.

Se ha de considerar que, en un mundo que se orienta cada vez mas hacia la globalizacidn,
el entorno multicultural y el plurilingliismo, son necesarias actividades didacticas conducentes
a encuadrar todo ambito histdrico local dentro de un marco comuin mas amplio y colectivo y
a ofrecer al alumnado las pautas adecuadas para que tome conciencia de esa conectividad
universal de los hechos. En ese sentido, la ensefanza de la historia de Espafia no debe quedar
al margen de estas tendencias basadas en la integraciéon y comparacidn de realidades culturales
diversas, sin lugar a dudas enriquecedoras para todos los participantes en el proceso educativo.

PROPUESTA DE EJERCICIO I: LECTURA Y/O TALLER DE ESCRITURA

Objetivo. Facilitar al alumno la toma de conciencia de un momento histérico de la historia de
Espaia (en el caso que nos ocupa, los inicios de la Dictadura del general Franco) a través de la
lectura de dos textos: un texto original no espafiol (Universidad de la risa, de Koki Mitani), y una
adaptacion de aquel a la realidad espaiiola.

Observaciones. Se habran de proporcionar pistas orientativas al alumno para que pueda
desarrollar su tarea de comprension lectora, tales como explicarle que la Guerra Civil Espafiola
termind en 1939 y que en 1940 el régimen franquista celebro el | Aniversario de la Victoria por
todo lo alto, o que ese régimen era, al igual que el japonés, afin a la Alemania nazi y a la ltalia
fascista, pese a su supuesta neutralidad en la Il Guerra Mundial.

Instrucciones para el alumno. “Lee estos dos textos teatrales y trata de buscar semejanzas y
diferencias entre ambos”, o bien “lee este texto teatral y trata de escribir otro semejante que
refleje la misma situacidn pero en la Espafia de 1940”.

Texto 1.

CENSOR: Esta obra es intolerable. Para empezar, los personajes, Romeo y Julieta, son occidentales,
y en el 2.600 Aniversario del Advenimiento del Emperador Jinmu no puede tener cabida una
historia de amor entre extranjeros.

AUTOR: jPero Romeo y Julieta eran italianos! jAcabamos de firmar un tratado con ellos! jSon
nuestros aliados!

CENSOR: Estd bien, pero, écudl era la nacionalidad de Shakespeare?
AUTOR: Era inglés...

CENSOR: éY no sabe que Inglaterra es nuestra enemiga? jImagine a Churchill haciendo sushil! jNi
uno solo de nuestros conciudadanos lo probaria!

AUTOR: Ya, pero porque Churchill seria un desastre haciendo sushi. jTampoco me imagino a
Hitler haciéndolo!

(Fragmento del primer acto de Universidad de la risa, de Koki Mitani)
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Texto 2.

CENSOR: Esta obra es intolerable. Para empezar, los personajes, Romeo y Julieta, son extranjeros,
y en el Primer Aniversario de la Victoria sdlo pueden tener cabida historias de amor entre
espafoles... Y espafiolas, claro estd.

AUTOR: jPero Romeo y Julieta eran italianos! jSon nuestros aliados! jEllos nos ayudaron a
cautivar y desarmar al Ejército Rojo!

CENSOR: Esta bien, pero, écudl era la nacionalidad de Shakespeare?

AUTOR: Era inglés...

CENSOR: ¢éY no sabe usted que la Pérfida Albion [Inglaterra] estd llena de conspiradores judeo-
masdnicos que pretenden acabar con nuestra Gloriosa Cruzada? jImagine a Churchill haciendo

una tortilla de patatas! jNi uno solo de nuestros compatriotas le hincaria el diente!

AUTOR: Ya, pero porque no le veo yo capaz de hacer una tortilla en condiciones. iNi a Hitler
alinando un gazpacho como Dios manda!

(Adaptacion libre del texto 1 a las circunstancias espafolas)

PROPUESTA DE EJERCICIO II: iSIENTETE CENSOR!

Objetivo. Demostrar y comprobar que se han entendido los mecanismos de la censura a través de
frases extraidas de la obra de teatro escogida para trabajar con ella (en nuestro caso, Universidad
de la risa, de Koki Mitani).

Instrucciones para el alumno. “Imagina una versidon censurada para cada una de las siguientes
frases o expresiones y escribela”.

Contenido del ejercicio:

1. “Los amantes se entregaron a la lujuria” (posible respuesta: “Los amantes se entregaron
regalos”)

2. “King Kong destruye la capital de Imperio” (posible respuesta: “King Kong destruye una
pequefia aldea”)

3. “Los camaradas conquistaron la libertad” (posible respuesta: “Los camaradas
conquistaron la Champions League”)

PROPUESTA DE EJERCICIO IlI: CADA OVEJA CON SU PAREJA

Objetivo. Entender los mecanismos de la censura a través de ejemplos reales (en el caso, tomados
de las obras teatrales de Enrique Jardiel Poncela“).

Instrucciones para el alumno. “Relaciona las frases o expresiones que originalmente utilizd
el autor de teatro espaiol Enrique Jardiel Poncela, con sus correspondientes modificaciones,
hechas por el propio autor para evitar problemas con la censura”.

8 Ejemplos tomados de Abelldn (1982).
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Contenido del ejercicio.

Textos originales Textos autocensurados

1)Intimidades del sexo A)Las mujeres son todas cualquier cosa
2)Las mujeres son todas unas golfas B)Intimidades del amor

3)Casino de Ancianos Impotentes C)Mentir es lo propio de sinvergiienzas
4)Mi primer amante D)Casino de Ancianos Importantes
5)La mentira es la Unica verdad del mundo E)Tranquilamente en tu alcoba
6)Tranquilamente en tu cama F)Mi primer marido

(Solucion: 1-B, 2-A, 3-D, 4-F, 5-C, 6-E)
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Los textos literarios en la clase de E/LE. Un mecanismo de ensefianza para el profesor,
una motivacidn para el alumno.

Natividad Peramos Soler, Marina Ruiz Morales, Eleni Leontaridi
Universidad Aristoteles de Saldnica (Grecia)

RESUMEN: Los textos literarios, analizados desde una perspectiva didactica, pueden ser
empleados en la clase de E/LE ya que con ellos el alumno mejora tanto su nivel lingtistico, asi
como su competencia gramatical y comunicativa. En este articulo analizaremos y pondremos en
practica las diversas funciones que la literatura puede asumir en la ensefianza/aprendizaje de
la lengua espaiola como lengua extranjera, al mismo tiempo que propondremos el disefio de
actividades desde un enfoque metodolégico que nos muestra ademas las conexiones y contrastes
culturales. Asimismo, los contenidos estaran enfocados hacia la formacién de profesores de
espaiol lengua extranjera

Palabras clave: Ensefianza de E/LE, textos literarios, comprension lectora, adquisicion de Iéxico,
competencia literaria

El que lee mucho y anda mucho, ve mucho y sabe mucho.
Miguel de Cervantes Saavedra

1. JUSTIFICACION. EL PORQUE DE LA LITERATURA EN UNA CLASE DE ELE

La literatura es un elemento comun en todas las culturas y con ella se expresan los aspectos
mas internos del ser humano, su manera de ver el mundo, sus incertidumbres, permitiéndonos
asi, de una manera objetiva, conocer la cultura y la forma de pensar de un pueblo. Los profesores
de ensefianza de lenguas extrajeras no se han quedado atrds y han sabido, percatandose de
la rica fuente de informacién que supone un texto literario, aplicarlos y darles un valor y uso
especial en las clases de ELE. Es por eso por lo que hemos querido en este trabajo presentar las
posibilidades con las que cuenta un docente en la explotacidn didactica de un texto literario en
una clase de ELE. Antes de iniciar nos gustaria comentar las razones por las que es aconsejable
llevar un texto a la clase de ELE. Albaladejo Garcia (2007: 6) nos aclara al respecto que existen
cuatro razones basicas para introducir la literatura en las clases de ELE:

La Universalidad de los temas como el amor, la muerte, la vejez, la amistad etc.,
comunes a todas las culturas hace que una obra literaria, aun escrita en un idioma
extranjero, se acerque al mundo del estudiante y le resulte familiar* [...]; la literatura
es material “auténtico”, lo que significa que las obras literarias no estdn disefiadas
con el propésito especifico de ensefar una lengua, y que por tanto el alumno tiene
que enfrentarse a muestras de lengua dirigidas a hablantes nativos [...]; el valor
cultural de la literatura, cuyo uso puede ser muy beneficioso en la transmision de

49 Como sefiala Albadejo Garcia, siguiendo a Naranjo Pita (1999), a pesar de que la tematica es la misma, tienen un caracter universal
que favorece el acercamiento de los aprendientes y el modo de enfocar los temas varia dependiendo de las culturas: “La primera
razoén que da lugar a nuestra pregunta es el cardcter universal de los temas literarios, aunque como apunta Naranjo Pita, el modo de
tratarlo difiera” (Albadejo Garcia 2007: 6). Asimismo destaca el valor atemporal y “aespacial” de los textos literarios que permite que
un estudiante actual se adentre en la riqueza sociolingliistica de un texto literario: “el valor de los textos literarios radica en que [...]
su esencia perdura, y es capaz por su valor estético y de contenido universal significativo de trascender tiempo y cultura para hablar
directamente a un lector de otro pais en un periodo histdrico diferente” (Albadejo Garcia 2007: 6).
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los cédigos sociales y de conducta de la sociedad donde se habla la lengua meta [...];
la riqueza linglistica que aportan los textos literarios.

Sin duda todos estos elementos hacen que el texto literario sea mas cercano al alumno y
gue sienta que existen puntos en comun entre su cultura y la hispana. La literatura, reflejo de
cada una de las culturas del mundo, puede llegar a ser, por otra parte, un elemento con el que
los alumnos de ELE ven reflejados aspectos de la vida cotidiana. Una razén basica por la que se
usa la literatura en la clase es la posibilidad de comunicar con el mundo hispano, sea cual sea la
cultura receptiva.

La lectura es como el alimento; el provecho no estd en proporcion de lo que se come, sino de los
que se digiere.

Jaime Luciano Balmes

2. EL PAPEL DE LA LITERATURA EN LA CLASE DE ELE

Los textos literarios son uno de los reflejos mas claros de la lengua porque en ellos aparecen
usos especiales de la lengua, expresiones, recursos, con los que podemos contar, tal y como lo
hacemos en las clases de L1. Sin embargo, no es el uso sélo de la literatura en si lo que enriquece
la clase de espafiol sino que, llevando textos de literatura a la clase de ELE, conseguimos que los
alumnos adquieran habitos de lectura, entiendan, aprendan y disfruten con la literatura y que
al mismo tiempo conozcan las obras mas representativas y los escritores mas destacados del
panorama literario espafiol e hispanoamericano. Siguiendo esta linea, Oliveira Aragdo (2000: 2)
afirma que “un texto puede tener varias funciones, tanto en el proceso de “formacion literaria”,
como en el aula de espafiol como lengua extranjera”. Segun este autor el texto puede funcionar
como proceso de formacidn de lectores para el estudio de los géneros literarios, de los estilos y la
historia de la literatura. Incluso se puede abordar el andlisis de cuestiones puramente linguisticas,
incitar a los alumnos a una produccion oral, y realizar una infinidad de actividades para mejorar
sus conocimientos de lengua y de literatura (Oliveira Aragao 2000: 2).

A pesar de esto, parece ser que su uso en las clases no acaba de ser seriamente abordado.
Si los textos no se trabajan con una orientacion clara, el alumno tiende a ver en ellos sélo un
mecanismo de aprendizaje, y su utilidad se centra Unica y exclusivamente en alcanzar un
conocimiento suficiente para desarrollar después su capacidad comunicativa sin interesarse por
la correspondiente produccion literaria de la lengua extranjera en si y disfrutar de ella. Es por esto
por lo que hay que tener en cuenta la riqueza de las producciones literarias para seleccionar lo que
resulta mas adecuado a los objetivos del aprendizaje y al mismo tiempo disfrutar de ellas.

La lectura es placer, conocimiento, emocion, enajenacion.

Fernando Trueba
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3. LOS TEXTOS LITERARIOS EN UNA CLASE DE ELE.

Hemos podido comprobar a lo largo de la introduccidn de este trabajo que son muchos los
autores que estan a favor de la incorporacion de la literatura en la clase de ELE®. A pesar de que
reina un criterio ecuanime respecto a esto, las posturas son distintas y menos precisas entre los
docentes acerca del tipo de texto que se ha de introducir en la clase.

Se parte, sin duda, de una clara premisa: el texto ha de ser accesible a los alumnos de la
clase. Inutil labor seria la de presentar textos inteligibles, incomprensibles y poco asequibles
para los alumnos con la intencion de que extraigan informacion, pues un texto con demasiadas
dificultades acaba por desanimar al alumno y entorpece su proceso de aprendizaje. El siguiente
aspecto, al que dedicaremos posteriormente un apartado, esta relacionado con la eleccién del
texto. No son pocos los partidarios que prefieren llevar a clase la version adoptada de un texto
en vez de su original. Como veremos posteriormente, en el siguiente apartado, defendemos
la idea del uso del texto original y de la elaboracién, a partir de él, de ejercicios acordes con el
nivel de los alumnos. Debemos ser bastante objetivos a la hora de seleccionar un texto literario,
plantearnos con qué fin lo llevamos a clase y una vez que se haya seleccionado un texto y se
hayan matizado estas cuestiones debemos ver en él un recurso mas para explotar en clase®’.
También en este proceso debemos familiarizar al discente con el autor, la época literaria, el
género (vid. propuestas de actividades 7.1.a. 7.1.b.), al mismo tiempo que se desarrollan sus
competencias linglisticas, sociolingliisticas y pragmaticas a partir de los textos literarios. Ahora
bien, tal y como afirma Martinez Sallés (2004: 3):

¢Qué aspectos de la competencia literaria pueden ser ejercitados, y hasta qué
punto, por los alumnos de una lengua extranjera? Dicho de otro modo, ése pueden
definir unos objetivos asequibles para trabajar la competencia literaria con los
alumnos extranjeros? Y, si esto fuera posible, élo es una tipologia y secuenciacion
de actividades?, ¢con qué criterios?

0 Cierto es, por otra parte, que esta tendencia del uso de la literatura en la clase de ELE y los estudios relacionados con ella son muy
recientes. Afirmaba Quintana (1993: 81y ss.) en los afios 90 que “el interés por la utilizacion de la literatura en el marco de la ense-
Aanza de lenguas extranjeras parece ser creciente [...]. Por supuesto, la vanguardia en este sentido es anglosajona. Personalmente no
conozco una bibliografia en castellano que plantee estas cuestiones adaptdndolas a las peculiaridades de nuestra lengua y al acervo
concreto de nuestros textos literarios. Seria - en mi opinion- fundamental que contdramos para la ensefianza del espafiol con un libro
como el de Maley y Duff [1989]".

Albaladejo Garcia (2007: 4) siguiendo a Naranjo Pita, comenta que en los afios 90 “asistimos a un interesante panorama en la
ensefianza de segundas lenguas, en el que, con un cardcter integrador y ecléctico, confluyen diversas corrientes y planteamientos
metodoldgicos, donde numerosas disciplinas tienen cabida (Psicologia, Filosofia, Sociologia, Lingtistica, Informdtica...) y en el que ‘la
utilizacion de la literatura con un fin diddctico en la clase de lengua extranjera representa un asunto de mdxima actualidad’”. Tam-
bién sefiala no obstante que, “‘tal y como lingiistas como Widdowson y autores como Maley & Duff matizan, la revalorizacion de la
literatura en el mundo de las lenguas extranjeras “radica en la concepcion de este tipo de textos como recurso para la ensefianza de
segundas lenguas y, en ningun caso, como objeto de estudio literario’” (Naranjo Pita 1999: 8).

Martinez Sallés (1999: 19) expone que “en la ultima década, la Literatura ha regresado a las aulas de ELE a partir de la aparicion
y del establecimiento de modelos diddcticos basados en el enfoque comunicativo. Pero su regreso se ha hecho bajo la perspectiva
textual. No se habla tanto de Literatura sino de textos literarios, aceptados por un doble aspecto: como muestras culturales de la
lengua que los alumnos aprenden y como textos auténticos y comunicativos pero de mayor calidad, con varias lecturas posibles y,
ademds, sin la banalidad de los textos pedagdgicos”.

51 pPedraza (1998: 61) acierta cuando comenta los planteamientos que se han de seguir en la eleccidn de un texto para la clase: “En las
clases de espafiol para extranjeros la literatura debe introducirse desde el primer momento. Naturalmente, los textos seleccionados
deben reunir ciertas caracteristicas:

- Tienen que ser modelos de lengua. Sin menoscabo de su valor estético, han de presentar una estructura sintdctica clara, precisa,
proxima, si no idéntica, a la del habla coloquial. Los hablantes y profesores de espafiol contamos con la insélita ventaja (es un fenc-
meno que no se da en otros idiomas) de que el habla cotidiana y los registros escritos y literarios estdn muy préximos.

- El vocabulario debe ajustarse al de uso comun (sin arcaismos ni voces especializadas).

- El estilo no puede presentar una complejidad tal, que lo convierta en ininteligible para el lector ingenuo”.

También Pedraza (1998: 63) comenta al respecto: “no conviene nunca perder de vista que los textos elegidos han de ser simples
en su sintaxis y vocabulario y deben hablar a la sensibilidad del receptor”.
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Consideramos que lo importante en este punto es estar acorde con la competencia linglistica
del alumno y ampliar la extensa gama de posibilidades que ofrecen los textos literarios como son los
ejercicios relacionados con la reconstruccién de la historia, la creacidn del inicio de la misma, el cambio
delfinal, la busqueda de sindnimos, el cambio los términos, las definiciones, las conjeturas y las hipdtesis
a partir de un texto, el simbolismo, etc. (vid. propuestas de actividades del apartado 7.2.) sin olvidar que
los materiales presentados son literarios y que, como tales, deben ser introducidos en el aula.

Por otra parte, es cierto que existen discrepancias al respecto de si se debe ensefiar
literatura, formar lectores, mejorar las habilidades de la competencia literaria o usar la literatura
simplemente como mecanismo de ensefianza o medio para mejorar la competencia linguistica
de nuestro alumnado.

Sin duda consideramos que la competencia linglistica es el objetivo principal pero debemos
enriquecer la clase abordando también aspectos como la vida del autor, las circunstancias sociales
del momento, es decir, debemos utilizar la literatura como forma de interpretar la historia y la
sociedad. Como afirma Escobar Mesa (2007: 3):

Por su aspecto multifuncional, el uso de textos culturales, argumentativos y literarios es
un excelente recurso para la clase de ELE porque permite desarrollar el enfoque holistico,
es decir, la combinacidn, a la vez y de manera interactiva, de los enfoques anteriormente
citados, en particular el multicultural, y también de la aplicacion de diversas destrezas.
Este enfoque funciona particularmente bien en lo que llamo las Preguntas contextuales, es
decir, aquellas preguntas que, resueltas, permiten una comprension integral y contextual
(obra, autor, medio cultural y socio-ideoldgico, valores, etc.) de casi cualquier texto.

El teatro es poesia que se sale del libro para hacerse humana

Federico Garcia Lorca

4. TIPOS DE TEXTOS Y SU LENGUAIE.

El lenguaje literario es, fundamentalmente, la lengua escrita estandar en la que se introducen
palabras poco usuales, ya sean cultismos, voces poco habituales, extranjerismos, arcaismos, etc.,
acuinadas por el estilo de un escritor. Dependiendo del tipo de obra, en unas se dan rasgos que la
acercan a la lengua escrita culta y en otras es habitual que surjan giros coloquiales, expresiones
vulgares, para producir ciertos efectos expresivos®?.

Es por eso por lo que los textos han de ser seleccionados con mucho acierto, para elegir los que no
presentan arcaismos ni dificultades de entendimiento, para evitar asi el inconveniente de adaptarlos.
Como hemos visto, en las clases de espafiol para extranjeros no es posible abordar cualquier texto
literario: los limites — si se nos permite usar este término- deben establecerse en la tematica vy el
tiempo. No es posible en un principio usar un texto de Quevedo, o en niveles elementales, acudir a
Marqguez ni tan siquiera seleccionar textos de la comedia espafola del xvii (Pedraza 1998: 62).

En las clases de ELE invitamos a los profesores a que usen un tipo de texto, ya sea prosa o
verso que por si solo tenga autonomia. La obra de teatro, por su caracter fragmentable, puede
ser un recurso muy acertado: un acto posee, en si mismo, sentido por lo que no es preciso leer
toda la obra para entender lo que sucede y ademas puede ir acompafiado de su escenografia lo

52 En la literatura suele emplearse el idioma para llamar la atencidn, lo importante es como estan dichas las cosas. El escritor usa el
lenguaje para llamar la atencion, producir extrafieza, jugar con las palabras, etc.
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que facilita el entendimiento. En estos textos, por lo general, la sintaxis es simple, el vocabulario
es natural, de uso comun y los alumnos sienten que el lenguaje es dindmico y vivo.

... no hay dos libros iguales porque nunca hubo dos lectores iguales. Y que cada libro es, como
cada ser humano, un libro singular, una historia unica y un mundo aparte.

Arturo Pérez-Reverte

5. VERSIONES ORIGINALES O ADAPTADAS Y SU PRESENTACION.

Otro de los temas que preocupa a los docentes a la hora de llevar un texto a clase de ELE es
si se ha de recurrir a las llamadas “versiones adaptadas” o a los textos originales. En este trabajo
optamos por el uso de los textos originales, siempre que se sepa hacer una buena eleccién de
los mismos, por lo que para ello hay que tener en cuenta el nivel de lengua y la capacidad del
alumno en la interpretacion de textos escritos. La razén por la que consideramos que los textos
adaptados no han de ser recurso didactico en la clase de ELE es debido a que, mientras el texto
original presenta situaciones reales del habla de la lengua y con ellas se adquiere cierta riqueza
linglistica, las versiones adaptadas presentan falta coherencia y comprensién respecto a la obra
literaria primaria y son una interposicion entre el lector y el texto original.

Por otra parte tampoco se nos garantiza que las versiones adaptadas o modernizadas
linglisticamente puedan resultar mas faciles a los alumnos. Es cierto que estos textos estan
adaptados para cada uno de los niveles pero, sabiendo seleccionar las obras mds adecuadas para
nuestro alumnado, podemos acudir al infinito caudal de textos literarios que nos proporciona la
literatura y que debemos explotar.

Asimismo, al igual que la obra en si posee importancia, la forma de presentarla en la clase
de ELE también y es por esto por lo que debemos pensar la manera de llevarla a clase. Es posible
recurrir a sistemas audiovisuales o ayudados de soportes técnicos disfrutar de los textos recitados
por sus propios autores>3.

6. LA TEMATICA

Una pregunta que nos planteamos muy a menudo al optar por textos literarios en la clase
de ELE es cudl es el tema mas apropiado para la ensefianza/aprendizaje de la lengua. En primer
lugar, y esto enlaza con lo que hemos dicho un poco mas arriba, hay que ser consecuente con la
seleccidon que hacemos y, aparte de tener en cuenta el nivel, el Iéxico y la sintaxis, no debemos
olvidar los gustos de nuestros alumnos que, en definitiva, son los que disfrutan de la clase.

La tematica mas acertada es la que ofrece una imagen de lo espafiol, de nuestra realidad
actual con contenidos culturales de la civilizacién espafnola. También debemos ser concientes
de que la informacion cultural no ha de ser excesiva porque puede afectar a la lectura, la
comprensibilidad del texto y la asimilacion de su mensaje por parte de los alumnos. Por otra
parte, tal y como comentdbamos en el primer apartado, la Universalidad de la tematica hace
gue los alumnos se sientan mas cercanos al texto por lo que es conveniente tratar con temas
comunes al ser humano: la naturaleza, la vida, el amor, la religién.

53 Uno de los recursos a los que podemos acudir es el uso de Internet. En la actualidad nos ofrece obras literarias recitadas por sus
propios autores y que son de gran utilidad para trabajar. Destacamos, por ejemplo, las obras de Bucay (2002, 2004) que incluyen CD
con la voz del autor.
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Para finalizar, queremos llamar la atencién de que cuando abordamos un texto no es necesario
gue coincida exactamente con los contenidos que se han realizado en clase. Tarea dificil es la de
encontrar un texto que coordine los rasgos formales y los contenidos de una unidad didactica.
Lo mas importante es que no supere en dificultad los conocimientos del alumno para que éste
no se desanime en su aprendizaje.

A continuacién, en este trabajo se presenta una seleccién de textos pertenecientes a obras
clasicas delaliteratura espafiola con los que se trabajan los temas clasicos. Abordamos los géneros
de la poesia, la narrativa® y el teatro® para ver una visidn mas amplia de la explotacidon didactica
de cada tipo de texto, ofreciendo una variada tipologia de actividades que viene acompafiada
por su clave al final del articulo.

7. ANEXO: EXPLOTACION DIDACTICA DE LOS TEXTOS

7.1. Actividades pre-lectura:

a) Situar la obra en un marco histérico

e La Espafia de Luces de Bohemia (1920) de Valle Inclan (1869-1936) y La casa de Bernarda
Alba (1936) de Federico Garcia Lorca (1898-1936).

e Finalidad de la actividad: Enmarcar histéricamente la obra de Luces de Bohemia y La casa
de Bernarda Alba (1936) y al mismo tiempo conocer los acontecimientos histdricos de la
Espafia de esa época.

e Desarrollo de la actividad: Se da informacién y los alumnos deben descifrar si la informacién
gue se les ofrece es verdadera o falsa.

1) En Ja Esparia de principios del 5. XX en 1902 seinicia el reinado de Alfonso XII1.

2) En Ia Espafia de principios del 5. XX, en 1907 se establece una ley de proteccién de la industria nacional.

3) En Ia Espafia de principios del 5. XX en 1910 en rey Alfonso XTI sufre un atentado anarquista.

4) En la Esparia de principios del 5. XX, en 1917 tiene lugar una Huelga General.

3) En la Esparia de principios del 5. XX durante la Primera Guerra Mundial, pese a la neutralidad de Espaiia,
las condiciones de las clases bajas empeoraron,

6) En la Esparia de principios del 5. XX de 1923 a 1929 Espaiia esta bajo la dictadura de Primo de Rivera.

1) En Ja Esparia de principios del 5. XX en 193, tras una serie de problemas, asciende al poder Primo de
Rivera

8) En la Espafia de principios del 5. XX la victoria de los Republicanos en las elecciones de 1931 obliga ala
destitucion la de Monarquia, dejando paso asi ala Segunda Repuablica.

9) En la Espafia de principios del 5. XX entre 1931 v 1939 tiene lugar la Segunda Repiblica en la que se
apruehan leves como la del divorcio ¥ se elabora una nueva Constitucidn.

10} En fa Espafia de pringipios del 5. XX en 1931 la derrota de los Republicanos mantiene en el poder a la
Monarquia.

11) En la Espafia de principios del 5. XX en 1933 triunfa de derecha en las elecciones en Espafia

12) En la Espaiia de prineipios del 5. XX en 1938 tiene lugar ¢l triunfo del Frente Popular, los levantamientos
militares ¥ el inicio de la Guerra Civil espaifiola

4 Dentro de la narrativa hemos de destacar que, aparte de la novela, se pueden usar en las clases de ELE cuentos. Acerca del uso del
cuento en la clase de ELE vid. Barreras Gomez (2007) y Santamaria Martinez (2006).

5 Sobre el uso de textos teatrales y dramaticos en la clase de E/LE pueden consultarse las siguientes obras: Prieto Grande (2007),
Ubach Media (2000), Motos y Tejedo (1996), Ruiz Alvarez y Martinez Berbel (1996), Alvarez-Névoa (1995) y Eines y Mantovani
(1980), Dorrego Funes y Ortega (1997) y Malay y Duff (1978).
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b) “Sabias que...”: las biografias de nuestros autores

e Finalidad de la actividad: El objetivo es que los alumnos encuadren a los autores en un marco
historico-social.

e Desarrollo de la actividad: Se les ofrece informacién acerca de la vida y obra de los autores.
Deben establecer a qué escritor pertenecen.

1. Naceen i
(Granada) en 1893 en un
ambiente familiar v campesino.

(Lorca Valle Inglan)

2. Nace en Villanueva de Arpsa
(Pontevedra) en 1369 En 1336
empezo sus estudios de Leyes.

(Lorca Valle Inclin)

4. Nunca terming sus estudios
de Derecho y en 1390 s2

traslada a Madrid. (Torea, Valle
Inclin)

3. Impresiones y paisajes, su
primer libro en prosa fue
publicado en 1218. (Lorca
Valle Inglin)

3. Fue una figura famosa en
Madrid por su oposicion politica
al dictador de la época Prime de
Ribera. (Lorea /Valle Inglan)

6. En 1919 en la residencia de
estudiantes conoce a personajes
como Dali, Buituel. Stravinsky.
(Lprsa Valle Inclan)

7. Deja por aburrimiento la Catedra
de Estética que se creo para élenla
escuela de Bellas Artes de Madrid.
(Lexa Valle Inglin)

8. En 1929 se vaa Nueva Yotk
donde pasard nueve meses.

Compone Poeta en Nueva Tgrk
(Lpsea Valle Inglin)

9. En 1932 forma un grupe
teatral “La Barraca™ que recorre
la geografia espafiola con obras

clasicas. (Lorea Valle Inclin)

10. Muere fuzilado en el verano
de 1936 traz diaz de detencion.
Su caddver se encontrd en

Vignar. (Loca NValle Inclan)

11. Con la Repiiblica se le nombrd
director de la Escuela de Bellas
Artes en Roma, dzl Muszeo de
Aranjnez v Presidente de Atenso de
Madrid.

12. Murio en su tierra natal, en
Santiago, en enero de 1936
victima de un cancer.

(Lossa Valle Inglin)

Federico Garcia Lorca (1898-1936) Sabias que...Lorca

Valle Inclan (1869-1936) Sabias que...Valle Inclan

Para mads informacién acerca de la vida y obra de los autores:
Valle Inclan:

- http://www.los-poetas.com/i/inclan.htm
- http://www.epdlp.com/escritor.php?id=2390
- http://es.wikipedia.org/wiki/Valle Incl%C3%Aln
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Federico Garcia Lorca

- http://www.tinet.org/~picl/libros/glorca/gl000000.htm

- http://www.garcia-lorca.org/Home/ldioma.aspx

- http://es.wikipedia.org/wiki/Federico Garc%C3%ADa_Lorca
Lauro Olmo

- http://www.biografiasyvidas.com/biografia/o/olmo.htm

c) Simbolismo y mensaje de la obra teatral La Camisa (1940) de Lauro Olmo (1922-1994)

e Desarrollo de la actividad: conocer el simbolismo y los elementos de una obra a través de
lo que nos sugiere el titulo. ¢Qué significa la camisa? ¢Qué os sugiere el titulo? ¢Para qué
usamos esta prenda de vestir?

La Camisa (Acto primero)

Agustinillo: escucha, abuela. Solo nos faltan dos perrillas pa...
Abuela: (enfrentandose) ;Pa qué?

Agustinillo: pg comprar unos petardos,

Abuela: (indignada) ;petardos? ;Es que no sabes que tu padre anda sin camisa? Mira mamarracho (le
sefiala una por una todas las prendas:) calzoncillos, calcetines, pafiuelo, pantalon; pero v la camisa de tu
padre, que pueda presentarse ante el capitoste ése. ;Y déjate de petardos! Reine, redne pa la camisa de tu
padre, que pueda presentarse ante el capitoste ése. ;Y déjate de petardos! (Coge €l cubo donde tenia la ropa
v se mete en la chabola)

En la actitud de Juan®® respecto a la necesidad de la camisa —que compra en el Rastro de segunda
mano, con deterioros que sera necesario corregir u ocultar- descansa una de las claves del sainete.
Juan y toda su familia piensan que para conseguir trabajo, es necesario vestirse y presentarse
como los pequefios burgueses; reflejan con ello no una voluntad de desclasamiento, sino de que
asumir la clase social a la que pertenecen les dificultara la conquista del puesto perseguido. La
camisa se convierte en la mascara, en la cal que blanquea alegremente la fachada de las casas
humildes. El final de la obra sefala justamente la inoperancia de la mascara, el valor de la realidad
superponiéndose al mecanismo siempre visible de las apariencias (Monledn, 1970: 23-24).

7.2. Actividades post-lectura a desarrollar en la clase

a) Simbolismo en la poesia de F. G. Lorca (1898-1936)

e Finalidad de la actividad: intentar buscar el simbolismo de los elementos poéticos

lorquianos.
e Desarrollo de la actividad: los alumnos, después de leer el poema, darle sentido a los
elementos naturales que aparecen en la obra de Lorca.

% Juan es el protagonista de la obra, habla con todos los demds personajes y hace siempre avanzar la accidn, es el personaje-eje a
través del cual se teje el hilo de la obra. Uno de sus objetivos es servir de puente para la comunicacién de la familia con su entorno
social, por su dependencia de un sistema econdmico (el Sefior Paco) y por su funcidn social de cabeza de familia.
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jlrene!
Luego vendrin las lluvias
¥ laz mieves.
Eaila sobre lo verde.
Sobre lo verde, verde,

aue te acompafio vo.
Ay como corre 2l agua!
Ay mi corazon!

Canciones Lorca

¢A qué se refiere Lorca con estas palabras? Busca el simbolismo de cada una de ellas.

Las luvias:

Las nieves:

Lo verde:

El agua:

Mi corazin:

b) El teatro de F. G. Lorca. El erotismo y la simbologia

Bernarda: Es asi como se tiene que hablar en este maldito pueblo sin rio, pueblo de pozos,
donde siempre se bebe el agua con el miedo de que esté envenenada.

Bernarda: Igual que si hubiera pasado por ella una manada de cabras. (La Poncia limpia el suelo)
Nifia, dame un abanico.

Bernarda: Pues busca otro, que te hara falta. En ocho afos que dure el luto no ha de entrar en
esta casa el viento de la calle. Haceros cuenta que hemos tapiado con ladrillos puertas y
ventanas. Asi paso en casa de mi padre y en casa de mi abuelo. Mientras, podéis empezar a
bordaros el ajuar. En el arca tengo veinte piezas de hilo con el que podréis cortar sabanas y
embozos. Magdalena puede bordarlas.

Magdalena: Ni las mias ni las vuestras. Sé que yo no me voy a casar. Prefiero llevar sacos al
molino. Todo menos estar sentada dias y dias dentro de esta sala oscura.

Criada: Tuve durante el duelo que taparle varias veces la boca con un costal vacio porque queria
llamarte para que le dieras_agua de fregar siquiera, para beber, y carne de perro, que es lo
que ella dice que tu le das.

Martirio: jTiene mala intencion!

Bernarda: (A la Criada.) Déjala que se desahogue en el patio.

Criada: Ha sacado del cofre sus anillos y los pendientes de amatistas, se los ha puesto y me ha
dicho que se quiere casar.

(Las hijas rien.)

Bernarda: Ve con ella y ten cuidado que no se acerque al pozo.

Angustias: Yo...
Bernarda: jTu!
Angustias: |A nadie!

Bernarda: (Avanzando con el _bastén) iSuave! idulzarrona! (Le da)
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La Poncia: (Corriendo) iBernarda, calmate! (La sujeta)
La Poncia: Hablaban de Paca la Roseta. Anoche ataron a su marido a un pesebre y a ella se la
llevaron a la grupa del_caballo hasta lo alto del olivar.

La Poncia: Lo que tenia que pasar. Volvieron casi de dia. Paca la Roseta traia el pelo suelto y una
corona de flores en la cabeza.

Adela: Se les perdona todo.
Amelia: Nacer mujer es el mayor castigo. —

Magdalena: Y ni nuestros ojos siquiera nos pertenecen. ? ’
(Se oye un canto lejano que se va acercando.) Y i 3
La Poncia: Son ellos. Traen unos cantos preciosos. \\«
Amelia: Ahora salen a segar. <

Coro: :
Ya salen los segadores %
en busca de las espigas;

se llevan los corazones
de las muchachas que miran.

Coro: (Muy lejano.)

Abrir puertas y ventanas las que vivis en el pueblo;
El segador pide rosas

para adornar su sombrero._

La Poncia: jQué canto!

Martirio: (Con nostalgia.)

Abrir puertas y ventanas

las que vivis en el pueblo...

Amelia: (Acercdndose.) i Qué te pasa?

Martirio: Me sienta mal el calor.
Amelia: ¢No es mas que eso?

Martirio: Estoy deseando que llegue noviembre, los dias de lluvia, la escarcha; todo lo que no
sea este verano_interminable.

Amelia: Ya pasara y volvera otra vez.

La Poncia: Yo no puedo hacer nada. Quise atajar las cosas, pero ya me asustan demasiado. ¢Tu
ves este silencio? Pues hay una tormenta en cada cuarto. El dia que estallen nos barreran a
todas. Yo he dicho lo que tenia que decir.

Criada: Bernarda cree que nadie puede con ella y no sabe la fuerza que tiene un hombre entre
mujeres solas.

La Poncia: No es toda la culpa de Pepe el Romano. Es verdad que el afio pasado anduvo detras
de Adela, y ésta estaba loca por él, pero ella debié estarse en su sitio y no provocarlo. Un
hombre es un hombre.

Criada: Hay quien cree que hablé muchas noches con Adela.

La Poncia: Es verdad. (En voz baja) Y otras cosas.
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Criada: No sé lo que va a pasar aqui.

La Poncia: A mi me gustaria cruzar el mar y dejar esta casa de guerra.

Significado Elementos

La libertad
El erotismo

La muerte

La reclusion

Pantalla protectora

contra lo ano

La autoridad v poder

El elemento viril
La potencia

La represion

La vida

c) Busqueda de sinénimos

Alba

i corazon oprimido jQue hare vo sobre estos campos
Siente junto 2 1a alborada Cogiende nides v ramas

El dolor de sus amores Rodeado de= la aurora

T 2l susfio de las distancias. Y llena de noche el almal
Laluz d= la aurora lleva jCue hare =i tisnes tus ojos
Semilleros de mostalgias Muertos a las luces claras

T la tristeza sin ojos T ne ha de sentir mi carne
Dz 1a medula del alma. El calor de tus miradas!

La gran tumba de la noche ;Por que te perdi por siempre
Su negro velo levanta En aquella tarde clara?

Para oeultar con el dia Howy mi pecho estd reseco

La inmenza cumbre sstrellada.

alba
oprimido
alborada
aurora
nostalgia
tristeza
tumba
cumhre
rodeado
TESECo
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d) Cambia los términos

ArbelE, arbelE Arhbole, arbole

Arbolg, arbole
Arbolé, arbole 5200 ¥ VERdS:
SECO ¥ Nerde. La nifia del bello
La nifia del bello rostro estd cogiendo .
estd cogiendo aceituna. El . galdn de torres,
El viento, galin de torres, la prende por la cintura.
la prende por la cintura. Pazaron cuatro
Pasaron cuatro jinetes sobre _ andaluzas
zobre jacas andaluzas con trajes de azul v verde,
con trajes de azul v verde, con largas capas oscuras.
con largas capas ozcuras. #Vente a Cordoba, muchachas.
«Vente a Cordoba, muchachan. La nifia no los .
La nifia no los escucha. Pasaron tres torerillos
Pasaron tres torerillos de cintura, _
delgaditos de cintura, con color naranja
con trajes color naran)a v espadas de plata antigua.
v ezpadas de plata antigna. #Vente 3 Sevilla, .
«Vente a Sevilla, muchachas. La no los escucha.
La nifia no los escucha. Cuando la tards s= puso
Cuando la tarde z= puso morada, con luz .
morada, con luz difusa, paso un que llevaba
paso un joven que llevaba rosas v mirtos de luna.
rosas y mirtos de lona. #Vente a Granada, .
«Vente a Granada, muchachas. Yia no lo escucha.
T la nifia no lo ezcucha. La del rostro
La nifia del bello rostro sigue cogiende aceituna,
zsipue cogiendo aceituna, con ¢l braze gris del viento
con el brazo gris del viento porla
cefiido por 1a cintura.

Arbolé arhols
Arbolé arthole =00 ¥ verds
seco y yerde

e) Busqueda del significado del léxico

Llanto por Ignacio Sanchez Mejias (1935)
Cuerpo presente

La piedra es una frente donde los susfios gimen
sin tener agua curva ni cipreses helados.

La piedra es una espalda para levar al tiempo
con arboles de ligrimas v cintas y planetas.

Yo he visto lluvias grises correr hacia las olas
levantando sus tisrnos brazos acribillados,
para no ser cazadas por 1a pisdra tendida

gue desata sus mismbros sin empapar la sangre.
Porque la piedra coge simientes v nublados,
esqueletos dz slondras v lobos dz penumbra;
pero no da sonidos, ni cristales, ni fuego,

sing plazas v plazas v ofras plazas sin muros.

Ya estd sobre la piedra Ignacio el bien nacido.
Ya e acabo; jqué pasa? Contemplad su figura:
la muerte 12 ha cubierto de palidos azufres

¥ le ha puesto cabeza de ozcuro minotauro.

¥a se acabo. La lluvia penetra por su boca.

El aire como loce deja su pecho hundido.

v &l Amor, empapado con lagrimas de nisve

sz calienta en la cumbre de las ganaderias.
;Qué dicen? Un silencio con hedores reposa.
Estamos con un cuerpoe presente que 32 esfuma,
con una forma clara que tuve risefiores

v la vemos llenarse de agujeros sin fondo.
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;Quign armuga 2l sudario? (No es verdad lo que dice!
Aqui no canta nadie, ni llora en el rincon,

ni pica las espuelas, ni espanta la serpiente:

aqui no quiero mas que los ojos redondos

para ver ese cuerpo sin posible dezcanzo.

Yo quisro ver aqui los hombres de voz dura.
Loz que doman caballos v dominan los rios;
los hombres que les suena el esquelsto v cantan
con una boea llena de zol v pedernales.

Aqui quiero yo verlos. Delante de la piedra.
Delante de este cuerpo con las risndas quebradas.
Yo quisro que me ensefien donde estd la salida
para este capitin atado por la muerte.

Yo quisro que me enssfien un llante como un ric
que tenga dulees nieblas v profundas orillas,
para llevar el cuerpo de Ignacio v que ze pierda
sint escuchar el doble resuello de los toros.

(e =2 pierda en la plaza redonda de la luna

que finge cuando nifia doliente res inmaowil;

que =& pierda en la noche sin canto de los peces
v en la maleza blanca del humo congelado.

No quisro que l= tapen la cara con pafiuelos
pata que se acostumbre con la muerte que lleva.
Wete, Ignacio: No sientas 2] calientz bramido.
Dusrme, vuela, reposa; [Tambign se muere el mar!

Con el uso del diccionario busca las siguientes palabras:

gimen (gemir)

acribillados (acribillado)

desata (desatar)

empapar (empapar)

penumbra (penumbra)

azufres (amfre)

Penetra (penetrar)

Esfuma (esfumar)

sudario (sudario)

espuelas (espuelas)

espanta (espantar)

doman (domar)

dominan (dominar)

resuello (resuello)

finge (fingir)

doliente (doliente)

maleza (maleza)

tapen (tapar)
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f) Definiciones

Desarrollo de la actividad: Intentamos con esta actividad que los alumnos sean capaces de sintetizar
el significado de un término. Lo comparamos después con la aguda definicién de Valle Inclan.

La vida

La muerte
El infierno

El cielo

Luces de Bohemia (escena segunda)
La vida: es un magro puchero®’.
La muerte: una carantofa®® ensabanada® que ensefia los dientes.

El infierno: un calderon de aceite albando® donde los pecadores se achicharran® como
boquerones.

El cielo: una kermés®? sin obscenidades®, a donde, con permiso del parroco, pueden asistir las
Hijas de Maria.

g) Hacer hipétesis

e Desarrollo de la actividad: Se les presenta un poema a los alumnos que han de hacer hipdtesis
acerca de los que ha pasado a los protagonistas de la historia.

LA CASADA INFIEL

Y que yo me la leve al rio
crevendo que eta mozuela,
pero tenia marido.

Fue la noche de Santiago
¥ Casi pOT COMPIONNSD.
Se apagaron los faroles

¥ =e encendieron los grillos.
En las ultimas esquinas

teque sus pechos dormidos,

¥ e me abrieren de pronto
como rames de jacintos.

El almidon de su enagna

me sonaba en el oido,
COMmo A pisza de seda
razgada por diez cuchillos.
Sin luz de plata en sus copas
loz arboles han crecido,

¥ un horizonte de perros

ladra muy lejos del rie.

5

<

puchero: en algunas regiones espafiolas es el cocido.

carantoiia: caricia, halago, demostracién de carifio para conseguir algo de alguien.

% embasanado: que tiene la piel blanca.

% albando: aceite de freir.

achicharrar: referido a un alimento, freirlo, tostarlo, hasta que tome sabor a quemado. Calentar demasiado.

52 kermés: fiesta popular que se celebra al aire libre con bailes, rifas y otras diversiones generalmente con fines benéficos.
% obscenidades: falta de delicadeza o de educacién que ofenda al pudor, especialmente en lo relacionado con el sexo.

5

&

3
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2

&
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h) Completar un poema

¢ Desarrollo de la actividad: Te presentamos un poema de F. G. Lorca al que le faltan algunas
palabras. Decide con tu compafiero cdmo podrias completar este poema lorquiano

Soneto de la Dulee Queja
Federico Garcia Lorca

Tengo misde a perder la maravilla
de tus ojos de estatua v el acento
que de noche me pone en la mejilla
1a solitaria rosa de tu aliento.

Tengo pena de ser en esta onlla ..

i) Creacion de un poema a través de una motivacion externa

e Desarrollo de la actividad: El alumno puede trabajar su vocabulario con un motivo externo, en este
caso usamos la obra de Lord Leighton “Sol ardiente de junio”, creando una composicién propia.

Escribe un poema

j) Creacidn del inicio de una historia

e Desarrollo de la actividad: Le damos este texto a los alumnos con la finalidad de que creen
su propia version de la historia.

Narraciones. Nadadora sumergida.

Federico Garcia Lorea

A la mafiana siguiente fue encontrada en la plava la condesa de X con un tenedor de ajenjo’® clavado en la nuca.
Su muerte debio de ser instantinea. En la arena se encontro un papelito manchade de sangre que decia: "Puesto
gue no te pusdes convertir en paloma, bien muerta estas”.

Leo= policias suben v bajan las dunas montados en bicicleta.

Se asegura que la bella condesa X era muy aficionada a la natacion, v que 2sta ha sido la causa de su muerte. De
todas maneras podemos afirmar que se ignora 2] nombre de su maravilloso asesino.
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k) Creacion del final de una historia

Impresiones y paisajes (1918)

Campos

Es media tarde v el sol brilla con fuertes apasionamientos. Tarde de Julio llena de fortaleza v de trigos maduros...
Por el amarille rojizo de los trigales =& ve correr la brisa snavemente. ., alguna vez brilla una guadafia’’. En los
ribazos!? verdes, hay amapolas, en las colinas con olmos hay ovejas. Hay algunos sembrados con avenas ds plata.
En el cielo anda casi invisible la luna en creciente.. Por un monte se recorta la figura de un visjo pastor, v al
religioso ambiente el sol va dando oros transparentes ¥ llena de misticismo a las azuladas lejanias... Unos bueyes
con los ojos dulcemente entornados caminan majestuoses al vaivén kingnide de la carreta. El aire estaba prefiado
de olores de trigo v de sol. Toda la maravilla de 1a tarde estd en los fondes tornasolades. Alguna vez se descubre a
lo lejos un torredn de piedra coronade de golondrinas que pian v pian, ¥ pueblos sin coloer que surgen de pronto
entre las colinas como cosa de encantamiento.

Afgano invisible con aparicidn sobre la playa del rostro de Garcia Lorca en forma de frutero con
tres higos, 1938 (Dali)

“No nos averglienza decir que la literatura es nuestro oficio y nuestra pasién:
cierto, la literatura no salva al mundo; al menos, lo hace visible: lo representa o,
mejor dicho, lo presenta. A veces también lo transfigura; y otras, lo trascienden. La
representacion de la realidad incluye casi siempre su critica” Octavio Paz.

RESPUESTAS A LAS ACTIVIDADES

7.2. Actividades pre-lectura:

a) Situar la obra en un marco histérico

1.V, 2.V, 3. F(en 1906 el rey sufre un atentado), 4.V, 5.V, 6.V, 7. F (en 1930, tras una serie de
problemas, dimite Primo de Rivera), 8.V, 9.V, 10. F (en 1931 la victoria de los republicanos obliga a
la destitucion de la monarquia), 11. V, 12 F (en 1936 tiene lugar el triunfo del frente popular, etc.).

b) “Sabias que...”: las biografias de nuestros autores

1. Lorca, 2. Valle Inclan, 3. Lorca, 4. Valle Inclan, 5. Valle Inclan, 6. Lorca, 7. Valle Inclan, 8. Lorca,
9. Lorca, 10. Lorca, 11. Valle Inclan, 12. Valle Inclan.
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7.2. Actividades post-lectura a desarrollar en la clase

a) Simbolismo en la poesia de F. G. Lorca

La lluvia y el agua: el agua cuando corre, es simbolo de vitalidad. Cuando estd estancada,
representa la muerte.

Las nieves: esta relacionado con lo frio. Por ser un simbolo de la tltima de la estacion del afio, el
invierno, indica el final, la muerte y lo funebre.

El verde: asociado con elementos sexuales, connotaciones dolorosas de frustracion erdtica.
Simbolo de esterilidad, frustracién y muerte. Amor sin fruto. Amor equivoco. La amargura de
lo verde procede de la impotencia ante la mujer y de la esterilidad procreadora y psicoldgica de
una relacion homosexual.

El corazon: asociado con el sentimiento mas profundo, el amor, el afecto, la pasion.

b) El teatro de F. G. Lorca. El erotismo y la simbologia

SIGNIFICADO ELEMENTOS

LA LIBERTAD | El agua relacionada con el deseo sexual El pueblo no tiene ries (igual
EL EROTISAMO | 2 vida) pero si pozos (oscuros simbolos de muerte). Se contrastan las
= | referencias al agoa estancada’envenenada de los pozos con el agua
limyria e infinita del mar (con =l que se asocia Maria Josefa)

LAMUERTE El pozo, 2l agua que no fluye, simboliza la muerte.

La Las puertas ¥ ventanas permanscen cerradas durants los afios de luto.
RECLUSION Las ventanas cerradas representan la prohibicion, la reclusion v la
obligacion de permanecer en la casa sin tener la posibilidad de salir.

PANTALLA El abanico representa el simbole protector entre el mundo exterior (lo
PROTECTORA | profano v prohibide) v la casa.

AUTORIDAD ¥ | EIl bastdn come simbelo del poder tirinico de Bernarda. Cuando Adela
PODER lo rompe acaba la tirania, muestra la rebeldia de Adela. El baston como
simbolo filico. E1 baston como simbolo de la ceguera de Bernarda.

ELEMENTO El caballo es 2l simbolo de la potencia masculina que es acariciado por
YIRIL las murjeres de la casa. También la intranquilidad del caballo representa

el alboroto que proveca una presencia masculina entre las mujeres de la

casa.

REPRESION La casa que representa la carcel, vigilada por unos guardas

metaforicos, que son las miradas disimuladas de las vecinas. La

acotacion del acto primero hace referencia a estas ideas, relacionando

el blance con la pureza espintual v los gruesos muros con dicha

“prisién”.
ViDA Las canciones dz los jornalzros

c) Busqueda de sinénimos
alba aurora, albor
oprimido agobiado, abrumado
alborada alba, albor
aurora alba
nostalgia melancolia, morrifia
tristeza desesperacion, desanimo
tumba nicho, sepulero
cumbre pico, 1a cima
rodeado sitiado, envuelto
reseco marchito
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d) Cambia los términos

e) Busqueda del significado del Iéxico

gimen (gemir) intr. Expresar naturalmente, con sonido v voz lastimera, 1a pena v el dolor.
acribillados Hacer muchas heridas o picaduras a una persona o 2 un animal.
(acribillada)

desata (desatar)

tr. Dezenlazar una cosa de otra, seltar lo que estd atado.

empapar (empapar)

tr. Humedecer algo de medo que quede enteramente penetrado de un liquido.

penumbra Sombra débil entre l1a luz y la oscuridad, que no deja percibir donde empieza la una o

(penumbra) acaba la otra.

azufres (azufre) Elemento quimico de nom. atom. 16. Muy abundante en la corteza terrestre, se encuentra
natrvo o en forma de sulfures, como la pinita o 1a galena, o de sulfatos, como el yeso.

penetra (penetrar) Dicho de un cuerpo: Introducirse en otro.

esfuma (esfumar)

colpg. Marcharse de un lugar con disimulo v rapidez.

sudario (sudario)

m. Lienzo que se pone sobre el rostro de los difuntos o en que se envoelve el cadaver.

espuelas (espuelas)

Espiga de metal terminada cominments en una rodaja o en una estrella con puntas v
unida por &l otro extremo a unas ramas en semicirculo que s2 ajustan al talon del calzado,
w52 sujetan al pie con correas, para picar a la cabalgadura.

espanta (espantar)

Causar sspanto, dar susto, infundir misdo.

doman (domar)

tr. Sujetar, amansar v hacer docil al animal a fusrza de ejercicio y enseflanza.

dominan (dominar)

Tenzr dominio sobre algo o alguizn. Sujstar, contener, reprimir.

resuello (resuello)

Aliento o respiracion, especialmente la vielenta.

Tinge (fmgir)

Dar a entender lo que no es cierto

doliente (doliente)

Que duele o 22 dusle.

maleza (maleza)

Espesura que forma la multitud de arbustes, como zarzales, jaralss,

tapen (tapar)

tr. Cubrir o cerrar lo que estd descubisrto o abierto. fr. Cubrir con algo una abertura, una
hendidura o una herida.

g) Hacer hipétesis

La casada infiel (Romancero Gitano 1924-1927. Federico Garcia Lorca)

Federico Garcia Lorca

4 Lydig Cabreray a su negrita
T que yo me la lleve al rie
creyendo que era mozuela,
pero tenia marido.

Fue la noche de Santiago

¥ casi por COmpromiso.

Se apagaron los farolss

v s2 encendizron los grillos.
En las dltimas esquinas
toque sus pechos dermidos,
¥ s2 me abrizron de pronto
como ramos de jacintos.

El almidon de su enagua
me sonaba en &l oido,

como una pieza de seda
rasgada por diez cuchillos.

Sin luz de plata en sus copas
los drboles han crecido

v un horizonte de perros
ladra muy lejos del rio.
Pazadas las zarzamoras,

los juncos ¥y los espinos,
bajo su mata de pelo

hice un hoyo sobre el limo.
Yo me quite la corbata.

Ella se quitd =l vestido.

Yo el cinturén con revolver.
Ella sus cuatro corpifios.
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Ni nardos m caracolas
tienen el cutiz tan fino,

ni los cristales con luna
relumbran con ese brillo.
Sus muslos se me escapaban
come peces sorprendides,
la mitad llenos de lumbre,
la mitad llenos de frio.
Agquella noche corri

el mejor de los caminos,
montade en potra de nacar
sin bridas ¥ sin estribos.
No quiero decir, por hombre,
las cosas que ella me dijo.
La luz del entendimiento
me hace ser muy comedido.
Sucia de besos v arena

o me la lleve del rio.

Con el aire se batian

las espadas de los lirios.

Me porte como quien sov.
Comeo un gitano legitimo.
La regalé un costurero
grande, de rasoe pajizo,
V110 qUise Enamotarme
porque tenisndo marido
me dijo que era mozuela
cuando la llevaba al rie.



h) Completar un poema: Soneto a la dulce queja.

Sonetos (1929-1935) Federico Garcia Lorga,
Tenge misdo a perder la maravilla

de tus ojos de estatua v el acento

gue de noche me pone en la mejilla
la solitaria rosa de tu aliento.

Tengoe pena de ser en esta orilla
trofico =it ramas, ¥ lo que maos siente
es no tener la flor, pulpa o arcilla,
para =l gusane de mi sufrimiento.

§i fu eres 2l tesoro cculto mio,

&l eres mi cruz v mi doler moj ade,

sl zoy el perro de tu sefiorio.

Mo me dejes perder lo que he ganade
v decora las aguas de tu rie

con hojas de mi otefie enajenado.

j) Creacidn del inicio de una historia: Nadadora sumergida

Narraciones. Pequefio homenaje a un cronista de salones. Federico Garcia Lorca

Texto completo

Yo he amade a dos mujeres que no me querian, v sin embargo no quise degollar a mi perro faverite. ;No os
parace, condesa, mi actitud una de las mas puras que se pueden adoptar?

Ahora s€ lo que es despedirse para siempre. El abrazo diario tiene brisa de molusco.

Este dltimo abraze d= mi amor fue tan perfecto, que la gente cerrd los balconss con sigile. No me haga usted
hablar, condesa. yp estoy enamorade de una mujer que tiene medio cuerpo en la nieve del Norte. Una mujer amiga
de los perros v fundamentalmente enemiga oua.

Nuneca pude besarla a gusto. Se apagaba 1a lnz o ella se disolvia en el frasco de whisky. Yo entonces no era
aficionado a la ginebra inglesa. Imagine usted, amiga mia, la calidad d= mi doler.

Una noche, el demonio puso horribles mis zapatos. Eran las tres de la madmugada. yp tenia un bisturi atravesado en
mi garganta y ella un largo pafinelo de seda. Miento. Era la cola de un caballo. La cola del invisible caballo que me
habia de arrastrar. Condesa: hace usted bien en apretarme la mano.

Empezamos a dizcutir. Yo me hice un arafiazo en la frente v ella con gran destreza partio el cristal dz su mejilla.
Entences nos abrazamos.

Ya sabe usted lo demas.

La orquesta lejana lnchaba de manera dramatica con las hormigas volantes.

Madame Barthoy hacia irresistible 1a noche con sus enfermos diamantes del Cairo, v el traje violeta de Olga
Montcha acusaba, cada minute mas palpable, su amor por el muerto zar.

Margarita Gross v la espafiolisima Lola Cabeza de Vaca llevaban contadas mas de mil olas sin ningin resultade.
En la costa francesa empezaban a cantar los asesinos de los marineros v los que roban 1a sal a los pescadores.
Condesa: aquel ultimo abraze tuvo tres tiempos v se desarrolle d= manera admirable.

Deszde entonces dejé 1a literatura vieja que yo habia cultivado con gran xito.

Es precizo rompetlo tede para que los dogmas s purifiquen v las normas tengan nuevo temblor.

Es precizo que el elefante tenga ojos de perdiz v la perdiz peenfias de unicornio.

Por un abrazo =2 yo todas estas cosas y tambign por este gran amor que me desgarra el chaleco de sada.

iMNo oye usted el vals americano? En Viena hay demasiados helados de turron v demasiado intelectualismo. E1 vals
americano es perfecto como una Escuela Naval jQuiere usted que demos una vuelta por 2l baile?

A la mafiana signiente fue encontrada en la plava la condesa de X con un tenedor de ajenjo clavado en la nuca. Su
muerte debio de ser instantanea. En la arena se encontro un papelito manchade de sangre que decia: "Puesto que
no te puedes convertir en paloma, bien muerta estas”. Los policias suben v bajan las dunas montados en bicicleta.
Se asegura que la bella condesa X era muy aficionada a la natacion, v que ésta ha side la causa de su muerte.

De todas maneras pedemos afirmar que se ignora &1 nombre de su maravillose asesino.
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Lectura de poemas y discusién sobre la nueva poesia bulgara y espainola

Juan Antonio Bernier (Espana), poeta, profesor lector de espafiol en la Universidad San
Clemente de Ojrid (Sofia)

Carlos Pardo (Espafia), poeta, traductor y editor

Vicente Cervera Salinas (Espafia), poeta, catedratico de literatura, Universidad de Murcia

XYAH AHTOHUO BEPHUEP

XyaH AHTOHUMO BepHuep e poaeH B Kopaoba
npe3 1976 r. Kato noet e aBTOp Ha bpeavm
Ha cvHuwama (Kopaoba: En Atomo, 1998),
cbopHuka CeemauHu ecped eopama
(paHapa: KyapepHoc aen Buxwusa, 2000)
n Taka nocmvnea nmuyama (BaneHcus:
Mpe-Tekctoc, 2004). 3a nocnegHaTa KHUra
nosny4yasa Harpagata ,Kputuyecko oko”
33 noesuMa Ha McnaHCcKoTo HauwoHanHo
pagvo npe3 2005 r. BkatoveH e ot Jlyuc
AHTOHMO pae BuneHa B aHTONOrMATA
Ha WcMaHcKaTa noe3uAa Jlocukama Ha
Opdpeli (Mappua: Bucop, 2003); ot Xecyc
MyHapuc B [Jeadecem u nem mMaadu
ucnaHcku noemu (Magpua: Wnepuon,
2004) n ot XaBuep Jloctane B Hacmoawu
spemeHa, KopdoscKu noemu kvm XXI sex
(CeBuna: donpgauma Xoce MaHyen Jlapa,
Banganua, 2003). YuyacTBan e B NpeBoaa
Ha cTuxocbupKkata Ha EneiH daliHwamiH
padcka mys3uka (Magpug: WnepuoH,
2003) n Ha aHTonorusaTa CusaliHa MUWUHAQ.
Ocem bwvazapcku noemu (/lyceHa: XyaH
ae MaiipeHa, u ge nubpoc, 2010). bun e
CbOMPEKTOP Ha MOETMYECKOTO CnUcaHue
Ha AynaTa 3a Kyntypa Ha Punonoruyec-
kna ¢dakyntetr B Kopgoba Capucma, n Ha
cnucaHueto 3a noesma Ha OKpbXKHaTa
ynpasa Ha Kopgoba Micmmo. CbampekTop e
Ha noeTuyeckna dectmsan Kocmonoemuka
B Kopgoba.

3aBbpWwKMA e WUuCNaHCKa dunonorma B
YHusepcuteta Ha Kopgoba, npenopasa
WCNAHCKM e3UK U nuTepaTypa B CPeaHOTO
obpasoBaHue, ABe rogMHU e paboTun
B byprac. MoHacToAawem e nektop B CY
,»CBeTn KnnmeHT OXpuackmn®.

W3 Taka nocmvnea nmuyama (2004)
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JUAN ANTONIO BERNIER

Juan Antonio Bernier (Cdrdoba, 1976).
Como poeta es autor de La costa de los
suefios (Cérdoba: El Atomo, 1998), la
plaquette Luces dentro del bosque (Gra-
nada: Cuadernos del Vigia, 2000) y As/ pro-
cede el pdjaro (Valencia: Pre-Textos, 2004).
Por su ultimo libro, Asi procede el pdjaro,
ha recibido el premio Ojo Critico de poesia
de la Radio Nacional de Espafia en 2005.
Ha sido incluido por Luis Antonio de Vil-
lena en la antologia de poesia espafiola La
I6gica de Orfeo (Madrid, Visor, 2003); por
Jesus Munarriz en Veinticinco poetas es-
pafoles jovenes (Madrid: Hiperién, 2004); y
por Javier Lostalé en Edad presente, poetas
cordobeses para el siglo XXI (Sevilla: Fun-
dacién José Manuel Lara, Vandalia, 2003).
Ha participado en la traduccién colectiva
del poemario de Elaine Feinstein Musica
urbana (Madrid: Hiperién, 2003) y de la an-
tologia Silencio radiante. Ocho poetas bul-
garos (Lucena: Juan de Mairena, y de libros,
2010). Ha sido codirector de la revista de
poesia del Aula de Cultura de la Facultad
de Filosofia y Letras de Cérdoba Zarisma,
y de la revista de poesia de la Diputacién
de Cdrdoba Istmo. Es codirector del festival
poético Cosmopoética de Cérdoba.

Licenciado en Filologia Hispanica por la
Universidad de Cérdoba, ha sido profesor en
Burgds y actualmente trabaja como lectorenla
Universidad de San Clemente de Ojrid, Sofia.

De Asi procede el pdjaro (2004)



HEBETO HA MACTOTO CU

1.
Hebeto, no-abnboko,
aKo ro Habpasgsaea NTuLa,

npuMurea 3a MOMEHT,

aKo ro HabaogaBam HacToOMUMB.

2.
fnesam, c NPUTBOPEHMU OYM.
Kynonst Ha HebeTo
ce 3aTBapsA Hag cebe cu

KaTO mecoAaaHOo LBeTe.

3.
CbC 3aTBOPEHM 04n,
TOoBa Hebe e cpeaaTa

Ha nochegHuTe Hebeca

NNAQHE

B noKoAa cu HKM cbam

CbHLUETO Ha niouwaaa.

be3 ga otcegHe, cBeTAMHATA My

NoTbBa B paBHOBeCUe

M noTonABa BCUYKO.

Mornenbt HY ce BTpeHYBA
B eAHa-eaHWUYKa JIMHNA:

YyepTaHaTa OoT NThua.

EL CIELO EN SU LUGAR

1.
El cielo, mas profundo
si lo surca algun pajaro,
parpadea un instante

si lo observo obstinado.

2.
Miro, con ojos entreabiertos.
La cupula del cielo
se cierra sobre si

como una flor carnivora.

3.
Con los ojos cerrados,
este cielo es la media

de los ultimos cielos.

MEDIODIA

En su quietud nos juzga

el sol de la explanada.

Su luz que, sin posarse,
se inunda de equilibrio

inundandolo todo.

Nuestro mirar insiste
en una sola linea:

la que un pdjaro traza.
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MO BPEME HA HeHy»XHaTa pa3xoaKa
Bb34YyXbT PA3XBbp/A JIeKO
NOXbATENUTE INCTA

Ha 6e3MMeHHM gbpBeTa

Mo woceTo,

KOETO OTNOYMBA BNAXKHO

KaTO OMNallKa Ha KOTKa.

AKO B TO3M NpaseH 4ac

MUCBH/ITa 3aemelle

Han-npocrtaTa cu popma,

wewe aa npueme dopma Ha Hebe,
NOKPWB, TbKaHK, peBonBeep,

He npeau ToBa Aa B3eme

dbopmaTa Ha HAKoe finue,

KOETO 4yBCTBame fa/zieyHo.

CTAHC

KnoH, ubdTau cpen nonympaka,
6an,

Ha yMUCNeHaTa MU eHeprna.

Cbpueto mu
KbM HEMOCUJIHOTO
3anuTa.

CTPEMVI Ceé KbM HOB A€H,

TaKa pa3/IndeH OT BCUYKMWN,
OT TO3U KpecanB O€EH,

KOMTO He CbM M3MONBa.

A LA HORA DEL inutil paseo
el aire va arrojando

las hojas amarillas

de arboles sin nombre
sobre la carretera

gue humeda descansa

como cola de gato.

Si en esta hora desierta
tomase el pensamiento

su forma mas sencilla,
adoptaria forma de cielo,

de tejado, de lana, de revédlver,
no sin antes tomar

la forma de algun rostro

gue sentimos lejano.

STANZA

Ramo que florece en la penumbra,
blanco

de mi energia pensativa.

Mi corazén
en lo grave
titubea.

Aspira a un nuevo dia

tan distinto de todos,
de este dia estridente

gue no he solicitado.
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KnoH, Bin3auy B HoBaTa CBETAMHA,
NOYTUN XKN3HEPaAOCTHa,

B CnapeHuna Bb3ayx.

CTAPEL, B 'bCTAJIAKA

Crapeu, npekocaBa rbCTanaka,
Kpayun nocpe K10HUTe Ha TULLNHATa
noa HampblLeHo Hebe, KoeTo cin3a

c 6baBHOTO 3a06/1a4aBaHe Haj BevyepTa.

KaTo rbcta mpeska oT anctauum,
NPbCHATU Ha CAHKa M3 ropara,
HelHOTO cbpule e, N 06e31UCTEHO,

MWANBA o ra/IbOBHO CBET/IMHATA.

C MankoTo cu CTafo AHU U n3pakeHneTo
Ha HecCpelwHanna HULWO NO NbTEKATa,
CTapel, npeKkocABa McCrasaka,

AaBa My, KaTo ro rnega, CMUCH.

NITIVACION*

C Xoce Kapnoc XumeHec

CegHan Ha aneAata

¢ AyuHcku eneauu**

B KpaA Ha AeHA,

Ramo que se adentra en la luz nueva,
casi jovial,

en el aire cerrado.

ANCIANO EN LA ESPESURA

Un anciano atraviesa la espesura,
camina entre las ramas del silencio
bajo un cielo crispado que desciende

con su lento nublar sobre la tarde.

Como una red tupida de hojarasca
esparcida a la sombra de este bosque,
asi es su corazén ya deshojado

que acaricia la luz con mansedumbre.

Con su hatillo de dias y el semblante
de quien no ha visto nada en el sendero,
un anciano atraviesa la espesura,

le da, con su mirar, significado.

NITIVACION*

Con José Carlos Jiménez

Sentado en el paseo

con Elegias de Duino**

al final de la jornada,
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C Wena MoHeTH B AxK06a,
efHa CKpomHa cyma.
OTtb6enAssall, Ye UMa NOCOKW,

ye yTPMHTa e NPOCTOpPHa.

Bb3xmwasall ce Ha BUONETOBOTO.

KonKo HepeanHo, BUONETOBOTO.

FLECTE RAMOS***

MOTOK Ha KpbBTa MH,
03apEeHO TANO,
MBTHO PyC/i0, M36pOoXKAaLLO

HWU3KHaTa Ha buTtmerto.

HuwKa ce nsTbHABA.
MprAnYa Ha KopeH,

npeymopeH.

MoToK, KOMTO Bb3AUra
00 13BOpa Cu,

fonte ****

Temnepatypa, CBET/IMHA.

Marunuyecko pasuboBaHe

Ha ChbHLUE, KOETO CE POHMU,

NbKaTyWHO CAbHLUE.

llevar unas monedas,
una suma sencilla.
Notar que hay direcciones,

gue la mafana es ancha.

Admirar el violeta.

Qué irreal, el violeta.

FLECTE RAMOS***

Corriente de mi sangre,
cuerpo iluminado,
cauce tibio que recorre

la hondonada del ser.

Un hilo se adelgaza.
Parece una raiz,

desmadejado.

Venero que remonta
hasta su fuente,

fonte ****

Temperatura, luz.

Floraciéon numinosa

de un sol que se desgrana,

un sol izquierdo.
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PA3XOAKA B BYEHOC AWUPEC

1.

CTpaHHa Heaens B Cb3Byume.

MpenuTat mbTHU 0bnaum.

MNbTAT € No-WHpPoK oT nemnsaa.

2.

Monbx Uma, KOWTO Mee,

[aBa TNaCbK Ha Besiocunean,

cTapuuTe paspouusa.

[eTtcku BeTpey, e.

3.
HebeTo ce HaBbCBa:
HeobATHOTO

ce KoHLUeHTpupa.

B/IAHKO OTEPO*****

1.

Be3BKyCHO NPOCTPaHCTBO

OT HeobsATHa benoTa,

N3BbH Tebe:

roNeMmUAT CHerosanex.

PASEO DE BUENOS AIRES

1.
Raro domingo con acorde.

Vuelan nubes opacas.

El camino es mas ancho que el paisaje.

2.
Hay un aire que canta,
impulsa bicicletas,

despeina a los ancianos.

Es un aire de nifio.

3.
El cielo frunce el cefio:
lo inmenso

se concentra.

BLANCO OTEROQ*****

1.

Espacio desabrido

de blancura infinita,

fuera de ti:

la gran nevada.
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2.
W, BbNpeKM BCUYKO,
TOBa cU TU (NOHO:
CKJIOH):

MOAT NOCTUTHAT XbJ/IM.

3.

Jlowo Bpeme: CKyT.

* Heonornsbm, Tema Ha NoeTy nNpuaTesu.
—b. np.

** CTuxocbupka ot PaliHep Mapusa Punke.

*** MpeBnit ctbbna (Nnat.), XPUCTUAHCKK
XUMH. — B.np.

**** CrapuHHa popma Ha ‘fuente’ (n3sop,
ucn.) — b. np.

¥xxE* DamuNHM MMeHa Ha maiKkaTa Ha noerta.

BykBanHo ,,6sn xbam“ (ucn.) — b. np.

MpeBoga ot ucnaHcku: Paga MNaHyoBCKa

2.
Y, sin embargo,
eso eres tu (utero:
otero):

mi otero conseguido.

3.

Intemperie: regazo.

* Neologismo, un tema de poetas amigos.
—N. del tr.

** Poemario de Rainer Maria Rilke. — N. del tr.

*** iDobla tallos! (lat.), himpo cristiano.
— N.del tr.

**%* Forma antigua de ‘fuente’.
—N. del tr.

**®x*Apellidos de la madre del poeta.
—N. del tr.

Traduccion al bulgaro: Rada Panchovska
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KAPNOC NAPAO

Kapnoc Nappo e pogeH 8 Magpua npes 1975
r. CnegBa ¢unonornsa, crtaBa KHWXKap, cera
pabotn B wu3gatenctso ,AHTOHWMO Mauago
Nnbpoc”.

Mybnukysan e ctuxocbupkute lMapHuKem
Magpwug: UnepuoH, 1995), bescvHuya 6e3

nelizaxc (BaneHcus: [Mpe-Tekctoc, 2002)
n OnponacmeH (Magpwa: Bucop, 2007).
Hanucan e enuaor Kbm CTMXocbupKaTta

Tpakmam 3a ypbaHusma oT AHxen [oHcanec
(Magpua: bBaptnebu, 2006, 2008) un e
noaroTBMA 3a UsgasaHe KHuraTa HyxHo e da
cu caan. NMoemuku Ha 068bpP38AHEMO KbM
XXl sexk (Magpua: Bucop, 2003), 3aegHo C
Xoce MaHyen Mapuckan. Yyactea B npeBoga
Ha aHTo/NOrMATA Ha HoBa noesma ot CALY
AmepuraHckomo cemelicmeo (flyceHa: XyaH
ae MawpeHa, n ge nmbpoc, 2010). PbkoBoan
AaHOHMMHO CMUCaHME U e CbAMPEKTOP Ha
dectmnsana Kocmonoemuka 8 Kopgoba.

U3 be3cvHuya 6e3 nelizaxc (2002)

NPOrPECUMBHA NO3nLUA

TpbnHa cMHEBa Ha CbbyKaaHe

Ha aeH 6e3 6perose.

OT CcbHSA AoHacALW NACHK B ApoboseTe,

BEYEH MN/yBeL, Cpes YCrOKOUTENHUTE.

Owe HoBUTE 04M

B OCTPOBM 3a OCBELLaBaHe.

3a 60s1kaTa e BUHaru NbPBUAT OEH.

CARLOS PARDO

Carlos Pardo nacio en Madrid el 26 de octubre
de 1975. Comenzd a estudiar Letras, luego fue
librero y ahora trabaja en la editorial “Antonio
Machado Libros”.

Publicé El invernadero (Hiperidn, 1995),
Desvelo sin paisaje (Pre-Textos, 2002) vy
Echado a perder (Visor, 2007). También ha
epilogado Tratado de urbanismo, de Angel
Gonzalez (Bartleby, 2006, 2008) y preparado
la edicién de Hace falta estar ciego. Poéticas
del compromiso para el siglo XXI (Visor, 2003)
junto a José Manuel Mariscal. Parrticipa en la
traduccidn de una antologia de la nueva poesia
de los EE.UU., La familia americana (Lucena:
Juan de Mairena, y de libros, 2010) . Dirige
una revista anénima y codirige el festival de
poesia Cosmopoética de Cordoba.

De Desvelo sin paisaje (2002)

PROGRESISMO

Aspero azul al despertar

un dia sin orillas.

Del suefio traes arena en los pulmones,

eterno nadador de los calmantes.

AUn los ojos nuevos

en islas que estrenar.

Para el dolor es siempre el primer dia.
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W13 Onponacmen (2007)

HOMAOUTE ANIAHU emurpupaxa.

ACTpOSIOrsT ChluMBalle HebeTo.

B paBHMHMTE M B NNAHUHCKUTE BEPUTH,

B rOpUTE OT MUTONOTMYHM OTNAAbLUM,

NMNUTe pasnpbCcKBaxa CBOATAa NPaBOBEPHOCT,
6uuyBaxa Ha 30paTa OCKbpbaeHUATa

Ha MUPHU KpascTBa,

M3/1MBaxa 0/10BO B pa3opaHu nonA.

3a Tebe 1 3a MeHe

nofa 4eprnaoTo Ha po3oBo Hebe

3a Hac ce rpuxmn XXI Bek:

KOHCY/NM Ha apuerapaa,

HaAMEHHW TaKCWM HA MUTHUYECKa NoboB..
[ywarta B cBoA punocodcku

nemnsaxk; ONUpPbT €,

KOMTO HM AaBa nNpaBoTaTa.

Oburyam Te No Ha4yMHa Ha cTapuTe
MaCTOPU XYAOKHULMN OT MpevyeHmo,
yoBeYHa U reoOMeTpUYHa,

yepHU oumn, 6sna KoxKa,

yepBeHa KUeTka

M BOEHHO 3€N1€eHa d)naHenKa.

Beue 61 TpsibBano BpemeTo Aa e Tam.

Kepemunaute ca B cnBoTo Ha Komoackus

BapaH.

De Echado a perder (2007)

LOS ALANOS emigraban.

El astrélogo cosia el cielo.

En las llanuras y en las cordilleras,

en los bosques de escombros mitolégicos
los tilos esparcian su ortodoxia,
golpeaban al alba los baldones

de pacificos reinos,

vertian plomo en campos roturados.

Atiyami

bajo el caparazén de un cielo rosa
nos cuida el siglo XXI:

consules de la retaguardia,

altivos aranceles del amor aduanero.
El alma en su paisaje

filosofa; es el tacto

guien nos da la razén.

Te quiero al modo de los viejos
pintores del trecento,

humana y geométrica,

ojos negros, piel blanca,
rebeca roja

y camiseta verde militar.

Ya deberia el tiempo andar por ahi.

Las tejas son del gris del dragdn de

Komodo.
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YacoseTe Ha cnepobepa,

HallM CbBPEMEHHULN.

HUKOWM HE NMUTA Koi1 ocBeH Hac,

CTAaTUCTM Ha ByprKoa3HaTa

niaHeTa, KOMEHTaTOPU

Ha PeLMKIMPAHETO, XOPa BbLUKK,

mepum napabonarta Ha bam3KaTa enunca,

aKO MCKAT Zia HY XBbPAAT BbB BOAOCTOKA

Ha BpemMeTo

MeXKay rnpeo v cneo,

3aLL,0TO, aKO BCEKWN MUT € Henonpaseu-
Mo 3aryba,

BCEKM CybeKT e KoHcepBaTop.

3a fa 3an04YHe HAKOM Ka3ga Hue,

HO KO cpeg, WymoBe

6e3 MecTHO nMme,

OT U3/IMWBK Ha Aocaja,

ouwe 6oneH oT abynma B nepudpepHu
6bnorose,

[la Ha30Be HOMa/CTBO TOBa

6poaeHe oT paboTtata KbM BUAEOK/YDa,
[a ce NpaBuLL Ha HaMBeH Npw
Bb3Me34sABaHeTo

Ha CKbpLLAHETO Ha KNOHUTE,

Ha cboroma Ha mb3raTa KbM MpasHUA JIUCT,

KbM HEYUCTaTa CTpaHULa

M AocaXKaa Aa CY TOIKOBa [ynas B

cyndaTMsnpaHun BpemeHa.

Las horas de la tarde nuestras

contemporaneas.

NADIE PREGUNTA quién pero nosotros,

comparsas del planeta

burgués, comentaristas

del reciclaje, hombres piojo,

medimos la parabola de la préxima elipse

por si acaso quisieran lanzarnos al desaglie

del tiempo

entre los pre y los pos,

porqgue si todo instante es irredimible-
mente gasto,

todo sujeto es un conservador.

Para empezar alguien dice nosotros
pero quién entre ruidos

sin un nombre vernaculo

por exceso de lata,

aun enfermo de abulia en blogs de
periferia,

llamara nomadismo a este

deambular del trabajo al videoclub,

hacerse el muerto en la contrapartida

del crujir de las ramas,

del adids de la savia a la pagina en
blanco,

a la pagina impura

y aburre ser tan tonto en tiempos

sulfatados.
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UcnaHckuam nopmpem

Te ca nepudepus,

He uaBaT OT MHOTO Zaneuve.
Hayeno Ha rpynara

€ eHa ¥KeHa, CbC 3eM/INCTa
6paanyKa

OT M3rapsaHe —

aHuyr,

KOXeHa KypTKa —

¢ 6pbUKa meco,

OMOTaHa Ha yxoTo.
OyaKBaT OTBaPAHETO

Ha my3es.

MaBaT ga ce pa3nosHanT.

Te3un, KOMUTO ca KaTo MeHe
WAM ca a3 nognomarat
BCEKU eamnH

TOBapa Ha Hal-6AMKHUA.
Cnomsasame ce 3aegHo.
MpasHyBame

OTNIOXEHOTO BbXAe/1eHune,

M aKO HaWNAT NOPTPET Cymnpa HEU3IMEHHO

Hyna,

N AbXKAObT Ha poaeH d)OH HW NOKOCABa,

HE MCKame Oa ro n3anbv/IHMM.

B noteknoto

€JHa CMelUHa Maca.

El retrato espaiol

Son periferia,

no vienen de muy lejos.
Abre el grupo

una mujer, terrosa

la barbilla

por una quemadura —
chandal,

cazadora de cuero—
con un surco de carne
enroscado a la oreja.
Esperan la apertura
del museo.

Vienen a reconocerse.

Los que son como yo

0 son yo sobrellevan
cada uno

la carga del mas préximo.
Nos deprimimos juntos.
Celebramos

el anhelo aplazado,

y si nuestro retrato suma invariablemente

cero

y la lluvia de fondo natal nos anonada,

no querremos cumplirlo.

En el origen

una mesa ridicula.
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Kot cteHn

C U3pe3Ku OT npeca.

Ha enncKkonckua puTbm Ha KOHeTe
no afieaTa, HeHYXeH YOBEK CMecBa

nbos n naeonorus.

Hue Hamame

OOMALLHO OrHULLe.
MpaBum onawkKa

npeA anocto/ia XyAOXKHUK.
— [pyr C U3KyweHunATa.

— ChblumAT e.

BOK/IYK

MopeTo e CBOCKO B CMUCHAA
Ha cyna oT reHu

W npea, MoOpeTo nma byHuLLe
M CTaZo oBLE

OYLWM XKaNKM OCTaTbLM OT XpaHa.

BHe3anHo ce cbmHABaL B NOBTapALWATa ce

CcbbnasbH Ha CMEeTunWaTa,
Ha TEYHUTE U OPraHUYHUTE

OCTaHKW Ha FpO6MLLI,ETO.

Paredes amarillas

con recortes de prensa.

Al ritmo episcopal de los equinos
del paseo, un hombre inutil mezcla

amor e ideologia.

Nosotros no

tenemos hogar.
Hacemos cola

bajo el apdstol pintor.
—Otro con tentaciones.

—Es el mismo.

BASURA

El mar es familiar en el sentido

de una sopa de genes,

y delante del mar hay un estercolero
y un rebafio de ovejas

husmea pobres restos de comida.

De pronto dudas de la seduccién
repetitiva de las escombreras,
de los residuos liquidos

y organicos del cementerio.

C KaKBO HEBUAMMO M TPaHO O4YapoBaHue Con qué invisible y duradero encanto
3arHMBAT Bb34yXa Ha XXUBUTE UM BAULLBAT pudren el aire de los vivos

CcOBCTBEHUA CM CNApeH Bb3ayX. 0 respiran su propio aire espesado.
Hacnaxkaame nu ce, NnoKBapABanKku é¢Gozamos pervirtiendo la belleza,
KpacoTaTa, KaTo B YHUBEPCUTETUTE, UM gpyra  como en las universidades, u otra

HOBa KpacoTa B 6OKNyKa M3BECTSBa belleza nueva en la basura anuncia
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XOPW30HT 6e3 3apacTBaHe? un horizonte sin cicatrizar?

MNoBevye meTadpusmKka UM yKpalleHme? ¢Mas metafisica o adorno?

BOKNYKBT He UCKa fa bbae YoBeLUKM. La basura no quiere ser humana.
Jluncea my egmHa Kpa Le falta un término

Ha cpaBHeHwueTo. Tol e KoeTo e. a la comparacion. Es lo que era.
Yepynku, mmcau, Cascaras, pensamientos,

NPUBUYKK... [lopn KocTuTe costumbres... Ni los huesos

He noHacaT, 6eaHn Mopuk, soportan, pobre Yorick,

a ce cmecAT c Tebe. confundirse contigo.

Cnusaw Ha bpera, Desciendes a la orilla

KbAeTo Uma Aeua 1 uenebHa naHa. donde hay nifios y espuma saludable.
3abaBAL ce 1 NpaBuLL HAKOJIKO CHUMKMU Te demoras y sacas unas fotos

Ha ABa NPaBObIb/HMKA OT Kpeaa de dos rectangulos de tiza

nof BapocaHoTo Hebe: ABama BAOOEHM. bajo el cielo encalado: dos amantes.
Unn conpyr v conpyra. O marido y mujer.

KaTo gpyru *KMBOTHM XKMBeeL Como otros animales vives

cpep 3penoctTa Ha BKAMeHenocTuTe entre la madurez de los detritos

C rpbb KbM CKanaTa, KbM acenTuKaTta Ha de espaldas a la roca, a la asepsia del mar
MAafoTo noanpaHo mope. ObuyaL yodado y joven. Amas

cnyckaHeTto. Makap el descenso. Aunque

[a He e ToYHO obuyaHe. quiza no sea amor.

BoKnyKbT ce YyBcTBa Aobpe c Tebe. La basura se siente bien contigo.
Hanpasu ro metadopa. Hazla metafora.

Nnu cu ocTaBu TyK, cpeq, naactmaca, ouuTe, O deja aqui, entre plastico, los ojos
3a 4a rv nonsea Apyr. para que otro los use.
(HenybnukyBaHo) (inédito)

MpeBog, oT ucnaHcku: Paga MaH4YyoBCKa Traduccion al bulgaro: Rada Panchovska
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BUCEHTE CEPBEPA CAJIUHAC

BuceHre CepBepa CanuHac e pogeH B Anbace-
Te, rpag 8 Kactuna Jla MaHua, cnegsa B YHU-
BepcuTeTa Ha Mypcua, 3awmTaBa AOKTOpaT C
aucepTaums 3a noesmarta Ha X. J1. Bopxec (,,MNo-
e3uAaTa Ha noroca”. Mypcus, 1992), ot 1990 r.
npenogasa NaTMHOAMEpPUKaHCKa AuntepaTtypa
BbB Punonornyeckma GakynTeT u 3aBeK4a Ka-
Tegpata ot 2004 r.

MoeTuyeckaTta My TpaeKTopuA 3anoysa B
1993 r. ¢ Om be3cmbpmHUME KOAApPU, CTUXO-
cObUpKa, KbAETO C1 NOCTaBA 3ajavaTta 3a npe-
pasrnexaaHe KoHLUenuuata 3a Jtob0BHOTO
NOCNaHUE C UCTOPUYECKU MEPCOHANKU OT /n-
TepaTypHuA cBAT. KHurata e ¢ npearosop ot
AHTOHMO KonuHac. BtopaTta my ctmxocbupka
lMapmumypama ce noasasa npe3 2001 r. B u3-
natenctso ,,Butpysuno”. lMpocTpaHHa cbupkKa,
pasgeneHa Ha cegem cekuuu, B Hesl npeobna-
[aBa IMPMYECKOTO Npecb3gaBaHe Ha AyXOBHA
TPAEKTOpUA, NPMBIEYEHA NO HAYMHA HA My3U-
KanHata napTtutypa. MNpes3 2003 r. usgatencrso
»,Bepbym“ oTneyaTtBa [loneecamama OJywa,
nyb6anKyBaHa 1 Ha UTaanaHcku npes 2008 r. ot
,JleBaHTe Eantopun®“, c npearosop ot Mabpuene
Mopenun. ®peHckmaT npesog e npe3 2010r., B
n3gaTencrso ,,EautuonHc aro MNakebo”.

MNoeTnyeckoTo TBOpYECTBO Ha CepBepa npu-
CbCTBA B Pa3/IMYHM AHTOJIOTUN HA CbBPEMEH-
Ha MCNAHWCTMYHA Nnoesus, KaTto Enumadus Ha
02bHA (2006), KbaeTo cnogens NPoCcTPaHCTBO
C AP*KEHTUHCKM, MEKCUKAHCKW, YNSTUACKK U UC-
NaHCKM NOETU, NoL KpmMaoTo Ha Xoce Emnnmno
Maueko. Mpe3 2008 r. ce nosaBABa B aHTO/10MM-
ATa Pa3au4vyHuU ¥UBOMHU, Ha MEKCUKAHCKM, ap-
KEHTUHCKM U UCNAHCKU NOETU, poaeHU npes
LecTaeceTTe rogMHU, KaKTO M B aHTO/IOMMATA
Ha ¢peHCcKn MHyumu 8 OxcyHenama, 6poli 1,
Ha 25 ncnaHcku noetu.

VICENTE CERVERA SALINAS

Vicente Cervera Salinas ha nacido en la ciudad
manchega de Albacete (Espafia), estudio en
la Universidad de Murcia y se doctoré con
una tesis sobre la poesia de Jorge Luis Borges
(La poesia del “logos”. Murcia: V Centenario,
1992), y desde 1990 es profesor de literatura
hispano-americana en su Facultad de Letras,
consiguiendo la Catedra en dicha especiallidad
en el afio 2004.

Su trayectoria poética se inicia en 1993
con De aurigas inmortales, poemario donde
plantea la revision del concepto de epistola
amorosa con personajes histéricos del mundo
literario. La obra fue prologada por Antonio
Colinas. Susegundo poemario aparece en 2001,
fue publicado por Vitruvio, y recibio el titulo de
La partitura. Un poemario extenso, dividido
en siete secciones, y en el que predomina la
recreacion lirica de una trayectoria espiritual
atraida a modo de partitura musical. En 2003
la editorial Verbum estampa E/ alma oblicua. El
poemario ha sido traducido al italiano y editado
en 2008 por Levante Editori, L’anima obliqua,
con prélogo de Gabriele Morelli. La traduccidn
francesa, L'dme oblique, aparece en 2010, bajo
el sello francés Editions du Paquebot.

La obra poética de Cervera figura en diversas
Antologias de poesia hispanica contemporanea,
como es Epitafio del fuego, obra editada en 2006,
donde comparte espacio con poetas argentinos,
mexicanos, chilenos y espafioles, auspiciados
por José Emilio Pacheco. En 2008 aparecid en
una antologia de poetas mexicanos, argentinos
y espafioles nacidos en la década de los afos
sesenta, Animales distintos, asi como en una
antologia de 25 poetas espafioles traducidos al
francés, Inuits dans la jungle, n® 1.
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W3 Mapmumypama (2001)

NETAECET MPOLLEHTA

O6uuam Mapcen MpycT, HO CbLIO
JocToeBcku.

O6AcHABAM ACHO U C NN1AMEHHOCT,

MaKap CBET/IMHATA Ha ApYr CMUCBA A3 Me
yHacs v norybsa.

KoraTo nes, eanH aHren me ysellaBsa

N Me 3aKpuna.

Ho, BHe3anHo, nea ¢panwnso

M 0CTaBa OMbBT 6E3AYLIJEH N NPUMUTUBEH.

Obp30ocT He MK NNCBa,

HO 06e3/11MCTBaM OYaKBaHUSA C TbPNeHMeTo
Ha KanuTaH AxaB, Ha ybueua 1 KuTa.
BeueH 3puTen, ctbnanata me U3rapsT.
BuHarn Ha Kpayka Ja gam TOH 3a
,rayaeamoc”,

CbbyKaam ce npeam Aa CbM 3acnan

M TaHLyBaM 40 3a30psABaHe,

KOraTo oHOLLaTa U3abXBa BbPXY /I€/I0TO

Ha cuauTe cu.

[a 6baHyBam e moATa CTpacT,

M MOfATa CTPACT Ce NOAC/OHABA,
KapTesnaHcKa, B 6b/IHyBaHUATA

M T KOHKpeTU3mMpa B 6aaropasymue.
TbpcA KyBUCTKMA Npodua, Aa NAEHM
KOCMSA Nories v TO3M OT KaMbK,

Tbl KaTo A34Aa 6e3rpbbHavHKuA xKpebel.

De La partitura (2001)

CINCUENTA POR CIENTO

Amo a Marcel Proust, pero también a
Dostoievski.

Explico con rigor y con vehemencia,
aunque la luz de otra razén me

desvarie y pierda.

Cuando canto, un angel me persuade

y me protege.

Mas, de repente, desafino

y queda el solar desalmado y primitivo.
Audacia no me falta,

pero deshojo esperas con la paciencia

del capitan Ahab, del asesino y la ballena.
Eterno espectador, las gradas me queman.
Siempre a un paso de entonar el
“gaudeamus”,

despierto antes de haber dormido

y bailo hasta la madrugada,

cuando el adolescente expira sobre el lecho

de sus fuerzas.

Delirar es mi pasion,

y mi pasion se acoge, cartesiana, a los
delirios

y los concreta en sensatez.

Busco el perfil cubista que aprisione
la mirada oblicua y la de piedra,

pues cabalgo sobre el potro invertebrado.
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BMHarn KbM ncanm Ha TamsAHa,

Ha NorKapa c e4HO CaMo ApbBLE,

Ha CTUrMaTa Ha egHOo NopaXkeHue.

He TpabBa ga 6bae anyeH, a AOCTOBEpPEH
eHTycMasmbT mu. Tpabea aa obarpsa auma
M npeHebperHa Bb3BULLIEHATA MaTEMATHKA
W nopo4yHaTa. HeneranHata uenyBka
3aMpb3Ba Cpes, APeXmTe MU

W cTpaZam OT Hacnada B cnactontobuero,
N CTPACKAM MOHATUATA 3a TPENepeHxe,

1 rm obarpsam KaTo pobu MaM NAeHHUUM.
Hosak BbB Bnarn. Ctap Beye

OT CO/INAHOCT, TaKa Ce BUXKAAM.

Ha netaecet npoLeHTa OT CMETKUTE CU.

Ha netaecert, Beye ro BuxKgate, CbOTBETCTBAT

mMouTe cunu.

MWMOJETHOTO

3aL0 e MUCBbATa MK Bpar Ha He3abaBHOTO?

3auyo ce oiarat 6e3noKoMncTBaTa, 3a4pbCTBaT

ce CbHMWaTa “n 6$|I'aT, onsinTa ce 310WacTtHO

ABWXEHMEeTOo, BHe3anHo 3anaja AeincTBuneTo,

ObXbT MM Ce NoTans B 01Tapa, KbAeTo ce
oboxaBaT noaueHAsBaHW borose? 3awo
HaTPynBaT O4YNTE MU 3aXPaHBAHETO
Hal-aaneyHo,

He LLacTMeTo OT cera, KOeTo AHec e,

n e gonosmuma Gopma, HeXHa, MMMOJIETHA,
YKMBO CbKPOBULLE B U3KYLLIEHUA NOTUP,
CBEX K/IOHAK cpej, Bb3ayxa, KOMTO CbM

M ycellam, ACHa U Apb3Ka Ayma?

3aL0 e MUCBbATa MK HeanﬂTen?

Siempre a un salmo del incienso,

del incendio a un solo lefo,

del estigma a una derrota.

No ha de ser voraz, sino certero

mi entusiasmo. Y he de pintar el humo
y omitir la matemadtica sublime

y la perversa. El beso clandestino

se congela entre mi ropa

y adolezco de placer en la lujuria

y estremezco los conceptos de temblor,
y los tifio como esclavos o cautivos.
Principiante en humedades. Viejo ya
de solidez, asi me veo.

Al cincuenta por ciento de mis cuentas.
Al cincuenta, ya lo veis, cuadran

mis fuerzas.

LO FUGAZ

¢Por qué es enemigo mi pensamiento
de lo inmediato? ¢ Por qué se demoran
las inquietudes, los suefios se atoran

y huyen, se traba infausto el movimiento,
subita declina la accién, mi aliento

se sume en el altar donde se adoran
dioses postergados? éPor qué atesoran
mis ojos el mas lejano alimento

y no la dicha del ahora que es hoy

y es forma palpable, tierna y fugaz,
tesoro vivo en el cdliz que tiento,
enramada fresca en el aire que soy

y siento, palabra clara y audaz?

éPor qué es enemigo mi pensamiento?
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KbAETO MUCNA

MoHaKora 6ux nckan

[a He NpoabaXKa Aa MUCAA,

3a 43 NpecTaHew Aa pasymTaLl
CbKPOBEHOCTTA MU

n fa gencTeall cnopeg, cBon
NPOYUT, CMEHANKM MecTaTa

Ha HellaTa M Ha 3HauuTe.

[la ce octaBA Ha e4HO MHEPTHO
HacToALLE, KbAETOo 4a OTCTbNK
00 n3ToLeHmne

TBOATA MOKOPHA XEreMOHMUA.
Be3 opbAKMETO HA MUCIUTE MU,
NPEBUT U CIOMEH,

61 npectaHan aa ce 6opuu.

Ho Torasa 6ux »kenan

TU HUKOTa, U306LL0

[a He NpecTaHell Aa YyeTeLl
Kabanute n pasmucante mu,
33 [ia MMall BbB BCEKM
MOMEHT NPOSyKa

[a HaBnesew B MeHe

W Aa Me npecneaBall,

W Aa naaHMpaLl HOBM 3anaaxu
W cTpaTerum,

KbETO ¥KUBEA U TMHa,

HO Hal-Beue

W Npean BCUYKO,

KbAEeTo MUCANA.

DONDE PIENSO

A veces quisiera

no seguir pensando

para que dejaras de leer

mi intimidad

y actuar a partir de tu
lectura, cambiando de lugar
las piezas y las pruebas.
Abandonarme a un presente
inerte, donde cediera

hasta la inanidad

tu obediente hegemonia.
Sin el arma de mis pensamientos,
doblegado y rendido,

dejarias de luchar.

Pero entonces quisiera

gue nunca, que jamas

dejases de leer

mis cabalas ni mis cavilaciones,
para que en cualquier momento
tuvieras un resquicio

para adentrarte en mi

y perseguirme

y trazarme nuevos retos

y estrategias

donde vivo y fenezco,

pero sobre todo

y ante todo,

donde pienso.
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KbM PABUHA

Tebpay Tanmyabt:

»He npes3 BcMuKM gHu ce ciyyBa 4ygo.”
A3 pobassm:

Cnyuu nu ce,

TO NPOHMKBA Tbil BbB BCAKA

aypa, KosTo obuTaBall,

ye M3/1M3a HEBB3MOXKHO [a He BUANLL
BbB BCEKWM HacenBaly, Te AeH

HOBO U €4HO 1 CbLLUO Yy/o0.

W3 Moneaamama dywa (2003)

BUEHCKUAT NPBbCTEH

OKpbrKaBa NPbCTEH CbpLETOo Ha BueHa.
ATnaHTU ro nogabpsKat u Kapuatnam
3aKpunAaT bueHeto my. OTabueH,
pa3xoXAaLlWmAT ce He AonaBAa
PaBHOBECUETO Ha BbPXOBHUTE CUU, KOUTO,
AaneyHun, AaBaT CMUCHA

Ha HeTpalHUTE My CTbMKMN.

[Opyro Bpeme Wwe npesocTasu

YCTOMUYMBOCT M HaZEXAHOCT Ha HECH3HATOTO
My bpogeHe. LLle 40N0OBU KOHTYpPH,
ouyepTaHy TaM, KbAETO BUXKAA AHEC

camo pasmuT npodua; oTpaxkeHue, no
NPO3payYHUTE CTbKANA;

61ACHK Ha KPbCT, B KPbCTOMBTHUA APYM,

n, obmKanaw, 6eaMmMeHHMA cU1 NPbCT, B
Tb/INaTa, CaMOTHO CbLLECTBO

e O6KPbKK C OrHEeHa BPbB

NPbCTEHA, KOWTO AoNbABa GpUrypata my.

AL RABINO

Reza el Talmud:

“No todos los dias sucede un milagro.”
Yo anado:

Cuando sucede,

se filtra de tal modo en cada una

de las auras que habitas,

gue imposible resulta no ver

en cada dia que te habita

un nuevo y un mismo milagro.

De El alma oblicua (2003)

EL ANILLO VIENES

Circunda un anillo el corazén de Viena.
Atlantes lo sostienen y Cariatides
cobijan sus latidos. Ausente,

el paseante no percibe el equilibrio

de las fuerzas soberanas que,
remotas, dan sentido

a sus pasos fugitivos.

Otro tiempo otorgara

fijeza y solidez a su inconsciente
deambular. Percibira contornos
definidos donde hoy sélo ve un perfil
difuminado; reflejo, en los

cristales transparentes;

brillo de cruz, en el camino encrucijado,
y, rodeando su anular, entre la
muchedumbre, un solo ser

circundard con cingulo de fuego

el anillo que completa su figura.

116



YCTHUTE TU OT KAMBK

CHM3XogmMTeNneH Cbm Kbm 4yg0To.
MperpbAKaTta Ha MnaTta U TBouTe
YCTHM OT KamMbK. M3BexTenuar
Mpamop 6e TaKka BbMIbTEH

OT HOB 3aBbpLUEK,

M MO MOUTE YCTHU Ce 3a4bpKa eanH
Hacnagally, BKyC, HeonosHaT

npean: epoTUYHUAT A0NUpP

Ha BpemeTo. [lbpBecunHaTa KaTto
rpaBmpaHa Koka. Ml ruraHTckuaT
61ocT, NnabuaHa obnacT Ha BCUUKMN
TalHW, KOUTO OTKPW BOSIATA MMU.
CHM3X0AUTENEH CbM KbM PpopmaTa TH.
CmeHuxa ce 3a e4HO Hue,
HeBbObpPa3eHO HMKOra, CKY/INTUPaHUTE
CTPOrocTN N U3BaAaHUTe

LenyBKu. Ha Bbpxa Ha MmouTe

NPBLCTU NPETEMNX HKAPKUTE JINHUU,
KOWTO apTUCT mogenupa. M3pucysax
MpamopHaTa TU KoXKa noj, naamHanu
BpbX4yeTa Ha NPbCTU. MPOCTPaAHCTBOTO
CTaHa gonup. KopaTta cv Bb3BbpHa
6MTNETO: Helle HeXKeH U NOABUMKEH
cTBon. MpuBUAHaTa Xx1agMHa

Ha MaTepuATa npeobpasu HenposMpHaTa
cu yTpoba u 6e nosynpospayHa

B mouTe pbLe. OTCcTbNN

Ha WacTueTo aa me nocetn. Kpen-
KaTa NacKka Ha /iunarta u,

OT XXMUB KaMbK, YCTHUTE TH.

MpeBoga ot ucnaHcku: Papa MNaHyoBCKa

TUS LABIOS DE PIEDRA

Condescendi el misterio.

El abrazo del tilo y tus

labios de piedra. El marmol
vetusto fue asi encarnado

por un término nuevo,

y en los mios se retuvo un
sabor delicioso, nunca antes
conocido: el roce erético

del tiempo. La madera como
piel grabada. Y el busto

colosal, recinto labil de todos
los secretos, que abrié mi voluntad.
Condescendi a tu forma.

Se mudaron para un nosotros
jamas imaginado los rigores
esculpidos y los besos

tallados. Al filo de mis

dedos, sopesé las lineas célidas
gue un artista modelé. Dibujé
tu piel marmérea bajo

yemas encendidas. El espacio
se hizo tacto. La corteza recobré
su ser: fue un tallo tierno y
movedizo. La aparente frialdad
de la materia transfigurd

su vientre opaco y fue traslucida
en mis manos. Condescendid

la dicha a visitarme. La

robusta caricia del tilo y

de piedra viva, tus labios.

Traduccion al bulgaro: Rada Panchovska

117



a
kil &-\J



	II JORNADAS DE FORMACIÓN DEL PROFESORADO DE ESPANOL 09

	CREDITOS

	Índice
	Prólogo
	El tratamiento del texto literario en el aula de ELE
	Lo tuyo es puro teatro. Explotación didáctica de la obra teatral Doña Gramática
	Aprender a leer, sacando ju(e)go a los textos. Animación a la lectura en la clase de E/LE
	Poesía de hoy para la clase de E/LE
	Rutas Literarias: Leer viajando, viajar leyendo
	Propuestas para la adaptación de obras de teatro internacionales de temática históricaa la realidad española
	Los textos literarios en la clase de E/LE. Un mecanismo de enseñanza para el profesor,una motivación para el alumno
	Lectura de poemas y discusión sobre la nueva poesía búlgara y española



