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OCA BILINGUE realiza en este

nimero un proyecto deseado desde

hacfa algiin tiempo: manifestar publi-

co reconocimiento a la persona de
José Bento por su labor dedicada y ejemplar
a la traduccién al portugués de autores de
lengua espafiola.

Desde su primer encuentro con la litera-
tura espaiiola, desde la traduccioén de Plate-
ro y yo, en 1958, hasta hoy, José Bento ha
ofrecido al lector de lengua portuguesa, en
traducciones modélicas, lo que de hecho es
una selectisima antologfa de la literatura en
lengua espafiola. Bento se ha acercado con
pasién y paciencia artesanal a Jorge Manri-
que, Fernando de Rojas, Garcilaso, Queve-
do, Cernuda, Borges, Vallejo, Brines... Su
Antologia da Poesia Espanhola Contempo-
rdnea (1985) es considerada por muchos
como la mejor de las realizadas.

El traductor siempre se deja algo de sf
mismo en una labor de asimilacién y entre-
ga que nada tiene que ver con A = B; y para
ello Bento estd en condiciones inmejorables,
por su conocimiento de la literatura, del
pensamiento, de la cultura espafiola en defi-
nitiva y porque cuenta con la sensibilidad
del poeta que él es.

Este modesto homenaje que Boca Bilin-
giie dedica a José Bento no es sino el reco-
nocimiento a una labor de afios, realizada

con amor, en silencio, y sin otra satisfaccion
que la de ver en lengua portuguesa a quienes
mejor escribieron en lengua castellana.

Con este nimero 5, Boca Bilingiie acaba
una etapa. Creada en 1988, naci6 con el
deseo de servir de espacio de comunicacion
en dos lenguas, espafiol y portugués, lo que
no habria de impedir, como puede verse en
este ndmero, la presencia de otras lenguas
peninsulares.

En los dltimos afios el ritmo de las rela-
ciones entre los dos Paises, entre sus gentes,
se ha hecho mds vivo. Esto nos hace pensar
que, ligada como hasta ahora al Instituto
Espafiol o ampliando sus relaciones, Boca
Bilingiie deberfa empezar una nueva etapa
en la que superara los medestos limites que
se marcé para la que ahora concluye.

El director, acabado el tiempo para el que
fue destinado al Instituto Espafiol de Lisboa,
deja la direccidn de la revista. Ya s6lo que-
dan, pues, palabras de agradecimiento a los
colaboradores por su trabajo desinteresado,
a los responsables de las instituciones por-
que facilitaron los medios y nos animaron, y
de despedida de los muchisimos amigos de
este Pais que cuando se descubre ya nunca
mds se olvida.

José Maria Martin Valenzuela ..~~~
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A primera sorpresa para quien no cono-

ce a José Bento es que este hombre de

apariencia sencilla, de mirada clara y

huidiza, traductor de mds de 20 obras,
autor de una magnifica antologia de poesia
espafiola contempordnea y poeta, nada ha teni-
do que ver con la literatura en su periodo de
formacion, viene de otro campo, el de la con-
tabilidad.

J. Bento— Si, asi es. La mia es una forma-
cién en contabilidad. Terminé mi carrera, en
1955, con casi 23 afios, en ¢l que entonces se
llamaba Instituto Comercial de Lisboa, trans-
formado en el hoy Instituto Superior de Conta-
bilidade e Administragéo.

Boca Bilingiie— ;Y cémo un experto en
contabilidad se convierte en experto en poesia?

J. B.— Porque la poesia es en mi anterior a
la contabilidad. Yo estudié contabilidad como
hubiera podido estudiar medicina, ingenieria o
derecho. ;Si yo hubiera cursado letras estaria
mas cerca de la poesia? No olvido que Alei-
xandre siguié la carrera de intendente mercan-
til y Pessoa fue corresponsal de lenguas en

oficinas comerciales de Lisboa y publicé arti-
culos sobre organizacion de empresas.

B.B.— ;Cudndo nace, entonces, su voca-
cion literaria?

J.B.— Fue temprana. Cuando empecé a
escribir tenfa 13 6 14 afios. En 1953 publiqué
un poema en Arvore, una revista de poesia
fundamental para la poesia portuguesa de los
aios 50, dirigida por Antonio Luis Moita,
Anténio Ramos Rosa, José Terra, Luis Amaro,
Raul de Carvalho, a quienes yo no conocfay
envié mis versos en una carta; extinta Arvore
por la policfa politica, en 1955 fui uno de los
directores de otra revista que pretendia conti-
nuar aquella, con Anténio Carlos, Anténio
Ramos Rosa, Jodo Rui de Sousa, José Terra:
Cassiopeia.

B.B.— ;Y la primera relaciéon con lo
espaiiol?

J.B.— Mi interés por la literatura extranje-
ra empez6 por la francesa y la inglesa: traduje
a Lautréamont, Rimbaud, Claudel, Shelley,
T.S. Eliot, Auden. Cuando yo estudiaba en
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———




Vv —m—mmm————————
"Una traduccion debe leerse
como un texto distinto del
original, que tiene sus leyes
propias'’
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Oporto (desde 1943 a 1954) of a Pascoaes
hablar de Unamuno, lef la antologia de Lorca
hecha por Eugénio de Andrade. En Ia Biblio-
teca Municipal de Oporto lef libros de Unamu-
no y Antonio Machado. Compré entonces
tomos de las colecciones Austral de Espasa-
Calpe y Cldsica y Contempordinea de Losada,
que habia en una u otra libreria de Oporto:
Cervantes, Bécquer, Antonio Machado,
Manuel Machado, Unamuno, Salinas, Alberti,
Diego, Miguel Hernandez, etc. En 1954 estu-
ve por primera vez en Madrid y Toledo, com-
pré lo que permitia mi dinero: Cdntico de Gui-
11én, la Segunda Antologia de Juan Ramén, la
Antologia de Unamuno hecha por Vivanco,
Lorca, Bousofio, Nora, etc.

B.B.— ,Cémo aprendi6 espariol?

J.B.— Solo, costosamente, traduciendo, s6lo
para mi, poemas que me gustaban, hojeando
diccionarios y gramaiticas. Estuve muchas
veces en Espafia, en distintas ciudades, oyen-
do y hablando, en librerias, tiendas de discos,
teatros, cines, estaciones de ferrocarriles, tre-
nes que me llevaban de una ciudad a otra
donde me seducian los monumentos y los
museos. S6lo mucho mdés tarde hice un curso
de espafiol en la Universidad Complutense y
otro en Baeza, este en 1984. Al de Baeza fui
invitado por el ICALP —Instituto de Lengua y
Cultura Portuguesas, de Lishoa—, y ahi fui
mal recibido por no sé qué dificultades buro-
craticas entre el ICALP y la Universidad de
Granada, tanto que deseaba quedarme dos
semanas mds para unas clases sobre el Barro-
co del profesor Emilio Orozco Diaz, a quien
yo mucho admiraba, y no me aceptaron. De
aquellos cursos recuerdo las clases admirables
de Elena Catena, Daniel Poydn, Francisco

Ruiz Ramén, José Mondéjar, José Carlos Mai-
ner y la convivencia con algunos jévenes en
las residencias universitarias donde estuve
entonces; éstas me recibieron muy bien.
Aprend{ mucho.

B.B.— ;Cudndo empieza a traducir del
castellano?

J.B.— En el 52 6 53. Llevaba ya unos afios
traduciendo para mi mismo cuando traduje
Platero y yo, de Juan Ramén, sin pensar que
iba a publicarlo. José Terra, poeta y hoy profe-
sor en una universidad de Parfs, ley6 mi tra-
duccién y se la llevé a Jorge de Sena, director
literario de Livros do Brasil, que la promovid
y edité en 1958. Antes, y pensando ya en la
antologfa que se publicaria en 1985, habia tra-
ducido poemas de Unamuno, Antonio Macha-
do, Manuel Machado, Juan Ramén, Salinas,
Guillén, Aleixandre, Cernuda, Lorca, Alberti,
Prados, Altolaguirre, Herndndez, Blas de
Otero, etc.

B.B.— Desde la traduccién de Platero Y yo
hasta ahora muchas traducciones del espafiol...

J.B.— Si, muchas. Estuve muchos aiios
con la Antologia da Poesia Espanhola Con-
tempordnea porque, por no tener un editor, no
la terminaba nunca. En esa época (1960-71)
Yo no pensaba traducir otras cosas, pues era
trabajo indtil. La pobreza de la vida cultural
portuguesa llevaba a las editoras a una existen-
cia muy dificil y era vano sofiar en publicar un
libro de traducciones de poesfa. Conoci enton-
ces a José Cruz Santos, admirable amigo
desde esos afios sombrios, que en Oporto hizo
de su Editorial Jnova la mejor editora portu-
guesa de entonces, y edit6 libros y plaquetes
con mis traducciones de Neruda, Aleixandre,
San Juan de la Cruz, Antonio Machado, Cer-
nuda, Juan Ramén, Alberti, Bécquer, de 1975
a 1983,

B.B.— ;Ha vivido de la traduccién?

J.B.— jMe hubiera muerto de hambre! La
traduccién no es mi profesién: yo he tenido
casi siempre la suerte de traducir lo que me
gusta. Algunas traducciones las hice por

encargo de editores, pero la mayor parte., h'a
sido por mi iniciativa. Traducir para subsistir
serfa imposible en Portugal traduciendo a
Manrique, Garcilaso, San Juan de la Cruz, La
Celestina, obras que no son best-sellers. Por la
traduccién (y casi siempre el prélogo y notas)
de una obra, que puede exigirme un afio de
trabajo (traducir no es para mi s6lo escribir la
traduccidn, hay que estudiar mucho el texto,
su autor, su mundo cultural) me pagan una
cantidad que no voy a decir por vergiienza, lo
equivalente a lo que gano en pocos dias de tra-
bajos profesionales que hago. Y no pienso que
mis editores sean usureros, pero aqui la vida
cultural sigue siendo hoy mezquina y confusa,
y esta es la ley en que se vive para hacer el
trabajo que hago como traductor.

B.B.— ; Es necesario traducir de dos len-
guas tan proximas como son el portugués y el
espaiiol?

J.B.— Hay muchos que dicen que los por-
tugueses saben el espaifiol suficiente para leer
un libro. Pero cuando yo traduzco tengo
muchas dificultades, aunque tengo buenos
medios de consulta. Y si yo, que ando en esto
hace casi cuarenta afios, tengo grandes dudas,
creo que la mayoria tendrd algunas mds que
yo. Ademds una traduccidn, principalmente de
poesfa, debe leerse como un texto distinto del
original, que tiene sus leyes propias. La tra-
duccién no es sélo lo que va a buscarse al dic-
cionario. Esto serfa demasiado fécil y pobre.
Traducir al portugués de una lengua tan proxi-
ma como el espafiol permite sacar ventaja de
esa proximidad. Si yo tradujera del francés o
del inglés mi orientacién tendria que ser muy
distinta. Lo que yo procuro es que un portu-
gués, al leer mis traducciones del Cdntico
Espiritual de San Juan de la Cruz o de la
Egloga Primera de Garcilaso, de los poemas
de Antonio Machado o de Cernuda, pueda
hacer una lectura préxima a la que hace un
espafiol que lea el original: sienta el mismo
placer y emocién. No deseo poco... Como

decia Antonio Machado, no hablo de éxitos
sino de propdsitos.

B.B.— José Bento ha traducido autores

cldsicos y contempordneos. ;En cudles ha
encontrado mds dificultades?

J.B.— (En cudles encuentra més dificulta-
des un lector? De manera general, creo que en
un cldsico: el significado de las palabras, el
mundo cultural, los medios retéricos, la com-
ponente social de un Fray Luis de Leén, de
una Santa Teresa de Jesis, de un Quevedo o
de un Géngora estin més distantes de un lec-
tor de hoy que los de un Unamuno, un Juan
Ramoén, un Herndndez. Asi, traducir a un cla-
sico es mas dificil. Aun asi, logré traducir die-
cisiete sonetos de Quevedo en un dia; pero me
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Si el traductor no fuera un
creador las traducciones podrian
limitarse a un glosario y a unas
notas a pie de pdgina
(e & A

encontré con uno que no he sido capaz de tra-
ducir después de muchos dias de trabajo... Es
aquel que empieza "Sefior don Juan, pues con
la fiebre apenas". Aunque yo consiga leerlo,
no consigo traducirlo: la traduccién se encuen-
tra mds alla de la lectura.

B.B.— ;Cudntas traiciones ha hecho Bento
en sus traducciones?

J.B.— Tantas que no sabria decirlo... Una
traducci6n estd llena de traiciones, las mejores
con la conciencia (pesarosa...) del traductor.
La traduccidén es un conjunto de vasos comu-
nicantes: los distintos valores del original no
estdn aislados, comunican entre si por un com-
plejo sistema: para lograr la armonfa métrica
—aunque no rigurosa— y la rima tengo que
sacrificar la totalidad semdntica. La suma de
todos ellos es el significado y es esto lo que yo
procuro. Estoy lleno de dudas al traducir y
mas después de publicar. Cuando uno vuelve a
una traduccidn que suponia hecha puede mejo-
rarla; pero algunas veces, aunque sea experto,




Para hacer mi Antologia de la
Poesia Espafiola Contempordnea
el éinico criterio que segui fue mi
gusto personal

_—_=——— 6 A

no alcanza lo que busca, se mete la pata, pasas
mil veces sobre una palabra sin percatarte de
un matiz que es el verdadero; y cuando lo ves
impreso, caes en la cuenta de tu error.

B.B.— (Es un creador el traductor?

J.B.— Si. Si no fuera un creador —distinto
de quien escribid el original—, las traduccio-
nes podrian sustituirse por un glosario y unas
notas a pie de pagina.

B.B.— ;Recuerda Vd. que Stephen Rec-
kert hizo algunas observaciones a su traduc-
cién de La Celestina?

J.B.— No me gustarfa hablar ahora de esto,
para que no se piense que estoy en polémica
con quien es uno de los hombres més cordiales
que conozco en el mundo tan agresivo de las
letras, y fue para mi un honor y una satisfac-
cién muy grandes que Reckert escribiera esa
critica (publicada en Coldquio/Letras n.°
115/116), pues él es un hispanista notable, de
los mejores de nuestro tiempo, y no conozco a
nadie en Portugal que hablara mejor que él de
mi traduccion. Pero no quiero dejar su pregun-

ta sin respuesta. Las seis "ligeiras falhas facil-
mente corrigiveis na segunda edi¢fio" que Rec-
kert sefiala en mi traduccién de La Celestina
son: un error mio indiscutible en la p. 177; un
lapso de mecanografia (en la p. 17 escribf nin-
guém cuando queria escribir nada, como en el
original, pues no puede tener traduccién distin-
ta); un capricho mio (me gusta més Herdclito
que Heraclito, aunque sepa que la segunda gra-
fia es la correcta, la que estd en el Vocabuldrio
Ortogrdfico de la Academia das Ciéncias de
Lisboa, que consulto al escribir nombres
extranjeros, lo que no impide que hayan escri-
to Herdclito Agustina Bessa-Luis y Natélia
Correia); las tres falhas restantes son diferen-
cias de mi modo de decir, para las que puedo
buscar nuevas soluciones. Sinceramente, Rec-
kert fue de una benevolencia muy grande para
mi. La Celestina es una obra muy dificil de
leer y, asi, de traducir.

B.B.— ;Con cudl de sus traducciones se
siente més satisfecho?

J.B.— No lo sé. Creo que la que est4 lista
para salir es la que me gusta més, pero es ilu-
sioén... Después de publicadas, mis traduccio-
nes me molestan tanto que durante mucho
tiempo no me es posible leerlas, hasta que
pienso que- es urgente cazar las erratas. De
cualquier modo, las que me dan mayor satis-
faccién son las Coplas de Manrique, las Poe-
sias completas de San Juan de la Cruz y las
antologias de Antonio Machado y Francisco
Brines.

B.B.— En 1958 se publicé la Antologia da
Poesia Espanhola Contemporénea, que algu-
nos consideran la mejor antologfa de las reali-
zadas incluso en Espafia. ;Qué criterios
siguié?

J.B.— Esa antologia la empecé en 1952 6
1953 y trabajé mucho en ella, m4s porque era
inexperto, y estuve con ella muchos afios por
no tener editor. El criterio fue sélo mi gusto
personal: escogf los poemas que me gustaban
y eran importantes para una época. Yo estaba
fuera de los chismes del mundillo literario y
de sus influencias, por lo que la seleccidn es

mia. En algunas antologias interviene tanta
gente que, al final, uno se pregunta qué hace
en ellas el nombre de quien se dice que es el
autor... Por eso he escogido a poetas que no
estaban (;estardn hoy?) en ninguna antologia
hecha en Espafia para todo el siglo XX:
Domenchina, Gil-Albert, Cirlot, Ory, Lorenzo
Gomis, Costafreda, Julia Uceda, Maria Victo-
ria Atencia, César Simén, Defarges, Angélica
Bécker.

B.B.— ;Por qué tardé tanto en publicarse?

J.B.— Porque no tenia editor para un libro
que ha salido con 854 péginas, hasta que
Jaime Salinas, a quien estoy todavia muy agra-
decido, aunque yo no lo haya visto nunca,
cuando estuvo en el Ministerio de Cultura,
concedi6é una subvencién al editor para que
fuera posible su publicacién.

B.B.— ;A quién de sus autores traducidos
le hubiera gustado conocer y a quién conocid?

J.B.— Me hubiera gustado conocer a San
Juan de la Cruz, Fray Luis y Antonio Macha-
do. Conoci a Aleixandre: se podia hablar con
é1 durante horas sin que hablara de s{ mismo,
lo que es casi imposible con un poeta, pues
cada uno de ellos piensa casi siempre que es €l
sol del universo. Era un hombre de una inteli-
gencia sutil, muy agradable y cordial en su
conversacién. Me habl6é mucho de los poetas
espafioles, desde los cldsicos hasta los jovenes.
Recuerdo que una vez me hablé de manera
muy divertida sobre el modo como los hom-
bres se refieren a sus mujeres en las distintas
clases sociales, lo que fue una leccién de len-
guaje y sociologia... Francisco Brines es tam-
bién un amigo admirable, a quien debo mucho
en consejos y 4nimo para mis trabajos. Esto
para hablar sélo de poetas de quien he publica-
do antologias.

B.B.— ;Cuiles son sus preferencias en la
literatura espafiola contemporanea?

J.B.— De los poetas prefiero a Unamuno,
Antonio Machado, Juan Ramén, Salinas, Gui-
11én, Larrea, Aleixandre, Cernuda, Altolagui-
rre, Rosales, Cirlot, Blas de Otero, Ricardo

Molina, Bousofio, Hierro, Crespo, Valente, Gil
de Biedma, Marfa Victoria Atencia, Brines,
Claudio Rodriguez, Gimferrer, Colinas, Car-
nero, Fernando Ortiz, Eloy Sanchez Rosillo,
Andrés Trapiello (esto visto en una perspecti-
va de las sucesivas promociones de poetas).
Del teatro y de la ficcidn —que conozco muy
mal, por lo que quiza seria mejor que yo no
hablara... —me gustan, Azorin, Unamuno,
Baroja, Valle-Incldn, Gabriel Mir6, Rosa Cha-
cel, Torrente Ballester, Lorca, Sdnchez Ferlo-
sio, Juan Benet. Sin duda, conozco mucho
mejor la prosa espafiola de los siglos XVIy
XVII, a Pérez Galdés y a Leopoldo Alas.

B.B.— ;Qué poetas portugueses, después
de Pessoa, les recomendaria a los lectores
espafioles?

J.B.— Es muy dificil contestar en pocas
lineas. Diré los que se me ocurren en una vision
rapida y muy personal, pues no soy critico ni
historiador: Vitorino Nemésio, Carlos Queiroz,
Pedro Homem de Melo, Jorge de Sena, Sophia
Andresen, Ruy Cinatti, Eugénio de Andrade,
Cesariny, Ramos Rosa, Anténio Luis Moita,
Jodo Rui de Sousa, Herberto Helder, Fernando
Echevarrfa, Ruy Belo, Pedro Tamen, Fiana Pais
Branddo, Joaquim Manuel Magalhdes, Jodo
Fernandes Jorge, Anténio Franco Alexandre,
José Agostinho Baptista. Me gustaria también
nombrar a un gran poeta, compafiero de Pessoa
en la aventura de la poesia moderna portuguesa:
Mirio de Sd-Carneiro (su poesia esta traducida
en la Hiperion, de Madrid): fue otro heter6nimo
de Pessoa, que este no necesito crear porque fue
su amigo, lo ley6 y aprendid con su poesia, su
vida y su muerte.

B.B.— ;Los tiempos que corren son tiem-
pos para la poesia?

J.B.— Siempre tiene que ser tiempo para
la poesia, principalmente en esta época tan
inquieta e injusta, en la cual la multitud pre-
tende apagar al hombre. La poesia se ha con-
vertido en materia para enseflar en las univer-
sidades y escribir tesis ingeniosas, pero tiene
que ser algo para la vida de los hombres, aun-
que les haga ver la oscuridad del mundo, como




la poesia de un César Vallejo, un Dylan Tho-
mas, un Paul Celan. En esto pueden actuar los
medios de comunicacién, que més cada vez
son promotores de la sociedad de consumo
que devora al hombre creando falsas necesida-
des sin satisfacer las esenciales.

B.B.— José Bento, ademds de sus traduc-
ciones, tiene una obra poética personal. ;Nos
puede hablar de ella?

J.B.— Mis poemas estin publicados en
periédicos, revistas, plaquetes, dos pequefios
libros bilingiies editados en Espafia. Mis ver-
S0s no me avergiienzan, pero no me gusta
hacer publicidad, como veo que algunos hacen
por procedimientos que considero Vergonzo-
sos. Lo tinico que puedo hacer por mi poesia
es escribirla; lo demds que lo hagan los otros,
y lo hacen para mi placer y alegria cuando la
publican o escriben sobre ella. Lo que busco
en mis versos es una voz personal, lo que
acaso no esté de moda y sea imposible, pero el
poeta tiene que intentar lo imposible. Lo que
dicen los otros es lo que yo no puedo decir, y
esa es la leccién que me ensefian los mejores
poetas. Esto no significa que yo no reciba
influencias: sélo no las tiene quien es tan igno-
rante y tan burro que nunca ha leido o no se ha
enterado de nada en sus lecturas.

B.B.— El estar, como traductor, tan cerca
de la voz de otros ha sido un impedimento
para su labor creadora?

J.B.— No, en modo alguno. Creo ade-
més que mi poesfa estd llena de voces que
he traducido.

B.B.— ;Cree que su obra de traductor
eclipsa la del poeta?

J.B.— Creo que sf, pero no me molesta.
Ser traductor de poesia es también una manera
de ser poeta. Lea las traducciones de Fray Luis
de Ledn y verd Vd. que tienen mucho de Fray
Luis. Hay muchos poetas que incluyen sus tra-
ducciones en las ediciones de su obra poética.
Si yo lo hiciera...

B.B.— ;Inserta su obra de traductor en una
tradicién de hispanistas portugueses?
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J.B.— No conozco ni a un sélo hispanista
portugués, acaso por mi ignorancia. Yo he
nacido en la peninsula Hispdnica, soy hispani-
Co: tampoco soy hispanista.

B.B.— Y lusistas espafioles?

J.B.— Al tinico que conozco hoy es Angel
Crespo. Hay algunos espafioles que conocen a
uno u otro poeta o prosista, pero sin tener una
visién global de la cultura portuguesa, como
tenia Unamuno.

B.B.— ;Cree Vd. que las grandes manifes-
taciones culturales, como la organizada por
Espafia en Lisboa en noviembre ditimo, en
torno a los libros publicados en los diez lti-
mos aiios, contribuye a un mejor conocimiento
entre los dos paises?

J.B.— Contribuye, sin duda, pero estd muy
lejos de ser suficiente. Al acabar, cada uno se
marcha y queda poca cosa. Falta la comunica-
cién mds frecuente y mds personal, medios de
trabajo (una buena biblioteca, editores, periddi-
¢os que hablen en cada pafs de lo que se publica
en el otro, una revista luso-espaiiola que no sea
s6lo para especialistas). Es indispensable en Lis-
boa un Instituto (¢para cuando el Cervantes?)
que no sea sélo un aparato burocratico mas.

B.B.— ;Cémo se explica que los editores
S€ ocupen en estos tltimos afios de la traduc-
ci6n de autores espaiioles de actualidad?

J.B.— Porque se venden bien. En Espaiia
hay escritores —algunos buenos— que alli se
venden bien y también aqui. Pero en Espaifia
hay mds que best-sellers y es necesario traer

para Portugal libros quizds olvidados pero
admirables.

B.B.— Vd. ha traducido a Ortega. ;Le
interesa el pensamiento espafiol?

J.B.— Muchisimo. La primera vez que he
leido a Marfa Zambrano me quedé deslumbra-
do. Fue en 1972, el tomo de Obras Reunidas
editado por Aguilar. Después he leido cuanto
me fue posible encontrar de esta escritora ver-
daderamente inspirada. Unamuno me interesa
mucho como pensador, y Ortega. Ahora, por

articulos que he leido sobre €l, estoy muy inte-
resado en leer a Zubiri.

B.B.— ;Ha recibido apoyo de las institu-
ciones espafiolas?

J.B.— Desde 1985, algunas trad_ucciones
mias fueron publicadas con subvenciones gue
el Ministerio de Cultura concede a los edito-
res. Pero hay cosas poco claras: en 1988 fue
negada una subvencién con el pretexto de que
la solicitud no se recibid, teniendo prueba d.e
lo contrario; comprobé después que la solici-
tud habfa llegado, pero se habia sumido por. no
sé que misterioso agujero... También los CI'ltE.:—
rios de atribucidn tiene sus peros: para el pri-
mer tomo de mi Antologia da Poesia Espan-
hola do "Siglo de Oro", que me exige leer,
seleccionar, traducir poemas de unos 16 poe-
tas, escribir prélogo y notas, la subvencién
concedida es muy inferior a la que fue pedida,
y menor que la concedida a una traduccién de
una novela contemporanea al francés, que no

exige mas que la traduccidn, supongo.

B.B.— Hace unos meses lefmos en la pren-
sa que a Vd. le habian concedido en Espafia la
Medalla de Oro al Mérito en las Bellas Artes.

J.B.— Si, es verdad. Por lo que vengo
diciendo aqui, yo preferia que no me la hubie-
ran concedido, pero no quiero ofender a nadie.
Preferia que me hubiesen dado medios de tra-
bajo, pues trabajaria mds y mejor. Sin embar-
go, comprendo que la cultura es para el poder
una flor tentadora que él desea exhibir., De pre-
ferencia, una rosa sin espinas... y con un olor
dulce que llegue muy lejos...

B.B.— ;En qué estd trabajando ahora?

J.B.— Terminé la traduccién de las Poesias
Completas de Fray Luis de Ledn, que esper'o
publicar este afio. Voy a continuar la Antologia
da Poesia Espanhola do "Siglo de Oro", un
suefio antiguo. Un editor me encargé una anto-
logia de Francisco de Aldana y otra de Manuel
Machado. Estoy pensando editar dos libros ter-
minados desde hace afios: las Rimas completas
de Bécquer (en 1983 salieron sélo 35) y una
antologia de Juan Ramoén Jiménez. No suefio

con nada mds. La poesia espafiola es un cami-
no muy largo y dificil para un hombre solo y
que estd viejo, como yo.

7 de junio de 1991

J. M. Martin Valenzuela
José Planells Puchades
Fotos: Sendo

José Bento. Tradugbes:
Juan Ramén Jiménez, Platero e eu (1958).
Pablo Neruda, Antologia (1973).
Vicente Aleixandre, Antologia (1977).
San Juan de la Cruz, O Cdntico Espiritual e Outros
Poemas (1979).
Luis Cernuda, Sete Poemas (1981).
César Vallejo, Antologia (1981). .
Jorge Luis Borges, Histdria Universal de Infamia
(1982). .
Juan Ramén Jiménez, 27 Poemas; Rafael Alberti,
"Didlogo de Vénus e Priapo" e Outros Poemas
(1983). )
Gustavo Adolfo Bécquer, Rimas (Selecgéo de 39
Rimas) (1983). )
Antologia da Poesia Espanhola Contempordnea
(1985).
Garcilaso de 1a Vega, Antologia Poética (1986).
Jorge Manrique, Coplas;
Andrés Fernandez de Andrada, Epistola Moral a
Fdbio (1986). .
Francisco de Quevedo, Antologia Poética (1986).
Francisco Brines, Ensaio de uma Despedida,
Antologia (1987).
Angel Crespo, Estudos sobre Fernando Pessoa
(1988).
Frei Luis de Leén, Sete Odes e Trés Sonetos;
Géngora, Dezoito Sonetos (1988).
Fernando de Rojas, A Celestina (1983).
Ortega y Gasset, Sobre a Caga e os Touros (1989).
Antonio Machado, Antologia Poética (1989).
Miguel de Unamuno, Por Terras de Portugal e de
Espanha (1989).
Santa Teresa de Jesus, Sefa de Fogo (22 poemas)
(1989).
San Juan de la Cruz, Poesias Completas (1980).
Luis Cernuda, Antologia Poética (1990).
Jaime Gil de Biedma, Antologia Poética (1991)
a Publicar: Frei Luis de Leén, Poesias Completas.
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acinho

In memoriam A. R. A. §

Este barco, este corpo néo respira estagnado:
a mingua de dgua ou vento, ou de alguém a chamd-lo?

Houve um tempo em que, férteis, se dilatavam veias
ante o sangue, o impulso das madrugadas tensas,

ao instigarem nele sua semente agreste.
laborado, fremia desde seu rastro ao cerne.

Dias ingremes, altos de algas e velas, esses,
0 seu negro a lancear os azuis e os verdes.

Perseguia um reflexo com o torso sedento:
engolfava-o na espuma que rebelava, intenso.

O que tanto arquejava entre a dgua e a sede,
lenho a viver jd lume, —era eu, era ele?

Cresce o lodo, constrange o Jundo outrora claro,
que a luz arrebatara um firme espelho intacto.

Onde a sombra em que os juncos eram sulcos estreitos?
E a sereia do leme? —-Sdo ninguém os esteiros.

Quando de ondas aqui néo restar nem o halo
que lhes davam os olhos ao fugir do cansago

e teu chdo for a cinza do que inda nem é nome,
sob as tubas do mar contra as dunas, insone,

haverd um espago para sempre transido
onde serds, ausente.

—Quem, ausente, contigo?

José Bento
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Manhd no café de quatro ou cinco mesas,
cumplice da praga ndo vazia somente
por envergar o halo da sua soliddo:
casas derruidas pelas mdos de seus mortos,
sinos cingindo os gaivoes e as nuvens.

Sentar-me sem esperar nada e niguém.
Vém ter comigo estas palavras: guardo-as
de conduto para a fome que ndo sei quando terei.
Quem estou eu aqui, para reconhecer
o0 corpo, a auséncia que sustento no sangue?

Talvez em breve ocupem estes lentos lugares
gargalhadas e gestos que agridam a penumbra
entre os espelhos sonolentos grata.

Continuarei a vislumbrar que se aproxima

quem ndo verei jamais neste ou noutro horizonte.

José Bento.
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etrato de J osé Bento

™.

con Espai'ia al Fondo
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Siempre me hubiera sorprendido el aspecto fisico de José Bento; en
una ciudad hansedtica pareceria de un territorio situado mds al Norte. Sus
ojos, de un azul{simo mar tropical, me trasparentaron de inmediato un

[ F—-— -

alma amiga de muy extendido vuelo. A pesar de una cierta reticencia en

=

su persona, que pronto precisarfa con mds justicia como pudor, se mostré
desde el primer dfa franco en sus palabras y, como he podido después
comprobar, franco siempre en su conducta. No con todos los amigos se
estd igual de cémodo. Con Bento siempre se estd bien, porque a la vez
que sabe querer no deja nunca de respetar. Y es que no siempre sabemos
renunciar a los privilegios con que nos regala el carifio. Por eso quiero
resaltar su excepcional calidad amistosa, consecuente en un hombre que,
a pesar de su talento y cultura (o tal vez por ello mismo), es siempre de
una gran modestia (la modestia esta refiida con la vanidad, mas no con el
orgullo, gran valedor de la propia dignidad) y de una profunda discre-
cién. Esta dltima tiene que ver tanto con su pudor como con su natural
bondad. Bento que, en una reunién social, puede en ocasiones casi desa-

T

parecer fisicamente, aunque siga estando allf, en el mundo de la amistad
es una presencia gravitadora, atn estando a muchos kilémetros de distan-
cia. Hay amistades que tienen el bulto y el peso de su pétrea fidelidad.

José Bento es, no obstante lo dicho, de exquisita complejidad, porque
es sencillo y, a la vez, dificil. Pienso que la delicadeza con que se sitda
ante la vida le puede hacer facil presa de la rudeza que a ésta la caracteri-
za. Y de la misma manera que dije que se puede ser modesto y orgulloso,
también puede maridarse la bondad con la exigencia, y la discrecion con
el apasionamiento. Bento es un gran apasionado que se retiene, y su exi-
gencia, desdefiosa de la mediocridad o de la injusticia, es de tal pureza
que se dirfa diamantina.

Y generoso, desde la abundancia del corazén. Cuéntos de los que le
hemos conocido, adn antes de hacerle entrega de una minima dadiva,
hemos recibido de él lo impensado. Entre esos deudores, y en el primero
de los lugares, la poesfa espafiola. Dudo de que ésta, en todo su largo 'y
hermoso trayecto, desde Manrique hasta hoy mismo, deba tanto en su
totalidad a una sola persona, en ese dificil y arriesgado menester de la
amorosa traslacién de su ser a otra lengua. José Bento ha hecho portu-
guesa (es decir, suya) toda la poesia espafiola mds importante. Y lo ha
llevado a cabo con un singular acierto. Nuestros vecinos pueden leer en
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su propio idioma, gracias a él, la poesfa espafiola sin merma de su inten-
sidad. Recuerdo todavia la emocién de mi lectura de San Juan de la Cruz
en portugués, o la fruicién sentida, en lectura comparada, de un Garcilaso
0 Quevedo, con tantas dificultades soberbiamente vencidas. Bento que,
€n su propia poesia, no hace nunca uso de la rima consonante, la recrea

en sus traducciones con la justeza y maestria de un poeta virtuoso del
Siglo de Oro.

"Todo en este escrito es breve, pero no quisiera dejar de resaltar su
Antologia da Poesia Espanhola Contemporédnea. Su exhaustiva infor-
macion, su excelente criterio, su sensibilidad, y también su lejania, han
permitido que realizase la mds justa y arriesgada de las Antologias espa-
fiolas de este siglo. Por vez primera, en una seleccién de este tipo, se
repararon injusticias que, s6lo ante la presencia de este amplio volumen,
se nos presenta como flagrantes.

También ha sido Bento fidelisimo a su pais, y su accidn, esta vez per-
sonal, de acercamiento de la literatura portuguesa a sus amigos espafioles
no ha sufrido desfallecimientos. Consejos de lectura y regalos de libros
han acercado a nuestro conocimiento y amor lo mejor de la literatura por-
tuguesa. En este sentido ha sido siempre un guia solicito e indesmayable.

Aunque con retraso le ha llegado ahora la voz de agradecimiento de
Espaiia, con el otorgamiento de la Medalla de Oro al Mérito de Bellas
Atrtes. Para quien todo lo hizo por generosa y amorosa voluntad, ademés
de con grandes sacrificios personales que jamds tuvo en cuenta, y sin
nunca pedir ni esperar nada a cambio, poco puede importar un galardén
por importante que éste sea. A nosotros, sin embargo, sf que nos importa,
y es hoy grande nuestra alegria, porque ademds nos ha quitado cierto
peso de infeliz vergiienza. Adn nos dar4 Bento nuevos motivos de agra-
decimiento y de satisfaccién. Sospecho ahora cierta incomodidad en su
persona, porque es de esos pocos a los que avergiienzan los aplausos.
Dejemos, pues, a un lado los aplausos, y hagdmosle llegar tan sélo nues-
tro afecto: el que tanto merece y por el que nosotros tanto nos honramos.

Francisco Brines
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JOSE BENTO

Conoci a José Bento hace ya muchos afios, y después, sus frer}cuc?ntes
viajes a Madrid fueron estableciendo una amllstad cada vez,n.las glrme
entre nosotros. Pronto me di cuenta de la calidad de su esp.mtu, @ 3}1
delicadeza, su encendida capacidad de entusigsmo, su. generosidad (.cua:?-
dad tan poco frecuente y que en €l se daba sin medida), su clara mtc:,j i-
gencia, y su cultivada e intensa sensibilidad, que le ha .llevado a entender
toda clase de poesia, incluso la méds aparentemente lejana a su quehacfer
estético. Sus observaciones sobre las obras lirica's concretas me parecic-
ron siempre discretisimas, muchas veces hondas, inesperadas, exactas.

Como traductor, me ha producido intenso pasmo su fidelidad al text(;
original, y, al propio tiempo, su fidel%dad ala ler}g.ua portuguesa dy a-
espiritu poematico de ésta. Nunca he visto, o poqu1'31mas vecefs, .tra uc1
ciones tan expresivas, que, ademds, tengan la gracia de no traicionar a

poeta traducido.
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Pero lo que quisiera destacar aqui es, sobre todo, la poesia original de
José Bento. Hace cinco afios que lef su largo poema en diez partes "El
entierro del sefior de Orgaz", acompafiado de otros tantos poemas del
mismo corte, aunque mucho mas breves. Me asombré su profundidad, el
clima emocional sostenido sin desmayo alguno, los enfoques incesante-
mente renovados, con que se enfrentan las diversas zonas de la extensa
composicién. Quien ha intentado el género "poema largo" sabe lo dificili-
simo que es lograr los indispensables contrastes, la variacién temética
dentro de la unidad; mantener la indispensable intensidad, a todo lo largo
de las composiciones de gran empefio. Y, precisamente por eso, he podi-
do saborear y valorar, en toda su categoria, esta obra tan rica, tan densa,
tan emocionante, tan profunda:

Professas a teologia das cores, seus graus
e obscuros concertos e desordens.

dice en un lugar; y en otro, un personaje del gran cuadro afirma,
desde fuera de éste, y refiriéndose a sf mismo en cuanto pintado por El
Greco:

Quem terei de enfrentar se ainda saboreio
aquela boca onde cresceu meu nome?

Aciertos asi son continuos en la composicién de Bento; pero otros
muchos momentos son igualmente hirientes dentro de la entera pieza y
no fuera de ella porque responden con fuerza a un "clima! que se pierde
al extraerlas del conjunto en que se hallan, ya que Bento ofrece, con
mucha personalidad, el mismo modo expresivo en que se manifiesta toda
su generacion, a la que importa més el poema en su conjunto que cada
uno de sus elementos. Lo que queda mds grabado en la sensibilidad del
lector y en su desvelada memoria es el ahondamiento, a veces abismati-
co, en el destino dulce y terrible del ser humano.

Carlos Bousofio

A J 0sé B'ento

De voz a voz, de llama a llama
llevas y enciendes las palabras.

Llevas de un bosque a otro los pdjaros
y modulan los mismos cantos.

De un rio a otro llevas el agua
y en los dos es igual de clara.

De un clima a otro llevas el aire
y mueve igual los nuevos drboles.

Agua y aire, pdjaro y llama
tu voz se lleva, y no los cambia.

No los cambia, que los afirma:
oro al oro vuelve tu alquimia.

P4jaro y llama, y agua y aire,
cambias de modo que no cambien.

O nada cambias ni te llevas
al dar al verso una voz nueva.

Y nada te llevas ni cambias
si a otro molino mueve tu agua.

Y nada cambias ni te llevas
cuando impulsa tu aire otras velas.

Pues no cambian nido ni canto
en los otros bosques tus pajaros.

Nji dan tus llamas luz distinta
cuando en otras antorchas brillan.

Angel Crespo
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ética nenhuma

A José Bento

Parecen haber remitido las lluvias, mis 0jos habitan un

regalado dia de mayo que descendiendo sosegadamente al valle
despierta los luminosos domingos vividos en Sintra.

Fueron dias de luz entre palabras, de solitarios caminos y
senderos, perfume de madreselvas y un silencioso tren de

regreso. Juntos pasedbamos a Pessoa en el Chevrolet de
nuestro entendimiento.

De aquellas horas guardo un Alberto Caeiro pleno de
vegetacion y asombro quieto, un Ricardo Reis atento al olor de
la vida, ebrio de risa y vino, no del todo ajeno al trajin de la
Feria de San Pedro. Alvaro de Campos me posee con el

estigma del veneno: esa saudade inmensa de una tierra préxima
y de un hombre bueno.

Eibar, 26 de mayo de 1991.

Mikel Iriondo
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Pro Bento Traductor

Emocionado ao receber o gentil convite de Boca Bilingiie para parti-
cipar neste niimero de homenagem a José Bento, e comovido pelo facto
de, finalmente, alguém se lembrar dele e do seu benemérito trabalho,
ocorreu-me parafrasear no titulo desta pequena contribui¢@o aqueloutro,
esse sim grande e importante, de Cicero. Porque José Bento seria larga-
mente merecedor de um discurso, em qualquer parlamento ou assam-
bleia, tdo contundente e convincente, e de efeitos tdo benéficos para o
vate, quanto aquele célebre em defesa do poeta Arquias.

Se orador houvesse 2 altura de uma tdo nobre e alta missao, ele teria
de privilegiar dois aspectos essenciais na vida e na obra de José Bento: o
seu trabalho limpo, primoroso, e dedicado a tdo nobre quanto ingrata
tarefa de tradutor; e a sua vocagao fidelissima, contra vento e maré, de
hispanista a tempo inteiro, num pafs e num meio cultural surdo e cego de
séculos a essa cultura que é tambén a sua. Dois trunfos de primeira mag-
nitude no haver de José Bento, que por eles pagou um alto e esforgado
preco longos anos, qual foi o ostracismo, o siléncio, e o que € pior do que
tudo o mais, o nio reconhecimento do trabalho feito nem do mérito que
lhe corresponde.

José Bento comegou a sua longa maratona solitdria em 1958, tradu-
zindo Platero y yo, do entdo flamante Prémio Nobel Juan Ramoén Jimé-
nez. De entdo para c4 nunca mais se arredou desse caminho ingrato e
espinhoso a que ninguém prestava aten¢do. Ao longo dos anos, Bento
persistiu com heréica determinagdo, com obstinagdo mesmo, no seu
sonho de revelar aos seus concidaddos as grandezas de uma literatura de
valor universal que ele descobrira a s6s e por mérito proprio. Sucederam-
se os titulos, que privilegiavam tanto os cldssicos do século de ouro, (e
outros), como os contemporaneos, muitos dos quais José Bento conheceu
e estimou pessoalmente. Nos dltimos anos, o concurso € o estimulo de
uma editora sem didvida valente, como é a Assirio e Alvim, deram-lhe a
oportunidade, simultaneamente, de estabilizar e intensificar o seu trabal-
ho de tradugdo metédica, coerente, respondendo a um plano sistematico
inteligente e sabedor, ciente dos objectivos a alcangar. A ultima década €
disso mesmo a prova cabal, pois que os titulos publicados, de primeira
importancia, se sucedem regularmente. E certo que beneficiou de todo
um conjunto de circunstancias politico-econémicas favorédveis que redun-
daram numa efectiva aproximagdo dos dois pafses peninsulares, de um
esbater progressivo de preconceitos e paixdes, € até de um crescente inte-
resse popular, nunca antes visto, por aquilo que s&o, fazem e haviam feito
no passado, os tais "nuestros hermanos" de giria oficial e oficiosa. Nada
disto retira mérito a José Bento, antes pelo contrario;: se ele ndo houves-
se permanecido fiel a si préprio e determinado no seu trabalho, ndo teria
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sido possivel contar hoje com o ji longo catdlogo de tradugdes que José
Bento nos tem proporcionado desde aquela longinqua data: trinta e trés
anos de uma carreira impar de tradutor, outros tantos tambén de poeta. B
hé que ter a meméria —curta ou viciada— para ignorar o que era esta

atmosfera portuguesa apenas h4 meia diizia de anos, antes da magica
CEE...

As tradugdes de José Bento sio modelares titulos. Assiste-lhe o ins-
tinto daquilo que € esteticamente relevante e importante em cada obra
que traduz. Assim, o leitor acaba sempre por ter nas suas maos o que de
facto conta na obra de cada autor traduzido. Todos os seus trabalhos véo
precedidos de espléndidas introducdes, nas quais José Bento encaminha o
leitor, uma vez mais, para o que € essencial na vida e na obra do traduzi-
do. E af desenvolve todos os dons de um bom ant6logo e de um grande
especialista imune aos vicios académicos da erudigdo supérflua e magu-
da: a concisdo, a precisdo, a capacidade de sintese, e a profundidade
necessdria, que mergulha directamente nas dguas do essencial do espirito
da obra e do seu autor. Quem quiser saber o que € um modelo de intro-
dug@o a qualquer autor, cldsico ou moderno, e aprender, leia sem mais
delongas as tradugdes de José Bento.

As tradugdes em si mesmas, discutiveis como todas elas, sdo no
entanto precisas e correctas, por um lado, e adornadas do bom gosto, da
pulsacio e do ritmo exacto, por outro, que s6 um fino espirito de poeta
consegue dar: ndo esquegamos que ninguém melhor do que um poeta
(mas auténtico!) para traduzir poesia. Lembro-me, a este respeito, da
reac¢do de Torrente Ballester quando, aqui em minha casa, folheou e leu
atentamente algumas das "Coplas" de Jorge Manrique traduzidas por
Bento em 1986. Pousou o livro em siléncio, olhou para mim e disse: "Sio
quase mais bonitas que as originais".

Sempre admirei José Bento e senti por ele uma ternura e um afecto
especial, por tudo: pela qualidade e o mérito geral da sua obra; mas
sobretudo, pela coragem quase incrivel que demonstrou ao dedicar-se 3
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literatura espanhola, enfrentando a incompreensao e fl ig/n(.)rﬁlr'lma qe tudo
em seu redor, que o considerava pouco mais que um "exotico dedicado a
chinesices. Escrevi algures, e repito agora aqui, que a culEura espan'hola
contrafu uma divida imensa para com José Bento. E também escrevi f]ue
sabia Deus quanto tempo levaria a cultura portuguesa a aperceber-se
disso mesmo, e do quanto, tambén ela, lhe deve. Tenl.1amos ben} pr.esente
o facto indesmentivel (e lamentdvel) que, de Fidepno para cé, tirando
Bento, nfo existe mais nenhum hispanista de crawua. Cor/n .a vantagem
para este de que o é a tempo inteiro e em exclus1'vo.. Se didvidas restas-
sem, bastaria atentar-se nestas razdes... Por isso rejubilo com es/ta nobre e
merecida homenagem da "Boca Bilingiie", lamentando porém, e sem
desprimor algum para ela, que tenha demorado tanto tempo.

E por tudo o que fica dito que quando encontro o José Bento me/: inva-
de uma onda de simpatia e de ternura que s6 ndo me levam a pegé-lo a0

colo porque parece mal...
. . -
Pela minha parte, José Bento, bem-hajas meu amigo, nosso amigo!

Miguel Viqueira
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As duas mais recentes produgdes da "oficina" de tradutor de poesia de
Jos€ Bento sdo as tradugdes da obra poética dos dois mais importantes
misticos espanhéis do Siglo de Oro: Santa Teresa de Avila e San Juan de

" la Cruz. Feitas as contas, sdo 32 anos a traduzir espanhol desde que os
"Livros do Brasil" publicaram, no Jé distante afio de 1958, a versio por-
tuguesa de Platero y yo de Juan Ramén Jiménez.

Nao deverio ter sido féceis para José Bento a maior parte destes anos
que passou a estudar e a traduzir a literatura espanhola. O ostracismo a
que durante largos anos foram votadas em Portugal as letras espanholas
for¢aram-no a ir traduzindo para a gaveta, até que nos anos 80 se verifi-
casse alguma "abertura" lusfada a literatura do pais vizinho. Nos dltimos
tempos tem-lhe sido possivel, finalmente, a regular publicagdo das suas
tradugdes, contribuindo com elas para melhorar o conhecimento em Por-
tugal dessa mesma literatura.

A importancia do tradutor José Bento assume pois duas vertentes
complementares: por um lado, tem sido o divulgador de escritores como
Brines, Luis Cernuda ou mesmo Garcilaso, que de outro modo dificil-
mente entrariam no circuito comercial livreiro portugués; por outro, tem
oferecido ao piblico portugués traducdes de qualidade, o que, se nio é
muito vulgar nas tradugdes portuguesas, em geral ainda o é menos no que
respeita as tradugdes a partir do castelhano, muitas vezes despudorada-
mente entregues a "tradutores" cuja tnica qualificagdo profissional é a
autoconvic¢do de que conhecem a lingua.

Embora venha seguindo com aten¢do desde h4 largos anos o trabalho
do tradutor de A Celestina, que ndo conhego pessoalmente, s6 em 1989
escrevi sobre um trabalho seu, a Antologia Poética de Antonio Machado,
em curtas recensdes criticas destinadas ao Jornal de Letras, Artes e
Ideias, a revista Coloquio/Letras. Tive entiio a oportunidade de esclarecer
0 que mais me agradava nas traducdes de José Bento, e que é muito raro
nas tradugdes de poesia em qualquer parte do mundo: o tentar rescons-

truir em lingua portuguesa um poema que respeite no essencial os senti-
dos € os sons do original.

E evidente que esta tentativa de salvaguardar tudo nem sempre resulta
por inteiro. Tem entfo o tradutor de gerir o melhor possivel o material de

que dispde e nessa ocasidio o apurado sentido estético do poeta José
Bento é fundamental.
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Tudo o que acabo de dizer se aplica, sem réserva, a Seta d; Fsogo,J :lrjr—l
duciio dos poemas de Santa Teresa e as Po.eszas Completas de T} i
de la Cruz, que relatam experiéncias misticas ou aborflam questde ¢
ordem dogmatica (no caso de S. Juan de la Cruz) atraves de un.l voca 1;_
l4rio colorido e singelo, ndo sendo sequer um dos desafios mais empo

gantes deste tradutor experimentado.

Leitores mais apressados poderdo talvez ”encontrar"} construgf)es1 cas-
telhanizantes do tipo "que mo hds roubado” (P. C., pag. 21) ou algur]rél
lexema menos comum no portugués corrente .(olv-zdado por exemp o.)(.i
evidente que estas tradugdes decorrem, em primeiro lllgar: da necess1~ aS
de de manter a estrutura métrica ou rimética., mas na.o sdo constru(gozS
que a gramética e o 1éxico portugués ndo admltaI?, e ainda o eram menno
no século XVI. Quanto ao verso castelhano "que mu.lerf) porque "
muero”, que parece tanto em Santa Teresa com~0 no seu (|1'1s’01pu1(; e con ri
nuador, a sua tradugido como "que morro por naq morrer” é absolutame -
te fiel dos pontos de vista morfolégico e.semﬁntlco, uma .Ve% ql}e a rctzzto
trugio com futuro do conjuntivo ndo existe e@ espa?hol. ndo é po tanto
uma solucdo arbitrdria para salvaguardar a rima, naolobstantelo e
perder alguma da forga sugestiva que lhe era proporcionada pela rep

ticdo da forma verbal.

Pretendo com estas consideracdes tornar claro que, para além de um
acto de amor, as traducdes de José Bento sdo também um produto de qua-
lidade tornado possivel pelo dominio dos idiomzfls com que 0 tradutor tra-
balha, nomeadamente quando colocados ao servigo da poesia.

Anténio Apolindrio Lourengco
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EL TRADUCTOR
QUE NO TRAICIONA

(José Bento y La Celestina)

"La comparaci6n horaciana de la tarea del

poeta con la del pintor —ut pictura poesis—
ilustra igualmente la faena de la traduccién. El
traductor es como un pintor que se propusiera
reproducir una obra realizada por otro”, dice
Valentin Garcia Yebra en uno de los valiosos
ensayos sobre la traduccién literaria que reco-
2i6, el aiio 1983, en su libro En torno a la tra-
duccidn. El traductor es, también, como el
intérprete de una partitura musical, que recrea
y resucita para su piblico lo imaginado y
cifrado por otro. Su tarea es la de un artista
que domina el lenguaje de su oficio y lo pone
al servicio de las invenciones ajenas para
dotarlas de nueva vida, o de una vida paralela.
Y, como sabemos, la historia de 1a cultura, de
las ideas, de las religiones, ha sido determina-
da por el arte de los traductores y sus intereses
(o de sus mecenas).

En la relacién moderna entre las literaturas
portuguesa y espafiola, el poeta José Bento ha
cumplido y sigue cumpliendo la labor de
extraordinario intérprete en portugués de las
obras més destacadas de la lirica espafiola del
Siglo de Oro, asf como de una variada y rica
representacion de la de nuestro siglo, adaptén-
dose, en cada caso, al tono y al color pedido
por los originales, reproduciendo, con maes-
tria siempre, esquemas estréficos o verso
libre, 1éxico alto o cotidiano, imédgenes, con-
ceptos o alucinaciones. Sus traducciones de
San Juan de la Cruz, de Garcilaso y de Queve-
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do son fieles y bellas, como lo es la de las
Coplas de Jorge Manrique con que habia
empezado a descender la cuesta del tiempo
deslizdndose hacia la Edad Media tras de
haber empezado —si nos atenemos a las
fechas de la bibliografia— por el Platero yyo
de Juan Ramén Jiménez, publicado en 1958 en
portugués. Estaba traduciendo a Jorge Manri-
que cuando Bento se sinti6 tentado por la rica
prosa de La Celestina que, traducida al italia-
no, al francés, al inglés, al alemdn, al holandés
al hebreo y al latin durante el Siglo de Oro, no
lo habia sido nunca en portugués, por la evi-
dente falta de necesidad para ello que existia
en las condiciones del priblico lector hispano-
portugués de la época. Y, probablemente, des-
pués, por el famoso "vivir de espaldas” entre
Portugal y Espafia que las circunstancias nue-
vas de la unién con Europa estdn modificando,
¥ que nunca habian afectado la inclinacién de
José Bento por los originales espafioles para
ejercer su apasionada vocacién de traductor.

Asi, en 1988, se publicé la primera traduc-
cién portuguesa de esta obra fundacional de la
prosa narrativa castellana que ha dejado tan
honda huella y descendencia en nuestra litera-
tura y en las europeas, y de un viaje a Lisboa
me vine con uno de los primeros ejemplares
(no difundido en libreria) que, como errata
deliciosa, mostraba en la cubierta y el lomo el
nombre de un autor que serfa no Fernando de
Rojas sino Francisco, como si el espiritu bur-

16n que preside la inc6gnita (.ie la gém.:sis y los
autores de La Celestina hubiera querido com-
placerse en complicar més las cosas en esta su
reencarnacion lusitana.

La lectura de la traduccién hecha por

Bento me admiré, como lo habian h.echo antes
sus versiones de nuestros més dificiles po'etas
y, si antes no he tenido la ocasién de m/amfes—
tarlo por escrito, no quiero dejar pasar estzll del
homenaje que tan merecidamente se }e rinde
para adherirme a ¢l llamando la atencion s/ot.>re
la justeza con que recrea una prosa clasufa
llena de dificultades, tanto por la abundancia
del Iéxico y la viveza de las frases en 1(.>s pasa—
jes de bajo realismo como por la d1g11.1dad
patética de los elegiacos, 0 el lirismo rancio de
los diflogos entre Melibea y Calixto, que el
traductor ha tenido la prudencia y el ‘.bu/en
gusto de no pretender modificar modernizan-
dolos, si bien ha tocado aqui y alld levemente
con pequeiias flexibilizaciones —que no €s de.:I
caso aqui enumerar— que facilitan la aproxi-
macién psicoldgica de un lector actual. C(.)mo
muestra de los resultados obtenidos quiero
reproducir aquf algunos fragmentos que ejem-
plifiquen cada uno de los regis.tros de La
Celestina a que me acabo de referir, empezan-
do por parte del parlamento en que Pédrmeno
quiere persuadir a su amo de que no es necesa-
rio tener ninguna cortesfa con la vieja alcahue-
ta evitando 1lamarla por el nombre que todo el
mundo le da:

"Senhor —dice— porque te matas? Por-
qué, senhor, te afliges? E pensas que é vitupé-
rio nos ouvidos desta mulher o nome que lhe
chamei? Ndo o creias; pois regozija-se ao
ouvilo, como tu, quando dizem: 'Hdbil cava-
leiro é Calisto'. Além disto, assim é chamada e
por tal titulo conhecida. Se ela vai no meio de
cem mulheres e alguém diz 'Puta velha!', sem
nenhuma vergonha logo volta a cabega e res-
ponde com cara alegre. Nos banquetes, nas
festas, nas bodas, nas confrarias, nos ente-
rros, em todos os ajuntamentos de gente, COm
ela se divertem. Se ela passa pelos cdes, aqui-
lo sba no seu ladrar; se estd perto das aves,
outras coisa ndo cantam; se estd perto de um
rebanho, os balidos o apregoam; se estd perto

das cabalgaduras, zurrando dizem; ’Pufa
velha!; as rds dos charcos outra coisa nao
sabem chamar. Se vai entre os ferreiros, aqui-
lo dizem os seus martelos; carpinteiros e
armeiros, ferradores, caldereiros, preparado-
res da ld, todo o oficio que usa ferramenta
forma no ar o seu nome. Cantam-na otv car-
pinteiros, penteiam-na os que penteiam e
tecem a ld; os lavradores nas ortas, nas
sementeiras, nas vinhas, nas ceifas com ela
passam o trabalho quotidiano. Ao perder ao
jogo, logo soam os seus louvores. Todas as
coisas que fazem som, onde quer que ela este-
ja, esse tal nome representam. Oh que come-
dor de ovos asados era o seu marido! Que
queres mais? S6 que se uma pedra choca
outra, logo soa: 'Puta velha!.”

Cualquier conocedor de La Celestina sabe
que este fragmento es exactamente un doble
del original y que la mas minuciosa de las
comparaciones arrojarfa sélo las levisimas
diferencias necesarias para naturalizar como
portuguesa la prosa espafiola. Y 19 mismo
sucede con el didlogo entre los criados de
Calisto que se burlan de los amores de. éu amo
en el Acto Octavo, y copio a continuacion:

"Sempronio— Antes dores! Que estou
certo que de morto ou de louco ele ndo escapa
desta vez. Jd que assim é, depressa, subamos
para ver o que ele faz. .

Calisto— Em grande risco me vejo;

prd morte ndo hd tardanga,
Pois que me pede o desejo
O que me nega a esperangd.

Pdrmeno— (Escuta, escuta, Sempronio. A
trovar estd 0 nosso amo.

Sempronio— Oh, filho da puta, o trova-
dor! O grande Antipater de Sidon, o gran.de
poeta Ovidio, aos quais de improviso lhes v.m-
ham as palavras metrificadas & boca. Sim,
sim, ele é desses! Trovard o diabo! Estd a
delirar entre sonhos).

Calisto— Coracdo, tu bem mereces

Que sofras e vivas triste,

Pois cedo ndo resististe

Ao amor de Melibeia.
Pdrmeno— (Ndo digo que estd a trovar?)
Calisto— Quem conversa na sala?
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Mogos?

Pdrmeno— Senhor?

Calisto— E muito tarde? Sdo horas de
deitar?

Pdrmeno— Mas jd é, senhor, tarde para

levantar!

Calisto— Que dizes, louco? Jd passou
toda a noite?

Pdrmeno— E até grande parte do dia.

Calisto— Diz, Sempronio: mente este des-
variado, que me faz crer que é de dia?

Sempronio— Esquece, senhor, um pouco
Melibeia e verds a claridade. Que, com a
muita que em su rosto contemplas, ndo podes
ver, por estares encandeado, como a perdiz
com a luz do cacador nocturno.

Calisto— Agora acredito, pois tocam para
missa. Dd cd as minhas roupas; irei a igreja
da Madalena. Rogarei a Deus que guie Celes-
tina e ponha no coracdo de Melibeia o meu

remedio ou de fim em breve aos meus tristes
dias."”

Para venir a otro registro de estilo, quiero
senalar un pasaje del primer encuentro entre
Calisto y Melibea, en el que los enamorados
se expresan en la manera arcaizante propia de
la novela sentimental, que el traductor ha acer-
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cado al lector de hoy deshaciendo o simplifi-
cando algunos hiperbata, con lo que nada per-
judica al tono arcaico que tiene ya por si
misma la prosa de estilo elevado del final de la
Edad Media para un lector del XX mientras
que se facilita la aproximacién al lector de
hoy. Como se ve a continuacién:

"Melibeia— A excessiva ousadia de tuas
mensagens forcoume a ter de te falar, senhor
Calisto. Que, tendo tido de mim a passada
resposta as tuas palavras, ndo sei que pensas
conseguir mais de meu amor do que entdo te
mostrei. Afasta de ti este vaos e loucos pensa-
mentos, para que minha honra e pessoa este-
Jjam seguras, sem detrimento e infame suspei-
ta. Para isto aqui vim, para tratar do teu afas-
tamento e de minha tranquilidade. Nao quei-
ras por a minha reputagdo na balanga das lin-
guas maldizentes.

Calixto— Aos coragées fortalecidos com
Jforte preparacdo contra as adversidades, nen-
huma pode acontecer que atravesse de un
lado ao outro a forca do seuw muro. Mas para
o triste que, desarmado e sem prevenir dos
enganhos e ciladas, se veio meter pelas portas
da tua seguranga, qualquer coisa que veja em
contrdrio, é razoavel que me atormente e fira,

rasgando todos los armazéns em que a doce
nova estava albergada. Oh desventurado
Calisto, oh qudo enganado foste pelos que te
serviram! Oh enganosa mulher Celestina, dei-
xassesme acabar de morrer e ndo tornasses a
vivificar a minha esperanga, para que eu
tivesse ainda que gastar o fogo que jd me afli-
ge! Por que falsificaste a palavra desta minha
senhora? Por que deste assim com a tua lin-
gua causa ao meu desespero? Para que me
mandaste vir aqui, para que me fosse mostra-
do o desfavor, a proibi¢cdo, a desconfianca,
ddio, pela propria boca desta que tem as cha-
ves da minha perdi¢do e gloria? Oh inimiga!
E ndo me disseste que de sua vontade manda-
va vir este seu cativo a este lugar, ndo para
me desterrar novamente da sua presenga, mas
para levantar o desterro jd por outra ordem
sua posto antes de agora?

Es el mismo tono que, después de Rojas,
utilizard Cervantes para los enamorados mon6-
logos de don Quijote, que ridiculiza con estere-
otipos géticos. Porque, el autor de La Celesti-
na mira el amor como una locura que sélo
puede traer desgracias: las que, de una manera
o de otra, son causadas por el amor de Melibea
que provoca la muerte de Celestina, las de Par-
meno, Sempronio, Calisto, y al fin la de la
misma joven enamorada que, antes de arrojarse
de la torre de su casa, dirige a su padre la paté-
tica despedida en que le da parte del "deleitoso
error” de sus amores. Y es precisamente en
esta despedida y en el planto de Pleberio que
cierra la tragicomedia donde mejor se advierte
la naturalizacién que ha conseguido la traduc-
cién de José Bento de esta obra castellana pues
la tristeza y el desengafio, el sentimiento de la
brevedad de la dicha y la dureza de la suerte
que rezuman se sienten extraordinariamente
cerca de la profunda tristeza de Menina e moga
y del estilo de Bernardim Ribeiro. Asi, Plebe-
rio, en el Acto Vigésimo Primero, se dirige a su
mujer de esta manera:

"Pleberio— Nosso bem todo é perdido.
Ndao queiramos viver mais! E para que a sibi-
ta dor te faca sufrir mais, tuda junta e inespe-
rada, para que mais depressa vas para o

sepulcro, para que ndo chore eu sozinho a
perda angustiosa de nds dois, ves, ves ali a
que tu pariste e eu engendrei, feita pedacos. A
causa soube-a eu por ela, mais a soube com
pormenores desta sua triste criada. Ajuda-me
a chorar a nossa dolorosa velhice. Oh gentes
que acorreis a minha dor! Oh amigos senho-
res, ajudai-me a suportar a minha mdgoa! Oh
minha filha e todo meu bem! crueldade seria
eu viver depois de ti. Mais merecedores da
sepultura eram meus sessenta anos que 0s
teus vinte. Alterouse a ordem de morrer com a
tristeza que te afligia. Oh minhas cds, nasci-
das para sofrer! Melhor gozaria de vds a
terra que daqueles louros cabelos que vejo
aqui. Dias cruéis me sobram para viver, quei-
xar-me-ei da morte, acusd-la-ei da sua demo-
ra quanto tempo me deixar sé depois de ti.
(...) Oh vida cheia de angiistias, de misérias
acompanhada! Oh mundo, oh mundo! Muitos
muito de ti desseram, muitos de tuas qualida-
des te abusaram..."

(No son éstas las palabras del desconsuelo
que marca de una manera tan peculiar el famo-
so libro de Bernardim Ribeiro?: "Mas cuitada
de mim, que em breve espaco se mudou aquilo
que em longo tempo se buscava!

Grande desaventura foi a que me fez ser
triste, ou por aventura, a que me fez ser leda!
Depois que eu vi tantas cousas trocadas por
outras, e o prazer feito mdgoa maior, a tanta
tristeza cheguei, que mais me pesava do bem
que tive que do mal que tinha."

(Se trata, en uno y otro caso, del llanto
general de una comunidad sometida a crueles
rigores —como lo fue la hispanica judia desde
finales del siglo XV— que inspiré las voces
de Fernando de Rojas y de Bernardim Ribeiro,
ambos hijos de conversos? No es cosa de
entrar aqui en esta interesante cuestién sino
tan sélo de constatar la autenticidad con que
José Bento ha sabido traducir el lenguaje del
desengafio en una época histérica determina-
da. Y demostrar, una vez mas, que el traductor
verdadero no tiene nada de traidor.

Pilar Gomez Bedate

29




e i
LY

Ul

i
'l
Ao,

Vb DE

A

e UL ;- E B N — s - S



2 b !

el desdichano




orazon

Ahora es duro estar vivo, corazon.
Amarte es duro.

Duro significa, en este instante, percibir un aleteo lunar,

un leve impulso de algo que vive y estd quieto al tiempo que el alma queda ensordecida,
sucia de miedos,

quebrada por vacios viejos.

Ast, amarte es duro, corazon.

En esta tierra mortecina.

Contemplo el aire de la noche y sumerjo toda la piel en
el caudal oscuro. Brizo el aliento sobre el roble que dio su
alma a los helechos hace unas horas.

Se acosto con estrepitoso silencio sobre la tierra de la
cual anduvo huyendo durante medio siglo. Cuando él nacid,
padre total, yo era feliz culebreando entre la luz verde de
tus ojos. Cuando fue joven y fuerte, yo era feliz sesteando
sobre tus suefios rojos.

Hoy ha muerto.

Hoy ha muerto grande y desgastado.
jQué sola estds mi mano!.

Es duro estar vivo, corazon, y amarte es duro.

Ya sé que vuelvo a la palabra:
Quinientos afios muertos me permiten el exceso.

Miguel Yuma
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Obertura Para Una P rimavera | \ O D@BRE
DESCUBRIMENTO DA

Algo hiende la mar en que radiante
se acund la alegria.
La quilla del amor

la que atrae la que espanta

las fugitivas flores del placer
abomba la corteza
sellada de la vida
y abre en canal el vientre fecundo de la tierra.

Subitamente un intimo oleaje

de mieses, dedos, pdjaros
puebla el aire de lobos
zumba el cuerpo aletean
a flor de piel tiernas ferocidades.
Lo vedado retoria.
Feraces se derraman
los frutos ferocisimos del drbol de la vida.

Lo por siempre, lo maniatado al suefio
alimentando
rios de incertidumbre
inunda incendia asola
los dias ateridos del destino
voraz que nos habita,
y el dngel del deseo

repuebla el territorio natal de nuestro canto

Manuel Lopez
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laboratorio do Centro de Investigaciéns Enerxéticas estd silencio-
so. Un inconfundible cheiro a petréleo invade o ambiente. Sobre a
mesa de traballo unha investigadora (de bata branca, por suposto)
fai anotaciéns nun caderno; o seu nerviosismo € palpable, mira
repetidamente polo ocular do microscopio e acarifiase a barriga coa man.

Pode parecer unha noite de traballo coma outra calquera. Pode pare-
cer unha desas noites ds que nos tefien acostumddo-los investigadores
desvelados; pero non o é. A doutora Aurora Trovisco, licenciada nisto e
naquilo e doutora nesoutro de mdis alé, é unha muller vencellada 6s
ambientes cientificos da Europa; é cofiecida e recofiecida en todo o
mundo polo descubrimento do Poupex, unha sustancia que mellora nota-
blemente o rendemento da gasolina. Tamén € inventora dun trebello que
permite localizar pequenos xacementos petroliferos, ali onde os haxa,
cunha certeza do noventa e sete coma oitenta e catro por cento. E dicfa
que non € unha noite coma outra calquera, ainda que o parece, porque a
doutora vén de recibir no baixo ventre, asf dende dentro, unha suave pero
inesquecible patada, sobre o lado dereito.

O silencio € absoluto no laboratorio. A doutora pasa unha vez mais a
man polo ventre e, repentinamente, a sda vista despréndese do ocular do
microscopio, no que estd a observar unha mostra de petréleo obtido nas
plataformas costeiras da desembocadura do Mifio.

—ijEstd vivo! —exclama— jEst4 vivo, moi vivo! Isto é marabilloso.
jOuh, o meu esforzo tivo un froito extraordinario!

Sintese moi euférica, pero non berra eureka, porque non se lle acorda.
Na stia man treme un tubo de ensaio mediado de petréleo. Mira para el e
para o lado dereito do seu dondo ventre.

—Esté vivo —repite ainda mdis contenta. Deita outra ollada carifiosa
6 seu avultado abdome, e un sorriso de infinita satisfacién 6 tubo de
ensaio que sostén na man. Acto seguido volve observar polo microsco-
pio. E agora sf, agora acérdaselle a palabra eureka e berra:

—!Eureka! !Por fin! Estd vivo!

Toma os seus tltimos apuntes no diario de traballos do Centro de
Investigacidns Enerxéticas, e tamén na sia cartilla Xinecoléxica da Segu-
ridade Social. Alf, na pdxina que pon observacién escribe: "Primeiras
patadas, dia vintecatro de xaneiro do mil novecentos noventa e sete. No
lado inferior dereito. Sensacién deliciosamente emocionante”. Logo colle
o teléfono e marca o niimero da sia casa.

—Hola, Ramén, queridifio...

—Xa vou agora mesmifio para ai. Non te deites ainda que tefio algo
moi importante que contarche.
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—Non, prefiro dicircho cando chegue 4 casa. Non te vaias durmir
agora, jeh! Un bico. jChau!

A doutora Aurora tirou a bata branca, envolveu no pescozo un pano
de seda, puxo o abrigo e saiu cara 4 sia casa, apresuradamente, case
dando saltifios no ar.

Os corredores do Centro de Investigaciéns Enerxéticas estaban balei-
ros. A penas se cruzou co vixiante da compaiifa de seguridade. Saudouno
cunha efusiva aperta, € o garda ficou laidndose de non tela correspondido
cunha aperta un pouquichifio mdis forte e duradeira.

De todas maneiras, pesia o contenta que estaba, non pisou demasiado
o acelerador. O seu cerebro estaba ocupado en darlle voltas e viravoltas 6
asunto, 6s dous asuntos, mellor dito. E o coche {a lento pero sen pausa,
como se a mdquina soubese chegar soa 6 seu destino.

O entrar na casa atopou 6 seu home enfrascado na coccién dunhas
papas millas que espallaban por toda a cocifia un aroma entenrecedor e
estimulante. Aurora achegouse a el e apertouno por detras.

—iEl estd vivo! —susurroulie na orella dereita.
—iEh! ;Que? —solprendeuse o seu home.

—ijTamén estd vivo o outro! —susurroulle de novo, agora pola orella
esquerda.

—¢ O outro que?

—Oh, Ramon, vefio de face-los dous descobrimentos mais marabillo-
sos da mifia vida.

Ramon apaga o lume e ulisca a pota que fumeiga un cdlido neboeiro,
coma se 4s papas lles estivese escapando a alma.

—¢Que estds a facer? —preguntalle a sia muller reparando na pota.

—En tamén acabo de cociiia-las millores papas da mifia vida, ;velas?
E agora mesmiiio imolas comer ti ¢ mdis eu mentres me contas, sen dei-
xar detalle, iso tan importante que me tés que dicir.

Mentres Ramon serve dous pratos de papas e lles bota leite por enci-
ma, cun cerimonial digno de ser visto, Aurora empeza a contar.

—Non set por cal dos dous empezar. Ben, coido que non tén dibida:
(sabes, Ramén?, sentin 6 noso fillo por primeira vez. Deume a primeira
patada. Mira, aqui, toca.

Aurora colleu a man do seu home e apousouna sobre o seu ventre.
—Eu non noto nada —dixo Ramoén entre escéptico e feliz.

—Non, € que agora non se estd movendo. Sentino por vez primeira
cando estaba descubrindo... Pero xa o sent{n mais veces 6 vir para acg.
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Moveuse moitisimo cos seus pouquifios cinco meses. Se cadra vai ser
futbolista.

—Muller, non sexas vulgar; esa € unha frase moi corriqueira. Todo o
mundo di o mesmo cando sente as patadas.

—Xa, xa o sei, pero € que eu tifia gafias de dicilo tamén, despois de
tantos anos sen termos fillos... E agora temos este... ainda sen nome.

—O nome non corre presa. Ademais, asi, sen ve-1o neno, resulta
demasiado aventurado pofierlle un nome, ;non? Se lle chamamos Manuel
e tén cara de Xan, ;que? E se lle chamamos Xacinto e logo resulta que lle
cheira o suor... Xa se nos ocorrerd un que serd, sen dibida, o mdis axeita-
do para el, xa veras.

—E seguro que si. Canto menos sabemos que vai ser neno, e xa temos
a mitade dos nomes decartados. Pero ben, deixémo-lo nome agora, que
che tefio que seguir contando, que o da patada non foi o tnico que descu-
brin hoxe, jnon € o tnico!

—¢Non € o tinico que?

—Non € o tinico que estd vivo, Ramén. jHumm! ;Recordas hai cinco
meses?

—¢Cando fixemos a este que estd aqui que agora che d4 couces coma
se fose un burro? Claro que me acordo. Acérdome de tédalas veces que o
facemos. Aquel dia estabas...

—<Cala, non falo diso, agora. Hai cinco meses que levo investigando
nunha vella idea. Ben o sabes.

—Ah, si, o petréleo... Mais non me chegaches a dicir o que estabas a
procurar.

—Segredo de estado, meu home, segredo de estado.
—Si, de estado de gravidez.

Ramén resfregoulle burlonamente a barriga. Apoiou os cébados na
mesa ¢ a cabeza nas ddas mans, como quen se prepara a presta-la maxi-
ma atencién, ou a toquear un pouco, que dmba-las dias cousas expresa
esta postura.

—Xa sabes que me gosta manter en segredo as mifias investigacions
—continuou Aurora—. E esta mdis ca ningunha: o que vefio de descu-
brir, con certeza vai cambia-lo rumbo da Humanidade.

—Explicate.

—Veris. Dende que descubrin o Poupex ando a darlle voltas e mdis
voltas nos miolos a unha idea que.. Ben, agora xa é realidade. Veras: Eu
estaba mirando unha mostra de petréleo, levo examinadas mdis de mil.
Non fixen andlises quimicas, senén simplemente visuais. Imaxina,
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mirar mdis de mil mostras de petréleo. E sempre buscando o mesmo.
Era unha tolemia, mais hoxe deixou de selo. O ensaio funcionou por
primeira vez. jAi, ai, ai, ai...! Mira Ramén, que se move outra vez, o
neno, 0 NOSO Neno.

A doutora Aurora cortou a explicacién e arrecachou a saia para que o
home pasase a man sobre o seu ventre terso e ibedo. O menifio, a criatu-
ra ainda sen nome, deu trazas de saber que os seus facedores estaban a
pensar nel, porque os agraciou cunha auténtica exibicion de patalexo. A
suave pel do ventre materno saltaba a pequenos pulos inocentes, que
mesmo semellaba que alé latexaba un corazén de primavera.

Ramén achegou os beizos 6 ventre da stia muller, deixou un bico ali
onde mais se movia, e exclamou:

—;Ouh, pequeno terramoto!

Ambos esposos sorriron, déronse un bico doce coma un panal, e a
muller proseguiu a explicacién que interrompira.

—... diciache que lle din moitas voltas a unha idea sobre a que empe-
cei a traballar sen descanso.

—Iso si que o sei... sen descanso. Estar casado cunha cientifica tén
moitos contras.

—Non tefias ciumes dun tubo de ensaio, Ramén —dixolle a muller
moi garatuxeira.

—Non, si xa sei que 0s meus ciumes son "cientificos”.

—Pois. Eu pensei que o mellor remedio contra a crise enerxética era
utilizar unha enerxia renovable: o vento, a auga, a madeira... ou {0
petréleo!

— O petréleo renovable?
—¢E por que non?

—Pero esa idea é totalmente imposible de levar a cabo, o petréleo
tarda milléns de anos en formarse.

—Non mo expliques Ramén, que xa o sei: A partir de pequenos seres
vivos microscépicos, do plancto que quedou aprisoado nas profundidades
marifias, e etcétera, etcétera...

—Claro, {é que pensas crear cimiterios de microbios e outros bichifios?

—;Oh, non! Ramén, ti es un excelente marido, pero como cientifico
non tés moito futuro.

—Para iso estds ti. Deixame que o imaxine: fards cavar unhas foxas
enormes, € toda persoa que estexa con gripe ou tosferina, hala, alf a tusir;
todo o mundo a tusir enriba da zanxa para enchela de microbios. Eu podo
face-las cruces de madeira, pequenifias e ben colocadas nas foxas.
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— Ademais, es un marido gracioso. Non se trata diso. Déixame que
cho explique ben e non me interrompas mdis. A cousa é moito mais
doada. Mira ben. Eu pensei na posibilidade de que... Xa sei que visto asi
de primeiras parece un pouco disparatada, ;pero non o parece tamén a
teoria da relatividade, acaso? As soluciéns, por moi tresleadas que nos
parezan, debemos ensaialas, por se acaso soa a frauta. E iso foi o que eu
fixen. ; Lémbraste daquel anaco de quéfir que nos dera a mifia tia Pilara
hai dous ou tres anos?

—;Quéfir? Si, si, aquela masa xelatinosa con semellanza de moco
que se botaba no leite e o callaba.

—O mesmo. Iso que parecian mocos eran nin méis nin menos ca unha
colonia de levaduras que fan fermeta-lo leite, producindo alcol, acido lac-
tico e dcido carbénico, creo recordar.

—E..7

—Pois que eu pensei que se hai unhas levaduras que fan fermenta-lo
leite e o transforman en quéfir ou iogurte; se unha levadura fai fermenta-
lo mosto e o vira en vifio; se outro fungo microscépico fai fermenta-lo
zume de mazd e o volve sidra; poderfa haber unha levadura ou unha bac-
teria, que sei eu, calquera organismo microscépico que fixese fermentar
algunha sustancia ainda descofiecida e...

—iCala non sigas! ;E un disparate! —exclamou Ramén mdis asusta-
do ca solprendido.

... e a convertise en petréleo —concluiu Aurora—. Si, Ramén. Pen-
sei nisto moito tempo, e con moita intensidade, tanta que ds veces me
daba a sensacién que os meus pensamentos eran solidos e pastosos coma
a arxila. E empecei a buscar, a buscar, a buscar: busquei os sete buscares.
Porque para min estaba moi claro, Ramén, moi claro. De existir tal
microorganismo sé podia estar nun lugar: no mesmo petroleo. E mentres
eu buscaba, o noso fillo medraba e medraba dentro do meu ventre. Eu
presentin dende o primeiro instante, que o meu grande descubrimento
estaba totalmente ligado 6 noso fillo. E asi foi, e asi serd, porque ainda
non esta todo resolto: e claro, ainda non naceu este futbolista que tefio
aqui gardadifio coma un rei.

"Por fin din con ese microorganismo. Certo dia observei que algo se
movia na espesura anegrezada do petréleo. Era, efectivamente, unha
levadura, a tan esperada levadura. Ailleina e leveina 4 facultade de Biolo-
xia. Alf identificirona, e confirmaronme que era unha especie descofieci-
da ata o momento. Entén, eu baticeina co nome de Pardicellia esperada.
A partir dese momento adiqueime en corpo e alma a procurarlle un ali-
mento axeitado que lle permitise o crecemento e a reproducion. De cami-
fio producirfase petréleo, segundo as mifias suposiciéns, como produto
resultante dunha fermentacién anaerobia. E hoxe, hoxe vin os resultados
exitosos nun xel que eu mesma elaborei. Hai diias semanas depositei
unha pequena colonia de Pardicellia esperada nun tubo de ensaio enchi-
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do con ese xel. E hoxe comprobei que a levadura estd viva, mdis que
viva: a colonia medrou considerablemente, e as tres cuartas partes do xel
estaban transformadas en jpetréleo!

"; Imaxinas, carifio? Colles un litro dese xel, bétaslle unha morea de leva-
dura, son coma as do quefir pero de cor parda, e jnada por aqui, nada por
ald!, velaf tres cuartos de litro do mellor petréleo, sen necesidade de sondeos,
nin prospeccions petroliferas, nin plataformas no Mar do Norte; e sen impor-
tar para nada a cantos ddlares se cotizou o barril na dltima xornada.

—Tres cuartos de litro! —exclamou Ramén batendo os dedos no aire
cun certo ar despectivo.

—Si, si, tres cuartos de litro, ou cuartillo e medio se o prefires. (Non
te decatas? E un setenta e cinco por cento de aproveitamento. As levadu-
ras utilizan o vintecinco por cento restante para o seu alimento e reprodu-
cién. A masa de microorganismos vaise facendo cada vez mdis grande, e
mais grande. Coma o quéfir, vaia, o mesmo c6 quéfir, Ramén, para que
che vou dicir méis.

Ramon abalou a cabeza.

— Pero se esa levadura existe —dixo—, ;como pode ser que non fora
ainda descuberta? Céstame crer que unha cuestion de tanta importancia
econémica pasase desapercibida ata que ti te puxeches 6 labor.

—¢E iso que? Cantos anos tardou a Humanidade en saber que a Terra
¢ redonda? ;Cantos en descubrir e comprende-la lei da gravidade?
—exclamou Aurora, visiblemente contrariada pola incredulidade que
amosaba o seu home.

Non era que Ramén non confiase na grande intelixencia da sda
muller, que si que confiaba; pero é que o que acababa de ofr era demasia-
do para o seu entendemento. Se o que aseguraba a cientifica era certo,
suporia un grande avance na solucién dos problemas de enerxia do
mundo. E madis, serfa a solucién 6 problema da enerxia, nuns momentos
nos que a situacién das reservas de petréleo empezaba a ser preocupante.
Ramoén pensaba que este era un descubrimento que beneficiaria enorme-
mente a paz mundial. Con certeza acabarfa coa carreira desenfrenada
polo control do ouro negro. Acabarfa tamén con...

Pouco ¢ pouco a cara do home foi tomando un aquel de felicidade,
unha felicidades delatora dos seus mdis intimos pensamentos. Para el, os
problemas do mundo estaban resoltos por mor do descubrimento da sda
muller. Isto facia que se sentise moi fachendoso. Pola sta parte, Aurora,
dona do silencio que por uns instantes reinou entre dmbolos dous, foi
escurecendo o semblante, como se de stipeto reparase nalgtins contratem-
pos nos que ata ese instante non tifia pensado. Os seus ollos brillaron
daquela coma dias pinguifias de petréleo, que telos tifiaos da sia mesma
cor. E aspirando pola boca un avido grolo de aire triste e profundo, a cien-
tifica saiu do seu aqueloutramento.
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—Ai, Ramén, —susurrou por fin— moito me temo que o meu des-
cubrimento non vai servir de moito...!

—Pero se é extraordinario, Aurora. E que é incrible, Aurora. ;Sabes,
Aurora, o que pode supor o teu descrubrimento? Calquera persoa poderd
ter unha molicie de bacterias desas, ou levaduras, ou 0 que sexan, cOmo
nés cando tivémo-lo quéfir. Aurora, a xente pasarase de man en man
unha presa dese cultivo de levaduras. Cada persoa poderd fabricar tédo-
los litros de petréleo que quixer. Logo, seguramente, outros, ou ti mesma,
inventaredes un método de refine de petréleo a pequena escala. As gaso-
lineiras serdn transformadas en mini-refinerfas. Chegaremos ali no coche,
coa nosa cantara de crd, e, hale, vefia gasolina case gratis... E mesmo, s
me apuras, alguén inventard un electrodoméstico do tamafio dunha lava-
dora, co que se poderd refina-lo petréleo na propia casa.

Aurora sorbia co seu 4nimo unha visible preocupacion atristurada, e
cunhas palabras que case lle rompfan 6 pronuncialas dixo:

—iAlto, alto, Ramén! Acabo de decatarme de algo moi importante
que se escapou 4s mifias previsiéns. E ti estasme resultando un marido
pouco galistreiro: non sentiches afnda curiosidade por saberes cal € a
materia bdsica que hai que lle proporcionar a esa levadura para que pro-
duza petréleo.

—Tés razén, jque €?

—_Tréatase dun xel, como xa che dixen, bastante fluido, feito cunha
mistura de algas e vinagre.

—_Pero iso serd moi doado de elaborar ¢non si? ;Que problema tés,
daquela?

—_Digamos que non é moi complicado. Pero...
— ¢ Pero que?

—Que non se pode utilizar calquera alga. S6 serve unha especie de
marmulo que se chama Nortelorhyza cagoental. E esa alga, Ramén, so se
cria en augas moi frias.

—(E..7

—jAi, Ramon, que non te enteiras! ;Quen poderian fabrica-lo xel, eh,
quen? Os de sempre, Ramon, 0s de sempre. Os paises situados mdis 6
norte. As levaduras poderidmonolas pasar de uns a outros, pero o xel
non. Teriamos que mercalo todo, meu home, todo.

— Pero Aurora, je a ti que mdis che tén? Ti es unha cientifica que vés
de realizar o que tal vez sexa o maior descubrimento dos dltimos cen
anos. E moi posible, jque digo!, € seguro que che han da-lo Nobel por
isto. ;Que che importa quen cultive e venda a alga esa! Ademais, nds
tamén sairemos favorecidos. Tamén se precisa vinagre, ;non si? O noso
pafs é un bo produtor de vifio. Teremos unha boa participacién no nego-
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cio. Adicaranse as cepas do Ribeiro, de albarifio, de Amandi e de Betan-
zos 4 producién de vinagre para a fabricacién do xel, xa verds; € o n0so
fillo, este que tés aqui, tal vez chegue a ser un magnate do vinagre.

Ramén finchdbase cada vez mais. Ideaba un emporio mercantil para o
seu fillo ainda sen nome. Imaxinabao de garavata, campando polos par-
qués das bolsas de Nova Iorque e Londres.

De stipeto os ollos de Aurora arregdlanse himidos coma unha lagoa, e
a sda ollada v6lvese longa coma o inverno.

—iE a Antdrtida! j;Que me dis da Antartida?!
— A que vén agora a Antértida!

— Pero Ramén..., {é que ainda non te decatas? jEste meu descubri-
mento pode desencadear moitas guerras! Como non pensei nisto ante-
riormente! Se o chegar a ver deste modo, seguro que terfa abandoado as
mifias investigaciéns hai moito tempo.

—Aurora, que esaxerada es. Non te comprendo nada. Primeiro vés
toda euférica contarme os teus descubrimentos, e agora de repente,
iplaf!, aftindeste no pesimismo. Non te derrumbes e sigue coas tias expe-
riencias, muller. jQuen che vai dicir a ti que, nun prazo mdis ou menos
breve, non se consigue aclimatar esa alga noutras latitudes, e asf tédolos
paises poderdn produci-lo seu propio petréleo! Xa verds como a ta preo-
cupacién non tén senso ningun.

A doutora Aurora a penas escoitaba as palabras consoladoras do seu
home, e continuaba sumida no seu arrepentimento.

—A Antértida! jjClaro!! iE terrible! A bacteria Pardicellia esperada
pode se-lo detonador da terceira guerra mundial. A Antértida € o lugar
onde mellor se dé a Nortelorhiza cagoental; ali hai extensions intermina-
beis de océano inzadas desa alga. Tédolos paises quererdn facerse coa
hexemonia da Antdrtida. Armaranse guerras e mais guerras por conquerir
un sector de vinte graos sesaxesimais, e de dez, e ata dun s6 grao. E ainda
mdis, os pafses que non tefien saida 6 mar quereran ter unha, por moi
pequena que sexa, para intentaren cultiva-la Nortelorhiza cagoental. ;Oh,
meu Deus, pero que é o que eu fixen! Ai, unha vez miis a Ciencia vai
servir para destruir e non para construir. Pero non podo permitir que isto
ocorra. Tefio que ocultar o descuberto, é a Unica solucién. Hai que desfa-
cer o feito. Si, iso &, non podo permitir que 0 meu descubrimento caia en
mans alleas. Debo romper tédolos anotamentos da experimentacion.
Debo ir agora mesmo 6 laboratorio e queimar tédolos papeis.

—Pero Aurora...

—Non, Ramén, xa o tefio decidido. Creo que o mellor para a Huma-
nidae é que o meu experimento non saia 4 luz.

A cientifica quixo erguerse da cadeira, pero o seu home impediullo
apertindoa garimosamente.
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—Aurora, pensa ben o que fas. Ainda que ti o gardes en segredo,
sabes que tarde ou cedo alguén descubrird o mesmo que ti agora
lograches. ;Por que vas deixar que outros leven unha groria que s6 a ti
che corresponde?

—Non, Ramén, non me importan grorias. E anque iso que ti dis é
certo, non quero ser eu a causante dunha hecatombe mundial.

—Parece que non conseguirei apagar esa absurda suposicién apoca-
liptica que se che meteu no caletre. Pero polo menos espera a mafia. Se
ninguén se enteirou do que estabas a facer en cinco meses, tampouco cho
van descobrir nunha noite.

—iEstd ben! Ademais, agora non me apetece nada voltar ¢ laborato-
rio. jOh, meu Deus, tanto labor para nada!

A lamentacion de Aurora foi tan fonda que o seu alento mesmo chei-
raba a petréleo sen refinar. Ramén piixolle 4 sia muller a man sobre o
ventre, ¢ sentfu, outravolta, unha suave patada que semellaba que provifia
das profondezas da Terra.

—Para nada non, muller —sorriu 0 home—, que polo menos xa sabe-
mos como se ha chama-lo noso fillo.

—iComo! —exclamou Aurora entre aborrecida e resignada, volvendo
en si dunha amargura indescriptible.

—iPedro! —exclamou Ramén moi alegre— O noso fillo chamarase
Pedro. De petréleo, Pedro. Que mellor nome que ese, para quen se desen-
rolou na barriga dunha mai que s6 pensou no petréleo durante tanto
tempo.

—iOuh, si, cddralle moi ben! —dixo Aurora, 6 tempo que silabeaba as
palabras Pedro e petréleo repetidamente. E de comprender que debido 6
seu estado de depresion se equivocase e ds veces dixese Petro e pedréleo.

Ambos sorriron e bicdronse. As papas millas estaban no prato ainda
sen encetar. Aurora e Ramoén colleron cadansiia culler e principiaron a
comelas moi lentamente. Estaban frias, moi frias xa; pero esquisitas. A
cada cullerada, o leite que cubria a tona do prato escoaba como un alegre
regueiro e asulagaba os pequenos covos que a culler fixera. E Aurora,
fitando para o prato tan fixamente que a sta ollada era coma un fio de
aceiro, exclamou:

—Olla, Ramén, parece que estd vivo!
FIN

Anton Cortizas
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EL CHIADO,

DE PASADO SOLARIEGO
Y DECLINADO PRESENTE

Viene a decir José Sousa Gomes que el
Chiado no es Lisboa, ni Lisboa es el Pais ente-
ro, pero que es inexcusable conocer Lisboa
para comprender Portugal, y aiin mds necesa-
rio transitar por el Chiado para dar cuenta
cierta de Lisboa. Y asf es: el Chiado, y no
Alfama —nuestra Alfama—, adlzase como una
sintesis perfecta de la vitalidad urbana de toda
Lisboa. Y es que en este empinado barrio
donde —ora los inescrutables estornudos de la
tierra, ora los ardorosos fuegos que todo
mudan en volétiles pavesas—, el pulso nacio-
nal repercute antes y con mds resonancia que
en ningun otro punto de este pequefio-gran
Pais: quizd porque la mayor parte de su histo-
ria se ha fraguado entre las antiguas "Portas de
Santa Catarina” y la comercial calle "do
Carmo", cifrando ese pasado solariego que
adn persiste en su enjundia y nombradia.

En efecto; en el Chiado han concurrido los
grandes acontecimientos, tanto histdricos y
religiosos como carnavalescos y tabernarios, y
se han llorado las tremendas calamidades de
ambito nacional, sean naufragios miles, desas-
tres africanos de recuerdos que es mejor olvi-
dar y estrepitosas ruinas que son vestigios de
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tiempos florecientes: mufiones de murallas
mandadas levantar por el "Formoso" rey, D.
Fernando el Primero, los sacros restos del
Convento "do Carmo" cuyo reloj marca el 1
de noviembre de 1755 y los tiznados esquele-
tos de los grandes Almacenes del Chiado que
antes fueron hotel con distintos nombres, y
antes palacio apellidado de "Barcelinhos”, y
hasta 1755 el recinto monacal mas suntuoso de
toda Lisboa: Convento del Espiritu Santo de
Pradeira, habitado por la Orden del Oratorio
de San Felipe de Neri.

Mas, hablando del tronio del Chiado, ahi
estan las "Portas de Santa Catarina" que daban
entrada a la calle de esta misma Santa desde
principios del siglo XVI y desembocaban en lo
que seria el corazén del barrio. Eran dos torres
que abrochaban el cordén amurallado de la ciu-
dad y alimentaron histéricamente al Chiado de
aristocracia, galanfa y popularidad. Por ellas
entré con cara de pocos amigos, el dia 28 de
mayo de 1384, el Rey Don Pedro IV de Castilla
para combatir contra las tropas de su suegro, y
las de Don Juan I, castellano también, peleando
con su homénimo; simese la solemne entrada
de Alfonso VI y su esposa D.* M.* Francisca

Isabel, italiana que era de nacimiento, para
saborear el aplauso popular citado en el barrio,
y la del Rey D. Pedro el dia en que casé en
segundas nupcias con D.* M.? Sofia Isabel. El
Jjubilo popular celebré "inter muros" la Carta
Constitucional de 1826, y los "Nifios de San
Ignacio" puntuales eran a la cita cada afio, y
todos los que acudian a la nunca suficientemen-
te alabada procesién del "Sefior dos Pasos" y a
la del "Corpus Christi", momentos en los que se
exhibian los més ricos brocados, tejidos de raso
satén y terciopelos de seda y de algoddn. Pero
la  efemérides mds
esperada, deseada por
el pueblo todo desde
los mismos inicios de
abril, era la noche de
San Juan: entonces, la
magia envuelta en el
poder purificador del
fuego laudatorio se
desparramaba por toda
la pagania del Chiado
desde las mismas puer-
tas de la Iglesia de
Loreto. Principes, aris-
técratas, nobles, todos
de rollizo lustre y lus-
trosos atavios, hasta
alli se acercaron con
motivos de bodas,
ceremonias religiosas y
festejos semiprofanos.
El mismo D. Sebastidn
antes de la "africanada"
y, quizd, el Principe
Constante, D. Fernan-
do y, con seguridad plena, D. Nuno Alvarez de
Pereira, el de Aljubarrota, acudieron también; y
navegantes y todos los poetas y dramaturgos
que componian la pléyade literaria de los siglos
XVIy XVII entre los que ha de citarse, como el
primero, al irénico Antonio Ribeiro de sobre-
nombre "Chiado", onomatopeya que alude, sin
mas , a las "cualidades" de este desconocido
poeta y ex-frade franciscano, extendidas luego
por todo el barrio; y los del siglo XVIII y XIX,
y el tremendo resoplido de la tierra en 1755, y

las huestes de Napoleén cuando "la francesa-
da"... Y el Espiritu Santo cay6 en volandas en
la chiadana Parroquia de Nuestra Sefiora de los
Mirtires para posarse sobre la cabecita, atin
mojada, del primer nifio portugués que en bra-
zos de su madrina all4 se allegé para ser bauti-
zado, después que la ciudad fuera rescatada a
las manos impias de la moreria, en 1147!

En aquellos altos y florecientes tiempos, se
hubieron de citar en este dédalo lisboeta la
audacia y la picaresca, la moda y la galanerfa,
el coraje y el atrevi-
miento, la envidia y la
curiosidad, y los con-
flictos de intriga y las
historias de amor...
Alli el bulo se conver-
tia en rumor, el rumor
en intriga y la intriga
en conjuracién llena
de arrojo y temeridad;
alli los acontecimien-
tos dramdticos acudian
a buscar la nota choca-
rrera y chispeante, y la
melancolia se trocaba
en quites de gracia
popular y desparpajos
mds o menos irreve-
rentes. Brillo e indi-
gencia, espontaneidad
y reflexidn, aristocra-
cia y pueblo, navegan-
tes triunfadores de abi-
garrado aspecto y sol-
dados derrotados en
tantos tercios y marcados con extrafios tatuajes
que dejaban ver entre vestimentas tan exéticas
como extravagantes... Todo este mundo rena-
centista y pintoresco era ofrecido por las famo-
sas "Puertas" al Chiado; mas, la torre-atalaya
del norte fue arrasada en 1577, y la del sur en
1698, y demolidas, jay!, para siempre, en
1707. Y todo este concurso de gentes y de efe-
mérides hicieron del Chiado el lugar de obliga-
da cita y sabroso foro ciudadano, donde el eco
de la noticia irradiaba en exultante explosién
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de jubilo o en quejumbroso lamento del dolor.
Y en tiempos de la "belle époque”, entre el
aroma de quintaesencias orientales, la ostento-
sidad de "dandys" y damiselas, de apuestos
protohombres tildados ellos mismos de
"modernistas”, y entre distintas generaciones
de escritores y artistas que hacian su mejor lite-
ratura sobre el tapete de los cafés, se cuchiche-
aba el dltimo escandalo financiero o amoroso,
se corcusian y tiznaban, a placer, reputaciones
ajenas, se afilaba el bulo y se admiraba el dlti-
mo disefio parisino deshojando las novedades
librescas procedentes
de toda Europa, porque
el Chiado era, junto
con la cumbre més alta
del Himalaya —como
dijo Guerra Junquei-
ro—, el atrio predilec-
to para observar lo més
exuberante del planeta
Tierra, convertido por
la noche en el altar
profano por todos
codiciado para ofren-
dar tributos de amor a
Eros y Belcebu.

Es verdad que los
lances de amor podian-
se dar también en otros
barrios de renombrada
fama —Rossio, Alfa-
ma, Baixa—, y otros
lugares de reputada
nombradia, ofrecidos
todos como almohadi-
llado talamo nupcial gratuito —la fronda paga-
na de Monsanto, las cunetas y apartados del
Parque Alvito, tras la plegaria de los Jerénimos
o la advocacién de Santa Apolénia—, pero en
el Chiado, sé6lo en la encumbrada ara del Chia-
do, encontraban el proscenio perfecto para la
ofrenda, porque habia sido tesoneramente cin-
celado por la tradicion.

Y al Chiado llegé también, antes que a nin-
glin otro lugar portugués, el alumbrado ciuda-
dano en llorosas y humeantes ldmparillas de
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aceite, cambiadas luego por el cicatero y ciza-
floso petrdleo y la "lampara Aladino”, y des-
pués, mucho después, por el tendido eléctrico
en forma de parpadeantes farolas. Y las modas,
y el teatro, y los gimnasios, y el teléfono, y los
famosos fotdgrafos alla por el afio 1880, y las
cintas de celuloide con las primeras y tltimas
genialidades de Charlot... | Y la gentea very a
ser vista! Y si es verdad, como es, que la diosa
primavera llega a Portugal antes que a ningin
otro lugar de Europa, la fastuosa Navidad, ves-
tida de colorinas luces formando arcos triunfa-
les, haciase mas pronta
en el Chiado que en
otra parte cualquiera
de Lisboa. Si; induda-
blemente, el Chiado ha
sido la avanzadilla
modernista y el esca-
parate de todo lo volu-
ble y efimero de Lis-
boa; pero también
catalizador certero del
pulso de todo Portugal.

tl

De todo ello, pues,
queda un sabor cldsico
y sefiorial anotado en
fachadas medidas en
altura por igual con
regusto pombalino, en
sus  balcones de
herrumbrosas rejerias,
en sus pindculos y
medallones y blasones
nobiliarios, en dinteles
y arqueados portales,
en sus venerables ruinas y en la expresién
paralizada de sus estatuas callejeras; y en el
aroma modernista de sus cafeterfas y marquesi-
nas, y en la prolongada melancolia de las faro-
las, testigas de tanta galaneria y donaire, amor
y travesura; testigos mudos de proyectos y
aventuras disfrazados con aires de quimera. ;Y
en la porte y talante de su encumbrado espiritu!

Y quien tuvo, retuvo... Ahi estd la Ourive-
saria Alianza exhibiendo atin su exquisito bro-
che modernista en su artesonado y medallones

y en su moqueta carmes{ jugando con la tapi-
ceria de las sillas, la Casa-Almacén de Ramiro
Ledo, de centenario y contumaz ascensor
modernista, la Brasileira con sabor de "Copa-
cabana", convertida en lugar ameno de tertu-
lias literarias no siempre amenas, la reputada
Havaneza, la de olorosos puros, las confiterias
y pastelerias que son verdaderas instituciones,
el Gremio Literario, tiendas de flores, todas
con adornado estilo y tapicerfa de principios
de siglo y la ensefia del Marqués de Pombal.
Sin embargo...

Vengamos a lo de ahora. Alli, por sus cua-
tro calles, se dan la mano el mendigo y el gen-
tilhombre escapado de una estampa roméntica
del ilustre Garret; el gran restaurante y la tasca
menuda de indudable grato olor, las surtidas
"boutiques" y la tiendecilla de retales, y osten-
tosas casonas que disefian las aceras con oscu-
ras covachas donde asientan sus reales posade-
ras, horas y horas, zapateros remendones. Y
limpiabotas y floristas y turistas desasosega-
dos, y mujeres con grandes faldones negros y
pafiuelos a la cabeza que vocean el ndmero
justo de la suerte, y astutos pedigiiefios y
pobres de solemnidad a la puerta de "los San-
tos Madrtires". Y el mar, y los barcos; y el
escudlido tranvia que hasta alli sube dejando
en su cuerno una estela de renegados automé-
viles; y las cuestas convertidas en ventanas
abiertas a horizontes marinos. Y E¢a de Quei-
roz y su musa, y Camoens, que vio nacer el
Chiado con Anténio Ribeiro, su intimo amigo,
y Fernando Pessoa, y Herculano y Almeida
Garret, el poeta y dramaturgo y politico que
gustaba de escribir su nombre con dos "tes"
para que, al menos, pronunciaran una. Y el
Castillo de San Jorge con su muralla abierta a
las siete colinas lisboetas y convertido en men-
sajero ultimo de los barcos que se alejan... Y
las tradiciones y modos populares; y las dente-
lladas del azar, Atilas tantas veces de Lisboa,
se dejan ver también por el Chiado que en su
etimologia viene a valer tanto como "astuto,
ladino y malicioso". Y ese caballero que cruza
una esquina o sale de la "Brasileira", mas que
acaudalado pretencioso, mds atrayente que
atractivo, enemigo acérrimo de la Epistola de

San Pablo, y mis que feliz, sonriente y satisfe-
cho con la moda y consigo mismo. Y todo ello
y mucho més conforma el espiritu popular de
Lisboa. Y esta mezcla de pasado solariego y
declinado presente compone un cromo ana-
crénico en el que palpita el aroma de gran
parte del alma de Lisboa, de Portugal, como
verd quien leyere.

Como Lisboa, se deja alcanzar desde dife-
rentes flancos: desde "Rossio", subiendo por
“Santa Justa" hasta la "Rua do Carmo", das,
amigo lector, en un instante con la arteria del
renombrado barrio: la "Rua Garret". Y ganada
la principal, al momento estds ante Pessoa y el
saludable "Chiado", guardado por dos inofen-
sivos leones prendidos en una esquina con la
palma de una palmera. Si lo quieres mas f4cil,
en el breve suspiro de la calle de Santa Justa,
toma los ascensores que te alcanzan en un par-
padeo el mismo alto del barrio y ponen Lisboa
a tus pies; y desde la "Praga do Comércio”,
subiendo por "Nova de Almada" hasta su
encuentro con "Rua do Carmo" entre ennegre-
cidas fachadas y los visibles escombros del
incendio ain préximo. Y saltando desde el
Castillo de San Jorge, y desde el "miradouro”
de Nuestra Sefiora "do Monte"... Y por aire, y
por mar, y subidos en Clavilefio también se
deja ganar el barrio mds aristocrdtico y elegan-
te que Lisboa tuvo. Y son todas estas calles en
cuesta las que dieron pdbulo a tantos galanes
decimonénicos y cobijo a las quimeras de
numerosos personajes de Herculano.

Acércate, sin embargo, juicioso lector, con
nosotros al Chiado por la calle "Alecrim",
enjuta y alta como una exclamacién. Es esta
calle larga y pina, corrida por casonas sefioria-
les, asilo viviente de chamarileros, anticuarios
y librerfas que saben todas las historias de las
péginas antiguas. Sobre todo, es la calle "Ale-
crim”, que en el decir de Cervantes es tanto
como "romero”, un mirador inestimable que
en cada palmo de su empinada catadura te
hace ganar dos de mar.

Pero no vayas tan deprisa que la callecita
no tiene desperdicio. Arranca de la misma
estacion "Cais do Sodré", defendida por la
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estatua del Duque de Terceria que da nombre a
la plaza desde que desbancé a un generoso
reloj que marcaba las horas con el sol y ello
era echado a bromas por parte de la respetable
clientela de Baco. Estos, lundticos e insolen-
tes, acudian tambaleantes en el filo de las
cabrillas con una vela, por veces apagada, a
que el adormecido reloj les cantara la hora.
;Como si a ellos en su calentura les fuera algo
el decir del artefacto!...

A la plaza acude el "comboio" para regre-
sar a Estoril, y la "Rua Bernardino Costa"
para decirnos que el "nomnado" fue un vale-
roso bombero que vivid entre 1836y 1908. Y
alli mismo comienza el ascenso entre unas
labradas barandas que miden la utilidad de un
puentecillo para salvar dos calles y media: la
estirada "Nova de Carvalho", con balcones en
las descompuestas fachadas aireadas por ropa
tendida, y otra sin nombre que cruza el segun-
do ojo. En su fondo, la parte trasera de una
iglesia fijada al suelo por una torre colmada
de palomas con un reloj paralitico que sefiala
"los cuartos"; y sobre la torre, la calva de una
colina punteada por chabolas rodeadas de
verde clamor. "Ferragial” traza su "curva de
ballesta” a la derecha para mostrar fachadas
flamantes que fueron, por cuyas grietas,
ahora, crecen hierbajos y malvas. Y al lado
izquierdo, la "Travessa de Alecrim", en cuyo
centro se alza un 4dlamo en feroz pelea con la
contaminacién urbana y empecinado en
sobrepasar las mds altas barandas de los bal-
cones, tendederos de ropa. Son estas calles de
las mds concurridas por las pupilas de la
Venus urbana, porque la Venus ristica tiene
Monsanto, el manto de las otras seis colinas
lisboetas y la salida de la ciudad camino de
Setiibal. Son, éstas, callecitas que se anudan
en desorden ejemplar para urdir el enjambre
ciudadano. Olorosas, llenas de hollin y mugre
y faenas humanas. Son calles carnales, calle-
citas sinuosas en las que cabe decir que a
quien Dios se las dé, San Pedro todopoderoso
se las bendiga.

La calle Alecrin, con ser empinada y estre-
cha, es, al fin, cémoda; puedes subirla en cam-
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pechano tranvia, en auto propio si lo tienes, o
en taxi; o andandito entre el gentfo que suba y
baje, el tranvia en su dejadez y el coche y la
forajida moto. Mas no hay peligro; el tranvia
es mucho mds comprensivo y humano que
muchos de tus vecinos, vivo lector; el coche y
ciclomotor saben parar cuando el caso lo exige
las més de las veces, y el taxista, cuanto mas
en su carrera, mejor para su recaudo. Tu vida,
en cualquier caso, estd salva y "garanta". Lo
mejor, pues, es que subas andando, distraido,
hablando con los muebles y las vasijas de
cerdmica y de porcelana que se asoman tras
las vitrinas, y con los libros antiguos de los
escaparates, y con los cuadros de los siglos
XVII y XIX enmarcados entre brillantes y
oloroso barniz; o reparando en los azulejos de
numerosas fachadas con la intencién de averi-
guar su primitivo color.

Pulcras, con olor a cera, silenciosas, se
ofrecen francas las librerias. El librero €s un
hombre mayor que te ofrece conversacién
amena y gratuita y te ensefia €1 mismo todo lo
que tiene sobre la Lisboa antigua, o te cuenta
historias de gallegos que desde siempre, y
hasta hace poco, gaitearon por estos lares.

—Fl barrio era conocido como "isla de los
gallegos" de tantos como habia. Eran los
encargados de trasladar todos los recados
amorosos, de manera que corria el siguiente
dicho: "Amores sin su gallego, amores son sin
piernas”. jQué finos eran comerciando! Por
aqui subfa uno con una vaca voceando la
buena leche. Cuando le pedian un litro, mur-
muraba algo a la oreja del animal, se sentaba
en la silleta que portaba y empezaba a ordefiar.
Luego servia el pedido y se iba voceando: "A
la buena leche, a la buena leche". Pero una vez
que hubo vendido la vaca, el gallego, con un
céntaro al hombro, continuaba argumentando
su buena leche. Un dia, ahi, en esa plaza,
cuando brindaba a pleno pulmdén su mercan-
cfa, alguien le grit6:

—;Qué ala buena leche, a la buena leche,
si la mitad es agua!

—La mitad... La mitad es jleche! —contes-
t6 indignado el gallego.

Un poco mds arriba, se abre una refrescada
plaza con pinos y palmeras y la figura de Eca
de Queiros y su envidiada musa que tiene por
nombre "La Verdad". Se ofrece al novelista en
forma de esbelta mujer apasionada, rendida,
mirdndole a los ojos. Con pafiuelo al cuello,
largo bigote y sonrisa satisfecha, Eca la recibe
galante y complacido. En la basa del pedestal
se lee: "Sobre la nudez fuerte de la Verdad, el
manto didfano de la Fantasia", lema que presi-
de su obra Reliquia. Detris, al fondo, las pal-
meras y los tejadillos se empinan para atisbar
el romance del escritor
y la diosa.

Frente al poema
labrado en bronce, se
alza una casona-pala-
cio que pertenecié al
barén de Quintela y
Conde de Farrobo,
amigo de orgias y
bacanales nocturnas vy,
compartiendo acera,
un museo de relojes,
cada uno con su pro-
pio pulso, se abre tam-
bién al didlogo, y una
librerfa que guarda
casi todos los titulos
de Camoens. Y desde
allf a la desafortunada
estatua del épico can-
tor, no hay més de cin-
cuenta metros: corona-
do desbalazadamente,
con capa y espada y
aspecto insolente, la imagen del poeta, sobre
un enorme pedestal rodeado de personajes his-
térico-literarios, contrasta con la que tenfamos
del autor de Os Lusiadas. Mds que la estatua,
nos alegra lo frondoso de la plaza tejido por
resinosos pinos y pajarillos en constante alga-
rabfa. Y, dejando a Camoens a la espalda, se
abre la Plaza del Chiado, anunciado en las
fachadas de las dos iglesias que le custodian:
la de Loreto, de filiacién italiana, y la de la
Encarnacién, atalayas que fueron de las afa-
madas Puertas de Santa Catarina.

Pero antes de dejar "Alecrim", mirémosla
desde lo alto precipitarse con ahinco y dete-
nerse s6lo al llegar a la 1dmina marina cruzada
por dos mercantes cargados de incontables
toneladas de hierro oxidado; aspiremos el olor
a salitre y a madera mojada, y escuchemos los
graznidos de las gaviotas mientras planean por
la circunferencia de "Cais do Sodré". Y atin
antes de "hacer Chiado", recojamos otro secre-
to que la calle calla: en una de estas casas die-
ciochescas vivié el gran Almeida Garret algtin
tiempo, el suficiente para componer Vigjes a

mi tierra.

Si eres curioso,
lector, observa lo mds
encumbrado de la
fachada principal de
Nuestra Sefiora de
Loreto y verds una
imagen extrafia: es un
tonel de piedra labrada
por cuya boca asoman
las cabezas de la Vir-
gen y del Nifio, como
mutiladas. En el fron-
tal de "la Encarna-
cion", se alzan dos
estampas: la Virgen de
Loreto y Santa Catari-
na, que encumbraron
los pindculos de las
populares "Puertas”.

La plaza, desde el
confronte de las dos
iglesias, se ofrece
recatada y deseosa de silencio; mas est4 lejos
de conseguirlo porque numerosas calles se
disputan el sino de llegar hasta ella y abrirse
como ventanas que ora dan al mar, ora se
empinan entre "becos y escadinhas". Una red
de cables eléctricos que aupan hasta aqui los
tranvias, teje su malla sobre la superficie de
esta rectangular plaza; los drboles, en su
aspiracién de altura, la superan sin rozarse.
Y por el pavimento mojado corren los railes,
como destinos humanos, hacia el precipio de
"Alecrim",
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Las fachadas tienen una marca innegable
de aristocracia venida a menos. Pero observe-
mos al fondo de la figura sobre el pedestal. Es
el poeta y autor de farsas y autos, casi todos
desconocidos, Antonio Ribeiro "Chiado" en
actitud de cinico griego. Su cara es picara y
goliardesca. Saludable, jocoso ¢ irreverente,
ocupa la plaza que durante siglos alzé al dios
Neptuno. Sin prisas, alli posa sentado desde
1925 con su brazo extendido alargando la con-
versacion, distendido e impasible ante el paso
del tiempo y el picoteo del musgo verdoso que
se encarama sobre su vestimenta de bronce.
Una nube de palomas
acude hasta él, y él
orgulloso, se deja aca-
riciar la gorrilla, el
ancho y nada lustroso
abrigo, las mangas y
los hombros. [Qué
bien se siente uno ante
su figura! La gorrilla,
el abrigo intuido lleno
de lamparones calleje-
ros, la banqueta incli-
nada ganando el movi-
miento, su gesto des-
cuidado y harto popu-
lar, rezuman bondad y
comprensién para los
humildes y menestero-
sos; mas los pedantes,
los "trepas” e hijosdal-
go que, a fin de cuen-
tas, son hijosdenada,
hanse de andar recelo-
sos porque a ellos diri-
ge las pinzas de su ironfa y los dardos de su
sarcasmo. Su sabidurfa es popular, pues su
Catén, antes y mds que el aula, ha sido la vida
de la calle y la aspereza del vivir; de aqui que
los personajes de su Prdctica de oyto feguras
concluyan que "el mundo es falsedad, malicia
y sinrazén", como proclaman "los Guzmanes",
"los L4zaros" y el pintoresco pupilaje del sevi-
llano Monipodio. No obstante, estas malicio-
sas y falsas sinrazones él las suavizé con gol-
pes de humor cifrados en el decir popular que,
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para fijarse en el acerbo cultural, debian reco-
ger el visto bueno en el foro chiadano. Su
semblante irénico, como disculpdndose ante
un contertulio ofendido por la dltima mofa que
los reunidos celebraron, y su actitud campe-
chana son propias de un Max Estrella del siglo
XVI, autor de odas y madrigales también olvi-
dadas porque él mismo se despreocupé de
recogerlas, o del mismo Valle-Incldn desgra-
nando su gracejo en cualquier tertulia de una
noche de bohemia madrilefia.

Y préximo, sentado a una mesa de la "brasi-
lefia" marquesina, con
una pierna cruzada y
esperando al camarero,
la atildada figura de
Pessoa con sombrero y
pajarita anudada y
bigote recortado. El
traje ajustado y la raya
del pantalén recién
hecha. Su mirada es
ambigua, dialogante su
gesto; por ello, sin pri-
sas también, te invita,
locuaz lector, a sentar-
se con €l en la silla
contigua...

Si; es el corazon
del "Chiado", epicen-
tro del mundo liviano
que fue de Lisboa.

Aqui acuden
varias calles para ver
el espectdculo ciuda-
dano: la "Nova de Trindade" sube entre balco-
nes que pretenden darse la mano, y la "Rua de
Anténio M.? Cardoso", en cuya esquina ondea
una harapienta pancarta que deja leer: "Aqui,
en el Chiado, la madre viene a comprar, el
hijo a jugar. Dirfjase al teatro San Luis".
Casas elegantes y otras con el encalado carco-
mido y de mds humilde reputacion cifran la
renombrada plaza. Las lineas del tranvia salu-
dan gentiles a la estatua del poeta y se pierden
cuesta abajo por la calle "Alecrim".

La "Rua Garret" se desliza voluptuosa y
siempre endomingada hasta el cruce de "Rua
Nova de Almada" con "do Carmo", hasta el
descarne mismo de los Grandes Almacenes
que fenecieron entre el fuego, quizéd por que
Dios Nuestro Sefior escuchara, entre las
humildes plegarias de los cetrinos varones de
la Orden del Oratorio, las maldiciones que le
solicitaban para los empecinados en suprimir
—o diezmar— las érdenes religiosas alld por
el afio 1835.

Varias calles se acercan también a la vena
aorta del barrio con
lo mejor que poseen:
"Serpa Pinto", una de
cuyas aceras fue cuna
natal de Pessoa, acer-
ca el cielo y el mar
confundidos en la
ldmina del espejo
reverberescente, y la
tranquilidad, y el
silencio, y el sol
navegando por el
dorso iluminado del
Tajo; la "Anchieta"
trae la  hermosa
fachada de azulejos
de la libreria "Ber-
trand", con su balco-
nada y terraza cimera
convertida en envi-
diado mirador, y
grandes  anuncios:
"Par{s en Lisboa". La
calle "Ivens" pregona
"La casa de la suerte" con grandes letras
doradas desde 1903. Un poco mas adentro
estd la Biblioteca Popular y el Gremio Lite-
rario, fundado por Garret y Herculano entre
otros.

Son todas estrechas y de cardcter violen-
to, fraguado por la pesadumbre de sus cues-
tas o por la precipitacion de sus bajadas; en
todo caso, escenario propicio para tratos y
contratratos cuyas mercancias siempre esta-
rdn acariciadas por los diosecillos del Amor.

Por ellas se apilan cubos de basura repletos y
desparramados por el suelo que luego 1a llu-
via transportard como barquitos a la deriva;
y pordioseros que recogen cartones servibles
de comodo colchén o de abrigo inexpugna-
ble por el frio, y mujeres con puestos calleje-
ros de flores casi mustias o artificiales, y
vendedores de loter{a, y gentes desocupadas,
paseantes con prisa, monjitas de cara inge-
nua que hablan murmurando, y caballeros de
quita y pon; y nifios sentados en la acera con
un cartel y la mano extendida, y una anciana
sentada en la acera con la mano tendida y
unas monedas que
ella misma colocé en
el cuenco del platillo,
y un hombre que toca
el violin con unas
monedas en el cuenco
del platillo que ¢él
mismo procuré dejar,
y otro hombre, a la
sombra de Pessoa y
contemplado por
"Chiado", con peri-
quitos que suben por
su espalda, y por su
cabeza, y entran y
salen de la jaula a
placer, entusiasmados
por la miisica que sale
de su arménica... Y el
restaurante "Bernard"
de marmdrea estampa
¥, a su lado, la libreria
"S4 da Costa" con
m4s de ochenta afios
"al servicio del libro".

La pombalina "Cal¢ada do Sacramento",
ascendiendo, acude hasta la explanada de la
Iglesia "do Carmo" maltrecha por el terremo-
to. Pero antes, terminemos de bajar la calle
Garret. Una deforme pasarela en forma de
tunel, al fondo, sella el encuentro de las dos
calles, la "Nova del Almada" y la de "do
Carmo", encrucijada que fue del espeluznante
siniestro. Este pasadizo esconde, y deja ver,
las atroces huellas del incendio al tiempo que
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las hace peatonales. Desde aqui, el panorama
es deleznable: ruinas, escombros, cascotes,
hierros retorcidos, balcones semiderrumba-
dos; anuncios pringosos que ofrecen "refres-
cos", toldos llenos de hollin y arrullo de palo-
mas; ventanas cuarteadas, cristales rotos,
letreros ilegibles; columnas, arcos, anchurosas
escaleras que conocieron el silencio de la vida
monacal y el mds suntuoso de los lujos, ahora
se tuestan las lagartijas; sétanos, alacenas aso-
madas a las aceras de la calle "do Carmo"... Y
todo observado por el encumbrado puentecillo
— barco flotante— de los ascensores de Santa
Justa desde el lugar més alto del ciclo de la
calle, entretenido en descifrar las letras de los
ruinosos anuncios que atin componen la
leyenda patética de sus ofertas y el nombre de
sus antiguos duefios: algunos decantan el
tiempo que alli se ensefiorearon: "Estuvimos
aqui 100 afios", otros copian la nueva direc-
cion: "Estamos a 100 metros" y nos reclaman
angustiosos: "Por favor. Visitenos". El pare-
dén de los "Grandes Almacenes” recoge los
nimeros plenos de las quemadas moradias:
"14, 16, 18, 20, 22", ahora esqueletos de hor-
nacinas vacias y arcadas que hubieron de ser
esbeltas. jTodo pasto de las palomas y de los
lagartos!. Ante tanta ruina, un balconcillo a
ras de suelo, pintado de verde, guarda, en
vano, el vano de una ventana que no lleva a
dependencia alguna: solar despojado por la
fuerza ciega de las llamas...

La explanada de la Iglesia "do Carmo" estd
ahora tranquila, sombreada por mimosas. Un
templete guarda la fuente del centro; a sus
pies, una loseta ahuecada sirve de pila para las
palomas sedientas. Y enfrente, la entrada prin-
cipal de lo que fue el sacro recinto mandado
edificar por D. Nuno Alvarez de Pereira que
allf moré con descanso temporal, junto a su
madre, hasta que fue trasladado a San Vicente
"de Fora". ;Qué estremecimiento nos zarandea
ante tanto vestigio venerable y por tanta furia
arrebatadora! ;Qué no sabrdn esas figuras
infantiles asomadas en los capiteles de las seis
columnas que soportan las ojivales arquivol-
tas? ;Y las inscripciones en piedra resistentes
a tanta desolacién? ;Y esos muros de color
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ceniza ya lamidos por el tiempo que sostienen
restos de arcos, de ventanas y campanarios, y
de hornacinas ocupadas por el arrumaco de las
palomas? Por una grieta nos asomamos al inte-
rior y vemos un ancho solar sobre el que se
alzan macizas columnas, centinelas ideales del
Museo Arqueolégico que alli se ubica y esce-
nario impar para conciertos veraniegos que ora
gimen, ora cantan, por toda Lisboa, por todo el
Chiado.

Hasta la puerta lateral del templo acuden
los railes del tranvia, ya indtiles, para regre-
sar sobre si mismo. Y desde alli mismo arran-
ca el mirador colgante de Santa Justa. jToda
Lisboa, encajada como puede en el tobogén
de sus colinas, dominada!: Rossio plana y la
Avenida "da Liberdade" prolongada hasta la
intuida figura de Pombal; el Castillo de San
Jorge siempre de centinela y el "Miradouro
do Monte" mirando a las puertas del mar
abierto. Las dos rollizas torres de la Catedral
sobresalen entre las azoteas y las palmeras; la
traspuesta Alfama y Santa Apolénia. Aqui,
mas cerca, cruzando la plaza de "Restaurado-
res", la ladera de la otra colina que lleva al
Barrio Alto. Por la otra baranda, la Baixa die-
ciochesca y monumental y la Plaza del
Comercio cefiida por el mar del Tajo, y todo
un barrio blanco flotando sobre la plancha
azul, y dos barcos enormes quietos en el
agua, y un trasbordador en camino de ida y
vuelta... El color rojizo de los tejados desliza-
dos a dos agua, el blanco de las fachadas y el
verde-verde de Monsanto... A nuestros pies,
las palomas planean; a nuestros pies, el ince-
sante hormigueo humano que no ceja en su
afan; a nuestros pies, los tejados se empinan
sobre sus vecinos que sirven de terrazas pre-
dilectas. Las calles se alzan, se precipitan o
se pierden en su laberinto. Y las ruinas del
Chiado, su historia y su leyenda, su galanura
y su brillo, su pasado solariego y declinado
presente, a nuestros pies. Es decir, a nuestros
pies, toda Lisboa desde el barco flotante de
Santa Justa.

Juan José Ferndndez Delgado

N

HACIA UNA METODOLOGiA DE LA
ENSENANZA DEL P ORTUGUES A
HISPANO HABLANTES

La ensefianza del portugués como lengua extranjera a alumnos de len-
gua materna espafiola viene determinada por unas caracterfsticas especia-
les, sobre todo en una Escuela de Idiomas, como la de Madrid, donde las
motivaciones del alumnado son de diversa indole, el preconocimiento de
gramatica no es requisito de ingreso y la heterogeneidad cultural y social
es desde mi punto de vista enriquecedora, pero did4cticamente conflictiva.

Ante esta diversidad, el trabajo de ensefianza-aprendizaje del portu-
gués, pasa por unas coordenadas comunes: el portugués en un primer
estadio se entiende, y paraddjicamente su nivel fonolégico resulta com-

plejo, eso obliga a que el profesor deba tomar todo tipo de precauciones
en la sala de aula.

Esto nos lleva a la necesidad de buscar una metodologia especifica en
la ensefianza de lengua portuguesa a hispano-hablantes, y nos conduce a un
abordaje de lengua diferente que si de ensefiar lengua materna se tratara.
Veamos ejemplos concretos: cuando ensefiamos lengua materna el estu-
diante ya se sabe comunicar, conoce la gramética (aunque no su nomencla-
tura ni su distribucién), domina el registro informal, y dependiendo de su
formacién inicial puede tener o no conocimiento de otros registros. Mis
estudiantes son generalmente adultos, vienen motivados pero pueden cono-
cer 0 no otra lengua moderna. Es curioso notar que casi ninguno de ellos ha
visitado Portugal, o ha oido de forma regular portugués (1).

ESTRATEGIAS DE ACCION

La adquisicién del dominio de estrategias lingiifsticas en las que yo
apoyo mi actividad did4ctica pueden ser resumidas en las siguientes
directrices orientadoras: participacion activa, e investigacién lexical.

A) Participaci6n activa. Presupone dentro del aula la adquisicién del
hébito de tomar iniciativas y de participar activamente en su propio proce-
so de aprendizaje de lengua. De esta manera, no considero al alumno desde
el punto de vista del papel que desempefia "como un mero espectador que

57




RN me g gy

asiste al intento de aprender lo que el profesor ya sabe", sino que parto de
la consideracién del alumno como actor social, en mi caso concreto con
motivaciones internas e intereses propios que le han inducido a la eleccién
del portugués frente a las demds lenguas de la Escuela en la que trabajo.

En esta linea propongo la utilizacién legitimada de ejercicios de crea-
tividad verbal del tipo "se afinal aquilo...", "se nunca...", "se eu fosse uma
cor, seria...", "se eu tivesse quatro pés".

En esta atmdsfera y a través de numerosos ejercicios de fantasia (2) se
invita al alumno a forjarse un camino de auto-conocimiento donde la il6-
gica controlada de todas las cosas y sensaciones que conforman nuestro
universo mental tiene cabida en el proceso de aprendizaje dirigido.

Por eso, creo que dentro del aula el uso "discriminado" de refranes,
adivinanzas, trabalenguas, cuentos populares y chistes, es a mi juicio una
de las actividades que mas favorece distintos aspectos del aprendizaje
lingiiistico, en cursos con cierta capacitacion lingiifstica y cultural.

Ayudar a pasar al alumno por el camino del auto-esfuerzo y la partici-
pacién activa me ha venido dando en personas motivadas un resultado
aceptable. Un incoveniente que me encuentro alguna vez a principio de
curso es la dificultad de algtin alumno a participar en estas actividades
por desmotivacién, miedo, o simplemente vergiienza. En estos casos, me
parece util que durante toda la experiencia se prescinda de ejercicios con
resultados objetivos mensurables, para asf evitar comparaciones o desca-
lificaciones improductivas, creo que se ha de tener en cuenta que la des-
motivacién es en muchos casos producto de la falta de reconocimiento
del trabajo realizado, o por la sancién del mismo, para paliar esta situa-
cién propongo la aceptacién de verdades a medias y valorar respuestas
del tipo "se eu fosse um objecto... seria feito a mio", que en principio el
profesor tenderia a rechazar.

En el 4mbito especifico de formacion pedagégica a través del teatro,
utilizo texto reales de happening, performances, poesfa visual, o ejerci-
cios de vocalizacién o bien creo texto dramaticos, adecuados al nivel de
conocimiento del grupo, que apoyan decididamente la practica de la len-
gua, objeto de estudio, y alientan la comunicacion directa con el publico
(3). En el texto de este afio 1991, titulado "O tapume", basado principal-
mente en el cuento "Os trés corcundas” de Carlos Selvagem, observé
cémo las improvisaciones en los ensayos y el uso de registros lingiifsti-
cos que utilizaban los alumnos estaba siendo aplicado con correccion,
atn cuando la situacién comunicativa era absolutamente falsa (preparan-
do el decorado, y no habiendo entre ellos ni un solo portugués).

B) Investigacion Lexical. Si bien es facil recurrir a tépicos como el con-
sabido de que mucho estd por hacerse en el campo de portugués lengua
extranjera, y mds atn en el campo de portugués como lengua extranjera a
hispano-hablantes, desde mi punto de vista mucho también es lo que se
viene haciendo. La presencia de revistas como "Revista de Lingua Portu-
guesa", "Aprender"”, "O Professor”, "Inovacdo"”, "Arquipélago”, "Colé-
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quio", "I.C.", Revista ICALP" y varias revistas de Universidades y Escue-
las (4) se ocupan de las dificultades del docente y tienen inquietudes meto-
doldgicas en su linea de investigacién. Debo convenir, pese a todo en que
la didéctica del portugués como lengua extranjera comporta por lo menos
en Madrid, una serie de dificultades meramente logisticas que podrian muy
bien se paliadas con voluntad politica o simplemente voluntad empresarial:
la adquisicion de material docente en Espafla resulta en lineas generales
irregular, escaso y caro; la difusion periddica de revistas y diarios es inexis-
tente, la proyeccién de peliculas o programas en portugués en nuestros
cines o la posibilidad de acceder a las cadenas de televisién portuguesa es,
por lo menos desde Madrid, nula. Todo ello hace que el alumno se sienta
amparado casi exclusivamente por lo que recibe en clase, esto es, intercam-
bio o préstamo del material del docente o de los otros alumnos, lo que
viene a aumentar las copias ilegales (por ejemplo en material audio-visual).

El profesor, por otra parte, se siente en muchos casos coaccionado
ante el interés del alumno a incentivarlo para la realizacién de un viaje a
Portugal, donde pueda seguir su proceso de investigacién y practica de la
lengua, y se ve obligado una y otra vez en su tiempo libre, a informar de
las mejores condiciones de viaje, lo que naturalmente considero tarea
suplementaria, y no docente.

En la ensefianza lexical, parto del principio de que la competencia del
hablante/oyente no es solamente sintdctica, es decir que para generar
frases no se requiere solamente un conocimiento de los tipos de relacién
posible y de los esquemas a través de los cuales se desarrollan, sino un
preconocimieto lexical. En ese sentido, mi linea de trabajo sigue de cerca
a Vilela (1979) en lo que se refiere a la integracién del 1éxico en la grama-
tica (5). Por eso, mi propuestas es una formulacion sistematizada, clara (y
definida en lo posible) de las dificultades inherentes en el campo de la tra-
duccidn/expresion oral de la lengua portuguesa, pero partiendo del espa-

- fiol como lengua materna. En este sentido, es decir orientado exclusiva-

mente a hispano-parlantes (6), preparo un estudio de relativa extensién de
cardcter lexical del que quiero subrayar los siguientes aspectos:

a) Falsos amigos fénicos espafiol-portugués (Cuadro I). Aqui aparece
una pequefifsima resefia del trabajo que vengo realizando en esta drea,
llevado a cabo a partir del indice de errores audio-orales, aunque en algu-
nos casos se trata de ampliacién del campo semdntico. Contiene como
muestra 20 voces.

Cuadro I
PORTUGUES RECUERDA A ESPANOL
tinha tifia tefifa
esqueco es queso yo olvido
tostao toston fraccidn del escudo
aceite aceite aceptado
escova escoba cepillo
beata beata colilla, beata
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trago
cadeira
dado
carpete
até
cinzeiro
solo

mora
engracada
hoje

0850

gajo
bocadinho
baldo

trago traigo

cadera silla

dado dato, dado

carpeta alfombra

até hasta

sincero cenicero

solo suelo

mora vive, habita

engrasada simpdtica, graciosa

oye hoy

080 hueso

gallo tio, tipo, individuo, uno
bocadillo un poquito, un momento
balén globo

b) Falsos amigos gréficos portugués-espaiiol (Cuadro II) Aqui aparece
palabras de uso corriente que por su grafia (a veces prescidiendo del
acento ortogrdfico) nos remite a otra extensién u otra acepcion de la pala-
bra. Contiene como muestra 20 voces.

Cuadro II

PORTUGUES
Aborrecer
Acordar
Altura
Asa
Bocado
Borracha
Bolso
Doce
Desenvolver
Mal

Mala
Onda
Gozar
Oficina
Pasta
Pena
Tentar
Rato
Salada
Tirar

ESPANOL

aburrir

Despertar

Altura, momento, etapa
Ala

Porcién, rato, trozo
Goma

Bolsillo

Dulce

Desarrollar

Apenas, en el momento, mal
Maleta

Ola

Disfrutar, tomar el pelo, reirse de alguien
Taller

Carpeta, cartera
Pluma, pena

Intentar

Ratén

Ensalada

Sacar, extraer

¢) Articulos diferentes en espafiol y portugués: (Cuadro III). Aqui el
sentido comiin nos recomienda la memorizacion de las peculiaridades de
los dos articulos que por diversos motivos de gramitica histérica o adap-
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tacién particulares han diferido en las dos lenguas. Curioso recordar aqui

ng "o

que en portugués palabras como "dgua", "arte” o "arma" no recurren a un

masculino formal como el castellano. Contiene una muestra de 20.

Cuadro I11

PORTUGUES-ESPANOL
o fel - 1a hiel

o leite - la leche

o mel - la miel

o olhar - la mirada

0 sorTiso - la sonrisa

o sangue - la sangre

o lume - la lumbre, el fuego, la cocina
o duche - la ducha

o costume - la costumbre
o nariz - la nariz

a cor - el color

a arvore - el arbol

a cutis - el cutis

a estreia - el estreno

a grama - el gramo

a linguaguem - el lenguaje
a margem - €l margen

a pétala - el pétalo

a valsa - el vals

a sincope - el sincope

d) Recopilacién de proverbios o frases idiométicas con relacién a pala-

" 4l ng

bras concretas como "pé", "dgua", "cavaco”, "pau". Contiene una

pequefiisima muestra de 15 expresiones con pé.

Cuadro IV

PORTUGUES-ESPANOL
Ter pé - dar motivo, tener pié
P¢ - de- chumbo - Ser un patoso
Passar o pé - Pasar de algo, pasar la bola
Com pés de 1a - Con pies de plomo
Dar - se o pé e tomar a mio - Dar el pie y coger 1a mano
Dar ao pé - Mover el esqueleto
Cair o coragio aos pés - Caerse el alma a los pies
Atar de pés e maos - Atar de pies y manos
Ah, Pés, para que te quero - jAh pies para que os quiero! Poner los pies
en polvorosa
Dar um pontapé na gramdtica - Darle una patada a la gramatica
Fazer pé-de-alferes - Tirar los tejos, cortejar
Fazer o gosto ao pé - Buscar pelea
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Meter os pés pelas mios - Meter la pata
Nio ter pés nem cabeca - No tener pies ni cabeza
Negar a pés juntos - Negar a pies juntillas

Otros ejercicios que con caracter descriptivo-lexical recogerd mi trabajo
son los referentes a campos semadnticos, arabismos, o colectivos.

No quiero, por dltimo dejar de sefialar la necesidad de formar alum-
nos con capacidad de observacién y espiritu critico necesario para la
diferenciacién perfecta de las dos lenguas a las que nos referimos.

Interpretado a la luz del modelo prictico que orienta este articulo los
resultados indican que la ensefianza del portugués a alumnos espafioles
debe incidir en los siguientes factores:

* Los alumnos son castellano-parlantes, en su mayoria.

* Los alumnos son adultos, y por lo tanto mds reacios a la participa-
cién espontédnea.

» Los alumnos pueden poseer o no conocimientos sélidos de gramdtica.

» Los alumnos pueden haber cursado estudios elementales, medios, o
superiores.

* Los alumnos viene premotivados para estudiar portugués, pero no
suelen disponer de tiempo para hacer ejercicios en casa.

* Los alumnos no conocen necesariamente Portugal.

Asf, pues, todos estos factores me obligan a concebir la formacién lin-
giifstica de adultos cuestiondndome la realidad institucional que encarna
la cultura escolar y propiciando siempre que sea posible un clima de luci-
dez e investigacién como un sistema de accién colectiva. Echo en falta,
sin embargo, la existencia de un nicleo estable capaz de aglutinar un tra-
bajo de equipo y donde sea viable aplicar y explicar los resultados de las
experiencias didécticas de cada uno. Desde aqui ofrezco mi colaboraci6n.

Angeles Sanz Juez
Escuela Oficial de Idiomas. Madrid

(1) De un total de 22 alumnos de 1.° afio en el curso 1990-1991 solamente 5 habian
visitado Portugal.

(2) Gianni Rodari: Ejercicios de fantasia. EQ. Alorna. Teor{a y practica. Barcelona,
1987.

(3) Otras obras han sido: Ainda néo acabou, 1988, Um espectdculo d sério, 1989
(en col. con Dep. de italiano), Que vento! ;Que siléncio! ;Que mar!, 1990, O tapume,
1991.

(4) No menciono "Via Latina", "Espacio-Espaco” o "Boca Bilingiie", entre otras,
por tener orientaciones culturales y no especialmente metodoldgicas.

(5) M. Vilela: Estruturas léxicas do portugués. Livr. Almedina. Coimbra, 1979.

(6) Manual auxiliar de portugués (En prepararacién).
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PAVILHAO
DE PORTUGAL
NA EXP0-92

i)

s 3

D € entre os muitos concorrentes ao Concurso

Nacional para o Pavilhdo de Portugal na Expo-92

de Seyilha, foram seleccionados cineo, dos quais o

primeiro lugar foi para o projeeto dos Arquitecto
M. Graca Dias e Egas José Vierira.

Com o primeiro deles, Arquitecto M. Graca Dias

tivemos uma entrevista sobre o citado projecto




Boca Bilingiie.— Pode descobrir alguma
coisa sobre o Pavilhdo de Portugal?

Arq® Graca Dias.— O nosso ponto de
partida foi a nossa situa¢ad no terreno da
Exposigédo. O lote de Portugal fica no cruza-
mento das Avenidas dos Descobrimentos y
Das Comunidades. Do outro lado estd o
Pavilhdo Espanhol, que é o centro da Féria.
Esta situa¢do de Portugal foi a origem do
nosso projecto: todo o passado portugués liga-
do aos Descobrimentos e, ao outro lado, o
futuro, a Avenida das Comunidades.

Entre os dois grandes caminhos nés tragi-
mos un atalho em diagonal, caminho, para
encortar distdncias, como as encortou Portugal
quando descobriu as rotas maritimas para a
India.

vv—

""Continuamos a creditar num
pavilhdo de exposigoes de que a
arquitectura seja parte
integrante, potenciando lugares
fortes e de qualidade, tendo em
vista un trajecto rico e

momordvel a quem o visita''
—_—-———— A A

B.B.— O pavilhdo estd cortado por un
caminho?

Arq°® Graca Dias.— Nao, ndo. O nosso
projecto n@o é um edificio, mas um conjunto
urbano com uma praga que se pode a travessar
e que junta as Avenidas dos Descobrimentos e
das Comunidades, o passado e o futuro. Neste
conjunto hd um edificio alto, de 27 metros,
para as exposigdes. E uma grande mole curva
oferecida 2 esquina (e ao Pavilhdo Espanhol)
com os recortes e incisées achados simbdélicos
para uma interligagdo do programa de expo-
si¢des com os diversos pisos e encimado pela
palavra PORTUGAL.
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"Um relogio muito grande vai
marcar sempre a hora de Lisboa,
atrassada uma hora em relagcdo d
espanhola, e assim as pessoas
ficam mais tempo porque pensam
que é mais cedo...""

Nos dois cantos da praga estd um edificio
que & restaurante-bar. Depois, como isto estd
exposto ao Sul, introduzimos uma estrutura de
ensombramento, que procura criar uma espla-
nada mais fresca com ripado de madeira € com
dgua a cair.

B.B.— Qual é o elemento mais simbdlico
deste conjunto urbano?

Arq°® Graca Dias.— O edificio de expo-
si¢Bes é uma viagem pela histéria de Portugal.
Como vai da Avenida dos Descobrimentos a
Avenida das Comunidades, vai do mais pesa-
do para o mais leve, do mais telirico —um
canto, um cunhal em granito que vem até ao
chdo— ao mais aberto. O edificio tem cinco
pisos: o nivel 0 é o piso da entrada e também
aquele onde se inicia a viagem pela histéria de
Portugal —antecedentes medievais, defini¢do
de fronteiras. Nesse sentido, voltado para o
Pavilhdo Espanhol hd uma série de pequenas
aberturas, muito pequenas, que representam os
castelos que Portugal construiu ao longo da
linha da fronteira e estfio todos apontados a
Espanha.

Depois temos dois pisos dedicados aos des-
cobrimentos. Estes pisos sdo cegos em relagdo
ao Pavilhdo Espanhol, simbolizando assim a
concorréncia entdo existente entre os dois pai-
ses, os segredos de navegacdo, as rivalidades.
S6 abre algumas janelas para o "novo mundo",
aqui representado pelo Brasil e pelos paises
africanos de lingua portuguesa.

Finalmente, o dltimo piso ¢ dedicado a
idade contemporinea. E um piso que abre

grandes janelas para a féria toda; € o piso da
tolerancia e do didlogo entre os povos.

Este foi basicamente o ponto de partida
simbdlico para levantar o edificio.

B.B.— Nio acha que é um projecto basea-
do numa ideia muito tépica?

Arq® Graca Dias.— Tdpica? A histéria foi
assim. E a descrigdo literdria da histéria, mas
ndo é preciso contar mais a ninguém.

B.B.— Conhece outros pavilhdes da
Expo?

Arq® Graca Dias.— Conheco o japonés,
o inglés, o francés... H4 pavilhdes muito
interessantes. Mas tenho um bocado de medo
de que a infraestrutura de féria ndo se corres-
ponda com os pavilhdes. Penso que a infra-
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estrutura ¢ muito pesada, representa um
modelo de féria muito pesado, néo tem gran-
des novidades.

B.B.— Quando acabar a Expo, qual vai ser
o uso do Pavilhdo de Portugal em Sevilha?

Arq°® Graga Dias.— E uma coisa que nos
escapa, a nds arquitectos. E ao Comisdrio do
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"A compreensivel vontade
Espanhola de se posicionar no
centro (estdtico) dos dois
momentos (Avenida dos
Descobrimentos e Avenida das
Comunidades) propomos a
dindmica frente curva e
orgulhosa de uma parede (...)
contraposta a uma penetracdo
diagonal e de 'corte de
caminhos', como na Histéria o
acidentado século XV o deixou

provado'"'
eeeeeseseae—— A, &
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""Um pinhal remata o terreno a
NW criando uma fronteira, um
limite, dando uma linha de
encontro, de remate, ao volume
em metal lacado claro que
emoldura a elipse.

Sdo pinheiros mansos sobre a
caruma, 'cortina qu segurou o
areal enquanto finalizavamos os
castelos ou nos prepardvamos
para o mar, ja nd@o nos

lembramos''
———esessens) A A

Governo Portugués que devem dar a ordem se
fica ou nfo em Sevilha. O Pavilhdo Portugués
como outros muitos pavilhdes, € desmontdvel.
Uns ficardo em Sevilha e outros ndo. O nosso
projecto foi feito no sentido de se poder des-
montar e trazer para Portugal ndo se sabe para
que sitio.

B.B.— H4 tendéndencias comuns entre a
arquitectura actual espanhola e a portuguesa?
Ha contactos entre os arquitectos espanhdis e
portugueses?

Arq® Graca Dias.— Ha4 arquitectos com
0s quais nos identificamos mais, com outros
menos. Mas é preciso estar predisposto 4s coi-
sas que os outros fazem. O mais importante ¢
ndo nos assustarmos com O que 0S outros
fazem, sem preconceitos.

Eu gosto muito de Bach e Moura que esti-
veram cd o ano passado. Sdo de Barcelona e
fizeram coisas muito interessantes.

Maria Luisa Ayala
Fotos: Sendo.
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Manuel Graca Dias - Lisboa, 1953
Arquitecto (ESBAL - 1953)
Assistente na FA / UTL desde 1985
Trabalhos construidos em Lisboa,
Porto, Chaves, Vila Real, Macau e
Sevilha.

Ega José Vieira - Lisboa, 1962
Arquitecto (FA / UTL, 1985)
Trabalhos construidos em Chaves,
Elvas, Estremoz, Evora, Montargil,
Portalegre, Lisboa e Sevilha

Maqueta del Pabellén de Portugal en 1a Expo-92.
Superficie da parcela: 3.887,90 m2.

Verdadeira drea construivel: 2.750 m2.

Area total construida: 3.887,30 m2.
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BRIL ABRIU EM BARCELONA AS
PORTAS AO"; ~AISDE ABRIL

Decorreu na capital de Catalunha a III
Semana Cultural Portuguesa de 17 a 20 de
Abril de 1991, promovida pela Area de Gale-
go e Portugués da Universidade de Barcelona
e pelos Departamentos de Portugués da Escola
Universitaria de Tradutores e Intérpretes e da
Escola Oficial de Idiomas.

Esta III Semana tem o apoio especial, em
Barcelona, do Hotel Melid, da Universidade
Anthropos, do Consulado Geral de Portugal e
da Delegacéo de Turismo Portugués.

Em Portugal, a Cimara Municipal de Lis-
boa, o Instituto de Cultura e Lingua Portugue-
sa, a Fundacdo Calouste Gulbenkian e o Insti-
tuto Portugués do Livro colaboraram também,
de forma notdvel, nestas iniciativas.

Este ano a Semana prolongou-se por se
cruzar com as iniciativas que a Cimara Muni-
cipal de Lisboa promoveu nesta cidade.

As entidades organizadoras, que se dedi-
cam ao ensino da Lingua, da Cultura e da
Literatura Portuguesa, viram os seus objecti-
vos concretizados ao receberem escritores tdo
significativos como José Cardoso Pires, David
Mouréo-Ferreira, Olga Gongalves e Manuel
Alegre que mostraram aos presentes nestas
jornadas de que modo a sua obra influenciou e
foi influenciada pela Revolugio de abril.

O Prof. Dr. Alberto Carvalho proferiu trés
conferéncias em que percorrendo a Africa de
Lingua Portuguesa de forma muito simples e

directa, nos remeteu tambén para o seu proprio
trabalho e para a capacidade de investigacio
de um grande especialista no tema,

O Hotel Melid reservou um espago para a
magnifica Exposicéo de Selos de Paises de
Lingua  Portuguesa, propriedade de
ADE.PB.A. e da autoria de Dra. Olga
Ballesta.

A Associagdo dos Amigos de Mogambique
esteve na I.LU.T.I. com uma amostra do Artesa-
nato de Mogambique.

A Dra. Aida Louro, com um diaporama da
sua autoria, mostrou aos estudantes como é
possivel "Visitar a Literatura e encontrar
"uma" Lisboa".

O pintor Jodo Dionisio expds na Universi-
dade Anthropos uma coleccéo concebida para
ABRIL ABRIU a que designou "Liberdade
mégica —graffitti louco", que suscitou grande
interesse.

A escritora Olga Gongalves deu a conhecer
os segredos da sua "oficina" nalgumas pales-
tras que os assistente recordarfo.

A Escola Oficial de Idiomas, entre outras
actividades, projectou dois filmes portugueses:
"O lugar do morto" ¢ a "Balada da praia dos
cies". Os filmes foram seguidos de coldquios.

No dia 25 de abril, a Aula Magna da Uni-
versidade de Barcelona abriu-se para receber o
poeta Manuel Alegre que, numa comovedora
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intervegdo e a pedido dos presentes, deixou
escapar alguns dos mais belos versos da lirica
portuguesa. O autor-actor, de cravo vermelho
. na lapela, de timbre e de verso, deixava assim
quem naquele fim de tarde o escutou a certeza
de que vinha da terra de Camdes.

Jornadas Culturales

en el

INSTITUTO ESPANOL

Como poeta estiveram presentes, em Mesa
Redonda, a Prof. Dra. Elena Losada, Titular
il dos Estudos Portugueses na Faculdade de Filo-

logia, que proferiu belas palavras introdutorias,
alusivas ao tema que a III Semana comemora-
va, o Prof. Dr. Perfecto-E. Cuadrado da Uni-
versidade de Palma de Maiorca, o Prof. Joa-

* quim Salahuja, da Escola de Tradutores e Inte-

pretes e o Prof. Dr. Alberto de Carvalho que se
referiu a politica editorial depois do 25 de abril
respeitante ao mundo africano de Lingua Por-
tuguesa.

Também no dia 25 de abril, na Escola Ofi-
cial de Idiomas, o poeta Manuel Alegre profe-
riv uma conferéncia.

Este dia foi especialmente comemorado
com o almog¢o que a direcgdo de E. U. T. L.
ofereceu aos presentes e com o jantar com que
a Universidade de Barcelona agradeceu a par-
ticipacéo dos convidados para esta III Semana.
Nio faltaram nem cravos nem poesia.

A sessio de abertura, a 17 de abril, deco-
rreu sob a Presidéncia do Senhor Cénsul Geral
de Portugal, no belo Paraninfo da Universida-
de de Barcelona, na qual tomou parte o verea-
dor da Camara Municipal de Lisboa, o Senhor
Victor Cruz. Os Escritores José Cardoso Pires
e David Mourdo-Ferreira estiveram presentes
nesta sessdo inaugural e proferiram algumas
palavras alusivas a Lisboa. O Prof. Dr. Basilio
Losada, também presente neste acto, mostrou,
alem da sua paixdo pela literatura portuguesa,
o interesse da obra destes dois escritores no
contexto das letras portuguesas.

Esperemos que novas Semanas nos conti-
nuem a trazer, aqui, a Barcelona, pensadores,
ensaistas, narradores e poetas desse pais de
"Abril tdo bravo".

Deolinda Filomena Monteiro
Professora da Area de Galego e Portugués
da Universidade de Barcelona
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Este afio, con motivo del "dia del libro", el
Instituto Espafiol de Lisboa ha organizado una
serie de actividades culturales que se han pro-
longado desde el dia 2 de abril al 24, con las
que pretende instaurar una costumbre desde
cualquier punto de vista plausible. Entre los
actos m4s destacados —actuacién de Paco
Abril y Antén Cortizas, profesor del Centro,
un recital de poesia hispanoamericana y de
folclore de los mismos paises, con grabaciones
y miisica en directo a cargo de un grupo
peruano, una mesa redonda sobre "El libro
hoy" en la que participaron personalidades del
mundo portugués del libro—, cabe destacarse
una esmerada exposicién de libros y grabados
del profesor Mundet Surroca, catedrético de
Historia del Instituto Espafiol de Lisboa, orga-
nizada y ambientada por Rosendo Garcia,
"Sendo", catedratico de Disefio también del
Instituto, en el Salén Noble del Centro. Mas
de cien grabados en cobre, madera y acero de
distintas fechas renacentistas y neocldsicas
recorrian las paredes de la sala: ciudades espa-
fiolas, diversas catedrales, figuras del santoral,

cardenalicias y papales y escritores, entre los
que destacaban La Sage, San Vicente Ferrer,
Santo Tomés de Aquino, Erasmo, Quevedo y
"Cervantes pintado por si mismo" y tres graba-
dos en cobre de principios del siglo XVIL ;Y
mas de trescientos libros que sobresalian por
sus varias veces centenaria edad y por las
encuadernaciones en pergamino y piel!

Entre los libros sobresalian las Obras cont-
pletas de D. Francisco de Quevedo Villegas,
Caballero de la Orden de Santiago, sefior de
la Villa de la Torre de Juan-Abad, dividida
en tres tomos (...) con estampas muy donosas
y apropiadas a la materia, publicado en
Amberes en 1699 por Heurico y Cornelio Ver-
dussen. Un ejemplar de la célebre Obra com-
pleta de Voltaire, de los setenta que la compo-
nen, se erigia alli en representante de todos
ellos con la fecha de 1785-1789. Se trata de la
edicién de Beaumarchais en redondeada letra
romana y con maestras ilustraciones de J M.
Moreau. Destacaba también Voyage autour
du monde, de Lord Anson, con la fecha de
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1750 y un librito pequeiiito con el titulo de
Las cuevas de Salamanca, del autor portu-
gués Francisco Botelho de Moraes y Vascon-
celos, impresa en Salamanca en 1733, y otro
librito, aiin méas pequefio —La Ildmpara
encendida—, de 1586, que, si por su titulo
raya en lo mistico por su temética se aproxima
a la ascética.

Quiza el més curioso fuera el de Sol6rzano
Pereira: De iusta Indiarum Occidentalium
Gubernatione, "2.° vol., de 1639, puesto que
fue Sol6rzano el primero en recoger, precisa-
mente en este volumen y en el capitulo XXIX,
dos de las cuatro bulas promulgadas por el
papa Alejandro VI para los Reyes Catélicos en
1493 sobre las reclamaciones espafiolas en el
Nuevo Mundo. En fin, libros en castellano de
los siglos XVI, XVII y XVIII, libros renacen-
tistas portugueses, en el latin, en catalan: Os
Lusiadas, L, Atldntida, en edicién bilingiie
(castellano-cataldn) de 1878 y la primera edi-
cién portuguesa de esta obra de J. Verdaguer;
en francés de los tres dltimos siglos, entre los
que sefialamos Vie de Lazarille de Tormes,
con ingeniosos y atrevidos grabados, de 1886.
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Pero lo més sobresaliente, lo que daba real-
ce al Salon Noble, eran las veintiocho edicio-
nes de El Quijote en més de catorce lenguas:
en espaiiol, latin, francés, aleman, portugués,
cataldn, etc. Resefiamos la edicién portuguesa,
més que por su calidad de impresién, por ser
la primera en la lengua de Camoens, compues-
ta por seis tomos de 1794, Otro ejemplar en
portugués, de 1878, presentaba grabados de
Gustavo Doré. Anotamos también una edicién
francesa para nifios. El ejemplar m4s antiguo
de El Quijote era el inglés, de 1742, con la
vida de Cervantes redactada por Mayéns y Sis-
car. Cuatro volimenes de 1757, con grabados
en madera, componian la edicién compuesta
en Tarragona. Con grabados de Floridn en
cobre habfa tres ediciones: de 1799, 1802 y
1810. La de 1845 se adorna con grabados en
madera y con la presentacién de la vida de
Cervantes por Navarrete. All{ se exhibia tam-
bién un nimero de El Quijote macarrénico
como ejemplo de osadia, de humor y de buen
hacer, para homenajear el gran "Caballero de
la Triste Figura", eterno ejemplo de la humani-
dad andante...

Juan José Ferndndez Delgado

Local - Pago de Arcos (Marginal). Fonte Velha, 1795.
Painel Azulejo - Alusivo aos Descubrimentos.
Fotografias de Carlos A. Lépez.







