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Prélogo

La finalidad de estos materiales diddcticos para el Bachillerato es orientar a los profesores que,
a partir de octubre de 1993, impartirdn las nuevas enseianzas de Bachillerato en los centros
que han anticipado su implantacidn. Con estos materiales el Ministerio de Educacion

¥ Ciencia quiere facilitar a los profesores la aplicacion y desarrollo del nuevo curriculo

en su practica docente, proporciondndoles sugerencias de programacidn y unidades diddcticas
que les ayuden en su trabajo; unas sugerencias, desde luego, no prescriptivas, ni lampoco
cerradas, sino abiertas y con posibilidades varias de ser aprovechadas y desarrolladas.

El desafio que para los centros educativos y los profesores supone el haber anticipado

desde el curso 1992/93 la implantacion de las nuevas ensenanzas, constituyéndose con ello
en pioneros de lo que serd mas adelante la implantacion generalizada, merece no sélo

un cumplido reconocimiento, sino también un apayo por parte del Ministerio, que a traves

de estos materiales diddcticos pretende ayudar a los profesores a afrontar ese desafio.

El Ministerio valora muy positivamente el trabajo de los autores de estos materiales, que se adaptan
a un esquema general propuesto por el Servicio de Innovacidn, de la Subdireccion General

de Programas Experimentales, y han sido elaborados en estrecha conexion

con los asesores de este Servicio. Por consiguiente, aunque la autoria pertenece de pleno

derecho a las personas que los han preparado, el Ministerio considera que son Utiles

ejemplos de programacion y de unidades diddcticas para la correspondiente asignatura,

¥ que su utilizacién por profesores, en la medida en que Se ajusten al marco de los proyectos
curriculares que los centros establezcan y se adecuen a las caracteristicas de sus alumnos,

Servird para perfeccionar estos materiales y para elaborar otros.

La presentacion misma, en forma de documentos de trabajo y no de libro propiamente dicho,
pone de manifiesto que se trata de maleriales con cierto cardcter experimental. destinados a ser
contrastados en la practica, depurados y completados. Es intencion del Ministerio seguir
realizando ese trabajo de contraste y depuracion a lo largo del proximo curso,

¥ hacerlo precisamente a partir de las sugerencias y contrapropuestas

que vengan de los centros que se anticipan a a reforma.

La Resolucion de 29 de diciembre de 1992 de la Direccion General de Renovacidon Pedagogica,
por la que se regula el curriculo de las materias optativas de Bachillerato, contiene

en su anexo la informacion referida a esta asignatura que aparece reproaucida

al principio de este volumen.

La presente publicacidn cuenta, ademds, con un anexo de soportes graficos de las partituras
de la Unidad did4ctica «Las grafias musicales», que proporciona una valiosa ayuaa

como material de apoyo para el desarrollo de la citada Unidad didactica.

Con ello se enriquece la publicacion que sobre este mismo material se envid a los centros
en el curso 1992-93 pasado.
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Curriculo oficial

La enorme presencia de la musica en nuestra vida y el poderoso influjo que en ella ejerce hace
que exista un interés creciente en la sociedad por su estudio, tarea que en todo momento debera
tener presente el componente lidico que siempre acompaia a la musica. Esta materia tiene como
finalidad principal el anélisis, la comprension, el disfrute y la valoracion de las manifestaciones
musicales que produce nuestra sociedad.

La disciplina musical ha de contribuir al desarrollo de las capacidades del Bachillerato. Su carac-
ter formativo reside en que contribuye especificamente a educar y desarrollar la sensibilidad artistica
y propicia un mejor conocimiento del mundo. El enfoque de la musica en el Bachillerato es el mis-
Mo que tiene en las etapas precedentes: la misica como percepcion, como conocimiento vital en el
que se asocian las experiencias musicales anteriores con la nueva informacion, la actitud de escu-
cha y memorizacion junto con la predisposicion a la expresion y a la audicion. '

A lo largo de la educacion obligatoria los alumnos han adquirido los conocimientos basicos
para comprender la musica (audicion, expresion y lenguaje musicales), para poder contextualizar las
creaciones musicales en la Historia y para ser capaces de relacionarla con otros lenguajes y mani-
festaciones artisticas. En el Bachillerato se amplia la capacidad de percepcion y de autonomia del
alumnado, lo que permite abordar con mayor profundidad el conocimiento de la musica, principal
mente a través de los procedimientos de audicion y de investigacion.

El planteamiento global que impregna la materia recoge aspectos histéricos, socioldgicos y esté-
ticos del lenguaje, de la expresion y la audicion, tanto de obras del pasado como del presente, asi
como su relacion con otras disciplinas, pero siempre manteniendo como punto de partida y de refe-
rencia el hecho musical que se da en nuestro entorno. De este modo, cuantas referencias se hagan
a manifestaciones musicales, obras y autores se conceptualizaran a partir del trabajo y la reflexion
realizados por medio de experiencia real e inmediata, de manera que se facilite el camino para la
consecucion de un aprendizaje significativo.

Esto favorece la profundizacion en el conocimiento de la msica desde distintas perspectivas:
artistica, cientifica y técnica, que orientan al alumno hacia campos especificos afines o complemen-
tarios a las disciplinas que esta cursando. Por otro lado, el desarrollo curricular de esta materia
debe ser tal, que proporcione a los estudiantes el conocimiento a través del placer estético. Para
aunar ambos fines debe favorecerse la practica musical para fomentar la creatividad de las alumnas
y los alumnos, a la vez que el andlisis de las obras, ya que es el medio principal de enriguecer y
ampliar el campo de la vision de la masica.

La continua difusion de mensajes musicales en la sociedad actual exige de los ciudadanos una
capacidad de critica y valoracion que debe adquirirse mediante una sélida formacion musical, no
necesariamente profesional. Esta formacion musical debe considerar la musica desde distintas pers-
pectivas relacionadas entre si, tanto aquellas que hacen referencia a las mltiples y variadas funcio-
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nes que tradicionalmente ha desempefado la musica —muchas de las cuales aun se mantienen—
como las nuevas que la sociedad actual le ha otorgado.

La participacion activa en la sociedad implica que los alumnos consoliden habitos y técnicas
relativas a la practica musical. Las destrezas y preferencias en los distintos ambitos de la expresion
musical (vocal, instrumental y de la danza) se manifestaran en el placer con que se realicen las acti-
vidades, y de aqui se derivara la demanda que de ellas se haga en los distintos momentos de la vida
escolar, y también en la familiar o en su propio ocio. De este modo los alumnos seran oyentes inte-
resados e intérpretes motivados.

El disefio de esta materia responde a la necesidad de satisfacer las demandas tanto de los alum-
nos que van a tener un Ultimo contacto sistemético con la musica como las de aquellos otros intere-
sados en iniciar o continuar estudios superiores, cualquiera que sea la especialidad que cursen.

La atencion a la diversidad de intereses de los alumnos no debe verse limitada por el plantea-
miento global de la materia. En cualquier caso, se trate de oyentes e intérpretes aficionados o de
estudiosos y futuros profesionales de la muisica, esta materia pretende que se valore la musica
como un componente esencial en la vida de los pueblos y como medio de comunicacion e integra-
cion critica en el mundo actual.

Objetivos
generales

El desarrollo de esta materia ha de contribuir a que las alumnas y los alumnos adquieran las
siguientes capacidades:

1. Reflexionar, explicar y valorar las multiples manifestaciones musicales que se producen en
nuestra sociedad.

2. Analizar las obras musicales atendiendo a aspectos formales y estilisticos mediante la audi-
cion y la investigacion, sin dejar de fado procesos de conocimiento relacionados con la imagi-
nacion, la sensibilidad y la empatia.

3. Percibir la musica como una manifestacion artistica inmersa en su propia historia y a la vez
abierta a la innovacion, considerando /a influencia de otros factores de tipo cultural, econémi-
co y politico en el proceso creativo.

4. Comprender el proceso de creacion y difusion de las obras musicales y su dependencia de
intérpretes y de los diversos medios y cauces de comunicacion tanto en el pasado como en el
presente.

5. Utilizar los medios audiovisuales de forma creativa, valorando sus posibilidades expresivas y
también su papel como fuente de informacion y conocimiento.

6. Participar en la organizacién y desarrollo de las actividades musicales aportando sus ideas y
experiencias, contribuyendo asi al desarrollo cultural del centro y su entorno.

7. Ulilizar la audicion y expresion musicales como medios de conocimiento, comunicacion inter-
personal y de desarrollo de la sensibilidad y creatividad.

8. Conocer y utilizar criticamente los principales recursos musicales que ofrece la comunidad
(conciertos, bibliotecas, bailes) como medios para el estudio y disfrute del ocio.




La masica en nuestra vida

— La masica en los espectaculos y las ceremonias. Todas aquellas manifestaciones en las que
el plblico asistente participa como espectador activo: conciertos, Opera, zarzuela, teatro, cir-
co, etc. En cada caso el peso especifico de la mdsica variard de un espectaculo a otro y se
vera condicionado por variables diferentes.

— La expresion musical en la vida cotidiana. La musica que se hace en distintos momentos de
la vida cotidiana: en casa, en otros lugares (ya sea en solitario o compartida con un grupo de
gente); el baile (en discotecas o en cualquier otro lugar). Son contenidos importantes la acti-
tud del individuo que participa de la musica, las caracteristicas peculiares que tiene la musi-
ca de baile o la que se puede hacer en la vida cotidiana y, en general, todo lo que se relacio-
na con estas manifestaciones.

— Mdsica ambiental. EI hilo musical y otras misicas de fondo que suenan en lugares publicos
y privados.

— Musica en los medios audiovisuales. En producciones cinematogréficas, televisivas, radiofo-
nicas, etc., entendiendo por ello todo tipo de trabajos: desde grandes peliculas hasta peque-
fios anuncios de radio. Los videojuegos y los productos audiovisuales asociados a la infor-
matica.

— Manifestaciones y referencias visuales de la musica. Partituras; instrumentos musicales;
las referencias musicales en fotografias, pinturas, grabados, esculturas; las portadas de
discos, etc.

Anélisis, comprension y valoracién de la obra musical

En este epigrafe se agrupan todos los contenidos que tienen relacion con la obra musical en si
misma. Se estudiaran los textos musicales desde una perspectiva analitica de manera que una
mejor comprension de la obra capacite para una valoracion adecuada. Conforme mejor se conozca
una obra, mas se podra disfrutar de ella.

— Fl compositor y su obra en el tiempo. Epoca, lugar y entorno geogréfico; relacion con la
sociedad y las corrientes artisticas y filosoficas que rodean la creacion musical; periodo,
estilo, genero, forma, etc.

— Andlisis formal de la obra. Estructura organizativa; motivos, temas y su tratamiento; textura
armdnica, si tuviese texto, se estudiara su relacion con la musica.

— Percepcion global de la obra. La percepcion se realiza incorporando a los aspectos analiticos
las experiencias personales, los aspectos referentes al mundo de los sentimientos y las ideas
del propio alumno.

Creacion y difusion de la misica

— Los musicos. Las distintas facetas de la profesion de musico y su incidencia en la sociedad:
compositor-creador, arreglista, intérprete, profesores, etc.

— La fabricacion de instrumentos. Tanto los que se fabrican de forma artesanal como aquellos
que se producen en serie, incluyendo también todo lo relacionado con la electronica y la
informatica. :
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— La edicion y comercializacion de masica. Todas aquellas actividades conectadas con la ela-
boracion de materiales y productos musicales o relacionados con la masica: partituras, gra-
baciones, efc. '

— Ellugar del concierto. Los escenarios musicales: edificios y locales tradicionales, espacios al
aire libre y otros ambientes. La acustica, la visibilidad y la estética del conjunto.

— Difusion de la masica. Programaciones de conciertos. Publicidad. Emisoras radiofonicas,
cadenas de television y otros medios de difusion.

— la critica. La critica como medio de informacion, analisis y valoracion del hecho musical.
Prensa, radio y television.

Practica musical

— Préctica y adquisicion de repertorio. Repertorio vocal, instrumental, y de movimiento y dan-
za, incorporando improvisaciones y creaciones propias.

— Organizacion de conciertos en el centro educativo. La participacion de los alumnos en las
actividades musicales que se realicen en el centro debera ser activa, tanto en aspectos orga-
nizativos como interpretativos.

— Participacion en espectdculos o montajes audiovisuales donde la masica tiene un papel des-
tacado. Son multiples las actividades posibles. Los alumnos participardn tanto en las que
sean propuestas en el aula como en aquellas que tengan caracter interdisciplinar.

10

Criterios
de evaluacion

i

Explicar alguna de las funciones que cumple la musica en nuestra sociedad atendien-
do a diversas variables: intencién de uso, estructura formal, medio de difusion utili-
Zado.

Este criterio pretende evaluar el conocimiento que tienen los alumnos acerca de la funcion que
desempena la musica en nuestra sociedad. Estas funciones pueden manifestarse en las diversas
acepciones que encierra el término «musica» en relacion con las necesidades objetivas que la
propia sociedad demanda.

Describir los efectos que produce la musica en el individuo considerando los aspectos
psicolégicos, sociales y su propia experiencia musical.

Con este criterio se pretende comprobar la capacidad de autoevaluacion del alumno en su rela-

_cion con la musica, considerando diversas variables: sus propios afectos y sentimientos, en Situa-

cion de trabajo o de ocio, diferentes circunstancias como el lugar de difusion, sus propios conoci-
mientos musicales, elc.

Analizar obras musicales atendiendo a sus caracteristicas formales y rasgos estilisti-
cos mas significativos, situandolas en su contexto cultural.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de analizar obras musicales de todo tipo, para
situarlas en su contexto cultural desde una vision global aplicando, ademas, el conocimiento que
el alumno posee de otras disciplinas (la literatura, las artes pldsticas, efc.).

Analizar las principales actividades profesionales relacionadas con la musica, definien-
do las funciones sociales que desemperian.




Este criterio evalia el conocimiento que tienen los alumnos de la profesion de mdsico, de su con-
sideracién social, especialmente de los compositores e intérpretes, pero también de ofros profe-
sionales (editores, técnicos de sonido, efc.) que hacen posible tanto la experiencia de fa musica
como su difusion.

. Intervenir en producciones escolares (representaciones, conciertos, elc. ) utilizando los
recursos expresivos adecuados.

Este criterio trata de evaluar el uso funcional de las habilidades expresivas (en el campo 'voca!, ins-
trumental o de movimiento y danza) que vienen desarrolldndose ya desde a etapa anterior

. Explicar los procesos de produccion musical (creacion y realizacidn, conciertos, gra-
baciones, etc.), considerando la intervencién de los distintos profesionales y valorando
el resultado final.

Este criterio pretende evaluar el conocimiento que tiene el alumno del tipo de trama que soporta
cualquier produccién musical. El alumno debe saber que un disco, un programa de radio o de
television requieren, cada uno de ellos, de una organizacion precisa en fa que intervienen diversas
instituciones y un conjunto de personas cualificadas.

. Aplicar la terminologia adecuada al andlisis de obras y situaciones musicales consul-
tando las fuentes documentales a su alcance.

Este criterio evalia el uso adecuado de conceptos del lenguaje musical, a medida que se identifi-
can elementos o caracteristicas en una obra o situacién musical. Se trata de saber explicar verbal-
mente los procesos musicales apoyandose en la utilizacién de diccionarios, libros, partituras y
demds fuentes documentales.

. Participar activamente en alguna de las tareas requeridas en los actos musicales que
se celebren en el centro (planificacion, organizacion, montaje y difusion, etc.).

El fin de este criterio es que los alumnos conozcan las posibilidades que ofrece el centro y el
entorno para organizar montajes musicales, recitales y conciertos, que los valoren y sepan aprove-
charlos buscando soluciones a los problemas o necesidades que surjan, interviniendo en las dis-
tintas fases y realizando diversos trabajos.

1
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Unidad didéctica: La musica y sus grafias

L S R ——

La escritura musical esta indisolublemente unida a la musica occidental, y el conjunto de docu-
mentos (partituras) actualmente existentes constituye uno de los bagajes mas importantes del patri-
monio de la Humanidad. La riqueza y variedad de las grafias musicales que se han desarrollado
hasta hoy permiten anotar muy diversos tipos de masica, incluso los de transmision oral, para su
Posterior estudio e interpretacion; y esto, unido a la facilidad divulgadora de los medios audiovisua-
les, favorece una mayor comprension de la musica.

El planteamiento de esta Unidad pretende que los alumnos de Bachillerato obtengan una vision
global de la escritura musical en nuestra civilizacion, reflexionando sobre las diversas grafias musi-
cales y la relacion que éstas guardan con los diversos estilos de musica que se pueden escuchar en
Nuestros dias. Una cantidad y variedad grandisima de muisica que tiene una presencia muy desigual
€n nuestra sociedad a través de conciertos, grabaciones y publicaciones, programas de los medios
audiovisuales, efc., que constituiran el punto de partida para motivar a los alumnos, para incitarles a
Percibir la masica como un fendmeno que en cierta manera es también «visible».

Descripcion de la Unidad didactica

Esta Unidad esta pensada para un grupo de treinta alumnos de primero o segundo curso de
B_achillerato y tiene una duracion de trece sesiones: desde mediados de noviembre a mediados de
diciembre, después de haber finalizado la primera fase del curso en la que el trabajo se centraria en
&l conocimiento de las funciones de la misica en la sociedad actual.

Consideramos que es importante que en el Bachillerato se aborde el hecho de la misica escrita
€n su conjunto, pero debemos tener muy presentes los limites de tiempo y de interés para los alum-
nos. En ningdin caso se olvidara que se trata de una aproximacion a la notacion musical.

~ Entre los criterios principales que han presidido el disefio de la Unidad podemos destacar: el

rigor en el tratamiento de la partitura por medio de la seleccion de materiales y la aplicacion del
vocabulario correcto a cada signo, el tratamiento de primera aproximacion general al tema de forma
que se garanticen unos minimos conocimientos y el respeto a la diversidad de niveles de conoci-
Miento de los alumnos, factor determinante para la organizacion de los grupos de trabajo.

Los materiales que aparecen a lo largo de la Unidad son una mera referencia. El profesor puede
elegir aquellos que considere mas idéneos para su trabajo en el aula, teniendo en cuenta razones
Motivadoras, como la utilizacion de las musicas de un concierto celebrado recientemente, 0 un pro-
grama de television, msica interpretada por los alumnos, etc. Y por otra parte debe tener en cuenta
los recursos con los que cuenta el centro. Al final de la Unidad se presenta una bibliografia basica
tanto de repertorio de partituras como de estudios sobre notacion apropiados para ser consultados.
E} interés de los alumnos puede verse motivado desde el primer momento si se parte de experien-
Clas musicales propias 0 acontecimientos del entorno, y también si en el método de trabajo predo-
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mina la reflexion basada en el conocimiento practico. Como puede apreciarse en las actividades de
ensefianza y aprendizaje, la audicion, lectura, realizacion de trabajos y la composicion € interpreta-
cion son los procedimientos mas adecuados para alcanzar los objetivos previstos.

El desarrollo de la Unidad esta pensado para llevarse a cabo dividiendo la clase en pequefos
grupos. En este sentido consideramos que es importante agrupar a los alumnos por niveles, ya que
es muy probable que haya alumnos muy aventajados en lectura musical y otros que en este sentido
posean un bajo nivel de conocimientos. Todos los grupos (de tres o cuatro alumnos) trabajaran
sobre el mismo esquema, pudiendo establecerse asi niveles de profundizacion diferentes.

La organizacion de la Unidad, con cuatro sesiones explicativas por parte del profesor y el resto
dedicadas al trabajo de grupos, responde a este planteamiento de conocimiento préctico, de res-
ponsabilidad en el trabajo y comunicacion entre los compafieros. La realizacion de los trabajos exi-
gird a los alumnos trabajar en clase y fuera del aula.

En interés de una mayor claridad y concrecion hemos establecido una clasificacion de las distin-
tas notaciones siguiendo los criterios mas cominmente empleados:

* Notacion antigua.

» Notacion moderna.

* Notacion contemporanea.
e Tablatura.

En ningln caso se ha pretendido, ni creemos que sea procedente en un curso de estas caracte-
risticas, hacer una historia de las grafias musicales o una historia de la evolucion de la notacion, sino
que, como ya se ha mencionado, debe ser una aproximacion a los sistemas de notacion musical.

Conocimientos previos

Teniendo en cuenta los diferentes niveles de conocimiento que presentan los alumnos de esta
asignatura, consideramos como conocimientos previos los minimos que a continuacion se ex-
ponen:

— Conceptos elementales del lenguaje musical: pardmetros del sonido (altura, intensidad, tim-
bre y duracion), ritmo, melodia, armonia, timbre, textura, etc.

— Notacién moderna: reconocimiento de la clave de sol, compases, figuras y silencios, térmi-
nos de tempo, intensidad, expresion, etc.)

— «Graficos musicales»' (que representan o sugieren, ademas de altura y duracion, intensidad,
textura o timbre).

— Conceptos relacionados con los estilos musicales: denominacion (barroco, clasico, gregoria-
no...), época y caracteristicas generales.

— Repertorio de autores, obras y de audiciones.
— Destrezas auditivas para el reconocimiento de elementos y caracteristicas de los estilos.

— Indagacion. Busqueda y seleccion de recursos musicales. Organizacion del trabajo.

1. «Graficos musicales» es un término empleado por muchos autores, entre ellos Stuckenschmidt.




Al finalizar esta Unidad didactica el alumno seré capaz de:

— Comprender el sentido de las grafias musicales en Occidente: a cada musica le corresponde
una grafia.

— Valorar la importancia de la escritura musical como medio de difusion de la musica en el
pasado y en el presente.

— Manejar con soltura la documentacion musical a su alcance (libros y partituras) para analizar
fragmentos representativos.

— Identificar los tipos de notacion en las partituras, los signos mas relevantes que caracterizan
la obra o fragmento y reconocerlos mediante a audicion.

— Utilizar el vocabulario apropiado para nombrar los signos mas frecuentes que aparecen en
las distintas notaciones de la musica.

— Diferenciar entre escrituras abiertas y cerradas y las implicaciones que tiene este plantea-
miento para la interpretacion.

— Componer, escribir € interpretar en pequefio grupo una breve obra musical de forma creativa.

— Participar en el grupo con apertura y respeto, teniendo en cuenta las normas est‘ablecidas
para la realizacion de los trabajos y contribuyendo de manera creativa al resultado final.

Como se puede observar, los objetivos que aqui se presentan recogen diversos aspectos de las
Capacidades formuladas en los objetivos generales de la asignatura.

Objetivos

La presentacion de los contenidos se hace diferenciando conceptos, procedimientos y acti;u_des
Para tratar de expresar con claridad qué es lo que tienen que aprender los alumnos. En las activida-
des de ensefianza y aprendizaje se presentan, sin embargo, de forma global.

Conceptos

— Escritura moderna, antigua (gregoriano, notacion cuadrada), escrituras de la musica contem-
pordnea (Signos muy precisos, graficos musicales, representacion de sonidos electroacusti-
cos) y tablaturas (antiguas y modernas).

— EI'manuscrito y el impreso.

— (Grado de libertad de interpretacion de una partitura.

— Vinculacion de una escritura con la obra musical y el estilo a que pertenece.

— Funcidn de la escritura musical como medio de difusion de la musica en nuestra civilizacion.

— Estética de las grafias musicales: la partitura como obra pléstica.

Procedimientos

— Laindagacion: bisqueda de partituras, seleccion de obras y fragmentos, consulta bibliografi-
ca sobre autores y obras, ordenamiento de las notas y redaccion del trabajo, conclusiones y
exposicion oral.

Contenidos
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— Lectura musical: identificacion de signos, interpretacion y descripcion de los signos con ayu-
da de bibliografia.

— Audicion del fragmento u obra seleccionada identificando los signos ya descritos y verifica-
ci6n de la correspondencia entre partitura y misica.

— Composicion: planteamiento del trabajo, composicion de la obra, ensayos, busqueda dela
notacién apropiada, escritura e interpretacion en el aula.

Actitudes
— Respeto y tolerancia por el trabajo de los comparnieros.

— Valoracion de los conocimientos propios sobre lectura y expresion musical, aceptacion de
los puntos de vista de los compaiieros y del profesor.

— Participacion ludica en los trabajos de indagacion y de creacion.

— Aprecio de la partitura como medio de conocimiento musical.

Relacion de los contenidos con los niicleos tematicos

Andlisis, comprension " >
y valoracion de la Grazzlf: :lg;:::m" Practica musical
obra musical
— El compositor y su obra. — Laedicion de musica. — Practica y adquisicion de
— Analisis formal de la obra. — Ladifusion de la musica. repertorio.

s g e

Actividades
de ensenanza
y aprendizaje

Las actividades que figuran a continuacién estan previstas, como se ha dicho anteriormente,
para ser desarrolladas durante trece sesiones de trabajo y estan organizadas de la manera siguiente:

A. En una primera sesion el profesor presentara el tema, se organizaran los grupos de alumnos
y se establecerd el plan de trabajo.

B. Las nueve sesiones siguientes estaran repartidas de forma que:

B, Tres de ellas las dedicaré el profesor a analizar distintos ejemplos y orientar el trabajo de
los alumnos.

B, Durante otras tres los alumnos irdn avanzando en sus trabajos.

B Las Gltimas tres sesiones serdn dedicadas a la exposicion de lo que cada grupo de alum-
nos ha elaborado.
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C. D las tres restantes sesiones, se dedicaran:
C4 Dos a que cada grupo haga un pequefio trabajo de creacion musical.
Ca Unaala exposicion e interpretacién en la clase.

El orden que se debe seguir en el desarrollo de las clases no tiene por que cefirse al que se
df{dUCIrla de lo anteriormente expuesto, sobre todo por lo que respecta al apartado B. A continua-
cion hemos detallado el que a nosotros nos parece més adecuado, teniendo presente que los alum-
lf;?]sd geben iniciar el trabajo a partir de la primera clase y el profesor lo debe ir orientando y contro-

r———_;

T A Profesor: Presentacion y organizacion.

28 B Profesor: Exposicion y andlisis de ejemplos.
__—__—_————

3.2 B, Profesor: Exposicion y analisis de ejemplos.
___—_‘_———_

4 B, Grupos de alumnos: Trabajo de indagacion.
I

52 B, Profesor: Exposicion y andlisis de ejemplos.
‘—__‘_———_

6.2 B, Grupos de alumnos: Trabajo de indagacién.
—-__————

{5 B, Grupos de alumnos: Trabajo de indagacion.
-‘_—_—_‘——4

8.2 By Grupos de alumnos: Exposicion trabajo realizado.
L—_‘———‘

9.2 B, Grupos de alumnos: Exposicion trabajo realizado.
L‘__‘——_u;

10.2 B Grupos de alumnos: Exposicion trabajo realizado.

158 o Grupos de alumnos; Trabajo de creacion.
‘____—_-—

g C4 Grupos de alumnos: Trabajo de creacion.
L—‘_———;

i C, Grupos de alumnos: Exposicion e interpretacion.

A) Primera sesidn
Esta primera sesion persigue tres finalidades fundamentales:
1. Presentar la Unidad y motivar a los alumnos.

La idea que debe guiar al profesor para presentar esta Unidad es hacer participe al alumno
del complejo y apasionante desafio que significd y significa para el hombre el tratar de repre-
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a)

b)

sentar lo audible a través de signos graficos, de manera que esos sonidos puedan ser recor-
dados y también interpretados, «leidos» por otros; transmitirle la «ambicion de hacer la
musica visible»’, Para ello, el profesor partira de consideraciones relacionadas con hechos
musicales de nuestros dias: conciertos, criticas, aparicion de determinadas ediciones disco-
gréficas, celebraciones de centenarios, etc. El material que empleara sera basicamente el
mismo que luego utilizard en las sesiones 2.2, 3.2 y 5.2, aungue consideramos que no es
necesario presentar todos los ejemplos que alli se analizardn y también que, si el profesor lo
estima oportuno, podria utilizar otros distintos a los que se estudien posteriormente. Lo que
si debe ocurrir es que tanto los fragmentos musicales que se escuchen como sus partituras
(en diapositivas ylo fotocopias) constituyan un material suficientemente atractivo para el
alumnado. También puede resultar de gran utilidad el poner al estudiante en situacion de
representar graficamente alguno de los fragmentos escuchados y compararlo con el hecho
por el compositor (puede ser interesante hacer esto en el caso de musica grafica).

Organizar los grupos y establecer las normas para el desarrollo del trabajo de andlisis.

El trabajo de la Unidad debe llevarse a cabo organizando la clase en grupos de tres o cuatro
alumnos, y pequefios fragmentos musicales (partitura y grabacion) que se correspondan con
los cuatro apartados que hemos mencionado anteriormente. Ademas, cada grupo expondrd
oralmente ante la clase uno de los apartados del trabajo que ha realizado. Esto se hara en el
momento que le corresponda durante una de las sesiones 8.2, 9.2 y 10.2. Al final de su
exposicion entregara el trabajo al profesor para completar su evaluacion.

El proceso que seguirdn los alumnos constara de dos fases:

Eleccion de unas partituras (escritura antigua, tradicional, contemporanea y tablatura). Esta
seleccion se hard partiendo de materiales que aporte el profesor al aula o de partituras (junto
con una grabacion) que obtengan los alumnos por cualquier otra via (biblioteca y discoteca
de centro o del aula de musica, materiales que puedan tener los alumnos en sus casas, etc.).

Andlisis de las partituras. Consistira en un estudio de los signos utilizados por el compositor
y su asociacion a la musica producida por los intérpretes en la grabacion. Algunos de los
pasos que el alumno debe seguir son:

» Descripcion de la partitura. Se comentaran los signos empleados (pentagrama, tetragra-
ma, claves, tipos de notas, numeros de compases y otros nimeros, signos de repeticion,
de adorno, barras de compases, etc.), agrupacion a la que esta destinada la obra (si se
especifica 0 no, si es para voces, para instrumentos, etc.), texto si tuviese (lengua, forma
en que esta distribuido, etc.), formato de la partitura y su distribucion y organizacion en el
papel, etc.

» Textura. Se pretenderd aqui hacer una reflexion sobre lo que la escritura musical, la parti-
tura, nos dice respecto a la textura de la propia masica: sencillezicomplejidad, suavi-
dad/aspereza, orientacion (verticalidad/horizontalidad), etc.

e |ocalizacion de elementos musicales evidentes: melddicos, armonicos, ritmicos, etc.

Contraste de lo estudiado en la partitura con la interpretacion. Aqui no se pretende solo que
el alumno siga la partitura, sino que debe intentar hacer una reflexion que tienda a contrastar
lo analizado sobre el papel con lo que se escucha, y sea capaz de dar una valoracion critica
de la relacion entre la realizacion musical y la convencion utilizada para su representacion
grafica.

2. R. DE CANDE. Historia universal de la musica, tomo 2, pag. 390. Madrid. Ed. Aguilar. 1981.




Consideramos que el comentario del profesor no se debe detener con excesivo detalle en los
puntos que se han enumerado anteriormente, puesto que durante los siguientes dias de tra-
bajo, y a la vista de los ejemplos que se iran analizando en clase, quedard suficientemente
definido cada uno de los aspectos a tratar por los alumnos.

3. Exponer de manera muy breve el esquema de trabajo que se seguird en la Gltima fase de la
Unidad: la composicion de un pequeio fragmento de misica y su interpretacion en clase.

B) Segunda, tercera y quinta sesiones
Todas estas sesiones tienen un mismo cardcter y pueden organizarse segtin el siguiente esquema:
* El profesor analizara determinados ejemplos de notacion.

* Se dardn orientaciones a los alumnos enfocadas a facilitar su trabajo sobre ejemplos simila-
res a los analizados por el profesor.

* Intercambio de opiniones con los alumnos en torno a lo tratado en clase y sobre la marcha
del trabajo de los grupos.

_ Elandlisis que el profesor debe hacer de las partituras ha de comenzar siempre por una breve
Int[oduccién que sitle la obra en el tiempo y en el espacio, y seguir con una reflexion en torno a
qué parametros o qué caracteristicas de la musica interesaba al compositor reflejar de modo gréfico
Y Cudles eran los recursos de que disponia. Es decir, debe quedar claro, por ejemplo, que la necesi-
dad de fijar el timbre de los instrumentos no ha sido la misma en todos los momentos de la Historia,
0 que el especificar la dinamica o el tempo ha interesado mas a unos compositores que a otros. De
0ual manera, y por poner un ejemplo de nuestros dias, las aplicaciones de la informética a la musi-
Ca han supuesto la aparicion de una herramienta de trabajo para el compositor de hoy que era
IMpensable para los de las épocas pasadas. El estudio que se hara de cada una de las partituras
Sequird en lineas generales el esquema que hemos apuntado para el trabajo de los alumnos, distin-
Quiendo aquello que constituye una caracteristica del tipo de notacién que se estd estudiando de lo
que son rasgos propios de la obra sobre la que se trabaja.

A continuacion figuran los contenidos de cada una de las sesiones denominadas B4. En ellas se
esbozan pautas para el comentario de las partituras que se citan. La eleccion de las partituras la
hemos hecho tratando de simplificar su localizacién, por lo que muchas han sido elegidas, como se
Verd mas adelante, de entre las que figuran en antologias y de otras podemos encontrar fragmentos
€n determinados libros de Historia. Evidentemente, y por diversas razones, una de las cuales serd el
Conectar las obras que se trabajen con algtin hecho de actualidad que justifique su estudio, otras
Muchas partituras pueden servir para llevar a cabo el trabajo, por lo que el conjunto de obras que
figura més adelante se debe entender como una idea para hacer una seleccién mas que como una
Propuesta concreta de trabajo en el aula. Ademas el orden en que se distribuyen los cuatro aparta-
dos en las tres sesiones B4 es solo indicativo.

B.) SEGUNDA SESION

Notacion moderna
W. A. Mozart: Don Giovanni. Aria «A chi mi dice mai».?

-‘—'_‘—-_—_
3. En Norton Anthology of Western Music, editada por C. V. Palisca.
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(Comienzo)
Elementos mas importantes a comentar:

Orquesta (tipo y numero de instrumentos, distribucion en la partitura). Voces (tipo de voces,
momento en el que intervienen, idioma en que cantan y alternancia en sus intervenciones). Claves.
Armaduras (instrumentos traspositores). Tempo. Tipo de notas utilizadas. Signos de expresion. Verti-
calidad y horizontalidad. Motivos ritmicos. Movimiento de los violines | y II.

W. A. Mozart: Don Giovanni. Recitativo «Chi & la».?
(Comienzo)
Elementos mas importantes a comentar:

Voces (tipo de voces, momento en el que intervienen, idioma en que cantan, alternancia en sus
intervenciones y estilo de canto comparado con el ejemplo anterior). Continuo (instrumentos que
intervienen, escritura y movimiento). Relacion voces/continuo. Tipo de notas utilizadas. Escritura
alternativa en determinados pasajes.

A. Vivaldi: Concerto grosso en Sol menor, Op. 3, n.° 2.°
(Segundo movimiento)
Elementos mas importantes a comentar:

Instrumentos que intervienen (tipo de instrumentos y agrupacion en la partitura). Los solistas y el
futti. Claves. Armaduras (instrumentos traspositores). Tempo. Tipo de notas utilizadas. Movimiento
de las voces. El bajo, su cifrado y realizacién. Signos expresivos en el barroco.

B. Bartok: Musica para cuerda, percusion y celesta.*
(Tercer movimiento, compases 40-55)
Elementos mas importantes a comentar:

Escritura de nuestro siglo con notacion moderna. Instrumentos que intervienen, variaciones de
timbre y de forma de tocarlos (sordina, pizzicato, etc.). Tipo de escritura para cada uno de los instru-
mentos (destacar piano, arpa, celesta y percusion). Claves y sus cambios. Compases y sus cam-
bios. Precision en la notacion (grupetos, etc.) y comentario sobre signos que pueden ser desconoci-
dos para el alumnado (glissando, etc.). Tempo y agdgica. Dindmica.

B,) TERCERA SESION

Notacion contemporanea
J. Cage: Aria.!
Elementos mas importantes a comentar:

Lo mas interesante en este caso es comentar las instrucciones que da el propio compositor para
la interpretacion de su obra, y que hacen referencia a la manera de leer la partitura, los tipos de sig-
nos y colores que emplea para referirse a distintos estilos de canto y las posibilidades de eleccion
que tiene el intérprete, los textos de la obra, la duracion de la obra y el tempo, etc.

3. En Norton Anthology of Western Music, editada por C. V. Palisca.

4. En H. H. Stuckenschmidt. La musica en el siglo XX. (Figura un resumen de estas indicaciones y las paginas 15y
16 de la obra de Cage).




K. Stockhausen: Studie /I.*
Elementos més importantes a comentar:

Se trata de una partitura de masica electrénica. En ella, y mediante una grafia adecuada,. se
&specifican con precisidn las caracteristicas de cada uno de los sonidos de la obra: sus frecuencias,
laintensidad, la duracion, y también la simultaneidad sonora, etc.

J. Villa Rojo: Formas para una estructura.®
Elementos mas importantes a comentar:

Para el comentario de esta partitura remitimos a las detalladas explicaciones que da el composi-
tor de su obra: los grupos instrumentales para los que esté concebida, la estructura de la obra, la
Manera de interpretarla, el significado de cada uno de los signos, etc.

B.) QuINTA SESION

Este dia debera dividirse la clase en dos partes, una dedicada a Tablatura y otra a la Notacion
Antigua. Como se vera, existe una obra que se utiliza de enlace entre una y otra parte, ya que en ella
€ncontramos elementos que pertenecen a ambas.

Tablatura

_ El estudio de este apartado se debe comenzar haciendo una reflexién en torno a lo que es este
Sistema de notacion. EI comentario del uso que se hace hoy de distintas tablaturas se puede iniciar
a partir de las experiencias musicales que de seguro muchos alumnos han tenido con tablaturas, ya
S€a en actividades musicales desarrolladas en etapas anteriores de sus estudios o en su vida priva-
da. Recordemos que es muy frecuente su empleo para escribir sencillas obras o ejercicios destina-
dos a iniciar al aficionado a tocar instrumentos de teclas, guitarra (tanto aquellos que se escriben
Sobre hexagramas o los pequefios dibujos que estan destinados a la practica y el aprendizaje de
acordes y que aparecen en muchas partituras de canciones) u otros instrumentos.

A continuacién se hard una revisién de otras tablaturas que han sido utilizadas en distintos
Momentos de la Historia, fundamentalmente las utilizadas en el Renacimiento para ladd o vihuela y
Para instrumentos de teclado.

J. Dowland: Flow my tears.’

Esta es una partitura en la que aparecen tres partes: canto, bajo y latid, las dos primeras escritas
€on una notacidn a la que nos referiremos mas adelante y la del ladd en la tablatura. En este aparta-
do nos fijaremos slo en esta ltima. Se comentaré el sistema empleado para designar la altura y la
duracion del sonido, asi como el signo de compas, las lineas adicionales empleadas eventualmente
Para ampliar el hexagrama, etc.

Notacidn antigua
J. Dowland: Flow my tears.

Aqui nos referiremos a las otras dos partes de esta obra y se haran también consideraciones
'especto a la relacion que ambas guardan con la tablatura.
B —

5. Viéase H. H. Stuckenschmidt. La misica def siglo XX

6. J. VILLA RoJo. Juegos gréfico-musicales.

7. J. DowLanD. The second booke of songs or ayres. Una versidn con notacion moderna en la que aparece la tablatura
la podemos encontrar en Norton Anthology..., ed. por C. V. Palisca. En esta antologia también aparecen dos variaciones
Sobre esta cancion (John Dowland: Lachrimae Pavana y William Byrd: Pavana Lachrymae), una de ellas para ladd con la
tablatura y la transcripcion a notacién moderna. .
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Elementos mas importantes a comentar:

Caracteristicas de la notacién mensural blanca. Claves. Alteraciones. Barras de compas. Texto y
su colocacion. Organizacion de la partitura en el papel y razon de ello. Relacion de estas dos voces
con la tablatura de ladd. El original y su transcripcion a notacion moderna.

Cantigas de Santa Maria, de Alfonso X el Sabio. Cantiga.
Namero |: Des oge mais quer eu trobar...”

La dos paginas que en el manuscrito ocupa esta cantiga integran los tres elementos que estan
presentes en la obra del Rey Sabio: imagen (el rey, musicos, escribanos y cortesanos), musica y tex-
to. El texto que aparece en la primera pagina corresponde al final de la cantiga anterior (Prologo), y
todo el texto de la segunda es el de la namero |.

Elementos mas importantes a comentar:

La notacion cuadrada o modal (altura y duracion). La clave. La colocacion del texto. Relacion con
|a transcripcion.

Canto gregoriano, Introito Gaudeamus omnes.”
Elementos mas importantes a comentar:

Tetragrama. Clave. Tipo de notacion. Texto y relacion de las notas con el texto. Transcripcion en
notacion moderna. :

B,) Cuarta, sexta y séptima sesiones

Estas sesiones de trabajo tienen como finalidad plantear y resolver cuantas dudas vayan surgien-
do en la elaboracion del trabajo de indagacion, intercambiar opiniones y que el profesor pueda valo-
rar la situacion de cada uno de los grupos y de los alumnos individualmente.

B,) CUARTA SESION

Esta primera sesion esta intercalada entre las sesiones explicativas del profesor para establecer
un primer contacto. Los alumnos deben traer cuantas partituras hayan conseguido y el profesor
debe ofrecer materiales u orientar en su bisqueda. Al finalizar esta sesion los distintos miembros de
cada grupo se habrén repartido las tareas.

B,) SEXTA SESION

En esta sesion contina el trabajo de los grupos centrandose en la descripcion de las partituras
como primera fase del andlisis. Los alumnos deben contar con el material de apoyo necesario, en
ninguin caso se olvidara la localizacion de grabaciones correspondientes a las partituras.

B,) SEPTIMA SESION

Los grupos seguirdn trabajando sobre el andlisis de las obras y se tomaran decisiones de como
realizar |a parte escrita, que debe ser breve y concisa. También se elegira la obra que se va a presen-
tar en clase y se pensard la manera de como hacerlo.

8. Cantigas de Santa Maria, de Alfonso X el Sabio. Edicion critica, transcripcion y facsimil de H. Anglés (Ed. Diputa-
cion de Barcelona). También hay un facsimil publicado por Edilan.

9. The Norton Scores. Edicion a cargo de R. Kamien.




B,) Octava, novena y décima sesiones
Sesiones de presentacién de los trabajos de indagacion de cada grupo.

La exposicion incluird la audicion y no debe exceder los diez minutos, de forma que a lo largo de
las tres sesiones previstas puedan mostrar sus trabajos todos los grupos. Recordamos que en este
Momento es muy importante que la clase tenga una actitud de respeto hacia los companeros.

C) Undécima, duodécima y decimotercera sesiones

Se divide en dos fases: la primera, con dos sesiones, se dedicard a la creacion y escritura de
Una pequefia composicion en torno al minuto y medio de duracion; la segunda es una sesion para
la interpretacién de las obras.

C.) UNDECIMA Y DUODECIMA SESIONES

_ Trabajo de creacion. Se mantienen los mismos grupos que para el trabajo de indagacion. Con-
Viene recordar a los alumnos que no sean ambiciosos en los planteamientos: es mejor una obra
sencilla terminada que no un a que pretenda ser mas complicada y no se llegue a finalizar.

Hay que tener en cuenta la dificultad de la escritura musical, y para ello deben establecerse con-
venciones y criterios de representacion adecuados a cada caso. En la creacion puede partirse de
Material conocido o de ideas originales.

C,) DECIMOTERCERA SESION

Presentacion e interpretacion de las obras.

Pese a la brevedad de las piezas, su interpretacion requerird preparar instrumentos y disponer
1as partituras para que puedan sequirlas los comparieros. Para ello todos los alumnos deben colabo-
- 1ar creando un ambiente lldico y respetuoso.

El profesor tendré en cuenta la seguridad, correccion y originalidad de la interpretacion; y res-
Pecto a la partitura, la eleccion de formato idoneo, la adecuacion a la interpretacion, la claridad y el
dcabado.

R

Evaluacion de los alumnos

Medios de evaluacion

De acuerdo con el planteamiento de la ensefianza y aprendizaje reflejado en esta Unidad, la eva-
luacion se realizar a través de los medios siguientes:

— Observacion personal del alumno.
— Valoracion de trabajos escritos y orales.
— Autoevaluacion.

Evaluacion
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Instrumentos de evaluacion

La observacién personal del alumno
Las observaciones se recogen en fichas donde se reflejan los siguientes aspectos:

 Conceptos: Diferencias entre las diversas notaciones; caracteristicas generales de cada una;
relacion entre obra, autor, notacion y época.

¢ Procedimientos: Destreza con las partituras (bisqueda y seleccion, interpretacion), destreza
en las audiciones (reconocimiento de elementos musicales y seguimiento de la partitura),
interpretacion en grupo (correccion en la interpretacion, originalidad en la presentacion,
seguridad y adecuacion a la interpretacion en el grupo), exposicion oral (sequridad y correc-
cion en las ideas expuestas).

» Actitudes: Interés, atencion, laboriosidad, regularidad en el trabajo, creatividad; responsabili-
dad de su trabajo en grupo y cooperacion en la interpretacion musical.

Trabajos
Evaluacion de conceptos, procedimientos y actitudes.

— Trabajo de investigacion: Presentacion adecuada, nivel de dificultad de las partituras, presen-
tacion del trabajo completo a tiempo, utilizacion del vocabulario correcto (términos de nota-
cion y otros términos del lenguaje musical), analisis de la musica (relacion partitura-audi-
cion).

— Trabajo de creacidn: Utilizacion de signos precisos; presentacion correcta (orden y claridad),
riqueza y complejidad de la propuesta.

Autoevaluacion

Los alumnos explicitaran, mediante comentarios verbales a lo largo de las actividades realizadas
en el aula y anotaciones escritas al final del trabajo, sus opiniones dirigidas a valorar el trabajo del
grupo y el propio trabajo.

Evaluacion de la Unidad

Puesto que ésta es una unidad en la que la intervencion de los alumnos es esencial y exige del
profesor diversas respuestas a sus necesidades, la propia dinamica de cada sesion va marcando las
pautas a sequir: continuar con el planteamiento original o bien introducir los necesarios cambios
para poder cumplir los objetivos didacticos propuestos. Para revisar el funcionamiento de la Unidad,
al finalizar la experiencia se procedera globalmente, pero teniendo en cuenta todos los apartados:

Objetivos diddcticos
— ¢Recogen las capacidades que se pretendian desarrollar?
— ¢ Esta claramente representado el grado de capacidad en cada uno?

— ¢Han estado presentes los objetivos a lo largo del proceso?

Contenidos

— 4Son adecuados para estos alumnos?




¢Resultan coherentes y variados?

¢Han resultado interesantes para los alumnos?

Actividades de ensefianza y aprendizaje

¢S0n motivadoras?

¢Estan correctamente ordenadas?

¢Tienen en cuenta la diversidad de niveles y la variedad de gustos musicales?
¢Las partituras elegidas son adecuadas al nivel de los alumnos?

¢La seleccion de partituras y audiciones se corresponde con los conocimientos previos de
los alumnos?

¢Las pautas para el trabajo de indagacion, asi como para el de compaosicidn, son claras y
suficientes?

¢El tiempo dedicado a cada una de las actividades es el que he_l sido previsto?

El profesor también deberd deducir de su observacion algin tipo de informacion respecto a su
actuacion en el aula, como por ejemplo:

¢Han sido motivadoras y claras sus exposiciones?

¢Se ha conseguido mantener un equilibrio entre el rigor necesario y el cardcter de aproxima-
cién general al tema que debe tener la Unidad?

¢Que carécter ha tenido la intervencion del profesor en la dindmica de trabajo seguida por
los grupos: motivador, sugerente, controlador, etc.?
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En el curso 1992-93 se publicd la asignatura de Mdsica de Bachillerato (optativa). Esta publica-
¢ién formaba parte del conjunto de Materiales Diddcticos que el MEC edito para ayudar a la implanta-
cion anticipada del Bachillerato en determinados centros del territorio MEC a los que fue enviada.

En esta publicacion se ejemplificada una Unidad diddctica «las grafias musicales». En su momen-
to no se pudieron anadir los soportes graficos de las partituras mencionadas en dicha Unidad diddc-
tica. Durante este curso se han podido conseguir los permisos de las distintas casas editoriales. Se
publica este anexo de partituras como material de apoyo para ayudar al desarrollo de la Unidad
diddctica anteriormente mencionada. Por tanto se entiende que este anexo tiene que ir unido a la
publicacion del MEC: Materiales did4cticos. MUSICA BACHILLERATO. 1992




1. Wolfgang Amadeus Mozart. DON GIOVANNI: ARIA «A chi mi dice mai» y RECITATIVO «Chi & la».

Editorial. Bérenreiter Verlag. Neue Mozart Ausgabe Serie Il, Werckgruppe 5, Bd. 17.
Ed. Wolfgang Plath & Wolfgang Rehm. Kassel 1968; paginas. 64-90.
Reproducido por gentileza de Bérenreiter Verlag.
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2. Antonio Vivaldi. CONCERTO GROSSO en SOL MENOR, Op. 3, n.° 2.

(Primero y segundo movimientos).
Editorial: Ricordi de Milan. Edicion a cargo de Gian Francesco Malipiero. 1965.
Reproducido por gentileza de la editorial G. Ricordi & C. S. p. a. Milan.
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b) Allegro (second movement)
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3. Bela Bartok. MUSICA PARA CUERDA, PERCUSION Y CELESTA.

(Tercer movimiento, compases 40-55).
Editorial: Universal Edition. 1973.
Reproducido por gentileza de la editorial Universal de Viena.
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4. John Cage. ARIA

(Paginas 15y 16. Explicaciones del compositor).
Editorial: Peters Edition Limited. Copyright perteneciente a Henmar Press Inc. (1960) New York.
Reproducido por gentileza de la editorial Peters.
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Instrucciones del compositor

Esta obra dedicada a la compositora Cathy Berberian esta provista de algunas instrucciones del
compositor, en las que hace referencia a la interpretacion que de ella hizo dicha cantante:

«La nolacion representa el tiempo horizontalmente y el tono verticalmente, mas que una descrip-
cion precisa es una tosca sugerencia. Cuando se compuso, se considerd que habla material suficiente
para 10" de ejecucion (la pdgina = 30"); sin embargo una pagina puede durar mds o menos tiempo.

«Las lineas vocales estdn dibujadas en negro con o sin una linea punteada paralela, o bien en
uno 0 mas de 8 colores. Estas diferencias representan diez estilos de canto. Cualquiera de los 10 esti-
los puede ser utilizado y se puede establecer cualquier tipo de correspondencia entre los colores y los
estilos. Los estilos utilizados por Miss Berberian son: azul oscuro = jazz: rojo= contralfo (y contralto
lirica); negro con linea punteada paralela = sprechstimme; negro = dramético; morado = Marlene
Digtrich; amarillo = coloratura (y coloratura lirica); verde = popular; naranja = oriental: azul pélido
= bebé; marron = nasal.

«Los cuadrados negros representan cualquier tipo de ruido («un musical» uso de la voz, percu-
Sion auxiliar, recursos mecanicos o electronicos). Los interpretados por Miss Berberian, por orden de
aparicion, son: TSK, TSK; pataleo; trino de pdjaro; chasquido de dedos, palmada; ladrido; aspiracion
penosa; expiracion placentera; grito de desdén; chasquido de lengua; exclamacion de disgusto; de
enojo; grito (por haber visto un raton); juuuh! (como sugiriendo un indio americano); ja, ja (risa);
expresion de placer sexuals.

«El texto emplea vocales y consonantes y palabras de 5 idiomas: armenio, ruso, italiano, francés
e inglés».

«Jodos los aspectos de la ejecucion que no estdn descritos pueden ser determinados libremente
por el cantante.

Milan, 1958

(En las paginas de la partitura que a continuacion se reproducen se van a traducir los colores de
la siguiente manera: amarillo = gris oscuro; morado = azul oscuro; naranja = gris claro; azul claro
= azul claro).

Una pagina del Aria de Cage. Las instrucciones del compositor (resumidas) dicen: La notacion
representa el tiempo horizontalmente, el tono verticalmente, sugiriéndolos de un modo general...
Cuando se compuso, se considerd que habia material para diez minutos de duracion (cada pagina
equivale a 30 segundos)... Las lineas vocales van sefialadas en negro o bien en uno o mas entre
ocho colores. Estas diferencias representan diez estilos de canto. Puede utilizarse cualquiera de los
diez estilos y puede establecerse cualquier correspondencia entre color y estilo. El utilizado por la
cantante Sta. Berberian es: azul oscuro igual a jazz, rojo equivale a contralto (y lirica contralto),
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negro equivale a dramético, morado equivale a Marlene Dietrich, amarillo equivale a coloratura (y
coloratura lirica), verde equivale a folklore, naranja equivale a oriental, azul palido equivale a bebg,
marron a nasal. Los cuadrados negros son ruidos cualquiera... Los elegidos por Berberian son Esk,
Esk, pataleo, trino de péjaro, chasquido, chasquido (dedos), palmada, ladrido (perro) suspiro de
pena, exhalacion pacifica, hucheo de desderio, chasquido de la lengua, exclamacion de repugnan-
cia, de enojo, grito (como por haber visto un raton) ugle (como parece sugerir un indio americano),
ja ja (risa), expresion de placer sexual. En el texto se utilizan vocales y consonantes y palabras de
cinco idiomas; armenio, ruso, italiano, francés e inglés.
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5. Karl Heinz Stockhausen. STUDIE II.

(Una pagina. Explicacion de la grafia).
Editorial: Stockhausen Verlag. Copyright perteneciente a Stockhausen Verlag. 51515 Kiirten. Alemania.
Reproducido por gentileza de la editorial Stockhausen.




En esta partitura las frecuencias estan sefaladas a lo largo de la parte superior con espacios
lineales que corresponden al intervalo X5 de 100 a 17.200 vibraciones por segundo. Las mezclas
de notas que se superponen estan indicadas por medio de un sombreado mas intenso. El volumen
se indica en la parte inferior con una intensidad de 0 decibelios a -30dB. Entre las dos partes la
duracion se indica en centimetros a una velocidad de cinta de 76,2 cm por segundo. Cada marca
hecha en este eje central corresponde al principio y final de cada uno de los bloques sonoros.




i

: .l.l . L ] s
T |

Nileng
}
| i
- s

I ITIEE - L BT 1.1

1 9 R

11

69



il ‘I[;;;”
l ] i '1

§ 348

I| M il

x | il
‘ i iif ]II " ' 1‘ '
!m it =8 e ﬂli“ il Wi i
i w._ .g.u.wa w i

o 3
:,.,. u i

& i ug“

Ha Hm“ lll ln mn,
i n i i |

;
. |l
1 n”r;m Hj}l H ! | , | '-. |! U!u'“n it l '

i

tzaauuna:.i S o932 }

AR mnu“n f}nm ', nl' ;uumr
ﬁ"' i"lblj} N (1 un il u T

|| nllluu, -

B

_ nrm: m mrn i b iHl| H|H; - H‘
Mlh ol
qw | f
8

_ ’ m H ]rlb -
o kin) ,|,||  _
r“ (il - L

“’,mllnllw . |

}i, h L ul It ‘1 o

n”mi“ lm | | ! I W LlIH !| ,l "
Il !ll!!”lfll il I ‘ I[ - | d

I
| ‘I|ih l i il
| 'H i “! :

s - i o ——
...__-_.__..:.._,_ ——

, - wl!ﬁ' ey

53 8 ‘::u'}:

HI u *

-‘I—""ll

T e I TSP = L1 g ,.udh_.igﬂﬁ.n.-'. )



6. Jesus Villa Rojo. FORMAS PARA UNA ESTRUCTURA.
JESUS VILLA R0OJO. JUEGOS GRAFICO-MUSICALES.
Editorial: Alpuerto S. A. Madrid. (Paginas 32-33). Explicaciones de los signos graficos.

Reproducido por gentileza de Jesus Villa Rojo y la editorial Alpuerto.
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Resumen de las explicaciones del compositor

En «Formas para una estructura» se ha cuidado la clasificacion de los elementos que cada grupo
debe realizar. Hay cuatro grupos (sefalados indistintamente con nimeros romanos o drabes) forma-
dos por cuatro ejecutantes a elegir libremente entre determinados instrumentos:

Grupo | o 1: entre violines, violas, violoncellos, contrabajos.
Grupo Il o 2: entre flautas, oboes, clarinetes, saxofones, fagots.
Grupo 11l 0 3: entre sopranos, contraltos, tenores, bajos.
Grupo IV o 4: trompetas, trompas, trombones.

Los elementos pensados para cada uno de los cuatro grupos representan un material basado en
la naturaleza de los instrumentos que los constituyen. Estos elementos se colocan en circulos o
cuadrados marcados con nimeros romanos o drabes (que hacen referencia a cada uno de los cua-
tro grupos) o con X (que son las secciones comunes para los cuatro grupos instrumentales).

El director el organizador absoluto de la estructura. Cada ejecutante utilizard los elementos que
desee de los indicados en los cuadrados o circulos sefialados, dandoles cualquier duracion y
pudiéndolos repetir o no las veces que se considere.

A continuacion se reproducen las explicaciones dadas por el autor de las paginas 1y 2 de «For-
mas para una estructura»:

«Pagina 1»: Es iniciada esta pagina con el ataque del cuadrado X, p-pp, que todos los gru-
pos empiezan juntos interpretandolo en toda la duracion de la pagina; solamente cesara de
interpretarlo el grupo o grupos sefialados para ejecutar los circulos de numeracion arabe o
romana, volviendo siempre al cuadrado X. Duracion, unos 5 minutos.

«Pagina 2»: Esta pagina es iniciada con los ataques de los cuadrados numéricos hasta que
sea indicada la sefal para iniciar el circulo X. Una vez realizado el ataque de este circulo X
solo dejard de interpretarlo el grupo o grupos sefalados para ejecutar los cuadrados numeéri-
cos, volviendo de nuevo a éste. Duracion de 3,30 a 5 minutos.
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La interpretacion de los signos que aparecen deben guiarse por las siguientes indicaciones

generales:

s | et
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Sin vibrar.

Silencio.

Atacar el sonido con la misma velocidad e intensidad, no
secamente.

Siempre crescendo en progresiva aumentacion.

Siempre diminuendo en progresiva disminucion.

Atacar el sonido con la misma velocidad e intensidad
secamente.

Ataques repetidos, secamente, en crescendo o diminuen-
do, accelerando o rallentando.

Atacar el sonido secamente, con distinta velocidad e
intensidad.

Trémolo - flatterzunge.

Muy vibrado.

Crescendo y accelerando, diminuendo y rallentando el
vibrato.

Ataques repetidos no secamente, en crescendo, dimi-
nuiendo, accelerando y rallentando muy continuados.

Ataques repetidos secamente, en crescendo, diminuendo,
accelerando y rallentando muy continuados.
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Trino —puede ser interpretado también como trémolo—.

Desafinando el sonido ascendente y descendentemente con
irregularidad.

Glissando.
Glissando con trémolo o flatterzunge.

Pasaje rapidisimo, de mayor o menor duracién, segin el
numero de barritas, producido por el tipo de sonido que se
indique.

Sonido con frecuencia perfectamente perceptible en cual-
quier tipo de sonido, dentro del mayor pp posible.

Sonido agudo —pueden utilizarse incluso armoénicos—.
Sonido central.

Sonido grave.

Voz aguda.

Voz central.

Voz grave.

Sonidos dobles, triples..., simultdneos, de los cuales uno
debe ser de registro agudo, utilizando timbres de cualquier
naturaleza —artificiales, arménicos, voz...—. Los ejecutan-
tes que no puedan obtener estas posibilidades se fundiran al
maximo al sonido producido por cualquier otro ejecutante
tratando de confundir su origen.

Sonidos dobles, triples..., simultdneos, de los cuales uno
debe ser de registro central, utilizando timbres de cualquier
naturaleza —artificiales, armoénicos, voz...—. Los ejecutan-
tes que no puedan obtener estas posibilidades se fundiran al
maximo al sonido producido por cualquier otro ejecutante
tratando de confundir su origen.
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Sonidos dobles, triples..., simultdneos, de los cuales uno
debe ser de registro grave, utilizando timbres de cualquier
naturaleza —artificiales, armonicos, voz...—. Los ejecutan-
tes que no puedan obtener estas posibilidades se fundiran al
maximo al sonido producido por cualquier otro ejecutante
tratando de confundir su origen.

Cada uno de los grupos, teniendo presente sus respectivas
caracteristicas, debe guiarse para la interpretacién de estos
signos por las siguientes indicaciones:

Grupo primero

Sonido producido por medios particulares, muy poco per-
ceptible, con frecuencias indeterminadas lo mas parecidas al
aire a través de los tubos en los instrumentos de viento.

Sonidos con lefio, ponticello, distorsionados y poco frecuen-
tes en los instrumentos de arco.

Grupo segundo y grupo cuarto
Aire solamente a través de los tubos de los instrumentos.

Sonidos vacios, huecos, artificiales, obtenidos con posicio-
nes falsas.

Voz aguda producida a través de los instrumentos.
Voz central producida a través de los instrumentos.
Voz grave producida a través de los instrumentos.
Grupo tercero

La vocalizacion para los cantantes serd siempre libre,
debiendo elegir en cada momento la que sea mds comoda
para la ejecucion.

Aire solamente, con distintas posiciones vocales.

Sonidos nasales, guturales, deformados, poco frecuentes.
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7. John Dowland. FLOW MY TEARS. (Facsimil).
John Dowland, THE SECOND BOOKE OF SONGS OR AYRES.
Ediitorial: The Scolar Press Ltd. Londres. 1977. Edicién a cargo de Diana Paulton.

Reproducido por gentileza de Scolar Press Publishers.
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8. John Dowland. FLOW MY TEARS. (Transcripcion).
John Dowland, THE ENGLISH LUTE SONGS.
Editorial: Stainer and Bell. Londres 1969. Edicidn a cargo de Edmund H. Fellowes, Rev. Thurston Dart.

Reproducido por gentileza de Stainer & Bell Ltd. Londres. Inglaterra.
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9. Alfonso X el Sabio. CANTIGA n.° 1 «Des oge mais quer eu trobar». (Transcripcion y facsimil del Cadice de
El Escorial E1).

Higinio Anglés, LA MUSICA DE LAS CANTIGAS DE SANTA MARIA.

Editorial: Diputacion de Barcelona. Barcelona. 1964.

La transcripcion de Higinio Anglés sigue el Codice E1, cuyo facsimil se adjunta (Partitura 9). Incluimos también la reproduccion de
la Cantiga n.° 1 que esta copiada en el Cédice de El Escorial que H. Anglés denomina E2 (Partitura 10).
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10. Alfonso X el Sabio. CANTIGA n.° 1 «Des oge mais quer eu trobar». (Facsimil. Codice de El Escorial E2).
CANTIGAS DE SANTA MARIA de Alfonso X el Sabio.
Editorial: Edilan. Madrid. 1978.

Reproducido por gentileza de Edilan.
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11. INTROITO GAUDEAMUS OMNES. Liber Usualis.
(Escritura neumatica y transcripcion).

Kamien, Rogers, THE NORTON SCORES: AN ANTHOLOGY FOR LISTENIG.
Editorial: W. W. Norton & Company. New York. 1977.
Reproducido por gentileza de W. W. Norton & Company. Nueva York.
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