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porque no se devolveran originales, salvo en el caso en que haya que hacer alguna madificacion.

2. Los originales irdn escritos en tamaro folio y a dos espacios. Habra de respetarse un margen de tres centimetros por el lado izquierdo,
de un centimetro por el derecho y de dos por los margenes superior e inferior. (De este modo se facilitan riotablemente las equiva-
lengias en tipos de imprenta.)

3. .Las notas deben incluirse al final del articulo.
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Se entiende que graficos, dibujos y fotografias se incluirdn en esta extension.
6. A fin de unificar criterios en el sistema de citas de libros y revistas, se propone el siguiente esquema:

a) LIBROS: AUTOR (apellidos y nombre), TITULO (subrayado, no entrecomilla"do)_' CIUDAD, EDITORIAL, ANO.
b) REVISTAS: AUTCR, TITULO, REVISTA, CIUDAD, TOMO, NUMERO, MES, ANO.

BUP
Estos tres libros de Inglés, a) Integracion lingiiistica, Como complemento
especialmente elaborados para b) Aspectos gramaticales, fundamental, cada libro se
estudiantes de Bachillerato, c¢) Aspectos culturales. acompaiia de un juego de
enfocan el estudio de la lengua cassettes (7 para 19, 6 para 2°

inglesa simultaneando tres y 7 para 39) que facilitan la
planos diferentes que comprension y practica de
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REVISTA DE BACHILLERATO presenta este nimero monografico dedicado a
las Lenguas Modernas con la esperanza de que interese a los profesores de L2 y
de que oriente a todos sobre las inquietudes y tendencias en este campo.

Los profesores de Lenguas Modernas son los mas «sufridos» en el pano-
rama de la Ensenanza Media espaiola y los idiomas se han convertido en el
pariente pobre de esta ensefianza. Quiza seamos nosotros mismos un poco cul-
pables por nuestra falta de exigencia en ocasiones, por la puerilizacion que cier-
tas metodologias traen consigo o por la esclavitud a otras. También hemos sido
victimas de una tremeda contradiccion: ensenar un idioma en COU y que no
haya examen de idioma en la Selectividad. Todo ello, mas otros problemas (ex-
cesivo nimero de alumnos en clase, diferencias de nivel), dan como resultado
unos logros bastante pobres en competencia comunicativa. Su consecuencia es
la frustracion y desanimo gue con harta frecuencia nos invade.

Por eso es digno de hacer notar el interés por colaborar y la participacion de
gran nimero de profesores en la redaccion de este cuaderno monografico. De-
muestra que, a pesar de todas las dificultades, sigue vivo el espiritu de trabajo y
de perfeccionamiento.

Los trabajos que aparecen en este monografico se reparten en los siguien-

tes apartados: Estudios, que incluyen temas de investigacion literaria o temas
-..de.interés literario presentados de manera atractiva; Didactica, apartado en el
“:que ha habido una gran aportacion de trabajos, en forma de experiencias de
clase, uso de materiales y medios auxiliares de ensefanza; Notas, trabajos so-
bre temas variados de menor extension; Informes, seccion que aspiraria a ser
.~ como una ventana abierta que nos sirviera noticias y orientaciones de mas alla
"..de nuestras fronteras.
' Lamentamos la ausencia de colaboraciones sobre italiano y Portugués
: —desgracladamente son lenguas’ minoritarias—. Nuestro BUP y COU serian-
mucho mas ricos si los estudiantes tuvieran el deseo y la oportunldad de apren-
der una segunda lengua, en algunos casos de paises muy cercanos a nosotros,
por su cultura y su posicién geografica. Ademas, dado nuestro intento de apro-
ximacion .a instituciones socioeconomicas de Europa, se impone el aprendizaje
de al menos dos L2, tendencia ya establecida en la mayoria de los paises euro-
peos, paises que estan realizando reformas en sus programas de estudio para
ofrecer la posibilidad de opcion en la Ensenanza Media de hasta tres y cuatro
lenguas.

Deseariamos que este monograflco interese a los profesores de lenguas,
- que les sirva de orientacién quiza, que les haga pensar y opinar —aunque sea a

través de la critica— y sobre todo que les sirva de estimulo y aliento para seguir
trabajando, para investigar en aquellos temas que les interese o sientan mas
cercanos, Con este deseo incluimos también un mensaje de animo para la bata-
lla diaria, para que perviva el espiritu de trabajo y de perfecclonamlento, que
escapemos del terrible destino del profesor de lenguas, segin Conrad: «... Es un
trabajo que a la larga se transforma en mortal para cualquier parte de lmagma-

e

i6n,. capacldad de observaclon e mtunc:on que una persona pueda haber he-
fedado.» i ,




4, ESTUDIOS

iSe puede hablar
propiamente de «verbos
separables» en aleman?

(Aplicaciones didacticas de una transformacion) (1)

Todo el que ha estudiado aleman —y no pocos de
los que, aun sin haber estudiado esta lengua, han
oido hablar de ella— conoce la expresion «verbo se-
parable». Hoy en dia, con el auge que ha tomado el
meétodo directo, monolingle y sintético, que intenta
evitar toda terminologia gramatical, los profesores de
aleman hablan menos de estos extranos verbos. La
expresion se encuentra, sin embargo, no solo en los
manuales de cuno tradicional, sino incluso en algunos
de los que se proponen abordar la ensenanza de esta
lengua sirviéndose de las modernas tendencias de la
didactica.

Esta peregrina clase de palabras —al igual como
hace unos anos las famosas «declinaciones del ale-
man», de las que hoy, por fortuna, apenas se habla—
ejerce un especial efecto intimidatorio sobre todo
aquel que, con el mejor animo y voluntad, se propone
estudiar la lengua de Holderling: ;qué clase de pala-
bras son estas, que en algunos casos —es decir, en la
oracion principal—, deben decirse, o escribirse, en
dos partes disjuntas? {; No es precisamente la insepa-
rabilidad el rasgo fundamental de la unidad linguis-
tica que llamamos palabra?) Los reparos del sufrido
aprendiz son todavia mayores cuando oye hablar de
«verbos ora separables ora inseparables»: ante tan
insolito fenémeno et mas esforzado de los estudiosos
corre peligro de abandonar definitivamente la em-
presa.

En las presentes reflexiones me propongo poner en
cuestion la categoria de «verbos separables»; me
propongo examinar si estas piezas léxicas son real-
mente algo tan extrano; si no es posible encontrar
también, de alguna manera, «verbos separables» en
otras lenguas —no soélo en inglés, sino también en
castellano, catalan, francés...—. De ser asi, resultaria
que en la competencia linguistica del estudiante, con
el que nos encontramos en la practica diaria de la en-
senanza del aleman, habria una estructura Iéxico-sin-

Por Eustaquio BARJAU RIU (*)

tactica analoga a la que subyace a los llamados «ver-
bos separables»; esto permitiria al profesor acercar
estos verbos a la intuicién linguistica del alumno vy
hacérselos ver como algo menos raro de lo que gene-
ralmente se cree. Me propongo también cuestionar la
denominacion de «verbos separables»: jes éste un
rotulo adecuado a este fenomeno tingiistico?, ;no es-
tamos ante una estructura léxico-sintactica mucho
mas amplia bajo la que cabria albergar también cons-
tructos —no sélo de naturaleza verbal, sino también
nominal— que parecen no tener nada que ver con los
famosos «verbos separables»?; la regla de Satzste-
llung, que gobierna la colocacion y el movimiento de
los elementos de estos verbos compuestos, ;no es
aplicable también a otras unidades lingliisticas com-
plejas a las que nadie ha pensado jamas en llamar
«verbos separables»? Si fuera esto asi estariamos
ante una etiqueta peligrosa por lo que tiene de de-
formadora de la realidad linguistica; una etiqueta, en
definitiva, que los profesores de aleman deberiamos
intentar evitar o, por lo menos, usar con extrema
cautela.

{Qué son «verbos separables»?, ;de qué modo nos
los presentan los manuales de corte tradicional? Son
verbos compuestos formados por dos elementos, el
verbo matriz (Verbstamm) y el adjunto verbal {Verb-
zusatz), que aparece de un modo disjunto en la ora-
cion principal. Frente a ellos, los «verbos insepara-
bles» —jasi es como tienen que ser los verbos!—,
son verbos compuestos en los que el adjunto verbal
—el prefijo en este caso— aparece siempre junto al
verbo matriz. Los «verbos separables», siguen di-

(1) Debo agradecer a Erika Schwarz, Michaela Bischoff y Ursel
Struckmann la ayuda que me han prestado para la elaboracién de
este trabajo.

(*) Catedratico de Instituto (Excedente). Profesor de la Universi-
dad.
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ciendo estos manuales, llevan el acento en el adjunto
verbal, mientras que los «verbos inseparables» io ile-
van en el verbo matriz.

El estereotipo de «verbos separables», como uni-
dades linglisticas complejas que por razones no fa-
cilmente comprensibles —0 mejor por razones no
aclaradas en los manuales al uso— aparecen de un
moso disjunto en la oracidn principal, se explica, creo,
por el intento de caracterizar unidades léxicas com-
puestas, como aufthdren, anfangen y otras, en las que,
debido al alto grado de lexicalizacion del constructo y
a la gran distancia de éste con respecto a su origen
etimologico, el adjunto ha pasado a ser un elemento
semanticamente vacio. En una oracion como:

(1) Die Leute héren hier im Sommer erst um lo
Uhr zu arbeiten auf

el oyente no sabe propiamente de qué se estd ha-
blando hasta que no oye la antepenuitima palabra; en
la decimoprimera la frase hubiera podido tomar un
rumbo completamente distinto:

(2) Die Leute horen hier im Sammer erst um lo
Uhr die Nachrichten.

En (1) héren vy auf son, en realidad, partes de una
unidad semantica; en la conciencia del hablante —y
en la del oyente— ni hdren ni auf tienen presencia
significativa alguna; son dos elementos vacios que
nada tienen que ver con el sentido qQue estas piezas
tienen cuando actian en el habla como vocablos in-
dependientes. Aqui si cabe decir con toda razén que
estamos ante un «verbo separable», una unidad signi-
ficativa semanticamente indivisa que aparece de un
modo disjunto. Lo mismo ocurre, como hemos dicho,
con verbos como anfangen, einladen, sich abfinden y
otros.

Pero, ;es éste el caso en todos los compuestos que
la Gramatica tradicional llama «verbos separables»?
Las oraciones:

(3) lch fahre am 20. Dezember heim
{4) Ich fahre am 20. Dezember nach Haus

son sinénimas. En la conciencia del hablante y del
oyente, el elemento heim de heimfahren —en (3)— es
equiparable al complemento nach Haus de (4), Este es
precisamente el sentido que tiene la acentuacion de
los uverbos separables» —un fenomeno fonoiogico
que, sin explicacion alguna, se presenta las mas de
las veces en la clase de aleman como mero signo que
distingue los «verbos separables» de los «verbos in-
separables»—. En relacion con esto, cabe decir que la
regla de acentuacion de los «verbos separables» es |la
misma que la de los sustantivos compuestos:

(5) bitte aussteigen, nicht umsteigen
(6) bitte ein Léhrerheft, kein Schilerheft

o separando los elementos de los compuestos (;no se
podria hablar también de sustantivos separables?):

(7) bitte steigen Sie aus, nicht um
(8) bitte ein Heft fur Léhrer, nicht fur Schiiler.

Es decir, dos elementos: un determinans y un de-
terminatum, una palabra base y una especificacién
concreta que sirve para distinguir el complejo de los
otros del mismo paradigma f(einsteigen, absteigen...).
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La acentuacion del elemento determinante sirve pre-
cisamente a esta finalidad diacritica; el adjunto del
compuesto, sea éste de naturaleza verbal o nominal,
aparece acentuado en las dos posiciones, la separada
y la no separada.

Pues bien, la relacion elemento determinable-ele-
mento determinante queda enmascarada en com-
puestos como sich abfinden, einladen, aufnehmen...
Estos verbos se encuentran ya muy lejos de su origen
etimologico; la total lexicalizacion del compuesto
—es decir, el hecho de que haya pasado de ser una
formacion ocasiona! de la «parole» a ser un elemento
disponible de la «langue»— hace que el adjunto ver-
bal, al formar una unidad iéxica con el elemento ma-
triz, se haya vaciado de sentido. La mala fama de la
que gozan los «verbos separables» podria explicarse
a partir de ejemplos de este tipo; en ellos el hablante
tiene realmente la impresion de estar separando, de
un modo arbitrario casi, una unidad lingulistica que
normalmente parece que deberia ser indivisible —te-
nemos que esperar a que termine |a frase para saber
realmente de qué se trata; no sabemos si Juan viene
o se marcha hasta que la oracion no ha terminado,
etc., etc.—. Pero, jocurre esto con todos los {lamados
«verbos separables»?

En las paginas que siguen voy a intentar establecer
una lista de complejos verbales equiparables a los
llamados «verbos separables»; en ella voy a ordenar
las distintas clases de compuestos segun su grado de
lexicalizacion —de mayor a menor— y segun el con-
tenido semantico —de mayor a menor también— del
adjunto verbal. La serie empieza con un tipo de «ver-
bos separables» como los que acabamos de comentar
—uno de ellos aparece en la oracion {1)— y termina
con sintagmas verbales libres, no lexicalizados y que
no parecen tener nada que ver con la famosa clase de
palabras que nos ocupa.

1. Complejos verbales plenamente lexicalizados y
cuyos elementos, semanticamente vacios, aparecen
en la conciencia del hablante y del oyente como par-
tes de una unidad cerrada y que deberia ser indivisi-
ble:

anfangen, aufnehmen, aufhoéren, einladen,
sich abfinden...

2. Complejos verbales plenamente lexicalizados.
Sus elementos no son semanticamente vacios; en la
conciencia del hablante y del oyente aparecen como
unidades semanticas partes de una unidad semantica
de rango superior, El adjunto verbal es una palabra
que funciona fuera del complejo como una preposi-
cion; dentro del complejo, no obstante, se usa y se
siente como un adverbio:

ankommen, aufstehen, ausziehen, umstei-
gen...

3. Complejos verbales plenamente lexicalizados
que estan formados por un adverbio y un verbo. Am-
bos elementos se encuentran en el habla, con inde-
pendencia del complejo verbal; dentro de éste, el sig-
nificado de estos elementos -—asi como su status
gramatical— es el mismo que el que tienen cuando
actuan de un modo independiente en la lengua. (La
unidad semantica que forman estos complejos es
mas débil que la de los complejos del grupo 2 de
nuestra lista; mas débil también, naturalmente, que la
de los complejos del grupo 1.) He aqui algunos de
ellos:

heimfahren, zuruckkommen, innehaben...



4. Los complejos de este grupo estan formados
por dos elementos de naturaleza verbal. El elemento
determinante, y «separable». puede ser o bien un in-
finitivo —spazierengehen, stehenbleiben— o bien un
participio —gelaufen kommen, geritten kommen—.
Los dos elementos tienen pieno valor semantico y se
encuentran en la lengua de un modo independiente y
con el mismo sentido —y, evidentemente, status
gramatical— que tienen en el seno del complejo. En
este grupo hay complejos plenamente lexicalizados:

spazierengehen, stehenbleiben, stehenlas-
sen...

(se escriben juntos y se encuentran en el diccionario),
complejos semi-lexicalizados:

wohnen bleiben, haften bleiben...

(se describen separados, no estan en el diccionario y
pueden considerarse como sintagmas que, diacroni-
camente, se encuentran en un estadio anterior a los
compuestos del tipo spazierengehen y stehenbleiben)
y sintagmas verbales libres y no lexicalizados —fe-
nomenos de «parole», no de «langue»:

singen hoéren, spielen sehen...

(Normalmente, los primeros elementos de estos sin-
tagmas se suelen explicar como «infinitivos puros»
—infinitivos sin zu—; este status se debe al hecho de
que dependan de «verbos semi-modales» —hdren,
sehen..— Como a estos complejos subyace la
misma regla sintactica que subyace a todos los com-
plejos de la presente lista, vamos a incluirlos en ella y,
por su parecido con stehenbleiben, spazierengehen y
wohnen bleiben, en este grupo). No olvidemos que la
unica diferencia que existe entre spazierengehen, ler-
nen gehen y singen héren es que el primer complejo
esta lexicalizado, mientras que los otros dos no
—pueden llegar a estarlo algun dia—. Siguiendo,
pues, en esta linea, podriamos incluir tal vez en este
grupo sintagmas como:

arbeiten wollen, gefragt werden,
gespielt haben...

es decir, sintagmas formados por verbo + verbo mo-
dal —o verbo auxiliar.

5. En este grupo se encuentran complejos forma-
dos por un verbo y un sustantivo en acusativo. Aparte
algunos compuestos que solo pueden aparecer en
formas no finitas:

wettlaufen, bauchreden, probesingen,
notlanden...

en este grupo hay complejos «separables» plena-
mente lexicalizados como:

standhalten, gewéhrieisten...

El grado de lexicalizacion de estos complejos se re-
conoce por:

a) La grafia. Comparemos compuestos plena-
mente lexicalizados como los que acabamos de citar
arriba con sintagmas semi-lexicalizados, como:

Klavier spielen, Radio héren...

b) Porque el sustantivo que funciona como ad-
junto verbal no admite determinacion alguna:

(9) Er spielt jeden Tag Klavier
pero no:

(10) *Er spielt jeden Tag verstimmtes Klavier
sino:

(11) Er spielt jeden Tag auf einem
verstimmten Klavier.

(Es decir, el hablante tiene que renunciar al complejo
verbal K/avier spielen, que por estar en vias de lexica-
lizacion es ya casi un fendomeno de «langue», y formar
por su cuenta un sistema libre —fendmeno de «pa-
role»—.)

c} Porque el sustantivo en acusativo, al convertirse
en adjunto verbal, suele perder el articulo:

(12) Die Madchen tanzten Walzer
pero:
(13) Die Madchen tanzten die Sarabande.

(En esta ultima oracién no estamos ante un complejo
verbal en vias de lexicalizacién; aplicandole la prueba
b) nos daremos cuenta de ello: (14) Die Madchen
tanzten die lustige Sarabande es una frase perfecta-
mente posible.)

En castellano podemos encontrar complejos verba-
les asimilables a los de este grupo:

aguantar el tipo, hacerse eco...

{También en catalan —fer via, passar comptes...— Yy
en francés —prendre congé, rendre comte, avoir en-
vie...)

También en estos elemplos podemos probar el
grado de lexicalizacion del complejo por medio del
test b): la oracién:

(14) Juan se hizo claro eco de sus palabras

si no es agramatical es, por 1o menos, de aceptabili-
dad dudosa; la frase deberia formularse mas 0 menos
asi:

(15) Juan se hizo eco de sus palabras de un modo
claro (e inequivoco).

Es decir, sacando la determinacion c/aro del seno del
complejo verbal hacerse eco, que por estar lexicali-
zado tiene ya la inviolabilidad de la unidad lingtistica
que llamamos palabra, y convirtiéndola en un com-
plemento del compuesto. (Por esta misma razon no
puede decirse (16) * e/ golpe frustrado de estado
—como recientemente se ha oido a través de un me-
dio de comunicacion—, sino que debe decirse (17) e/
golpe de estado frustrado o (18) e/ frustrado golpe de
estado.)

Sin embargo, en relacion con la prueba b), aplicada
a los complejos verbales que venimos estudiando, es
interesante constatar curiosas excepciones como, por
ejemplo, el complejo verbal castellano darse cuenta.
Creo que todos los habtantes competentes del caste-
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llano —o, por lo mrnos, una gran mayoria de ellos—
admitirian como aceptables estas dos oraciones:

(19) Se dio cuenta perfectamente del engario.
(20) Se dio perfecta cuenta del engario.

Es posible que, preguntados los informantes sobre
cual de las dos formas preferian, algunos —yo me
encontraria entre ellos— se decidieran por (19) por
encontrar ligeramente chocante {20). Cabria aventu-
rar, timidamente, {a siguiente explicacion: algunos
complejos verbales —darse cuenta seria uno de
ellos— no han consumado aun el proceso de lexicali-
2acion; conservan todavia restos de su antigua condi-
cion de fenomenos de «parole», de ahi que no resis-
tan el test linguistico b).

En relacion con el test a) aplicado a complejos ver-
bales de nuestro grupo 5, cabe encontrar casos cu-
riosos cuya explicacion estaria en la misma lineade la
que acabamos de dar para el caso del compuesto
darse cuenta, Llama la atencion, sin duda, qQue en
aleman pueda escribirse radfahren y, no obstante,
deba escribirse Auto fahren. ; A qué responde esta re-
gla de ortografia aparentemente arbitraria? La expli-
cacion que aventuro —de nuevo timidamente— no
por pintoresca puede ser menos acertada: una bici-
cleta es notablemente mas barata que un coche —de-
jando aparte el hecho de que el primer vehiculo es
mas antiguo que el segundo, io que para nuestro caso
tampoco es irrelevante—; esto hace que la actividad
de montar en bicicleta sea mas frecuente —o, ay,
haya sido mas frecuente— que la de conducir un au-
tomovil. Una actividad mas frecuente —y mas anti-
gua— da lugar a una mayor frecuencia de locuciones
que designan tal actividad; la frecuencia de una locu-
cion es lo que da lugar a que ésta se convierta en una
frase hecha, a que se lexicalice. Cabria concluir, pues,
que radfahren esta en un estadio mas avanzado de
lexicalizacion que Auto fahren, y esto explicaria la
grafia de estos dos complejos verbales; es muy posi-
ble que en el futuro se escriba autofahren. (;Es solo
«ben trobato»?)

6. En este grupo se encuentran complejos verba-
les formados por un adjetivo-adverbio y un verbo
predicativo. En él se encuentran compuestos plena-
mente lexicalizados:

freisprechen, saubermachen...
y sintagmas semi-lexicalizados:
sich bereit erklaren, sich krank melden...

También en este caso es posible encontrar ejemplos
paralelos en castellano:

declararse vencido, declararse incapaz, pre-
sentarse voluntario...

(En catalan: llaurar dret, declara-se vengut..; en fran-
cés: rendre fou, se déclarer vaincu...)

El grado de lexicalizacion de estos complejos
—tanto de los alemanes como de los castellanos, ca-
talanes y franceses— puede comprobarse también
por medio del test b):

(21) Er meldete sich schwer krank.
{22) Se declaro casi vencido.

7. En este grupo se encuentran los llamados Funk-
tionsvergefige,; estan formados por un Funktionsverb
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(kommen, bringen, ziehen...)] —es decir, un verbo que
ha sufrido un proceso de debilitacion semantica espe-
cial y que solo con la ayuda de un sintagma proposi-
cional es capaz de expresar un proceso— y un sin-
tagma proposicional:

in Erfahrung bringen, in die Enge treiben..,
En castellano es posible encontrar un buen namero
de complejos verbales de este tipo; de entre ellos no
pocos revelan sorprendentes paralelismos con el
aleman:

in Frage stellen: poner en cuestion;

in die Enge treiben: (aprox.) poner entre la

espada y la pared;

zugrundegehen: irse a pique;

in Kraft treten. entrar en vigor,

ausse Zweifel stehen: estar fuera de duda.
(En catalan: posar en joc, treure de dubtes...; en fran-
cés: mettre en question, prendre en main...)

En este grupo hay también complejos plenamente
lexicalizados:

zugrundeliegen, zustandekommen...
y complejos semi-lexicalizados:
zur Verfugung stellen, in Gang bringen...

También en este caso es posible aplicar los tests de
lexicalizacién que hemos aplicado mas arriba; no es
posible decir:

(23} *Er brachte das zum klaren Ausdruck,
sino que habria que decir:

{24) Er brachte das klar zum Ausdruck.

Como tampoco es posible decir:

(25) *Tuvo en poca cuenta sus palabras,
sino que habria que decir:

(26) Tuvo poco en cuenta sus palabras.

Al igual como en alguno de los casos que hemos
examinado mas arriba, hay también aqui fenomenos
frontera que revelan que el proceso de lexicalizacion
no ha alcanzado todavia un estadio fijo; he aqui los
sintomas de esta situacion especial:

) La vacilacién ortografica que se encuentra en
algunos de los complejos de este grupo:

in Frage stellen | infrage stellen.

|’} La existencia de formas aceptadas como gra-
maticales por algunos hablantes competentes del
aleman y proscritas, no obstante, por diccionarios y
Gramaticas preceptivas:

(27) Ich stelle dieses Buch zu Ihrer Verfigung
en lugar de:

(28} Ich stelle Ihnen dieses Buch zur Verfigung.

) Restos de un articulo definido que hoy en dia



debe ya omitirse. En un comentario de E.T.A. Hoff-
man sobre el Trio para piano y cuerda, Op. 70, lee-
mos:

«Ein einfaches, aber fruchtbares, zu den
verschiedensten kontrapunktischen Wen-
dungen, Abklrzungen etc. taugliches, sing-
bares Thema liegt jedem Satze zum
Grunde.» (E.T.A. Hoffmann, Die Schriften
uber Musik. Gesamtausgabe, Bd. Xll, Wei-
mar 1924, S. 239.)

8. En este grupo se encuentran complejos verba-
les cuyo nucleo es el verbo copulativo se/in y cuyo ad-
junto verbal es un sustantivo en nominativo, un
adjetivo-adverbio o un adverbio:

die Rede sein, der Fall sein, da sein...

Ademas de estos complejos semi-lexicalizados, per-
tenecen a este grupo sintagmas libres, no lexicaliza-
dos, como:

nétig sein, moglich sein...

En castellano encontramos construcciones parale-
las a las alemanas, que hemos citado en penultimo
lugar:

ser el caso, ser sefor, ser testigo...

(En catalan: ésser el cas, ésser testimoni...; en fran-
cés: &tre maltre, étre témoin...)

El test b} que hemos aplicado a otros compuestos
vgrbales es también aplicable aqui; no es posible de-
cir:

(29) *Das ist bei uns der genaue Fall,
sino que hay que decir:
(30) Genau das ist bei uns der Fall.

O en castellano (expresando negativamente este pen-
samiento):

(31) *Esto no es el caso exacto aqui.

(32) Esto no es exactamente el caso aqui.

La concordancia entre el adjunto verbal y el sujeto
de la oracion revela que el complejo aun no se ha le-
xicalizado totalmente. Pensemos en |la hermosa cua-
derna del Arcipreste de Hita:

Pero tal lugar non era para fablar en amores:
A mi luego me vinieron muchos miedos €
[tenblores,
Los mis pies é las mis manos non eran de s/
[senores:
Perdi seso, perdi fuerca, mudaronse mis
[colores.

En el complejo verbal aleman correspondiente al
castellano del tercer verso, en cambio, la concordan-
cia ha desaparecido:

(33) Dieser Situation werden wir nicht mehr Herr

lo que, por ejemplo, no ocurre con el complejo Zeuge
sein:

(34) Wir wurden Zeugen dieser Tat.

9. A las unidades linguisticas de este grupo ya no
podemos llamarlas propiamente complejos verbales;
se trata simplemente de sintagmas verbales libres, no
lexicalizados, formados por un nucleo verbal y un sin-
tagma proposicional que expresa una determinacion
de lugar. Sin embargo, tales constructos revelan no-
tables semejanzas con los del grupo 3 —heimfahren,
zurickfliegen...— vy los del grupo 7 —in die Enge trei-
ben..— y lo que para nuestro caso es de especiali-
sima importancia, estdn gobernados por la misma re-
gla sintactica que gobierna todos los complejos ver-
bales de nuestra lista:

(das Geschirr) in die Kuche bringen
nach Hause fahren

La no lexicalizacion de estos sintagmas se puede
probar con ayuda del test b):

(36} Ich bringe das Geschirr in die kleine Kiuche.

Hemos empezado nuestra lista con e/nladen, aufho-
ren... y acabamos de concluirla con (das Geschirr] in
die Kiuche bringen. Pues bien, cabria quizd completar
la serie con un caso frontera: los famosos verbos «ora
separables ora inseparables», tan temidos por el su-
frido aprendiz del aleman. Estos verbos estarian en la
frontera que media entre los «verbos separables»
pienamente lexicalizados de nuestro grupo 1 —aufho-
ren, einladen...— y los «verbos inseparables» —erl/as-
sen, behalten...:

Ubersétzen - ibersetzen
uberhadlen - iberholen

En los casos en que el adjunto verbal conserva su
contenido semantico originario y esta presente de un
modo claro en la conciencia del hablante y del oyente
—yvy esto es precisamente lo que revela el hecho de
que el acento recaiga sobre el adjunto—, el complejo
verbal es «separable»:

(36) der Schiffer setzte Siddharta iber
(37) sie holten den Verstorbenen in seine Heimat
uber.

En cambio, si el contenido semantico del adjunto
verbal se ha debilitado, se ha alejado de su origen
etimologico y no estad presente de un modo claro en
la conciencia del hablante y del oyente —y es por
esto por lo que ahora el adjunto verbal es atono—,
los dos elementos del complejo se funden en una
unidad indivisible y el verbo es ahora «inseparable»:

(38) Hans ubersetzte den Text.
(39) Das Auto iberholt den Bus.

(Esta explicacién, sin embargo, no es valida en el caso
de parejas de verbos como durchfahren - durchfs-
hren, durchbrechen - durchbréchen; en el caso de es-
tos verbos el contenido semantico del adjunto verbal
durch no se ha debilitado como en el caso del adjunto
aber que acabamos de ver; lo que ha ocurrido es mas
bien otra cosa: el adjunto verbal durch ejerce ahora
—en los casos en que forma parte de un complejo
«inseparable»— una funcién gramatical suplementa-
ria, la de transitivizar el verbo matriz. En este sentido
cabe compararla de algin modo con prefijos verbales
como be-, er-, etc.: fahren - durchfahren | wohnen -
bewohnen).
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Por muy sorprendente que ello pueda parecerle al
asustado aprendiz del aleman, es perfectamente po-
sible encontrar ejemplos de «verbos ora separables
ora inseparables» en castellano:

malcomer

no es lo mismo que
comer mal.

Algo parecido ocurre con:
maltratar - tratar mal
maldecir - decir mal
malmeter - meter mal
la burguesia biempensante

no es precisamente
la burguesia que piensa bien.
Fijémonos en los siguientes ejemplos:

(40) No es que lo hayan tratado mal, es que lo han
maltratado.

(41) Este no es un nifio maleducado, es un nifno
mal educado.

En la forma inseparable maleducado el adjunto
verbal mal, como unidad semantica, apenas esta pre-
sente en la conciencia del hablante; de ahi que no
lleve acento. En cambio, en la forma separada ma/
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(En este caso lo correspondiente a la pareja alemana
de «verbos ora separables ora inseparables»
—durchfahren - durchfahren— serian las parejas cas-
tellanas sobrellevar - llevar sobre, maleducar - educar
mal...)

Si prescindimos de formas con zu —anzukommen,
notig zu sein, in die Enge zu treiben, zu Ende zu
fuhren...—, los elementos de los complejos verbales
de los nueve grupos que acabamos de resenar, pue-
den encontrarse en estas posiciones:

|. Posicion D (aquélla en la que se encuentran en
el diccionario, en listas, érdenes, instrucciones, etc.):

aufhoren, benkannt machen, Antwort
stehen,
in die Kiche bringen ...

Y tales limites valen para los complejos verbales de
nuestros grupos.

Fijemonos en que complejos verbales como arbei-
ten wollen, gefragt werden, geschrieben haben son
en realidad formas nominales; vamos a ocuparnos
unicamente de formas oracionales —quedan, pues,
solo las posiciones Op y Os— y a esbozar una trans-
formacion que convierta a la Os en Op. Partimos de la
Os como input porque en tal posicion los elementos
del complejo verbal se encuentran juntos y este he-
cho, por motivos operacionales, parece aconsejar tal
decision (de esta misma opinién es, por ejemplo,
Franz Hundsnurscher y equipo en Transformationelle
Schulgrammatik. Erster Versuch 3. unveranderte Au-
flage Goppingen 1970). He aqui la transformacion:

Adjunto verbal 1
Adjunto verbal 2
Adjunto verbal 3
g:d Adjunto verbal 4
. i _ _ Adjunto verbal 5 _ )
DE: SAdv X (NEG) Adjunto verbal 6 v fin)
SPrép Adjunto verbal 7
Adjunto verbal 8
Adjunto verbal 9

1 2 3 4 5

CE: 1234515234

SN: sintagma nominal; SAdj: sintagma adjetival; SAdv: sintagma
adverbial; SPrep: sintagma preposicional; NEG: nicht, (berhaupt
nicht, nicht einmal, keineswegs, etc.; V (fin): verbo en forma finita; X:
elemento que puede ser nulo.

. Posicion Op {oracion principal):

hort ... auf, macht ... bekannt,
steht ... Antwort, bringt ... in die Kache ...

IN. Posicion Os (oracion subordinada):

...aufhért, ...bekannt macht,
... Antwort steht ... in die Kuche bringt ...

En relacion con la posicion Op hay que observar
que aunque el adjunto verbal no tiene que ir necesa-
riamente siempre al final de la oracién (el fenomeno
de la Ausklammerung —u«exparentizacion»— es cada
dia mas frecuente):

1. laAusklammerung tiene en general un valor es-
tilistico, y

2. algunos de los miembros de la oracion no pue-
den ser nunca «exparentizados»; es decir, la Aus-
klammerung tiene unos limites absolutamente preci-
sos; el sobrepasar tales limites es lo que hace agra-
maticales las siguientes sartas:

(48) */ch bringe in die Kiiche das Geschirr.
(49) */ch fahre nach Hause meinen Bruder.
(50) */ch stelle Ihnen zur Verfugung dieses Buch.

En la clase de aleman —en la que el «verbo separa-
ble» se aprenderia equiparandolo a los complejos
verbales de los nueve grupos estudiados—, esta
transformacion es la que podria dar lugar a un drill
como el siguiente:

Das Semester ist zu Ende.

Herr Mualler ruft das Reisebdro an.

Er will morgen nach Paris fahren.

Er muss einen Kollegen besuchen.

Diese Reise ist ihm wichtig.

Mit diesem Kollegen ist er sehr befreundet.

Im Sommer spielte er mit ihrn jeden Tag

Tennis.

Manchmal gingen sie zusammen spielen,

Sein Zug fahrt um 22 Uhr von Kéin ab.

Er kommt in Paris um 7 Uhr an.

Herr Maller féahrt mit einem Taxi zu seinem
[Freund.

Er bleibt bei ihm eine Woche wohnen.

Am 20. Marz fahrt er zurick.

— Was hat er gesagt?
~— Dass

das Semester zu Ende ist,

Herr Muller das Reisebiuro anruft
er morgen nach Paris fahren will,
etc.




[2]

En 1925, un formalista ruso, como B. Tomachevski,
podfa afirmar: «Le héros n’est guére nécessaire a
I'histoire. L'histoire comme systéme de motifs peut
entierement se passer du héros et de ses traits carac-
téristiques» (1). Hoy dia esta afirmacion esta supe-
rada. Asi, para Tzvetan Todorov, el personaje de una
novela tiene el papel principal, organizandose los
demas elementos de la narracion a partir de él (2).

En este sentido, Todorov, para analizar «Les Liai-
son Dangereuses», estudia las tres grandes clases
de relaciones posibles entre los personajes (amor,
comunicacién, ayuda), pero no olvida una relacion
mas personalizada que esta presente en estas tres: es
la relacion del ser y del parecer.

En efecto, cada accién puede parecer a primeta
vista amor, confidencia, etc., para revelarse luego
como otra relacion: odio, oposicion... La apariencia
no coincide necesariamente con la esencia de |a rela-
cién.

La existencia de estos dos niveles destaca clara-
mente en la novela de Frangois Mauriac, «Thérése
Desqueyroux». Vamos a intentar analizar las relacio-
nes de la heroina, Thérése, con los principales perso-
najes (Anne, Bernard, Marie, Jean) de la novela y tra-
tar de ver si otro elemento de la narracion, el léxico,
coincide con estos niveles del ser y del parecer.

RELACIONES DE THERESE CON ANNE

Theérése recuerda los principios de su amistad fer-
vorosa hacia Anne con dos preguntas que se hace a si
misma: «D’ol lui venait ce bonheur?» y ‘qu’était-ce
donc que cette angoisse?» (3). «Bonheur» de estar
cerca de su amiga {(a pesar de sus gustos opuestos),
«angoisse» ante la indiferencia de Anne hacia ella.
Pero Thérése tiene fama de ser la chica mas inteli-
gente y, por tanto, mas razonable de las Landas; por
orgullo, finge ser razonable en sus relaciones con
Anne, cuando en el fondo sus sentimientos hacia ella
son apasionados.

Aqui podriamos senalar una regla de actuacion
enunciada por Todorov en el estudio de «Les Liai-
sons...» (4}, que se puede aplicar a la novela de Mau-
riac. Cuando Thérése se da cuenta de lo poco sensata
que es su pasion por Anne, actia en contra de ella:
decide casarse con Bernard, siendo consciente de que
con el matrimonio «elle entrait dans un ordre. Elle se
sauvait» (5).

(1) 8. TOMACHEVSKI: «Thématique {1925)», in Théorie de la Litt.,
Seuil, 1965.
(2) TZVETAN TODOROV: «Littérature et Significaction», Larousse,

1967.

(3} F. MAURIAC: «Th. Desqueyrouxy, Le Livre de Poche, B. Gras-
set, 1927, pags. 34-37.

{4} T. TODOROV: «Lit. ot Signif.», pag. 63.

{8) F. MAURIAC: «T. Desqueyroux», pag. 40.
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El ser y el parecer en
Thérese Desqueyroux

Por Paula PRENERON (*)

Durante su luna de miel, «horrible», la carta que re-
cibe de Anne, anunciandole que esta enamorada de
Jean Azévédo, le llena de celos y de odio, le da una
razén para vivir: tiene que cumplir un trabajo urgente,
Anne tenia que saber «que le bonheur n'existait pas»
(6). Para que Anne no se case con Jean, Thérése uti-
liza conscientemente la hipocresia. Asi ella, que odia a
su familia, va a actuar segun los deseos de esta fami-
lia: le ayudara a alejar a Anne de Jean. Thérese, la
rebelde, parece entonces la recién casada mas sen-
sata que pueda existir. Pero es sélo un parecer; en su
ser sabe que ese «reptil» que dormia en su seno, ha
despertado ya y actua con todas sus fuerzas encubier-
tas (7).

Si Thérése no ha podido lograr en un principio im-
poner su voluntad sobre Anne (Anne se ha quedado
indiferente hacia su amiga), en esta segunda etapa si
logra imponer lo que los criticos interpretan como
«volonté de puissance» o «mythologie de {'intelii-
gence».

Thérese logra su objetivo de alejar a Anne de Jean
y vive entonces una época de «letargo» («hébétuden):
su trabajo ha terminado y en sus relaciones con Anne
reina la indiferencia, hasta que el asunto de la boda
de Anne vuelve a resurgir.

En el penaltimo capitulo, Thérése, destrozada inte-
riormente en su reclusién de Argelouse, se niega a
comer y a obedecer las 6rdenes de Balionte. Pero una
carta (otra vez) la vuelve dacil: se obliga a si misma a
comer, a revivir. Por ella se entera que el hijo Deguil-
hem se casara con Anne (ésta no lo puede soportar) si
logra tener una opinién favorable sobre Thérese {acu-
sada del envenenamiento de su marido). Por eso
Thérése pondra todo su esfuerzo en volver a la vida,
para no asustar al hijo Deguilhem. La hipocresia actua
otra vez conscientemente en ella: nunca se ha mos-
trado tan carinosa con su amiga, «je me rejouis de ton
bonheur, ma petite Anne» (8).

ESQUEMA DE LAS RELACIONES DE THERESE

CON ANNE
|

|
1.* etapa amor indiferencia

2.* etapa odio {celos) afecto

{orgullo)

{*} Profesora Agregada de Francés en el 1B «Figueras Pacheco».
Alicante. .

(6) Idem, pag. 61.

(7) Idem, pag. 42. En su Seméntica Estructural, Gredos, 1976, A.
Greimas, pag. 358, analizando e} universo de Bernanos, sefiala en el
inventario del bestiario la disyuncion roedor: véase reptil: Los roedo-
res devoran la carne, los reptiles succionan la sangre.

(8) Idem, pag. 163.



RELACIONES DE THERESE CON BERNARD

Las relaciones de Thérese con Bernard se desarro-
llan, al igual que con Anne, en dos etapas. La primera
etapa, la del noviazgo, empieza con un engano:
Thérese finge estar «en adoration» ante Bernard (9),
cuando la verdad es que no siente por él mas que
indiferencia. Pero ella adopta esta actitud fingida por-
que se siente desesperada por sus sentimientos hacia
Anne. Al casarse, Thérése espera salvarse, espera
acallar «ces forces obscures de son coeur» {10); por
fin espera «se caser».

En la segunda etapa, durante la vida matrimonial,
sigue el engano. Thérése esta decepcionada, frus-
trada en sus relaciones fisicas con Bernard; pero por
orgullo, «elle jouait a ce jeu: ne pas se trahir»... «Mi-
mer le désir, la joie, |la fatigue bienheureuse» (11), son

FRANCOIS MAURIAC

(9) Idem, pag. 39.
(10) Idem, pag. 44.
(11) idem, pag. 45.

las actitudes que adopta ante un Bernard a veces des-
concertado.

La vida conyugal de los esposos se basa también
en la mentira. Thérése odia la familia, al menos la que
propugnan Bernard y los suyos; familia que es para la
joven una verdadera «jaula» donde se siente aprisio-
nada. Y, sin embargo, lo vimos en sus relaciones con
Anne, que parece estar de acuerdo con esta familia
odiada cuando le conviene. Bernard es un acérrimo
defensor de la familia: «Nous ne plaisantons pas sur
le chapitre de la famille» (12). Thérése ve entonces en
él al celoso guardian de esta familia; empieza a
odiarle. Bernard es un obstaculo para su libertad.
Tendra que eliminarlo.

Nunca parece Thérése mas carifosa con Bernard
que cuando actua en contra de él. Cuida de Bernard
dia y noche, y si parece «a bout de forces» y sin ape-
tito, es para obtener del doctor una receta que elia
falsificara. Si Thérése teme «frapper Bernard» (13)
con la consulta de otro médico, es porque no quiere
ser descubierta. En esa época aun, la joven pone mu-
cha buena voluntad en visitar a los pobres (ella que
s6lo piensa en si misma). Asi puede tlevar a la farma-
cia las recetas falsificadas.

Para lograr sus fines una vez mas, Theérése utiliza
conscientemente la hipocresia: cuanto mas odia a su
marido, mas parece quererle.

ESQUEMA DE LAS RELACIONES DE THERESE

CON BERNARD
! ]

Indiferencia Amor

2.* etapa Odio Amor

1.* etapa

RELACIONES DE THERESE CON
SU HIJA MARIE

En cuanto Thérése sabe que espera un hijo, se re-
bela contra él. Se rebela y siente miedo de «ce far-
deau tressaillant» (14). Cuando nace su hija, la joven
madre muestra indiferencia e incluso cierta aversion
hacia ella. Sus actitudes prestan a confusion: Thérése
no soporta que la gente encuentre un parecido entre
ellay Marie; deja que las demas mujeres cuiden de la
nifa (Madame de la Trave, su suegra, piensa que es
una actitud légica, por parte de una intelectual, banar
a la nina o cambiar los panales, «ce n'est pas dans ses
cordes»); mas ocupada de si misma que de su hija, se
siente «détachée» de la pequeia. Pero su primer
pensamiento esperanzador, después del juicio, se di-
rige hacia Marie, «elle se penchera, et ses lévres cher-
cheront, comme de I'eay, cette vie endormie» (15). A
escondidas Thérése tiene a menudo la misma actitud;
su suegra la ve quedarse noches enteras contem-
plando a la nina. Si después del juicio su primer pen-
samiento es para Marie, decidida a morir, su uitimo
pensamiento sera también para si hija, y vierte lagri-
mas por ella; «elle qui ne pleure jamais».

Si Thérése llora en ese momento de la verdad, es
porque reconoce que la gente tenia razon: Marie es

{12) idem, pag. 58.
(13) Idem, pag. 115.
{14) |dem, pag. 73.
(15) Idem, pag. 11.
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su retrato vivo. Marie ha heredado de su madre no
solo sus orejas, demasiado grandes, sino también sus
pasiones, sus sufrimientos. Thérése piensa con de-
sesperacion que es responsable de la vida de su hija,
que es culpable de esa vida que sera desdichada por
la ley ineluctable de la sangre, y por un instante qui-
siera llevarsela consigo a la muerte,

ESQUEMA DE LAS RELACIONES DE THERESE

CON MARIE

} (Desesperacién) 1
Amor  (Sentimientos de Aversién

culpabilidad)

RELACIONES DE THERESE CON
JEAN AZEVEDO

En los primeros encuentros, Jean la deslumbra.
Thérése ha encontrado, por fin, un ser diferente de los
que conoce en las Landas, un ser entregado a los pla-
ceres del espiritu y de la amistad. Para él las aparien-
cias, la fachada, no cuentan en absoluto, «&tre
soi-méme» es lo Unico importante. La joven se siente
halagada por Jean: «Je vous connais de réputation...
vous ne ressemblez pas aux gens d’ici» (16). Ademas
se siente atraida por la vida de libertad que este pari-
sino le describe. Para ponerse a su altura, Thérése re-
presenta el papel de la mujer intelectual, enterada de
todo, «il citait des noms...; et je feignais de ne pas les
entendre pour la premiére fois». Thérése representa
el papel de una mujer segura de si misma, con mirada
directa y gestos jamas indecisos. Pero este fingir por
orgullo (no puede pasar por alto su reputacion de mu-
jer inteligente) y con la esperanza de que Jean le ayu-
dara a encontrarse a si misma, a liberarse, se vuelve
en su contra. Jean se va a Paris y no escribe a la jo-
ven. Decepcionada, Théreése descubre como es en
realidad («cet imbécile») y reconoce que ha adoptado
la actitud mas contraria a la que podia haberle gus-
tado; en vez de esta frialdad, de esta seguridad, de
esta «simplicité trompeuse», la joven se da cuenta
que falsas complicaciones hubiesen gustado mas a
Jean. Thérése reconocerd también que habia pres-
tado demasiada importancia a la filosofia de Jean,
que calificara de «ragolt, de pauvres sophismesn»,
pero que en su momento le atrajo por ensenarle el
camino de su liberacion vy justificar su actuacion en
contra de Bernard.

ESQUEMA DE LAS RELACIONES DE THERESE

CON JEAN
| ]
Admiracion  (Orgutio) Frialdad
(Esperanza de
Desprecio liberarse)

THERESE Y SU DUALIDAD
Sabe muy bien la joven landesa que existen dos

Thérése, dos seres en uno, completamente antagoni-
cos. Una Thérese, criatura extrana y sin nombre, de

(16) Idem, pag. B86.
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rostro horrible {«son vrai visage») {17), de mirada in-
sostenible, capaz de aniquilar a Anne o de envenenar
a Bernard; otra Thérése orgullosa de casarse con un
Desqueyroux, orgullosa de «tenir son rang au sein
d’une bonne famille de la lande» (18), y que suena
esperanzada con el perddon de su marigo.

El drama de la joven, ella misma tiene plena concien-
cia de ello, es no saber optar por ninguna de estas
dos Thérése (19). Las paradojas, las mentiras, esta
necesidad de «se remasquer» sin cesar, el servirse de
la apariencia de una Théreése (la razonable) para que
la otra (cuyo corazén esta lleno de fuerzas oscuras)
actue impunemente, llenan la vida de esta joven con-
denada «au mensonge jusqu’a la mort» (20).

EL MUNDO DE LA MENTIRA

Analizando las relaciones de Thérése Desqueyroux
con los principales personajes de la novela de Mau-
riac, hemos constatado la existencia de estos dos ni-
veles que Todorov senalaba en Les Liasions Dange-
reuses: el nivel del ser y del parecer. En este Gltimo
nivel, el del parecer, abunda todo un léxico referente
a la mentira. Asi hemos podido hacer un inventario de
las palabras que evocan esta idea de la mentira:

mentir (2 veces)
menteuse (2 veces) feinte (2 veces)
mensonge (4 veces)

feindre (3 veces) tromper (4 veces)
trompeuse {1 vez)
se dupe (1 vez)

se masquer {3 veces)
farder (3 veces)
démasquer {2 veces)
faire semblant (6 veces)

donner le change (2 veces)
sauver la face (2 veces)
composer son visage (1 vez)
faire des gestes (1 vez)
pronnoncer gdes formules (1 vez)

réver (1 vez)
composer un bonheur
inventer (2 veces}
créer (1 vez)

imaginer (1 vez)

cacher (11 veces)
dissimuler (1 vez)

laisser dans I'ombre (1 vez)
embusquer (1 vez)
maladies secretes
recouvrir, ensevelir

hypocrisie faux, fausse (7 veces)

Jouer (4 veces) paraltre (20 veces)
jeu (4 veces)

Inventario amplisimo, al que se opone el léxico del
campo de la verdad:

réellement (2 veces)

vérité (2 veces)

veridique (1 vez)

au vrai, au fond (12 veces)
vraiment, vrai (12 veces)

Este inventario del campo de la verdad es mucho
mas reducido que el anterior, lo que prueba la impor-
tancia de la mentira en esta novela de Mauriac y la
plena coincidencia del elemento lexicografico con las
relaciones del personaje principal.

Los vocablos que constituyen el mundo de la men-
tira en Thérése Desqueyroux pueden agruparse tam-
bien segun el modelo de A. Greimas (Semdantica Es-
tructural, pags. 359 y sig.), en:

— Mentiras secundarias, véase mentiras esencia-
les.

(17) Idem, pag. 45.
(18) Idem, pag. 179.
(19) Idem, pag. 179.
(20) idem, péag. 93.



En las secundarias, Greimas incorpora:

— El artificio,

— La hipocresia.

— La impostura,

— Las mentiras de las actitudes, etc.

Todas ellas estan presentes en la novela y son sim-
plemente figuras hipotacticas de las mentiras esencia-
les, de las que mencionamos con relacion a Thérese:

— QOrgullo; desprecio.

— Desesperacion; sueno.

— Odio; egoismo.

Este nuevo agrupamiento nos indica con mas niti-
dez los motivos de las mentiras de Thérése.

— Orgulio; desprecio: Thérése esta orgullosa de si
misma, cuando miente a unos y a otros, practica muy
bien la «science» del engano; es algo que le es pro-
pio. Sobreestimacion de si misma = subestimacion
de los demas. Aqui encontramos el léxico de «trom-
per.feindre y jouer» con los demas.

— Desesperacion: Thérése miente también por de-
sesperacion, porque su vida es un sufrimiento y una
duda perpetua. Léxico de «me masquer, sauver la
face, donner le change...». Como Thérése esta deses-
perada por su vida real, busca evasién en los suenos:
crea, inventa, compone una felicidad, imagina...

— Odio, egoismo: El egoismo de Thérése (moi,
moi...} junto con su orgullo y desprecio a los demas le
lleva al odio. Parece razonsble, carifosa, hasta carita-
tiva, cuando actua contra los demas con un odio im-
placable.

Finalmente constatamos, volviendo al inventario le-
xicografico, que en cada uno de los apartados «men-
tir, feindre, tromper», etc., Thérese no es el unico su-
jeto actante. Los demas personajes estan también
inmersos en este campo de la mentira: Bernard actua
para «guardar las apariencias», Jean «juega con

Anne», las familias saben perfectamente «ensevelir
leurs ordures». Esta constatacién nos lleva a afirmar
que Thérése no es el unico personaje en el cual es
perceptible este nivel del ser y del parecer. En efecto,
la duplicidad existe en cada personaje y se revela la
disyuncion de la apariencia y la esencia en cada uno
de ellos:

— Bernard, catélico ferviente, actua con el mas
profundo egoismo y no perdona a su mujer.

— Anne, joven formal y burguesa, se volvera «re-
belde» por amor.

Pero hay una diferencia entre Thérése y estos per-
sonajes: Thérése es consciente de la existencia de es-
tos dos niveles dei ser y del parecer; por eso, sin
duda, juega con ellos, los utiliza, segun sus deseos,
para enganar a la familia y a la sociedad. Todorov
llama a esta clase de personajes los personajes «fuer-
tes» de una novela. Los demas, en cambio, no se dan
cuenta de su duplicidad y actuan por mala fe o inge-
nuidad. Ei propio autor de la novela nos confirma esta
clasificacién, cuando dice en el prélogo de su libro
que Bernard es un «époux naif», o que corresponde a
la calificacion de «débiles», que emplea Todorov para
estos personajes. .

La personalidad de Thérese Desqueyroux sumerge
la novela de Mauriac en un ambiente impregnado de
faisedad y de mentira. Ambiente no solamente per-
ceptible a nivel lexicografico, sino también a nivel de
las relaciones de la heroina con los demas persona-
ies, relaciones situadas en los dos niveles del ser y del
parecer; y ya que son las relaciones de Thérése con
los demas personajes las que organizan el desarrollo
de la narracion, podemos afirmar con Todorov que el
personaje es absolutamente imprescindible en el ana-
lisis de la novela.
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B

Feijoo

La francofilia de Feijoo es ya un tépico. Salta a la
vista de cuantos se asoman a su vasta obra la enorme
deuda contraida con la cultura francesa por el monje
ilustrado. Y es que para Feijoo, hombre europeo, la
Francia del siglo XVill es la cifra y compendio de Eu-
ropa.

El interés de nuestro escritor por la lengua francesa
esta patente a lo largo de toda su obra, pero de un
modo especial en el Discurso XV del tomo | del Tea-
tro Critico, en el que establece un «paralelo entre las
lenguas castellana y francesa». Con unos criterios lin-
glisticos avanzados para la época, Feijoo compara los
tres principales dialectos del latin: el italiano, el espa-
fol y el francés, y concluye atribuyendo a esta lengua
la mision que antafo desempefhara el latin.

Pero no es ésta la Unica ocasiéon en que el sabio
benedictino se ocupa del problema. El Feijoo de los
comienzos, el novicio de la cultura francesa, que des-
pierta a su vocacidn francofila en el primer tomo del
Teatro Critico, publicado en 1726, la revalida y consa-
grada brillantemente al final de su larga carrera, dedi-
cando en el tomo V de sus Cartas Eruditas, en 1760,
una larga disertacion de 27 paginas a hacer una com-

paracion muy audaz entre la lengua griega y la fran-.

cesa.

Para Feijoo, hombre de la ilustracion, es el criterio
de utilidad el que debe prevalecer a la hora de optar
entre griego y francés. Todo el rico legado de la Gre-
cia clasica —dice el escritor— nos ha sido transmitido
a través del latin. La Grecia decadente de hoy —pro-
sigue— nada nuevo puede ofrecernos; por consi-
guiente, concluye el Padre Maestro que es tiempo
perdido el dedicado al estudio del griego. Latin vy
francés son para él las lenguas de cultura que es pre-
ciso conocer. En la clasica querella entre antiguos y
modernos Feijoo toma partido por éstos, aunque sin
renunciar al conhocimiento del mundo clasico; opcion
tal vez discutible para un humanista de nuestro tiempo;
pero hay que situar al autor en su épocay reconocer el.
papel de renovador que estaba desempenando.

iCual es la razon de la apasionada apologia que Fei-
joo hace del francés?

Una rapida ojeada al Catalogo Bibliografico de las
Fuentes Extranjeras de nuestro escritor, minuciosa-
mente establecido por DELPY (1), que rastre¢ las citas
de autores extranjeros en el TEATRO y en las CAR-
TAS, nos da una lista de 84 entre alemanes, italianos,

(1) DELPY, G.: Bibliographie des sources frangaises de 8. Feijoo,
Thése complémentaire pour le Doctorat es Lettres, Paris, Libraire Ha-
chette, 1936.

Contribucion al estudio de
las fuentes francesas de

Por German PALACIOS RICO (*)

holandeses y portugueses, mientras que la némina de
autores franceses sobrepasa los doscientos. Esto re-
quiere una explicacién: la competencia linguistica de
Feijoo no abarca el inglés ni el aleman. El mismo nos
dice que solo leia francés, italiano y portugués, ade-
mads, por supuesto, del latin. Es en esta lengua en la
que conoce a los autores ingleses y alemanes, aungue
también a través de traducciones francesas.

Revisando el catalogo de los libros pertenecientes a
la biblioteca particular del Padre Feijoo, cedidos en
deposito por la Biblioteca Provincial de Lugo al Mo-
nasterio de Samos y desaparecidos en el incendio de
aquet convento, hemos comprobado que de una lista
de 71 titulos, 39 son franceses.

Es, pues, evidente que Feijoo, lector infatigable, es-
piritu de una vasta curiosidad enciclopédica, sacia su
sed de noticias esencialmente en fuentes francesas.

Justo es.decir que esta devocion feijooniana por la
cultura francesa se vio correspondida y tuvo su eco
en el pais vecino. En efecto, los redactores de Mémoi-
res de Trévoux, no siempre atentos a cuanto se publi-
caba entonces en Espana, dedicaron una amplia re-
sefna al Teatro Critico en el momento de su aparicién
en Espana, al tiempo que anunciaban su inmediata
traduccién al francés. La obra de nuestro benedictino
nacia ya con unas garantias de difusion en la Europa
ilustrada.

Es bien sabido que Feijoo hace incursiones en los
campos mas diversos del saber, pero sus preferencias
son los temas cientificos. Biologia, Medicina, Fisica,
Matematicas, son los campos elegidos por nuestro
escritor para llevar a cabo su campana de «impugnar
o reducir a dudosas varias opiniones comunes». Sus
armas son la razén apoyada en la experiencia y su
combate, el de un polemista esforzado, empenado en
la noble tarea de sacudir a su puebio del letargo y
redimirlo de la miseria intelectual.

{En qué medida Feijoo sigue a sus modelos y hasta
qué punto merece ser absuelto de la acusacion de
plagio, de la que él mismo se defiende donosamente
en respuesta a los cargos que le hacen sus enemigos
tachandole de ser un mero eco de las Meémoires de
Trévoux?

He aqui el problema que vamos a bordar en nuestro
trabajo. Para ello hemos elegido unos textos france-
ses de La Bruyere y de Pascal, que vamos a comparar
con otros de Feijoo sobre temas idénticos.

Nuestro escritor leyé a La Bruyeére. Entre los libros
personales de Feijoo figuran Les caractéres de

(*) Catedratico de Francés del 18 «Valle-Inclan». Pontevedra.
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Théophraste et la suite traduits du grec, avec les
caractéres ou les moeurs de ce siécle, editado en
Lyon en 1747, en cuatro volimenes, que lievan la
firma y rubrica del Padre Maestro.

Transcribimos a continuacion un pasaje del autor
franceés y otro del espanol, en l0s que creemos reco-
nocer una semejanza de estilo:

LA BRUYERE
Portrait d'un égoiste

GNATHON ne vit que pour soi, et tous les hommes
ensemble sont a son égard comme s'ils n'étaient point: non
content de remplir 3 une table la premiére place, il accupe lui
seul celle de deux autres, il oublie que le repas est pour lui
et pour toute la compagnie, il se rend maitre du plat, et fait
son propre de chaque service; il ne s'attache & aucun des
mets, qu'il n‘ait achevé d’essayer tous tout a la fois. il ne se
sert 3 table que de ses mains, il manie les viandes, les
remanie, démembre, déchire, et en use de maniéere qu’'il faut
que les conviés, s'ils veulent manger, mangent ses restes
[..} /I se fait quelque part ou il se trouve, une maniére
d’'établissemment, et ne souffre pas d'étre plus pressé au
sermon ou au thédtre que dans sa chambre; il n’y a dans un
carrosse que les places du fond qui lui conviennent, dans
toute autre, si on veut I'en croire, il palit et tombe en
faiblesse, s'il fait un voyage avec plusieurs, il les prévient
dans les hbtelleries, et il sait toujours se conserver dans la
meilleure chambre le meilleur it |...]. I embarrasse tout le
monde, ne se contraint pour personne, ne connait des maux
que les siens, que sa réplétion et sa bile, ne pleure point la
mort des autres, n’'appréhende que la sienne, qu'il
rachéterait volontiers de l'extinction du genre humain.

(LA BRUYERE: Les Caractéres, 335-336, Classieques Gar-
mier, Paris, 1962.)

FEILOO0

EMILIO {quiero darie este nombre) es reglado en la mesa,
modesto en la conversacion: no tiene mas comercio que el
preciso con el otro sexo: asiste al templo trecuente y devoto.
No ha menester mas para que respete su virtud todo el pue-
blo. Sin embargo, yo sé que este mismo Emilio con pleitos
injustos oprimid algunos vecinos suyos. Veéole solicitar ho-
nores y riquezas por todos los medios posibles. Cualquiera
leve injuria que reciba la estampa con caracteres indelebles
en la memoria. Aungue esta bien surtida su casa, no parecen
pobres a su puerta. Asiste a la murmuracion y con mucho
gusto, si cae la nota sobre sujetos de mérito sobresaliente
que le puedan disputar la estimulacion publica. Favorece
pretensiones injustas de sus aliados o dependientes. Cuando
se trata de alabar o vituperar a otros, la parcialidad es el
unico movil de su lengua. No aprecia la virtud de otros; y si
por algun camino le incomoda, cuanto esta de su parte la
desautoriza. Noto sus cultos hacia los poderosos, y sus se-
quedades con los humildes. En fin, apenas se ve movi-
miento en este hombre que no vaya hacia el interés propio,
aunque se ofrezca atropellar el derecho ajeno.

(FEIJOO: Teatro Critico, tomo lil, pag. 443, Blas Roman,
Madrid, 1781.)

He aqui dos retratos de un mismo tipo humano: el
egoista, ambos hechos de mano de artista; mas deta-
llado y artificiosos el de La Buyére; mas conciso, pero
no menos acabado, el de Fiejoo. Ambos escritores
tienen el mismo modelo: el burgués, recién instalado
en una esfera social superior a la de su procedencia y
resuelto a consolidar su situacion y a prosperar a toda
costa.

Las técnicas de composicion del cuadro difieren en
ambos escritores. La Bruyére, igual que La Fontaine
en algunas de sus fabulas, parte de una idea general,
que va analizando con minuciosos detalles, ofrecién-
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donos un retrato pintoresco y realista de un tipo hu-
mano odioso, el egoista. La mesa, el teatro, la iglesia
y los viajes son los escenarios en gque situa a su per-
sonaje, porque todos ellos eran en su época ocasion
de hacer vida de sociedad y, por tanto, de ejercitar ias
buenas maneras poniendo en practica el codigo de
virtudes necesarias para la convivencia, Dedica la mi-
tad de su descripcion al comportamiento de Gnathon
en la mesa y con frases dignas de Rabelais nos evoca
los grandes banquetes de la nobleza francesa del si-
gol XVH, en los que consumian grandes cantidades
de carne. Con un arte estudiado, no exento de precio-
sismo, mantiene vivo hasta el final el interés del lec-
tor, resumiendo en breves frases llenas de sutil ironia
toda una larga y detallada descripcion.

Por el contrario, Feijoo comienza por presentarnos
en rapidas pinceladas el aspecto atractivo de su per-
sonaje colocandolo en distintas situaciones: en la
mesa, en sus relaciones con el otro sexo y en el tem-
plo. En tres breves frases, que luego resume, nuestro
escritor consigue su objetivo. En una sequnda parte,
cuya extension contrasta con la anterior, va acumu-
lando una serie de rasgos que ponen de relieve los
vicios de esa misma persona: la injusticia, el afan de
honores y riquezas, el desprecio de los humildes y la
adulacion a los poderosos; en suma, el reverso
odioso de una medalla que se anunciaba muy dife-
rente. Finalmente, en una breve sintesis nos sugiere
una ensefianza moral, sin dar apariencia de ello.

Uno y otro, La Bruyére y Feijoo, por vias diferentes,
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llegan a la misma meta; pero hay en ambos una se-
mejanza de estilo: frases breves, incisivas, que expre-
san la realidad de los menudos detalles y mantienen
alerta al lector hasta el deseniace de la comedia; ve-
mos en los dos textos una predileccion por la yuxta-
posicion y la coordinacion; una lengua rica y familiar
en La Bruyere, que gusta de términos concretos reve-
ladores de actitudes que corresponden a un estado
psicologico; mas abstracta y técnica en Feijoo, como
corresponde al estudio moral del personaje, que es el
gue predomina en su descripcion.

La penetracion psicoldgica de ambos escritores se
refleja en detalles concretos. La utilizacion de verbos
muy expresivos en los dos textos nos hace imaginar
al personaje en accion, adoptando a veces posturas
ventajosas, gesticulando en otras ocasiones con acti-
tudes teatrales, como en una escena de comedias. Asi
hallamos en Feijoo:

SOLICITA, DISPUTA, FAVORECE, INCOMODA, DESAUTO-
RIZA, OPRIMIO, ALABA, VITUPERA, APRECIA...

y en La Bruyére:

OCCUPE, OUBLIE, MANIE, REMANIE, TOURNE,
EMBARRASSE, SOUFFRE, PLEURE, APPREHENDE...

Todos estos recursos de estilo contribuyen a mati-
zar el decorado dentro del cua! nos imaginamos fa-

cilmente a los actores en escena consiguiendo la
atencion creciente del lector hasta el final.

Sin duda, el autor francés sigue de cerca a Teo-
frasto, su modelo griego, al que tradujo; pero lo que
creemos descubrir es una influencia de La Bruyére
sobre Feijoo, que de ningun modo puede calificarse
de imitacion servil.

PASCAL Y FEIJOO

Delpy, en suBibliographie des sources francaises de
Fejjoo (2) ya citada, menciona un pasaje de nuestro
benedictino en el que, hablando de las experiencias
realizadas por Pascal en el Puy-de-Déme para medir
la presion atmosférica, dice: «Ei ingeniosisimo mate-
matico Mons. Pascal, bien conocido en el mundo por
su libro de las Cartas Provinciales» (pagina 121 de
llustracion Apologética). No hemos encontrado en la
obra de Feijoo otra referencia explicita a Pascal, y aun
ésta puede ser de segunda mano, tomada de alguna
de las multiples fuentes francesas manejadas por
nuestro benedictino. En el inventario de los libros
personales del Padre Maestro no figuran los Pensées
de Pascal, pero de aqui no puede deducirse que Fei-
joo no conociese las obra, ya que, como hemos visto,
leyé muchos mas libros de los que figuran en aquel
catalogo. De cualquier modo, la curiosa coincidencia
de temas y de estilo, que vamos a analizar, parece
probar gque nuestro monje leyo a Pascal.

En efecto, en el capitulo Ii de Pensées, al hablar de
los dos infinitos, dedica Pascal unas bellas paginas a
tratar de la influencia que la imaginacion ejerce en
nuestros juicios. De ellas entrasacamos algunas fra-
ses:

— Superbe puissance, ennemie de /a3 raison;

— ... a etabli dans I'"homme une seconde nature;

— qui voudrait ne suivre que la raison serait fou,

— I'homme a eu bien raison d‘allier raison et
imagination,

— l'imagination fait la beauté, la justice, le bonheur, qui
est le tout du monde;

— l'imagination grossit Je temps présent, les petits
objets;

— [l'imagination amoindrit I'éternité, les grands objets,
comme Dieu.

(Pensées, pags. 65, 67, 68, 69, 71 y 72. Livre de Poche, Ga-
llimard, 1970.)

En el tomo IV de sus Cartas Eruditas, Feijoo dedica
la carta 8.2 al mismo tema. A lo largo de 11 paginas
de amena lectura trata de precisar en qué medida
IMAGINACION y RAZON influyen en nuestra volun-
tad. Destacamos algunos pasajes de la carta que nos
permiten establecer una relacion con sus correspon-
dientes de los Pensées:

— Esta que llamamos IMAGINATIVA, es una potencia po-
tentisima en nosotros;

— ella mueve, aquieta, enciende 0 apaga nuestras pasio-
nes;

— el amor, el odio, la ira, la concupiscencia, tantas veces
rebelde a la razon, sin repugnancia obedecen al impe-
rio de la IMAGINATIVA.

(FENJOO: Cartas Eruditas, tomo IV, pag. 109, Blas Roman,
Madrid, 1781.)

(2} OQbra citada, pag. 33.
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Y continGa nuestro escritor, mostrandonos los efec-
tos del enfrentamiento de ambas potencias, con estas
palabras:

— La Intelectiva representa a la voluntad como mas con-
veniente, un bien solido y duradero; la Imaginativa, un
bien leve y fugitivo.

— No siempre... prevalece esta representacion segunda a
la primera para la aceptacion de la voluntad;

— la voluntad elige el mayor bien cuando la proposicion
de! entendimiento es clara y despejada y la opuesta de
la imaginativa débil, languida y confusa.

(FEWQO: Cartas Eruditas, tomo IV, pags. 111-112, Blas
Roman, impresor, Madrid, 1781.)

Asi pues, Pascal Y Feijoo coinciden en reconocer la
lucha que el hombre libra entre las dos potencias:
RAZON e IMAGINACION pascalianas, INTELECTIVA e
IMAGINATIVA feijoonianas, sefalando que esta ul-
tima a menudo triunfa usurpando los fueros de la ra-
z26n.

Pero nuestro benedictino, mas dado a fa ciencia po-
sitiva que a las especulaciones metafisicas, desciende
en su exposicion a planos mas sensibles, inteligibles
para todos. Feijoo no renuncia a su vocacion de pe-
dagogo y en la carta que venimos comentando nos
refiere en otro pasaje los efectos de ia lectura de co-
medias, novelas e historias fabulosas en las personas
sensibles. Para ilustrar su aserto, aduce un testimonio
sacado de la Historia del Teatro Francés: «lLei
~—dice— que en la representacion de una bella trage-
dia se notd que todas o casi todas las damas asisten-
tes estaban con los lienzos en las manos, para enju-
gar las lagrimas, que frecuentemente les caian a las
mejillas» (3). Prosigue refiriendo observaciones per-
sonales: el bostezo, el llanto, la risa, que se nos con-
tagian, etc., y termina contando la noticia leida en el P.
Malebranche de una criada que estaba alumbrando y
sufria un dolor acerbo en un pie en e! mismo momento
en que estaban operando a su amo en la misma parte
del cuerpo.

Feijoo da la explicacion de esos fendomenos di-
ciendo que hay un mecanismo en el hombre que ac-
tua de este modo: la IMAGINACION mueve los ESPI-
RITUS y éstos producen los HUMORES, que son la
manifestacién externa del llanto, la risa, etc. Transcri-
bimos otro parrafo de Pascal que trata del predominio
de la Imaginacion sobre la razéon en algunas ocasio-
nes para comparario con lo que Feijoo escribe sobre
el mismo tema:

PASCAL

Le ptus grand philosophe du monde, sur une planche plus
large qu'il ne faut, s'il y a au-dessous un précipice, quoique
sa raison le convainque de sa sGret€, son imagination
prévaudra. Plusieurs n'en sauraient soutenir la pensée sans
palir.

(Pensées, pag. 67, «Livre de Poche», Ed. Gallimard, 1970.)
FEIJOO

Muchos no se atreven a a andar por la senda estrecha y
elevada de una cornisa o de una viga, dando por infalible la
caida, por mas que el entendimiento les muestra que el ca-
mino es mucho mas ancho que el espacio que han de ocu-
par sus pies.

{FEIJOO: Cartas Eruditas, pag. 114, tomo |V, Blas Roman,
Impresor, Madrid, 1781.)

(3) FENOQO: Cartras Eruditas, tomo IV, pags. 113-114, Blas Roman,
Madrid, 1781.
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¢Mera coincidencia de temas en ambos escritores?
¢Feijoo se inspira en Pascal? Evidentemente las gran-
des ideas no son patrimonio de una sola persona ni la
imitacion de un modelo niega originalidad y talento al
artista que se inspira en él. El propio Pascal nos dice
que es el arte de la composicion y del estilo 10 que
atribuye la originalidad de un escritor, incluso imi-
tando a su modelo, que para ¢l es Montaigne:

Qu'on ne dise pas que je n‘ai rien de nouveau: la
disposition de matibres est nouvelle; quand on joue & la
paume, c'est une méme balle dont on joue l'un et l'autre,
mais I'un la place mieux.

(PASCAL: Pensées, pag. 38, «Livre de Pochen, Gallimand,
1970.)

Siguiendo e! simil de Pascal, en esta partida reco-
nocemos analoga destreza a ambos contrincantes,
aunque podamos suponer que nuestro escritor
aprendio del francés.

Pero no es este el Unico paralelismo que hemos en-
contrado entre ambos. Leyendo detenidamente a Fei-
joo se encuentran extranas analogias de tema y de
estilo con Pascal. En el discurso Il del tomo V de las
Cartas Fruditas, el Padre Maestro trata el mismo tema
de los dos infinitos del que nos habla Pascal en la
Apologia de la Religion Cristiana de sus Pensées. Una
lectura comparada de ambos textos nos descubre la
identidad de sus ideas maestras, la gran analogia de
la linea argumental y la misma intencion moralizante
en uno y otro.

El plan de Pascal es demostrar la desproporcion fi-
sica e intelectual entre el hombre y la naturaleza, des-
cribiendo al hombre como un enigma que flota entre
dos infinitos, incapaz de conocerlo todo, incluso a si
mismo, para llegar a la conclusién de que es necesa-
rio buscar a Dios.

El titulo que Feijoo da al discurso mencionado: «El
todo y la nada; esto es, el Criador y la criatura, Dios y
el hombre» (Discurso segundo..., en el cual, represen-
tando al hombre su pequenez, se procura abatir su
vanidad), es ya de por si el anuncio de analogia con el
tema pascaliano, que se va comprobando a medida
que avanzamos en su lectura.

Para llegar a la misma conclusién, cada escritor se
sirve, sin embargo, de recursos propios: Pascal nos
conduce a la meta fijada a través de 16 paginas de-
fendiendo el rigor del matematico y la habilidad del
polemista su tesis de la miseria del hombre sin Dios,
mientras que Feijoo deja volar su pluma por un
campo que él amaba, el de la Astronomia, para pro-
barnos, a lo largo de unas 40 paginas, la infinita des-
proporcion entre el hombre y el universo y llegar a
idéntica conclusion: la necesidad de encontrar a Dios.

Pero la concordancia de ideas y aun de estilo entre
nuestro escritor y el franceés es facilmente reconocible
en otros capitulos de Pensées y Teatro Critico. En
efecto, en el discurso 6.° del tomo [V, titulado «Mara-
villas de la naturaleza», dedicado a describir «l'infini
de petitesse» de Pascal, nuestro benedictino sigue un
camino paralelo al de su posible modelo con idéntica
intencion moralizante, si bien la angustia jansenista
del filosofo francés ni siquiera tine la transparente or-
todoxia del espanol.

He aqui algunos extractos de «Les Deux Infinis», de
Pascal, y de «Maravilias de la naturaleza», de Feijoo,
cuya comparacion ilustrara nuestra tesis:

PASCAL

Mais pour Jui présenter un autre prodige aussi étonnant,
qu'il recherche dans ce qu'il connait les choses les plus



délicates. Qu'un ciron lui offre dans la petitesse de son corps

des parties incomparablement plus petites, des jambes, avec
des jointures, des veines dans ces fambes, du sang dans ces
veines, des humeurs dans ce sang, des goultes dans ces
humeurs, des vapeurs dans ces gouttes, que divisant encore
ces derniéres chases, il épuise ses forces en ces
conceptions, et que le dernier objet ou il peut arriver soit
maintenant celui de notre discours; il pensera peut-étre que
c’est 13 'extréme petitesse de la nature. Je veux lui faire voir
13-dedans un abime nouveau.

Qui se considére de la sorte, s’effraiera de soi-méme, et,
se considérant soutenu dans la masse que la nature lui a
donnés... il tremblera dans la vue de ces merveilles;

Qus suivra ces etonnantes démarches? L’auteur de ces
merveilles les comprend. Tout autre ne le peut fajre.

{(PASCAL: Pensées, «Livre de Poche, pags. 48. 49 y 50, Ga-
llimard, 1970.)

FEIJOO

Todos estos pequenisimos animales tienen 0jos, y en és-
tos toda aquelia division de tunicas y humores, que esen-
cialmente se requiere para la vision. Tienen nervios, venas,
arterias, musculos y todas esas artes se componen, COmo es
preciso, de innumerables fibras. ;Donde vamos a parar con
tan portentosa pequenez? Parece que hemos llegado a los
ultimos bordes, donde el ser confina con la nada. {O qué le-
jos estamos aun de las margenes de aquel abysmo! Aun
resta infinito camino que andar para llegar a ellas. ¢ Infinito?
Si. No menos infinito; porque si se contempla una fibrecilla
tan sutil, que no sea la milésima parte del nervio de uno de
esos imperceptibles animalillos, esa misma fibrecilla es divi-
sible en otras menores, y menores sin término alguno.

0 Grandeza, o Poder, o Sabiduria de aquel inefable Su-
premo Ente, que es la vida y alma de todo. Venga ahora el
insensato Atheista a decirnos que todas estas maravillas re-
sultan de los vagantes atomos o son mera produccion de la
naturaleza de ias cosas.

(FEIJOO: Teatro Critico, pags. 296-297, Blas Roman, Ma-
drid, 1781.)

El cotejo de ambos textos nos descubre su estrecho
parentesco: identidad de intenciones en los dos escri-
tores y analogia de su linea argumental, aun conser-
vando cada uno sus caractersiticas propias. El texto
de Pascal es de un gran rigor cientifico y de una clara

concision matematica; Feijoo parece comunicarnos
los resultados de una observacion microscopica, bus-
cando una base experimental a sus razonamientos,
que resultan perfectamente claros.

Pero ademas hallamos en ambos textos un estre-
cho paralelismo de vocabulario. Asi, encontramos en
Pascal:

VEINES, SANG, JOINTURES, PETITESSES, ATOME,
ABIME, MERVEILLE, ETONNANT, PRODIGE, etc.;

y en Feijoo:

VENAS, HUMORES, ARTERIAS, FIBRAS, NERVIOS, PE-
QUENEZ, INFINITO, ATOMO, ABISMO, PORTENTOSO, MA-
RAVILLA, etc.

Y si llevamos mas adelante nuestro analisis, descu-
brimos la misma analogia entre los «Mot theme» de
Pascal:

PETIT, PETITESSE, MERVEILLE, ETONNANT,
y los de Feijoo:
PEQUENO, PEQUENEZ, MARAVILLA.

¢ Qué conclusiones podriamos formutar como resul-
tado de este estudio comparativo entre el escritor
frances y el espanol?: ;que ambos han bebido en las
mismas fuentes?; ;o que Feijoo, ademas de Mon-
taigne y de Gassendi, maestros de Pascal, ley6 tam-
bien los Pensées?

Sin negar la influencia que aquelios dos autores, a
quienes él cita frecuentemente, hayan podido ejercer
sobre nuestro benedictino, nos atrevemos a afirmar
que Feijoo conocid directamente la obra de Pascal.
Unalectura mas detenidadel TEATROy de las CARTAS,
comparadas con la de los Pensées, no haria sino ana-
dir argumentos a nuestra tesis.

Terminamos evocando el simil pascaliano de la par-
tida de pelota: cada jugador la lanza a su manera. De
ningun modo se puede negar originalidad a Feijoo, ni
mucho menaos acusarle de plagio, como hicieron des-
piadadamente sus apasionados enemigos. El talento
del monje espanol resplandece con brillo propio en
toda su obra, como reconocen sin reservas sus criti-
cos estudiosos.
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iReminiscencias de nuestro
«Lazarillo de Tormes» en

Voltaire?

La historia de los viajes de Scarmentado

No es posible abordar una obra literaria
al margen de las miras del autor.
(Francisco Rico: «lLa novela picaresca y el
punto de vista».)

Innecesario parece resaltar la ingente bibliografia
que durante estos ultimos anos ha ido surgiendo en
torno a nuestra novela picaresca en general y a nues-
tro Lazarillo de Tormes en particular. Con todo, nos
parece que queda todavia mucho por hacer en el te-
rreno de la literatura comparada.

Estas lineas, que no tienen ni siquiera la pretension
de ser una monografia, pueden, tal vez, constituir un
modesto estudio que anadir a lo que acaso pudiera
llegar a ser una historia fecunda de la influencia de |a
literatura picaresca espanola —al recordar sus multi-
ples derivaciones, unas evidentes, otras mas sutiles—
en la Historia y evolucion del pensamiento critico de
la literatura universal.

La profundidad y el trascendente significado de la
novela picaresca y de las obras que de ella derivan o
de ella se inspiran no ha sido reconocido sino desde
un tiempo relativamente reciente. Se ha hablado de
novelas antiheroicas, de ridiculizacion del ideal noble;
por consagrarse a personajes de conducta y natura-
leza irregulares y a situaciones contrarias de las habi-
tuales en las novelas idealizantes, sentimentales o
pastoriles, se han calificado, por ejemplo en Francia,
de novelas realistas, término considerado muy inade-
cuado o por lo menos discutible. Y es que ya se sabe
que hay obras que aunan el éxito inmediato, la difu-
sion rapida con la comprension tardia de los investi-
gadores. Su critica, vestida de ingenuidad y de apa-
rente buen humor, se presta, a veces, a lamentables
confusiones, hasta el punto de que ilustres eruditos
han caido en la trampa de creer que el Lazarillo, por
ejemplo, es un libro jocoso, exclusivamente para ha-
cer reir. No cayeron en esa trampa los censores y eso,
asi como el riguroso anonimato del autor que tan in-
teligentemente supo ocuitarse, debia, a nuestro juicio,
haber alertado a los comentaristas. Porque no se
puede desligar a un autor de su contexto social y reli-
gioso y particularmente en Espana, en que el am-
biente de asfixia intelectual, casi siempre reinante, no
puede ser subestimado. La «peligrosidad» del Lazari-
/lo fue captada inmediatamente por la Inquisicion,
que prohibié el libro lo antes que pudo, es decir, in-
cluyéndolo en el Primer Indice que publico, el de Fer-
nando de Valdés, en 1559, no reimprimiéndose el [ a-
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zarillo en su forma original hasta la definitiva supre-
sion del Santo Oficio en el siglo pasado (1). De ahi
que los imitadores, que s6lo han vislumbrado el as-
pecto cémico, no han hecho obras de valor; solo los
que han sentido y explotado la vena satirica que con-
tiene han conseguido perdurar.

Opina muy acertadamente Francisco Rico que «El
destino de la picaresca era malentender la leccién del
anonimo quinientista y de Mateo Aleman, volver al
prejuicio de clase y a todo el cortejo de sus implica-
ciones en la jerarquia de las letras. La Vida del Bus-
con, por proxima a los modelos y por eximia en otros
aspectos, los testimonia a las mil maravillas: presen-
tar a Pablos como objeto de abyeccion y ridiculo uni-
formes, limitarlo a una sola faceta peyorativa, es jus-
tamente presentarlo como miembro de una clase so-
cial, tipificarlo. La picaresca, insisto, entraba en via
muerta» (2).

Por nuestra parte, y limitandonos a la literatura
francesa, pensamos que el hecho de descubrir que las
desgracias de Lazaro no le ocurren unicamente por
pertenecer a la clase social infima y mas desacredi-
tada, sino que eran debidas al peculiar caracter ce-
rrado e inmovilista de aquella sociedad, ha dado lugar
a que obras posteriores insistieran en ese aspecto so-
cial hostil incluso para un protagonista que ha conse-
guido elevarse de nivel de clase, lo que ha permitido
una cierta evolucion y, por tanto, pervivencia de este
género literario.

Bien sabida es la gran difusion que tuvo en Francia
nuestra novela picaresca y {a singular influencia que
ejercié en la novela francesa del siglo XVIl y de prin-
cipios del siglo XVIil. Resumiendo mucho, y de ma-
nera general, recordaremos que por su estilo desen-
fadado, por la ausencia aparente de elementos con-

(*) Doctora y Catedratica de Francés del |. B. «Cervantes» de Ma-
drid.

(1) Precisamente entonces hay en Francia como un redescubri-
miento de la novela picaresca. £/ Lazarillode Tormes es nuevamente
traducida en 1836 por VIARDOT.

(2) V. FRANCISCO RICO: La novela picaresca y el punto de vista,
Barcelona, Seix Barral, 1970, pag. 140. No obstante el distinto carac-
ter de la obra de Quevedo, también se sabe, aunque acaso se haya
divulgado menos, que don Francisco hubo de negar ante la Inquisi-
cion la paternidad det Buscon: «E/ Buscén, por don Francisco de
Quevedo, Barcelona, Cornuellas, 1626. Prohibido por el Expurgatorio
novisimo, folio 425 {...). Todos los demas libros y manuscritos que
corren en nombre de dicho autor se prohiben, y siendo el Buscon
reprobado de su autor, e! cual no lo reconoce por suyo, como consta
en el folio citado...», 1646, en A. PAZ Y MELIA, Papeles de Inquisicion,
Madrid, 1947, pag. 71.



movedores, al menos explicitamente y por sus desen-
laces nunca deliberadamente tragicos y casi siempre
tenidos de graciosa ironia, sirvio de inspiracion al
llamado «roman comique», que al igual que nuestras
novelas picarescas, contiene como fermento vital una
amplia dosis de satira. Y asi puede cpmprenderse que
algunos libertinos cultivaran este género que tan ex-
traordinariamente se presta a la critica social y reli-
giosa. Uno de los escritores mas importantes, Charles
Sorel, autor de la novela mas interesante en este as-
pecto, La histoire comique de Francion (1623), ya ex-
plico el contenido de estas obras y lo expresé en una
acertada definicion que nos permitimos reproducir:
«Nous remarquerons qu’il ne faut point entendre par
la que ce doivent &tre ici des narrations pleines de
bouffonneries, basses et impudiques, pour appréter a
rire aux hommes vulgaires, parce que la vraie Histoire
comique, selon les préceptes des meilleurs Auteurs
ne doit &tre qu’une peinture naive de toutes les diver-
ses humeurs des hommes, avec des censures vives
de la plupart de leurs défauts sous la simple appa-
rence de choses joyeuses» (3). Asi es como el lado
critico se fue haciendo cada vez mas patente. En el
pais vecino las investigaciones modernas recientes
consideran que el mayor auge de la novela, cuento,
relato o historia en el siglo XVIII esta intimamente li-
gado al progreso y difuaién de las «luces». Ese gé-
nero literario, poco definido y estimado entonces,
sospechoso de frivolidad y de peligrosidad, permitia
albergar todas las inspiraciones de tipo critico, tanto
de orden social y econémico como religioso, que no
hallaban facil acomodo en géneros literarios de mas
antigua y elaborada categoria artistica (4). Por ello no
podia faltar en la novela dieciochesca francesa la in-
fluencia de nuestra picaresca, netamente reconocida
en numerosos autores y sobre todo en algunos de
primer orden, como Lesage, Prévost o Marivaux (5).

Establecido ya que la novela picaresca se caracte-
riza por la estrecha compenetracion del relato auto-
biografico, enmarcado en un cuadro critico de las si-
tuaciones sociales, ya sabemos que esta comunmente
admitido que la primera novela de la literatura fran-
cesa que corresponde a esta estructura picaresca es el
Gil Blas, de Lesage, que refiere la carrera de un arri-
vista, novedad esencial que procede de la nueva mo-

(3) V. CHARLES SOREL: Advertissement de Polyandre, citado por
ANTOINE ADAM: Romanciers du XVlle siécle, Gallimard,
Bnblloghéque de La Piéiade, 1958, pag. 17. Un nOomero creciente de
especialistas dedicados al estudio de la novela picaresca considera
este género de inspiracion erasmista. Entre otros FRANCISCO MAR-
QUES VILLANUEVA, Espiritualidad y Literatura en el siglo XVI, Alfa-
guara, 1968, pags. 87-88, lo ha expresado con nitidez: «La idea misma
de unalliteratura en que las finalidades ideologicas mas serias se vistan
de risuenas apariencias {...) s6lo se hace viable por la difusion del
espiritu erasmista.» Recordemos nosotros que ya PAUL HAZARD
en la pensée européenne au XVllle siecle, Paris, Boivin, 1946,
3.° péags. 13-14, ha observado: «li est curieux de noter que le
siecle s’ouvre sous le patronage d'Erasmen; y afade: «Une étude
sur la présence d’Erasme au XVille siécle reste 4 entreprendre», lo
que en cierto modo apoya nuestro punto de vista, que vislumbra una
relaciéon entre Erasmo, la literatura picaresca y Voitaire. Digamos
lgualmente que MARCEL BATAILLON, en Erasmo y Espafia, ya perci-
bio esa «gran corriente de fantasia filosofica», cuyo espiritu critico va
desdg Luciano hasta el Micromegas de Voltaire (pags. 392 y 667,
principalmente, de la edicion de 1950 de México, Fondo de Cultura
Economica). Por ditimo, no olvidemos la simpatia de Voltaire hacia
Er_asmo, plasmada, sobre todo, en su Coloquia entre Luciano y Rabe-
/ais, del que hay excelente traducciéon espanola en la edicion que de
Opusculos satiricos y filoséficos, de VOLTAIRE, hizo Ed. Alfaguara en
Madrid en 1978.

(4) V.Roman et lumiéres au XVille siécle, Ed. Sociales, Paris, 1970.

(5) WERNER BAHNER, en Quelques observations sur le genre pi-
caresque {Roman et lumiéres au XVllle sitle), pag. 70, recuerda que
FREDERIC DELOFFRE [hablando de Marivaux] «souligne la nécessité
de prendre en considération I'héritage du genre picaresquen».

ral burguesa convencida de la posibilidad de vencer,
hasta cierfo punto, las barreras sociales. La transfor-
macion se hace mas evidente en Marivaux y en Pré-
vost, que ponen de relieve el poder alienante del di-
nero. Estas obras, por lo general, describen una moral
burguesa de adaptacion al medio para medrar, Sus
protagonistas, lejos de ser modefos de virtud, son re-
presentativos de esa nueva actitud que frente a la no-
bleza pretende ascender a toda costa en la escala so-
cial. La frase que, por ejemplo, escribe Marivaux, al
iniciar su novela, Le paysan parvenu, y que es un ale-
gato mas contra los privilegios de cuna: «J'ai pour-
tant vu nombre de sots qui n'avaient et ne connais-
saient point d’autre mérite dans le monde, que celui
d'étre nés nobles, ou dans un rang distingué», nos
trae inmediatamente a la memoria la opinion de La-
zaro en su carta-prologo: «Consideren los que here-
daron nobles estados cudn poco se les debe, pues
Fortuna fue con ellos parcial, y cuanto mas hicieron
los que, siéndoles contraria, con fuerza y mafa re-
mando salieron a buen puerto.» Mas esta afirmacion
rebosa de sarcasmo a la luz del amargo desenlace de
la obra, mientras que en Marivaux justifica, en cierto
modo, las irregularidades de la vida del protagonista.
Porque en estas novelas es frecuente la aparicion del
picaro-delincuente en mayor o menor grado y sea o
no el personaje principal. En cierto sentido, estas
obras enlazan con el pensamiento actual, que se ve
en la delincuencia un efecto social.

Por eso estamos ya muy lejos del inofensivo La-
zaro. Con razén ha dicho Américo Castro que «ha con-
tribuido mucho a no ver claro en el fendémeno de la
novela picaresca el no distinguir y precisar las dife-
rencias profundas que separan los comienzos del gé-
nero (Lazarillo) y su dispar desarrolio {Guzman de Al-
farache}» {6).

Lo que ahora nos interesa no es solamente resaltar
la vitalidad de nuestra novela picaresca, saliéndose de
esa «via muerta» a la que aludiamos, y demostrada
en su capacidad de evolucionar y de adaptarse a muy
distintas situaciones, como tan someramente acaba-
mos de ver, sino, sobre todo, poner de relieve la vi-
gencia de la obra maestra inicial, el Lazar//lo, cuyo es-
piritu e influencia se ha hecho sentir y se ha conser-
vado paralelamente al de las obras posteriores. Evo-
lucion del género, desde luego, pero pervivencia
también del punto de partida, de «esanueva manera
de narracion que —en palabras de Américo Castro—
aparece en la historia a favor de un estado de dnimo
rebelde y agresivo» (7).

Cinéndonos, pues, como acabamos de decir, al La-
zariflo, sabido es el nimero de traducciones y de con-
tinuaciones de que fue objeto en Francia. Mas ya se
supone que no son las imitaciones, sin originalidad y
mas atentas a la accion o a la anécdota que a la pro-
fundidad de la obra maestra, las que nos interesan.
Nos proponemos hoy estabiecer, de acuerdo con ese
vigor y posibilidades criticas de nuestra picaresca, a
los que nos hemos referido, cierta afinidad entre
nuestro Lazarillo de Tormes y un cuentecillo de Vol-
taire, la Historia de los viajes de Scarmentado (8).

Ya el nombre, o mejor dicho, el apodo del protago-
nista, nos permite presumir que se trata de un perso-

(6) AMERICO CASTRO: Perspectivas de la novela picaresca, en
Hacia Cervantes, Madrid, Taurus, 1967, pag. 118.
(7) AMERICA CASTRO: E/ lazarillo de Tormes, en Hacia Cervantes,

pag. 145.

(8) CLAUDE BLUM, en su edicion de Candide, Hachette, 1974,
pag. 10, ha aludido a un cierto aspecto picaresco de «Céndido» al
principio del relato en el que después predomina el cardcter de
cuento de «aprendizaje».
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naje victima, que no beneficiario, del ambiente de ia
sociedad en que vive. Entre el tipo del picaro real, ci-
nico, capaz de todas las bajezas con tal de medrar,
independientemente de que lo consiga o no, y el re-
presentado por el pobre e indefenso Lazaro, nino
hambriento, enganado, sumiso, a quien el ambiente y
la miseria han deformado tanto que al llegar a hom-
bre acepta hasta con regocijo su humillante condicion
final, éste es el tipo de personaje que prefiere escoger
Voltaire. Con frecuencia muchos de sus personajes
sucumben, mas que ante la fuerza, ante el engano,
debido precisamente a su falta de malicia, a su recti-
tud innata a su falta de agresividad natural. Dos de
sus mejores cuentos estaran protagonizados por se-
res de este talante ya reflejado en su nombre o en su
apodo: Candido y El ingenuo. Y puede comprobarse
que esa idea que predomina en Voltaire, no obstante
la novelistica que le precede, de que la injusticia so-
cial, no por fuerza, ha de engendrar delincuencia, es
acaso mucho mas humana y a la postre tan revolu-
ctonaria como la idea contraria.

Conviene precisar que después de una época de re-
lativa libertad de prensa se inicio una reaccioén que ya
en 1733 hizo que Voltaire aludiese a la «Santa Inquisi-
cion» que se estaba estableciendo en Francia, ejer-
ciendo su implacable censura sobre las producciones
de la mente. Pero como estima Antoine Adam, en esa
fecha Voltaire era el unico, con su pecular clarividen-
cia en pensar asi, mientras en los albores de la se-
gunda mitad del siglo «todo el mundo pensaba como
¢l (9). Asi la publicacion de este cuentecillo, que se
sitha en 1756, representa un paso adelante en la cri-
tica social y religiosa del autor.

Mas antes de prosegquir este pequeno estudio com-
parativo acaso convenga resumir muy sucintamente
el argumento de este cuento cuyo titulo, por otra
parte, define perfectamente su contenido, no solo
porque nos dice que se trata de una historia de viajes,
sino porque condena en el apodo del protagonista el
resultado decepcionante de su experiencia viajera.

El protagonista nos cuenta que ha nacido en Can-
dia, siendo su padre el gobernador de la isla. Un
poeta cantd su nacimiento haciéndole descender en
linea recta de Minos. Mas tarde, cuando su padre, el
gobernador, cayo en desgracia, el mismo poeta hizo
otro poema en el que ya no descendia de Minos, sino
de Pasefae. A los quince afos emprende un largo
viaje para instruirse. Visita Roma, Francia, Inglaterra,
Holanda, Espana, Turquia, Persia, China, la India y
parte de Africa, regresando entonces a su patria. Vol-
taire no se ha extendido en explicar detalles caracte-
risticos del pais visitado. Una alusion aqui, una ob-
servacion significativa alli y, por supuesto, en cada
nacion la correspondiente aventura mas o menos pe-
ligrosa y amarga del viajero.

Asi, en Roma, Scarmentado, que a pique esté de
caer en las garras y de ser favorito de un monsenor
homosexual, tiene ocasion de ver «procesos, exor-
cismos y rapinas». Una breve referencia a la «signora
Olimpia», «qui vendait beaucoup de choses qu’on ne
doit point vendre» nos permite comprender que es-
tamos en la época del pontificado de Inocencio X, ese
Papa de ceio duro y tosco y cuya aviesa y recelosa
mirada nos ha conservado tan magistraimente el re-
trato de Velazquez, y que era, en realidad, juguete de
Olimpia Maidatchini {10).

{3} ANTOINE ADAM: Le mouvement philosophique dans la
premiére moitié du XVlile siécle, Paris, S.EE.S. 1967, pags. 37-39.
{10) Conocidas son la rapacidad y las costumbres disolutas de
Olimpia Maidalchini, cunada de Inocencio X. De ella dice PHILIPPE
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En Francia, en cuanto llega, le preguntan si desea
para almuerzo un trozo asado del mariscal de An-
cre (11).

En Inglaterra buenos catolicos habian resuelto ase-
sinar a toda la familia real, incluido el rey, y a todos
los miembros del Pariamento, librando a la Iglesia
para su bien de todos esos herejes. Un sacerdote ir-
landés le asegura que la «bienaventurada reina Maria,
hija de Enrique VIiil, habia hecho muy bien en quemar
a mas de quinientos de sus subditos, primero porque
eran ingleses, en segundo lugar porque no tomaban
nunca agua bendita y porque no creian en el agujero
de San Patricio» (12).

En Holanda, donde espera encontrar mayor tranqui-
lidad, sufre gran decepcion porque llega a La Haya
cuando cortan la cabeza de un anciano venerable, el
primer ministro Berneveldt, que tanto bien habia he-
cho a la Republica. Nuestro viajero, antes de que lle-
gue «ese tiempo funesto de la moderacion y de la in-
dulgencia», abandona un pais en que la severidad no
esta compensada por ningun atractivo y se embarca
para Espana.

El episodio espanol, que ocupa el lugar central del
relato, es también el mas largo y aquel en que la sen-
sacion de realidad alcanza su mayor fuerza y plenitud.
Scarmentado nos cuenta su llegada a Sevilla, donde
esta a la sazon la corte, cuando va a celebrarse un
auto de fe. El acto, vergonzosa sintesis de festival, ce-
remonia religiosa y matanza cruel, estd muy rapida
pero exactamente descrito. El protagonista por ha-
berse permitido un comentario indiscreto acerca de la
magnificencia del solio donde han de tomar asiento
los inquisidores, mas elevado que el trono que ha de
ocupar la familia real, es denunciado a la Inquisicion y
detenido aquella misma noche. Scarmentado, segun
ocurria habitualmente, permanecera bastante tiempo
preso —seis semanas— sin haber sido interrogado.
Cuando al fin sea llamado a declarar, el inquisidor le
pregunta, en primer lugar, si sabe el motivo de su de-
tencion, detalle que parece trivial y que puede pasar
inadvertido a un lector poco enterado. Mas precisa-
mente asi solian iniciarsé los interrogatorios ante el
Santo Oficio, como habran podido comprobar los es-
tudiosos de este tema. Otros pormenores merecerian
ser mencionados, porque demuestran la gran y pre-
cisa informacion que poseia Voltaire. Pero acaso el
mayor logro del autor en este fragmento narrativo sea
la ambigua ironia con que ha retratado al inquisidor.
Como en el ejemplo anterior, un lector poco impuesto
en esta materia podria pensar que es gran ironia pre-

ERLANGER: Les idées et les moeurs au temps des rois, Paris, Flam-
marion, 1970, pag. 127: «Donna Olimpia était {'inspiratrice de la pen-
sée su Sains-Pére, la distributrice des fonds de I'Eglise. Cardinaux et
ambassadeurs, sans parler des moindres personnages devaient con-
queérir ses bonnes graces. Cette intrigante surtout apploquée a s’enri-
chir, tirait tous les fils de la politique pontificale. Elle dépouilla
complétement le pape en personne...» J. S. SPINK en La /ibre pensée
francaise de Gassendi & Volaire. Ed. Sociales, 1966, pag. 15, nos
ha conservado una graciosa anécdota: «Maldachin étant amant et fa-
vori de donna Olympia et partageant ses plus douces faveurs avec le
pape, elle lui dit un jour ses transports les plus violents: "‘Coraggio, ti
faro cardinale” mais il lui répondit: "Quando sarebbe per esser papa
non posso piu”.»

(11) Estamos, pues, a 24 de abril de 1617 cuando Concini, nom-
brado mariscal de Ancre y favorito de Maria de Médecis, ha sido des-
cuartizado y sus fragmentos quemados y repartidos por todos los
barrios de Paris.

{12) Vohaire alude aqui a la llamada «conspiracion de 1a polvora»
en febrero de 1605. Los conspiradores catdlicos habian hecho colocar
treinta y seis barriles de polvora bajo el pavimento del Pariamento
para prender la mecha el dia en que se reuniese la Asambiea, presi-
dida por el rey Jacobo |, estando presentes también los otros miem-
bros de la familia real; descubierta la conspiracion, el hecho no tuvo
lugar y los implicados en este asunto fueron persequidos y muertos.



sentar al inquisidor como hombre afable y cortés. La
realidad es que un inquisidor era un hombre como los
demas, si bien persuadido de su alta mision. La ironia
volteriana no consiste, como hoy podria creerse, en
haber presentado a un ser que nos figuramos despo-
tico y cruel. amable y cordial, sino en el hecho de que
un ser amable y cordial pidiera ser, debido a su equi-
vocada formacion espiritual, un monstruo. Voltaire se
ha cenido honestamente a la realidad. No ha querido
en manera alguna recargar las tintas negras. No hacia
falta. Si ese hubiese sido su proposito Scarmentado
hubiera podido ser encarcelado durante anos —pues
esto tambien sucedia— y ahi hubieran terminado sus
viajes. La intencion de Voltaire era demostrar la exis-
tencia avasalladora del fanatismo en todas partes, de
ese fanatismo que no siempre parece cruel ni agre-
sivo, sino que cuando es habitual y esta seguro de su
fuerza, se enmascara de buenos modales, de falsa
ayuda, pretendiendo y logrando facilmente aparentar
que hace un favor, que se sacrifica por cumplir una
mision desagradable y hasta heroica.

Scarmentado, una vez en libertad, tras haber sido
azotado y haber pagado una multa de 30.000 reales,
se apresura a abandonar este pais, aunque le parezca
muy hermoso. Se dirige ahora a Turquia.

Ha hecho el firme proposito de no dar su opinién
respecto de ninguna fiesta que presencie, pensando
con cierta logica que los turcos, que no estan bautiza-
dos, seran mucho mas crueles que los inquisidores. Y
una vez mas la experiencia adquirida no le servira de
nada. Grande sera el asombro al ver el gran numero
de iglesias cristianas que hay en Turquia, en las que
les es permitido a numerosos frailes hacer sus ora-
ciones a la Virgen Maria. En cambio, los cristianos de
rito griego y los de rito latino se persiguen como pe-
rros rabiosos. Acusado alternativamente por los pa-
triarcas de ambas confesiones es condenado sucesi-
vamente por ambos a recibir cien palmetazos en la
planta de los pies o a pagar quinientas monedas de
oro. Para consolarse hace el amor a una hermosa cir-
casiana que una noche pronuncia, al abrazarlo, unas
cuantas palabras ininteligibles. Scarmentado, cre-
vyendo que son palabras de ternura las repite carino-
samente. Pero, para su desgracia, eran las palabras
sacramentales de los turcos y asi es-como, sin sa-
berlo, de un modo irreflexivo y por sorpresa, se halla
convertido en turco. El salir con bien de este nuevo
desliz le cuesta otras mil monedas de oro (13).

Huye precipitadamente a Persia y en las mismas
puertas de Ispahan le preguntan si es partidario del
cordero blanco o del cordero negro. Scarmentado,
que todavia no lo esta bastante, contesta que le es
indiferente con tal de que el cordero esté tierno; ig-
nora que existen en Persia dos facciones rivales lla-
madas del Cordero Blanco y del Cordero Negro, res-
pectivamente. Por creer los que lo interrogan que se
esta burlando de ambos bandos, Scarmentado se ve
gravemente comprometido y solo consigue librarse
de este nuevo conflicto gracias, otra vez, al dine-
ro (14),

{13} CRISTOBAL DE VILLALON en su Viaje de Turquia confirma
curiosamente este dato: «Toda su secta consiste en que, alzado el
dedo, diga tres Veces estas palabras; aungue no se circuncidase
queda atado de manera que si volviese atras le quemaran: «La llia he
hilda da Mahamed resulula», palabras muy semejantes a las que Vol-
taiie introduce en su cuento, Recientemente se ha comprobado que la
fuerza apremiante, ineludible, baje pena de muerte, de palabras di-
chas irreflexivamente, desconociendo el compromiso irrenunciable
que entrana su pronunciacion, sigue manteniéndose en paises atra-
sados. V. JEAN-YVES DOMALAIN: Panjamon, entre los cortadores de
cabezas de Borneo, Barcelona, Ed. Noguer, 1973

(14) Teniendo en cuenta que la palabra «mouton» significa, en

En China tiene oportunidad de asistir a las absurdas
y violentas luchas producidas por la envidia entre
dominicos y jesuitas. Después de ser calumniado y
tomado por un espia, Scarmentado consigue embar-
car de nuevo hacia Europa. Como él mismo reconoce,
esta es la aventura menos funesta de su vida. Recor-
demos que la prudencia y la sabiduria de los chinos
era un lugar comun de la literatura de viajes y China,
pais predilecto de los pensadores libertinos, predilec-
cién a la que Voltaire no ha sido ajeno (15).

Todavia tiene Scarmentado oportunidad de arribar
a la India y de ver al soberano Aureng-Zeb, «el hom-
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bre mas piadoso de todo el Indostan». Habia dego-
llado a uno de sus hermanos y envenenado a su pa-
dre; wveinte rajas y otras personalidades habian
muerto sufriendo atroces suplicios, mas todo esto no
suponia nada y solo se hablaba de su gran devocion.
Se le comparaba unicamente con la sagrada majestad
serenisima de Marruecos, Muley Ismael, que cortaba
cabezas todos los viernes, después de la oracion. Y
prosigue Scarmentado: «Yo no decia palabra; los via-
jes me habian formado y advertia que no era cosa
mia el opinar acerca de esos dos augustos sobera-
nos.» Mas un joven francés que se hospedaba en su
mismo alojamiento se permitio emitir criticas acerca
de los dos emperadores «faltandoles al respeto», con-
fiesa Scarmentado. El intérprete transmitio a las auto-
ridades la critica «impia» del joven francés y Scar-
mentado, ya instruido convenientemente por todo lo
que ha visto, mandd preparar los camellos y huyd
oportunamente acompanado de su imprudente com-
patriota. Supo después que a la noche siguiente unos
oficiales habian venido a prenderles y, al no encon-
trarlos, cogieron al intérprete, que fue ejecutado en la

principio, ‘'carnero castradon es facil adivinar que Voltaire hace agui
referencia al motin entre la faccion de eunucos negros y la de eunu-
cos blancos bajo la soberania de Sha-Hussein.

(15) V. PAUL HAZARD: La crise de la conscience européenne, Pa-
ris, Boivin, 1935, pags. 21-25.
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plaza publica. Todos los cortesanos, «sin adulacion
alguna», dijeron que su muerte era muy justa.

Sélo le quedaba a Scarmentado ver Africa «para
gozar de todas las dulzuras de nuestro continente».
Apresado su barco por unos corsarios negros es re-
ducido a esclavitud. El discurso que pronuncia el capi-
tan negro explicando su actitud al capitan blanco
pone de relieve la enorme injusticia de la trata de ne-
gros con unos argumentos que recuerdan los tan fa-
mosos de Montesquieu. Cuando son los mas fuertes,
los negros hacen con los blancos los que éstos hacen
con ellos. Scarmentado reconoce que nada puede
oponerse a un discurso tan razonable. Después de un
ano de esclavitud es rescatado. Y como habia visto
«todo lo bueno, bello y admirable que hay en la Tie-
rra», resuelve volver a sus lares. Se casa en su pais,
es enganado por su mujer y comprueba que éste es el
estado mas dulce de la vida.

Pedimos perdén por este resumen -—necesario
como punto de referencia— que sélo recoge lo anec-
dético y en el que se pierde la inimitable prosa volte-
riana, delicia incomparable para la inteligencia.

Digamos ahora que puede parecer incongruente
querer establecer un paralelo entre las desventuras
del indigente Lazaro y las del hijo de un importante y
acaudalado burgués. Entre el ambiente de hambre y
de miseria insuperable en que transcurre la vida de
Lazaro y el desahogo economico en que vive Scar-
mentado, viajando por placer y para instruirse, el con-
traste no puede ser mayor. Mas no son las similitudes
tematicas las que pensamos interesan en literatura
comparada, sino las similitudes espirituales que
aproximan y hermanan a las obras. Precisamente ese
contraste social tan profundo pone mas de relieve las
coincidencias satiricas, la identidad de las tesis vy,
como suele decirse hoy, el mensaje. Por supuesto que
de esa diferencia social abrumadora van a derivarse
algunas divergencias. La «peregrinacion» de Scar-
mentado, no impuesta como la de Lazaro por la mise-
ria, se inicia cuando tiene quince anos; es ya un ado-
lescente y no un nifo desvalido, obligado por la nece-
sidad, a servir a3 un amo para lograr subsistir. Asi-
mismo, de acuerdo con la edad juvenil de Scarmen-
tado, Voltaire hace referencia a dos episodios amoro-
sos, uno en Roma y otro en Turquia, que no tienen
ningun interés por si mismos; son meros pretextos al
servicio de la intencion satirica del autor. Tampoco
Scarmentado abriga nunca deseos de venganza,
como le ocurre a Lazaro con el ciego, por ejemplo,
porque las dificultades con que ha de haberse son de
un orden muy distinto. Podriamos senalar otras. Pero
lo que conviene destacar es que las diferencias son de
tipo tematico y vienen impuestas por la diferencia ar-
gumental.

Mas interés tiene hablar de las afinidades de fondo
y forma —por emplear una terminologia tradicio-
nal—, conceptos tan inseparables, que bien ha po-
dido decir Ortega, de acuerdo con Flaubert, que «la
forma sale del fondo como el calor del fuegon.

Se ha dicho muy justamente, a nuestro parecer, que
«el ataque contra la inversion de valores morales [...]
es un lugar comun, pero lo que el Lazarillo lo afila en
tal medida que da la impresion de un hallazgo» {16).
En Voltaire, maestro de ironia, ese caracter afilado,
amargo, sarcastico, bajo una apariencia risuena, llega
a su mas alto grado, como vamos a ver. Por lo pronto
ambas obras son anénimas, anonimato rigurosa-
mente conservado hasta el dia de hoy en cuanto al

{16) FRANCISCO MARQUEZ VILLANUEVA: Op. cit, pag. 104.
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autor del Lazarillo, libro revolucionario en su tiempo,
y simple disfraz preventivo que no enganaba a nadie
acerca de la paternidad de Voltaire en cuanto a Scar-
mentado, mas en los dos casos, y no obstante el
tiempo que separa a las dos obras, prudencia impres-
cindible en épocas sin libertad de expresion. Pruden-
cia, decimos, que por si sola es ya una condena de
una organizacion social que obliga al autor a ocul-
tarse, a renunciar al aplauso de sus contemporaneos
e incluso, a veces, al de la posteridad.

Como el autor del Lazarillo, Voltaire ha adoptado la
forma de narracion en primera persona, es decir, au-
tobiografica. Presciendiendo del supuesto destinata-
rio a que alude Lazaro en su carta-prélogo, Voltaire ha
preferido eludir todo pretexto y toda justificacion del
relato. Convirtiendo a su protagonista en escritor, en
el historiador de su propia vida, segun reza el titulo
del cuento: Historia de los viajes de Scarmentado, es-
crita por €/ mismo, su protagonista se dirige directa-
mente al lector, conforme a una estructura expresiva
mas rapida, abiertamente propagandistica. La historia
empieza por el principio, dandonos el protagonista el
lugar —Candia— y la fecha —1600 de su naci-
miento—. Como es caracteristico de la novela mo-
delo, contrasta esta minuciosidad de informacion ini-
cial, que parece prometer cierto detenimiento en el
desarrollo de la acciéon, con la celeridad con que el
autor va despachando la historia de su vida, llegando
al desenlace con tan extrema y sobre todo inesperada
concision que logra producir en el lector un efecto de
sorpresa e inquietud propicio a la reflexion criti-
ca (17). Anadiremos que este cuentecillo de Voltaire
es incluso uno de los mas breves del autor, si excep-
tuamos sus Cuentos en verso. Y como nada es ino-
cente en toda obra literaria, pensamos que esa breve-
dad es significativa: realza el retrato de una realidad
tan evidente que no necesita ser morosamente pro-
bada. Su premeditada concisién da mayor densidad
al contenido, ya de por si henchido de sugerencias,
subordinando, como en el Lazarillo, todos los episo-
dios al deprimente final (18).

Resulta significativo que muchos de los juicios emi-
tidos respecto del Lazarillo seah aplicables a la Histo-
ria de Scarmentado, tanto por lo que se refiere a la
psicologia y comportamiento de los protagonistas
como a la manera de ser conducida la accidon por sus
respectivos autores. Pensamos, por ejemplo, que la
constante que en la composicion del Lazarillo ha ob-
servado en su magistral estudio Fernando Lazaro Ca-
rreter: «Una mezcla de sistemas, el aprovechamiento
de recursos viejos para un nuevo destino», le cuadra
perfectamente a la composicion del cuento de Vol-
taire.

No diremos nada nuevo si recordamos que las nu-
merosas relaciones de viajes, entre las que destacan
con {uz singular las narraciones de nuestros historia-
dores de Indias, han desempenado un papel prepon-

(17) Observacion parecida ha hecho FRANCISCO RICO, op. cit,
pag. 31, respecto del Lazarillo: «Otro medio de deslindar el objeto
literario, recalcando su integridad e independencia, consiste en crear
una expectacion sostenida v satisfacerla con imprevista rotundidad,
de suerte que la parada-punto final —final de trayecto— se deje sen-
tir con mayor evidencia».

(18) Para este estudio comparativo hemos adoptado, respecto del
Lazarillo, las opiniones de FERNANDO LAZARO CARRETER expuestas
en su Construccion y sentido del «lazarillo de Tormes», Abaco, |,
1969, opiniones que compartimos plenamente. También nos ha ser-
vido de mucho la obra ya citada de FRANCISCO RICO, asi como la
Introduccidn y bibliografia de JOSEPH V. RICAPITO de su edicion del
Lazarillo de Tormes, Ed. Catedra, 1977, sin olvidar los estudios de
AMERICO CASTRO y de FRANCISCO MARQUEZ VILLANUEVA, tam-
bién citados.



derante en la evolucion de las mentalidades, abriendo
perspectivas nuevas a la inteligencia y preparando el
advenimiento de una nueva moral mas propicia a la
tolerancia, al respeto mutuo y a la ciencia frente a la
supersticion. Paul Hazard nos ha explicado por qué se
puede afirmar que todas las ideas vitales, las de pro-
piedad, libertad y justicia principalmente, han sido re-
pensadas y revalorizadas, ante los ejemplos de los
paises lejanos. Y también que de todas las ensenan-
zas que el conocimiento de tierras extrafias dio a la
humanidad, acaso fa mas nueva y mas fecunda fue la
de la relatividad. La perspectiva de enjuiciamiento
cambio, haciendo depender toda moral de épocas y
de lugares (19). Digamos por nuestra parte que ya
Montaigne habia advertido que las leyes que llama-
mos naturales no de la naturaleza, sino de la costum-
bre. De ahora en adelante moral y religiéon no iran
obligadamente unidas. Y asi no nos extranara que
también la literatura de viajes sea entonces una de las
fuentes del pensamiento libertino (20). Y ello sin con-
tar con los viajes imaginarios, esas utopias en que se
difundian los ideales politicos progresistas, sobre
todo en el siglo XVil (21).

Por lo que todas estas obras tienen de critica social
y religiosa implicita, y a veces audazmente explicita,
se ha podido establecer un cierto paraielo entre la no-
vela picaresca y la novela de aventuras de forma au-
tobiografica. Y a este respecto no deja de ser curioso
que el 16 de febrero de 1725, en el puerto de Rouen,
por donde penetraba en Francia mucha literatura
clandestina procedente principalmente de Holanda,
tuvo lugar en la libreria de un librero llamado Le Pré-
vost un registro llevado a cabo por Leullier, cura de la
iglesia de San Juan, que recogidé los ejemplares de
una novela de viajes y de una novela picaresca —fo-
binson Crusoe y el Lazarillo de Tormes— por conside-
rar las dos obras peligrosas para la moral y buenas
costumbres (22).

Mas digamos también que cuando no se trata de
obras deliberadamente de ficcion y con claro propo-
sito critico, sino de auténticas narraciones de viajes,
puede observarse que la satira social desaparece casi
totalmente, quedando reducida a algunas reflexiones
comparativas entre usos y costumbres de los «salva-

jes» y de los «civilizados» poco halaglenas para es-

tos. Predominan, en cambio, los incidentes curiosos,
las aventuras insospechadas, las descripciones de
paises extranos en que, sin perjuicio de que el descu-
brimiento de costumbres nuevas favorezca, aunque
menos aceradamente, una critica social, lo exético, lo
raro, constituyen su mayor atractivo. Este tan sobre-
saliente papel de la literatura de viajes en la evolucion
de las ideas no es, sin embargo, el que ha querido
utilizar Voltaire. A este género literario ya antiguo y
entonces tan en auge, tan eficaz como triliado, Vol-
taire le ha dado una nueva orientacion, aprove-
chando, como ya queda dicho, «recursos viejos para
un nuevo destino», Por nuestra parte, opinamos que a
pesar del titulo del cuento y de las peripecias padeci-
das por el protagonista en sus viajes, el profundo sig-
nificado de la obra esta mas cerca de ia intencion de

(19) PAUL HAZARD: La crise de fa conscience européenne.

f20) V. R. PINTARD: Le libertinage érudit dans la premiére moitié
dg XVlle siécle, 1943. Ct. igualmente MICHELE DUCHET: Anthropa/o-
gie et Histoire au sidcle des lumiéres, Maspero, 1971.

(21) Particularmente la Histoire des Sévarambes, de DENIS VEI-
RAS, y La Terre australe connue, de GABRIEL DE FOIGNY, de 1675 y
de 1676, respectivamente.

(22) ANTSINE ADAM: Le mouvement philosophique..., pag. 36.
szb:i’gn registra el hecho J. S. SPINK: La /ibre pensée frangaise...,
pag. 324.

la novela picaresca que de los logros renovadores de
la literatura de viajes.

Cuando a los quince anos el adolescende Scarmen-
tado emprende un largo viaje para instruirse, (o pri-
mero que salta a la vista es que Voltaire ha paseado a
su héroe no so6lo por tierras virgenes y paises lejanos
representativos de otras culturas y adictos a otras re-
ligiones, sino principalmente por paises europeos
cristianos. Y no lo ha hecho para senalar particulari-
dades distintas y contradictorias que pongan en en-
tredicho la superioridad moral europea respecto del
resto del mundo. Voltaire ha hecho mucho mas. No
ha puesto de relieve lo que diferencia los paises visi-
tados, sino lo que les es comun a todos: el mal go-
bierno, la injusticia, la corrupcion, el fanatismo, la
irracionalidad. Ha dilatado al maximo el escenario de
la accion, no para obtener mayores posibilidades de
variedad descriptiva, sino para demostrar, como el
Lazarillo, una tesis: los cambios de amo y los cambios
de lugar, respectivamente, nos hacen mejorar sustan-
cialmente la situacion de los protagonistas ni la opi-
nion que del mundo y de la sociedad reciben. Ese
traslado continuo de un lugar a otro habitual en los
protagonistas de la novela picaresca alcanza aqui una
de sus mas hondas finalidades. Con gran intuicién ar-
tistica y habito de eficacia, Voltaire ha conseguido
equilibrar 1o escueto del relato con la amplitud del
campo narrativo, haciendo percibir al lector la univer-
salidad de su critica en el espacio y en el tiempo. A
diferencia de otros cuentos, en que no teme introducir
episodios inverosimiles para destacar mejor, por con-
traste, el mensaje filosofico, en Scarmentado —insis-
tamos una vez mas— esas pocas pinceladas con que
queda identificada cada nacion y cada época, son he-
chos efectivamente histéricos. No necesitan parecer
verosimiles porque son auténticos, lo que viene a jus-
tificar el pesimismo insuperable del desenlace.

Y es que esa exigencia de verdad, de realidad o por
lo menos de verosimilitud, que viene plasmandose en
la novela desde el Renacimiento, ha alcanzado en este
cuentecillo una cota limite. Conocida es la escasa no-
vedad que presentan los motivos y anécdotas del La-
zarillo, cuyos origenes folkloricos tradicionales varios
descubren constantemente los investigadores, por lo
que concluye Lazaro Carreter que su autor «no planeé
originalidad de la empresa a ese nivel». Los materia-
les estan sometidos a una intencién; estan supedita-
dos a determinados propdsitos. Tampoco Voltaire ha
buscado originalidad en los incidentes tematicos; su
invencion es minima, la imprescindible para compo-
ner el argumento e hilvanar el relato. Por ello se ha
valido de episodios histéricos como fondo donde se
enmarcan las aventuras de Scarmentado. Ha esco-
gido, aislado, en la compleja realidad histdrica, el
dato que le interesa para sus fines, compensando con
su ironia y sus tan finas observaciones lo esquema-
tico del relato que, de este modo, no pierde su atrac-
tivo. Mas Voltaire no quiere que ese fondo histérico
auténtico acapare la atencidn del lector y anule las re-
flexiones que en él quiere alumbrar. Como en el caso
de la universalidad del espacio narrativo en que, en su
espléndida prosa, el croquis rapido, ligero y mordaz
del pais visitado, evita el moroso detenimiento des-
criptivo para destacar el aspecto critico, la arbitraria
sucesion de episodios reales, pero no presentados en
riguroso orden cronologico, impide que el lector, al
descubrir su inconexion en el tiempo, conceda mayor
importancia a la anécdota que a su profunda inten-
cion {23). Porque, y parece ocioso recordarlo, si Vol-

(23) Acerca de errores de anacronismo llevados a cabo por un au-
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taire no ha tenido en cuenta las fechas en que efecti-
vamente ocurrieron los acontecimientos, ello no re-
presenta ni descuido ni desconocimiento. Volitaire,
también lo sabemos, es historiador e incluso de la
Historia modema. Lo que sucede es gque ahora no
esta haciendo obra de historiador, aunque conserve
ese tono objetivo, imparcial tan suyo, solamente apa-
sionado por la verdad. Comprobamos, una vez mas,
que las distintas aventuras de! protagonista no tienen
gran significacion en si mismas, sino en el conjunto y
que todas ellas encaminan al protagonista hacia la
deplorable situacion final.

Ni que decir tiene que la psicologia de ambos pro-
tagonistas, en apariencia bastante somera, no lo es
tanto como pudiera creerse. Desde luego que no ex-
ponen largas meditaciones pretendiendo adoctrinar al
lector. Sus creadores han reducido sus comentarios al
minimo; que el lector deduzca por si mismo las con-
secuencias y medite a su vez. Lazaro, tal vez por mas
inteligente que Scarmentado y porque la pobreza
agudiza el entendimiento, se permite de cuando en
cuando alguna observacion que no por estar expre-
sada como simple deseo o mera hipotesis resuita
menos pertinente o sutitmente critica. Sin contar con
que su duda acerca del origen de la avaricia del cié-
rigo no puede proceder todavia de su tan corta expe-
riencia; hemos de achacarla a la pura y simple difu-
sion de un presunto tépico que el autor se ha compla-
cido en presentar como tan unanimemente aceptado
que es conocido incluso por el inocente Lazaro (24).

Por su parte, ias observaciones de Scarmentado re-
velan, en general, mucho menos espiritu critico. El au-
tor del Lazarillo, aunque no se identifique con su hé-
roe, simpatiza con él, con su infancia desgraciada, con
su vida azarosa, precaria, en que la mentira y los va-
riados ardides de que tiene que valerse para poder
mitigar su hambre, le hacen vivir en perpetuo sobre-
salto.

En cambio, el adinerado Scarmentado es para su
creador el representante de esa humanidad mediocre,
no malvada, pero exenta de ideales de justicia e inca-
paz de reaccionar, ni con hechos ni con opiniones,
ante la iniquidad de la sociedad en que vive. Es el
simbolo de ese espiritu conformista, frivolo y amante
de la comodidad ante todo, a cualquier precio. En este
sentido la creacion de Lazaro tiene auténtica consis-
tencia, calor humano, vida; no asi Scarmentado, que
es s0lo un muneco en manos de su creador que susti-
tuyéndose a su criatura puede ahondar y extender
mas la critica de un mundo tan absurdo como des-
piadado.

Hay un punto comuan entre ambos que nos interesa
destacar. Sabemos que los dos protagonistas escri-
ben su autobiografia cuando ya son hombres y estan
firmemente instalados en la posicion conseguida,
plenamente satisfechos y sin temor a nuevas tribula-
ciones. Pues bien, esas pocas observaciones criticas
que han ido haciendo a lo largo de su historia, desa-
parecen o cambian de signo hacia el final del relato.
Lazaro se decide a callar a partir de su comentario
acerca del engano del buidero y del alguacil. Del
mismo modo Scarmentado al llegar al reino de
Aureng-Zeb, penultima etapa de su recorrido, pro-
clama abiertamente el lamentable resultado de su

tor como técnica para no desviar al lector de lo esencial V. FREDERIC
DELOFFRE: La nouvelle en France a I'ge classique, Didier, 1967, «Le
probléme de la vérité», pag. 85.

(24) Pensamos en la conocida frase de Lazaro: «No digo mas sino
que toda la laceria del nundo estaba encerrada en éste; no sé si de su
cosecha era 0 lo habia anexado con el habito de clerecia.»
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aprendizaje: «Je ne dixsais mot; les voyages
m‘avaient formé et je sentais qu’il ne m’appartenait
pas de décider entre ces deux ausgustes souverains.»
Se ha consumado la deformacién de su conciencia. Al
igual que Lazaro, después de su peregrinacion, en
que, a diferencia del héroe épico, es juguete y victima
de los acontecimientos y no su duefo, vuelve al
punto de partida. Como Lazaro, y a pesar de su clase
social tan superior, se conformara con volver a su pa-
tria y se considerara afortunado viviendo en el des-
honor; deshonor de unas reglas morales establecidas
por el hombre y que deshonran al hombre por una
falta ajena. Mas en este aspecto acaso convenga se-
nalar una diferencia. Entre la actitud de Lazaro, dis-
puesto a jurar en faiso sobre la hostia consagrada
para defender la honorabilidad de su mujer y, por
consiguiente, la suya y la proclamacion satisfecha de
Scarmentado, que no tiene empacho en declarar llana
y hasta cinicamente: «Je me mariai chez moi; je fus
cocu; et je vis que c’était I'état le plus doux de la vie»
media toda la distancia que separa la moral hipocrita
espanola, pendiente mas de la opinién ajena y de no
provocar escandalo que de la propia conciencia, y la
relajacion de costumbres del siglo XVl francés. Asi
pues, ;nos hallamos en Scarmentado con un rasgo
final de humor, simple «boutade» para escandalizar a
los bienpensantes o con el desfio a una moral que
somete el honor del individuo a unas leyes absurdas?
Acaso se trate de todo ello a la vez.

Parece admitido que nuestro Lazarillo de Tormes,
incluso con algunos episodios que suscitan la sonrisa
del lector, es un alegato formidable contra una socie-
dad que se desarroila en perpetuo conflicto y perenne
contradiccion con los principios de que hipocrita-
mente se envanece. Otro tanto podria decirse de la
Historia de Scarmentado, a pesar de los dos siglos
transcurridos. Si alguien ha podido creer que las des-
venturas de Lazaro proceden tan solo de su miserable
condicion social, el cuentecilio de Voltaire demuestra
lo contrario, confirmando los asertos de Americo Cas-
tro: «Cierta clase de espanoles iniciaban el proceso de
su vida en condiciones adversas, no por pertenecer a
la clase infima de la sociedad,”sino por ser como era
aquella sociedad» (25). Cierto que Castro se refiere
aqui a la discriminacién entre cristianos viejos y cris-
tianos nuevos existentes en nuestro pais. Voltaire ha
ampliado el conflicto, subordinando, con toda logica,
lo social a lo religioso y denunciando la fuerza y el
poder nocivo de toda intolerancia en materia de fe.

Scarmentado, a pesar de su dinero que tantas veces
le ha sacado de apuros, ha visto lo suficientemente el
mundo para convencerse de que no hay salida. Y no
hay salida no porque no sirva para nada, que bien sa-
bemos que le ha servido para mucho, sino porque
rara vez exime de la adulacion, de la hipocresia, del
silencio cobarde, una de las formas mas insidiosas de
la mentira. Ha aprendido que no se puede permane-
cer al margen de los hechos, que toda actitud, aunque
en apariencia indiferente, es, en el fondo, comprome-
tida. Parece también que nada hubiera impedido a
Scarmentado volver a su tierra y llevar aili una vida
normal, honorable, ya que tenia medios econémicos
para ello. El hecho de que el cuento de Voltaire no
haya finalizado asi demuestra que el aprendizaje de
Scarmentado ha sido un fracaso. Su final es la mejor
confirmacion de la afinidad entre las dos obras que
comparamos, no porque la enécdota ultima sea la

(25) AMERICO CASTRO: £/ lazarillo de Tormes, en Hacia Cervan-
tes, pag. 166.



misma, sino porque simboliza, como en el Lazarillo, la
completa anulacion de una voluntad dominada por
una realidad abyecta.

Ni en Lazaro ni en Scarmentado ha desaparecido
todo sentido moral, pero lo mas importante y lo mas
grave es que estan persuadidos de que solamente
una actitud pasiva, apatica ante la realidad, les permi-
tira saborear la dulzura de una vida en paz y tranquili-
dad. Por eso no hay en elios ni indignacion ni menos
rebeldia. E! silencio es rentable. En este sentido
Scarmentado es una obra terriblemente amarga; es la
ejemplificacion, no obstante la posesion de medios
materiales, de |a total impotencia y claudicacion de la
personatidad en un mundo que Voltaire hizo lo que
pudo por cambiar (26).

Y ya antes de concluir estas lineas, una pregunta se
impone: ;Habia leido Voltaire el Lazarillo? Sabemos
que conocia el espanol, habia leido el Quijote y a An-
tonio de Solis en el original y que su biblioteca era
una de las mas importantes de la época {27). Tam-
bién es significativo que el apodo del protagonista,
aunque con ortografia disfrazada, sea una palabra es-
panola. Sabemos también del gran éxito del Lazariflo
en Francia y de sus varias traducciones. Pero todo
esto no nos autoriza a afirmar nada. E! hecho, por

{26) Observa SERGIO PEROTTINO que: «Le XVilie si¢cle est do-
miné du point de vue romanesque par une critique intense de la so-
ciété et des maux, mais aussi par un aveu d'impuissance: celui -e
I"'homme incapable de trouver un reméde aux problemes qui se po-
sent aux hommes de son temps.» (La notion d’aliénation dans fes
romans du XVllle siécle, en Roman et lumitres au XVllle siécle, pag.
359. De acuerdo con esta pertinente observacion, el cuento de Vol-
taire es una denuncia demoledora que al no presentar ninguna solu-
cion satisfactoria prueba que no hay mas que resignacion humillante
o ruptura.

(27) V. MICHELE DUCHET: Anthropologie..., pags. 68-69.

ejemplo, de que Scarmentado acabe sus andanzas
como marido engafado, como Lazaro, tampoco
prueba nada. Es un final que adoptaron bastantes no-
velas francesas del geénero, entre ellas Gif Blas (28).
Mas, en definitiva, esto es para nosotros lo de menos,
pues no nos proponiamos descubrir fuentes. Aun co-
nociendo el Lazarillo, es claro que al tratarse de un
escritor de tan excelsa categoria como Voltaire no
podia surgir ni la copia descarada del original, ni si-
quiera la servil imitacion tematica y que el autor ha-
bria de inspirarse Unicamente en el espiritu de la
creacion modelo, imprimiéndole en todo momento el
sello inconfundible de su personalidad. Asimismo
queremos anadir que investigaciones posteriores po-
dran aportar datos nuevos que modifiquen, o por lo
menos maticen, mejor este paralelismo que hemos
creido hallar entre lazaro y Scarmentado.

Por nuestra parte, nos es grato pensar que el joven
y rico Scarmentado es como esos personajes que al
cabo de algunas generaciones han ascendido en la
escala social, pero que no obstante su distanciacion
en el tiempo del antepasado sumido en |a pobreza,
revive en ellos, en lugar del parecido con sus antece-
sores mas proximos, el aire de familia caracteristico
del lejano predecesor. Las circunstancias de sus vidas
han cambiado radicalmente, pero su comportamiento
ante ellas descubre el lejano parentesco.

¢Nos sera licito suponer que la semilla de rebeldia
que sembré el anénimo autor del Lazarillo ha rebro-
tado . todavia dos siglos después? Que |la obra maes-
tra de nuestra novela picaresca ha encontrado eco en
la pluma francesa mas brillante del siglo de las luces?

{28) «Pour comble de satisfaction, le ciel a daigné m’accorder
deux enfants, dont I'éducation va devenir I'amusement de mes vieux
jours, et dont je crois pieusement é&tre le pére.»
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Los diadlogos —animados con riqueza de dibujos—,
los ejercicios estructurales, las lecturas (readings) v,
sobre todo, las narraciones (narratives), estin conce-
bidos y ambientados de tal manera que la asimilacién
gramatical y léxica del inglés no resulta en manera
alguna artificial y forzada sino espontdnea y auténtica.

Material audiovisual

Método actual y dindmico con el que desarrollar el programa
para la ensefianza del inglés en los tres cursos de bachillerato.
Disponemos del siguiente material, con grabaciones e imégenes
combinadas en los dos primeros cursos y solamente grabacio-
nes en el tercero, siguiendo la sctual tendencia de convertir
a la cinta cassette 2n elemento central de la ensefianza de
idiomas.

— 5 cassettes 6 5 cintas
— 280 diapositivas & 10 filminas
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[5]

Roy Campbell es un poeta britanico de origen esco-
cés que nacié en Durban {Surafrica) en una fecha algo
controvertida. Mientras unos ensayistas y criticos
apuntan la fecha de 1901, otros se inclinan por consi-
derar que fue en 1902. Sin embargo, basta leer la au-
tobiografia del propio Campbell para salir de la duda.
El mismo escribe: «Naci en una casa de una sola
planta, justo en la esquina de la calle Berea con Mur-
grave, en 1901» (1).

Permaneciéo en Durban hasta que tuvo diecisiete
anos. luego vino a Europa y vivio en diversos paises.
Se caso6 cuando aun no tenia veinte anos, y durante
algun tiempo desempend unos trabajos verdadera-
mente pintorescos: picador en Barcelona o tratante
de caballos en Toledo y Talavera.

Tomo parte activa en la guerra civil espanola enro-
lado en el que dio en llamarse «bando nacional», lo
que le impusc ya para siempre en Gran Bretana el
apelativo de fascista. Sin embargo, en la segunda
guerra mundial luché contra Alemania.

Murié en 1957, justamente el 23 de abril, fecha cu-
riosa, ya que en ella también murieron Cervantes y
Shakespeare.

Vigoroso, aventurero y combativo, se crio en con-
tacto directo con la naturaleza, lo que configuraba su
personalidad de manera decisiva. Como dice Esteban
Pujals, «sus imagenes provienen de un ambiente en
que la vida es mas fresca y la naturaleza esta mas
cercana. Asi, asociaciones como el toro y la llanura, el
caballo y el rio, el aguila y el monte, la nube y el sol,
irrumpen en su poesia con una frondosa profu-
sion» (2).

En su poesia alientan, por lo tanto, valores purosy
naturales emanados de la tierra, del horizonte ancho,
del sol, del viento y de la lluvia. A este respecto con-
viene recordar las palabras de Aquilino Duque: «En la
poesia de Campbell lo que importa es la belleza exte-
rior de las cosas, la proyeccion externa de los concep-
tos, el impacto retorico, la musica sugerente y evoca-
dora. La naturaleza salvaje le facilita los mejores re-
cursos expresivos» (3).

Pero también, por las mismas causas, Campbell es-
cudrifa en los escondrijos de las madrigueras y se ex-
tasia en el claroscuro de los atardeceres, lo que le
transmite una extraia fuerza intuitiva y un profundo
olfato natural.

Esta intuicién y este olfato afloran sin desmayo en
toda su poesia, y de una forma adn mas evidepte qui-
zas en su poesia taurina, que vamos a analizar con
brevedad.

{1} CAMPBELL, ROY: Light on a Dark Horse, An Autobiography,
Hollis & Carter, London, 1951.

(2) PUJALS, ESTEBAN: £Espaiia y la guerra de 1936 en la poesia
de Roy Campbell, Ateneo, Editora Nacional, Madrid, 1959.

{3) CAMPBELL, ROY: Poemas, Seleccion, version y prologo de
Aquilino Duque, Adonatis, CLVII, Ediciones Rialp, S. S., Madrid, 1958.
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La poesia taurina
de Roy Campbell

Por el Dr. Luis LOPEZ RUIZ (*)

Decia Anthony Thwaite que «Edmund Blunden,
Herbert Palmer, Roy Campbell, Andrew Young, Edwin
Muir —por citar sélo a algunas de las figuras mas co-
nocidas— escribieron todos, cada uno en su estilo,
poemas que pueden considerarse tradicionales» (4).

Lo de menos es si los poemas de Campbell estan
escritos a la manera tradicional o no; lo que real-
mente importa es que Thwaite lo considera como una
de las figuras mas relevantes de su época. Al comen-
tar los poetas de los anos treinta y cuarenta, afirma:
«El Unico que tiene a veces aciertos que le cualifican
como un auténtico poeta es Roy Campbell (5).

Sin embargo, revisando la bibliografia britanica es-
pecializada en poesia contempordnea resulta dificil
encontrar criticos que se tomen el trabajo de mencio-
narlo siguiera. Remito al lector paciente a que se cer-
ciore por si mismo si es que lo pone en duda (6).

La explicacion a tan persistente silencio quizas la
encontramos también en palabras de Thwaite: «Fue
uno de los pacos intelectuales ingleses que apoyaron
la causa franquista en {a guerra civil espanola y el

(*) Catedratico |. B. Santa Teresa de. Jesus. Madrid.

(4) THWAITE, ANTHONY: Contemporary Poetry, Heineman, Lon-
don, 1959,

(5) Ibidem,

(6) He aqui una lista de obras sobre poesia inglesa contempora-
nea en las que no se hace la mas minima alusion a Roy Campbell:

a) TSCHUMI, RAYMOND: Thought in Twentieth Century Poetry,
Routledge and Kegan Paul, Ltd., London, 1951.

b) GILKES, MARTIN: A Key to Modern English Poetry, Blackie and
Son, Ltd., London and Glasgow, 1946.

c¢) WOLLMAN, M.: The Twentieth-Century Poets, Harrap and Co.,
Ltd., London, 1960.

d) BUSH, DOUGLAS: Mythology and the Romantic Tradition in
English Poetry, Harvard University Press, Cambridge, Massa-
chusetts, 1969.

e} ROUTH, H. V.: English Literature and Ideas in the Twentieth
Century, Methuen and Co., Ltd., London, 1948.

f) DAICHES, DAVID: A Critical History of English Literature, Secker
and Warburg, London,- 1960.

@) TILLYARD, E. M. W.: Some Mythical Elements in English Litera-
ture, Chatto and Windus, London, 1961.

h) GRIGSON, GEOFFREY: The Poetry of the Prsent, An Anthology
of the Thirties and After, Phoenix House, London, 1949.

i} FORD, BORIS: A Guide to English Literature, vol. 7, The Modern
Age, Cassel, London, 1964.

j) LEHMANN, J.: Poems from New Writing 1936-1946, London,
1946.

k} JONES, D. L.: War Poetry, Pergamon Press, London, 1968.

1) REEVES, JAMES: The Cassel Book of English Poetry, Cassel,
London, 1965.

Il) SCARFE, FRANCIS: Auden and After, The Liberation of Poetry

1930-1941, Goerge Routledge ans Sons, Ltd., London, 1942.

LUCIE-SMITH, E.: Bristish Poetry since 1945, Penguin Books,

London, 1970.

n} SKELTON, ROBIN: Poetry of the Thirties, Penguin Books, Lon-

don, 1968. (Es de notar que en esta antologia hay un spartado

completo, con 21 poemas, bajo el titulo general de «And | re-
member Spain». Pero Roy Campbell, el mas espanol de todos
los portas ingleses, no figura en él.)

A) gKELTg)Grg, ROBIN: Poetry of the Forties, Penguin Books, Lon-
on, 1 E
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unico que lucha en realidad con los *‘nacionales’ (es
decir, fascistas)» (7).

O en el comentario de Herbert J. Grierson y J. C.
Smith: «La guerra espanola dejo tan honda huella en
la poesia inglesa que también hizo crisis en la vida de
Campbell. La mayor parte de los poetas ingleses se
inclinaron por el bando republicano; Campbell lo hizo
por Franco» (8).

Evidentemente, Roy Campbeli no esta a la cabeza
de la moderna poesia inglesa, y sometiendo su obra a
un examen riguroso quizas no resistiera el juicio cri-
tico que superarian ampliamente Yeats, Eliot, Auden,
Hopkins o Dylan Thomas, por citar s6lo a algunos de
los mas grandes. Pero, sin duda, al valorar la poesia
inglesa de los anos treinta y cuarenta, la critica brita-
nica ha tenido en cuenta —inconscientemente in-
cluso— el matiz politico, y quién sabe si el religioso
también, de Roy Campbell. Porque es el unico poeta
inglés alineado en las filas de la derecha y el unico
también que simpatiza con Franco.

La critica inglesa —a cualquier otra e hubiera ocu-
rrido probablemente o mismo— no ha sabido sosla-
yar este aspecto; no ha sido capaz de limitarse a en-
juiciar los valores literarios de su poesia prescin-
diendo de las tendencias politicas. De ahi que Roy
Campbell haya sido ignorado en tantas antologias y
en tantos ensayos. Y que cuando se le analiza, siem-
pre se hace mencion de su ideologia politica sin ce-
nirse exclusivamente a sus posibles valores literarios.
Asi R. A. Scott-James escribe: «Roy Campbell merece
mencion como poeta de mente vigorosa y despierta,
en absoluta contradiccion con los exponentes del
nuevo movimiento. El se situaba en el ala derecha de
una confrontacion en la que ellos estaban a la iz-
quierda» {9).

David Daiches tampoco olvida su alineacién politica
y lo califica como «un poeta retorico de dere-
chas» (10).

Campbell ha sabido penetrar, sin duda, en el espi-
ritu espanol; ha llegado hasta dentro porque ha vi-
vido en Espanha mucho tiempo y porque traia ya,
ademas, una vision surafricana —no inglesa— de
muchas cosas. Porque segun desde donde se parta
para interpretar algo, asi llegara a ser la interpretacion
en si que de ello se haga. A Roy Campbell se le juzga
a menudo bajo la influencia de unos prejuicios que no
siempre son validos. Se utiliza la superficial convic-
cion de la Espana colorista, jaranera y de pandereta.
Muchos creen que para hablar de Espana hay que
emplear un lenguaje especial que, a |la larga, no es
sino un lenguaje artificial. A eso suenan estas pala-
bras de Scott-James: «Habia sido torero y escribe
como un torero. La energia desbordante y el entu-
siasmo por la vida resuenan en su verso a modo de
martillazos» {11).

Aparte ya de que la vision del critico sea acertada o
no, queda siempre la interrogante de saber interpretar
lo que significa que escribe como un matador de to-
ros. Ni es escribir el oficio de los toreros, ni se sabe
que exista tampoco un estilo definido al que deban
ajustarse en el caso de que se dediquen a hacerlo.

Los cinco poemas que analizamos a continuacion
brevemente encierran calidades notables y represen-

(7) THWAITE, ANTHONY: Op. ctt.

(8) GRIERSON, HERBERT, and SMITH, J. C.: A Critical History of
English Poetry, Chatto and Windus, London.

(9) SCOTT-JAMES, R. A.: Fifty Years of English Literature 1900-

1950, Longmans, Green and Co., London, 1956.

{10) DAICHES, DAVID: The Present Age, After 1920, The Cresset
Press, London, 1958.

(11) SCOTT-JAMES: Op. cit.

tan, tratandose de un poeta britanico, una novedad Y
un interés nada vulgares. Coincidiendo con este jui-
cio, Aquilino Duque escribia: «Su poesia es dura y
luminosa como una herradura, rica y descriptiva,
nueva en el idioma inglés» (12).

Resulta especialmente digno de notar que, prescin-
diendo incluso del posible valor literario de la poesia
en si, el poeta sabe calar en la profundidad de la fiesta
taurina. Cuando Roy Campbeil quiere hacer poesia
sobre este tema no cae en el facil error de fijarse en lo
mas llamativo, en los aspectos simplemente mas vis-
tosos, sino que va recto a lo mas auténtico: la muerte
del toro o la del torero, la estocada, el didlogo entre el
toro joven —todo poderio— y el cabestro, repleto de
experiencia y de tristeza porque ya es viejo. No hay
musica, ni banderillas de colores, ni mantones de
Manila, ni alegrias superficiales. La tragedia —base
del espectaculo taurino— es lo que verdaderamente
palpita en su poesia.

Este saber ahondar en lo esencial es ya un sintoma
de garantia. Y no se debe solamente a una observacion
directa y a una convivencia, sino que, en algunos ca-
sos, se trata de una verdadera intuicion, de una capa-
cidad —reservada solo a los elegidos— que e hacen
alcanzar la profundidad necesaria.

Y a esto se llama, lisa y llanamente, ser poeta.

* * *

El tema taurino no resuita extenso dentro de la
poesia de Campbell. Escribe solamente cinco poemas
relativos a la corrida. De ellos, dos se refieren al hom-
bre —«Rejoneador» y «Torero muerto»— y tres se
dedican al toro —«La estocada», «Muerte del toro» y
«Toril», En un principio pudiera parecer que el poema
titulado «Estocada» perteneciera por igual a toro y to-
rero pero, layéndolo despacio se advierte que en él
alienta mas la agonia del toro y la vision que éste
mismo hace de la suerte suprema que la interpreta-
cion que de ella de el matador.

Pero lo verdaderamente sorprendente de estos
poemas es que dos de ellos los escribe Campbell an-
tes de llegar a Espana, cuando no habia tenido oca-
sién de vivir el ambiente de una corrida ni, por su-
puesto, de presenciar ninguna. Campbell los escribe
dando rienda suelta a su imaginaciéon y apoyandose,
sobre todo, en su instinto y en su intuicion. El poeta
llega a Espana en 1933, estableciéndose en Barcelona.
Y, como deciamos, dos de sus poemas taurinos son
anteriores a esta fecha: «Estocada» aparece en Ada-
mastor, en 1930, y «El rejoneador» en Carias floridas,
en 1933, pocos meses antes de venir a nuestra patria.

Casos asi dificilmente podran encontrarse en litera-
tura alguna.

ESTOCADA

Un desmandado toro, obsceno y gordo

que viste sombrero en puntas de diablo

y zapatos henchidos

parece en mi cerebro como silfo que /lamara
para azuzarle con mi ardiente trapo

y las péndolas entregque en el encuentro.

Ojos turbios, como los del buho, le abandonan
dafiados por la luz del dia;

en su sangrienta pena

solo ven la noche en mi seda roja,

{12) DUQUE, AQUILINO: Op. cit.
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y en mi llama de acero luz ninguna
que glorifique su fatal estrella.

Nada mas puede pedir esta pasion ciega
a cuyo paso, instintivo y torpe,

mi capa manejé

distrayendo /a mole derrumbada

al tiro de mi acero con rofizo y chorreante
hocido que la lengua arrastra.

Ya que incluso si enfurecer pudiera
al tozudo montaraz de /la manada,
todavia, a lo que él cree, yo soy
todo alas y etérea liviandad

y un cometa mi blancor se le figura
en su negro cielo de amargura (13).

(Traduccion del autor de este articulo.)

Suerte suprema. La hora de la verdad. Normal-
mente, asi se considera pero siempre desde el punto
de vista del torero. Campbell canta aqui la verdad pro-
funda que encierra este momento, pero concebido
por el toro. El matador nos habla para decirnos lo que
el toro piensa, para comunicarnos sus impresiones y
su agonia:

Sdlo ven la noche en mi seda roja
Y en mi llama de acero luz ninguna
Que glorifique su fatal estrella.

Para el toro todo es agonia y negrura. La fiesta ha
perdido el colorido. Y los Unicos resplandores que vis-
lumbra son como rayos enemigos:

Dadados por la luz del dia.

El toro intuye 1a oscura tormenta que el acero vati-
cina:

Y un cometa mi blancor se le figura
En su negro cielo de amargura.

Se ha dicho repetidamente que, en Campbell, son
fundamentales el dominio verbal y a fantastica fuerza
imaginativa que despliega. Como en este poema cen-
telleante. Y lo que mas sorprende es que el poeta lo
escribiera mucho antes de venir a Espana. Adamastor
es de 1930 y €l vino a nuestra patria anos después. No
habia visto nunca morir a un toro a consecuencia de
una estocada. ;Como es posible entonces lograr esa
acertadisima expresion de:

Ojos turbios, como los del buho, le abandonan.

Mucho debe haber de pura intuicién y otro mucho
de su cercana palpitacion con la naturaleza. Raices de
la tierra incrustadas en la sangre para comprender tan
fielmente la muerte de un animal. La muerte de un
animal tan ajeno para él, en principio, como el toro de
lidia y en el transcurso de un espectaculo absoluta-
mente exotico y desconocido.

(13) CAMPBELL, ROY: Adamastor, 1930. Poema incluido en The Co-
llected Poems, The Bodley Head, London, 1955,
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EL REJONEADOR

Mientras en tu agil carrera de virajes
Pareces un seralin lanzado al vuelo,

Y los zig-zags de tu corcel de nieve
Ejecutas con bravura y con deleite,

En orbita atronadora vuelve el ruedo
Que Apis centra con el eje de su pena
Y de cuyo reinado, con real mancha,
Su agonia te unge rey.

Sus cuernos la luna, su color la noche,
Las brasas moribundas de sus ojos ven acaso
A través de su ensangrentada pelicula
Que la estrella matutina sale en fuego
Proyectil del mismo deseo

Cuyo orgullo anima en ti (14).

(Traduccién de Esteban Pujals aparecida en su libro
Espafia y la guerra de 1936 en la poesia de Roy
Campbell, Colecciéon «QO crece, o muere», Ateneo, Edi-
tora Nacional, Madrid, 1959.)

No podia faltar en Campbell un poema de caballo y
toro. Lo que incluso nos extraha es que no haya tra-
tado el tema de la suerte de varas, tan fundamental
en la corrida, habiendo sido él mismo picador en al-
gunas ocasiones,

Repite aqui imagenes trazadas en el poema que
analizamos anteriormente. Para el toro todo es ago-
biadora oscuridad:

En Orbita atronadora vuelve el ruedo
que Apis centra con el efe de su pena.

Cuando el corcel caracolea, serafin ahora el rejo-
neador como antes fuera cometa el matador:

Mientras en tu &gil carrera de virajes
pareces un serafin lanzado al vuelo.

En el abismo insondable de su fatal destino, el toro
suena imposibles desde su negrura:

Sus cuernos la luna, su color la noche.

También preocupa aqui al poeta, como maxima
muestra reveladora de su estado, la expresion de los
ojos del toro:

Las brasas moribundas de sus ofos ven acaso
a través de su ensangrentada pelicula.

Y aqui un maravilloso ejemplo de la abigarrada
poesia de Campbell, repieta de imagenes relucientes,
brillantisimas:

Que la estrella matutina sale en fuego
proyectil del mismo deseo
cuyo orgullo anima en ti

Dificilmente podra mejorarse la vision del rejéon que
el cielo cruza, lanzado en centelleante vuelo lleno de
intenciones.

(14) CAMPBELL, ROY: The Flowering Reeds, 1933. Poema in-
cluido en The Collected Poems.



Quizas quepan tras estos versos, mejor que en nin-
guna otra ocasion, las palabras de Aquitino Duque:

«Su poesia, vestida con lujo y althajada de impure-
zas, necesitaba urgentemente los desfiladeros del eco
numeroso, la bateria de los espejos centelleantes, la
ovacion inmediata y explosiva de las plazas de to-
ros» (15).

LA MUERTE DEL TORO

Esas astas, envidia de la luna,

Hoy, apuntando al sol, han declinado,;
Los ojos,

Yescas ayer del mediodia,

Son hoy cenizas de pesar.

Mas desde el Alpe astado que se humilla
Cual si el Rodano abriera sus compuertas
Por una herida que jamas se cura

Fluye la sangre con olor a lirios;

El vino nevado de la mancha escarlata
Que se ensancha, florida, por los llanos,
Y desangra su angustia por la herida...
Esto /o dice uno que ha bebido
Arrodillado junto al agua

Y que no hace memoria del dolor (16).

(Traduccion de Aquilino Duque aparecida en su li-
bro Poemas de Roy Campbell, seleccion, version y
prologo de Aquilino Duque. Adonais CLVII, Ediciones
Rialp, S.A., Madrid, 1958.)

El temperamento de Roy Campbell y el caracter na-
cional podian desembocar conjuntamente en unos
poemas mitricos. Se aunan el sentido religioso, el sol
radiante —simbolo del dios—, el héroe —Mitra—
matando al toro...

Pero, al igual que otras veces, Campbell centra el
tema en el eje medular, en el tuétano del hecho. No
se detiene en descripciones circundantes: va directa-
mente al grano, a la incontenible agonia del toro, he-
rido ya de muerte sin remedio. inmediato ya el ultimo
estertor (los que antes fueron «ojos turbios, como los
del buho, le abandonan»; «las brasas moribundas de
Sus 0jos ven acaso a traveés de su ensangrantada peli-
cula...»} ahora:

Yescas ayer del mediodia
son hoy cenizas de pesar.

El poeta recurre a la imagen geogréfica, con un pre-
tendido afan de grandiosidad:

Mas desde el Alpe astado que se humilla
cual si el Rodano abriera sus compuertas.

Sin embargo, este sentido de grandiosidad alcanza
su mayor cota en el extrano final. Hay un sorpren-
dente simbolismo de tono religioso, mezcla de ima-
genes cristianas y paganas. El cordero biblico ofre-
cido en holocausto; el Cristo agonizante del Calvario
es aqui el toro moribundo:

Por una herida que jamas se cura
fluye la sangre con olor a lirios.

(15} DUQUE, AQUILINO: Op. cit.
{16) CAMPBELL, ROY: Mithraic Poems, 1936. Poema incluido en
The Collected Poems.

Sangre que el valle riega de pureza:

El vino nevado de la mancha escarlata
que se ensancha, florida por los valles.

Y que rezuma redencion y olvido de pesares:

Y desangra su angustia por la herida...
Esto lo dice uno que ha bebido
arrodillado junto al agua

y que no hace memoria del dolor.

Nunca como aqui podria mencionarse la capacidad
imaginativa de Campbell ni su extraordinaria fuerza
poética, abigarrada y vigorosa. Vendaval de alientos
su poema. Rosario encendido de reflejos. Y desbo-
cada pasion que, al borde del abismo, parece sere-
narse, contraida.

EL TORERO MUERTO

Tal calamidad es obra de un mal momento.

Este murieco de aspecto ebrio y de rostro ausente
fue el admirable Florentino. Era la gracia

y la virtud sonriente cara a cara a la Fuerza.

jRoto ese agil espinazo templado en Toledo!
iVacia la crisalida de esa gentil mano, con fa cual
abanicaba aquellas anchas mariposas imperiales
en el suspenso de dibujos milagrosos!

iEl tue la abeja, pefigro de la rosa!

Murio la muerte violenta y repentina de los reyes,
y de Ja Plaza hasta la Virgen sube

con su capa extendida. No necesitaba afas (17).

(Traduccion de Esteban Pujals aparecida en su libro
Espana y la guerra de 1936 en la poesia de Roy
Campbell. Coleccion «0O crece, o muere», Ateneo, Edi-
tora Nacional, Madrid, 1959.)

En el toreo, la lucha entre toro y torero es tragica.
Porque uno tiene que morir. Al término de los quince
o veinte minutos que dura la lidia de un toro, la res
perdera la vida. Pero puede ser también que en su
transcurso la pierda el torero. Y si asi es, la culpa no
es del toro:

Tal calamidad es obra de un mal momento.

Con extraordinaria melancolia, el poeta evoca lo
que fue el artista:

Este mufieco de aspecto ebrio y de rostro ausente
fue el admirable Florentino. Era la gracia...

Ansioso por encontrar palabras que plasmen la
gracia alada del diestro, Campbell recurre ahora al
mundo animal, concretamente a la gracil luminosidad
de ciertos insectos:

Vacia la crisdlida de esa genti!/ mano, con /a cual
abanicaba aquellas anchas mariposas imperiales...

Y de entre las mismas imagenes, un fabuloso verso,
rebosante de simbolos:

£l fue la abeja, peligro de la rosa.

(17) Ibidem.
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Dificil era mantener por mas tiempo la tensa y pri-
morosa altura conseguida en el poema. El final decae
y se empobrece. El poeta echa mano de imagenes
mas repetidas, un tanto vulgares y sensibleras:

Y de la Plaza hasta la Virgen sube
con su capa extendida. No necesitaba alas.

Campbell vive el Toledo desde 1935. Sus poemas
titulados «Emblemas mitricos» aparecen en 1936.
Este vuelo final del torero, con la capa por vehiculo,
yendo al encuentro de la Virgen, ;no tendra, quizas, la
influencia de la vieja leyenda toledana de la Virgen
descendiendo del cielo con la capa para San llde-
fonso? Es una leyenda muy arraigada en la historia de
Toledo, muy repetida en diversas manifestaciones ar-
tisticas. Y es de suponer que Roy Campbell la cono-
ciese sobradamente. Y la asimilara en cierto modo.

TORIL

La multitud: ;Otro toro/ ;Otro toro/
El buey: (Has oido?
A ti te toca. jLo pide el publicol
Festejado con flores, predilecto en otro tiempo,
Hoy tengo que pacer asfédeios horribles
Morder la dura tierra y tragarme mi propia
[sangre
Habiendo mi papada gustado del arroyo dora-
[do que fluia
Cuando a través de las corrientes, brurido
: [como su marea
El bello cirro de mi musculatura resbalara
Mi corazon centelleante a través de la piel de
[seda
Gozo de su crisol potente por dentro arde.
Estos cuernos que semejan luna creciente,
Estos ojos, esmeraldas abrasadas del me-
[diodia,
Cuyas orbitas fueron fuego de inmortales rayos
Y encendieron el horizonte inmenso con su mi-
[rada.
Todo se viene abajo ahora y pronto arrastran
Un trineo de carrofia a la cola de un caballo.
Como fulgor del mediodia te vi correr.
Hoy el yunque de Toledo serd tu sol
Que al levantarse airado sobrepasé estas
[puertas
Con su roja capa, amanecer de muerte:
Por ti tafie el metal y el porvenir presientes,
Meta de su brurido rayo de acero.
Buey como eres, ;qué sabrias de este
Que nunca se acerc6 ai confin de tal abismo?
Buey como soy, nadie sabe como yo
Quien trajo aqui a los que te precedieron para
morir.
Payaso charlatan, soy el mudo y el sabio;
Enigmas leerian los poetas en mis 0jos.
Aliados van mi ser y mi dolor.
Sufrir es mi destino, como quejarte es el tuyo.
Yo soy el pensador, con su saber satisfecho,
Y compré mi sapiencia a base de dolor.
Sé valiente, ten paciencia y guérdate el aliento.
Pero dime, ;qué es mas negro que esta
[muerte?

El toro:

El buey:

El toro:

El buey:

El toro:

El buey:
Ei toro:

Mi impotencia.
Es tu alma la que hablo.
¢Maés horrible que este martirio?

El buey: El yugo (18).

(Traduccion del autor de este articulo.)

(18) /bidem.
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Ya hemos dicho que Roy Campbell tiene una tapa-
cidad especial para captar lo esencial, lo verdadera-
mente auténtico en todo lo que se relaciona al
espectaculo taurino, ahondando y Hegando sin vacila-
cién al tema substancial. Sin embargo, hay que decir
que, sin lugar a dudas, el poema que vamos a comen-
tar ahora es el mas descriptivo, el mas narrativo de
todos ellos. En «Toril» el poeta describe, junto al sen-
timiento interior de las fieras, el ambiente, el tono de
los tendidos, con la reaccién popular y el griterio que
la fiesta —no olvidemos su aspecto salvaje, dentro de
los muchos otros aspectos estéticos— provoca:

Multitud: ;Otro toro! jOtro toro!
Buey: ¢Has oido?
A ti te toca. jLo pide el publico!

El toro presiente la muerte inmediata mientras
evoca sus glorias del pasado, ya condenadas. Y,
como siempre, los ojos desempenan un papel deci-
sivo:

Toro: Estos cuernos que semejan funa creciente,
Estos ojos, esmeraldas abrasadas del mediodia,
Cuyas orbitas fueron fuego de inmortales rayos
Y encendieron el horizonte inmenso con su
[mirada.
Todo se viene abajo ahora y pronto arrastran
Un trineo de carrofia a la cola de un caballo.

El buey, que representa la voz de la experiencia y et
arranque domenado, asiente y asevera:

Hoy el yunque de Toledo serd tu sol

Que al levantarse airado sobrepasé estas puertas
Con su roja capa, amanecer de muerte:

Por ti tafie el metal y el porvenir presientes,
Meta de tu bruiido rayo de agero.

Luego, en tono paternal y un poco a modo, agrega:

El buey: Sé valiente, ten paciencia y guardate el aliento.

El toro, sumido en las tinieblas de su inmediata
agonia, pregunta:

El toro: Pero, dime, ;qué es mas negro que esta muerte?

El poema termina ensalzando el destino fatal del
toro de lidia; ratificando la dignidad extrema de su
lucha sin posibilidad de victoria y la grandeza que su-
pone nacer con una finalidad unica: morir peleando.

El toro: ;Mas horrible que este martirio?
El buey: £/ yugo.

Como resumen final pueden sacarse algunas con-
clusiones generales acerca de |a creacion poética de
Roy Campbell, y mas concretamente en lo que se re-
fiere a estos poemas taurinos.

En primer lugar resulta absurdo decir —como se ha
dicho repetidamente— que toda la poesia de Camp-
bell es satirica. Emblemas mitricos, especialmente, es
una muestra evidente del alcance lirico capaz de con-
tenerse en el simbolismo de este poeta.

En segundo lugar, deberian resaltarse dos caracte-
risticas fundamentales: el impulso racial y la fuerza de
la palabra. Es indudable que en Campbell palpita y
vibra un tremendo impulso racial que le acerca de
forma decisiva a la tierra, a los animales, a la natura-
leza pura. Es un claro producto de su Africa natal, o o
que es lo mismo: es un ser en contacto directo con la



naturaleza. Pero, al mismo tiempo, su poesia se
apoya por completo en la fuerza arrolladora de su
verbo. Es vigorosa, abigarrada de imagenes, avasa-
lladora a veces y une, al vigor expresivo de la palabra,
la desbordante fantasia que despliega.

Una tercera nota diferenciadora es la influencia que
ejerce Espana en su poesia. Entre otras razones, por-
que su creacidon poética es enormemente vivencial, in-
tuitiva, humanisima. Y al influir Espana en su per-
sona, hasta el extremo de convertirlo en un celtibero
mas, radical y apasionado, a la fuerza tendria que
marcar nuevas pautas y una orientacion diferente en
su produccién lirica.

Por ultimo, seria preciso responder a una pregunta
que resuena siempre como un eco cuando se estudia
a este poeta: ;por qué Campbell no ha logrado una
mayor estimacion como poeta en Gran Bretana? A
nuestro modesto entender, dos son las razones: una,
de caracter politico; otra, de naturaleza estética.

Para fa primera utilizaremos las palabras de Ken-
neth Allott: «Roy Campbell ha sido menospreciado

por simpatizar con Franco durante la guerra civil es-
panola» (19).

Para la segunda tenemos el testimonio de Anthony
Thwaite: «Lo que le impidié ser mas importante y
triunfar es que, con frecuencia, fue excesivamente
exuberante de tal modo que, al igual que Swinburne,
su fuerza se convierte en pura palabreria; sus rimas
saivajes y su diccién arremeten en oleadas de avalan-
cha y el lector se cansa a veces, preguntandose —y
esto es (o peor— cuando se acabara el poema» (20).

No le falta la razén a Thwaite en estas apreciacio-
nes, aunque esa misma ebuilicién continGa y ese to-
rrente de simbolos que inunda el verso como el valle
la cascada quiza hubiesen tenido mejor acogida en
Inglaterra de no ser britanico el poeta. En el fondo lo
que late y predomina no es mas que un problema de
incomprension.

(19) ALLOTT, KENNETH: Contemporary Verse. The Penguin
Poets, London, 1953.
(20) THWAITE, ANTHONY: Op. cit
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INTRODUCCION

«The Dream of the Rood» (1) ocupa un puesto pecu-
liar en la literatura anglosajona, participando, por una
parte, de caracteristicas tipicas y generales de la
misma; pero siendo, por otra parte, una obra alta-
mente individualizada tanto dentro de* su género
como vista en si misma.

«The Dream of the Rood» es esencialmente un
poema cristiano. Forma, pues, parte del género poé-
tico mas generalizado en la literatura anglosajona (2),
el de inspiracion cristiana. Con todo, es dificil hablar
de un «género cristiano» en la literatura anglosajona,
va que el material de inspiracion cristiana, mas que
un género especifico, es una caracteristica comun a la
practica totalidad de la misma. Tal fondo comun ad-
quiere formas diferentes, siendo entonces cuando nos
es dado hablar de géneros o subgéneros: hagiografia,
parafrasis biblica, elegia cristiana. A este ultimo gé-
nero pertenecia «The Deam of the Rood». La explica-
cion es sencilla: a pesar del indudable elemento bi-
blico y homelético, «The Dream of the Rood» no par-
ticipa de las caracteristicas mas generalizadas entre la
poesia propiamente religiosa de los anglosajones: ia
verbosidad, la monotonia y ausencia de vida, la oscu-
ridad de muchos pasajes, la escasa imaginacion. Por
el contrario, el uso de un narrador en primera per-
sona, o mejor dicho de dos, ya que de la narracion del
sofador pasamos a la de {a cruz misma, la enorme
fuerza visual del poema, su claridad y luminosidad, su
expresion directa y sin concesiones a la digresion, su
variedad ritmica, su vocabulario preciso y su gran
fuerza emotiva y alegérica, todo ello have que «The
Dream of the Rood» deba colocarse en un puesto
aparte en la literatura anglosajona: un puesto que
participa de caracteristicas puramente cristianas y pu-
ramente elegiacas y que, en todo caso, indica que
«The Dream of the Rood» esta mas cerca de las gran-
des elegias anglosajonas (tipo «The Wanderer» o

(1) La adicion mas completa de esta obra, por o que a su version
original se refiere, es la de Bruce Dickins y Alan S. C. Cross, The
Dream of the Rood, Methuen Educational Ltd., London, 1967 (1.* ed.,
1934). Otra buena edidicon es la contenida en Sweet’s Anglo-Saxon
Reader in Prose and Verse (revision de Dorothy Whitelock), Claren-
don Press, Oxford, 1975, Pags. 153-159. Hay diversas traducciones al
inglés modemo: la de A. S. Cook y C. B. Tinker (1902), C. W. Kennedy
(1910}, R. K. Gordon (1926), H. F. Brooks (1942), G. Bone (1943), etc.
Existe traduccion esparnola de Antonio Bravo: «La poesia cristiana en
la literatura anglosajona», Nueva Conciencia, nams. 14-17, octubre
1976-septiembre 1978, pags. 357-362.

{2) Una buena introduccion a la literatura y cultura anglosajona es
la de Peter Hunter Blair: An /ntroduction to Anglo-Saxon England,
Cambridge, 1956.

34

The dream of the rood:
Elegia cristiana y poesia

Por Agustin COLETES BLANCO (*)

«The Seafarer») que de la arida poesia de inspiracion
biblica.

En este sentido, «The Dream of the Rood» no se
sustrae a la caracteristica comun de todas las elegias
aludidas: productos de una civilizacion culita y cristia-
nizada, realizadas con propositos didacticos o morali-
zantes claramente cristianos, conservan, sin embargo,
un importante elemento pagano {3) —la concepcion
del «comitatus» como elemento basico de las relacio-
nes humanas, la idea de Dios como «dryhte» o senor
medieval— al que en ninguin momento renuncian.

Tal esquema o combinacion cristianismo-paganis-
mo es muy claro en «The Dream of the Rood», siendo
precisamente una de sus cualidades mas altamente
individualizadoras. El poema es un caso arquetipico
de poesia «dryht»: es a la vez un poema cristiano y un
poema épico-heroico (4). La figura de Cristo es una
trasposicion de Dryht (= Lord) sajon, que se arroja va-
lientemente al combate al lado de su Thane o conde
de su «comitatus»: la cruz misma, que muere en
épico combate al lado de su senor. La figura del pe-
cador-sonador no es ajena a este esquema: se trata
de un hombre sin un Senor que lo proteja, Senor que
es encontrado por este hombre al final del poema en
la figura de Cristo mismo.

FUENTES Y PROBLEMAS TEXTUALES

Si bien la mencionada combinacion de elementos
paganos y cristianos es el rasgo que mas adecuada-
mente define a «The Dream of the Rood» como una
composicion tipica de la literatura anglosajona, no
cabe duda que su caracteristica mas sobresaliente, in-
cluso para el lector moderno, es la vision de la cruz y
las palabras habladas por la misma, en una aplicacién
autéenticamente maestra de las formulas de la proso-
popeya y el simbolismo cristiano. Esto ultimo no
abunda en la literatura de la época, ciertamente, pero
no se puede tampoco decir que «The Dream of the
Rood» sea un especimen aislado (aunque es, eso si,
unico).

El relato de la crucifixion en el poema esta basado
(5), en lineas generales, en Mateo 27. YaenDe Nuce, de

(*) Catedratico de Inglés del IB de Norefia (Oviedo).

(3) Un amplio tratamiento de la influencia pagana en la época an-
glosajona puede encontrarse en E. G. Stanley: The Search for An-
glo-Saxon Paganism, D. S. Brewer, Cambridge, 1975. Vid. Especial-
mente pag. 85 y ss.

(4) Vid. Henry Mayr-Harting: The Coming of Christianity to
Anglo-Saxon England, B. T. Batsford, London, 1972, esp. pag. 209.

(5) Un puntual tratamiento de las fuentes, tanto lejanas como
proximas, del poema puede encontrarse en los articulos de H. R.



Ovidio, encontramos una prosopopeya continuada
con valor simbolico, pero mas que de una influencia
debemos hablar en este caso de una analogia, que se
retrotrae a la época clasica. Lo mismo podria decirse
del Sermoén IV del Pseudo-Agustin y del Evangelio se-
gun S. Pedro, dos apacrifos de la época patristica que
presentan episodios semejantes. Mucha mas impor-
tancia tienen una serie de himnos liturgicos en los
que la figura de la cruz habla, pudiéndose detectar
aqui, con mayor fundamento, una influencia mas o
menos directa sobre «The Dream of the Rood». Nos
referimos a himnos como el «Vexilla Regis» o el
«Pange Lingua», de Venantius Fortunatus, o el ano-
nimo «Q Crux, splendidior cunctis astrisn, que for-
maba parte de un Magnificat cantado con ocasion de
la fiesta del Hallazgo de la Vera Cruz. Lo mismo po-
driamos decir de otras dos fuentes apocrifas: la Pa-
sién segun S. Andrés y la parafrasis de Ambrosio so-
bre el Evangelio segun S. Lucas. Dos posibles fuentes
de importancia, finalmente, son dos «riddles» o adivi-
nanzas escritas en latin por los monjes anglosajones
Hwaetberht y Tatwine, en las cuales es la propia cruz
quien habla de si misma.

Todo lo anterior por lo que se refiere a las fuentes
latinas, sin duda las mas numerosas e importantes.
En cuanto a la literatura anglosajona, existe un nu-
mero de composiciones en las que aparece la figura
de la cruz con propiedades humanas: en el Andreas o
vida de S. Andrés, en el E/ena (firmado por Cynewulf
y conservado en el mismo manuscrito que nuestro
poema)} y, sobre todo, en tres «riddles» o adivinanzas:
la numero 56, del tipo «l saw» y las numeros 31y 73,
de tipo «l heard». Obviamente, ya no hay por qué ha-
blar aqui de «influencias» de unos poemas sobre
otros, sino de distintas realizaciones efectivas de un
tema que ya estaba suficientemente cimentado en la
cultura patristica altomedieval. Las tres «riddles» alu-
didas son muy significativas, ya que «The Dream of
the Rood» no es, por lo que se refiere a su forma na-
rrativa externa, sino una combinacion extensa de los
dos tipos tradicionales «the riddles» (el «l saw» y el «|
heard»), género éste como es bien sabido muy arrai-
gado entre los anglosajones tanto por, su didacti-
cismo, sus posibilidades de una lectura cristiana y su
ambiglUedad y oscuridad inherentes.

El poema «The Dream of the Rood» se conserva en
un solo manuscrito, que forma parte del Libro Verce-
lli, de la Biblioteca de la Catedral de Vercelli, localidad
italiana situada en fa ruta inglesa para las peregrina-
ciones a la tumba de S. Pedro en Roma. En el Libro
Vercelli encontramos otros varios textos anglosajo-
nes, todos ellos de caracter religioso: ademas de unas
Homilias anénimas, en prosa, contiene el Andreas,
poema basado en el Evangelio segun S. Mateo y en
el Evangelio apocrifo segun S. Andrés, el Fates of the
Apostles, basado igualmente en fuentes apacrifas, el
Soul and Body /, una «disputatio» del mismo cariz, la
hagiografia £/lene ya aludida, el Dream of the Rood
(que ocupa los folios 104b a 106a) y, finaimente, el
Homiletic Fragment /. Estas obras nos ilustran acerca
de una caracteristica ya aludida: el sentido lato que
tiene la «poesia cristiana» anglosajona, que incluye
desde parafrasis biblicas ortodoxas hasta leyendas de
santos y narrativas completamente apocrifas. En

Patch: «liturgical Influences in the Dream of the Rood», PMLA, num.
34 (1919), pags. 233-257, y de R. Woolf: «Doctrinal Influences on The
Dream of the Rood», Medium Aevum, num. 27 (1958), pags. 137-153.
Afadamos que, como cabria esperar, encontramos poemas paralelos
a The Dream of the Rood en otras literaturas nordicas contempora-
neas: quiza el ejemplo mas conocido sea la historia escandinava del
Lamento de Baldr.

cualquier caso, esta poesia nunca es estrictamente
biblica: parece dificil, por no decir imposible, para el
genio anglosajon cednirse a lo puramente biblico o ca-
noénico.

«The Dream of the Rood» se ha venido atribuyendo
tradicionalmente a Caedmon, basandose esta suposi-
cion en aparentes analogias formales con otros poe-
mas caedmonicos. También se ha atribuido esta
composicion, mas fundamentadamente, a Cyne-
wulf (6): los poemas The Fates of the Apostles Y
Elene, del Libro Vercelli, como sabemos, llevan su
firma, y el ultimo emplea el recurso de la prosopo-
peya en la imagen de la cruz. Ademas, «The Dream of
the Rood» participa de una caracteristica de fondo
muy comun en los poemas de Cynewulf: la ense-
nanza del poema no esta dirigida directamente a no-
sotros, sino a la figura del sonador. Como Cynewulf,
el autor de nuestro poema, deja que sea el relato ob-
jetivo de la accion y la reflexion personal sobre el
mismo lo que produzca la lecciéon moral sobre e] lec-
tor. De todos modos, nada de esto demuestra de ma-
nera terminante que Cynewulf sea el autor de «The
Dream of the Rood»; como ya vimos, el tema de la
cruz que habla no es privativo de un solo autor, sino
que responde a toda una tradicion literaria, y la téc-
nica de lo que podriamos llamar «didacticismo obje-
tivo» tampoco es exclusiva de Cynewulf.

En cualquier caso, no es muy importante saber el
nombre del autor del poema. Aunque se supiera,
poco se podria decir de él, en toda caso. Lo que si es
cierto es que el autor de «The Dream of the Rood»,
fuera quien fuere, era un ctérigo anglosajon, segura-
mente de la iglesia de influencia irlandesa de Nort-
humbria, que tenia un profundo conocimiento de las
disputas de los siglos VIl y Vil sobre la doble natura-
leza humana y divina de Jesucristo y sobre la doctrina
de la redencion.

Otra circunstancia peculiar referente a la conserva-
cion material de nuestro poema es la siguiente: existe
una relacion muy clara entre el texto del poema taly
como se conserva en el Libro Vercelli, las inscripcio-
nes rdnicas de ta cruz de piedra de Ruthwell (Escocia)
y las inscripciones en letra romana del relicario de
plata que contiene un fragmento de la Vera Cruz de la
Catedral de San Miguel y Santa Gudula (Bruselas) (7).

La cuestion de la relacion entre los tres monumen-
tos es apasionante. La cruz de Ruthwell, basandonos
en |os datos que ofrecen conjuntamente la epigrafia,
la iconografia medieval y la historia de la lengua, se
puede datar de modo bastante preciso como realizada
hacia el afno 700, ta Edad de Oro de Northumbria.
Tanto la cruz como las inscripciones runicas parecen
ser de la misma fecha. La cruz mide mas de cinco me-
tros de altura, y pasé por una serie de penosas vicisi-
tudes a lo largo de la historia, siendo cuarteada por
los Covenanters escoceses en el siglo XVI|, olvidada a
la intemperie durante muchos afos y mal restaurada
en el siglo XIX. Las inscripciones runicas anglosajo-
nas se hallan en las caras este y oeste de la mitad
inferior del eje vertical, en unos bordes sobresalientes
que encierran un artesonado vertical y en hileras hori-
zontales. Es muy probable que la cruz haya sido he-

(6) Para la discusion de las posibles atribuciones a Caedmon y
Cynewulf (el anonimo autor parece, en realidad, ser anterior a em-
bos), vid. E. E. Wardale: Chapters on O/d English Literature, Rou-
tledge and Kegan Paul Ltd., London, 1965 (1.* ed., 1935}, pag. 153.

(7) Sobre la cruz de Ruthwell, vid. E. Mercer: «The Ruthwell and
Bewcastle Crosses», Antiquity, nom. 38, pags. 268-276. Acerca de la
cruz de Bruselas, vid. A. Frolow: «La Relique de la Vraie Croix: Re-
cherches sur le Développement d’un Culte», Archives de ['Orient
Chreétien, t.7 (1961).
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cha a raiz de la vuelta de Roma de Coelfrith, abad de
Wearmouth y Jarrow. En Roma, el Papa Sergio | ha-
bia descubierto un fragmento de la Vera Cruz (ano
701}). Ahora bien, basandonos en la practica comun-
nente realizada ante el descubrimiento de alguna reli-
quia importante, es muy probable que lo primero
haya sido un poema original, escrito probablemente
en el dialecto de Northumbria, del cual se selecciono
poco después un fragmento, grabado en caracteres
runicos y dialecto de Northumbria en la cruz de
Ruthwell.

Seguidamente se habria realizado una version am-
pliada del pcema, probablemente con ocasion del en-
vio por parte del Papa Marino de otro fragmento de la
Vera Cruz a Alfred en el ano 884. De esta version am-
pliada descenderia directamente el texto del Libro
Vercelli tal y como hoy se conserva (o quiza solo la
primera parte del mismo, como veremos después). Si
bien el texto del Libro Vercelli esta escrito en West
Saxon y se puede fechar con bastante precision a fi-
nes del siglo X, el hecho de que en el mismo encon-
tramos cierto numero de formas dialectales del Angio
nos indica que la version ampliada antes aludida es-
taba escrita en este ultimo dialecto, seguramente a fi-
nales del siglo IX. El relicario, por su parte, data del
siglo Xl. Es una cruz de plata (la parte dorsal, de oro,
se ha perdido} que contiene el que tradicionalmente
es considerado como el mayor fragmento de la Vera
Cruz (46 cm. de alto por 28 cm. de ancho), fragmento
que parece ser el mismo que el Papa Merino habia
enviado en su dia a Alfred y que dio ocasién a la ya
aludida version ampliada del poema. Asi como en la
cruz de Ruthwell encontramos cuatro extractos relati-
vamente amplios del poema, aqui la mencion se re-
duce a una cita en dos lineas. De todos modos, todo
ello nos ilustra tanto en la importancia de la devocion
ala Vera Cruz durante la alta Edad Media como sobre
la popularidad de este magnifico poema, sostenida
documentaimente a lo largo de cuatro siglos, en tres
materiales distintos (piedra, pergamino y piata) y tres
dia)lectos diferentes (Humbro, Anglio y Sajén Occiden-
tal).

Centrandonos ya en el poema tal y como se con-
serva en el Libro Vercelli, nos encontramos con otro
problema textual: el poema no parece ser un todo
unico, sino que, por el contrario, parece haber una
clara divisidon a partir del verso 78, momento en que
la cruz ha finalizado la relacién de su experiencia en la
Pasién del Senor y comienza la parte propiamente di-
dactica del poema. Esta parte, indudablemente, ca-
rece de la fuerza expresiva e incluso de la riqueza lé-
xica de la primera, y si bien el poema forma un todo
coherente —especialmente para la mentalidad me-
dieval, que no hubiera obviado el corolario didac-
tico— tal y como est4, parece indudable que se trata
de una adicién. Hay incluso quien habla de una se-
gunda adicion, ésta a partir de la linea 150 mas o me-
nos, ya que en el final del poema se observa una in-
tenciéon de remachar la parte doctrinal del mismo que
resulta ciertamente redundante. De cualquier modo,
el hecho de que los fragmentos grabados en la cruz
de Ruthwell correspondan todos a la primera parte
del poema apunta igualmente hacia la posibilidad de
la adicion antes aludida, que seria entonces posterior
al siglo VIl y anterior al X.

ASPECTOS FORMALES

El poeta de «The Dream of the Rood» se muestra
como un maestro consumado en el arte de la alitera-
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cion. El esquema mas comun en |la parte narrativa pa-
rece ser el ('-x'-x | xx'-x} o bien el (x'-x'- | x'-xx), es
decir, expresandolo muy generalmente, el ritmo
combinado de tipo trocaico-anapesto, propio de la
poesia narrativa (véanse las primeras lineas del
poema). Sin embargo, los hemistiquios tienden a ha-
cerse ostensiblemente mas largos hacia la mitad del
poema {véanse, por ejemplo, los V. 59-69), llegando a
haber versos con seis acentos entre los dos hemisti-
quios, en una gran variedad de combinaciones, io
cual produce el efecto de resaltar ta intensidad emo-
cional y la solemnidad de la parte central del poema.

El ritmo del poema es igualmente variado. El poeta
hace uso de la media linea, es decir, del hemistiquio,
como unidad tanto sintactica como ritmica en mo-
mentos especialmente importantes, momentos que,
expresados con sencillez pero conllevando una gran
carga emocional, constituyen escenas claves de la
obra. Asi, el

Crist waes on rbde
del verso 56b, o el
ROd waes ic draéred

de la linea 44a. Por otra parte, los encabalgamientos,
es decir, el no estar relacionados sintactica ni ritmi-
camente los dos pareados de una misma linea entre
si, estan inteligentemente usados: para lograr efectos
de contraste, como en el verso 33,

gefaestnodon mé th3ér feondas gendge. Geseah ic thd Fean
[macynnes

o para unir una imagen y el significado de la misma,
como en la linea 39,

Ongyrede hine tha geong healeth, thaet waes God aelmihtig,

Finalmente, se puede también anadir que la se-
gunda mitad de una linea y la primera mitad de la
siguiente forman a veces una unidad funcional (como
la 51b-62a), correspondiendo frecuentemente las dos
lineas a los dos elementos unidos en una paradoja o
«communicatio idiomatum», figura de la que habla-
remos enseguida. En general, se puede afirmar que
los patrones ritmicos de la poesia estan perfecta-
mente adaptados tanto a la superficie narrativa como
al significado que ésta lleva consigo. En cuanro a la
sintaxis, sigue la misma tendencia: en los pasajes
descriptivos —y en todo el poema en general— la es-
tructura sintactica que mas abunda la constituyen,
significativamente, las oraciones yuxtapuestas. Al lle-
var cada una un verbo principal, se evita de esta ma-
nera la subordinacién, y como consecuencia el poema
gana enormemente en dinamica y expresion. Por
otra parte, hay una serie de oraciones adversativas,
sabiamente dispuestas a lo largo del poema, que
cumpien una auténtica funcién contrapuntistica y de
variacion con respecto a las yuxtapuestas aludidas. El
sentido adversativo viene dado ordinariamente por la
particula ‘hwaethre’.

El vocabulario es especialmente preciso, plastico y
a la vez portador de una gran variedad de connota-
ciones, sobre todo en la parte central del poema. El
recurso estilistico mas comun a lo largo del mismo es
la ya aludida figura, tanto teologica como retorica, de
la denominada «communicatio idiomatum». Es una
paradoja que consiste en la presentacion simuitanea
de dos circunstancias contradictorias: por medio de



esta figura, la dualidad Dios-Hombre queda expre-
sada con enorme fuerza. Asi, en 60b,

Genamon hie thaer aelmithtigne God

es decir, 'they lay hold there on Almighty God'. A pe-
sar de ser Dios todopoderoso, es también un hombre
capturado por sus enemigos. Hay una paradoja simi-
lar en la

Gesetton hie thaeron sigora Wealdend

es decir, ‘they laid therein the lord of victories’. De
todos modos, lo que es especialmente relevante
acerca de esta figura es que esta paradoja de la victo-
ria a través de una aparente derrota no se queda en
unos cuantos casos de «communicatio idiomatumn»,
sino que constituye la verdadera esencia del poema,
como veremos mas adelante. Tal paradoja, adelante-
mos ahora, esta vista como formando parte del es-
quema escatolégico cristiano muerte - resurreccion -
redencion.

La ambiguedad misma —o quiza habria que hablar
mas bien de polivalencia— del esquema aludido hace
que las connotaciones léxicas sean especialmente ri-
cas a lo largo del poema. Asi, la palabra ‘fah’ (v. 13),
referida al sonador-pecador, tiene el doble sentido de
‘decorado’, ‘brillante», por extension ‘manchado de
sangre’ y de 'hostil’ por extension de ‘culpable’, 'de-
lincuente’. Con ello el contraste es compieto:

Syllic weas se sigebeam, and ic cynnum fah

Es decir, la cruz estaba ‘brillante’ y 'pura’, mientras
que yo me encontraba, por el contrario, ‘manchado
de sangre’ y ‘lleno de pecado’. Con ello se logra en el
poema un contraste sostenido entre la cruz y el hom-
bre pecador, contraste concebido tanto en términos
fisicos como en términos abstractos: la cruz repre-
senta la brillantez visual tanto como las virtudes mo-
rales: el pecador, la oscuridad fisica y el estar alejado
de la salvacion.

Otras connotaciones léxicas de gran importancia se
deducen de la alusién temprana a la cruz, como
‘wealdes treow’ (v. 17), donde 'wealdes’ significa, evi-
dentemente, 'del bosque’, pero también, a nivel abs-
tracto, ‘del poder’. Con esta alusion al *arbol del bos-
quedel poder’ el poeta anticipa la esencia de la Cruz
tal y como es tratada en el poema: la Cruz es tanto un
objeto fisico como un signo de poder espiritual, lo
cual, a su vez, provoca la semantica bivalente del
poema. Estas figuras son realizaciones de otro tropo
literario muy arraigado, el conocido como wraelic
wrix/, es decir, ‘miraculous interchange’, coexistencia
paradojica de cualidades abstractas y concretas, hu-
manas y divinas. Ambos recursos ya aludidos, la
«communicatio idiomatum» y ta «wraelic wrixl» ayu-
dan a entender la estructura especifica del poema y
su gran valor intrinseco.

Por lo que se refiere a la sinonimia y al «kenning»,
ambos fenomenos se dan especialmente referidos a
la Cruz y a la figura de Jesucristo, como cabria espe-
rar..De la Cruz encontramos seis diferentes denomi-
naciones:

treow (tree)
gealga (gallows)
rod (rood)

sigebeam (victory-beam)
beacon (bacon)
wudu selesta (best of woods)

Ninguna de ellas es intercambiable con las demas;
es decir, cada cual es usada en su momento justo.
Asi, no se hace mencién de la Cruz como tal {rod’}
hasta el momento de climax en que Cristo esta cla-
vado en la misma, sino que el poeta se refiere a la
misma como Arbol (treow'), cuando la Cruz cuenta
sus primeras vicisitudes, o como Patibulo cuando
Cristo se dirige al martirio. Vemos, por otra parte, que
encontramos cuatro sinénimos (que no son 'sindni-
mos’ puros, ya que anaden una serie de connotacio-
nes enriquecedoras al poema, y dos «kenning», uno
referido a las cualidades espirituales de la cruz ( sige-
beam’} y otro que se basa en lo fisico { wudu selesta’).

Sobre la Cruz se da un proceso de germanizacion,
ya que ésta es considerada como el thane que muere
en combate al tado de su Lord, pero tal proceso no
afecta apenas al lexico, sino al contenido y la accién
épica, por lo que sera considerado mas adelante,

En cambio, la germanizacion de Cristo atecta tam-
bién al vocabulario. La figura de Cristo recibe las si-
guientes denominaciones a lo largo del poema:

Frean mancynnes (Lord of mankind)
Dryhten (Lord)

Tha geong haeleth (the young warrior)
God aelmihtig {God Almighty)

Cyning (King)

Heofona hlaford (Lord of Heaven)
Beorn (hero, warrior)

Wealdend (Lord, ruler)

Weruda God (Lord of the hosts)

Crist (Christ}

Aetheling (Prince)

Theoden (Prince, Lord)

Wuldres Ealdor (Prince of Glory)
Heofonrices Weard (Warden of Heavens)

Como podemos apreciar, en |a precedente letania
aparecen denominaciones puramente litdrgicas (God,
Crist), pero predominan claramente las transposicio-
nes germanicas del concepto de ‘héroe’ ‘guerrero’,
‘senor’, etc. Cuantitativamente hablando, la denomi-
nacion que mas abunda es ‘Dryhten’ (Lord), como
suele ser normal en otras muchas composiciones re-
ligiosas.

La figura de Cristo, como podemos apreciar por los
multiples «kenning» y sindbnimos de tipo positivo, se
presenta como un Christus Victor tras una épica bata-
lta en la que 1a Cruz viene a representar el sufrimiento
de Ctisto como hombre. La cruz, que es la figura alre-
dedor de la cual gira el poema (8), posee la polivalen-
cia propia del simbolo: la cruz es un instrumento de
culto a la vez que un talisman de salvacion, la natura-
leza humana de Cristo a la vez que un instrumento de
salvacion para la humanidad y, sobre todo, una
fuente de fuerza cosmica que es capaz de producir la
Luz, tanto fisica como espiritual, incluso en medio de
la oscuridad del pecado y de la noche en que se halla
sumido el sohador-pecador.

Como ya se dijo anteriormente, parece claro que
hay una adicién en el poema a partir de la linea 78.
Sin embargo, el poema es un todo coherente tal y
como estd, y asi analizaremos su estructura.

«The Dream of the Rood» consta de tres partes cla-
ras. La primera es el relato, en primera persona, de la
vision de la cruz por parte del narrador. La segunda es
la parte central, la mas extensa, que consiste en la

(8) Sobre la devocion a fa cruz (devocion muy extendida en Esco-
cia y Northumbria, probablemente por influencia de los predicadores
irlandeses), vid. Henry Mayr-Harting, op. cit, pag. 189.
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prosopopeya de la cruz que habla, también en pri-
mera persona. En una tercera y ultima parte toma de
nuevo la palabra el pecador-sonador para explicarnos
el renovado celo con que ahora adora a la cruz y an-
hela la salvacion de su alma. Sin embargo, existe una
complejidad mayor que la expuesta, y solo en una
primera aproximacion nos es dado considerar de tres
partes: si bien se puede hablar de los aludidos tres
movimientos basicos, dentro de cada uno —espe-
cialmente en la parte central— se distingue una gran
variedad de tonos, 1o cual da un gran dinamismo a
esta composicion. En el analisis que sigue nos aten-
dremos a este Gultimo nivel tonal mas que al prece-
dente.

Digamos antes que el poema, segun vamos viendo,
tiene cuatro sujetos o protagonistas claros: el soha-
dor-pecador, en cuya mente transcurre la vision de la
cruz y cuyas palabras son las del poema, el arbol-cruz,
que habla en la vision y asi cambia la vida del soha-
dor-pecador, Cristo, de cuyos epitetos ya hemos ha-
blado vy, finalmente, la humanidad en general. Quiza
la cualidad . mas interesante del poema sea que estos
cuatro protagonistas quedan unidos en el poema por
medio de la metafora sostenida que se da en el
mismo.

DESARROLLO DEL POEMA. SIMBOLISMO
Y DIDACTICA

Una vez abstraidas las principales cualidades for-
males del poema, asi como consideradas las implica-
ciones fundamentales de, fondo del mismo, creo que
conviene efectuar un analisis, necesariamente muy
somero, del poema considerado en su decurso
mismo, decurso en que confluyen de una manera ar-
moniosa todas las cualidades y tonos de que hemos
venido hablando.

El poema comienza con un breve pasaje introducto-
rio en que el poeta hace uso de un recurso tipico de la
poesia oral anglosajona: la exclamacion «Hwaet!»
(= Lo!) para atraer la atencién del oyente, pasando a
hablarnos de su experiencia «midre nihte», en medio
de la noche: aparece ya la connotacién noche fisica-
estado de pecado, que cambiara la vision de la cruz
con su brillante salvacion. La noche, por otra parte,
es el periodo en que suceden los fendmenos sobrena-
turales, creencia tradicional en la mitologia anglo-
sajona.

A continuacion sobreviene la vision del Arbol por
parte del sonfador-pecador (lineas 3-23). La descrip-
cion es directa y de gran poder visual. Al principio
solo ve la cruz, brillante y cubierta de oro y piedras
preciosas, que contrasta con su propia figura, peca-
dora y sumida en la oscuridad. Pero el sofiador se
apercibe de manchas de sangre en la cruz tras el oro y
las piedras preciosas, 1o cual provoca la reaccion
emocional del pecador. Las connotaciones de o ex-
puesto son riquisimas: la cruz sugiere la figura de
Cristo, no introducida textuaimente. Las gemas sugie-
ren la observancia de la cruz objeto de culto, pero
también las ricas vestiduras de un guerrero que pre-
viamente ha sido herido en la batalla por servir a su
senor. La descripcion del Arbol en sus dos naturaiezas
{arbol/cruz, sangre/gemas, guerrero herido/guerrero
triunfante) presagia, por connotacién, la de Cristo
mismo.

Tenemas a continuacion la parte central del poema
{hasta el v. 78), en que la Cruz relata sus experiencias
ante el sofador. Se produce asi una transicion del
plano visual al plano auditivo, circunstancia a la cual
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ya aludimos cuanto comentabamos que, en este sen-
tido, el poema presenta una combinacion de los dos
tipos mas comunes de «riddles», el «| saw» y el «f
heard». Paralelamente se produce el paso de una si-
tuacién estatica a otra caracterizada por la accion y el
dinamismo. El sonador no habla en esta parte, si bien
la cruz se dirige a él, y é! es quien transcribe las pala-
bras de ésta.

La cruz narra como constituyé un espectaculo para
tos hombres, un triste espectaculo que se opone, pre-
cisamente, a la vision gloriosa de las lineas preceden-
tes. Expone a continuacion la idea de que podria ha-
berse resistido a contribuir a la muerte de su senor,
pero no quiso, momento en que se produjo un tem-
blor de tierra. Las connotaciones son, una vez mas,
riquisimas: la cruz se presenta como un instrumento
necesario para la muerte del Senor, pero a la vez re-
presenta la naturaleza humana del mismo: Cristo pi-
dié al Padre que apartara de si el amargo caliz, pero al
fin se sacritico por todos los hombres. El tembior de
tierra, por su parte, sugiere una cualidad simpatica
por parte de toda !a naturaleza circundante ante el
deicidio. La Pasion es interpretada en términos de la
lealtad feudal: tanto la cruz como el Senor pasan por
la misma prueba. Curiosamente, la inmolacion del ar-
bol se menciona antes que {a de Cristo {v. 44-49). Hay
solo una alusion a la muerte misma de Jesus y, en
todo caso, es la experiencia del arbol la que domina.
Los ‘feodas’ a que alude el poeta son figuras que
constituyen el fondo de la tragica accion, y todo ello
se nos muestra como un drama que envuelve a la
creacion entera. Esta seccion culmina con un climax:
la linea «Crist waes on rode» ya aludida.

Tras la muerte de Jesus se produce un movimiento
simpatético tanto por parte humana como del lado
de la naturaleza y su lamento. Aqui es donde el
poema alcanza su tono propiamente elegiaco, tras la
épica descripcion de la batalla y muerte de Cristo. Los
movimientos de los seres humanos presentes {José
de Arimatea, Nicodemo, Santa Ana) son pausados y
solemnes, en contraste con la violencia de los ‘foes’
que clavan a Cristo en la cruz. La cruz narra como ha-
bia quedado perforada por las flechas y lanzas de los
soldados: en una lectura alegoérica, los pecados y las
tentaciones de la humanidad, por lo que su Senor ha
muerto. Esta parte central del poema se resuelve en la
va aludida metafora de la batalla como crucifixion.
Tras la batalla del ‘haeleth’ (= warrior) contra sus
enemigos ('foes’), el Cristo muerto es presentado
como un guerrero cansado tras la batalla que es
echado a descansar por sus seguidores, lo cual su-
giere tanto la muerte real de Cristo, como, sobre todo,
su posterior resurreccion y triunfo. Podemos compro-
bar la habilidad extrema del poeta, que ha sido capaz
de presentar una creencia ortodoxa del cristianismo
de forma arraigada en la tradicion cuitural y en la
mentalidad sajona.

Tras la muerte de Cristo se produce la muerte de la
cruz: ésta nos narra como fue echada por tierra y en-
terrada. La cruz, pues, es muerta tras haber sido he-
rida, o al menos tratrada como muerta: como agente
vital de la redencion, la cruz sufre una muerte y un
entierro paralelos a los de Cristo para poder después
resucitar, es decir, ser descubierta y desenterrada, y
convertirse en un ‘beacon’ 0 signo de victoria y vene-
racion para los hombres. La cruz, finalmente, narra
como los hombres de Dios la encontraron y cubrieron
con oro y pedreria, volviéndose asi a la imagen ico-
nografica y resplendente del principio.

Aqui parece acabar la primera version del poema,
tal y como ya dijimos mas arriba. Es légico pensar



que si el poema se hizo para conmemorar el descu-
brimiento de un fragmento de la Vera Cruz, la compo-
sicion termine precisamente con una mencion expli-
cita a tal descubrimiento. Sin embargo, como ya
apuntamos antes, el resto del poema es una especie
de corolario didactico a lo que precede, y si bien no
tiene la calidad y riqueza de las lineas anteriores,
forma una perfecta unidad sustancial y didactica con
las mismas.

Esta segunda parte del poema se abre con la rela-
cion por parte de la cruz de su posicion presente entre
los hombres. La cruz apostrofa aqui al sonador, quien
se convierte ahora en el héroe { haeleth’, v.78) de
esta parte del poema. La cruz es ya universalmente
adorada, tras su penosa tragedia, pero ahora el énfa-
sis reside en la humanidad en generat (v. 89 y ss.). La
alusion a la Virgen Maria, por otra parte, coloca el
episodio de la cruz en un mas amplio contexto biblico
y salvifico.

A partir de la linea 95 la cruz expone su mensaje
concreto a la humanidad: pide al sofador que publi-
que la buena nueva de la Salvacion ante los hombres,
y explica seguidamente la alegoria precedente al rela-
cionar la Pasién con la caida del hombre y con el Jui-
cio Final: Adan cayd en pecado tras la Creacion; tras
la Encarnacion, Cristo murié por todos los hombres,
pero después resucitd y vendra por segunda vez en el
Dia del Juicio.

El poema, a partir de aqui, concluye con et proceso
de interiorizacion del sofador. La accion divina es se-
guida de una respuesta humana: el sonador desea
ardientemente la redencién y asi como el Arbol fue el
mas excelente de todos los arboles, él quiere ser el
mas excelente de los hombres en su veneracion de la
cruz, Del universalismo de la Redencién, por tanto, se
pasa a la aplicaciéon concreta de la misma en el alma
del sonador. Todo ello viene a indicar que la esencia
del poema consiste en la idea basica de la unidad pro-
funda de toda la creacién, existiendo una identifica-
cion de la figura del Cristo-guerrerro con la de sus
creaturas-seguidores en el proceso de la Redencion.
Se introduce la humanidad en el poema por medio de
las alusiones a las almas que se encuentran en el in-
fierno, al dia del Juicio, en que se concentraran las
multitudes, y a las almas que estan ya en el cielo. La
referencia final, evidentemente repetitiva, a la bajada
de Cristo a los infiernos y a su Ascensién no hace sino
reforzar la ensefanza universalizadora del poema. Del
mismo modo que el Principe, y su comitats, la Cruz, el
sofiador ha sufrido su propia derrota a manos del pe-
cado, pero es vuelto a la vida por el errepentimiento y
la devocion de la cruz, lo cual no es sino el objeto
ultimo del poema: la catarsis espiritual y cristiana del
lector, que nunca queda ahogada, sino realzada por la
espléndida fuerza de su verbo y la colosal brillantez
de sus imagenes.
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EI La metafora barroca en
Donne y los poetas

metafisicos

A principios del siglo XVII aparecen en Inglaterra las
primeras obras de una serie de poetas que mas tarde
recibiran el nombre de metafisicos. Estos autores son
esencialmente intelectuales muy influenciados por el
progreso cientifico de la época. Su poesia no es un
canto a la naturaleza, a la vida o al amor, sino al saber
genera! y al conacimiento individual. Su meta princi-
pal es crear un tipo de poesia que, sin dejar de ser
lirica, resuilte de combinar erudicion y sentimiento.

En su busqueda de un lenguaje poético que tras-
cienda sus propias connotaciones, los poetas metafi-
sicos utilizan numerosas figuras literarias, entre las
que destaca la metafora por la cualidad que esta fi-
gura posee de trasladar mas alla (gr. jetaq fow) el
contenido semantico de las palabras.

El estudio de las numerosas metaforas empleadas
por estos poetas ha permitido su clasificacion, basada
en diferencias de matizacion frecuentemente muy su-
tiles.

Son muchos los autores que han analizado la meta-
fora barroca, y muchas las denominaciones y defini-
ciones que se le han aplicado ya desde el siglo XVIIi,
cuando Samuel Johnson alude a los Metaphysical
Poets {1) como poetas caracterizados por el uso con-
tinuado de un tipo de Wit que, desde un punto de
vista filosofico, podria definirse como el resuitado de
un discordia concords, y aclara Que este recurso poeé-
tico consiste en una combinacion de imagenes opues-
tas entre si 0 en el descubrimiento de similitudes
ocultas entre cosas aparentemente distintas.

Para Johnson, la sabiduria de los poetas metafisi-
cos e@s muy instructiva; pero las dificultades que im-
plican estas combinaciones de ideas heterogéneas
yoked by violence together, exigen del lector un es-
fuerzo excesivo. El mismo Johnson suaviza después
esta postura, y es dificil saber con certeza si este autor
queria estimular la lectura detenida de las obras de
los poetas metafisicos o si, por el contrario, lo que
pretendia era alejarnos de esas lecturas, que unas ve-
ces admiraba y otras rechazaba.

Al margen de cuales fuesen sus verdaderas inten-
ciones, el hecho de que Johnson plantee sus inquie-
tudes acerca de estas cuestiones, aunque sea de un
modo vago, suscita curiosidad en el lector, la cual
probablemente le lleve a enfrentarse personalmente
con esas dificultades.

Con su discordia concords, Johnson anticipa una
definicion de la metafora barroca que alcanzara gran
vigor e influird enormemente en la nocion actual de
esta figura literaria. Esta nocion es ta misma que Paul

(1) «life of Cowley», en Lives of the Poets, G. B. Hill, 1905.
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Ricoeur defendera en su conferencia «Puissance de la
parole: science et poésie» (2). Ei profesor Ricoeur,
analizando el funcionamiento propiamente semantico
de lo que él llama la «metafora viva», alude a la nece-
sidad absoluta de que se produzca una «colisién se-
mantica» para que exista la metafora.

Henry Wells, por otra parte, habla en la introduc-
cion a uno de sus libros de lo que él lama textual-
mente Radical Image (3), y afirma:

Radical imagery occurs where two terms of a me-
taphor meet on a limited ground and are otherwise
definitely incongruent.

Aunque Wells no confina la metafora radical a los
poetas metafisicos, puesto que presenta, entre otros,
numeroso ejemplos de esta metafora en obras de
Shakespeare, si considera a Donne como un auténtico
maestro en el uso de la metafora radical. Toda meta-
fora consiste en un tropo basado en la comparacion
de dos elementos. Wells lama minor term o vehiculo
al referente. La metafora radical requiere que este refe-
rente posea escaso valor imaginativo. Este elemto de
la comparacion establecida sélo es metaforicamente
significativo en un punto de contacto limitado e indi-
vidual. En cualquier otro contexto carece de valor
poético.

Entre los muchos ejemplos que Wells cita se en-
cuentra la famosa metafora del compas que Donne
crea en su poema «A Valediction: Forbidding Mour-
ning» (4). Esta metafora cumple todas las condiciones
necesarias para ser una Radical image. La idea de un
compas no estimula la imaginacion. En un noventa y
nueve por ciento de los casos se puede decir que un
compas no conlleva ninguna sugerencia poética de
belleza o de sublimacién: hasta que un poeta, como
en este caso Donne, muestra el modo de hacerlo, es
dificil extraer una imagen poetica de este objeto.

Esta metafora radical difiere de un modo decisivo
de lo exuberante. Un ejemplo muy claro nos los
ofrece Shakespeare en Othello, cuando Emilia, al
comprender el crimen de Othello, grita:

O gull, O doft, as ignorant as dirt!
(V. 2.163.)

(*) Catedratica de Inglés del 1B de Pola de Siero (Qviedo).

(2) Estudios de Lengua y Literatura Francess, |l Semana Cuitural
Francesa, Universidad de Oviedo, 1976, pag. 147.

(3) Poetic Imagery, New York, 1924.

(4) The Metaphysical Poets, Ed. Helen Gardner, Penguin Books,
1976, pag.73.



No existe ninguna convencion que asocie suciedad
con ignorancia de un modo notorio.

Wells compara la metafora radical con un cono
geométrico. En un extremo estd un punto que carece
de valor imaginativo en si mismo, a partir del cual
surgen lineas da sugerencia muy poderosas. £/ minor
term es sdlo un instrumento utilizado para conseguir
un propodsito mas elevado, pero que carece de belleza
intrinseca o de fascinacion.

Otra variedad de metafora utilizada con cierta fre-
cuencia por los poetas barrocos es la llamada expan-
ded metaphor o metafora extensa. En su articulo
«Honey and Gall» {5), John Crowe Ranson, hablando
del poeta Hardy, dice que en él no aparece ni una sola
metafora extensa que soporte todo el peso de la es-
tructura conceptual, tal y como se aprecia e |la meto-
dica precision del tipo de composicion poética que
florece en el sentido metafisico.

Dado que los poetas barrocos se recrearon en el
uso de |la metafora, es posible encontrar en ellos to-
das las variedades de esta imagen. La diferencia prin-
cipal entre la metafora - extensa y la metéafora radical
estriba en que en la primera el referente de la figura
es familiar, no sorprende en la misma medida que el
referente de la segunda. Esto no implica, en ningun
modo, que una de las dos posea mas belleza que la
otra.

El mismo Donne ofrece numerosos ejemplos de
esta matafora extensa. Asi, en el poema «To the
Countess of Huntingdon» {6), el poeta dice:

..Who vagrant transitory comets sees
Wonders because they're rare; but a new star
Whose motion with the firmament agrees

Is miracle; for there no new things are...

El descubrimiento de una nueva estrella donde no
new things are es una clara referencia a la idea del
progreso intelectual y a la continuidad de unas ideas
morales. Mientras que la alusion al firmamento esti-
mula la imaginacién, un compas, en general, no lo
hace. La figura de las estrellas es, aparentemente,
mas sublime. .

Los ejemplos utilizados a raiz de esta distincion son
de una importancia enorme, puesto que con mucha
frecuencia se alude a la metafora del compas Para
ejemplificar la metafora extensa. El propio Wellek lo
hace en su libro Concepts of Criticism {7), en el que,
paradéjicamente, cita la obra de Henry Wells, igno-
rando voluntaria o involuntariamente que Wells esta-
blece una distincion muy clara entre los dos fipos de
metafora citados, tomando como ejemplo de meta-
fora radical precisamente la famosa imagen dal com-
pas de Donne.

Un tercer tipo de metafora utilizada con notable fre-
cuencia por los poetas metafisicos es analizado por
Alicia Stayert Brandenburg (8), quien efectia un con-
traste entre lo que ella llama the static image y the
dynamic image.

Segun esta autora, la imagen estatica describe las
cualidades que los fildsofos medievales Hamaban

{6} The Southern Review, num. 6, 1940, «Honey ang Gall». (La
traduccion es mia.)

(6) John Donne. Complate Postry and Selocted Prose, The Nane-
such Press, London, 1972.

(7). New Haven, 1963.

{8) «The Dynamic image in Metaphysical Poetry», en Publication
of the Modern Languaje Association of Amarica, nim. 57, 1942.

«accidentes»; es decir, la apariencia, el gusto, el ol-
fato, el tacto o el sonido de un obijeto.

Por otra parte, la imagen dinamica describe el
modo en que los objetos actuan y se interrelacionan.
La imagen estatica se podria comparar, en este sen-
tido, con la pintura y la escultura; mientras que la di-
namica es comparable al ballet cldsico o mas exacta-
mente al ballet moderno, en el que las ropas y los
decorados estan subordinados deliberadamente con
el objeta de centrar la atencion en el movimiento.

Como ejemplo de imagen estatica se podria citar la
séptima elegia de Donne, «The Comparison» (9), en la
que los objetos de comparacion son exclusivamente
sensuales y estaticos:

...And like a bunch of ragged canes stand
The short swolne fingers of thy gouty hand...

La imagen dinamica puede coexistir con la imagen
radical y con la metéfora extensa, ya que, respetando
la nocidn general de metafora, ta principal exigencia
de la imagen dinamica es pracisamente cierto dina-
mismo, sugerencia clara de movimiento. Tanto la me-
tafora del compas, como la metafora de los cometas y
las estrellas llevan implicita la idea de movimiento.

Muchas de las iméagenes empleadas por los poetas
metafisicos en general, y por Donne en particular, es-
tan revestidas de cierto dinamismo que se refleja en:

a) Pensamiento de carécter sensual,

b) Interés por los aspectos psicolégicos de la ex-
periencia; cierta tension dramaética.

c) Escaso o nulo interés por la belleza fisica.

d) Neutralidad del minor term y existencia de dis-
tancia imaginativa entre el referente y el ele-
mento principal de la comparacién.

Es decir:

a) El pensamiento se expresa a través de image-
nes, y no a través de términos prosaicos directos, ya
que, cuando se piensa, se sigue una linea de accién
mental entre dos puntos. Ello implica movimiento, in-
cluso cuando no se trata de un pensamiento delibe-
rado, es decir, cuando se estd absorto pensandc en
algo. .

b) Donne, cuando elabora razonamientos filosofi-
cos o cuando describe su situacion psicoldgica, utiliza
imagenes extraidas de un movimiento externo. En el
poema citado anteriormente, «A Valediction: Forbid-
ding Mourning», las cuatro imagenas principales que
describen la relacion psicolégica entre los dos ena-
morados que se van a separar y el efecto que esta
separacion producira, estan intimamente relacionadas
con la idea de movimiento: el alma de un hombre vir-
tuoso que se separa de su cuerpo; terremotos y mo-
vimientos de las esferas; el latido del oro dentro del
pan de oro, y, por ultimo, el compas. Estas imagenes
encierran el pensamiento del poema vy clarifican la ac-
cion psicologica, expresada en términos de accion fi-
sica. Al mismo tiempo, estas imagenes introducen
gran tension dramatica.

c) En la poesia de Donne no aparecen descripcio-
nes de los cabellos, los ojos, o los labios de una mu-
jer, que, por otra parte, son constantes en la mayoria
de los poetas isabelinos. El interés primordial de
Donne se centra en la emocién producida por el
amor, y no en el objeto de ese amor. Intenta analizar y

(9) Vid. nota 8.
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describir los efectos de ese amor, el modo en que ac-
tua sobre él y sobre la persona amada.

d) T.S. Eliot, haciéndose eco de Samuel Johnson,
sostiene que las imagenes tipicas de los poetas meta-
fisicos son rebuscadas (10) por el hecho de comparar
objetos totalmente desiguales. Esta critica, aun
cuando procede de un autor tan conocedor de y tan
influido por la poesia metafisica, podria ser rechazada
de dos maneras.

En primer lugar, aludiendo a ta necesidad mencio-
nada por Ricoeur de que la metafora una objetos o
ideas que normalmente estan alejados por completo
entre si. Y en segundo lugar, recordando el ya men-
cionado lema que el propio Johnson describe al ha-
blar del discordia concords caracteristico de los poe-
tas metafisicos. Las metaforas convencionales de
«perlas» por «dientes»; «coral» por «labios», etc., no
constituyen metaforas vivas, sino, como bien dice Ri-
coeur, metaforas muertas, ya que la metafora
muerta (11):

...a pu etre autrefois une invention sémantique, une
signification émergente; elle n’existait pas alors dans
le lexique; il a suffi qu’elle ait été acceptée et adoptée
par fa communauté linguistique pour Btre incorporée
au lexique; mais une métaphore lexicalisée n’est plus
une meétaphore.

En segundo lugar, si se analiza detenidamente la
distancia entre el referente y la idea referida, es evi-
dente que aun estando muy lejanos el uno del otro,
ambos se unen en un punto, un detalle que constituye
el auténtico foco de la imagen. La atencién del lector
se centra en un aspecto muy significativo, que es el
punto de union de ambos elementos. Si se intentase
desmembrar la imagen para examinar aquellas partes
que se alejan del punto de unién entre sus dos ele-
mentos, la comparacion seria totalmente fantastica, y
en este sentido la metafora barroca no seria mas re-
buscada que la tipica imagen petrarquista. La diferen-
cia fundamental estriba en que en esta ultima, de ca-
racter estatico, el foco de la comparacién es una im-
presion sensual que llega a la imaginacion del lector
con relativa facilidad.

Por el contrario, la metafora barroca, de tipo emi-
nentemente dinamico, no se centra en la similitud de
ciertas cualidades externas, sensuales, sino de una
semejanza de acciones. Esta consideracion de la me-
tafora barroca como un tipo de imagen dinamica
permite comprender y aceptar la cualidad neutra del
minor term.

Esto no quiere decir que todas las metaforas dina-
micas carezcan de connotaciones sensuales. Lo que si
es cierto es que una imagen dinamica no es primor-
dialmente sensual, y puede prescindir con facilidad de
los adornos petrarquistas.

La eriginalidad de la metafora barroca, y el hecho
de que a menudo esta imagen se obtenga partiendo

(10} Thomas Stearns Eliot: «Donne in Qur Timen, en A Garland
for John Donne, Ed. Theodore Spencer, Cambridge University Press,
1931,

{11) Vid. nota 2.

de un tipo de material esotérico, contribuyen enor-
memente a que el referente sea de caracter neutro.

Los sucesores de Donne (Thomas Carew, Abraham
Cowley, Richard Crashaw, Andrew Marvell y otros)
continuaron con la tradicion de esta metafora dina-
mica, aunque muchas veces no extrajeron del mundo
cientifico de la época su material con la misma fre-
cuencia que él, o no neutralizaron sus imagenes de
una manera tan completa.

En «The Definition of Love» (12), Andrew Marvell
utiliza una comparacion geométrica muy parecida a
las metaforas mas tipicas de Donne, sobre todo por-
que emplea un material cientifico, no un material tipi-
camente poético:

As Lines so Loves oblique may well
Themselves in every Angle greet:
But ours so truly Paralel,

Though infinite can never meet.

(V. 25-28.)

No todas las imagenes de Donne son dinamicas, ni
se puede sostener que este tipo de metaforas sea ex-
clusivo de la poesia barroca; pero los tropos de
Donne, en general, son distintos de los de otros poe-
tas como Shakespeare, Por ejemplo, el cual suele
describir movimientos fisicos reales:

And with a sudden vigour it doth posset
And, like eagger droppings into milk,
The thin and wholesome blood; so did it mine.

{«Hamlet», LV. 68-70.)

Arise, fair sun, and kill the envious moon,
Who is already sick and pale with grief
Thou her maid art far more fair than she.

{(«Romeo and Juliet», il. ii. 35.)

El propodsito de Donne es casi siempre explicar ac-
ciones mentales o interrelaciones psicolégicas. Por
otra parte, mientras que las imagenes de movimiento
en Shakespeare se extraen de la naturaleza o de la
vida ordinaria, las de Donne proceden a menudo de
fuentes cientificas. Por ello, las metaforas de Shakes-
peare no estdn neutralizadas, ya que son ricas en
connotaciones emocionales que revisten hechos y
términos comunes.

En las metaforas de Donne el referente es neutro,
porque es en gran medida un hecho cientifico o
pseudo-cientifico que lleva implicita cierta frialdad.

A Done le interesaba mucho los procesos intrinca-
dos de la mente humana y esto le indujo a emplear
un tipo de metafora mecanica o dinamica. Lo que le
llena de gloria, en fin, es haber conseguido escribir
unos poemas cargados de intensa emocion, a pesar
de lo aséptico de las figuras a través de las cuales
expresd sus pensamientos y sus sentimientos.

(12) The Metaphysical Poets, Ed. Helen Gardner, Penguin Books,
1976, pag. 252.
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El fantastico mundo de
Guillermo Brown

Tia-abuela Juana respird, llena de rego-
cijo:
—£Eres demasiado fantastico para que
seas verdad, Guillermo —dijo.
(«Guillermo hace de las suyas.»)

INTRODUCCION

Sin duda alguna es tal vez esta frase la que mejor
nos describa, a lo largo de la obra de Richmal Cromp-
ton, la entranable, querida y, ipor qué no?, admirada
figura de Guillermo Brown. _

(Quién no ha leido las aventuras de Guillermo? {Es
posible que todavia quede alguien que no conozca a
Guillermo. Si es asi, deseo que salga pronto de su
«ignorancia»...) Tal vez esta lectura no haya sido muy
temprana porque, desde mi punto de vista, no se trata
de una literatura propiamente infantil, ya que a cual-
quier nino te seria dificil entender lo que hay mas alla
de las estrictas travesuras de Guillermo. El humor de
Richmal Crompton es un humor que requiere —como
todo humor auténtico— cierta madurez intelectual.
Otra cosa es que se base en el mundo infantil que la
escritora e institutriz inglesa conoce tan admirable-
mente.

Sin embargo, Guillermo Brown es ya un mito. Todo
lo que hace y dice esta impregnado de profundos y
entremezclados sentimientos. Guillermo es y sera
para todos ese nifno que los mas afortunados han sido
y los menos no han podido serlo nunca. Ese nifno que
todos, de alguna manera, deseariamos ser hoy, pero
que, por desgracia, s6lo unos pocos «elegidos» han
podido —y pueden— serlo.

Esa descarga llena de electricidad —tan fuera del
alcance de nuestras manos—, esa explosion de anar-
quismo, de libertad, de esa libertad que el hombre,
desde que es hombre, siempre ha deseado alcanzar
(bien es verdad que las mas de las veces sin éxito);
todo eso es Guillermo Brown, el pirata, el incompren-
dido, el conquistador...

Pero, ;como es Guillermo? ;Cé6mo es su mundo?
Vamos a intentar, en lo que sigue, una aproximacion
a esta literatura de humor, quizd del humor inglés
quintaesenciado, que son las aventuras de Guillermo,
dt_a los proscritos, de su familia. Retrocedamos a los
anos veinte.

EL CONTEXTO

Guillermo vive en un pueblo cercano a Londres. No
nos dice su autora el nombre. Es un pueblo tranquilo,
con un ferrocarrii que lo enlaza con trenes fre-
cuentes a la capital. Prados, granjas, casas burgue-
sas con jardin y jardinero; una sociedad convencio-
nal: la sefiora Bott, esposa de un gordo comerciante
que f_abrica salsas; la esposa del vicario, con una pro-
pension alarmante a organizar tombolas benéficas y
«ch_a~rlas»; la sefiora de Vere Carter, capaz de amargar
al nifo mas templado con sus «reuniones pacificas» e

Por Maria José CABANILLAS JIMENEZ (*)

instructivas; los profesores del colegio, intransigentes
y sin sentido del humor; los insoportables parientes
que vienen a pasar unas Navidades y monopolizan la
conversacion, considerando que los ninos deben
«adorarlos» porque les cuentan historias estipidas y
falsas de su infancia; el colérico granjero al que Gui-
llermo y sus amigos irritan porque invaden sus cam-
pos y persiguen a su ganado... En la campifa inglesa,
verde, tranquila, ondulada y sin estridencias transcu-
rren las aventuras de Guillermo. El ambiente es apa-
cible. Lo que no es apacible —para Guillermo— es el
medio humano.

Richmal Crompton nos ofrece una critica feroz del
mundo adulto, sobre todo del mundo adulto que no
es capaz de entender a los ninos. De ese mundo sin
sentido del humor, que se irrita ante cualquier trave-
sura, sea del tipo que sea, y que necesita imponer su
seriedad asnal al nifio. Richmal Crompton tiene fe en
la infancia —en tanto que aun es posible sacar algo
positivo de ella—; pero mucha menos fe en los ma-
yores, estereotipados, convencionales y, en la mayo-
ria de los casos, francamente estapidos.

GUILLERMO

Pero vamos a ver como es Guillermo. De Guillermo
hay que decir, ante todo, que es un nino que esta
fuera del tiempo y del espacio. {Como dirian los pe-
dantes —con perdon—, es utdpico y ucrdnico). Sobre
todo, ucronico. Es cierto que Guillermo esta, mas o
menos, situado en una época: los afos veinte, que en
Inglaterra, con reminiscencias victorianas, fue una
época «felizn. Pero Guillermo esta fuera del espacio y
del tiempo porque es, en realidad, «el nifo de once
anos». Por las aventuras de Guillermo se suceden las
Navidades y los primeros de afo en numero sufi-
ciente para hacer de él un senor maduro o, por lo
menos, un joven a punto de dejar de serlo. Richmal
Crompton busca la «aventura» y el contexto que la
haga propicia. Si este contexto es la Navidad, se
amontonan Navidades. (Esta es quizd una de las ra-
zones por las que las aventuras de Guillermo no calan
en la infancia como las de «Celia» y «Cuchifritin», los
entranables personajes de nuestra Elena Fortan. Los
ninos son profundamente realistas y necesitan que
los personajes de sus cuentos sean también reales y
que cumplan afios).

Bien: Guillermo es, como decia, «el nifo de once
afnos. Richmal Crompton, sin embargo, no hace de él

{(*) Profesora Agregada de Inglés del IB «Pablo Ruiz Picasso» de
Almadén (Ciudad Real).
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un retrato unico. A Guillermo hay que conocerle, poco
a poco, a través de sus aventuras.

Guillermo es un ser libre. Al menos es la expresion
mas clara de la libertad. Es libertario, pero sin llegar al
libertinaje. Acepta las normas, pero a reganadientes:
se cepilla el pelo, se pone el traje «Eton», va a reunio-
nes insoportables que organiza |a sefora del vicario o
{a empalagosa sefiora de Vere Carter. («;Como tenéis
que ser, queridos nifios?» «Bondadosos y amables,
senora de Vere Carter».)

Pero Guillermo no es ni «xbondadoso» ni «amable».
Guillermo es bueno, simplemente. Pero humano. Y si
hay que ser frio, puede congelar, con la mirada, a
cualquiera. Guillermo no es un «sentimental». Es mas
bien —por utilizar una tipologia conocida, aunque
imprecisa— un flematico, razonador, capaz de aplas-
tar con su légica impecable e implacable al mas pin-
tado. Como buen politico es locuaz, pero sin excesivo
contenido. Sus alardes verbales van encaminados
mas bien a aplastar al contrario que a convencerle.
Guillermo, como flemético, es frio: tiene sentimien-
tos, pero carece de sensibilidad. (Su espantoso oido
musical, como su tendencia a cantar a grandes voces,
son el terror de sus convecinos; por la misma falta de
sensibilidad puede ser atacado sin inmutarse. Las
«puyas» no afectan a Guillermo, inasequible, por
principio, al desaliento y a la ironia.)

Pero eso si: Guillermo tiene sentimientos. Es capaz
de sacrificio y de lucha por un amigo o por alguien a
guien considere en inferioridad. Esto, en Guillermo,
obedece a un proceso mental, a una conviccion; no es
fruto, en modo alguno, de un «sentimentalismo» del
gue se sentiria avergonzado.

Guillermo es «divo»: necesita estar «en candelero»,
necesita ser «lider». Guillermo es agresivo cuando ve
su puesto de jefe en peligro, o cuando las circunstan-
cias lo requieren. Guillermo es imaginativo, necesita
«crear mundos», utopias en las que su afan de liber-
tad se pueda ver realizado. (Mas de una vez escapa de
su casa, con exiguas provisiones, dispuesto a con-
quistar el mundo.) Y Guillermo es «machista». De las
mujeres —Ilas nifas— no tiene muy buena opinion.
Sin embargo, es cortés, es galante como los caballe-
ros antiguos y presta su ayuda a las féminas en apu-
ros cuando hace al caso.

Guillermo, jefe y caudillo nato; Guillermo, admi-
rado y envidiado por todos los chicos de su pequeno
pueblo; Guillermo, temido por los «niflos gordos»
—los abominables amigos de Huberto Lane, repre-
sentantes infantiles del reaccionarismo—; Guillermo,
perseguido por los iracundos adultos de la localidad y
hasta por los de la vecina Marleigh, es, pese a todo y
ante todo, un nifio de once anos.

¢Quién no ha ideado miles y miles de barrabasadas
a los once afnos? (Quién no ha sido capaz —a esta
maravillosa edad, logica e irreal— de saquear toda
una mesa llena de suculentos manjares para darselos
a una nifa due esperaba con ansiedad la salida de su
padre de la cércel y que, al no tener medios econémi-
cos, se los habia pedido con fervor a Papa Noel?
(Quién a esos once anos no se ha vuelto loco de ale-
gria al volver la cabeza y ver un perro de mil razas
que sin fanatismos decide «adoptarte» como a su
amo y sehor?

«JUMBLE»
«Jumble» es el perro de Guillermo. El encuentro de

Guillermo con «Jumble» —o el de «Jumble» con Gui-
lermo, tanto monta— se produjo una manana en la
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que Guillermo estaba sentado, profundamente aba-
tido, con la cabeza entre las manos, porque su padre
le habia encerrado bajo llave su arco y sus flechas,
después de haber ocasionado con estas «armas» mil
y una roturas.

«Jumble», auténtica mezcla, auténtico revoltijo, era,
como su nombre indica, un perro de mil razas. Tem-
blando de alegria de vivir, se detuvo delante de Gui-
llermo y después de morder, tirar al aire y volver a
coger una rama que le habia tirado Guillermo, se la
devolvio jadeante y encantado, pensando que se vol-
veria a repetir ese juego tan divertido.

«Jumbie» era travieso, carinoso, humoristico y
completamente irresistible. Sélo le hizo falta pasar
una manana con Guillermo para que adoptase a éste
sin reservas.

Desde entonces, Guillermo y «Jumble» no se van a
separar. Para un chico normal, de once anos, tener un
perro es una felicidad casi increible. Guillermo tiene
este perro y con él va a correr-sus aventuras: sera piel
roja, pirata, bandido, rey del mundo..., pero con
«Jumble» a su lado. Si alguna vez «Jumble» pelea y
vence, Guillermo se sentira orgullosisimo; si «Jumble
huye —caso infrecuente—, Guillermo se sentira tan
humillado como si el vencido hubiera sido él mismo.

En definitiva: Guillermo y su perro forman una «pa-
reja inseparable, entranable, profundamente unida.
Richmal Crompton tiene un respeto muy britanico
—muy inteligente— por la capacidad de afecto de los
perros.

«LOS PROSCRITOS»

No es que los amigos de Guillermo sean «menos»
que su perro. Sin embargo, Guillermo esta mas li-
gado, en cierto modo, al perro que a sus amigos. Al
fin y al cabo, la convivencia con «Jumble» es conti-
nua; a sus amigos —como ha subrayado muy bien
Fernando Savater— tiene que conquistarlos dia a dia,
y su perro, desde el primer dia, siente por Guillermo
un cariio inmarchitable. Y, ademas, como bien podria
decir el propio Guillermo: «Troncho, mi perro es mi
perro.» Perogrullesco.

Pero «Los Proscritos» son, sin duda, sus mejores
amigos. «Los Proscritos», banda a la que como jefe
pertenece Guillermo, debe su nombre a los Out/aws,
que figuraron especialmente en la época de Ricardo
Corazon de Leén y de Robin Hood. Con «Los Proscri-
tos», que estaban fuera de la ley, se form6 un pueblo



de valientes arqueros, y sus hazanas se han glorifi-
cado a través de canciones populares y de una larga
tradicion literaria.

De aqui, sin mas, y sin «falsas modestias» de nin-
gun tipo, Guillermo y los suyos tomaron el nombre.

«Los Proscritos» estan formados por Guillermo
como jefe, claro esta, y por «Pelirrojo», Enrique y
Douglas.

«Pelirrojo» es la mano derecha de Guillermo. De
todos «Los Proscritos», es el que mas se le asemeja y
con el que también ha de mantener feroces luchas
—a punetazos las mas de las veces, cuando falla la
«dialéctican— por el liderazgo de «Los Proscritos».
Pero es también el que, sin duda, mas admira y mas
fe ciega tiene en Guillermo y en todos sus descabe-
llados planes.

Enrique, el «erudito» de «Los Proscritos», es capaz,
si viene a cuento el nombre de Carlos |, decir de él
que fue «un rey inglés de la antigiedad», algo, que
tanto para Guillermo, como para los demas «proscri-
tos», entra en los limites de |a cultura enciclopédica, tan
admirada por inalcanzable, como despreciada por so-
porifera. Y no pueden evitar el preguntarle a Enrique
como es que sabe él estas cosas.

Douglas es quizad el mas gris y, sin duda, el mas
pecifico y sensato de «Los Proscritos». Y aunque no
retrocede nunca si hay que llegar a ias manos por
cualquier motivo, prefiere no correr riesgos innecesa-
rios. Asi, si «Los Proscritos», algo no infrecuente,
«raptan» a un nino, Douglas se sentira enternedico si
el nino al mirarle dice: «pa, pa, pa», y se preocupara
de que nada le pase al nifo en cuestion, consciente
de que éste le ha adoptado como a su padre.

LA FAMILIA DE GUILLERMO

Guillermo quiere a sus padres y a sus hermanos,
pero no siente por ellos el menor respeto. Sus padres
representan lo convencional, las normas establecidas
que tanto odia y a las que inevitablemente tiene que
amoldarse, sin embargo, si quiere sobrevivir. Sus
hermanos son dos representantes tipicos de la ado-
lescencia inestable, emotivamente inmadura, propen-
sos al perpetuo «enamoramiento», y sin el suficiente
equilibrio como para aceptar en sus vidas al légico y
frio razonador que es su hermano pequefo. Como
dice Savater, «la familia entera, sin ella saberlo, esta
bajo la proteccién de Guillermo, lo que suele ser
fuente de preocupaciones para ambas partes» (La Jin-
fancia recuperada, pag. 70).

La madre de Guillermo, como todas las madres del
mundo (britdnicas o no), esta llena de optimismo res-
pecto a las «buenas cualidades» de su hijo. Se resiste
a ver en él todos esos defectos que sus convecinos le
atribuyen fervientemente. Para ella, y a pesar de todo,
Guillermo es bueno, limpio, educado, servicial y cari-
noso. Y aunque la realidad, una y otra vez, le demues-
tre lo contrario, ella sigue fiel a sus creencias. Y asi su
corazon se siente conmovido cuando su hijo, guiado
por a]gt]n oscuro propdésito, le dice: «Mama, te quiero
Y quiero que me hagas compafhia.» Y piensa enton-
ces, conmovida, que Guillermo ha mejorado nota-
blemente, ya que cuando de chiquitin le preguntaban
que a quién queria mas, él, sin asomo de duda, repe-
tia: «A Yelmo, a Yelmo y a Yelmo.»

La madre de Guillermo —que zurce calcetines y
hace pasteles— es apacible, no muy inteligente y, por
Supuesto, no tiene ni idea de como es su hijo.

_ El padre de Guillermo, el seffor Brown, es el proto-
tipo del burgués medio, amante de la paz, de su pe-

ricédico y de sus zapatillas. Para él, Guillermo (a quien
vagamente , y sin atreverse a confesarselo, admira)
queda fuera de toda légica. Es un ser incomprensible,
una especie rara de hijo, una desgracia que ha caido
en su familia a quien no comprende en absoluto y
que solo le reporta graves problemas. No es extrano
oirle decir al senor Brown, cuando alguna catastrofe
ha ocurrido en el pueblo o en sus alrededores:
«jQuién va a ser sino Guillermo!»

Guillermo, mucho mas flexible en sus juicios,
piensa simplemente de su padre, como de todos o
casi todos los adultos, que eso de «regafiar», «casti-
gar», quitarie su arco, etc., es algo tan normat en las
personas mayores como leer el periddico, hablar de

. tonterias, cuidar el jardin, etc. Es decir, un compo-

nente mas de ese extrano mundo de los «mayores».

El padre de Guillermo es la «norman» por excelencia,
la temida «ley» a quien Guillermo debe —mal que le
pese— respetar; pero a la que también debe, a toda
costa, burlar siempre que las circunstancias lo permi-
tan. Guillermo no tiene ningun tipo de complejos
«freudianos» respecto a su padre: su relacién con él|
es muy parecida a la que tiene con el policia del pue-
blo o con el temido granjero Jenks: la libertad frente a
la norma, el mundo infantil frente al temido y abu-
rrido mundo adulto, incapaz, por definicion, de acep-
tar que una escalera, en un momento determinado,
puede ser una montana (sobre todo si se cubre de
colchones) y una vaca un bufalo salvaje.

¢Y los hermanos de Guillermo? ;Cémo son? Difu-
sos. Son adolescentes. Y Guillermo, que procura ayu-
darles siempre que ellos le dejan, no siente por sus
hermancs mas que —aparte del «amor fraternow—
una conmiseracion desdefnosa por su facilidad para
enamorarse y desenamorarse y por el poco partido
que sacan a sus chelines y a sus aburridas fiestas con
tenis y «cricket» incluido, en las que nunca, segun
Guillermo, sucede nada verdaderamente emocio-
nante. {Sélo cuando él —Guillermo— interviene para
dar el «touch» definitivo a los entretenimientos de sus
hermanos.)

Los hermanos son dos: Roberto y Ethel. A Roberto,
engominado, estirado, arreglado, con calcetines de
fantasia, obsesionado por conquistar a cualquier da-
misela que se parezca a la actriz de moda que desde
ta Oltima pelicula dej6 hecho aficos su corazén, le
pone tan nervioso Guillermo como a Guillermo desa-
zona Roberto.

Roberto representa, en buena medida, ese mundo
odiado por Guillermo: el de las reglas sociales que él,
tan alegremente, se salta. Y a su vez Guillermo repre-
senta el desorden mas absoluto, el «qué pensaran de
mi teniendo un hermano como Guillermo», auténtica
verguenza familiar, cuya sola presencia —el traje Eton
embarrado, la corbata debajo del cuello, el pelo re-
vuelto, las uitas sucias, etc.—, constituye un baldén al
que ningun ser humano medianamente sensible
puede resistirse sin profundo rubor. Como es obvio la
mutua comprension es algo imposible.

Ethel: hay que empezar diciendo que lo que mas
fascina a Guillermo de su hermana Ethel es su ropero.
El chal, que con tanto cuidado y esmero guarda ella
para las grandes ocasiones, y que con tanta ilusion
utiliza él como alfombra de su tienda india o como
capa de capitan pirata, es, por decirlo de algun modo,
un objeto que tienen en comun, aunque con distintos
objetivos.

Como es facilmente comprensible, la sola presencia
de Guillermo crispa los no muy bien templados ner-
vios de la pelirroja Ethel —una de las bellezas loca-
les—. Y sus amenazas, sus gritos, sus llantos, resba-
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lan sobre la dura superficie del insensible Guillermo
sin inmutarle. Piensa ~—cuando su hermana le arre-
bata de un modo furibundo alguna de sus prendas de
vestir favoritas— que «le han pillado». Pero que tal
vez; con un poco de suerte, podra utilizar ese som-
brero verde tan «ridiculo» (cualquier excusa es buena)
para, sirviéndose de él como «maceta», regalar a su
madre por Navidad esa planta tan bonita que ha visto
en el jardin de al lado y que al parecer esta «abando-
nada». Las posibilidades que ofrece el ropero de Ethel
son incalculables.

Sin embargo, Guillermo, como he apuntado, tiende
a ayudar a sus «desvalidos» hermanos; y las «ayu-
das» —u«yo sélo queria ayudar», dird Guiliermo des-
pués como excusa— consisten, casi siempre, en crear
una situacion litigiosa, de la que dificilmente saldra él
y de la que, desde luego, no saldran nunca bien para-
dos sus hermanos.

Este es, muy en sintesis, el fantastico mundo de Gui-
llermo Brown, narrado por su autora con un extraor-

dinario sentido del humor, y que tiene sobre todo in-
terés para que los adultos, de un modo especial los
que nos dedicamos a la ensenanza, nos compenetre-
mos con ese complejo mundo infantil cuya psicologia
conoce de modo tan admirable Ricmal Crompton.

Es muy posible que solo quien haya sabido enten-
der a Guillermo, que sé6lo quien se haya compene-
trado con su mentalidad «anarquista» y bondadosa a
la vez, pueda entender a un nino. Porque Guillermo,
como buen inglés, tiene un modo de pensar claro y
positivo y sabe que, pase lo que pase «la sangre
nunca llega al rio». Algo que la grandilocuencia adulta
deberia tener en cuenta antes de tomar decisiones
«trascendentales» y antes de irritarse por pequene-
ces.
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DIDACTICA

E_'l Los textos literarios en la
clase de frances

No quisiera llevar aqui ia polémica de si los textos
literarios modernos o cldsicos son mas o menos ap-
tos para se utilizados en las clases que los textos de
actualidad recogidos de diarios, folletos o incluso de
aquellos textos que con un caracter divulgativo sue-
len abundar en las antologias de COU o en los textos
de BUP.

Quisiera simplemente hacer una reflexién del uso
que puede hacerse de ellos y de lo rentables que
pueden ser en la clase de Francés en los distintos cur-
sos y en orden a lo que considero los objetivos fun-
damentales que deben presidir toda programacién y
que por orden de importancia son: un objetivo educa-
tivo en el que prima el desarrollo de la personalidad
del alumno y un objetivo especifico consistente en
que alcance un nivel, aceptable al menos, en com-
prensidn y expresion oral y escrita en francés. Ambos
parecen estar en una primera aproximacion bastante
distantes, pero si los ponemos en conexion al relacio-
narlos con la edad del joven que asiste habituaimente
a clase en un Instituto, estan intimamente relaciona-
dos, tanto que no pueden en ningun caso darse como
independientes, al menos en el sentido de que el se-
gundo no podria nunca alcanzarse sin que se consi-
guiera de alguna forma el primero.

Seria quiza necesario explicar esta afirmacion para
evitar posibles equivocos.

Segun los programas oficiales, el alumno de CQU,
cuando termina su escolaridad, debe estar en condi-
ciones de comprender todo tipo de textos y la regla-
mentacion especifica que seran literarios, cientificos,
de prensa y de actualidad en general. Eso supone si-
tuarse en el nivel del Francés I, lo que equivale a ha-
ber superado definitivamente el nivel del dialogo a
base de preguntas y respuestas que pretenden inter-
cambiar una informacion casi exclusivamente obje-
tiva y haber pasado al campo de la expresividad per-
sonal en todos sus matices importantes. Ya no se
trata de entender una relacion explicitada en una rea-
lidad fuera del sujeto y de todo sujeto, sino de estar
en condiciones de llegar a la realidad subjetiva de si
mismo y del otro.

Este nivel no es ni con mucho el alcanzado en su
propia lengua por aquellas personas que al carecer de
una cultura, no digo ya superior, sino ni siquiera me-
dia, se mantienen en un mundo de relaciones capta-
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das merced & una intuicion de caracter eminente-
mente realista.

Es en la pubertad, periodo en que el joven entra
habitualmente en el instituto, cuando es posible el
descubrimiento endopsiquico, pero este descubri-
miento no se hace plenamente consciente y no llega a
comprenderse realmente hasta los quince anos, y
solo gracias a una capacidad de anilisis donde la ob-
servacion y la vida psiquica propia se asocia a la acti-
tud reflexiva y critica con respecto a la vida psiquica
que se intuye en los demas.

Este dificil proceso es paralelo a la adquisicion de
un lenguaje que es muy distinto del lenguaje usual y
que implica el conocimiento de un vocabulario no
solo amplio, sino también muy especifico, y que tiene
un alto grado de abstraccion: Lo psiquico, visto asi,
sdlo es expresable por medio del lenguaje y solo co-
municable también a través de él.

De la capacidad del joven para descubrirse a si
mismo, de lo profundo y exacto que sea ese descu-
brimiento, dependera su capacidad real para descu-
brir el mundo, y de todo ello, el que consiga © no una
madurez psicologica cuando deje de ser un adoles-
cente para ser un joven.

Durante los afnos que permanezca en el Instituto
tendra que hacer, sobre todo, esa maduracion y de
ello dependera no sélo su capacidad real para com-
prender las realidades que le muestran los distintos
saberes, sino el que consiga una maduracion psi-
coespiritual que le permita, gracias a la comprension
de la vivencia psiquica propia y ajena, ser capaz de
integrarse en el mundo que le rodea y convivir con
los demas. Ayudar, propiciar, impulsar y seguir al
alumno en la consecucion de esa madurez debe ser el
objetivo que informe toda programacion en BUP, y
ciertamente sera tanto mas importante cuanto mas
humanistica sea la materia que haya que programar.

El Seminario de Francés creo que debe asumir en
esta sentido la responsabilidad que le corresonde a
distintos niveles, pero fundamentalmente a un nivel
de programacion de objetivos generales que permitan
que sin abandonar 1o que serian sus objetivos especi-

(*) Catedrético de Francés del 1B «Carretera de Cadiz». Malaga.
Doctor en Filologia Romantica. Licenciada en Pedagogia.



ficos se conjuguen metodologicamente para que sean
no solo integrados, sino posibles.

La clase de lengua extranjera sera, ante todo, un
tiempo para la comunicacion. De lo contrario, no sélo
no tendria sentido, sino que no podria conseguirse
que el alumno comprendiera y expresara nada de
forma personal. Es preciso puntualizar que la ense-
nanza de las lenguas modernas en BUP no es, en nin-
gun momento, algo con sentido en si mismo, sino
precisamente un medio para lograr una formacién in-
tegral e integrada.

A la hora de programar una clase de primero, y en
lo que a este tema de los textos literarios se refiere, es
preciso tener en cuenta que los alumnos pueden te-
ner muy mal nivel, 10 que impedira por algun tiempo
utilizar cualquier clase de texto que no sea estricta-
mente escolar, pero si esto ocurre es preciso también
que los alumnos consigan, a partir de fa mitad de
curso aproximadamente, la capacidad para aprender
a través de un texto. Llegados a este punto cualquier
texto puede, en principio, servir para este trabajo,
siempre que no sobrepase el Francés I. Es facil en-
contrar textos que reunan estos requisitos: que sean
cortos como para que tengan sentido completo y a
los que el alumno pueda aproximarse a nivel de su-
texto.

Al hacer el comentario, al proceder al andlisis de
este su-texto, no hay que olvidar que los intereses de
los alumnos pueden ser todavia muy concretos, sobre
todo si su procedencia sociocultural es baja y si hay
una mayoria de chicos, cuyo desarrollo es cierta-
mente mucho mas tardio que el de las chicas.

Por todo ello serian recomendables los textos de
caracter eminentemente descriptivo y en el caso de
que se utilizaran poemas resultaria dificil que pudie-
ran.entender plenamente un texto postromantico,
salvo que se trate de una clase que haya hecho un
auténtico curso de Literatura en 8.° de EGB.

Yo concluiria diciendo que en 1.° son perfectamente
viables los textos literarios, siempre que se elijan con
cuidado y no se pretenda lievar la comprension mas
alla de lo que permita la madurez de los alumnos.

Quisiera adetantarme a lo que podria ser una pri-
mera objecion. Los alumnos, puede decirse, no estan
en general en condiciones de entender y mgnos co-
mentar en francés. Yo contestaria diciendo que eso
puede ser cierto, aunque no tiene por qué serio con
caracter general, pero afirmaria también que si no
pueden hacer los comentarios en francés no hay nin-
gun problema para que no se hagan en espanol. E|
nive! de lengua de los alumnos es unico. Todo lo que
se trabaje en espanol acabara redundando en un me-
jor nivel en frances.

Es preciso pensar que un alumno de 1.° tiene que
ser capaz de mantener una conversacion en francés y
que el hecho de que su nivel no se lo permita no su-
pone que se encuentre en una situacion similar a la
que tenia en 6.°, que por ello su situacion psicologica
sea la de un alumno de once anos. Sus intereses no
podran ser os mismos, Y si N0 se quiere que la clase
sea algo insoportable para él, es preciso que, sin
abandonar el estudio de la lengua en si, a clase sea
un lugar de encuentro en un nivel de intereses que
esten de acuerdo con su edad.

Sera, pues, necesario en estos casos utilizar los tex-
tos en dos planos: uno linguistico y otro de compren-
sion y comentario que se hara en francés o en espa-
nol, o parcialmente en ambos, pero que tendra como
objetivo basico el permitir al alumno un nivel de
comprensidn linguistica y conceptual de acuerdo con
Sus intereses y sus necesidades formativas.

Los alumnos de 2.° curso deberian, en principio, es-
tar ya en el momento psicologico en el que la distan-
cia entre el yo y el mundo alcanza su maxima expre-
sién. Estarian en pleno proceso de extrafamiento. Sin
embargo, no suele ser asi y, en general, sobre todo
los muchachos, se muestran todavia en una fase en la
que prolongan Ja etapa anterior y muestran un interés
por lo concreto y una cierta obcecacion no despro-
vista de miedo, un no querer ver los que saben de
alguna forma que ilegara y rompera sus esquemas en
gran medida infantiles. A lo largo del curso se notara
el avance en esa toma de conciencia de la distancia
con respecto a los objetos y a los demas. El proceso
sera ma o menos lento no sélo en funcidén de su pro-
pio proceso de maduracién, sino también en funcién
del proceso educativo global det Centro y sobre todo
del enfoque que se dé a las clases de Literatura.

Lo mejor seria que existiera una auténtica coordi-
nacion entre todas las materias que comprende el
Area de Lenguaje y de ésta con el Seminario de Histo-
ria que habra influido de manera decisiva en ese nivel
de maduracidon del alumno con su programa de pri-
mer curso. Si no existe esa coordinacion, lo que suele
ser habitual, sera necesario que el Seminario de Fran-
cés asuma al menos una parte de esa responsabilidad
y propicie, en la medida de lo posible, el paso psico-
lé6gico que llevara al joven a la vivencia de la indivi-
dualizacion.

El alumno se inclina en este periodo a dominar todo
con muy pocos conceptos generales y tiende a simpli-
ficar y racionalizar en lo posibie todo. Asi se caracte-
riza por su racionalismo, su intransigencia, su rea-
lismo vy su radicalismo. Es el momento mas peligro-
so para que pueda ser presa de todas las demago-
gias, que siempre responden, de una forma u otra, a
ese tipo de mentalidad y que siempre pretenden de
alguna manera dar una falsa seguridad y una falsa in-
tegracion en un grupo humano. Necesita mas que
nunca que alguien le ayude a encontrarse y a encon-
trar a los demas.

Desde la programaciéon este curso segundo, al ser
un repaso apenas ampliado de primero, permite que
el curso sea una etapa de utilizacion, consolidaciéon y
practica, en suma, de lo aprendido.

Con independencia de la necesidad de un repaso
sistematico, el programa puede adaptarse perfecta-
mente a un programa de textos.

Se elegiran, al ser posible, en consonancia con el
programa de Literatura espanola y siguiendo en cual-
quier caso una linea cronoldgica, ya que la compleji-
dad del pensamiento sigue una evoluciéon a lo largo
de la historia, yendo de lo mas simple a lo mas com-
plejo y de lo objetivo a lo subijetivo.

En cualquier caso, estimo que hay que tener pre-
sente que cualquier analisis textual debera estar pre-
sidido por la idea de que un texto es una oportunidad
para elaborar un discurso mental en base a los esti-
mulos que el texto aporta. En él se intentard que el
alumno encuentre algo latiendo de otro hombre, del
autor, a lo que ¢€l llega en la medida en que acomode
su sentir. Comprender seria aqui, siguiendo a Gide:
«Se sentir capable de faire.» El alumno iria descu-
briendo su propia humanidad en el intento de com-
prender |la del otro.

No procede en ningun caso hacer la parafrasis de
los textos, ni ninguna clase tedrica sobre los mismos,
sino un trabajo de comprensién partiendo del su-
texto.

Los alumnos de tercer curso son siempre dificiles.
En principio, porque en muchos de ellos es entonces
cuando tienen la vivencia de su individualizacion, de
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su separatividad, en suma, y eso ies inquieta hasta tal
punto que son muchos l0s que ya en este momento
optan por negarse a esa evidencia. El nimero de los
que ya ahora dan por concluido su proceso de madu-
racién es tanto mayor cuanto menos maduros sean
los adultos con quienes se relacionan. Si en este mo-
mento, o en el inmediatamente anterior, no han en-
contrado un garante ético que sea una personalidad
verdaderamente conclusa, estaran ya metidos en una
espiral de mecanismos defensivos, plagados de topi-
cOs Yy reacios a cualquier cosa que pueda tambalear
ese equilibrio que siempre saben que es precario.
Los jovenes encuentran en ese momento muchas
dificultades. Muchas mas los jovenes que ahora, en

estos anos precisamente, estan en BUP. Constituyen

una generacion que no sélo ve derrumbarse todo lo
que era su mundo infantil, sino que ve derrumbarse el
mundo de los adultos y ve a estos mismos derrum-
bados e inertes ante una crisis de todo orden. En es-
tos jovenes hay sobre todo miedo, miedo a crecer,
miedo a tener que ser adultos, cuando ven que hasta
los adultos no saben lo que son. No por ello escapan
a ese momento de actitud reflexiva y critica con res-
pecto a la vida psiquica de ios demas y ello les lleva a
problemas con su familia, con sus profesores y con
{os companeros. En general se quejan de que las cla-
ses ya no son como en segundo, de que los compa-
neros ya no estan tan unidos. Esta edad es cierta-
mente la mas pobre en contactos y es decisiva para
que el joven pueda, de verdad, conseguir aceptarse y
para que pueda aceptar a los otros y establecer unas
relaciones que puedan ser gratificantes.

Necesitan una autoridad porque tienen miedo, pero
no aceptan una autoridad impuesta; buscan en el tu a
si mismos.

Es un buen momento para interesarles por todo lo
que sea lirico, en un sentido muy amplio. En la Litera-
tura francesa contemporanea hay grandes autores
que mi experiencia me ha confirmado que no sélo
llegan a apasionarles, sino que efectivamente pueden
resultarles de gran ayuda. Es necesario que sean
hombres profundamente sinceros, profundamente
humanos, cuando el humanismo es aquello que
afirma al hombre como tal; cuando puede servir para
superar toda cultura parcial y exclusivista.

La etapa mas interesante es la que se inicia a partir
del romanticismo. Les apasiona Baudelaire y en un
principio les interesa poderosamente la personalidad
de este hombre valiente como tal, sincero y muy uni-
versal. En un segqundo momento puede resultar muy
interesante Saint-Exupéry y mas tarde Camus, Gide,
Proust, Sartre. Es preferible trabajar con los novelistas
antes que con |los poetas del surrealismo, que son
mas dificiles en la medida en que sus obras son mas
personales, menos ligadas a las teorias literarias que
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los alumnos suelen conocer por sus clases de Lite-
ratura.

Mi experiencia me ha ensenado que sobre todo al
principio hay algunos alumnos que se resisten a ha-
cer este tipo de trabajo, que se niegan a ver porque
no quieren verse. En general, esa resistencia dura
solo algunos meses y a mitad de curso la clase suele
estar perfectamente integrada. Puede, a veces, haber
algun alumno que no acaba de interesarse y es pre-
ciso que se sepa por qué. Lo mas frecuente es que se
trate de alguno con una mentalidad muy infantil, cu-
yas vivencias son todavia propias de un chico de
quince anos y entonces hay que resignarse, aunque
mas tarde quiza sea a ¢l a quien mas aprovechen esos
textos, porque en €| precisamente lo educativo se ha
adelantado a la vivencia. También suele ser frecuente
un caso que de alguna forma podria considerarse
contrario: se trataria de un alumno que ya hubiera
pasado por esa fase, pero que en ella, en vez de
afrontar su situacion, hubiera generado unos meca-
nismos defensivos para no hacerla plenamente cons-
ciente. Habria ordenado ya su vida y admitir que
ahora tendria que volver atras, que salir de esa segu-
ridad, que sin duda alguna le habia costado tanto tra-
bajo construir, le resulta especialmente penoso, tanto
mas si su vida ha sido ya vivida a nivel de actuaciones
que ahora tiene que reconocer como erroneas.

El objetivo prioritario a nivel educativo seria en
todo este periodo el conseguir una ruptura de los to-
picos, el tener una ocasién para la comunicacion,
ocasiones muy raras dentro del horario de clase, y
sobre todo poner a disposicion de los alumnos un
humanismo integrador que les ayude a aceptarse.

En 3.° y COU la situacion es muy similar y el pro-
grama de textos tiene que ser completado por un es-
tudio sistematico del Francés |l, lo que permitira al
alumno, sobre todo en COU, tener un contacto directo
con los textos y con la realidad que evocan. Podra asi
no solo alcanzar un nivel de comprension, sino tam-
bién un disfrute estético.

En COU, al no entrar el francés en la Selectividad,
hay una gran libertad a la hora de la programacion,
pero no hay que olvidar que el alumno debera enfren-
tarse con un comentario de texto en Selectividad y
que su éxito, en definitiva, dependera en gran medida
de su capacidad de comprension y expresion en es-
panol, pero que podra ser aumentada y perfeccionada
gracias a un trabajo que bien puede hacerse en la
clase de frances.

En este curso, si ya se han hecho muchos textos en
3.°, el trabajo sera, no s6lo mas facit, sino mucho mas
gratificante. Permitira, en principio, que los alumnos
puedan hablar y escribir en francés con una cierta fa-
cilidad y es necesario, en cualquier caso, que el profe-
sor y ellos mismos lleguen al convencimiento de que
disponen ya de suficientes elementos para poder ex-
presarse, que el hecho de que no lo hagan, o no lo
hagan suficientemente bien, esta en relacion no tanto
con lo que saben como con el aprovechamiento que
hacen de ello.

Voy a incluir aqui, a titulo de ejemplo, lo que puede
ser la programacion de un texto que podra ser utili-
zado en 3.° 0 en COU segun el nivel de los alumnos.

UNIDAD DIDACTICA
Objetivos

Instructivos.—Los alumnos aprenderan de forma
integrada el vocabulario, los verbos y las expresiones
contenidas en el anexo | (Vocabulario).



Operativos.—Se pretende el perfeccionamiento de
las técnicas de aprendizaje de elementos, la compe-
tencia en la conjugacion y el perfeccionamiento de la
capacidad de expresién.

Personales.—Se intenta conseguir que el alumno
capte el sentido del texto en la doble vertiente de
mensaje del autor y de situacion universal. Se consi-
derara importante el que se sensibilice ante la belleza
del texto y por ello sélo se le pondra en contactc con
él cuando tenga superadas las dificuitades de com-
prension mas elementales.

Actividades

1. Presentacion del vocabulario por parte dei pro-
fesor con explicacion, en contextos orales, de todos
los elementos que lo constituyen y las extensiones
del anexo |.

2. Dictado de frases en espafol para que los
alumnos las traduzcan al francés y donde se encuen-
tren las dificultades explicadas anteriormente.

3. Correccion de las frases de la actividad 2.

4. Memorizacion de todo lo anterior como mate-
rial reutilizable.

5. Control escrito de lo adquirido, exigiéndose:

a) Traduccién simultanea de los vocablos del es-

panol al francés.

b) Traduccién simultanea de 10 personas verbales

en el mismo sentido.

¢) Traduccion simultanea de 10 frases en espafiol

qQue recojan las variaciones seménticas y de
construccion.

6. Presentacién del poema:

a) Breve presentacion, a cargo del profesor, del

autor y su obra.

b} Lectura.

c) Traduccién al espanol.

d) Comentario en mesa redonda.

7. Redaccién individual sobre el tema del poema.

8. Exposicion oral durante cinco o diez minutos, a
cargo de los alumnos, sobre algunos de los tépicos
del poema. )

Evaluacion

Comprende:

1. El control resenado como actividad 5, que sera
valorado como apto/no apto, permitiéndose un ma-
ximo de un error en cada uno de los tres apartados de
que consta.

2. Ejercicio de redaccion. Se hara partiendo de
apto hasta sobresaliente, valorandose especialmente
fa correcciéon de las construcciones y el contenido.

3. La exposicion oral. En ella se valoraran los si-
guientes aspectos:

— Diccién.

— Espontaneidad y naturalidad.

— Correccion gramatical.

— Contenido.

Tiempo de duracién de la unidad

'Tres sesiones de una hora, segdn la siguiente dis-
tribucién:

I} Actividades 1-2-3-4.
i) Actividades 5-6.
N) Actividades 7-8.

La unidad se completara con un trabajo extraesco-
lar de caracter individual de dos horas como pro-
medio.

L’ALBATROS

Souvent, pour s'amuser, les hommes d'équipage
Prennent des albatros, vastes oiseaux des mers,
Qui suivent, indolents compagnons de voyage,
Le navire glissant sur les gouffres amers.

A peine les ont-ils déposés sur les planches,

Que ces rois de I'azur, maladroits et honteux,
Laissant piteusement leurs grandes ailes blanches
Comme des avirons trainer & cdté d’eux.

Ce voyageur ailé, comme il est gauche et veule!
Lui, naguére si beau, qu’il est comique et laid!
L'un agace son bec avec un brile-gueule,
L'autre mime en boitant, I'infirme qui volait!

Le Poéte est semblable au prince des nués
Qui hante la tempéte et se rit de I'archer;
Exilé sur le sol au milieu des huées,

Ses ailes de géant 'empéchent de marcher.

(Baudelaire, «Les fleurs du mal».})

Vocabulario

Indolent: Paresseux. Nonchalant.

Amer: Une douleur. Amare. Des souvenirs amers.

Maladroir: Gauche. Des démarches maladroites.
L'adresse. La maladresse.

Piteusement: Pitié. Pitoyable. Pitoyablement.

L’aviron: La rame.

Semblable: Pareil. Sembler. Ressembler. Pargitre.
Avoir {'air.

Nuée: Nuage. Nuée de sauterelles.

Huée: Il sortit sous les huées.

Veule: Faible. Mou.

Naguere: Jadis. Autrefois. Au temps jadis.

Suivre: Continuer. Faire suivre. A suivre. |l suit de
la que.

Deposer: Je vous dépose & ia gare. déposer une
plainte.

Laisser: Laisser & (infinitivo). Laiser tomer. Quitter.
Prendre congé. Partir, S'en aller.

Trainer: Les choses qui trainer. Une trafne. Une traine.
Une trainée.

Agacer: Le citron agace les dents. Son rire m’'agace.
Agacer les chiens. Agagant.

Mimer: Contrefaire. Imiter. Singer.

Hanter: Obséder. La hantise.

Rire: Rire au nez. Rire aux éclats. C'est & mourir de
rire. Pour rire. Ne pas avoir le coeur a rire. Pouffer.
Rigoler. Ricaner.

Se moquer de: S'en moquer. La moquerie. Moqueur.

Empecher: S'empécher de. Interdire.

Boiter: Boiteux.

L'équipage. L'albatros. Le gouffre. L azur. Honteux. La
honte. L'orgueil. La fierté. L'archer. Le géant. Ailé.
S'amuser. Continuer. Glisser. Exiler. Plonger.
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Los comentarios de «affiches»
0 UN NUevo camino en

el aprendizaje del frances
como lengua de comunicacion

Reflexiones pedagogicas basadas en experiencias

didacticas

1. INTRODUCCION

Nuestra concepcion pedagogica se basa esencial-
mente en la libre expresion y |la creatividad; nuestro
deseo es utilizar una pedagogia centrada en el
alumno, quedando el método en un segundo plano.
Por lo tanto, rechazamos la utilizacion de los viejos
mecanismos: «dictée-questions», repeticién de para-
digmas invariables, memorizacion, etc., pues hemos
observado que en muchas ocasiones se ha hecho al
alumno victima de la aplicacidén rigurosa de un método
por parte del profesor.
En nuestra practica diaria, el alumno es el elemento
principal (sujeto activo y pasivo), el método es «sou-
ple», rechazando en principio cualquier rigidez meto-
dico-didactica. Nuestro objetivo es que el alumno, a
través del documento auténtico —affiche—, tenga
una motivacion diferente que le sugiera algo distinto,
con nuevas posibilidades que los manuales no suelen
tratar.
La «affiche» es la realidad material-linguistica y vi-
sual que les va a servir de trampolin para adquirir co-
nocimientos tanto a nivel de codigo escrito como a
nivel de codigo oral; lo que nos parece mas intere-
sante es que partimos de la propia lengua, al mismo
tiempo que nos permite, segun los cursos, aplicacio-
nes a otros niveles: geografico, historico, politico, etc.
Con el documento auténtico tratamos de llegar no
al simple conocimiento por imitacion, sino a las fun-
ciones y al funcionamiento de la lengua, y partiendo
de ella conseguir un entorno social y literario propios
de la misma.
Lo ideal es que tanto la competencia linguistica
como la competencia de comunicacion sean lievadas
simultaneamente. Para ello insistimos en dos puntos:
— Metodologia flexible, que se adapte a todo el
grupo y la posibilidad de renovacion, segun las
necesidades.

— Documentos atractivos y variados capaces de
engendrar situaciones diversas y de estimular al
alumno.
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2. PRESENTACION DE «L'AFFICHE»
COMO MEDIO COMUNICATIVO

Esta experiencia, llevada a cabo con alumnos de 2.°
de B.U.P., ha tenido como eje central a los propios
interesados, que de esta manera han funcionado
como sujeto activo y pasivo de esta actividad didac-
tica.

Sujeto activo, ya que, tras breves indicaciones del
profesor, es el colectivo de la clase 0 una gran mayo-
ria de la misma la que realiza la actividad comunica-
tiva, vy sujeto pasivo, el alumno es un medio y el fin
ultimo de la experiencia, lo que nos permite analizar
los mecanismos psicolégicos que mueven al hablante
ante una situacion determinada de comunicacion.

Ante la presentacion del mensaje iconico, el locutor
(alumno) esta predispuesto psicolégicamente; lo que
se le presenta es un retazo de la vida cotidiana en la
que el hablante se ve reflejado.

Se le da una importancia notable a la disposicion de
los efectivos de la clase —dispuestos en semicircun-
ferencia—. Todos se sienten protagonistas principales
y esto trae como consecuencia un mayor dinamismo
de grupo y una acrecentada actividad comunicativa,
hasta el punto de que alumnos timidos, dentro de
este contexto, inician su andar en la competencia co-
municativa extranjera.

Esta nueva actividad rompe, en cierta medida, con
un mal que aqueja al quehacer escolar: la no-motiva-
cion, el sujeto discente se siente participe activo Y
protagonista de la realidad expuesta en la imagen.
Esta imagen o «affiche» es presentada como un do-
cumento auténtico, es decir, como un material que,
en principio, no ha sido concebido para la actividad
docente.

Previamente se hace una seleccion de imagenes,
procurando introducir ciertos baremos de seleccion,
tales como: variedad, riqueza de la imagen o comple-
jidad en el sistema de relaciones y, finaimente, que |a

(*) Profesores agregados de Francés en el |.B. mixto de Mon-
forte de Lemos (Lugo).



misma esté dotada de un cierto contenido de civiliza-
clon,

Por todo ello, la imagen debe ser considerada si-
multaneamente como objeto linguistico, cultural, so-
cial, etc.; en definitiva, como un objeto caracteristico
de una cierta comunidad sociolinguistica y en una si-
tuacion efectiva de comunicacion.

Presentada la imagen original, se indican los apar-
tados a seguir para proceder a su comentario y que
dividiremos en:

— Fase descriptiva.

— Comentario de la «légende» o texto publicitario,

en relacion directa con la imagen.

— Estudio de civilizacion, cuyo tema viene suge-

rido por el tema central de la imagen.

Tras esta breve iniciacion pasamos a exponer tres
casos practicos, siendo los dos ultimos limagenes 2 y
3) fruto de experiencias dentro de la clase.

En toda imagen conviene distinguir tres tipos de
mensaje: mensaje linguistico, mensaje iconico de de-
notacion y mensaje iconico de connotacion. Por lo
que se refiere a la imagen en si misma convendria
analizar el codigo tipografico, el codigo fotografico vy
el codigo morfologico, tal como lo contempla Roland
Barthes (1).

Creemos necesario el explicar el sentido que damos
a la palabra icono como sinénimo de imagen en ge-
neral y para ello transcribimos lo que J. Martinet ex-
pone en su libro Clefs pour la sémiologie. «..Nous
adoptons le terme icdne pour désigner un objet qui
entretient avec un autre une relation de ressemblance
telle qu'on puisse l'identifier tout de suite: dans
I'icbne on reconnait le modéle; mis en presence de
I'objet, on le reconnait comme celui qui a servi de
modele & l'icbnen (2).

Definicion equivalente a la propuesta por Michel
Tardy, para quien «...la imagen no hace mas que ope-
rar un desdoblamiento del mundo; las imagenes
constituyen un universo paralelo..» (3).

Presentada la imagen num. 1 procederemos de la
siguiente manera: mensaje iconico de denotacion,
mensaje iconico de connotacion, mensaje linguistico
y. en ultimo término, un estudio de civilizacion suge-
rido por el tema central de la imagen. -

Aclararemos los términos denotacion y connota-
cion: denotacion como definicion (de una imagen, en
este caso) en extension, y connotacion como defini-
cion en comprension o intensiva.

Se pueden dar otras interpretaciones o matizacio-
nes: la denotacion es objetiva, mientras la connota-
cion es totalmente subjetiva; el espectador da un sen-
tido propio a las imagenes que contempla y el sentido
de las mismas varia segun los componentes psicolo-
gicos, sociologicos y etnolégicos del individuo,

Por otra parte, G. Mounin define la connotacién
como «,..tout ce qui dans |'emploi d’'un mot n'appar-
tient pas a l'expérience de tous les utilisateurs de ce
mot dans cette langue» (4),

En un primer tiempo se procede a una descripcion
de los elementos que componen la imagen (jeunes,
roite, voiture) o, si se prefiere, al analisis del mensaje
iconico de denotacion, procediendo a continuacion a
interrelacionar los diversos componentes de la ima-
gen; en un segundo apartado entra en juego la expe-
riencia de cada uno de jos alumnos (mensaje iconico
de connotacion) en el que se tendran en cuenta como
elementos base «sac a dos» «blue-jeans» y «auto-
stop»; todo ello se podria entroncar con el ultimo
apartado (estudio civilizacion), dejando para una fase
final el comentario del mensaje linguistico.

El mensaje linglistico «légende» o texto publicita-

Les chaussettes ne se cachent plus '

rio) ve favorecida su comprension por parte de los
alumnos debido a que la imagen evoca el significado
del significante linguistico, al tiempo que establece
una ligazon indisoluble entre imagen y mensaje lin-
guistico (global o aisladamente).

Realizado brevemente el comentario de la imagen 1
(de caracter teorico), exponemos un poco mas am-
pliamente los resultados practicos obtenidos con las
imagenes nums. 2 y 3.

3. IMAGEN 2

La imagen se presenta como complemento practico
de una unidad didactica vista con anterioridad

Es una imagen simple, pero condensando cada
parte de la misma una riqueza propia, interrelacio-
nandose los tres iconos annuaire/lloueurlappareil té-
lephone).

En un primer momento, las estructuras son elabo-

radas por los alumnos, en funcion de la imagen; apa-
rece en primer termino el presentativo // y a, asi como
el empleo correcto y la fijacion de la preposicion sur;
se realizan estructuras del tipo «nous pouvonvoir» y
el paso posterior a «non peut voirn,
Se construyen estructuras introducidas por los verbos
declarativos (pensar, croire, supposer, etc.), por los
presentativos «c'ests, «avoilan y expresion del lugar
con los elementos «en-dessus», wen-dessous», «a
cété den, «a gauchen, «a droite», wen haut», uen
bas»n, etc.

Se realiza una imbricacion de estructuras, léxico,
curvas entonativas, etc., es decir, se sigue un sistema
estructuro-global audiovisual, con correccion fonética
basada en el sistema verbotonal.

Se procede, en un segundo momento, al comenta-
rio de la «/égenden o texto(s) publicitario(s):

A) Economisez vos jambes pour louer un télévi-

seur.

B) Economisez de l'énergie, vous trouverez tout

dans les pages jaunes de l'annuaire du téleé-
phone.

Dicho comentario se subdivide en comentario gra-

matical, lexical y comentario de mensaje publicitario.
En la frase A algunos alumnos ignoran la significa-
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(onomisez vos jambes
pour lover un téleviseur,

cion de /ouer, una vez aclarada su significacion se
procede al comentario gramatical de la frase; obser-
vamos que es preciso que el alumno comprenda glo-
balmente el texto para proceder, posteriormente, a su
diseccion.

Ante la frase A sugerimos o preguntamos por la
forma economisez: casi toda la clase nos da la res-
puesta correcta. Acto seguido procedemos a una se-
gunda cuestion: el por qué de la utilizacién del impe-
rativo (expresion de una orden, consejo, etc.) y a
quién se dirige.

Tomando como sujeto al agente publicitario, pro-
cedemos a transformar la frase en estilo indirecto. La
respuesta correcta viene dada inmediatamente por
los alumnos : «// (agente publicitario) nous conseille
d’économiser...», con lo que se logra fijar una estruc-
tura relativamente inusual en el hispanohablante
(otros ejercicios analogos completan la comprension
y fijacion definitiva de la estructura en cuestion).

Por lo que se refiere al comentario lexical, surge,
provocada por nosotros mismos, la pregunta sobre la
significacion de la expresion weconomisez vos jam-
bes», frase solamente explicable dentro del contexto
de la imagen. Los alumnos proporcionan estructuras
equivalentes (ne vous fatiguez pas; ne vous déplacez
pas; pour louer un téléviseur, faites-le de chez-
vous, etc.).

En lo que concierne a la forma /ouer, los alumnos
construyen nuevas estructuras tomando dicho verbo
como punto de partida (louer un appartement, un té-
léviseur, une voiture, etc.). Nosotros completamos
esta creatividad lexical con términos del tipo focation,
loueur, etc., con la finalidad de enriquecer el léxico
del alumno.

En cuanto al comentario del mensaje publicitario,
va intimamente ligado (se realiza casi simultanea-
mente) al comentario gramatical.

En el tercer punto (estudio de civilizacion) los alum-
nos indican o asocian el teléfono a la idea de comuni-
cacion, que se lleva a cabo de forma teorico-practica,
la primera sobre el papel y la sequnda realizando tres
situaciones de comunicacion (demanda de informa-
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cion en una estacion, informacion sobre un aparta-
mento en venta, justificacion de la ausencia de un
alumno), lo que les permite reemplazar el campo lexi-
cal relacionado con el teléfono, asi como una revision
de las formulas de cortesia (s i/ vous plait, condicional
de cortesia, pardon, Mr. Mme, Mile, etc.).

Conviene senalar que esta ultima fase es perfecta-
mente realizable, ya que ha sido objeto de estudio en
una unidad didactica anterior.

Toda esta actividad oral, generada por la dinamica
de la clase, tiene una aplicacion inmediata en la ex-
presion escrita, en la que el alumno perfecciona vy fija
estructuras y léxico en situacion.

4. IMAGEN 3

Ante esta imagen, y siguiendo la division tripartita
sugerida anteriormente, se propone al alumno que re-
flexione sobre la misma durante breves instantes para
proceder de forma inmediata a su comentario.

Se les aconseja el empleo de férmulas del tipo «en
gros plan», «en arriére-plan», utilizadas para el co-
mentario de fotografias; asimismo se les recuerda el
empleo de |la preposocion sur en vez de dans al iniciar
la fase descriptiva.

Indefectiblemente, la primera reaccion ante la con-
templacion de la imagen es el empleo de la formula
«il y a»...,, completada con «un groupe de personnes
qui flire). Surge la primera dificultad en la concordan-
cia del verbo con el sujeto, ya que aparecen formulas
del tipo ...«qui SONT en train de liten, se les hace ver
la existencia de un nombre colectivo sobre el que gira
la frase y, por tanto, el verbo en singular.

Esta primera sugerencia de los alumnos genera una
frase que es objeto de reflexion, ya que el alumno se
interroga sobre los mecanismos psicoldgicos que
articulan el lenguaje.

La imagen sugiere estructuras del tipo: venir de
(Pasado reciente), tre en train de |caracter durativo) y
allerlinfinitif (futuro proximo).

— Le M qui porte des lunettes va acheter son jour-

nal.

— La jeune fille (en gros plan) vient d’acheter...

— Le jeune homme (en gros plan) est en train de
lire...

El profesor pregunta sobre el porqué de la existen-
cia de dicho grupo de personas para provocar la res-
puesta deseada: «/ls sont devant un kiosque & jour-
naux.» Se les hace ver una formacion analoga (kios-
que a musique), con lo que se va ampliando el campo
semantico correspondiente,

Se les induce a una descripcion fisica de las perso-
nas age(e), jeune, trés jeune, blond(e), grand(e), y a
preguntarse sobre el porqué de su presencia delante
de un quiosco, sobre lo que van o acaban de hacer. A
partir de esta sugerencia el alumno infiere situaciones
tales como:

— elle va (vient) (de) faire ses courses, parce

qu'elle porte un sac et un filet;

— elle est sortie pour promener son chien;

— [(ils) sont en train de se promer;

— ils lisent le journal pour se renseigner/pour ap-
prendre des nouvelles/pour savoir ce qui se
passe dans le monde (estas dos ultimas sugeri-
das por el profesor).

Ello nos permite el introducirnos en los campos
semanticos de /ite y acheter, obteniendo las siguien-
tes producciones: lecteur, lectrice, lisible, illisible,
acheteur, acheteuse, y los paralelos vendeur, ven-
deuse, marchand (e) de journaux, todo ello comple-



SANS UNE INSTALLATION TELEPHONIQUE FIABLE,
U'HEURE DE VERITE AURAIT 24 HEURES DE RETARD
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tado con una revision oral y practica de la formacion
del femenino en francés.

A través de la riqueza de la imagen, los alumnos
infieren que /e//laiM/Mme porte un gros manteau, Une
gabardine, Une casquette, parce que c'est I'hiver..., en
hiver il fait tres froid, 1o que nos permite enlazar con
una revision de la vestimenta (hombre/mujer) en las
diferentes épocas del ano, asi como el tiempo mete-
reologico.

Un personaje que atrae la atencion (por estar en
primer plano) es ...«/le petit garcon ou la petite fille...
qui caresse (est en train de) caresser le chien.

Esto nos permite enlazar con una revision de la po-
sesion a partir de la pregunta a qui est-ce?», obte-
niendo respuestas del tipo ..«c'est le chien de la
femme ageée, c’est son chien, ce chien est a
elle...n, etc.

Esta fase descriptiva, aunque no exhaustiva, si un
poco profunda, se da por terminada, pasando a la se-
gunda fase o comentario de la «légende» (texto publi-
citario).

Sans une installation téléphonique fiable,

I'heure de vérité aurait 24 heurs de retard

Télic, le téléphone des Derniéres Nouvelles d’Al-
sace.

Se le concede a la clase unos minutos de reflexion
para proceder a una elucidacion ulterior. La ultima
nos permite iniciar una pequeno reflexion sobre civili-
zacion (situacion de |'Alsace, division administrativa
de Francia, mapa regional, situacion sobre un mapa
de las principales capitales francesas, etc.).

Preguntamos qué expresiones o estructuras no son
comprensibles para los alumnos; la primera dificul-
tad, casi unanime, se centra en el adjetivo fiable. Esto
nos permite explicar la formacion de este tipo de ad-
jetivos a partir del verbo correspondiente; se propo-
nen una serie de verbos para que los alumnos obten-
gan los derivados de cada uno de ellos en ejemplos
tales como boire, faire, pouvoir, valoir, croire, etc.; al
mismo tiempo se les indica el valor de los sufijos
able, -ible, etc.

La segunda dificultad de centra en la expresion
I’heure de vérité, despues de algunas sugerencias, los
alumnos proponen sinonimos del tipo nouvelles, ren-

seignements, etc:; se les amplia el campo semaéantico
con las expresiones «le moment d'apprendre jes nou-
velles, les informations».

Centrandonos en la forma aurait se realiza un estu-
dio sintactico del mensaje publicitario en el que
...«/’heure de vérité aurait 24 heures de retard», fun-
cionaria como proposicion principal; se les sugiere
que busquen la correspondiente subordinada, trans-
formandola en una proposicion condicional (s'i/ n’y
avait pas d’installation...

Esta transformacion realizada con cierta dificultad
por los alumnos, es viable gracias a una explicacion
previa de las proposiciones condicionales y para re-
forzar estas construcciones se les propone la creacion
de formaciones analogas.

Acto seguido se procede a un estudio de civiliza-
cion; se les propone como tema «Les mass-media, les
moyens de communication; avantages et incoveé-
nients», que los alumnos van a realizar por escrito;
esto nos permite la correccion de las faltas mas nota-
bles, ya que dicha composicion se realiza durante el
periodo consagrado a la clase.

Todo ello completa el estudio en profundidad de
«|'affiche», cuyo desglose se ha explicitado con ante-
rioridad.

CONCLUSION

En definitiva, la utilizacion de «affiches» en la clase
de francés motiva a los alumnos invitandolos al dia-
logo; lo que es nuestro objetivo fundamental, pero no
el unico.

Como ya hemos expuesto, este didlogo va a ser la
base de numerosos ejercicios de correccion fonética
y entonativos, asi como de una explotacion de la
gramatica implicita.

Tampoco debemos olvidar que el texto publicitario
o «légende» nos sirve para ampliar los campos se-
manticos, aun elementales, del alumno y que todo
ello tendra mas tarde una aplicacion directa en la
composicion escrita, que el profesor dirigira y corre-
gira directamente en clase.

El comentario de «affiches» va a ser, asimismo, un
vehiculo importante para el conocimiento de una
nueva civilizacion. A través de cada «affiche», el
alumno se sentira transportado a una realidad dife-
rente a la suya y podra desarrollar su espiritu critico y
establecer un paralelismo con su propia realidad, su
propia cultura.

Las imagenes reales, tales como existen en la vida
social, dotan a la ensenanza del francés —lengua ex-
tranjera— de unos excelentes instrumentos pedago-
gicos no solo sobre el plano estrictamente linguistico,
sino también en la relativo al contenido de civiliza-
cion.
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E{I Fabricacion de diapositivas en
clase de frances

INTRODUCCION

En el numero 8 de la REVISTA DE BACHILLERATO
de octubre (octubre-diciembre de 1978) aparece una
experiencia titulada «El uso de las vinetas en las cla-
ses de inglés», firmada por Maria Concepcion Masca-
raque Eche. Al final de la exposiciéon de dicha expe-
riencia, llevada a-cabo con cartulinas coloreadas, se
apunta la posibilidad de sustituirlas por diapositivas.

Precisamente, estas Gitimas forman parte del mate-
rial empleado en mis clases de francés y a ellas voy a
referirme, aunque el método utilizado tenga muchos
puntos en comun con el de la profesora citada.

Conocida es la importancia de la expresion oral de
la ensenanza de las lenguas modernas. Toda lengua
viva es un vehiculo de comunicacion y todo profesor
se siente satisfecho si logra que los alumnos puedan
expresarse con cierta soltura en la lengua que ensefa.
Hace algunos afnos el audiovisual era la panacea para
lograr ese objetivo. Hoy di& a pesar de tener ciertos
detractores, se admiten sus ventajas. Al apagar la luz
la clase se convierte en espectaculo y el alumno en
espectador. Ahora bien, el mensaje tiene que ser
atractivo para que llegue a este espectador.

El elevado costo de los métodos audiovisuales ha-
cen que no estén al alcance de todos los bolsillos.
Nuestro centro, por ejemplo, carece de elios. Por eso
hemos tabricado nuestro propio audiovisual, en el
que se aunan creatividad, motivacion, sencillez, eco-
nomia y trabajo en equipo.

MATERIALES EMPLEADOS

Papel vegetal o plastico transparente.

Rotuladores de colores y grafos o tinta china para
los contornos.

Soporte para las diapositivas.

REALIZACION
Se toma la medida del recuadro-luz del soporte de

la diapositiva y se recorta, aproximadamente, unos
tres milimetros mas grande el papel o plastico.
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Por Maria Paz BERTOLEZ CUE (*)

SOPORTE DIAPOSITIVA (1)

|

AR SO

| —

MEDIDAS «LUZ»

Con los rotuladores realizar el dibujo a la medida
del recuadro luz.
Introducir en el soporte y proyectar,

(*) Profesora Agregada de Francés del Instituto de Bachillerato
Mixto de Monforte de Lemos (Lugo).

(1) Los soportes para |as diapositivas pueden adquirirse en casas
de material fotografico (5 pesetas en carton y 6 pesetas en plastico
cada ejemptar), o bien confeccionarlos con dos cartoncitos unidos
con papel adhesivo, o pegados, teniendo en cuenta las medidas ade-
cuadas. El material restante: rotuladores, grafos, etc., se puede in-
tercambiar entre los diferentes equipos de alumnos para que resulte
lo mas econémico posible.
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EXPOSICION DEL TRABAJO

He dividido una clase de 2.° de BUP, compuesta por
36 alumnos, en seis equipos de seis. He programado
el trabajo con tres semanas de antelacién y les he
propuesto hacer diapositivas, después de explicarles
la técnica a seguir.

Cada equipo tiene que realizar una diapositiva por
persona. Cada diapositiva se corresponde con una es-
cena de la historia que van a contar ante sus compa-
neros.

Del tema de la historia trataremos mas adelante.

FASES DEL TRABAJO

a) Los componentes del equipo me entregaran la
historia por escrito en el momento de salir a hacer la
Proyeccion y la exposicion oral. Cada alumno expon-
dra lo referente a «su» diapositiva.

b) Durante las proyecciones de los diferentes
equipos el resto de la clase escuchara atentamente,
pudiendo tomar notas.

c) Proyectaré de nuevo las diapositivas de uno o
dos equipos para que los alumnos se hagan pregun-
tas y respuestas que reconstruyan la historia.

d) Y, por ultimo, nueva proyeccion rapida de las
diapositivas de un equipo para que los demas recuer-
den por escrito lo que sucedia.

Al final de l1a proyeccién me entregaran las diaposi-
tivas, que pueden quedarse —tras una seleccion, si es
necesario— como material de seminario.

COSTE DEL MATERIAL

Interrogados mis alumnos, una vez terminado el
trabajo, sobre este punto, llegamos a la conclusion de
que las oscilaciones de gastos por persona iban de 5
a 25 pesetas, segun la sofisticacién del material utili-
zado.

Y es que, aunque al explicarles la técnica a seguir
les dicté lo comprendido en los apartados titulados

«Materiales» y «Realizacion», {es hice ver que admitia
cualquier innovacion personal que no nos apartase de
nuestros fines. Y ha habido un grupo que, después de
hacer un dibujo en un papel, hizo una foto de dicho
dibujo y proyecto el negativo, tras meterlo en el so-
porte. Experiencia no muy afortunada y relativamente
cara (25 pesetas por persona, sin contar el soporte).
Pero el dar rienda suelta a la creatividad del alumno
es también importante.

TEMAS DESARROLLADOS

El campo de los temas puede ser utilizado de multi-
ples maneras y es el profesor quien debe orientar al
alumno hacia lo que mas le interese en un momento
dado.

Podemos repasar lo estudiado para una evaluaciéon
o insistir en algo que les cueste 0 que no haya que-
dado muy claro. Por ejemplo, si queremos hacer hin-
capié en los diferentes medios de transporte, con sus
preposiciones correspondientes y el vocabulario rela-
cionado con ellos, un equipo contara las vacaciones
de unos amigos (seis en nuestro caso), desplazandose
cada uno en vehiculos diferentes: avion, coche, bici-
cleta, tren, barco, moto.

Sin embargo, en la experiencia que he realizado
con el curso citado he pretendido aficionarlos a la lec-
tura de textos complementarios y transportar los co-
nocimientos adquiridos a lo visual.

Trataré de explicarme. Les he dado, en principio,
una bibliografia asequible a su edad, como «La petite
chevre de M. Seguin {Daudet), «Le Petit Prince» {Saint
Exupéry), «Le Petit Nicolas» (Sempé-Gosciny), etc.
—pudiendo escoger episodios sueltos— y he suge-
rido que me contasen en imagenes lo que habian
leido.

A otros equipos, puesto que lo prefirieron, les dejé
iniciativa libre, aconsejandoles que se apoyaran en un
texto facil, escrito en francés, para no equivocarse en
el empleo de vocabulario y estructuras. Insisti en que
la exposicion oral fuese breve, sencilla y clara.

Después de la eleccion de la historia, resulto que un
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equipo necesitaba un miembro mas para que la narra-
cion les quedase completa. En estas situaciones se
pueden reestructurar los equipos cuando, como en
nuestro caso, a uno de ellos no le importa ceder a un
componente.

ALGUNOS EJEMPLOS

Voy a limitarme a narrar las experiencias de estos
dos equipos reestructurados y que, definitivamente,
se quedaron compuestos por 5 y 7 alumnos, respecti-
vamente.

El equipo formado por cinco alumnas decidié hacer
una adaptacion del «Petit Prince» y se sirvieron de las
mismas imagenes del libro. Como no disponiamos
mads que de un ejemplar, gracias a las diapositivas to-
dos los companeros podian seguir lo que el equipo
contaba. Por ser de todos conocidos, tanto los episo-
dios como las imagenes, me limtara a la primera dia-
positiva.
1.® diapositiva: Presentacion del Principito.

C’est un petit gargon, blond et beau, qui ne com-
prend pas les grandes personnes, |l aime beaucoup
les couchers de soleil. Il ne renonce jamais & une
question une fois qu'il I'a posée. Pour lui, les grandes
personnes ne comprennent que les chiffres, mais il se
moque d’elles.

Presentacipon del Principito.*c

Le Petit Prince va a la planéte Terre Parce qu'il veut
avoir des amis. Mais il connalt aussi des hommes
qui habitent sur d’autres planates.»

2." diapositiva: La planéte du Petit Prince.
3.® diapisitiva: Le mouton.

4.° diapositiva: La fleur.

5.% diapositiva: Le renard.

QUI EST LE PLUS FORT DU MONDE?

Es el titulo del trabajo del equipo a que voy a refe-
rirme a continuacion, trabajo que une a la brevedad
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una magnifica presentacion. La historia es la si-
guiente:
1.* diapositiva: Presentacién de los personajes.
«Mademoiselle Ratine est trés belle. Elle a des yeux
noirs et de beaux poils gris. Un jour son Pére, Mon-
sieur Ratine, dit & sa femme:
—Notre fille est belle. Cherchonslui un mari!
—~OQui, cherchons le mari le plus fort du monde.»

-

Presentacion de los personajes.

2.° diapositiva: Consulta al viejo raton sabio.

«Mais qui est le plus fort du monde?

M. et Mme. Ratine vont voir un vieux rat. |l sait
beaucoup de choses. Le plus fort du monde? Il se ren-
seigne et dit: C’est le soleil.»

Consuita al ratén sabio.



3.° diapositiva: Visita al sol.

«Alors M. et Mme. Ratine vont voir le Soleil. M. Ra-
tine met son beau manteau et Mme. Ratine met sa
robe neuve. M. Soleil habite loin. Enfin M. et Mme.
Ratine arrivent chez le Soleil.

—Bonjour, M. Soleil. Vous &tes le plus fort du
monde. Voulez-vous étre le mari de notre fille?

—Oh!, merci, mais je ne suis pas le plus fort. Le
Nuage est plus fort que moi. Quelquefois on ne me
voit pas. Le Nuage se met devant moi.»

Visita al sol.
4.7 diapositiva: Visita a la nube.

«M. et Mme. Ratine vont voir le Nuage.

——Je suis fort, dit le Nuage. Mais quelgqu’un est plus
fort que moi.

—Qui est-ce? -

-—C’est le Vent. Quand il fait du vent, le nuage
avance dans le ciel.»

Visita a la nube.

5.7 diapositiva: Visita al viento.

«M. et Mme. Ratine sont tristes. Qui sera le mari de
leur fille?

lls vont voir le Vent.

—-Bonjour, M. le Vent. Etes-vous le plus fort du
monde?

—Non, je ne suis pas le plus fort. La Montagne est
plus forte que moi. Quand il y a une montagne devant
moi, je ne passe pas.»

Visita al viento.
6.7 diapositiva. Visita a la montana.

«Alors les parents de Mlle. Ratine vont voir la Mon-
tagne.

—OQui, je suis tres forte. Mais il y a un petit animal
plus fort que moi. Il fait des trous dans la terre.

—Qui est-ce?

—C'est un Rat!»

Visita a la montana.
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7.7 diapositiva: Boda de Mlie. Ratine.

M. et Mme. Ratine sont trés contents. Le Rat sera le
mari de leur fille:

Il est plus fort que la Montagne. La Montagne est
plus forte que le Vent. Le Vent est plus fort que le
Nuage. Le Nuage est plus fort que le Soleil.»

‘Boda de Mile. Ratine.

SUGERENCIAS FINALES

Hasta aqui hemos relatado la experiencia tal como
la hemos llevado a cabo.

Huelga decir que es susceptible de muitiples trans-
formaciones, transposiciones y «prolongaciones», a
gusto del profesor y del alumno. A la imaginacién de
ambos, al tiempo de que dispongan y al nivel de los

alumnos remitimos la mayor o menor profundidad de
estos capitulos.

A guisa de sugerencia diremos simplemente que
las «fases de trabajo» podemos, por ejempio, com-
plementarlas y prolongarlas con un debate abierto
sobre el tema central apuntado por el equipo corres-
pondiente: el matriminio, en el caso de nuestra ratita.
Debate que podemos orientar con preguntas, bien in-
sinuadas en el relato o bien improvisadas del tipo:

—¢Qué cualidad buscarias en tu futura esposa?

—¢Y en el futuro marido?

—-iSon |a belleza y la fuerza verdaderamente im-
portantes?

~—Importancia del matrimonio para la mujer antes y
ahora.

-—Ildem para el hombre.

—Elementos que pueden conducir al matrimonio:
el amor, la conveniencia, la rutina de unas largas rela-
ciones, etc.

Seguramente estara en la mente de muchos lecto-
res la posible transposicion de esta «experiencia-dia-
positiva» a otra «experiencia-retroproyector», lo que
resultaria totalmente viable.

Para ello cambiariamos los materiales utilizados
aqui por transparencias de retroproyector y rotulado-
res de colores de alcohol. Si dispusiéramos de un
proyector de opacos nos valdria una lamina cual-
quiera.

La desventaja del retroproyector es el coste de las
transparencias (unas 60 pesetas cada una) que, de no
pagarlas el Centro, alteran el menguado presupuesto

'de nuestros alumnos. Sus ventajas son de todos co-

nocidas.

Al principio del trabajo hemos hablado de la vifeta.
La transformacion de la diapositiva en vineta es tam-
bién factible. Pensamos que cada vineta debe tener, al
menos, el tamano de una cartulina para que resuite
visible a toda la clase.

El resto de las sugerencias, que seguro seran mu-
chas y provechosas, las dejamos para vosotros, ami-
gos lectores.

Dibujos; Carmen Mondelo Campo y Esperanza Rodriguez
Quiroga, alumnas de 2.° B.U.P.
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La tradicion de la cancién en Francia es muy anti-
gua («En France tout finit par des chansons»} y tiene
sus propias caracteristicas. Canta la alegria de vivir y
de amar, los placeres de la mesa o del vino, ataca al
gobierno, al ejército o a la religion.

A través de la cancion francesa podemos descubrir
el pasado de Francia, sus antiguos oficios que, gracias
a ella, han permanecido vivos hasta nuestros dias. La
cancion francesa «c'est une glace ou les differents vi-
sages que I’on voit sont ceux-la meme de I'esprit fran-
cais, riche de son histoire et de ses régions. Chaque
métier, chaque region, est venue grossir un folklore
resté vivant jusqu’a nos jours» (E. Marc: «La chanson
francaise», Hatier, 1972).

Sin embargo, la cancion francesa apenas es utili-
zada en nuestros Centros de Bachillerato con unos ob-
jetivos claros y definidos. Aparece timidamente al fi-
nal de algun capitulo, la mayor parte de las veces sin
relacion con el tema tratado, destinada solamente a
divertir a los alumnos al final de la sesion, después de
explicar el tema programado.

Por el contrario, la cancion la podemos utilizar para
introducir al alumno en el estudio de la civilizacion y
de la poesia francesas. Ya para los trovadores medie-
vales, la cancion francesa se confundia con la poesia.
Aragén mantiene que «la mise en chanson d’un
poéme est 3 mes yeux une forme supérieure de la cri-
tique artistique» (1), Por otra parte, nos dice: «ll fau-
dra récrire I'histoire littéraire un peu différemmment 2
cause des Léo Ferré» (1). -

Francia Debyser, en «Lettre ouverte sur la chanson»
(Le Frangais dans le monde num. 66, pag. 6) dice:
‘Comme vous le savez, L'Olympia et Bobino remplis-
sent désormais leur parterre d'agrégés de lettres qui
viennent applaudir Brassens, Brel, Léo Farré, Barbara
et quelques autres. La chanson n’est plus sous-art ou
chansonnette, elle véhicule la vraie poésie. Consa-
crée, ennoblie, officialisée, La Chanson francaise a
conquis ses majuscules, ce qui lui prépare ses entrées
a I'Académie du méme nom... Réjouissons-nous donc
que la chanson soit poésie et que les auteurs-com-
positeurs aient rétabli la communication poétique
avec un vaste public.»

Por otra parte, la poesia es considerada en Francia
como una de las formas literarias mas dificiles. Nerval
deploraba que la poesia apenas salia en Francia de
los circulos de los ya iniciados y recordaba que, para-
lelamente, otro tipo de poesia nunca habia dejado de
ser propiedad de todos: aquella que a través de la
cancion se grababa en la memoria mas rapidamente y
por mas tiempo que cualquier otra forma artistica.
Muchos franceses conocen las canciones de Léo Ferré
sin haber leido una palabra de Aragon.

(1) VERNILLAT {F.) et CHARPENTREAU (J.): Dictionnaire de la
chanson frangaise, Larousse, 1968, pag. 18.

Didactica de la cancion
francesa en el Bachillerato

Por Venancio ARCE MARTINEZ (*)

La originalidad de la situacion actual de la cancion
consiste en la permanencia de una corriente poética
(encarnada por autores-compositores de gran talla,
como Brassens, Jean Ferrat, Barbara..., junto a los re-
presentantes de la cancion industrial y «ye-yén,

¢Cudles podrian ser los objetivos pedagdgicos de
una programacion musical?:

1. Desarrollar en el alumno la capacidad de apre-
ciacion de las cualidades de la cancion: letra, musica
y relaciéon entre ambas.

2. Enriquecer el aprendizaje linguistico a través de
un estudio detallado del texto: figuras literarias, nive-
les de lengua, estructuras desconocidas, vocabula-
rio, etc.

3. Introducir al alumno en el estudio de los textos
poéticos franceses.

4. Completar el estudio de la civilizacion anali-
zando y explotando los temas y las preocupaciones
sociales de los cantantes («La chanson révéle I'adme
d’un peuple») (E. Marc: «La chanson frangaise», Ha-
tier, 1972, pég. 5).

CRITERIOS ADOPTADOS PARA LA
SELECCION DE CANCIONES

a) La cancion debe agradar a los alumnos por su
musica, por su letra o por todos los elementos a la
vez. En el nivel | hay que evitar al principio abordar a
los cantantes mas dificiles (Brel, Le Forestier).

b) La presentacion del cantante ha de preceder al
estudio de la cancién.

c) Hay que partir de lo conocido para llegar a lo
desconocido. Al principio se deben elegir cantantes y
canciones ya conocidos por los alumnos: «A toi», de
J. Dassin; «Le météquen, de Moustaki; «Micheler, de
Lenorman, etc,

d) De ser posible convendria presentar /fa cancion
interpretada por voces diferentes a fin de hacer un
estudio comparativo incluso con la version espanola,
si existe. Las tres versiones de la cancion «Pauvre
Martin» (la de Brassens, la de Jean Humenry et
I'Equipage y la de Paco Ibanez) tiene un gran éxito
entre los alumnos.

e) Interesa elegir dos o tres canciones que traten
del mismo tema a fin de motivar y completar el estu-
dio de dicho tema. Sobre «la circulaciéon» pueden es-
tudiarse «Chansons pour partir», de Jean Humenry et
I'Equipage, o «Route Nationale 7», de Charles Trenet.

f) La cancion debe prestarse a la explotacion, es
decir, debe tener una cierta calidad poética y musical
o presentar un cierto interés linguistico o cultural.

{*) Profesor Agregado de fFrancés del Instituto de Bachilllerato
«Alfonso X" el Sabio», de Murcia.
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Jacques Brel

FASES DE EXPLOTACION
DE UNA CANCION

1. Motivacion: Para ello ha de procurarse que la
cancion sea actual. La mayor parte de |los cantantes
viven aun y dan con una cierta regularidad recitales
en Paris. El profesor puede asi hablar de la personali-
dad del cantante, contando anécdotas sobre el, des-
cribiendo los espectaculos que ha dado, mostrando
fotos y documentos en los periodicos y revistas.

2. Presentacion:

a) Primera audicion de la cancion: impresion ge-
neral.

b) Segunda audicion de la cancion: los alumnos
empiezan a centrarse en el contenido.

Es imprescindible, sobre todo en esta segunda
parte, que /os aparatos reproductores sean de buena
calidad, ya que de lo contrario deforman la belleza de
la cancion y dificultan su comprension. Por ello es
aconsejable disponer de un awla de frances, dotada
de un buen equipo de audicion. Para nuestras clases
de 40 alumnos hay que desterrar de antemano los
cassettes «Ingraque nos envia el Ministerio por su
mala calidad y potencia; son aconsejables los radio-
cassettes «Ingra» que nos envia el Ministerio por su
potencia y su util menejabilidad en las repeticiones.

3. Explicacion: El profesor puede proceder:

al A una reconstitucion del texto, siempre que la
cancion esté grabada en cinta magnetofonica o en
cassettes «Ilngra» que nos envia el Ministerio por su
dio de una serie de preguntas y respuestas, divi-
diendo la cancion en fragmentos con sentido com-
pleto), o escrita, intentando sacar la letra a modo de
dictado.
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b) Se puede partir también del texto ya sacado de
la cancion, pero en este caso el fruto sera menor.

La explicacion versara sobre la lengua (estructuras
y vocabulario desconocidos, niveles de lengua, figu-
ras literarias...), sobre la civilizacion o sobre las cuali-
dades musicales de la cancion: instrumentos utiliza-
dos, ritmo, voz del cantante o ligazon existente entre
la musica y la letra.

4. Explotacion: Linguistica (a base de ejercicios de
gramatica y vocabulario) y cultural (completada con
otros documentos: prensa, libros, otras grabacio-
nes, etc.).

Como modelo de explotacion aconsejamos la lec-
tura del articulo de R. Damoiseau y E. Marc: «La
chanson moderne; étude de civilisation et de langue»,
en «Le Francais dans le monde», num. 47, mars 1967.
Se aborda el tema de «la vie rurale» a través de un
estudio bastante completo de la cancion «La mon-
tagne», de Jean Ferrat.

5. Apropiacion: Siempre que la cancion se preste
a ello los alumnos pueden aprender el texto de me-
moria y cantarlo, bien acompanados por la grabacion
y el profesor o por guitarra u otro instrumento musi-
cal. Este tipo de canciones que podiamos denominar
«a chantern (en oposicion a otras denominadas
«& ecouter») pueden formar parte del repertorio de
una posible rondalla francesa del Centro.

BIBLIOGRAFIA

E. MARC: La chanson frangise aujourdhui, tff, Hachette,
(eléves).

F. VERNILLAT y J. CHARPENTREAU: La chanson fr., Que
sais-je?, num. 1453, P.U.F. Dictionnaire de la ch. fr., La-
rousse, 1968,

LE FRANCAIS DANS LE MONDE N.° 131: A travers chants,
Aodt-sep., 1977 [numero especial dedicado a la cancion
francesa).

R. DAMOISEAU y E. MARC: La chanson moderne: étude de
civilisation et de langue, «Le Franais dans le monden,
num. 47. Mars, 1967.

F. DEBEYSER: Lettre ouverte sur la chanson, «Les Francais
dans le monde», nam. 66, Juillet-Aoit, 1969.

J. P. COUCHOUD: Pour la chanson francaise, Le Francais
dans le monde, num. 56, Avril-Mai, 1968.

COLLECTION «POESIE ET CHANSON»: Seghers (mono-
hraphie sur les chanteurs + choix de chansons).

Cl. MARCHEIX : Aujourd’hui, la chanson, «Tendences», num.
37, Oct.,, 1965.

J. MARNY: La chanson et ses vedettes, Editions du Centu-
rion, 1965.

L. RIOUX: Vingt ans de chanson, Arthaud, 1966.

A. HALIMI: On connait la chanson, Le Table Ronde, 1959.

Ch. BRUNSWIG, J. CALVET y J.-Cl. KLEIN: Cents ans de
sonw (6, rue Jules Simon, Boulogne-sur-Seine).

G. ERISMAN: Histoire de la chanson, Waleffe, 1967.

H. DAVENSON: Le /ivre des chansons, La Baconniére, 1946.

REVUES: «Chanson» (18 bis, rue Ordener, Paris); «Diapa-
son» (6, rue Jules Simon, Boulogne-sur-Seine).

LA CHANSON FRANCAISE: Temas posibles

LA CIRCULATION:
Maxime LE FORESTIER: L'auto-stop.
J. HUMENRY et I'Equipage: Chansons pour partir.
J. DASSIN: Le grand parking.
Alain BARRIERE: La route.
Charles TRENET: Route Nationale 7.

LES SAISONS:
Fugain: Les printemps.
MOULOUDJI: Comme une feuille en automne.



Leo FERRE: Réve pour !'hiver.
G. BECAUD: Le jour ou la pluie viendra.

LE TELEPHONE:
Le téléphone pleure (Cl. FRANGOIS).

LA FAMILLE:
M. LE FORESTIER: Dialogue.
Jean FERRAT: On ne voit pas le temps passer.

LA POSTE:
MOUSTAKI: Le facteur.
Y. MONTAND: Cartes postales.
G. BEART: Poste restante.

LA MER:
J. FERRAT: Deux enfants au soleil.
BREL: Sur la plage.
Nana MOUSKQURI: Brave marin.
Charles TRENET: La mer.

LE SPORT:
L. FERRE: Il patinait (de Verlaine).

LA CHASSE:
Nana MOUSKQOURI: Voila le bon vent.
Petit Chasseur (ronde enfantine).

LA PECHE:
Alain BARRIERE: Les baleines.
Les petits poissons (ronde enfantine).

LE VIN:
BREL: L'ivrogne.
Raymond FAU: Jolie bouteille, sacrée bouteille,
Chaveliers de la Table Ronde.

LE MARIAGE:
Daniel GUICHARD: Vive le marié.
BREL: Demain I'on se marie.
BRASSENS: La marche nuptiale. La non-demande
en mariage.

LE CHEMIN DE FER:
Richard ANTHONY: J'entends siffler le train.
J. DASSIN: Au bout des rails.

LA PRESSE:
MOUSTAKI: Le quotidien.
G. BEART: Les rotatives.

LES AGRICULTEURS:
Jean HUMENRY et I'Equipage: Chansons de terre.
BRASSENS: Pauvre Martin.

LA VIE POLITIQUE:
MOUSTAKI: L’apolitique.

L’EDUCATION CONFORMISTE:
M. LE FORESTIER: Petit Robot.

LA DROGUE:
M. LE FORESTIER: L’irresponsable.

LA CONCIERGE:
Michel POLNAREFF: La Pipelette.

LA VIE RURALE:
Jean FERRAT: La Montagne.

LA VIE URBAINE qui emprisonne I'homme:
M. LE FORESTIER: Comme un arbre dans la ville.

L" ANTIMILITARISME:
M. LE FORESTIER: Parachutiste. Les lettres.
Boris VIAN: Le déserteur.

L'INTOLERANCE DE LA BONNE SOCIETE envers les
non-conformistes:
BRASSENS: La mauvaise réputation.
M. LE FORESTIER: Voyage au Moyen Age.

LA SOLITUDE:
MOUSTAKI: Ma solitude.
S. REGGNIANI: Ma solitude.
G. BECAUD: La solitude, ca n’existe pas.
L. FERRE: La solitude.

POURQUO!I CHANTER?:
J. FERRAT: Je ne chante pas pour passer le temps.
L. FARRE: Je chante pour passer le temps.
F. BERANGER: Manifeste.
Ch. TRENET: Je chante.

CADEAUX ET FETES:
J. DASSIN: Je vais t'acheter.

L’ADOLESCENCE:
BREL: Mon enfance. Quand on n’a que l'amour.
L'age idiot.
M. LE FORESTIER: Entre 14 et 40 ans. Dialogue.
J. FERRAT: La feunesse.

MA/ 68:
M. LE FORESTIER: Entre 14 et 40 ans.

PARIS:
E. PIAF + Y. MONTAND: Sous le ciel de Paris.
MOULOUDJI: Le mal de Paris.

J. DASSIN: Les Champs-Elysées.

Maurice CHEVALIER: Paris, je t'aime d’amour. Paris
sera toujours Paris. Fleur de Paris.

Y. MONTAND: Le Paris de ... Montand (A Paris dans
chaque faubourg, Paris-Canaille...).

Ch. TRENET: Revoir Paris. La Romance de Paris.
Quartier Latin.

Mireille MATHIEU: Paris en colére.

L. FERRE: Paname.

S. REGGNIAN!: Paris, ma rose.

Y. SIMON: Les bateaux du métro.

J. DUTRONS: Paris s'éveille.

RENAUD: Amoureux de Paname. Ecoutez-moi, les
gavroches.

Todas estas canciones se encuentran dentro del ca-
tadlogo del Fondo Sonoro del Seminario Permanente
de Francés del ICE de Murcia. Para cualquier informa-
cion, hay que dirigirse a:

VENANCIO ARCE MARTINEZ

Coordinador Seminario.

Paseo Menéndez y Pelayo, 1.

Murcia.
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T NOTAS

Progresion de la ensenanza de
idiomas modernos en los distintos
niveles educativos

A partir de la reestructuracion de los estudios primarios y
secundarios originada por la aplicacion de la Ley General de
Educacion (1) se constata una progresiva valoracion de la
ensenanza de los idiomas modernos. A nivel de la Ense-
nhanza General Basica (EGB), la gran innovaciéon ha consis-
tido en implantar con caracter obligatorio el estudio de una
lengua extranjera en la Segunda Etapa (6.°, 7.° y 8.° cursos),
al mismo tiempo que se posibilita con caracter voluntario
una etapa previa con dos modalidades distintas: «a» inicia-
cion en 5.° curso y «b» iniciacion en 3.° curso {en este ultimo
caso seria posible, en condiciones 6ptimas, lograr una for-
macion casi bitlingue). En cuanro a la ensenanza a nivel de
Bachillerato Unificado Polivalente (BUP), la obligatoriedad
de una lengua extranjera se mantiene a lo largo de todos los
cursos, incluyendo el Curso de Orientacion Universitaria
{COU) y se anade la posibilidad de estudiar una segunda
lengua con caracter voluntario, pudiendo los alumnos hacer
uso de esta opcion en cualquiera de los cursos.

Por todo lo anterior, se comprueba que existe un verda-
dero interés por las lenguas extranjeras, a la vez que se faci-
lita el estudio en profundidad de las mismas. Ahora bien,
queda por perfeccionar la articulacion de los distintos nive-
les de aprendizaje y las opciones existentes a fin de lograr
un aprovechamiento mas efectivo, sin que por ello se limite
la libertad de opcion de lengua extranjera en las distintas
etapas. Se debe aplicar un control que, basado en los cono-
cimientos reales de los alumnos, permita formar grupos con
niveles homogéneos que garanticen una adecuada progra-
sion en el dominio de la lengua.

Es en la Segunda Etapa de EGB donde surge por primera
vez esta cuestion, ya que en 6.° curso pueden coincidir
alumnos con conocimientos previos (tanto de la opcion «a»
como de la opciéon «b») y alumnos totalmente principiantes.
En 1.° de BUP se vuelve a plantear la eleccion de la lengua
extranjera y en este momento es frecuente el cambio de una
a otra, por lo que tambien suelen coincidir en los cursos de
lengua alumnos principiantes y alumnos con conocimientos
previos verdaderamente consistentes.

Esta previsto (2) que los alumnos de 1.° de BUP se agru-
pen teniendo en cuenta sus conocimientos previos en len-
gua extranjera, pero en la practica esto no siempre se lleva a

(1) LEY 14-1970, de 4 de agosto, GENERAL DE EDUCACION Y FI-
NANCIAMIENTO DE LA REFORMA EDUCATIVA. «BOE» nim. 187 de
6 de agosto de 1970; correccién de errores en «BOE» nim. 188 de 7
de agosto de 1970.

(2) RESOLUCION 14889/1975, de 4 de julio, de la Direccion Gene-
ral de Ordenacion Educativa, para el desarrollo de la Orden ministe-
rial de 22 de marzo de 1975 sobre el Plan de Estudios del Bachillerato.

Por Astrid PIEDRA ALBADALEJO (%)

cabo porque se forman grupos tan heterogéneos que resulta
casi imposible un aprovechamiento paralelo para todos los
miembros de |a clase. Seria oportuno establecer, con carac-
ter general y obligatorio, un examen tipo test en el prtmer
dia de clase, para, de acuerdo con los resultados, modificar
la composicion de los grupos.

En 3.° de BUP se vuelve a plantear la reorganizacion de los
grupos de lengua extranjera debido a que la clasificacion
realizada en 1.° se modifica en funcion de las asignaturas
opcionales de este curso. Para conservar los grupos origina-
les de lengua extranjera {con las modificaciones que acon-
seje el aprovechamiento individual) resulta oportuno pro-
gramar todas las clases de 3.° de una misma lengua extran-
jera a la misma hora.

Este sistema también es aplicable en COU para cumplir {a
disposicion que rige este curso (3), en la cual se recomienda
la formacion de grupos homogéneos de lengua extranjera
dado que suelen coincidir en este nivel alumnos de distinta
procedencia. Con el sistema propuesto se facilita asimismo
la estructuracion de los horarios de COU, particularmente
complejos en este curso, ya que son aun mas numerosas las
asignaturas optativas. La simultaneidad de los cursos de 3.°
y COU permite reestructurar los grupos, siempre en funcion
de los conocimientos reales de los alumnos comprobados
en un test de clasificacion a principio de curso.

Por ultimo, hay que considerar la ensenanza de las len-
guas extranjeras en la Universidad. Las distintas Facultades,
segun sus necesidades especificas, incluyen o0 no en sus
programas el estudio de una lengua extranjera con caracter

(*) Catedratica de Inglés det INB «Séneca». Coordinadora de COU
y colaboradora del ICE de la Universided de Cérdoba.

«Segundo. Lengua extranjera:

1. Los alumnos elegiran libremente la lengua extranjera que de-
seen cursar, entre las impartidas en el centro, sin que sea exigible la
continuidad del estudio de la lengua extranjera que realizaran en la
Educacion General Basica. Los Centros de Bachillerato tendran en
cuenta este extremo al confeccionar la distribucion de alumnos en
grupos, con el fin de procurar la mayor homogeneidad de conoci-
mientos de lengua extranjera entre los alumnos de un mismo
grupo.»

(3) RESOLUCION 00000/1978, de 1 de marzo, CONTENIDOS Y
METODOLOGIA del Curso de Orientacién Universitaria. «BOE» de 17
de marzo de 1978.

«1.1.2. Inglés.

Metodologia.

Considerando asimismo los distintos niveles de lengua inglesa con
el que pueden llegar a COU alumnos de muy diversas procedencias,
es conveniente agrupar a los alumnos segun sus conocimientos para
salvar en |lo posible la heterogeneidad resultante.»
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obligatorio. En general se observa una demanda creciente,
ya que suele tomarse en consideracion la recomendacion de
la UNESCO (4), que aconseja a los profesionales el conoci-
miento de «dos» idiomas modernos aparte del propio.
No se observa un criterio uniforme respecto al contenido y
seleccion de los cursos de idioma extranjero: algunas Facul-
tades exigen uno o varios cursos de un mismo idioma a ele-
gir entre dos 0o mas opciones; otras Facultades exigen un
idioma distinto al estudiante en COU; e incluso se da el caso
de Facultades que exigen un determinado idioma que 10gi-
camente no coincide con el estudiado en COU por la gran
parte del alumnado. En general, a nivel universitario, se pre-
tende que el alumno sea capaz de manejar bibliografia ex-

(4) DOCUMENTO 0¥1 BUP 1.° curso. INSTITUTO NACIONAL DE
BACHILLERATO A DISTANCIA (Servicio de Publicaciones del Ministe-
rio de Educacion y Ciencia, Madrid, 1976).

«1.2. Objetivos particulares.

... Los trabajos realizados por organismos internacionales, tales
como la UNESCO vy el Consejo de Europa, nos indican que los jove-
nes de vuestra generacién no podran ocupar un puesto relevante en
nuestra sociedad si no conocen perfectamente, por I0 menos, dos
lenguas extranjeras.»

tranjera y se insiste exageradamente en la traduccion. La-
mentablemente no es frecuente la existencia de cursos de
lengua especialmente adaptados al contenido especifico de
la carrera, aunque esta posibilidad es |la mas prometedora a
efectos de la futura actividad profesional. Como resultado
del continuo aprendizaje de idiomas en EGB y BUP, los
alumnos tienen ocasién de adquirir un nivel de conocimien-
tos basicos que les permite el estudio especializado de una
lengua extranjera en la Universidad. Es por ello conveniente
incluir 1a asignatura de lengua extranjera en las pruebas de
Selectividad con una finalidad especial «clasificatoria» que
permita a los alumnos una progresion racional de sus cono-
cimientos hasta alcanzar los objetivos propios de cada Facul-
tad, evitando con este sistema que la Selectividad de las
lenguas extranjeras se convierta en un obstaculo para el ac-
ceso a la Universidad.

En resumen, la ensenanza de lenguas extranjeras debe ar-
ticularse de forma que permita en todo momento |a adecua-
cién de los grupos a los niveles reales de conocimientos,
permitiendo la reclasificacion de los alumnos segun su
aprovechamiento al inicio de los siguientes cursos: 6.° EGB,
1.° BUP, 3.° bup y COU, culminando con la Selectividad es-
pecial de idioma.

Unas notas sobre la cuestion
femenina en Henry James: Tres
personalidades, una postura

Entrar en el mundo de las novelas de James es como en-
trar en un viejo salon lleno de pesados cortinajes, cornuco-
pias, consolas, etc., en donde a veces nos invade una cierta
sensacion de agobio por tantas cosas que nos rodean. Lo
expresa muy bien Edmund Wilson cuando se refiere a
H. James: «..tanto dorado y cristal, tanto satén y felpa,
tanto palo He rosa y malaquitan. Pero de la misma manera
que en ese salon recargado nos retiene la mirada un her-
moso objeto, tal vez el unico del lugar, también en varias de
las novelas de James aparece un personaje, casi siempre
una fiqura femenina que atrae nuestra atencion, nos fascina
y nos hace participar en su trayectoria vital, tomando partido
ante sus actitudes o sus errores y dejandonos defraudados o
entristecidos ante el final de una historia, que puede ser
dramatico o ser un final sin respuesta. Edmund Wilson,
cuando se refiere a Milly, el personaje principal de «The
Wings of the Dove», dice: «Es el tipo de personalidad pro-
fundamente sentida, /lena de belleza poética, que sélo los
grandes creadores pueden llenar de vida.»

Vamos a ver algunos de los rasgos de tres heroinas de
James, entre las mas interesantes y complejas de todas
ellas: Isabel, de «The portrait of a Lady» (1881); Verena, de
«The Bostonians» (1886), y Milly, de «The wings of the
dove» (1902). Nuestra atencion queda fija en ellas no solo
por |a fuerza de sus respectivas personalidades, sino porque
James las ha situado en un mundo, en un contexto absolu-
tamente cerrado y alejado de los acontecimientos politicos y
sociales mas importantes de la época. He aqui algunos de
los sucesos que tienen lugar entre 1881 y 1904:

1882. Acta sobre las posesiones de las mujeres casadas.

1894. Mrs. Pankhurst consigue el derecho de voto para

las mujeres britanicas en las elecciones municipa-
les.
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1802. Final de la guerra Boer.

Acta sobre la educacion elemental,

1904. Guerra ruso-japonesa.

«Entente cordiale».

Desde el punto de vista del feminismo «literario» hay dos
o tres personajes muy definidos y avanzados: «Casa de mu-
Aecas», de Ibsen, se estrena en 1889 en Londres y su perso-
naje principal, Nora, abre de golpe la puerta de la libertad
para una mujer casada. Shaw nos describe a Vivie, en «Mrs.
Warren’s profession» (1902} y a Gloria, en «You never can
tell» (1899) dos jovenes tan libres, tan sequras de si mismas,
que han quedado como personajes memorables.

Frente a Nora, a las heroinas de Shaw, nuestros persona-
jes se comportan de manera muy diferente, a pesar de ser
en dos casos mujeres excepcionalmente ricas, con la liber-
tad que da el dinero, con la posibilidad de elegir su destino,
y que cometen errores 0 son victimas de un engano que
convierten su vida en una tragedia o son causa de su propia
muerte. En un cierto sentido podemos decir que son errores
«americanos», estableciendo un paralelo entre americano e
inocente. D. W. Jefferson dice, como tantos otros criticos,
que James hace el retrato de la «americanidad». Pero qué
lejos estamos del mundo de Twain, Dreiser. En James hay
poca accion, pero hay una deliberada descripcion de rasgos
y tipos americanos. Sin embargo, sus personajes masculi-
nos son menos convincentes y con frecuencia menos atrac-
tivos. Son toscos y reaccionarios, como Basil Ransom, 0
mediocres, como Osmond, o simples, como Vever, en «The
Golden Bowl», cuya caracteristica mas definida es su afan

(*) Catedratica de Inglés. |.B. «Cervantes». Madrid.



coleccionista y su enorme riqueza que le permite «adquirirn»
un principe para su hijja y una joven esposa para él.

«The porrra/t of a Lady» nos presenta quizd el mas vivo
retrato de mujer joven americana. Isabel llega acomparnando
a su tia a la hermosa residencia campestre inglesa donde su
tio esté enfermo de muerte y su primo arrastra la vida de un
hombre enfermo y sin vitalidad. Su libertad, su franqueza, su
capacidad para la amistad inocente con los hombres, son
deslumbrantes. Su tio, Mr. Touchett, la define asi. «Fresca y
natural, répida para entendery hablar.» Es una mujer segura
de si misma, de su belleza. En su primera aparicion acepta
con naturalidad el hecho de ser bella. «Oh, si, por supuesto
que soy bella.» Niega haber renunciado a su libertad y haber
sido adoptada por su tia: «No soy candidata para la adop-
cion... Me gusta mucho mi libertad.»

Cuando el destino le ofrece a Isabel la posibilidad de usar
su libertad plenamente gracias a la riqueza que le propor-
ciona la generosidad de su primo Ralph, ésta empieza a
mostrar alguno de los aspectos de su caracter que le lleva-
ran a la infelicidad, por ejemplo, su inocencia o falta de sen-
tido critico frente a tipos tan mediocres como Osmond, e/
hombre con el que se casara, o tan claramente tortuosos
como Mrs. Merle, antigua amante de aquél. Cuando intuye
fen una escena magistrall que ha sido victima de un engafo,
de una traicion {las mas grandes novelas de James tienen
como tema central la traicion), Isabel reacciona de una ma-
nera convencional: «No puedo hacer publica mi equivoca-
cion.» Isabel prefiere seguir viviendo con un hombre al que
desprecia y que la odia a desafiar a /la opinién publica.

«The Bostonians» {1886) es, con «The Portrait of a Lady»,
las dos novelas mas brillantes del idioma, segun Leaves. Es
también la mas americana de sus novelas por su ambiente,
por sus personajes. Verena, el personaje principal, es un ser
encantador, lleno de gracia y sencillez, con una capacidad
retorica especial que atrae multitudes. Es atraida al movi-
miento feminista por Olive, dando lugar a una relacion de
amistad entre ambas muchachas un tanto morbosa, de tal
manera que la aparicion de Basil Ransom, a pesar de sus
ideas reaccionarias, de su tosquedad, nos proporciona una
especie de alivio. Pero tampoco el destino de Verena va a
ser feliz. £l final de la novela, cuando la pareja escapa, es
desolador: «Ahora estoy contenta —dijo Verena cuando lle-
garon a la calle—. Pero aunque estaba contento, €/ se dio
cuenta inmediatamente de que bafo la capucha ella tenia /3-
grimas en los ojos. Es de temer que con aquella union, tan
lejos de ser brillante, en la que ella entraba, estas lagrimas
no serian las ultimas que fba a derramar.»

Frente al encanto, vulnerabilidad y sencillez de Verena
fexcepcionalmente no pertenece a un medio privilegiado)
hay toda una serie de tipos femeninos representativos de
diversas clases sociales y actitudes ante la vida. Tal vez el de
la doctara Prance —personaje paralelo a Henrietta Stack-
pole, la periodista de «The portrait of a Lady»— sea el mas
claramente dotado de valores tipicamente americanos.

«The wings of the Dove». Otra vez el tema de la joven
americana trasplantada a Europa y victima de una traicion.
El esquema de la novela es paralelo al de «The portrait of a
Lady»;

Osmond Merton Densher

Isabel Milly

Mrs. Merle Kate Croy

Qtra vez la riqueza como motor de /a tragedia. Milly es la
mas conmovedora de las heroinas de James. Es tolerante, es

inteligente, es muy rica y estd muy enferma y consciente de
ello. En una patética conversacion con su sefiora de compa-
Ara:

—u«sEstdas molesta? ;Tienes dolor?

—£En absoluto. Pero a veces me pregunto...

—S8i —insistio—. Te preguntas, ;qué?

—~Bien. Si me queda mucho.

Mrs. Singham la mird fijamente:

—Mucho de qué, /de dolor?

—De todo. De todo /o que tengo.

. —8dlo quiero decir —la muchacha interrumpié—. Si lo
tendre por mucho tiempo.

La situacion de Milly, de desamparo afectivo, la expresa
ella misma en la consulta del doctor con sencillez:

—(,Quiere decir —el doctor pregunté— que no tiene nin-
gun pariente: ni padres, ni una hermana, ni siquiers un
primo o una tia?

—~MNadie, en absoluto. Soy una superviviente de un desas-
tre generaln.

La conjuncidn de todas estas circunstancias hace que Milly
sea victima del complot de Merton y Kate para heredar su
dinero. Cuando lo descubre se deja simplemente morir en su
bello palacio veneciano. A diferencia de Isabel, ella no ha
podido elegir su destino. Pero Milly, después de muerta,
triunfa sobre la pareja. Kate descubre que su complice estd
enamorado de la memoria de la muchacha muerta: «Su
memoria es tu amor. No necesitas otro.»

Milly es la mas trdgica de las heroinas y enmarcando al
personaje James ha descrito como nunca la belleza de cier-
tos lugares, de la plaza de San Marcos, del palacio en donde
Milly agoniza. Nos parece que James es un gran admirador
de las cosas bellas y ricas, aparecé en toda su obra. «The
spoils of Poynton» es poco mas que una elegia a una casa
que guarda bellezas sin cuento Habria que preguntarse si es
amor a la belleza por parte de H. James o deferencia a unos
simbolos de clase que é/ admiraba.

Quiza lo mas caracteristico de estos tres personajes es que
a pesar de las diferencias entre ellos, todos arrastran al lec-
tor y le obligan a participar en sus vidas, en sus desgracias y
errores. Por una razén u otra ninguna de estas mujeres
puede elegir un destino de libertad y de plenitud de vida.
Muy raramente aparece /a pasion y casi nunca el amor fisico
{solo una vez en «The portraits y otra vez en «The wings of
the Dove»). Tado sucede en el cerebro y en el corazén de los
personajes y la vision de James es bastante siniestra:

—«Todo es terrible, ‘‘cara’”, en el corazdn del hombres»
—dice el principe de «The Golden Bowl».
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IE] Borges y el elemento sajon

Comentando en su libro Literaturas Germanicas Medieva-
les la muerte del Venerable Beda, destaca Borges como
aque! sabio muri6 traduciendo, es decir, anade, «en la mas
humilde de |as tareas literarias». Aplicando las misteriosas, a
veces zumbonas simetrias de Borges, parece que hay algo
en comun entre esa abnegacion de Beda y 1a actitud patriar-
cal de Borges mismo, que baja de los jardines colgantes de
su imaginacion a la aparente sencillez de reunir en un libro
cosas qQue ya estan escritas hace siglos; resulta a primera
vista chocante que Borges dedique tanto tiempo a labores
que parecen simple divulgacion cuando casi todos los escri-
tores se preocupan casi exclusivamente de crear cosas nue-
vas.

En ese mismo libro, en el capitulo dedicado a la primera
literatura inglesa, Borges resena la batalla de Maldon, y hace
hincapié encémo seguniacronica, un joven que cabalgacerca
de alli, «dejo volar at querido halcon para ir al combaten». «La
referencia al querido halcon nos conmueve particular-
menten», aflade Borges descubriendo sus cartas, fascinado
por el brillo nublado de la épica. Refiriéndose precisamente
a la batalla de Maldén, dijo en cierta ocasion que después de
haber leido muchas veces un poema como el de Maldén,
uno podia autoconcederse al menos la gracia de verlo o de
vivirlo. Esa parece ser, en realidad, la clave de su cosmos:
en la consciencia de que hay numerosisimos compartimen-
tos del tiempo que desea explorar, pero intuyendo también
lo imposible de dedicarle una vida entera a cada uno. Borges
ve el poliedro de la Historia en una contradiccion huidiza en-
tre lo sucesivo y lo simultaneo, como su propio Aleph, cuya
esencia misma queda resumida, sentenciada en las lineas:
«empieza aqui mi desesperacién de escritor», recurriendo al
laberinto como Unica alternativa estética frente al acoso de
demasiados frentes.

El origen de todo elio esta en la belleza. Borges encuentra
en el mundo sajon una belleza balsamica a sus dudas y sus
tinieblas, que, en razon directamente proporciona!l a su clari-
videncia, le resultan a estas alturas mal enemigo. Asi se per-
trecha sistematicamente en el pasado, en una visién desen-
fadada y ausente de lo presente que le ha ganado la hostili-
dad de sectores bien definidos cuando de cosas presentes
como la politica se trata. Y ese conocimiento del pasado va
unido a {a erudicion; la erudicion parace ser abono que solo
produce en contados terrenos. Borges no la usa como un
naipe victoriano para jugar a la cita mas brillante en bizanti-
nismos de salén —lo que por otra parte haria con gusto si el
interlocutor fuera de su aprobacion—, sino que la entreteje,
con la devocion por Unica herramienta, porque €l también
quiere tener sus héroes. Es éste un proceso cervantino. Era
tal la carga de cosas que quisieron ser y no fueron, la acu-
mulacion vitalista de proezas en la mente del escritor, que
sali6 Don Quijote a la palestra vestido de a/ter ego casi sin
darse cuenta, como quien habla en suefos. Unicamente que
Borges no ha producido un héroe arquetipico, sino una
construccion, una suerte de castillo hechizante con cosas ex-
traordinarias en letargo invernal.

En el caso de Inglaterra, por ejemplo, la atraccion del pa-
sado puede resultar tan fuerte que el escritor tenga que leer
incontables veces el poema de Maldén, en un homenaje ca-
llado al anonimato de las espadas que pulieron la Historia
—aspada es una de las palabras totem en su obra poética—.
Pero Maldén sélo es una pequena pieza del mosaico. Podria
pasarse una vida en seguir los pasos del duefio del halcén,
su nombre y su mascara, pero también en deslizarse por las
incertidumbres tortuosas de Hamlet o Macbeth, y de paso
seguir tejiendo la tela de arana con las conexiones de Ha-
mlet a la Historia danesa o las referencias a los trovadores
que yacen en Escocia, uno de ellos llamado Halfred, cerca de
Macbeth. Borges, en cierto modo, se considera un valioso
inutil al que, segun propia confesion, se le legd valor y no
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fue valiente, y que desde la inmovilidad de su bola de cristal
de Buenos Aires busca, mediante la repeticion obsesiva de
hechos cautivadores, que se produzca un proceso de asimi-
lacion y ese heroismo entre en él, que tan poco heroico se
siente a veces. Asi rescata frecuentemente a trovadores de
las escaleras del olvido, como ese Halfred, que duerme en
una isla escocesa, y otros muchos, siendo él de alguna
forma el ultimo de la raza, scop de scops, pero sin recom-
pensa.

Siguiendo en Inglaterra, podria también dedicar una eter-
nidad a seguir las vidas de los aventureros de Swift o Defoe.
A Borges le gustan las cosas asi, detalladas, como si fuesen
verdad; le fascina et tono de seriedad y veracidad de {a men-
tira, el realismo con el que Robinson Crusoe explica donde y
cuando nacio, y él mismo se sirve de ese estilo en sus cuen-
tos, donde a veces retrocede tres generaciones antes de in-
troducir al personaje. Hay en el pasado un conglomerado de
eventos, al mismo tiempo naive y perverso que le seduce,
como el tono de Coleridge, de vitalismo sonador y extrava-
gante, con un pie en el candor y otro en la crueldad, pero
capaz de conjugarse con el estudio disciplinado de los con-
ceptos de Kant sobre critica literaria o la aureola reailmente
arquetipica de Byron. Es esa obsesion por el detalle lo que le
hace jugar en el tiempo como con un guifiol elastico y aterri-
2ar sin permiso en el momento en que Browning decidio ha-
cerse poeta en Londres, que debe ser forzosamente uno de
sus enclaves favoritos. Londres, laberinto rojizo, enorme y
bien reglado, que Heinrich Boll llama milagro topografico, y
figura, naturaimente, en el Aleph.

Y el idioma. Deja repetida constancia de su devocion por
el inglés, acuna palabras nuevas como «everness» y, por
supuesto, lo que él llama su terrible reverso, «neverness».
Ciertos vocablos del inglés le atraen singularmente, por de-
finir actitudes del alma para las que el espanol necesita mas
tinta, como «grin», que él traduce «sonreir sardonicamente:;
es «sardonico» uno de los clavos donde mas a menudo se
agarra Borges, maliciosamente encantado por esa condes-
cendencia amarga que no llega a sonrisa —o que es el re-
verso de la sonrisa—. Ese sentimiento de la palabra la deja
captar su realidad mas recondita y, naturalmente, verla en
«su» idioma. Asi, después de ver un grabado de Durero con
ta misma ansiedad que antes dedicaba a las aventuras y
desventuras de los ingleses, le resulta inapelable titular el
poema «Der Ritter, der Tod und der Teufel», adivinando las
penumbras inconmovibles del cabailero impertérrito ante la
Muerte y el Demonio. De los alemanes coge Borges un sen-
tido de lo tragico, de gravedad wagneriana —«de Deutsches
Requiem»—, que al llegar al estudio de la imagineria escan-
dinava se transforma en un mundo de grandes silencios y
emociones guardadas, con muy esporadicas concesiones al
humor que en semejante contexto resultan socarronas,
como la historia del hombre que es malherido nada mas en-
treabrir 1a puerta de la casa de su enemigo, y al ser pregun-
tado si el anfitrion esta dentro, responde, mientras cae, que
lo ignora, pero su espada si que esta. Tal vez bebié también
Herzog de las sagas cuando su «Aguirre, der Zorn Gottes»,
uno de aquellos titanicos antihéroes, descaradamente ofre-
cidos con la grandeza del m@niqueismo, caia de la balsa
atravesado por una flecha, dedicando sus Ultimos estertores
a comentar: «Ahora se llevan las flechas largas.» Es esa apa-
rente inocencia infantil en el juego de la muerte lo que lleva
a Borges a comenzar muchos de sus cuentos diciendo, como
los ninos al empezar sus juegos, «Soy...», y a continuacion
una sarta de mentiras detallada con celo de escribano: es
esa simplicidad, esa osadia de los nifios, lo mismo que Pi-
casso dijo estar buscando hasta el final.

{(*) Profesor de Inglés del INB Mixto de Norena (OViedo).



Por otra parte las arrogantes metaforas nordicas le ofre-
cen consuelo del abismo. Diera Borges alto precio por creer
en Thor y Qdin, que le permiten a uno hacer bromas temera-
rias sobre el mas alla y, seguro que en el codigo de Borges,
morirse con estética, pero ha llegado tarde, como Schliemann
a Troya. Sabe que no existen, pero, pues engendran una
conducta, si tienen «cierta» existencia, como él mismo, que
es bien sabido contestd «A veces» cuando al cruzar una calle
le preguntaron si era Borges. Por otra parte, el sacrificio de
Odin a si mismo para alcanzar la sabiduria, como las ense-
fanzas de Brunilda para con Sigfrido después de que él la
rescatara del sueno, son peripecias que bordean un esote-
rismo magico que Borges intenta transformar en realidad,
en pugna inutil en las «naderias» del arte. En realidad, se
desilusiono, perdioé el combate, y por eso, rizando la contra-
diccion hasta lo irritante, recomienda que no le lean. Borges
pensaba que la influencia de todo ese mundo le guiaria
como un piloto automatico por los caprichos ajedrezados de
la vida y, por una simetria determinista, le haria depositario
de mayor herencia, 0 dicho mas simplemente, le conduciria
a una mujer como Brunilda —lo que solo le ocurrio en la
ficcion— o le harian poder decir que ha sido feliz sin tener
que recurrir a la mueca —to grin otra vez—. Pero no ocurrio
tal cosa. Es muy ilustrativo de esto el cuento en el que un
detective bonaerense, tras advertir que los tres ultimos ase-
sinatos que investiga estan equidistantes en el tiempo, coge
un compas y un plano de la ciudad y descubre que también
lo fueron en el espacio. Por consiguiente, es va deducible
donde y cuando caera la cuarta victima, basta con mover el
compas. Borges esperaba tal vez una benevolencia de los
signos, algo que le solucionara la cadtica papeleta de vivir
codificando sus decisiones. Pero el detective, que habia des-
cubierto el lugar y el momento del cuarto crimen, resulto ser
la victima, y eso ya lo dice casi todo.

En realidad, Escandinavia es en si misma un laberinto
complejisimo de tentaculos caprichosos, que bajaron por los
rios de Rusia hasta Bizancio, por la formidable cabeza de
puente de Islandia a Groenlandia y Ameérica, por sus temi-
bles piraterias en las Islas Britanicas, a mezclarse con sangre
celta en una unica explosion cultural, como atestiguan ins-
cripciones funerarias de la isla de Man, o en Islandia misma,

+que ya habia sido visitada por monjes irlandeses antes de
acoger a aquellos enigmaticos aventureros,tan bien dispues-
tos para el saqueo como parala asimitacion pacifica. Y dentro
del laberinto expedicionario de los hombres del norte, hay
frecuentes casos de geometria historica que deben ser muy
del agrado de Borges. Asi, los franceses que derrotan a Ha-
rold en Hastings no son sino normandos que han hecho una

muy sabia combinacion de su rudeza innata y de las técnicas
civilizadas de Francia, a la que se han adaptado muy bien; se
cumple, pues, un curioso angulo entre los ataques que vi-
niendo del este no consiguieron instaurar una dinastia vi-
kinga duradera en Inglaterra y la aventura llevada con éxito
desde el sur por Guillermo, que como ya se ha dicho a me-
nudo, se hubiera quedado para siempre en Guillermo el Bas-
tardo si aque! dia de septiembre le hubieran rodado mal las
cosas. En la Guerra de los Cien Afios los ingleses desembar-
caran en Normandia; Crecy y Azincourt haran sonreir con
malicia al péndulo de la Historia, que hace otra pequena tra-
vesura cuando los vikingos y 10s esquimales se descubren
mutuamente. « Ameérica y Europa se miraron por primera vez
con inocencia», senala Borges, encantado de que 'os hom-
bres ignoren el alcance de su presente.

Habla Borges de Egil Skallagrimsson, que se quedé ciego
en su vejez; de Einar Tambarskelver, cuyo arco se rompio en
la pelea, y al preguntarle el rey qué se habia roto, le res-
ponde: «Noruega entre tus manos»; de Leif Eriksson, que le
preguntd a su companero aleman donde habia estado,
mientras el otro le respondia en aleman —lengua que nunca
usaba—, y que unido a las incoherencias que parece decia,
dejaba a las claras su embriaguez, porque estaban en Vin-
landia. Habla de Snorri, que recopilo las sagas, y de Harald
Hardrada, que derrotado por Harold poco antes de Hastings,
perdi6 la Gitima, o la penuitima, oportunidad de entrelazar
los destinos de Inglaterra y Escandinavia. De hecho, hay ve-
ces en que parece que Borges recurre a la enumeracion de
nombres como recurso estético mediante la repeticion, que
también es arma cervantina. No son s6lo las desventuras
aisladas del Quijote lo que le dan ese caracter de martir del
ideal, sino que la repeticion cruel de una burla tras otra es |a
que forja realmente el espiritu de lo narrado, es la eficaz
dimension del agotamiento, que obliga al lector a tomar par-
tido y no a hacer comentarios. Y si no, si no es una treta
estética, sera entonces una llamada camuflada —«casual»,
diria el inglés— al lector para ver si se siente atraido por las
cosas gue atraen a Borges y, como Tennyson o Walter Scott,
entre a formar parte de la cofradia errante de |os buscadores
del pasado. En realidad, parece una cuestion filosofica; se
trata de sahe. si las fuerzas de la belleza, sin mas pretensio-
nes aparentes, son tan magnéticas como las fuerzas de la
verdad, que a Bcrges, probablemente, le dan miedo. O tal
vez trata de no ver mas verdad que la belleza. En cualquier
caso, hay un poema que se titula «islandia al alba» que
queda como ultimatum, para reivindicar el derecho a sohary
a asir con la memoria del sentimiento el poder evocador de
lo que vya no esta delante de los ojos.

El uso del analisis de errores en
la ensenanza del inglés

El resultado de ensenar un idioma es la reproduccion de
las formas gramaticas y el vocabulario de este idioma por el
estudiante o en la forma escrita o en la hablada. E| oyente
suele calificar el nivel de la produccion sequn el numero de
errores que se destacan en ella. Logicamente, entonces, el
profesor tiene una tarea secundaria, que es el ayudar al es-
tudiante a eliminar los errores que éste haya incorporado en
/as construcciones y vocablos que ha aprendido. El sistema
que se describe aqui es uno que ayuda al alumno a evitar
érrores y también aumenta su conocimiento de qué tipo de
falta é/ mismo suele escribir o decir.

Debemos comprender al principio que dentro de cualquier
falta linguistica caben varios tipos de error. Por ejfemplo, en

Por Graham HOWELLS (*)

la frase «l have learned» («Yo he aprendido»), es posible en-
contrar cuatro tipos de faltas:

a) *«l has learned»: El estudiante ha aprendido mal la
conjugacion del verbo ‘to have», que aparece aqui como el
verbo auxuliar del pretérito perfecto.

b} *al have learn»: Tenemos aqui el uso erréneo de /a
forma infinitiva del verbo principal, en lugar del participio
pasado. Este problema ocurre muchas veces con estudiantes

{*} Profesor del Colegio Internacional St. Donald Castle de Inglate-
rra.
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espanoles, que no estan acostumbrados a encontrar el
grupo de consonantes [-nd] al final de una palabra.

¢} *«l have leaned»: £sta es una falta de ortografia que
puede haber ocurrido a causa de la casi desaparicion de la
[-r-} en esta situacion en el inglés hablado.

d} *«/ have \eaned»: Parece que ésta es la misma falta
que la anterior, pero en esta caso el estudiante ha confun-
dido las dos palabras: «to learn» y «to lean» («apoyarsen»).
Esto es un error de seleccion, no de ortografia, y para averi-
guar por qué el estudiante lo ha dicho, el profesor tiene que
hablar con el estudiante sobre las faltas, lo que es una parte
muy importante de este sistema del analisis de errores.

Es evidente, como los cuatro ejemplos citados nos indi-
can, que cualquier error gramatical puede tener diversos
origenes, y el profesor debe trabajar y consultar con el
alumno para averiguar las causas de cada problema para
que ambos puedan construir un programa de recuperacion
de precisamente aquellos aspectos de la gramatica donde
éste tiene sus dificultades. Asi el estudiante comprende qué
tipo de problema tiene con sus verbos por ejemplo, y no
encuentra su trabajo corregido con el verbo subrayado sin
explicacion.

Cuando se trata de los sustantivos, notamos que la mayo-
ria de las faltas provienen o de la ortografia o de la selec-
cion. Por ejemplo, la frase *«There is a beautiful vision from
this room» («Hay una bella vista desde esta habitacion»)
contiene una falta de seleccion porque el estudiante ha con-
fundido los dos sentidos de la palabra «vista», que se tra-
duce en inglés como «vision» o «viewn, siendo la segunda la
necesaria en este contexto. Con la frase *«The poet Milton
lost his sigth» («El poeta Milton perdié su vision»} tenemos
una sencifla falta de ortografia que proviene del hecho que
el grupo de consonantes «-ght», que viene en la palabra
asight», es poco familiar a los hispanopariantes.

Se nota que hay dos tipos de error: el que viene de las
dificultades del inglés, tal y como la palabra «sight» citada, y
también el error que viene de la tendencia a formar frases o
palabras en inglés que imitan una forma semejante en espa-
Aol. Esto parecé mucho en la ortografia de palabras como
«immediatelyn, que es escrita muchas veces por /os espafio-
les *«irvnediately», por analogia con la palabra espariola a la
que parece.

Quiza el aspecto mas dificil del inglés es el manejo de las
preposiciones, y se nota también aqui una fuerte tendencia a
seguir las construcciones de la lengua nativa. Leemos y oi-
mos muchas veces, por ejemplo, *«to depend of» en lugar
de «to depend onn», error que proviene de la frase espafiola
«depender de». Causa muchos problemas también la posi-
cion de la frase adverbial, y otra vez la tendencia es de se-
guir la forma que es mas conocida por el estudiante. Por
ejemplo, se encuentra muchas veces la frase «/ like very
much beer», que tiene el significado de «me gusta {tomar)
muchisima cervezan, cuando el alumno quiere realmente
decir «l like beer very much» («me gusta mucho la cerveza»).

La conclusion que hacemos es que podemos dividir los
errores de dos maneras: hay errores que provienen de las
dificultades del idioma nuevo y las que aparecen como re-
sultado de la interaccion entre la lengua nativa y la nueva.
Ademas podemos clasificar los errores como los de forma
{por ejemplo, *«l has» en lugar de «/ have»), y los de selec-
cion, sea la seleccion del tiempo del verbo, de la preposicion
después del verbo o de un vocablo. Asi es que podemos
construir para cada estudiante un «perfil de errores», que es
el resumen y clasificacién de todas las faltas que se han
producido en trabajos de varios tipos —dictados, composi-
ciones, cartas, traducciones, efercicios y conversaciones
grabados en cinta magnetofonica—. Es posible hacer una
tabla de errores apuntandolos asi:

Cuando el profesor y el estudiante han clasificado los erro-
res, éstos pueden ser apuntados en Ia tabla, y es posible
refinar el sistema indicando las faltas con una «x» las que
tienen su origen en la lengua nativa y con una «o» las que
vienen de problemas del inglés.

De esta manera podemos indicar al alumno donde tiene /a
mayor parte de sus problemas, y ahora tenemos que ense-
narle como evitar repetir las mismas faltas en el futuro. El
hecho de haber examinado sus errores y comprendido la na-
turaleza de su origen habré ayudado ya a curar el problema,
pero es preciso ahora que el estudiante construya nuevos
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Tipo de error
Area de error

Orden de

Forma | Seleccion | Ortografia palabras

Verbo:

Presente

Pret.

Pret. perf.

Fut.

Condic.

Etc.

Substantivo

Preposicién

Etc.

patrones gramaticales en los aspectos donde ha tenido difi-
cultades. La manera tradicional de reaprender formas erro-
neas es la de escribir ejercicios sobre la forma pertinente. Lo
que pasa muchas veces con el uso de este sistema es que el
alumno aprende bien a hacer tales ejercicios, pero continua
hablando y escribiendo las mismas faltas en situaciones mas
naturales, tales como la conversacion o la composicion libre.
En este caso un méetodo que se ha mostrado bastante eficaz
es el de exigir que el estudiante escriba listas de las frases
erroneas, junto con la version corregida al lado y una tercera
frase que utiliza /1a misma construccion en un contexto dis-
tinto.

Asi es que el alumno empieza a tener mas conciencia de lo
que él tiene que reaprender porque es un proceso individual,
pertinente a sus propias necesidades. Otra manera de impli-
car al estudiante en el proceso de autocorreccion es la de «la
correccion graduada», que tiene dos aspectos. Primero, los
errores repetidos son «castigados»; el estudiante entrega
sus trabajos junto con la lista de errores, y cuando aparece
uno que ha sido ya apuntado, se le quitan mas puntos que
cuando aparece una falta por-primeta vez. También el profe-
sor corrige detalladamente los primeros trabajos, subra-
yando las faltas y escribiendo encima las formas correctas.
La sequnda etapa es que el profesor subraye las faltas para
dejar que el estudiante ias corrija por si mismo, las correc-
ciones son presentadas para que el profesor pueda averi-
guar que han sido bien hechas, proceso que necesita de
muy poco tiempo en la clase. La tercera etapa es la de apun-
tar los errores con un asterisco nada mas, que corresponde
a cada falta, y que se escribe al margen de la hoja en la linea
donde ha ocurrido la falta (o faltas). En este caso el alumno
debe buscar y corregir el problema.

£l uso de los métodos citados se ha mostrado capaz de
aumentar el conocimiento del estudiante sobre un concepto
del inglés correcto y también ha aumentado /la motivacion
de alumnos que se habian cansado de hacer trabajos y reci-
birlos corregidos y llevando notas sin llegar al fondo del por
qué y la razon de las correcciones y las notas bajas. Al prin-
cipio, este sistema necesita mas tiempo por parte del profe-
sor, pero una vez que los estudiantes hayan aprendido la
manera basica de operar, se aceleran los procesos de co-
rreccion y de autocorreccion.
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iDejémosles actuar!

(El teatro en la clase de francés)

En el presente articulo pretendemos comunicar una serie
de experiencias de dramatizacion, surgidas tras un analisis
de la dinamica de nuestras clases cotidianas y del diferente
grado de motivacion que ellas suscitan en los alumnos. Di-
chas experiencias son «abiertas» en tanto en cuanto esta-
mos ensayando continuamente nuevas formas de dramati-
zacion, tratando de seleccionar las mas enriquecedoras para
nuestros alumnos.

En la primera parte de nuestra exposicion haremos un
analisis descriptivo de los tipos de experiencias que hemos
llevado a cabo hasta la fecha, deteniéndonos en algun ejem-
plo concreto para su ilustracion. A continuacion efectuare-
mos un balance de las mismas, tratando de deducir sus ven-
tajas e inconvenientes. En una tercera parte, citaremos una
bibliografia somera, dirigida a los que desean llevar a cabo
experiencias de signo semejante.

! ANALISIS DESCRIPTIVO

Dentro del conjunto de los «juegos dramaticos» que he-
mos llevado a cabo, podriamos considerar tres tipos:

— Sketchs.

— Adaptaciones de textos no dramaticos.

— Simulaciones globales (simulations globales).

Las condiciones de trabajo, ya sean externas {punto de
partida, tiempo, objetivos, dinamica...) o internas (individua-
lizacion, creatividad...), son muy diferentes en cada uno de
los tipos, como veremos.

1.1. Sketchs

Punto de partida: Breves textos dramaticos; situaciones
generalmente sencillas, correspondientes a la vida cotidiana.

Nivel de competencia linglistica: Aplicables a todos los
niveles, incluso a debutantes completos.

Metodologia: Primera fase: comprension global {posibiii-
dad de un estudic léxico y morfosintactico) del texto; se-
gunda fase: representacion del texto en pequenos grupos.

Tiempo previsto: Generalmente breve, no superior al de
una clase.

Grado de creatividad: Limitado, en tanto en cuanto se
parte de una situacion ya constituida. A pesar de ello, los
alumnos pueden {si asi lo consideran oportuno) anadir algun
personaje o modificar algun elemento.

En cuanto al aspecto linguistico, se consideraria positivo el
hecho de que ciertos subgrupos de trabajo decidan sustituir
ciertas expresiones del texto por otras que ellos propongan.

Posibilidad de trabajo individualizado: Cada alumno tiene,
al menos, la posibilidad de interpretar un papel y de propo-
ner modificaciones. Por otra parte, existe una correccion de
tipo «contrastivo», por comparacion del propio trabajo con
el de los compafneros de equipo o de clase.

Ejemplo: En el curso 1979-80 los alumnos de una clase de
2.° de BUP han trabajado a partir de una situacion muy sen-
cilla, «Histoire d'une valise» (1), integrada dentro de la re-
vista Feu Vert. Se trataba de una maleta que habia quedado
€n un ascensor, y este simple motivo permitia al protago-
nista tomar contacto con los habitantes de los distintos pi-
sos, originandose una serie de malentendidos.

—_—

) éﬂ Revista Feu Vert, Paris, num. 3 (7.° ano) g liciembre, 1976, pags.

Por M.? del Carmen MATA BARREIRO (*)

Los citados alumnos de 2.° decidieron modificar ciertos
aspectos del sketch, anadiendo personajes con los que se
sentian identificados o que se relacionaban con ciertas vi-
vencias propias de la pubertad y adolescencia. Asimismo,
decidieron dar un aspecto mas festivo a la obra, conclu-
yenso con un aire de «comedia musical».

1.2. Adaptaciones

Punto de partida: Textos en prosa (cuentos, narraciones
breves).

Nivel: Requieren una competencia linguistica mayor que
para los sketchs. Ei nivel optimo de su aplicaciéon seria, en
nuestra opinion, a partir de los dos anos de estudio del
idioma,

Metodologia: Primera fase: comprension oral o escrita del
texto; segunda fase: estudio del texto-base {opcional, aun-
que no es aconsejable detenerse mucho tiempo en esta
etapa); tercera fase: «recreacion» del texto: conversién en
«texto teatral»; cuarta fase: representacion.

Tiempo previsto: Libre, segun el grado de complejidad de
la obra y de compromiso por parte de los alumnos.

Grado de creatividad: Limitado en cuanto a la situacion
{aunque mas elevado que en los sketchs); alto grado linguis-
tica.

Posibilidad de trabajo individualizado: Mayor que en los
sketchs.

Ejemplo: En el curso 1979-80 ciertos alumnos de 2.° de
BUP adaptaron una narracion de «Le Petit Nicolas» (2), titu-
lada «lLes carnets» (los boletines de notas). El motivo de la
eleccion era, en primer lugar, que la clase era tan indiscipli-
nada como la que se refleja en el texto, y, en segundo lugar,
que acababan de tener una evaluacion. Por todo ello, estos
alumnos estaban particularmente «sensibilizados» desde el
punto de vista de la motivacion.

Una vez que el profesor hubo leido el texto {fase de com-
prension orai) los alumnos se integraron en pequenos gru-
pos, cada uno de los cuales propuso una version del texto
dramatico. Estas variantes se sometieron a votacion, tras lo
cual se pasé a la fase de representacion.

1.3. Simulacion global {simulation giobale)

Punto de partida: A diferencia de los anteriores casos, en
que se partia de un texto o situacion concreta, en las simula-
ciones globales no hay mas que un proyecto —sugerido y
aceptado por la clase— y una voluntad de construir algo.

Nivel: A partir de un ano de estudio del francés.

Metodologia: Primera fase: trabajo colectivo (del grupo-
clase), consistente en la preparacion de la dramatizacion
propiamente dicha. Los alumnos hacen propuestas segun |a
brainstorming; segunda fase: realizacion practica de las
ideas acordadas previamente; tercera fase: representacion
propiamente dicha (trabajo colectivo).

La evolucion de la primera fase a la segunda o tercera, no
concluye en esta ultima, sino que es ciclica (1—-2—-3
15253}

{(*} Catedratico de Francés del INB «Puig Adam», Getate {Madrid).

(2) SEMPE, J.-J.. y GOSCINNY, R.: Le Petit Nicolas, Paris, Ed. De-
noel, Col. Folio, 1976, pags. 73-79.
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Tiempo previsto: Variable. Posibitidad de alargar {(version
larga) o de acortar (version breve) este tipo de experiencia,
segun la aceptacién por parte de los alumnos.

Grado de creatividad: Muy elevado.

Posibilidad de trabajo individualizado: E{ alumno-
individuo tiene amplias posibilidades de trabajar dentro del
gran grupo de la clase y dentro de los subgrupos. Ademas
de esto, cada alumno debe organizar su propio diario de
esta experiencia.

Ejemplo: A lo iargo de dos mesaes (febrero y marzo) del
curso 1980-81 los alumnos de una clase de 2.° de BUP han
llevado a cabo la simulacion global en torno al mundo del
circo. Cada alumno se constituyd una identidad humana y
anistica. Todos ellos representaron la vida cotidiana de los
miembros del circo (desfiles, representaciones de los nume-
ros, vida familiar en las caravanas), las relaciones entre ellos
y los habitantes de una ciudad {entrevistas con autoridades
locales, mitines, manifestaciones del pueblo) y asimismo
protagonizaron diversos incidentes (cfr. accion terrorista,
cartas de amenaza).

Los recursos creativos utilizados han sido mufltiples {textos
dramaéticos, mimo, canciones, carteles) y el nivel de identifi-
cacion de los alumnos con los personajes de la ficcion ha
sido 6ptimo.

il.- BALANCE DE LOS TRES TIPOS
DE EXPERIENCIAS

Hemos constatado, por una parte, aspectos positivos vy,
por otra, una serie de problemas.

2.1. Aspectos positivos
2.1.1. Ambiente de trabajo (punto de vista psicosocial):

Desde el punto de vista de la dinamica de grupo, los
alumnos trabajan mas a gusto. El ambiente, ludico, ayuda
particularmente” a los mas timidos.

Posibilidad —por parte de los alumnos— de ayudarse en-
tre si, palidndose de este modo el problema de la heteroge-
neidad de niveles.

Relacion de colaboracion o incluso de «complicidad» entre
el profesor y los alumnos, tanto mas cuanto mayor es el
indice de creatividad.

No centralizaciéon en torno al profesor, que se convierte en
el «apuntador» 0 en un miembro mas.

2.1.2. Punto de vista linguistico

Mayor produccion por parte de los alumnos.

Posibilidad de practicar paralelamente el francés oral y es-
crito.

Posibilidad de descubrir los errores colectivos mas fre-
cuentes y de corregirlos.

2.2. Problemas

El mayor problema es el inherente a toda experiencia de lo
que llamariamos «pedagogia del ruido». Dado que se trata
de una dinamica nueva para los alumnos, es preciso que se
habitien a ella. En esta adaptacién se corren riesgos suscep-
tibles de hacer fracasar la experiencia. A saber, que |a ale-
gria del ambiente deje paso a la anarquia; que sean siempre
los mismos lideres lo que trabajen en los subgrupos..., €s
decir, que se pierda la «conciencia de grupo» y la minima
disciplina necesaria para alcanzar los objetivos previstos.

Problemas de la integracion de los contenidos subyacen-
tes. Si consideramos las diversas actividades como elemen-
tos independientes, el resultado es una yuxtaposicion en fa

que los objetivos aparecen difusos. Asi pues, sera preciso in-
tegrar los contenidos (estructuras morfosintacticas, vocabu-
lario...), evitando al mismo tiempo que la experiencia ad-
quiera un caracter artificial.

1. BIBLIOGRAFIA MINIMA
A fin de dar una mayor informacion a los colegas intere-
sados por este tipo de experiencias, intentaremos aportar

una relacion de fuentes, ya sea de textos, ya de estudios en
torno a la dramatizacion en sus diversas formas.

3.1. Sketchs o pequenas obras de teatro

‘3.1.1. Textos creados con un fin pedagdgico:

MARCORELLES, Bl.: Jouons la comédie, Paris, Ed. Dessain
et Tolra, 1980.

ANONIMO: Bonjour Théatre, Londres, Ed. Mary Glasgow
Publ., 1974.

KOESTEN, Léo: /nvitation au théltre, Paris, Ed. Hachette,
1979.

3.1.2. Textos literarios:

IONESCO, E.: Exercices de conversation et de diction francai-
ses pour étudiants américains, «Rev. L'Avant-Sceéne», Paris,
673/674, julio-septiembre 1980.

3.1.3. Revistas pedagogicas:

Feu Vert, Paris, Ed. Hachette.

Quoi de Neuf?, Paris, Ed. Hachette,

Passe-Partout, Paris, Ed. Hachette.

Bonjour, Londres, Ed. Mary Glasgow Publications.
Ga va, Londres, Ed. Mary Glasgow Publications,
Chez Nous, Londres, Ed. Mary Glasgow Publications.

3.2. Narraciones susceptibles de ser adaptadas

SEMPE, J.-J., y GOSCINNY, R.: Le Petit Nicolas, Paris, Ed.
Denoél, Col. Folio, 1976.

SEMPE, J.-J., y GOSCINNY, R.: Les vacances du petit Nico-
las, Paris, Ed, Denoél, Col. Folio junior, 1978.

SEMPE, J.-J., y GOSCINNY, R.: Le Petit Nicolas et ses co-
pains, Paris, Ed. Denoél, Col. Folio junior, 1979.
MAUPASSANT: Le Horla, Paris, Ed. Albin Michel, 1979.
MAUPASSANT: Cing contes, Paris, Ed. Hachette, Col. Textes
en frangais facile, 1970.

3.3. Simulaciones globales

DEBYSER, F.: L'immeuble, Paris, B.E.L.C., 1980.

CARE, J. M.; DEBYSER, F., y ESTRADE, Ch.: Ves, Paris,
B.E.L.C., 1980.

3.4. Estudios varios

CARE, J. M., y DEBYSER, F.: Jeu, /angage et créativité, Paris,
Ed. Hachette/Larousse, 1978.

ROBERT, J.-N.: Comoedia, Sevres, C.1.E.P., 1979.
RICHARD, Ch.; MALDANER, A., y FERRARI, J.: L‘animation
culturelles, «Rev. Le Frangais dans le Monde», Paris, num.
155, agosto-septiembre, 1980. _

MATILLA, L.; HERANS, C.; PATINO, E., y TORRES, R.: Jugar
al teatro, «Rev. de Pedagogia», Barcelona, num. 75, marzo,
1981,
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I.El Jean-Paul Sartre (1905-1980)

1. EL HOMBRE

Es posible que desde las Confesiones de Rousseau nadie
haya hablado de si mismo de forma tan conmovedora como
Sartre en nles Mots» (1),

Su madre, Anne-Marie Schweitzer, se caso en 1904 con un
oficial de marina, Jean-Baptiste Sartre, que murio muy
pronto,

«la muerte de Jean-Baptiste fue el gran acontecimiento de
mi vida: hizo que mi madre volviera a sus cadenas y a mi
me dio la libertad.»

Gracias a la muerte de su padre, no tiene super ego, pero
tampoco agresividad. Su complejo de Edipo es muy debil,
ya que su madre era suya, sin que nadie le discutiera su
tranquila posesion.

Fueron a vivir a Meudon, en las cercanias de Paris, con los
abuelos maternos. Alli permanecio hasta los diez arios «con
un viejo y dos mujeresn.

Las palabras, la literatura en su acepcion mas amplia, se le
aparecieron desde sus primeros anos como el camino para
abordar y cambiar al mundo y a la historia, para construir,
para vivir. Por otra parte, la lectura constituia para él el unico
medio para escapar de las personas mayores, para huir de
su tremenda soledad.

En el cuadro familiar gue nos pinta insuperablemente
{burguesia provincial, con una rama catolica y otra protes-
tantel, el descubrimiento de la literatura por el nifio Sartre
adqurere las dimensiones deslumbrantes del primer y deci-
sivo enfrentamiento con lo que él intuye sera su destino.
wEmpecé mi vida como sin duda la acabarée: en medio de los
libros.» En el despacho de su abuelo habia libros. Ya habia
encontrado su religion: nada le parecia mas importante que
un libro.

A pesar de su doble pertenencia confesional (protestante y
catolica), la religion no cuaja en el y se hace indiferente. Ello
es explicable, porque el lento movimiento de descristianiza-
cion, que habia nacido en la alta burguesia volteriana y que
habia tardado un siglo en alcanzar a todas /as capas de la
sociedad, ya habia tardado un siglo en alcanzar-a todas las
capas de la sociedad, ya habia tocado su familia.

Jean-Paul era un nifo bueno, docil por condicion, por
gusto y por costumbre; solo mas tarde llego a la rebelion
por haber llevado la sumision hasta el extremo.

Con problemas de adaptacion, en medio de una infancia
solitaria, excluido por los nifos de su edad, Sartre descubrio
muy pronto el sentimiento que €l ha dado en llamar su
«batardisen, el sentirse de més. «Me sentia de mas, luego
tenia que desaparecer; cuanto mas absurda es la vida mas
soportable es la muerte.»

Su abuelo, Charles Schweitzar, fascinado por la lengua
francesa aun a los setenta anos, porque la habia aprendido
con dificultad y no le pertenecia del todo, salvo al nifio Sar-
tre lanzandolo hacia la actividad literaria. Pero como la litera-
tura no daba para comer, deberia elegir una segunda profe-
sion. El profesorado dejaba tiempo libre y, por otra parte,
ambas actividades se complementaban.

En 1924 ingreso en la Escuela Normal, y tras obtener la
catedra de Filosofia (1929), se dedico a la docencia, primero
en El Havre y posteriormente en Paris, hasta que en 1945
renuncié a la ensefianza. De esta época data su importante
union con Simoné de Beauvoir, compariera de oposiciones,
que también abandono la docencia en 1943.

(1) Gallimard, Paris, 1964. Se trata de una pequena obra donde
Sartre analiza su propia infancia con una implacable autocritica. De
ella estan tomadas las frases entrecomilladas de este primer apar-
tado.

Por José Manuel GONZALEZ RODRIGUEZ (*)

Ferozmente decidido desde un principio a ser un hombre
libre, Sartre supo mantenerse apartado de todo lo que le
pudiese encadenar. Ni se caso, ni quiso jamas adquirir pro-
pledad alguna. Siempre gasto el dinero tan pronto como lo
ganaba. Paso su vida adulta en una serie de habitaciones de
hotel en las que no habia nada suyo.

Hombre activo. Comia y bebia copiosamente. Fumaba en
exceso. No le importaba nada el pasado, sino que siempre
pensaba en el futuro. Se caracterizo por su enorme genero-
sidad. Lo daba todo: su dinero, su tiempo y Su persona.
Siempre estaba dispuesto a interesarse por los demas sin
pedir nada a cambio.

2. EL FILOSOFO: EXISTENCIALISMO
Y MARXISMO

En su ensayo «l’'existentialisme est un humanisme» (2),
Sartre presenta al existencialismo camo un humanismo del
compromiso, haciendo al mismo tiempo un llamamiento af
marxismo para que se sepa desprender de todo dogma-
tsmo.

Pero es, sobre todo, en su obra «Questions de Méthodey
(3) donde Sartre afronta de un modo directo las relaciones
entre existencialismo y marxismao.

A pesar de que frente al marxismo el existencialismo no

(*) Profesor Agregado de Francés del |IB de Sotrondio. Oviedo.
(2) Nagel, Paris, 1946. Se trata, en realidad, de una conferencia y
en ella expone Sartre su doctrina filosofica de forma bastante accesi-

ble.

(3) Gallimard, Paris, 1957. Su titulo originario era precisamente
«Existentialisme et marxismes, De esta obra estan tomadas las frases
entrecomilladas.
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es mas que una ideologia, ya que Kierkegaard, padre del
existencialismo, fue simplemente un ideologo, porque se
movio «en un campo cultural completamente controlado por
el hegelianismo, que fue la mas amplia totalizacion filoso-
fican, sin embargo, el existencialismo profesado por Sartre,
«que se ha desarrollado al margen del marxismo y no contra
él», sigue conservando su autonomia y validez, porque el
marxismo, entretanto, se habia detenido. Teoria y praxis se
habian escindido en él, dando lugar, por una parte, a un Sa-
ber puro e inmodificable y, por otra, a un empirismo carente
de principios.

La detencion de!l marxismo ha determinado su transfor-
macion en un «voluntarismo idealista», en el que /as opera-
ciones de andlisis han quedado reducidas a un simple ritual.
Nos encontramos, pues, ante un Saber marxista fositizado
en conceptos y sordo ante los hechos.

Pero esta esclerosis del marxismo no es un envejeci-
miento natural, sino el producto de una situacion historica
particular, «lejos de estar agotado, e/ marxismo es todavia
muy joven, se halla todavia casi en la infancia, a duras pe-
nas ha comenzado a desarrollarse. Continua siendo, pues, la
filosofia de nuestro tiempo y es insuperable porque /as cir-
cunstancias que la han engendrado todavia no han sido su-
peradas».

La tarea de la filosofia hoy consiste en ureconquistar al
hombre en el interior del marxismo». Y la reduccion de/
marxismo a su vocacion de humanismo concreto y universal
sélo puede ser obra del existenciafismo.

Al existencialismo le incumbe, pues, la tarea de reconducir
el marxismo a su auténtico fundamento antropoldgico. Y
una vez cumplida su mision, el existencialismo esta llamado
a disolverse en el marxismo: «a partir del dia en que el mar-
xismo asuma su dimension humana (esto es, el proyecto
existencial) como fundamento antropologico, el existencia-
lismo no tendra ya razon de ser: sera absorbido, superado y
conservado por el movimiento totalizador de |a filosofia».

Resulta bastante claro que —segun Sartre— el existencia-
lismo se disolvera en el marxismo solo el dia en que el mar-
xismo se piense a si mismo como existencialismo.

Sintetizando el pensamiento sartriano:

— el humanismo restringido de /a concepcion burguesa
ha de ser sustituido por un humanismo universal;

— dicha sustitucion sdlo sera posible si los medios de
produccion pueden ser sustraidos a una clase para ser
puestos a disposicion de la colectividad entera;

— y esta operacion politica no puede realizarse mas que
sobre la base de una ideologia que asuma como fun-
damento propio la antropologia existencialista.

Antes de dar por terminado este apartado, hemos de decir
que Sartre, en el marco de su irresistible admiracion por la
filosofia marxista, y de acuerdo con la Tesis X/ sobre Feuer-
bach, se propuso deliberadamente cambiar e/l mundo en vez
de limitarse a contemplarlo, Eso es /o que vamos a ver a
continuacion.

3. ACTIVIDAD LITERARIA Y POLITICA:
«EL COMPROMISO»

En un primer tiempo, Sartre trataba de no comprometerse
en la vida, y no se interesaba en absoluto por fa pofitica. Su
evolucion comenzo poco antes de la guerra, y maduro en la
trinchera y en el campo de concentracion, donde paso nueve
meses. El cantacto con los companeros, primero en la trin-
chera, después del campo de concentracion, se convierte en
un descubrimiento de los hombres diferente por completo
de aquel mediatizado por la cultura. Estas experiencias vivi-
das le hacen descubrir la SOLIDARIDAD. A partir de aqui e/
paso a la politica resulta natural y logico. Tras conseguir
evadirse del campo de concentracion y entrar en Paris, se da
cuenta rapidamente de que toda form. de insercion en la

resistencia pasa a traves de quien maneja 1as estructuras
principalmente del Partido Comunista. Su relacion con c.
P. C. frances no resulto nada faci!, sino mas bien compli-
cada, con combates abiertos y trequas reticentes.

Coherentemente con su toma de posicion politica, Sartre
transforma hasta la misma nocion de literatura, de tal modo
que su programa de «littérature engagée» es considerado
por muchos como un auténtico crimen contra la literatura.

En el otorio de 1945 comenzo a publicar la revista «les
Temps Modernes» (4), en cuya presentacion al publico se
dice textualmente: «Nosotros no queremos perder nada de
nuestro tiempo, tal vez los hubo mejores, pero éste es el
“nuestro”. No tenemos mas que ‘‘esta’ vida para vivir, en
medio de ‘“esta” guerra, tal vez de ‘‘esta” revolucion.n»
«Nuestra revista se consagrara a defender la autonomia y
fos derechos de la persona y al estudio de los problemas
concretos de /a actualidad.»

En 1947 publica su ensayo «Qu'est-ce que la Iittérature ?»
{(5), en el que expone con toda claridad sus ideas sobre EL
COMPROMISO: «E| escritor debe comprometerse por ¢com-
pleto en sus obras, con una voluntad dec.dida y con una
eleccion, como esa empresa total de vivir que somos cada
uno.» El escritor habla a sus contermporaneos, a sus compa-
triotas, a sus hermanos de raza o de clase. «El escritor, de
grado o no, queda comprometido. No es ni una Vestal ni un
Ariel. Esta marcado y comprometido, haga lo que haga,
hasta en su retiro mas recondito.»

Aunque sin adherirse incondicionalmente a la doctrina de
ningun partido, Sartre desarrollo una importante actividad
politica, elevando repetidamente su voz en defensa de un
ideal de democracia y libertad. Tuvo el valor de luchar con-
tra el anticomunismo sistematico (6} y de colocarse al lado
de la URSS cuando era peligroso hacerlo, pero tuvo mas
valor todavia para retractarse publicamente cuando estimo
que se habia equivocado. Lucho o protesto contra la ocupa-
cion alemana, contra la segregacion racial, contra la guerra
de Corea, contra la represion de Budapest, contra el bloqueo
de Cuba, contra la guerra de Vietnam, contra la ocupacion
de Checoslovaquia... El mayo frances de 1968 le ofrece la
posibilidad de reintegrarse a la politica activa. Y hélo aqui,
de nuevo, comprometido a fondo. Es el Sartre de la militan-
cia maoista, de «La Cause de Peuplen, de «Libération», de
las actitudes de protesta escandalosa contra el poder (7).

Son precisamente estas actitudes las que nos dan la me-
dida de su autor como intelectual comprometido, de
acuerdo con su propia idea de compromiso. Solicitado por
las multiples ocasiones de la politica internacional o fran-
cesa, por la polémica periodistica o la actividad literaria, Sar-
tre no vacila en precipitarse en lo mas reriido del combate,
en tomar posiciones, en sumergirse hasta el cuello, en una
palabra: en COMPROMETERSE.

La praxis especifica, concreta, cotidiana y compromete-
dora, es lo que caracteriza a Sartre inconfundiblemente res-
pecto de otros intelectuales de izquierda, que se conforma-
ron con una mera adhesion que los eximia de la accion di-
recta.

A modo de sintesis y para concluir, hemos de decir que,
en un primer momento, Sartre consideraba que habia na-
cido para escribir y para justificar su existencia habia hecho
de Ja literatura un absoluto. Mas tarde quiso mostrar al
mundo como un hombre puede pasar de la literatura —con-
siderada como algo sagrado— a la accion sin dejar de ser un
intelectual.

(4)  Junto con Merleau-Ponty, Aron, Puillon, Leiris, Paulhan, Olli-
vier y Simoné de Beauvoir.

{5) Editions Galtimard, Paris.

(8) «Nukrassov», Gallimard, Paris, 1956.

(7) Jean Genet lo calificaria de «génial emmerdeur de la bour-
geoisien.
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INFORME

El estudio de las lenguas
modernas en la Ensenanza Media

en Francia

Las estudiantes de la ensefanza secundaria en Francia es-
tan divididos en dos ciclos: uno impartido en los Colléges, y
que abarca las clases de sixiéme, cinquiéme, quatrieme y
troisieme, equivalentes, respectivamente, a 6.°, 7.°, 8.° de
EGBY 1.°de BUP en Espafa, y otro, realizado en los Lycées,
y que comprende seconde, premiére y terminal, iguales a
2.% 3.° y COU del sistema espafol.

La ensenanza de las lenguas modernas, como la de las
restantes materias, esta perfectamente coordinada entre los
dos ciclos. Comienza en 6e con la eleccion de un idioma,
entre una gama muy amplia que ofrecen los colegios. De un
horario de veinticuatro horas a la semana, tres estan dedica-
das a esa materia, con la posibilidad de afadir una mas de
refuerzo. El nimero base de alumnos es de 24, con acepta-
cion de variantes desde 16 a 30.

En 4e aparecen las asignaturas optativas, de las que obli-
gatoriamente hay que escoger una, entre segunda lengua
moderna, latin, griego y diversas opciones tecnoldgicas, to-
das con tres horas de trabajo, o bien un reforzamiento de la
primera lengua moderna, dos horas. La primera lengua con-
tinta con tres horas, y el horario para este curso, 4e y 3e,
seré, al menos, de 27h. 30’ 6 26h. 30'. Decimos- al menos
porque son muchos l0s alumnos que aprovechan las opor-
tunidades que les ofrece su centro de ensenanza para elegir
otras materias.

Se estima que en esta segunda lengua se debe conseguir,
en los programas de 6e, 5e y 4e (1.* lengua). Los dos anos
dedicados ya al estudio de una tengua moderna (1.%} y los
posibles paralelismos etimologicos deben favorecer el
aprendizaje mas rapido de esta lengua moderna |\

Otro curso clave en la ensenanza secundaria lo constituye
la 2e, en 1a que a las 21h, 30’ del tronco comln, con la len-
gua moderna |, como siempre,.de tres horas, se anaden op-
ciones obligatorias, bien hacia la tecnoiogia, bien hacia el
Bachillerato general. En este ultimo es obligatoria una inicia-
cion economica y social (2h.) e igualmente obligatoria una
eleccion entre griego, latin, lengua moderna I, lengua mo-
derna Il para principiantes (caso de cambio de idioma), ges-
tion, tecnologia, artes plasticas, musica o deportes. Existen
igualmente opciones facultativas, entre las que cabe elegir
también una 2.° 6 3.° lengua moderna (3h.).

Los objetivos que se deben alcanzar en la lengua Il comen-
zada en 2e, en 10s tres anos que se van a dedicar a la misma,
seran lo esencial de la lengua Hl iniciada en 4e y estudiada en
cuatro anos (4e, 3e, 2e y 1re), mas en la terminal (COU), el
programa de 1re de la lengua moderna l.

En la lengua moderna Il (facultativa), y durante los tres
anos que se dedicaran a su estudio, teniendo en cuenta la
edad y la motivaciéon que su voluntariedad supone, se deben
alcanzar los conocimientos equivalentes a los adquiridos por

Por Enrique WULFF ALONSO (*)

los alumnos de una lengua moderna |l iniciada en 4e, en los
cuatro afios que se dedicaron a su estudio.

E) nomero de horas dedicadas a cada una de las lenguas
modernas en 1re y terminal sigue siendo, basicamente, de
tres.

La forzosa complejidad del resumen que efectuamos de
los objetivos para las lenguas modernas Il y Ill no nos deben
hacer perder de vista los puntos clave, hasta ahora, de nues-
tro trabajo: Lengua modernall, a partir de 6e (6.° EGB); posi-
bilidad de lengua moderna |i, a partir de 4e {8.° EGB); posibi-
lidad de lengua moderna Ii, a partir de 2e (2.° BUP); opcién
facuitativa de tengua moderna Il o i, a partir de 2e (2.° BUP).

La gran cantidad de las opciones precedentes en el campo
de las lenguas modernas se ve correspondida por una acep-
tacion masiva por parte de los alumnos, la mayoria de los
cuales estudian, al menos, dos lenguas modernas en 8l
transcurso de su vida académica.

Citaremos brevemente los objetivos generales de |a ense-
flanza de lenguas modernas de! plan vigente de estudios, en
cuya aplicacion progresiva se ha llegado hasta 3e (1.° BUP)
en el presente curso y que continuara en el 81-82 con 2e {2.°
BUP), hasta completar sucesivamente toda la ensefanza
media.

El interés inmediato de tal ensefanza es el de favorecer las
relaciones de los habitantes de Francia con el extranjero y
permitirles situarse mejor en el mundo contemporaneo. Por
consiguiente, el primer objetivo es de orden practico: com-
prender, hablar, leer y escribir, es decir, ser capaces de co-
municarse.

Esto se conseguira insistiendo en los dos primeros ahos
{6e y 5e, denominados ciclos de observacién) sobre la ad-
quisicion de automatismos fonéticos y estructurales, combi-
nados con un minimo de conocimientos iéxicos indispensa-
bles para la expresién personal en una situacién dada, en
especial en las formas orales mas corrientes.

Los dos ahos siguientes (4e y 3e, ciclo de orientacion) ten-
dran el mismo objetivo practico, enriquecienda progresiva-
mente los conocimientos linguisticos en todos los campos y
con un mayor desarrollo del aspecto escrito. En el terreno
léxico parece que podra adquirirse una cantidad de dos a
tres mil palabras y expresiones al finalizar 10s cuatro afios de
colegio. El desarrollo gradual de la reflexion gramatical debe
llevarse a cabo a posteriori de la asimilacién de los datos de
la lengua a través de ta practica activa, En las explicaciones,
que el profesor ofrecera con sobriedad, se subrayaran aque-
llas nociones que faciliten el estudio de otras lenguas;

(*) Catedratico de Inglés en el Liceo Espanol de Paris.
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igualmente, cuando el alumno haya adquirido la competen-
cia suficiente, se evocaran brevemente las oportunas analo-
gias y diferencias en relacion con la lengua materna. Te-
niendo presente la necesaria concision, habida cuenta la
edad de los alumnos, nos parecen interesantes y adecuadas
estas referencias a la linguistica contrastiva.

Se menciona también que ei objetivo linguistico no puede
disociarse del cultural. Puesto que toda lengua es vehicuio
de una o mas culturas nacionales, la adquisicién linguistica
va unida al descubrimiento de las civilizaciones extranjeras,
con {0 que su estudio es una escuela de comprension, tole-
rancia y simpatia. Finalmente, la ensefanza de las lenguas
vivas debe contribuir, como todas las otras materias, al obje-
tivo general de la educacion, que es el desarrollo de la per-
sonalidad del individuo dentro del grupo humano, asi como
a la formacion del caracter a través del ejercicio consciente
del propio esfuerzo.

La gama de lenguas que se ofrecen a los alumnos es de
una extraordinaria amplitud. Ademads del inglés, aleman, es-
paiol, italiano y ruso, hay centros en los que se puede estu-
diar arabe, portugués, hebreo, chino, polaco, holandés vy ja-
ponés. También, a partir de 1979, existe |la posibilidad de
escoger como segundo idioma una de las cinco lenguas re-
gionales siguientes: vasco, breton, catalan, corso u occitano.

Una enumeracién como la precedente podria suscitar la
sorpresa. Sin embargo, han de tenerse en cuenta dos facto-
res que ayudan a situar el problema en el punto adecuado.
Pof un lado, la tradicional capacidad receptora de Francia
que durante mucho tiempo la ha convertido en objetivo de
emigracion politica, cultural o laboral. Esto ha hecho que, en
especial, en Paris se haya producido una gran concentracion
de las mas diversas lenguas del mundo, en muchos casos
representadas no solo por la cantidad de sus hablantes, sino
también por la alta calidad intelectual de parte de ellos. Por
otro lado, junto a la existencia de esta metrépoli mundial, la
historia de Francia muestra un constante planteamiento de
potencia con multiples relaciones e intereses internaciona-
les, que llevan consigo una politica linguistica, tanto para la
difusion de su propia lengua como para el conocimiento de
las ajenas. Ambgs factores mencionados, centripeto, de con-
fluencia de lenguas diversas en este pais, y centrifugo, de
influencia francesa en todo el mundo, contribuyen a explicar
las razones para la variedad de lenguas que pueden estu-
diarse en la ensefianza media.

En este sentido citamos a continuacion algunos de los mo-
tivos que justifican el estudio de los idiomas mas importan-
tes. Por razones evidentes no es preciso mencionar ninguno
de los que aconsejan el aprendizaje del inglés en cualquier
pais del mundo.

Alemédn.—La capitulacion del Il Reich tuvo lugar en mayo
de 1945. Una circular ministerial francesa de fecha 30 de
agosto de 1945, o sea, preparando el curso 45-46, expone el
peligro que representaria una disminucion importante del
numero de alumnos que estudiasen la lengua alemana; ex-
pone que se esta apreciando una regresion en tal sentido,
similar a la producida en 1919, y manifiesta como en aquel
momento eminentes pensadores franceses habian conside-
rado necesario esclarecer ante la opinion publica los dafos
materiales y espirituales a que se expondria el pais de conti-
nuar semejante tendencia. No se trata de establecer un privi-
legio en favor del estudio del aleman, sino de que manten-
qan el lugar que le corresponde junto al inglés en los esta-
blecimientos docentes. Los argumentos utilizados se refie-
ren al valor formativo del alemén, a su utilidad practica y al
interés nacional.

La circular anterior vuelve a ser mencionada por otra de
fecha 15 de junio de 1953, en la que a los argumentos cultu-
rales se afaden los de utilidad practica. La evolucion de Eu-
ropa crea, o restablece, la necesidad de que el pais disponga
de germanistas cualificados. En el sector oficial, que cuenta
ya con asambleas u organismos especializados, es indispen-
sable para ocupar un puesto el conocimiento del francés, in-
glés y aleman. Si los franceses no aprenden el aleman, se
veran eliminados de la competicion por los extranjeros que
si aprenden el francés: belgas, holandeses, luxemburgueses
y también alemanes. Una competencia similar existe en el
sector economico. Ante el desarrollo de la economia ale-
mana, la industria y el comercio franceses estan obligados a
luchar para mantener su posicion en todos los grados de su
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jerarquia; desde la secretaria al ingeniero se necesitan fran-
ceses que conozcan el aleman. En funcién de la ofertay de
la demanda, tienen ventaja aquellas personas que al cono-
cimiento del inglés anadan el del aleman.

Menciona la circular citada como las Escuelas Superiores
(Grandes Ecoles) han mantenido y revalorizado el aleman
para las pruebas de ingreso; asi la Escuela de Saint-Cyr, que
en la prueba de letras exige dos lenguas modernas, aplica
los siguientes coeficientes: ruso, 18; aleman, 16; ingiés, 14;
otras lenguas, 10.

La ensenanza secundaria no tiene por unica mision {a ob-
tencion de un diploma, hay que ver mas lejos y pensar en
las tareas que esperan en la vida del pais a los jovenes que
aquélla ha formado.

A lo anteriormente expuesto, cuya claridad evita comenta-
rios, hay que anadir el caso especial de Alsacia. La mayor
parte de los alsacianos son trilingues: emplean el alsaciano,
dialecto del aleman, este ultimo idioma que sirve de lengua
escrita y de codigo elaborado, y el francés. Los escritos ad-
ministrativos son bilingues, por ejemplo, la declaracion de
impuestos, o incluso los discursos del presidente de |la Re-
publica, que se reparten en las dos lenguas. Es normal,
pues, pensar que con una considerable cantidad de ciuda-
danos que manejen ese idioma, la importancia del aleman
en la ensenanza resulta acrecentada.

Esparfiol. —Mas de medio millon de espanoles habitan en
Francia, tradicional meta emigratoria de tantos compatriotas
a lo largo de la historia. El mundo americano de habla his-
pana se dirige, sobre todo, hacia Paris, donde la corriente
argentina y chilena, especialmente, hace sentir su presencia
en los ultimos anos. Si los paises han mirado hacia la cultura
francesa, ya desde antes de la independencia, a partir de
ésta ha sido y es punto constante de referencia. Natural-
mente este fenédmeno se encuentra estrechamente relacio-
nado con la politica cultural y econémica francesa hacia
aquellos paises. Las implicaciones que ello tiene para un
planteamiento espanol del continente hermano resultan evi-
dentes y fuera de nuestro comentario linguistico.

Anadamos la proyeccion histérica, cultural, econémica y
turistica de Francia en relacion con sus vecinos meridionalies
y queda clara la importancia del estudio de nuestra lengua
en los establecimientos docentes franceses.

Ruso.—Con una referencia al numero todavia relativa-
mente reducido de alumnos que escogen el ruso se abre una
circular ministerial que recomienda a todos los directores de
establecimientos escolares que fomenten el estudio de este
idioma, haciendo ver el valor formativo que comporta. Por
su estructura y compieja morfologia puede jugar un papel
analogo al del latin o del griego, con la ventaja de tratarse de
una lengua moderna, al desarrollar el gusto por el analisis,
la reflexion y el método. Conviene ademas, anade, disipar el
prejuicio de que se trata de una lengua dificil. Esté menos
alejada del francés de lo que se supone. En pocos dias se
domina el alfabeto cirilico; se encuentran gran numero de
palabras rusas de raices indoeuropeas muy conocidas, 10
que facilita el estudio del vocabulario; la fonética y la orto-
grafia no son muy dificiles, y la simplicidad de la sintaxis
permite, al cabo de pocas semanas de estudio, comenzar a
expresarse en este idioma.

Se exponen, pues, razones puramente linglisticas para el
estudio de una de las lenguas de mas difusion en nuestros
dias.

ftaliano.—Las razones especificas para el estudio del ita-
liano, aparte, naturalmente, del valor de este idioma en si,
vienen dadas por la poblacién de nacionalidad italiana en
Francia, mas de medio millon de personas, y estimamos
ademas, por el hecho de que en un departamento francés,
Corcega, la lengua autdctona que coexiste con el francés,
sea un dialecto del italiano, una variante del toscano.

Portugués.—Casi una décima parte de la poblacion de
Portugal se encuentra asentada en Francia por imperativos
de la emigracion. La glosa de semejante dato numeérico ofre-
ceria interesantes comentarios sociologicos y economicos
sobre la relacion entre ambos paises, asi como pondria de
manifiesto, una vez mas, el secular distanciamiento que ha
mantenido Espana con sus vecinos del oeste.

Las instrucciones sobre la ensenanza del portugués nos
parecen un modelo de comprension de los problemas lin-
guisticos que una comunidad nacional tan numerosa pre-



senta para su insercion en tierra extrana y del decidido pro-
posito de solucionarlos, en lo posible, sin menoscabo de la
cultura de origen, que se trata de salvaguardar vy, lo que es
mas, de presentar y resaltar a aquellos alumnos cuyo bajo
nivel de partida implica, en muchos casos, un gran descono-
cimiento de los valores de su propio pais.

En el sentido anteriormente expuesto, mencionan las ins-
trucciones ministeriales que la doble mision de formacion
personal y de mejora de las relaciones humanas que lleva
consigo la ensefanza de las lenguas modernas, la cumple el
estudio de! portugués, ya que cuando se dirige a los alum-
nos franceses les facilita la comprension de los grupos que
forman la sociedad a la que pertenecen y cuando lo hace a
los alumnos portugueses les ayuda a situarse mejor en el
contexto de las dos cuituras.

Asi pues, las instrucciones separan en principio la ense-
Aanza dirigida a los alumnos franceses, que implica el
aprendizaje de una lengua extranjera, de la que tiene como
objetivo a los alumnos portugueses, que supone el estudio
de la lengua materna. En este ultimo caso hay una triple fi-
nalidad: aprendizaje de la comunicacion oral y escrita en la
propia lengua; conocimiento del pais de origen, en si mismo
y en relacion con el pais de acogida, es decir, toma de con-
ciencia de la propia identidad, junto con el descubrimiento
de los paises de lengua portuguesa; por ultimo, ensenanza
de {a lengua materna como apoyo para una mejor compren-
sion de los mecanismos de razonamiento comunes a las dos
lenguas y como enriquecimiento de los campos semanticos
del portugués y del frances.

El logro de estos objetivos se enfoca con realismo al men-
cionar el caracter heterogéneo de las clases de alumnos por-
tugueses, en especial en 6e y 5e, lo que dificulta ia labor del
profesor. En efecto, los retrasos escolares de uno, dos o tres
anos hacen que los alumnos sean de edades diversas; el ni-
vel de conocimiento de la lengua es muy variable, algunos la
hablan y escriben bien; otros, con mas anos de residencia
en Francia, sufren gran cantidad de interferencias, leen con
dificultad y escriben mal; hay quienes no saben escribirla y,
por fin, para muchos, ya nacidos en Francia, el conocimiento
de la lengua de sus padres llega a ser casi nulo.

Si se anade ahora que logicamente el conocimiento del
francés no es homogéneo, queda de manifiesto no solo la
dificultad de la ensefianza, sino ademas la toma de concien-
cia de los problemas que una minoria linguistica de caracte-
risticas especificas ofrece y el propdsito de buscarles una so-
lucion integradora. El profesor habra de motivar a sus alum-
nos, individual y colectivamente, y construir su programa en
torno a los centros de interés que les sean comunes, entre
los que se incluyen temas de geografia e historia del mundo
de lengua portuguesa. Se destaca un aspecto del valor de la
linguistica contrastiva, al mencionar que los retrasos en
francés pueden subsanarse con el curso de porfugués que
facilitara el progreso en aquel idioma, tanto en los niveles de
lengua como en los de comparacion de culturas.

Digamos, para finalizar este apartado, que ademas de la
ensenanza a alumnos franceses y portugueses por separado,
se contempla la existencia normal de clases mixtas con ma-
yor niumero de unos o de otro, en las que con las matizacio-
nes linguisticas oportunas y enfoques apropiados a cada
caso, se da la prioridad a quienes cuenten con la mayoria.

Arabe.—E| publico doble al que se refieren las instruccio-
nes sobre la ensefnanza del arabe estd compuesto, eviden-
temente, de alumnos franceses y arabes, englobando, bajo
esta ultima apelacion, a todos los emigrantes procedentes
del norte de Africa. Si la poblacion argelina en Francia es de
mas de ochocientas mil personas, podria calcularse en cerca
del millén el total que esté en relacién con aquella lengua,
una vez anadidos marroquies y tunecinos.

Las motivaciones de dicho publico son muy variadas. Los
alumnos franceses podran contemplar la posibilidad futura
de empleos para quienes hablen tal lengua, ser atraidos por
el exotismo de lo oriental o desear una mejor comunicacion
con sus companeros arabes. Para éstos las motivaiones se
amplian, bien por la idea de volver a las sociedades de ori-
gen, bien por el deseo de afirmar sus propias raices, aun
pensando en quedarse en Francia.

En todo caso, en los primeros cursos el nimero de alum-
nos arabes es superior al de ios franceses y su situacion en
cuanto al idioma es muy diversa, desde quienes hablan

arabe en sus casas a los que solo conocen el francés, con
toda una serie de interferencias mutuas.

Por otro tado, se plantea el problema de la existencia del
arabe literal, el de la comunicacion escrita y el del codigo
elaborado, frente a los diversos dialectos utilizados en el ha-
bla corriente. Puesto que no es factible la ensenanza simul-
tanea del literal y de un dialecto, el estudio ha de enfocarse
sobre aquél, aungque al mismo tiempo se debe animar a los
alumnos a que hablen en sus casas el correspondiente dia-
lecto y al profesor a que aprenda, al menos, un dialecto mo-
grebino con objeto de lograr una mejor relacion con sus
alumnos.

La ensenanza del arabe literal constituye, a su vez, una
ventaja, al reducir en cierto modo la disparidad de niveles,
puesto que la escritura arabe no se utiliza apenas para la
notacién de los dialectos, es una barrera frente 2 las interfe-
rencias que éstos producen en sus hablantes al enfrentarse
con el literal, es un punto de partida que los acerca a los no
hablantes del idioma.

Hebreo.—Las instrucciones para el estudio del hebreo
mencionan la importancia que si ensenanza ha tenido en
Francia. Una de las tres primeras catedras del Colegio de
Francia, fundado por Francisco | en el siglo XVI, estaba de-
dicada a esta materia. En la lista de cursos para el ano 1794,
antes de la creacion de la «Escuela de lenguas para jove-
nes», durante la Revolucion Francesa, se citaba igualmente
de forma expresa al hebreo. Su aparicion en la ensenanza
secundaria data de la pasada década de los anos setenta.
Parece evidente que esta inclusion en los planes de estudio
no es ajena, por otra parte, a la considerable poblacion judia
de Francia, unas setecientas mil personas, que las coloca en
cuarta posicion mundial en este sentido, tras los Estados
Unidos, Israel y Rusia.

Es interesante la consideracion de que el objetivo es ia
lengua contemporanea, de forma tal que el alumno maneje
en todos los planos la lengua cotidiana. Ahora bien, puesto
que se trata de una lengua portadora de una cultura y una
civilizacion milenarias seria dificil el estudio sin una referen-
cia constante a su historia. El alumno se dara cuenta muy
pronto de que el hebreo no merece su reputaciéon de lengua
dificil y descubrira el placer intelectual de leer en el original
y de comprender un texto biblico, de descifrar un parrafo de
los manuscritos del Mar Muerto, de reflexionar sobre una
maxima de los doctores de la Sinagoga o de sentir un
poema de Juda Halevy o de un autor contemporaneo. Deben
contribuir a la consecucion de estos objetivos el reducido
numero de alumnos por clase y el elevado grado de motiva-
cion que les ha llevado a elegir esta lengua.

Todos los cursos de lenguas modernas de 6e a 3e tienen
fijados sus correspondientes objetivos con las instrucciones
adecuadas para el dominio de un programa gramatical y
otro léxico, ambos explicitos. En este ultimo aparecen las
listas de palabras que se estima ha de manejar el alumno al
término de sus estudios; ciertamente es indicativo, pero no
cabe duda que el profesor ordenara sus ensenanzas en fun-
cion de aquéllas.

Las recientes instrucciones publicadas en relacién con la
entrada en vigor del nuevo plan de estudios para la 2e, el
curso 80-81 («Boletin Oficial del Ministerio de Educacion» de
14 y 21 de mayo de 1981) mencionan que la ensefanza de
las lenguas vivas en el 2.° ciclo (2e, 1re y terminal, es decir,
2.°,3.° y COU en Espana) ha de contribuir al desarrollo de la
personalidad del individuo en el seno del grupo humano, asi
como a la formacion del caracter por medio de la practica
consciente de! esfuerzo, lo que constituye el objetivo general
de la educacion, al tiempo que los objetivos particulares
son: la consolidacion de lo adquirido en el primer ciclo; pro-
fundizar en esa adquisicién, en especial en el campo de los
conocimientos linguisticos fundamentales {comprender, ha-
blar, leer y escribir); aumentar la informacion de los alum-
nos en el aspecto cultural, a traves del estudio de todo tipo
de documentos, representativos de las civilizaciones y cultu-
ras de los pueblos cuya lengua se estudia; proporcionar a
los alumnos los medios para un desarrollo auténomo poste-
rior en el estudio de las lenguas elegidas. Teniendo en
cuenta la prioridad linguistica fundamental, tales objetivos
se deben considerar como interdependientes y complemen-
tarios.

Los programas que acompafian estas instrucciones, tras
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recordar que la gramatica no es un objetivo, sino un medio,
ofrecen una recopilacion y ampliacion de lo estudiado en el
Coliégg. No existe programa léxico por entenderse que una
vez dominado el vocabulario basico de los cursos anteriores,
el tipo de trabajo debe enfocarse hacia una gran libertad en
este terreno, en relacion con los temas sobre l0s que se tra-
baje. Destaca, pues, la minuciosidad del programa gramati-
cal, a lo que se ahaden igualmente referencias culturales, de
civilizacion vy literatura, sobre las que habra de versar el tra-
bajo del segundo ciclo.

A titulo de ejemplo, mencionaremos que el programa
gramatical de consolidacion para 2e de lengua inglesa, se
divide en una presentaciéon funcional y semantica, que un
profesor de inglés, familiriarizado con A Communicative
Grammar of English, de Leech y Svartvik, podria imaginar, y
una presentacion gramatical que agrupa los temas de una
forma parecida a A Grammar of Contemporary English, de
Quirk, Greenbaum, Leech y Svartvik. Esta alusion la hace-
mos, evidentemente, para subrayar el planteamiento mo-
derno de que hacen gala las instrucciones comentadas.

Como ejemplo del programa cultural, citamos el referente
a la ensefanza del espanol.

Espana:

1. «lLas Espafas» y los hombres que alli viven. Es acon-
sejable la utilizacion del mapa para situar los lugares
donde se desarrollan las acciones evocadas por los
documentos que seé propongan.

2. La historia personal de los espanoles en las situacio-
nes creadas por los acontecimientos historicos y poli-
ticos de 1936 a 1957, que se evocaran muy sucinta-
mente.

3. Algunos poemas de Unamuno, Manuel y Antonio Ma-
chado, Lorca, Alberti, etc.

4. Algunas escenas del teatro de Lorca y Alberti.

5. Si el nivel de los alumnos lo permite, se abordara la
literatura clasica, explicando algunos romances, algu-
nas paginas del Lazarillo o de la obra de Cervantes.

6. Los grandes pintores espanoles: Greco, Murillo, Ve-
lazquez, Goya, Picasso y Mird, entre otros.

7. El folklore popular tradicional.

La America de lengua espaiola

1. El descubrimiento y 1a conquista, a través de algunos
textos modernos, por ejemplo, de Alejo Carpentier,
Carlos Fuentes, Pablo Neruda, etc.,, o por medio de
textos antiguos cuya lengua pueda ser accesible a los
alumnos, por ejemplo: el diario de Colon, las cartas de
Hernan Cortés, etc.

2. Algunos de los aspectos principales de la América his-
panica: la tierra y los hombres, segun el mismo plan-
teamiento que para Espana.

3. La América espafnola: continente de tres razas; las si-
tuaciones que crea esta convivencia.

Con el presente articulo quisiéramos ofrecer no sélo el
breve analisis de un aspecto de! sistema educativo francés
cuyo contraste con el espanol podria ser provechoso para
los docentes, sino, ademas, contribuir a una toma de con-
ciencia generalizada sobre la importancia que deben tener
en 1a hora presente los estudios de lenguas modernas en
Espana. En efecto, el constante de las relaciones internacio-
nales, ya sean politicas, culturales o economicas, y la inexo-
rable entrada de nuestro pais en todo tipo de organismos,
precisa con urgencia de personas capacitadas en este te-
rreno, desde el ciudadano corriente, que viaja al exterior
como jamas con anterioridad, hasta los especialistas que
trabajan en instituciones supranacionales. El papel que debe
ganarse en el mundo un pais de cerca de cuarenta millones
de habitantes, portavoz de una de las lenguas mas univer-
salmente difundidas, depositario de una importante cultura
especifica, situado entre las naciones desarrolladas del pla-
neta, con considerables posibilidades de proyeccion mun-
dial, debe contar, entre otros muchos, con el instrumento
auxiliar de una politica linguistica que marque los objetivos
que han de conseguirse, en cantidad y en calidad, asi como
los medios que hagan que aquéllos sean factibles.

(Ver anexos pédg. siguients.)
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ACADEMIE DE VERSAILLES

LISTE DES ETABLISSEMENTS PREPARANT AUX DIFFERENTS BACCALAUREATS
BACCALAUREATS DE TECHNICIEN (BTn) - BREVETS DE TECHNICIEN (B.T.)

La description des différentes sections de baccalauréats figure aux pages 11 3 17 dans la brochure nationale,
¥*

ABREVIATIONS POUR LES OPTIONS ABREVIATIONS POUR LES LANGUES

IES Initiation Economique et Sociale Ang. Anglais
VSF Vie Sociale et Familiale All._____Allemand
LV1 178 langue : 1 | |.. Italien ang. .
LVII ) 1re 2e 3e|angue vivante E. Espagnol all. | seconde
Lvin 2¢ langue :2 { R. Russe L tangue
G.D. Grand Débutant. Ar. Arabe e. grand
3¢ langue:3 [ H. Hébreu " \ debutant
C. Chinois ar.
Port. Portugais
le signe ® indique que |’établissement posséde une 17@ d'adaptation (voir page 30)
SECONDES DE DETERMINATION
Options obligatoires
ADRESSES Groupe | Groupe Il Enseign ts TERMINALES
des Technologies compiémentaires |
industrielles EXISTANY
ETABLISSEMENTS scie oot Initiation Economique et Sociale LANGUES en
o Technologie 4.23:':‘?:“ 1981
INTERNATS des Laborataires +
ou 1 aption & choisir
Sciences
médico-sociales
78 - YVELINES
10f District : LA CELLE-SAINT-CLOUD
106 LA CELLE-SAINTCLOUD 78170 IES + 1 option au choix parmi : | LVHI Ang. 12 A1 A2 A3
Lycée avenue Corneille Grec Arts plastiquaes All.1-2 A4 A5 A7 bis
Tél. : 969-40-03 et 969-86-87 Latin Musique E.2 Bt 82
Code 078 2822 U. Lvie Préparation VSF | R. 2 CD
- * Grec G.D. Dactylographie 123 G1G2
LVil G.D. i
Gestion
Arts plastiques
Activités sportifes
spécialisées.
106 MARLY-LE-ROI 78169 {ES + 1 option au choix parmi . | Arts plastiques Ang. 1-2
Antenne du Lycée Corneille Latin Musique All. 1.2
6, avenue du Chenil v E.2
Tél. 958-06-21 R.2
Code 078 2822 U.
28 District : MANTES-LA-JOLIE
107 MANTES-LA-JOLIE 78201 Sciences {ES + 1 option au choix parmi : { LVIN Ang. 1-2 A1 A2 A4 AS
Lycée Saint-Exupéry médico- Latin Dactylographie All 12 8182
8, rue M.-Fouque sociales Lvil E.2-3 co
Tél. 094.17-55 * Grac G.O. R.1.2:3 G1G2G3
Code 078 2539 L. Vit G.D. ang. F8
Gestion all.
108 L.T. J.-Rostand Technalogies | {ES + 1 option au choix parmi : | Préparation VSF | Any. 1 B2
7, rue F.-Bodet industrieiies t Dactylographie All. 12 3
Tél. 094-09-21 LVH G.0. E.2 F1F3
Code 078 2540 M Gestion all, G1G2G3
Technologie 'S

* option Grec G.D. ouverte si etfectifs suffisants.
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) |
ADRESSES -les 5§CONDES DF DETERMINATION TERMINALES
ETABLISSEMENTS Options obligatoires Options | LANGUES| EXISTANT
et Internats Groupe | l Groupe Il facultatives EN 1981
3*® District : LES MUREAUX
109 LES MUREAUX 78130 LES + 1 option su chaix parmi : | Arts plastiques Ang. 1-2 A2 A4
Lycée Grec Musique All. 1-2 co
2, rue A.-Thomas Latin E.2
TH.474-26-02 LVH
Code 078 0422 K.
4¢ District : POISSY
110 POISSY 78303 Sciences {ES + 1 option au choix parmi : | LVHI Ang. 1-2 A1,A2 A4 AS
Lycés Le Corbusier médico- Grec Arts plastiques All, 1-2 AB bis
88, rue de Villiers sociales Latin Musique £.23 B182
Tél. 965-13-55 et 17-02 (1) * Grec G.D. Préparation VSF | 1.2-3 co
Code 078 2546 U (1) * Latin G.D. Dactylographie R.23 F8
Int. Filles. Lvit C.3 616263
LV G.0. all,
Gestion .
5@ District : RAMBOUILLET
111 AAMBOUILLET 78120 Technologies | {ES +1 option au choix parmi: | LVHI Ang. 1-2 A2 A4 A5
Lycée Bascan industrielles Grec Arts plastiques All. 12 AG bis A7 bis
5, av. du Général-Leclerc Latin Musique E.1-2 8182
Tél. 483-21-81 et 483-06-87 Lvii Préparation VSF | 1.2-3 Co
Code 078 2549 X. LVIt G.D. Dactylographie R.2-3 F1F3
Int. mixte. Gestion .. 616263
Technologie -
Arts plastiques
Musique
Activités sportives
spécialistes,
6@ District : SAINT-GERMAIN-EN-LAYE
112 SAINT-GERMAIN-EN-LAYE Technologies | 1ES +1 option au choix parmi : | Arts plastiques Ang. 1.2 A2 A4
78100 industrielles Grec Musique All. 1-2 co
Lycée M.-Roby (3 Léonard- Latin E.2
6, rue Giraud-Teulon de-Vinci) Lvit R.2
Tél. 973-65-11 Activités sportives
Code 078 2553 G. spécialisées.
Int. réservé 2 la section
sport-études.

113 Lycée Debussy IES + 1 option au choix parmi : | LVII Ang. 1-2 A1 A2 A4 AS
30, rue A.-Dumas Grec Arts plastiques All, 1-2-3 co
Tél. 97346-11 Latin Musique E.1-23
Code 078 2555 D. Lvi A. +.23
Int. Filles. Grec G.O. C.23

114 Lycée International (ES + 1 aption au choix parmi : | Arts plastiques Ang. 12 A2 A4
Rue du Fer-3-Cheval Latin Musique All. 1-2 B182
Tél. 451.94-11 Lvil E. 12 co
Code 078 2554 C. Activités sportives .12

spécialistes. 8.1-2
Port. 1°(2)
115 Lycée agricole et horticole 0’
St-Germain - Chambourcy BTA option horti-
Tél.973-75-11 culture (sous-opt.
int. Mixte. cultures légumidres
productions flo-
. rales, pépiniéres

Voir également p, 34 d’ornement et

fruitidres).
10 L.T, Léonard de Vinci ® Technologies | LVII Arts plastiques Ang. 1 E

2, boulevard Berlioz industrielles Al 1-2 F1F3

Tél. 973-44-20

Code 078 2556 E.

118 L.T. J.-B. Poquelin ® Sciences ot - | IES +1 option au choix parmi : | Ars plastiques Ang. 1-2 B182
72, rue L.-Desoyer technologie Latin Préparation VSF | All. 1-2 F7F7 F8
Tél. 973-60-70 et 973-69-11 des labora- Lvi Dactylographie E.2 61G2G3
Code 078 2557 F, toires ou LVIIG.D. R.2

sciences Gestion .
médico-
sociales,

* (1) options Grand Débutant ouvertes si affactifs suffisants.
" {2) nésrlandais, danois, suédois comme LViou LVII.
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Proyecto de intercambio escolar

[Entre el I. B. Mixto de Sitges (Barcelona) y el Lycee
«J. J. Rousseau» de Thonon les Bains (Haute Savoie)]

Elaborado por: Seminario de Francés |. B. Mixto de Sitges.
Jefe de Seminario: Antonio Fernandez Lentisco
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1. DATOS DEL INTERCAMBIO
1.1. Centros que lo organizan:

1.1.1. I B. Mixto de Sitges (Barcelona), teléfono (93)
894 37 12.

Mumero total de alumnos: 230.

Alumnos de francés:

1.5 8 BUP oo 8
2° de BUP 22
3° de BUP 13
cou . 22
TOTAL .. " 65

De estos datos se deduce que sélo un 28,2 por 100 del
total de alumnos matriculados estudian la lengua francesa;
es decir, poco mas de la cuarta parte de estudiantes de fran-
cés frente al elevado porcentaje de los que han escogido el
inglés como idioma moderno. Queda, pues, claramente ma-
nifiesta la notable y preocupante —para quienes nos dedica-
mos a la ensenanza del francés— inferioridad numérica del
alumnado de francés frente al de inglés.

Al examinar los porcentajes aproximados de alumnos de
francés en los distintos cursos:

cou 47 %
3.° de BUP 3B %
2.° de BUP ... 30 %
1.0 de BUP e 10 %

puede apreciarse la disminucion progresiva que, de forma
acelerada y alarmante (basta con pensar en el porcentaje de
1.°> de BUP), experimenta el estudio del francés —fenomeno
conocido y previsible desde hace tiempo, que afecta a todos
los niveles de la ensefanza, en especial a EGB y a BUP, pero
que acusamos en extremo en este centro docente.

1.1.2. Lycée «J. J. Rousseau» de Thonon Les Bains
(74200-France}): El numero aproximado de alumnos de este
centro es superior a 1.000, estudiando la mayor parte de
ellos espanol como primera lengua extranjera.

1.2. Alumnos participantes:

1.2.1. Del I. B. Mixto de Sitges:

Alumnos de 1.° de BUP 4
Alumnos de 2.° de BUP . 12
Alumnos de 3.° de BUP . 6
Alumnos de COU 1"

Total de alumnos participantes .. 33

1.2.2. Del Lycée «J. J. Rousseau» de Thonon: Un numero
parecido al de alumnos espanoles, con edades y niveles de
conocimiento de idioma similares.

1.3. Profesores responsables del intercambio:

1.3.1. Por el I. B. Mixto de Sitges: Don Antonio Fernandez
Lentisco, profesor agregado de francés del citado centro.

Participa también en el intercambio, como profesora
acompanante durante el viaje de los alumnos de Sitges a
Thonon y su estancia alli, dofia Maria Luisa Herndndez, cate-
drética de dibujo del centro.

1.3.2. Por el Lycée «J. J. Rousseau» de Thonon: Mme.
Minginette, profesora de espanol de este centro.

Colaboran también, como profesores acompanantes de
los alumnos franceses durante su estancia en Sitges, M. Du-
rand y M. Pérez, profesores de espanol.

1.4. Fechas del intercambio escolar Sitges/Thonon 80:

1.4.1. Estancia de los alumnos del I. B. de Sitges en Tho-
non: Del 21 al 30 de marzo de 1980, ambos inclusive.

La salida de Sitges se efectuard el 20 de marzo y la fecha
de llegada serd la del 31 del mismo mes, siendo el tren el
medio de transporte utilizado.

Tanto las fechas del viaje a Francia como la duracion del
mismo se han fijado en funcién de diversos factores y crite-
rios. En primer lugar, somos partidarios de llevar a cabo el
intercambio —nos referimos a los viajes— dentro del perio-
do lectivo y mds aun si se trata, como en este caso, de la
primera vez que un centro escolar —o los dos— lo organi-
zan.

De esta forma, el numero de objetivos alcanzables seré
mayor, podrdn realizarse una serie de actividades en comun
(académicas, culturales, elc.), los profesores orientaran y
controlarédn mejor a los alumnos, etc..., todo lo cual es més
dificil de conseguir en periodo de vacaciones.

En segundo lugar, hemos elegido el final del segundo tri-
mestre dias después de las fechas fijadas para las sesiones
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de la tercera evaluacion, porque consideramos que hacerlo
mds tarde podria repercutir en el proceso final y mas labo-
rioso del curso, incidiendo tal vez negativamente en los re-
sultados académicos del mismo, y hacerlo antes imposibili-
taria la adecuada y madurada preparacion del intercambio a
la que nos referiremos mds adelante.

En cuanto a la duracién de la estancia en el pais extranje-
ro, pensamos que se pueden establecer como limites (mini-
mo y méximo) la estancia de diez dias y'la de veinte dias
-—nos referimos, claro estd, a los intercambios escolares en
grupo, especialmente a los realizados en periodo de clases—
-. Menos de diez dias seria precipitado e insuficiente; més
de veinte dias podria incidir muy negativamente en la mar-
cha normal del curso y entorpecer el progresivo y normal
avrendizaje de los alumnos. En nuestro caso, la estancia en
Thonon seré de diez dias, periodo suficiente, a nuestro jui-
cio, que nos permite programar, de forma completa, buen
numero de actividades. Al ser muy pocos los dias de clase a
que los alumnos dejan de asistir, no ha sido necesario hacer
ninguna seleccion en base a la capacidad intelectual o al ren-
dimiento académico de los alumnos que han solicitado parti-
cipar en el intercambio; hemos procurado, pues, conseguir
el mayor niumero de participantes.

1.4.2. Estancia de los alumnos del Lycée «J. J. Rous-
seau» de Thonon en Sitges: Del 16 al 24 (25?) de abril de
1980, ambos dias inclusive.

La salida de Thonon se realizard el 15 de abril, siendo la
llegada a dicha localidad, en viaje de regreso, el 25 (267) del
mismo mes.

E! medio de transporte utilizado serd también el tren.

Los profesores promotores del intercambio por parte fran-
cesa han seguido parecidos criterios a los nuestros, expues-
tos anteriormente, para determinar las fechas y la duracion
de su estancia entre nosotros.

1.5. El alojamiento:

Durante su estancia en la localidad extranjera, cada uno de
nuestros alumnos se alojard en casa de la familia del alumno
francés que le haya sido asignado como correspondiente
(del término francés); éste, a su vez, residird en casa de su
colega espafiol mientras dure su visita a Sitges.

La familia —los padres— que aloje(n) a cada uno de los
alumnos se hard cargo por completo del mismo, permitién-
dole asistir a todas las actividades programadas y haciéndo-
se responsable de é! el resto del tiempo. (Ver Anexo IV.)

Contamos con algunos alumnos, espanoles y franceses,
que por detarminadas razones no pueden alojar a nadie en
casa, deseando, no obstante, participar en el intercambio.
Estos alumnos podrdn realizar el viaje gracias al ofrecimien-
to de otros companeros suyos de recibir en sus hogares a
los alumnos del intercambio, aunque no participen en él.

1.6. Presupuesto econémico y financiacion:

(Exponemos a continuacién sdlo lo referente al I. B. de
Sitges, si bien suponemos que los datos relativos al aparta-
do de gastos serén aproximadamente iguales.)

1.6.1. Gastos (por participante):

Pesetas

Billete de tren idavuelta, n [tera ... crcvccserinns 7.460
Autocares para excursiones programadas a Bar-
celona, a Monserrat y a la comarca de Garraf,
a realizar durante la estancia de los estudian-

tes franceses N Sitges ... 2540

TOTAL DE GASTOS 10.000

NOTA: El importe del billete de tren es exacto, segun la in-
formacion de RENFE, |a cifra que damos para sufra-
gar gastos de excursiones es apreciativa, segun
célculos comparativos, pudiendo servir la eventual
suma sobrante para destinarla a otras actividades
(fiesta de despedida, obsequio-recuerdo para el De-
partamento de Espariol del Lycée frances...).
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1.6.2. Financiacion: Por el momento no contamos con
ninguna ayuda economica para sufragar los gastos antes de-
tallados; el centro no dispone de medios para hacerlo. Espe-
ramos en breve la contestacion a nuestra solicitud de ayuda
a algunas entidades locales (Cajas de Ahorros, Ayuntamien-
to, Asociacién de Padres de Alumnos...) (1).

Por su parte, los alumnos tienen la intencion de organizar
una rifa, vender pegatinas, etc., para asi disminuir en lo posi-
ble la aportacidon econémica personal.

Una vez conocida Ia cantidad recaudada, por uno u otro
medio, se dividiré entre el numero total de participantes
{profesores incluidos), cada uno de los cuales deberd enton-
ces aportar la cantidad restante que complete la cifra de
10.000 pesetas, fijada para gastos del intercambio.

Para evitar impedimentos y discriminaciones de tipo eco-
némico, hemos comunicado que aquellos alumnos que, te-
niendo interés en realizar el viaje, no puedan satisfacer la
cantidad fijada, lo harén de forma gratuita.

Con el 4nimo de reducir al méximo los gastos, los profeso-
res participantes contribuirdn con la misma cantidad que los
alumnos y se alojarén en casa de sus colegas franceses.

Una vez finalizado el viaje, se redactara un informe econo-
mico del mismo, que se pondra a disposicion de cuantas
personas o entidades hayan participado o colaborado de al-
guna manera en él.

Todas las aportaciones econémicas —de cada participan-
te, de las posibles subvenciones, etc.—, serdn ingresadas en
una cuenta corriente del I. B. de Sitges, quedando constan-
cia en Secretaria del estado de cuenta.

1.7. Documentacién:

Cada alumno deberd ir provistc de la siguiente documen-

tacion durante el viaje a Francia:

— Documento Nacional de Identidad o Pasaporte.

— Autorizacion oficial del padre —o persona capaz legal-
mente— para viajar al extranjero, caso de ser menor
de de edad el alumno.

— Documento firmado por el padre o representante legal
que confiera poder al profesor responsable del inter-
cambio para decidir el adecuado tratamiento quirurgi-
co o médico en caso necesario. (Ver Anexo )

— Aconsejable: Carnet Internaciongl de Estudiantes.

La Secretaria del Instituto nos proporcionara la documen-

tacion necesaria relativa al seguro de enfermedad y de acci-
dente en los desplazamientos —al extranjero en este caso.

2. POR QUE EL INTERCAMBIO: SUS OBJETIVOS

La razén de ser del intercambio escolar, su justificacion,
viene dada por la amplia y compleja gama de objetivos que
ofrece y que normalmente se consiguen, segun experiencias
en anteriores intercambios. Nos limitaremos a clasificar y se-
Aalar los que, a nuestro juicio, son los objetivos mds intere-
santes:

Pedagogicos:

— Motivacion del alumno.

— Total inmersion en el pais y en su lengua.

— Prédctica motivada del idioma a diferentes niveles y en
muy diversas situaciones.

— Adquisicion de nuevas estructuras y expresiones gra-
maticales mas vivas.

— Enriquecimiento léxico y adquisicion de vocablos de
argot.

— Descubrimiento personal del valor significativo de las
oposiciones fonolégicas y de la tension articulatoria
del francés.

— Apreciacion y valoracion del ritmo y de la entonacion
franceses.

(1) Este proyecto de intercambio fue seleccionado por la Asocia-
cién de Amigos de la Lengua Francesa y se le concedié una ayuda de
70.000 pesetas.



Culturales:

— Contacto y conocimiento directo de una determinada
region francesa (Alta Saboya).

— Acercamiento a la historia y a las tradiciones foiklori-
cas de esa zona.

— Enriquecimiento artistico por medio de la contempla-
cion de obras de arte y monumentos.

Personales:

— Observacién de un sistema de ensenanza y de normas
disciplinarias diferentes en algunos aspectos a los
nuestros.

~— Convivencia con una familia francesa y con jovenes de
la misma edad, pero con mentalidad y costumbres tal
vez diferentes.

— Posible establecimiento de lazos de verdadera amistad.

— Enriquecimiento critico al tener una ampliacion de
perspectivas, un engrandecimiento del pequeno «mun-
do» conocido.

— Necesidad de saber desenvolverse en situaciones nue-
vas, de perder un poco de timidez.

— Mejor conocimiento de los propios companeros del
Instituto.

— Descubrimiento o desarrollo de la conciencia de grupo.

Estos son, creemos, los principales objetivos, mds direc-
tos, a conseguir a corta distancia por medio de las activida-
des cuidadosamente escogidas y programadas para su reali-
zacién durante el intercambio (los viajes).

A larga distancia estos intercambios escolares contribui-
rian de forma importante a conseguir esa urgente revitaliza-
cién de la ensenanza del francés en nuestros centros escola-
res.

3. EN QUE CONSISTE EL INTERCAMBIO ESCOLAR:
PREPARACION Y REALIZACION

Aunque de manera general se suele considerar por inter-
cambio solamente aquellas actividades realizadas durante la
visita a uno u otro pais, es decir, se confunde intercambio y
estancia de un grupo en el pais y en las casas de otro grupo
que posteriormente serd recibido por aquél en condiciones
similares, queremos precisar, no obstante, que para Noso-
tros es algo mds que eso. Por supuesto, la fase mas impor-
tante del intercambio es la de los viajes a cada una de las
localidades que la organizan. Pero hay también otras fases,
el antes y el después del mismo, que tienen igualmente
importancia y que merecen su atencion y adecuado trata-
miento.

En nuestra opinion, el intercambio escolar coriienza en el
momento en que se propone a los alumnos la realizacion de
aquél, tras haberles explicado en qué consiste; la accion y
los efectos del intercambio terminaran, se avisaran o dismi-
nuirdn segun la personal actitud de los estudiantes y la labor
de los profesores.

Vamos a exponer a continuaciéon como son esas tres fases
del intercambio, de acuerdo con nuestro criterio y la expe-
riencia de éste y otros anos.

3.1. Preparacion del intercambio:

No vamos a presentar las diferentes etapas de esta prepa-
racion segun su indole ni haremos una clasificacion de ellas;
sean de tipo técnico, pedagogico, administrativo, etc., o co-
mo sean, expondremos esas diferentes fases conforme las
hemos ido realizando, es decir, de forma cronoiégica.

‘3. 1.1. Propuesta de intercambio: Por las positivas expe-
riencias obtenidas en anteriores intercambios, y tras consi-
derar las circunstancias especiales que incitan a emprender
un relanzamiento del francés en nuestro centro, segun lo ex-
puesto anteriormente, don Antonio Ferndndez Lentisco, jefe
del Seminario de Francés, propone a los miembros de la Di-
reccion llevar a cabo un intercambio; esta propuesta es reci-
bida y aceptada con interés.

3.1.2. Llocalizacién y eleccion del centro francés corres-

pondiente: Con el visto bueno de la Direccién y la acogida
favarable, por parte de los alumnos, de la sugerencia, sin
descender a detalles, se inician las gestiones para entrar en
contacto con un centro francés de parecidas caracteristicas
al nuestro y dispuesto a participar.

No nos fue necesario recurrir 8 la valiosa ayuda que en
estos casos facilitan determinados organismos y entidades
{Institut Francais, Embajada Francesa, Asociacién Espanola
de Amigos de la Lengua Francesa...), que cuentan con una
relacién de centros escolares franceses solicitando entrar en
contacto con otros centros espanoles.

En nuestro caso se hizo de forma directa, por carta, entre
Mme. Minginette y don A. Fernandez.

3.1.3. Anuncio oficial del intercambio: Informacién e invi-
tacion a los alumnos.

Oralmente, y en tiempo de clase de francés, se informa
ampliamente a todos los alumnos, invitdndoles a participar.
Se les facilitan los datos que se tengan sobre el lugar, se
localiza en el mapa, etc... Los alumnos comienzan a pensar
en Thonon, a desear conocerlo, a imaginarlo... Una nueva y
fuerte motivacion, que irdn en aumento progresivo.

3.1.4. Informacion a los padres: A todos los padres de
alumnos de francés del centro se les envia una circular infor-
mando, de forma completa, sobre los aspectos principales
del intercambio.

3.1.5. Solicitud de participacién: Junto con la circular in-
formativa se les envia a los padres un formulario que el pa-
dre o responsable legal deberd cumplimentar en el caso de
que su hijo/a desee inscribirse. Ademds de la autorizacion
escrita, se piden también unos datos laborales y familiares
(ver Anexo ll), que serdan de gran utilidad para establecer los
acoplamientos de alumnos. Esta autorizacion paterna (y soli-
citud de participacion a la vez) quedan en poder del profesor
responsable del intercambio.

Se fija un plazo para presentar la solicitud de inscripcion
con objeto de poder comunicar lo antes posible al profesor
francés responsable, el numero casi definitivo de alumnos
inscritos y sus datos personales; asi se podra intentar for-
mar dos grupos mds o menos homogéneos. Este plazo de
inscripcion podra ampliarse posteriormente, como en nues-
tro caso, si se considera que se pueden aceptar mds partici-
pantes.

3.1.6. Ficha personal del participante (ver Anexo Ill): Con
algunos datos recogidos ya en la solicitud de participacion y
otros de cardcter y las preferencias del alumno, éste rellena-
rd esa ficha personal, que acompanaré de una fotografia. Re-
cogidas todas las fichas, se enviaran a Francia.

3.1.7. Actividad en clase: Correspondencia escolar.

No hay que olvidar que organizar un intercambio no es lo
mismo que organizar lo que se llama un «viaje de estudios».
Los objetivos también son muy diferentes. La especial y mas
importante preparacion del intercambio ha de efectuarse en
clase —de francés en este caso.

Se ha de procurar que esa curiosidad y deseo de conocer
una localidad francesa y a unos futuros amigos franceses
vayan en aumento. Se ha de avivar su imaginacion y ampliar
sus conocimientos con nuevos datos. Aquella inicial motiva-
cién hacia un pais y hacia unos jovenes estudiantes, en defi-
nitiva, ha de hacerse crecer progresivamente y, lo que es
muy importante, se ha de proyectar hacia el aprendizaje de
la lengua, medio indispensable y condicionador del conoci-
miento (mds o menos) completo de un lugar, unas gentes
—su civilizacion, su historia y sus costumbres— y un pals
extranjero.

El que no todos los alumnos vayan a pasar unos dias en
Francia no significa que aquellos que se queden dejen de
participar de alguna manera en el intercambio; su participa-
cion es importante y pueden beneficiarse de no pocos as-
pectos positivos.

Por todas estas razones, desde que se inician los primeros
contactos entre los dos centros escolares y se decide realizar
conjuntamente el intercambio, se organizan simulitdneamen-
te, en los respectivos centros, una serie de actividades en
clase en torno al intercambio. Estas actividades pueden ser
muy diversas y son, en su mayor parte, fruto de la iniciativa
de los mismos estudiantes. Exponemos, a continuacion, al-
gunas de las mds interesantes:

— Envio de documentacion informativa sobre la localidad
y su comarca: folletos turisticos, carteles, postales, etc.
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— Correspondencia personal entre algunos alumnos.

— Correspondencia de clase a clase.

— Montaje de diapositivas sobre la localidad y su comar-
ca, acompsfiado de una grabacién explicativa (esta
misma actividad se puede realizar sobre otros muchos
temas).

— Trabajos en grupos de cuatro o cinco alumnos, por es-
crito y/o grabados en cinta, no muy extensos, sobre
temas folkidricos y tradicionales: fiestas, costumbres
tipicas..., ilustrados con fotografiss, postales, recortes
de revistas, posters, etc.

— Trabajos individuales, de tema, composicion y exten-
8i6n libres, a propuests de los slumnos interesados.

— Grabaciones directas, sin preparacién previa, de con-
versaciones, de alumnos de una misma clase en torno
a temas que les interesen (de alguna manera el profe-
sor ha de servir de moderador de este coloquio).

— Preparacién de encuestas para realizar entre el alum-
nado del centro extranjero sobre temas como: sistema
de enserianza, la vids de los jévenes, aspectos socio-
politicos de la vida de aquel pais, etc.

— Preparacion de alguns de Ias actividades programadas
pars Ia visita de los colegas extranjeros: veladas musica-
les, sketchs comicos, etc.

— Seleccion y envio de recortes de revistas y periddicos
actuales para informar determinados aspectos de la vi-
de del propio pais...

Los trabajos, una vez terminados, se envian al otro centro
dei intercambio, utilizdndolos los profesores como material
de explotacion —léxica, gramatical, de motivacién...— y de
motivacién en sus respectivas clases. La distribucién de las
tareas y la utilizacion del material recibido se hace segun su
dificultad y su interds con respacto a los diferentes cursos
y/o niveles de conocimientos.

Por medio de todas estas actividades, que constituyen lo
que llamamos correspondencia escolar, se obtienen impor-
tantes resultados desde el punto de vista lingliistico, peda-
gogico y de motivacion. Esta fase de correspondencia esco-
lar, de gran interds por sf misma, es imprescindible como fa-
se previa y condicionante del intercambio —viajes— y de
sus frutos. ’

3.1.8. Contacto entre los profesores responsables del in-
tercambio: Aunque de forma aparentemente indirecta (pero
en realidad muy activa), los profesores participan en Ja co-
rrespondencia escolar, ésta es, en principio, la forma de con-
tacto propia de los alumnos, individuaimente o en grupo.
Los responsables del intercambio escolar Sitges/Thonon
mantenemos contacto telefénico, por medio de cartas y di-
rectamente (el responsable del grupo esparol realizé una vi-
sita 8 Thonon a finales del pasado diciembre), para estudiar
conjuntamante todos los aspectos del intercambio.

En esta fase de preparacién hay que fijar las fechas y for-
mas de los viajes, el numero de participantes y su acomoda-
cién, el programa de actividades...

3.1.9. Informacion sobre la marcha del intercambio esco-
lar: En esta etapa preparatoria se ird informando sobre las
gestiones y actividades que se emprendan a todas aquellas
personas y organismos que, no participando directamente
con él, colaboren de alguna manera en el intercambio. Asi,
pues, se informard, cuando y segun convenga, a:

— La Direccién del Centro (directamente).

— Los padres de alumnos participantes (por medio de cir-

culares, reuniones, etc.).

— La Asociacién de Padres de Alumnos del Centro.

— Al llmo. Ayuntamiento de Sitges (concejal de cultura).

- A la opinidén publica (a través de los medios de difu-
8ién).

3.2. Realizacién del intercambio:

En este apartado trataremos todo lo concerniente al perio-
do de permanencia en cada una de las localidades de los
grupos participantes.

3.2.1. Programa de actividades: Exponemos a continua-
cién las actividades programadas para la visita del grupo
francés a Sitges, similares a las previstas para nuestro viaje
a8 Thonon.

3.2.1.1. Actividades en el centro escolar:

Asistencia a clases: Segun la experiencia obtenida en
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otros intercambios, no conviene exagerar el numero de dias
y de horas de asistencia a clases. Creemos que, en propor-
cion a la duracién total de la estancia del grupo francés,
unas ocho hores de asistencia a clases, distribuidas en tres o
cuatro dias, pueden bastar para obtener una apreciacion ge-
neral del sistema y de los métodos de ensenanza y del régi-
men interno del centro.

La asistencia a clases se realizaré en grupos homogéneos,
de no més de seis alumnos, y la asignacion de clases y asig-
naturas se haré de acuerdo con su nivel académico.

Se solicitaré previamente el permiso 8 los profesores a
cuyas clases se desee que asistan estos grupos y, segun /8s
asignaturas y las circunstancias, dichas clases podrdn orga-
nizarse de forma especial (précticas de laboratorio, comenta-
rio de textos, anélisis de temas histéricos o geogréficos de
interés, etc.), siendo tal vez posible la participacion de los
estudiantes franceses en el desarrollo de la clase (sobre todo
en las clases de francés).

El aplanning» de asistencia a clases, ademas de distribuir-
se entre los estudiantes franceses, se pondra a disposicion
de los profesores espanoles afectados para que puedan pro-
gramar sus clases para la fecha que corresponda de la ma-
nera que crean més oportuna.

Trabajos en grupo:

-— Realizacion de encuestas previamente preparadas.

— Coloquios 0 mesas redondas en torno a temas de inte-

rés comun.

-— Preparacién de un periddico informativo del intercam-

bio.

— Confeccién de «dossiers» sobre temas de actualidad a

partir de documentos periodisticos.

«Tiempo» con los profesores: En su permanencia en el
centro los alumnos se reunirdn durante una o dos horas con
sus propios profesores para poder conjuntamente:

— Estudiar el programa previsto para el dia.

— QOrganizar diversas actividades.

— Consultar determinados aspectos linguisticos.

— Solucionar posibles dificultades surgidas.

3.2.1.2. Actividades culturales y recreativas:

Excursiones a:
— Barcelona.
~— La comarca de Garraf.
- Montserrat.

Visitas a museos:
— Fundacién Mir6 (Barcelona).
— Museo Picasso (Barcelona).
— Museo Romdntico (Sitges).
— Museo Cau Ferrat (Sitges).

Asistencia a los actos culturales programados para la Se-
mana de San Jordi (en su momento se facilitara el progra-
ma).

Veladas:

-— «Soirée musicale».

— Velada francesa.

— Fiesta de despedida.

3.2.1.3. Actividades deportivas: Coincidiendo con la festi-
vidad de San Jordi, patron de Cataluna, se organizarén com-
peticiones deportivas entre alumnos del I. B. de Sitges y los
estudiantes del Lycée «J. J. Rousseau» de Thonon, tales co-
mo:

— Partido de futbol.

—- Encuentro de balonmano.

— Encuentro femenino de baloncesto.

— FEte...

3.3. Después del intercambio:

Como deciamos anteriormente, el intercambio no termina
o no debe terminar una vez finalizados Jos viajes a uno y
otro pais. Sus efectos perduraran o desaparecerén segun la
labor animadora de los profesores y las circunstancias per-
sonales de cada uno de los participantes. Conviene, pues,



mantener y fortalecer, en lo posible, los lazos creados en el
intercambio, continuando la correspondencia, las visitas re-
ciprocas (individualmente) y la amistad nacida entre jovenes
de los dos paises.

4. CONCLUSION: TRASCENDENCIA DEL INTERCAMBIO

Ante el estado preocupante de la enserianza del francés en
nuestros centros escolares y la necesidad urgente de em-
prender acciones revitalizadoras dentro y fuera de dichos
centros, el intercambio escolar es un buen medio para hacer
notar ante la opinién publica la importancia del francés, len-
gua de cultura y civilizacion, y sensibilizarla de la crisis que
la ensenanza de este idioma sufre en nuestro pais. A este fin,
hemos querido que la noticia del intercambio trascendiese a
la calle por medio de la prensa y de la radio locales y solici-
tando la colaboracion directa de organismos oficiales (recep-
cion de alumnos franceses en el Ayuntamiento y otras enti-
dades.

ANEXO |
INTERCAMBIO ESCOLAR SITGES /| THONON
(1979-80)
D.
mayor de edad, con D.N.l. n.°
domiciliado en calle/autoriza

a don Antonio Fernandez Lentisco, profesor responsable del
Intercambio escolar, con D.N.I. n° 74.296.637, a tomar las
decisiones que convengan, segun prescripcion facultativa,
si hubiera de practicarsele una intervencion quirlrgica o el
tratamiento médico adecuado, caso de ocurrirle algun acci-
dente o sobrevenirle alguna enfermedad a su hijo/a:

, con
D.N. n.° durante su estancia en Thonon
Les Bains del de de 1980
al de del mismo ano, asi como
en los viajes de ida y vueita a la mencionada localidad.
Firmado:
..... a . de .. de 1980

DATOS MEDICOS DEL ALUMNO/A

Grupo Sanguineo: ......... RH ...

Ha Sido vacuNAdO CONMIAT ... asssinsesssassesssses e eesas
Enfermedades cronicas que padece: ...
Alergias:
Tratamientos QUE debe SEQUIT: ... sassssrssses
Otras ODSEIVACIONES: ....c...cuureecnrecaeicsisscsrissssiessarmsescrsssssasi s s sission

ANEXO 1l

INTERCAMBIO HISPANO-FRANCES SITGES / THONON
(1979-80)

SOLICITUD DE PARTICIPACION

Don

Autoriza a su hijo(a) ...

de ... anos de edad, alumno de

(curso/grupo); domiciliado en

calle/plaza

ne.. , con teléfono n.° ;

a participar en el intercambio hispano-francés a realizar
entre el Instituto Nacional de Bachillerato de Sitges y el
Lycee de Thonon (Francia) el presente ano escolar 1979/80.
Tiene preferencia por recibir en casa:

A un chico

A una chica

A un chico 0 a una chica.
{Tachese lo que no convenga)

DATOS FAMILIARES:
Profesion del padre
Profesion de la madre
Nombre y edad de los otros hijos (si los hubiere): ...

OBSERVACIONES Y SUGERENCIAS:

Firmado:
Fecha
ANEXO il
INTERCAMBIO HISPANO-FRANCES SITGES / THONON
(1979/80)
Foto
Participante ...

Fecha de nacimiento ...
Lugar de nacimiento ...
Domicilio actual .......
Teléfonon.e ...
Profesion del padre ... e
Profesidn de lamadre ................cccviiiiiiii e
Hermanos (nombre y edad) ..

Puede recibir:

A un chico

A una chica

A un chico o a una chica
(T&chese lo que no convenga.)

Caracter, gustos musicales, hobby's y esas cosas .......................

OBSERVACIONES

Firmado:
Sitges @ ............ de . de 1979
ANEXQ IV
INTERCAMBIO ESCOLAR SITGES THONON
(1979-80)
Do

pédre (o tutor) de




alumno del INB Mixto de Sitges. que aloja en su casa a

- alumno/a
francés/a del Lycée «J. J Rousseau» de Thonon Les
Bains, se compromete a dispensar a este los cuidados que
requiera y queda enterado de todas las actividades, progra-
madas por el IN.B. de Sitges, a realizar en grupo, dentro y
fuera del centro durante la estancia de los alumnos fran-
ceses en Espana, permitiendo, tanto a su hijo como al cole-

frances, participar en dichas actividades y haciendose

responsable del alumno francés en el resto del tiempo libre

Firmado

.a de de 1980

«CANTIGAS DE SANTA MARIA DE ALFONSO X EL SABIO»

Del Servicio de Publicaciones del Ministerio de Educacién y C. Premio Especial Internacional del

Records Critics Award.

«,.. Lo que s/ fue ampliamente aclamado es esto. la
sugerencia de José Luis Pérez de Arteaga en el sentido
de dar un premio especial de investigacion y documen-
tacion al album Cantigas de Santa Maria, producido por
el Ministerio Espanol de Educacion y Ciencia —bajo to-
dos los aspectos, una produccion imponente—. Los dos
discos se presentan empaquetados bajo las cubiertas
de un lujoso tomo que contiene una exhaustiva discu-
sién y analisis (en espanol) de esta intrigante y relevan-
te coleccion de canciones compuestas en la corte de
Alfonso X (1221-1284), algunas debidas al propio, docto
rey. De las 120 paginas del libro, mas de un tercio estan
enteramente dedicadas a vividas reproducciones en co-
lor de paginas e ilustraciones del Codex Princeps, del
siglo Xlll, uno de los mas hermosos manuscritos me-
dievales que hayan llegando hasta nosotros, que con-
tiene 412 de las 423 Cantigas conocidas. Reproduccio-
nes adicionales en blanco y negro acompanan a las par-
tituras, transcritas en notacion moderna, de cada una
de las veintitrés cantigas grabadas (diecinueve de ellas
recogidas en disco por vez primera). Y, desde luego, no
es la menos atractiva caracteristica del album la exce-
lente interpretacion de las obras ideada por Nelly van
Ree Bernard y José Maria Llorens Cisterd. Este docu-
mento, es seguro, ha de proporcionar ayuda incalcula-
ble a cualquier estudioso de la musica antigua».

(Del articulo de James Oestreich para HIGH FIDELITY, miembro del Jurado del IRCA, diciembre de 1981).
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Esquema de programacion
parcial interdisciplinar para el

area filologica

L.a idea de una programacion integrada, giobal, no es nue-
va, ni siquiera reciente.

Se trata de volver, en cierto modo, a los «centros de inte-
rés» del belga Decroly y al llamado «Trabajo por equipos»
del francés Coussinet, aunque el objetivo final sea ahora
mas ambicioso.

Los métodos céntricos globales, en oposicion a los linea-
les, centran las ensenanzas en funcion de la psicologia del
alumno. Tratan de captar el interés del estudiante presentan-
dole un tema desde todos sus angulos.

En una postura extrema, la ensefanza globalizada tenderia
a la supresién del desdoblamiento en asignaturas; se tende-
ria a una programacién Gnica por nivel de ensenanza.

El «Método del proyecto», de los norteamericanos Dewey
y Kilpatrick, supuso un hito en este tipo de ensefanza, aun-
que limitaron su alcance a los primeros niveles educativos.

También alli habria una asignatura «base» durante parte
del periodo escolar.

Hoy hablamos de Coordinacién de Areas, de Interdiscipli-
naridad. Enfocamos la Interdisciplinaridad en una doble ver-
tiente: como ensefnanza y como investigacion {1).

Julio Casado dirige su atencién hacia las Ciencias de la
Naturaleza preferentemente (2).

Eloy Rada (3) nos ha dejado el trabajo mas completo y
claro sobre los conceptos de Epistemologia, Didactica e In-
terdisciplinaridad. Su aportacién bibliografica es, por otra
parte, notable.

Manue! Vilaplana (4) aporta ideas generales sobre la pro-
blematica de estas actividades, mientras que Candido Corvo
(5), pisando el suelo, expone interesantes reflexiones, como
la doble vertiente interdisciptinar: horizontal (las relaciones
entre materias afines) y vertical (relaciéon con estudios prece-
dentes y posteriores).

Sin embargo, Candido Corvo elude el amplio campo de
coordinacion entre las lenguas clasicas y las modernas, por
ejemplo.

Desgraciadamente hablamos mas de proyectos que de
realizaciones.

Se nos habla de iniciativas en germen (6) y una sola expe-
riencia completa, que sepamos, una encuesta cultural de un
INB de Valladolid (7).

Aun asi, cuando se programan experiencias interdiscipli-
nares, nos encontramos con materias de mayor afinidad, co-

(1) Revista de Bachillerato (R/B), nim. 1, enero-marzo, 1977. Julio
Casado Linarejos: «Hacia una praxis de la educacion interdisciplinars,
pags. 4-12.

(2) R/B, nim. 9, enero-marzo, 1978. Julio casado Linarejos: «La
educacion interdisciplinar en el drea de las Ciencias».

{3} A/B, nim. 4. octubre-diciembre, 1977. Eloy Rada Garcia: «So-
bre el concepto de interdisciplinaridad», pags. 25-33.

(4) R/B, nim. 12, octubre-diciembre, 1979. Manuel Vilaplana Persi-
va: «La coordinacién interdisciplinar», pags. 71-73.

{5} A/B, num. 11, julio-septiembre, 1979. Candido Corvo Cortés:
«La interdisciplinaridad en el Bachilierato y COU», pags. 60-63.

(6) AR/B, nim. 14, abril-junio, 1980. Carlos Alvarez de Sotomayor:
«Coordinacién didactica en el interior del Centro», pags. 16-19.

(7) R/B, nim. 15, julio-septiembre, 1980. «Experiencia interdiscipli-
nar: una encuesta cultural por el Seminario de Matematicas y Lengua
y Literatura del INB “Leopoldo Cano” de Valladolid», pags. 56-61.

Por Antonio MORENO HURTADO (*)

mo actividades conjuntas de Filosofia, Historia, Geografia y
Literatura. Alguna vez leemos proyectos de otro tipo (8).

El campo, como vemos, es amplisimo.

En lo que respecta al Area Filol6gica, nos enfrentamos a
una serie de problemas que vamos a tratar de exponer bre-
vemente.

COORDINACION PREVIA
Unificacion de la terminologia linglistica

La multiplicidad de materias y textos ha llevado a un au-
téntico caos terminolégico al alumno.

Sera nuestro primer objetivo llevar al uso de un mismo
cédigo, de un mismo sistema de nombrar los distintos con-
ceptos.

Adaptacién de programas

Hay temas que conviene adelantar o atrasar a fin de sin-
cronizar en lo posible su presentacién en las distintas asig-
naturas. Se iniciard la exposicion en la asignatura «base» y
se continuara en el resto.

Delimitacion de objetivos generales y especificos de la ex-
periencia.

Temas «basen

Nociones de Fonética.—Consideramos de primera impor-
tancia la necesidad de dar al alumno de primer curso de BUP
un bagage teérico-practico de Fonética, de la Fonologia de
su propia lengua y su comparacién con la de la lengua ex-
tranjera elegida.

En los cursos 2.° y 3.° se contrastara con la latina y griega,
respectivamente. En el COU se iniciara al alumno en la trans-
cripcion fonética, usando directrices marcadas por la Asocia-
ciébn Fonética Internacional.

Ortografia comparada.—Se podran dedicar un par de se-
siones al estudio comparativo de la ortografia en las lenguas
clasicas, modernas y materna. Se podria ver asi la evolucién
de algunas palabras a partir del Indoeuropeo hacia las len-
guas clasicas y germanicas, con un paso posterior a las ro-
manicas e inglés. De esto modo, el alumno podria tomar
conciencia de la realidad de un bloque comuan.

Evolucién seméntica.—Un objetivo secundario de la expe-
riencia seria el estudio de {a evolucion semantica, detenida
en alguna palabra de un determinado idioma y que, sin em-
bargo, ha ido evolucionando en otro u otros.

Un nuevo aspecto traeria la observacién de las peculiari-

(*} Catedratico de Inglés del I. B. «Aguilar y Eslava». Cabra (Cor-
doba).

{8) A/B, nim. 6, abril-junio, 1978. Elias Ferndndez Uria: «Relacio-
nes interdisciplinares entre la Historia y la Fisica-Quimican, pags. 78-
82.
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dades de los préstamos linguisticos. La reduccion o la am-
pliacién del campo semantico, en su caso.

El choque de culturas.—Se produce al llegar al segundo
estadio de la lengua extranjera y ofrece un buen numero de
ventajas pedagdgicas como el hecho de interesar al alumno
en lo nuevo, en nuevas formas de vivir, de enfrentarse a la
vida diaria, etc.

El estudio de otras lenguas (modernas y clasicas) permiti-
ré al alumno enfrentarse a las realidades culturales, politicas
e individuales de los hablantes de esos idiomas.

Aportaciones de otras sreas.—La actividad de Area Social
nos llevaréa a traducciones de textos filoséficos e histéricos a
partir de las lenguas clasicas y modernas. La visiéon de un
mismo hecho histérico a través de historiadores de varias
lenguas.

En el Area de las Ciencias se podria estudiar la influencia
del avance cientifico en {a ampliacién del vocabulario.

Nuevo enfoque metodolégico.—E| estudio conjunto de te-
mas comunes nos obliga a:

— Revision de métodos (que eviten conflictos en los plan-

teamientos).

— Revisidn de objetivos.

— Adecuacion de las fechas de exposicion.

ANEXO |

En la eleccion de aquelios temas que permiten la progra-
macién conjunta y simultanea, es preferible adoptar el crite-
rio de DIACRONIA en vez de Sincronia, mas acorde con las
Ciencias.

En la previsiéon del tiempo se estudiara la duracién de la
experiencia y la localizacién exacta en el curso.

En cuanto a las caracteristicas del tema interdisciplinar se
concluye con la necesidad de ser:

— De clase abierta.

— De clase practica.

— De redaccién mixta (profesores y alumnos), previa dis-

tribucién de cometidos.

Al programar procuramos adaptar las fechas al desarrollo
normal del cuestionario de la asignatura que tomamos como
«base» del tema.

En general, nos apoyamos en la programacion de Lengua
y Literatura Espanolas.

En alguna ocasion serd el idioma moderno el que obligue
a una modificacion de los otros programas, como es el caso
de la anticipacion de los temas de Fonética en Lengua Espa-
fola de 1.° de BUP.

Las fechas libres servirdn para el desarrollo del resto de
lus cuestionarios por materias.

PROGRAMACION PARCIAL INTERDISCIPLINAR

PRIMER CURSO DE B.U.P.
MES DE OCTUBRE

Primera quincena
Descripcion general del sistema fonolégico espanol.

Temas a exponer:

1) La pronunciacién y la expresién escrita. Fonética y Ortografia.
2) Fonetica y Fonologia espaiola. El sistema fonolégico del espadol
3) Los elementos suprasegmentales. Acento y entonacion. Aspectos expresivos.

Segunda quincena

Temas a exponer:

AREA FILOLOGICA

Profesorado Alumnado

Lengua espanola Todos

Lengua espanola Todos

4a) Descripcién general del sistema fonolégico inglés y comparacion con el esparnol. Inglés inglés

4b} Descripcion general del sistema fonolégico francés y comparacion con el espariol.

MES DE FEBRERO

Primera quincena
1} La formacién de palabras. Procedimiento.

Segunda quincena

2a) La formacion de palabras en inglés. Compuestos y derivados.

2b) La formacion de palabras en francés.

MES DE MARZO

Primera quincena
1) Neologismos. Préstamos lingiisticos.

2) La presencia de palabras esparolas en el vocabulario inglés.
3) La presencia de palabras espanolas en el vocabulario francés.
4) La presencia de palabras francesas en el vocabulario inglés.
5) La presencia de palabras inglesas en el vocabulario francés.

Francés Francés

Lengua espanola Todos

Inglés Inglés
Francés Francés

Lengua espanola Todos

Inglés Todos
Francés Todos
Inglés Todos
Francés Todos

6) La presencia de palabras francesas e inglesas en el vocabulario castellano.

Los lenguajes especificos.

MES DE MAYO

Primera quincena
1) La oracién. Su estructura. Su significado.

Segunda quincena

Lengua espanola Todos

Lengua espanola Todos

2a) Las estructuras bésicas del inglés. Revisién. Contraste con las espafolas. Inglés Inglés

2b) Las estructuras basicas del Francés. Revision. Contraste con las espafolas.
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ANEXO H

SEGUNDO CURSO DE B.U.P.

MES DE OCTUBRE

Primera quincens

1)
2)
3)

Revisién del sistema fonolégico espanol
El alfabeto latino.
La pronunciacion latina: diferencias con la espanola.

MES DE ENERO

1)

Significacién de Shakespeare en el teatro universal. Aportaciones: literaria y lin-
guistica

2) Interrelaciones del teatro espanol y el francés en el siglo XVII.

3) El problema de la traduccion. La traduccién de una obra literaria.

4) Representacion de trozos selectos de obras de Moliére en francés y en espanol.
5) Representacién de trozos selectos de obras de Shakespeare en inglés y en espanol.
6) El uso de palabras espanolas en las obras de Moliéere y Shakespeare.

MES DE MAYO

1) La influencia de la literatura espanola en los escritos de lengua inglesa

2) La influencia de la literatura espafnola en los escritores de lengua francesa.
3) Influencia de la moderna narrativa europea en los escritores de lengua castellana.
4) Cervantes y su proyeccién mundial.

5a) E! «Quijote» y su difusion en Inglaterra. Otras obras cervantinas. Fielding,

Smollet.

5b) El «Quijoten y el lector francés.

6a) La novela picaresca en Inglaterra.

6b) La novela picaresca en Francia.

7) La moderna narrativa norteamericana.

8) La huella latina en las literaturas occidentales.
ANEXO il

TERCER CURSO DE B.U.P.

Materias optativas: Lengua y Literatura, Latin, Griego.

MES DE OCTUBRE

Primera semana

1
2)

Revisién del sistema fonolégico espanol.
Revisién de la pronunciacién latina. -

Segunda y tercera semanas

3)

Grafia y sistema fonolégico del Griego.

MES DE NOVIEMBRE

El Griego y las lenguas y culturas europeas

Evolucién de las lenguas a partir del Indo-europeo.
Leyes de Grimm y Verner.

Caracteristicas de las lenguas germanicas.

Las lenguas clasicas: nacimiento y evolucion.

MES DE FEBRERO

1)
2)
3)
4)
5)
6)

Estudio especial de una obra de Shakespeare.
Representacion de trozos selectos en inglés y en castellano.
Estudio especial de una obra de Motiere.

Representacién de trozos selectos en francés y en espanol.
La polémica sobre el teatro en el siglo XV

La Reforma del Teatro en Inglaterra.

El nuevo teatro francés.

Temas y formas de la literatura romantica.

Los escritores romanticos ingleses.

Los escritores romanticos franceses.

La mitologia griega en las literaturas occidentales.

El elemento latino en las literaturas occidentales.

AREA FILOLOGICA

Profesorado Alumnado
Lengua espanola Todos
Latin Todos
Latin Todos
Lengua espanola
ofe inglés Todos
Lengua espanola
y francés Todos
Lengua espanola Todos
Francés Francés
Inglés Inglés
Francés e inglés Todos
Inglés Todos
Francés Todos
Lengua espanola Todos
Lengua espanola Todos
inglés Todos
Frances Todos
Inglés Todos
Francés Todos.
Inglés Todos
Latin Todos

AREA FILOLOGICA

Profesorado Alumnado

Lengua espanola Todos

Latin

Griego

Griego

Griego
Inglés
Inglés
Latin-Griego

inglés

Inglés

Francés

Francés

Lengua espanola
Inglés

Francés

Lengua espanola
Inglés

Francés

Griego

Latin

Latin y griego

Griego

Leng. Latin y
Griego.
Todos
Todos
Todos
Todos

Todos

Inglés todos
Todos
Francés todos
Lengua espafola
Todos

Todos

Todos

Inglés
Francés
Todos

Todos
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Paralelamente, los seminarios de Filosofia e Historia podrian colaborar en la unificacién de las grandes lineas del pensa-
miento a través de su historia.

Como sugerencia, indicamos los titulos de algunos temas del Cuestionario de Lengua y Literatura de 3.° de BUP, suscepti-
bles de programacién interdisciplinar:

— Sociedad y cultura medievales. Arte y Literatura.

— La transicién al Renacimiento. La crisis de las formas de vida.

— La nueva organizacién politica, econémica y social de la Europa del Renacimiento. EI Humanismo.

— Espaia y Europa en el siglo XVII. Crisis del idealismo y del racionalismo renacentista en Espafa.

— Racionalismo y criticismo en Europa. El pensamiento reformista.

— El pensamiento europeo a principios del siglo XIX. El Romanticismo.

— Realismo y Naturalismo en Europa. Ciencia y Filosofia en el siglo XIX.

— Contextos histérico-sociales. Filosofia y progreso cientifico.

ANEXO IV
CURSO DE ORIENTACION UNIVERSITARIA
AREA FILOLOGICA
La especial personalidad de este curso y la diversidad de procedencias del alumnado nos obligaran a revisar, desde el
principio, los fundamentos del idioma.
En la lengua extranjera repasaremos las cuatro habilidades bésicas.

Aunque no aparece expresamente en el programa del Seminario de Lengua Espafola tema alguno relativo a Fonética,
creemos necesario iniciar el curso con un seminario conjunto de lenguas modernas y clasicas que permita revisar las particula-

ridades fonoidgicas de cada idioma.

MES DE OCTUBRE

Primera y segunda semanas

1) Revisién general del sistema fonologico espanol
2) iniciacién de la transcripcion fonética.

3) El Alfabeto Fonético Internacional.

Tercera y cuarta semanas

4} Revision general de los sistemas fonoldgicos inglés, francés, griego y latino
5) Ejercicios de transcripcidon fonética, por idiomas, incluido el castellano.

MES DE NOVIEMBRE

Primera semena

1) La oracion gramatical como unidad estructural y como unidad de contenido.

2) Sintagma nominal y sintagma verbal.
3) El orden de palabras en espafol.

Segunda semana

4) Las estructuras basicas del latin.

5) Las estructuras basicas del griego.

6) Las estructuras béasicas del inglés.

7) Las estructuras bdsicas del franceés.
8) Lenguas analiticas y sintétidas.

MES DE ENERO

Segunda y tercera semanas

1) Oracion simple y oracion compleja.

2) La oracion compieja en Latin y en Gnego.
3) La oracién compleja en francés y en inglés.

MES DE ABRIL

Primera semana
1} El uso del lenguaje en las disciplinas humanisticas.
2) Aportacién de los Seminarios de Filosofia e Historia.

3) La traduccién de textos filoséficos, histéricos y literarios.

4) Ejercicios.

MES DE MAYO

Primera semana

1) Lengua y dialecto.

2) E! espafol de América.
3) Variedades del inglés.
4) Variedades del francés.

90

Profesorado

Alumnado

Lengua espafiola
Lengua espanoia
Lengua espanola

El respectivo
El respectivo

Lengua espanola
Lengua espanola
Lengua espanola

.Latin

Griego

Inglés

Francés

Lengua espanola

Lengua espanola
El respectivo
El respectivo

Lengua espaiiola
El respectivo
El respectivo
El respectivo

Lengua espafiola
Lengua espanola
Inglés

Francés

todos
Todos
Todos

El respectivo
El respectivo

Todos
Todos
Todos

Latin
Griego
Inglés
Francés
Todos

Todos
El respectivo
El respectivo

Todos
Todos
El respectivo
El respectivo

Todos

Todos

Inglés / todos
Francés / todos



«Un niveau seuil» (1) y
«Adaptation de “Un niveau
seuil” pour des contextes

scolaires» (2)

1. INTRODUCCION

El Consejo de Europa, en su busqueda para conseguir una
unién mas estrecha entre los paises que lo integran, ha veni-
do prestando desde su fundacién una gran atencién al cono-
cimiento de las lenguas modernas (L2), en la medida en que
este conocimiento da acceso a las culturas de los paises que
las hablan y contribuye al desarrollo del individuo y a su
capacidad para emitir juicios de una manera responsable y
libre. En Gltimo término, el estudio de las L2 conduciria al
desarrollo de la comprension mutua entre los pueblos de
Europa. Dentro de esta linea el Consejo de Cooperacién Cul-
tural inicia, en la década de los setenta, unos estudios enca-
minados a establecer lo que se ha llamado niveles-umbrales
de las distintas leguas europeas: inglés, francés, espafnol,
aleman e italiano.

Estos estudios, y los documentos elaborados por las dis-
tintas comisiones de expertos, estan ya evolucionando total-
mente el aprendizaje de las L2 y son punto de referencia
obligado para todos aquelios que, de una manera u otra (au-
toridades responsables de la elaboracién de programas, au-
tores de manuales, profesores, etc.), estén vinculados al
aprendizaje/ensefianza de las L2,

Antes de pasar al estudio pormenorizado de los dos docu-
mentos que nos ocupan hagamos un poco de historia. En
1971, organizado por los Eurocentros y a peticién del Go-
bierno Federal Suizo, tiene lugar en Ruschliton {Suiza) un
simposio consagrado al «contenido lingistico, a los medios
de evaluacién y a su interaccion en la ensenanza y aprendi-
zaje de las lenguas vivas en la educacidon de adultos». Este
simposio era el punto de convergencia de dos proyectos
mayores del Consejo de Cooperaciéon Cultural: el proyecto
relacionado con las L2, cuya finalidad es poner a disposicion
de la gran masa de europeos medios eficaces para el apren-
dizaje de las L2 con el fin de facilitar la libre circulacion de
las personas y de las ideas por todo el continente y el
proyecto de la educacién permanente. Este Gltimo permite
enfocar bajo una nueva éptica la estructura y organizacion
de la educacion de adultos, diferente del método escolar tra-
diconal en el que se hace recorrer al alumno el contenido de
la materia considerada ésta globalmente (3). Con la nueva
perspectiva, al contrario, el aprendizaje tiene como centro al
alumno tomado individualmente, definiendo los objetivos
que hay que alcanzar en funcign de sus necesidades, moti-
vaciones, situacién y capacidad personal. Esta nueva con-
cepcién del aprendizaje conduce a los expertos a la nocién
de «unidades de aprendizaje»; cada unidad pretende alcan-

(1} Un niveau seuil, Consejo de Europa, Strasbourg, 1976.

(2) Adaptation de «Un niveau seuil» pour des contextes scolai-
res». Consejo de Europa, Strasbourg, 1980.

(3) Hasta ahora, al menos en Espana, los programas consisten en
unos contenidos que el profesor debe ensenar para alcanzar unos
objetivos definidos por nuestra legislacion de una manera bastante
ambigua. Cf. CEYETANO ESTEBANEZ: «Desarrollo de la competencia
comunicativa en el aprendizaje de las lenguas modernas», REVISTA
DE BACHILLERATO, num. 15, Madrid, 1980.

Por Encarnacion GARCIA FERNANDEZ (*)

zar un objetivo muy concreto que permitird, al final de cada
una de ellas terminada con éxito por el alumno, tener un
cierto numero de «puntos» acumulables en un periodo de
tiempo (4).

Clausurado el simposio, y bajo la direccién de J. L. M.
Trim, un grupo reducido de expertos estudié la posibilidad
de poner a punto ese sistema. Se dedicaron, por una parte,
el andlisis de las necesidades del alumno y, por otra, el ana-
lisis nocional/funcional del contenido del aprendizaje de las
L2. Es el primer intento de definicion de un «nivel umbral»
lingiistico, es decir, de los conocimientos y competencia de
comunicacion bdasicos que permitan a un turista abordar,
con cierta confianza, las transacciones y los contactos basi-
cos de la vida corriente en un pais extranjero. Se establecia
ademas un modelo global de definicién de los objetivos y se
elaboraba el primer esbozo de un sistema europeo de unida-
des acumulables.

Dos anos maés tarde, en el simposio de St. Wolfgan (Aus-
tria) estas iu2as fueron presentadas a los participantes .al
mismo para su estudio y discusién. Se considerd necesario
poner a dispo.ic.5n del adulto que estudia una L2 un siste-
ma de aprendizaje adoptado a sus propias necesidades y
objetivos. La definicion de estas necesidades no se hard so-
lamente en términos lingiisticos y profesionales, sino que
habré que tener en cuenta también el conjunto del contexto
sociocultural del aprendizaje de las L2. Esto conlleva la plani-
ficacion de una politica de aprendizaje de las L2 fundada en
el anslisis concreto de las necesidades linglisticas de la so-
ciedad y del individuo (5). Bajo la presidencia de R. Richte-
rich se crea un subgrupo encargado de estudiar las necesi-
dades.

La aproximacion funcional fue considerada como la mas
idonea. Se deberia, eso si, profundizar en su estudio para
definir los principios fundamentales de los sistemas de
aprendizaje de las L2 por el sistema de unidades acumula-
bles, sistema que seria lo suficientemente flexible para po-
der ser adaptado a situaciones concretas particulares.

La puesta a punto de sistemas integrados multi-media de
aprendizaje fue considerado como un objetivo principal para
la realizacion del proyecto.

En el marco de un sistema de aprendizaje de las L2 tiene
una importancia capital la definicién de los primeros objeti-
vos del aprendizaje, determinados no sélo por la progresién
gramatical y el desarrollo de las destrezas lingisticas, sino
también por la prioridad dada a las funciones y aptitudes
correspondientes a las necesidades del estudiante. En un
primer momento del aprendizaje podrian seguirse distintas
vias encaminadas a alcanzar objetivos parciales de las nece--
sidades mas fundamentales, pero que convergerian para

{*) Catedratica de Francés det |. B. «Beatriz Galindo». Madrid.

(4) «Systdme d’unités capitalisables» y «unit/credit scheme» son
los términos empleados en francés y en inglés, respectivamente.

(5) Este anélisis de las necesidades sélo tiene valor si se realiza
periédicamente vy si se tiene en cuenta la evolucion de la situacion, de
la motivacién y de los recursos durante el desarrollo de todo el pro-
grama de aprendizaje.
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gue aquél adquiera una primera competencia de comunica-
cién general que le permita hacer frente al mayor nomero de
situaciones sociales posibles. Esta es la idea del nivel-
umbral para cuya definicién se creé un subgrupo especial
dentro del Consejo de Cooperacion Cultural. Los asistentes
al simposio se preocuparon por los problemas de la evaiua-
cién en el marco de un sistema de unidades acumulables. En
este sentido se recomendo sustituir la evaluacién global por
«perfiles» y aconsejar la autoevaluacion. Se establecieron
métodos para reunir informacién sobre el aprendizaje de las
L2 por los adultos. Finalmente se recomendo¢ considerar la
formacion escolar propiamente dicha y la formacién de adul-
tos como dos aspectos intimamente unidos de un mismo
proceso. También se subray6 la importancia de la formacion
del profesorado.

2. THE THRESHOLD LEVEL ::::

Publicado en 1975, constituye la primera aplicacién a gran
escala de los principios que habian animado los trabajos del
Consejo de Europa. Se trata de un analisis detallado, en tér-
minos de comportamiento complementario (7), de lo que es
la aptitud para sobrevivir en una lengua extranjera mediante
la realizacion de ciertas funciones linglisticas que expresan
o hacen referencia a unas nociones. Cuando hablamos reali-
zamos unas funciones (afirmar, ordenar, persuadir, pedir ex-
cusas, etc.), y al realizarlas expresamos ciertas nociones 0
nos referimos a ellas (pedimos excusas por haber /legado
tarde, a una reunidn, ayer, etc.). Las funciones que debemos
ejercer y las nociones que debemos manejar dependen de la
situacion de comunicaciéon en la que nos encontramos y de
la naturaleza de la comunicacion. A partir de estos principios
generales The Threshold Level, de una manera intuitiva enu-
mera esas situaciones, las caracteriza segun el contexto en
el que la comunicacion se vaya a realizar de acuerdo con el
estatuto de los interlocutores y los temas que vayan a ser
abordados para pasar, en ultimo término, a repertoriar las
realizaciones linglisticas (estructuras gramaticales y expre-
siones léxicas) correspondientes.

En principio The Threshoid Level fue concebido para adul-
tos, pero muy pronto se dieron cuenta sus realizadores que
este nivel podria ser utit a los alumnos que realizan estudios
medios y servir de base a sus respectivos programas con
86lo insistir mas en la competencia escrita, y sustituir ciertos
temas considerados como «tipicamente adultos», por otros
que respondieran a los intereses y experiencias de los esco-
lares. Se elabord, pues, una version especial de The Thres-
hold Level para uso escolar.

Por otra parte, también para el inglés, se hizo el Waystage
(8), seleccidn de The Threshold Level, que representa un
objetivo intermedio aplicable en el primer afho de un curso
de inglés de dos anos de duracion. Se trata de un objetivo
inferior al minimo de competencia en lengua extranjera. Los
responsables insisten en que otras opciones a partir de The
Threshold Level hubieran sido posibles y que no se trata
mas que de una etapa intermedia entre otras, si bien el pu-
blico al que se destina es el mismo que el de aquél. La selec-
cién ha sido hecha teniendo en cuenta los principios siguien-
tes:

— Que el alumno realice lo antes posible una gama de

funciones del lenguaje muy extensa.

— Ensenar preferentemente al principio las formas mas

sencillas.

-— Ensefar desde el principio aquello que el alumno pue-

da utilizar inmediatamente.

{6) The Threshold Leve! in a European unit/credit system for mo-
dern language learning by aduits, Consejo de Europa, Strasbourg,
1975.

(7) El término «comportamiento» no tiene nada que ver con las
técnicas behavioristas de la ensenanza de L2 del Método audio-oral
basadas en el estimulo/respuesta.

(8) J. A. VAN EK y L. G. ALEXANDER, en cooperacién con la
«Deutscher Volkshochschulverband: Waystage: An intermediary
objective below Threshoid Level in a European unit/credit system for
;r;o;;ern language learning by adults. Consejo de Europa, Strasbourg,

92

— Proporcionar aquellos conocimientos basicos que per-
mitan posteriormente proseguir el estudio de la len-
gua.

Con ello se intenta definir los conocimientos necesarios
para subvenir a las necesidades de comunicacion considera-
das indispensables en los contactos con personas que ha-
blan la lengua extranjera.

Esta seleccién ya ha sido utilizada en la elaboracion de la
primera parte de un proyecto multimedia.

3  ANALISIS DE «UN NIVEAU SEUIL»

Concebido segun los mismos principios que The Thres-
hold Level, Un niveau seuil presenta, sin embargo, diferen-
cias a distintos niveles y que iremos senalando oportuna-
mente. La primera aparece ya en el titulo: el empleo del ar-
ticulo indeterminado indica que se trata no de «/e niveau
seuil», referencia unica y definitiva, sino de algo que contie-
ne, en potencia, varios niveles umbrales, ya que existen dife-
rentes posibilidades de adaptacién a las necesidades de los
distintos publicos segun los contextos. En efecto, para los
autores de Un niveau seuil se trata de tener en cuenta, ante
todo y como punto de partida, la diversidad potencial de los
publicos, las necesidades, la variabilidad de los proyectos de
aprendizaje, la complejidad de los contextos en los que se
insertan esos proyectos y considerar, en consecuencia, que
la nocion de «niveau seuil», dificil de definir en si, estd sujeta
a reinterpretaciones, a reajustes y a adaptaciones. El mayor
peligro seria utilizar Un niveau seuil como unico objetivo de
aprendizaje. Como se nos dice en la presentacion general,
no es el resultado de un andlisis riguroso de las necesidades
en L2, ni se apoya en encuestas sociolinguisticas sobre la
utilizacion que en determinadas circunstancias los nativos
hacen de su lengua, sino que la seleccion de los elementos
recogidos en él son fruto de la intuicién y de Ia experiencia
de sus autores; éstos han tratado de elaborar algo lo sufi-
cientemente general para que pueda ser Gtil a un publico
potencialmente mayoritario, pero al mismo tiempo minimo
en cuanto a competencia de comunicacién se refiere, enten-
diendo ésta de una manera funcional, es decir, con relacion
a lo que esta competencia permite hacer.

El documento, de unas seiscientas sesenta paginas de ta-
mano folio, se presenta de la forma siguiente:

3.1. Approche d’'un niveau seui (9)

En el primer capitulo, titulado Systémes d’apprentissage
des langues vivantes par les adultes, se desarrollan las ideas
ya expuestas mas arriba: ensenanza centrada en el alumno y
sus necesidades; s6lo hay contenidos que ensenar en |la me-
dida en que alguien quiere (o debe) aprender para hacer al-
go, para alcanzar unos objetivos. Esas necesidades y esos
objetivos no se presentan prioritaria ni unicamente como lin-
guisticos, pues se aprende una L2 para servirse de ella en
una practica de comunicacién, de ahi que ia seleccion y or-
denacidn de los elementos linglisticos sean el resultado, por
una parte, de los usos privados y sociales de la lengua que
se han retenido como objeto de aprendizaje, y por otra, de
los codigos sociales cuya puesta en practica acompanan y/o
determinan la utilizacion de la lengua en una circunstancia
dada. Por eso se impone una diversificacion de los conteni-
dos que responda a la multiplicidad de los objetivos posibles
como resultado de un estudio previo de las necesidades. E!
aprendizaje se organizara segun el sistema de unidades acu-
mulables.

El segundo capitulo, Analyse des besoins et détermination
des objectifs: présentation des outils de la description, expli-
ca como la nocion de «necesidades» es ambigua, bien por-
que no se expresen, bien porque éstas cambien a lo largo
del proceso de aprendizaje o bien porque no sean de natura-
leza pragmatica y linglistica. Tampoco existe muchas veces
una relacion estrecha entre las necesidades y la definicion
de los objetivos. En el caso en el que necesidades y objeti-

(9) Este apartado ha sido redactado por D. Coste, V. Firenczi y E.
Pepo.



vos corcuerdan, el alumno debe realizar cierto numero de
actos con ayuda de la L2 y ello en circunstancias que es po-
sible delimitar y determinar con un minimo de precision. Ed-
dy Roulet (10) presenta el siguiente esquema para describir
una fase de intercambio linguistico:

un verifica hacia un en una con y como
locutor un interlo-  situa-  referencia reacion a
L acto C cutor | cibn S a R un acto A

Cada una de estas seis variables influye en la realizacién
del hecho de habla y en la seleccion de los medios linguisti-
cos utilizados. Por eso, para precisar los objetivos del apren-
dizaje, hay que contestar a una serie de preguntas del tipo:

— ¢Qué estatuto, qué papel, qué caracteristicas tendra el

estudiante como locutor de la lengua extranjera?

— ¢Con qué tipo de interlocutores {estatuto, papel, carac-

teristicas) tendrd que comunicarse?

— ¢Qué actos de habla tendrad que ser capaz de realizar y

en relacion a qué actos de habla?

— ¢En qué situaciones?

— ¢Con referencia a qué campos de experiencia?

Las caracteristicas de los interlocutores dependen de la
edad (relacién nino/adulto, adulto/adulto, de mayor, igual o
menor edad, etc.), del sexo, del estatuto social {relacion je-
rarquica: superior/inferior; social: vendedor/cliente, patrt-
no/empleado) y el papel psicolégico de los interlocutores
(simpatia, hostilidad, mentalidad, etc.). En este sentido los
intercambios pueden ser de tipo «transaccionai», en el que
los locutores actuan de acuerdo con su estatuto, 0 «perso-
nal» en el que el papel psicolégico predomina, aunque en
todo intercambio transaccional aparezcan elementos perso-
nales y a la inversa en lo que a sus intenciones enunciativas
se refiere.

Todo locutor, cuando habla o escribe, realiza hechos de
habla (11} concretos (hace preguntas, da érdenes, juzga,
etc.), y en este sentido ha de ser presentada una lengua que
sea objeto de un aprendizaje funcional como medio de co-
municacion. Las condiciones espacio-temporales {café, esta-
feta de correos, oficina, etc.), y el canal utilizado (conversa-
cién entre dos personas, conversacién telefénica, etc.), con-
dicionan también los intercambios linguisticos. Fuera del ac-
to mismo de comunicacién existen {os campos u objetos de
referencia; las nociones sobre las que versa la comunicacion
no se reducen a centros de interés, es decir, a simples inven-
tarios léxicos.

E} capitulo tercero lieva por titulo Les composantes d’une
situation de communication en face a face et le fonctionne-
ment du langage. Un exemple: La Poste, que es lo suficien-
temente expresivo en si mismo para que nos detengamos
en él. -

El capitulo cuarto, titulado Choix pour un niveau seuil, tras
analizar las deficiencias del «Basic English» y «Le francais
fondamental», adopta «un niveau seuil» como competencia
de comunicacion, aunque esta descripciéon de un nivel um-
bral, entendido no como un proceso de adquisicion de unos
contenidos, sino como un nivel de dominio de la iengua ex-
tranjera, debe ser tomada, se nos dice, como provisional.

3.2. Publics et domaines (12)

Es la segunda seccion del documento y consta de tres ca-
pitulos. El primero de ellos estudia los publicos, cuyas nece-
sidades se han tenido en cuenta al elaborar Un niveau seuil.
A diferencia de lo que ocurria en The Threshold Level, existe
aqui una mayor diferenciacion. Los motivos que se han teni-
do en cuenta para ello son los siguientes:

— Extender la definicion de Un niveau seuil a otras nece-

sidades que las relacionadas con la supervivencia y
con las relaciones sociales en el pais extranjero.

(10) Eddy Roulet es profesor del Instituto de Lingiistica de la Uni-
versidad de Neuchatel (Suiza); tomé parte con los mienmbros del
C.R.E.D.L.F. en la elaboracion de Un niveau seuil y es autor del folleto
Un niveau seuil, présentation et guide d’emploi. Consejo de Europa,
Strasbourg, 1977.

(11) «Actes de parolen.

(12) Redactado por D. Coste.

— Esta diferenciacion de los publicos permite determinar
con mayor exactitud las zonas de interés comun y si-
multaneamente delimitar subconjuntos dentro del
conjunto y estudiar las zonas prioritarias dentro de ca-
da uno de los subconjuntos.

Se distinguen cinco categorias de presuntos estudiantes:

a) Turistas y viajeros, del que forma parte, como su nom-
bre indica, un publico que se desplaza sin ejercer ninguna
actividad profesional que lo integre en la vida econémica del
pais. Tiene ciertas necesidades fundamentales (comer, be-
ber, dormir, desplazarse) y otras que pueden surgir (cuidarse
si se pone enfermo, hacer reparar el coche, etc.), 0 como
resultado de su curiosidad personal respecto al pais que visi-
ta como turista.

b) Trabajadores migrantes y familia. Es un grupo que
preocupa especialmente a los autores de Un niveau seuil.
Insertos de alguna forma en el sistema economicosocial ex-
tranjero, pertenecen a medios econdémicos desfavorecidos y
en muchos casos no han sido escolarizados en sus paises de
origen. Trasplantados a un universo geogréfico, cultural y
profesionalmente diferente al suyo, ignoran los usos y cos-
tumbres del pais que los recibe. Sus hijos, al ser escolariza-
dos en el segundo pais, van a servir de relevo en las transac-
ciones de los padres.

c) Especialistas o profesionales que no abandonan su
pais de origen, pero que profesionalmente o por curiosidad
estan interesados en conocer una L2.

d) Ninos y adolescentes que aprenden una L2 dentro del
sistema escolar de su pais de origen. Este grupo no esta
bien determinado en lo que a sus necesidades funcionales
se refiere. Con trabas institucionales numerosas los objeti-
vos que debe alcanzar este tipo de publico son, en la mayo-
ria de los casos, educativos.

e) Adolescentes mayores y jovenes adultos dentro del
sistema escolar o universitario de su pais de origen. Su
orientacion y sus intenciones estan, en general, mejor defini-
das —de tipo turistico o profesional— que en el caso ante-
rior, aunque tampoco exista una definicion precisa o especi-
fica de sus objetivos de aprendizaje.

f) Casos particulares. Lo forman aquellos que viajan al
extranjero por razones profesionales, y que representan a un
sector de gran peso socioecondmico, y los que (estudiantes,
licenciados) residen en el pais extranjero durante un periodo
de tiempo mas o menos largo realizando estudios, trabajos
de investigacioén, etc. Se trata de un publico reducido, pero
cualitativamente importante.

El segundo capitulo, Relations sociales et activité langagié-
re, estudia los diferentes tipos de relaciones sociales en el
ambito de las:

— Relaciones familiares.

— Relaciones profesionales.

— Relaciones gregarias, entendiendo como tales las rela-
ciones electivas y asociativas. Este término no implica
desaparicion de la personalidad individual.

~— Relaciones civiles y de comercio.

— Frecuentacion de los medios de comunicacién.

Cada uno de estos cinco tipos de relaciones va a confor-
marse, en cuanto al lenguaje se refiere, teniendo en cuenta
los diferentes componentes de todo acto de comunicacion:
estatuto y papel de los interlocutores, intenciones enunciati-
vas, hechos de habla, situaciones de comunicacion, campos
de referencia y nociones.

El tercer capitulo, como su titulo indica, da Orientations
possibles para trazar el «perfil» del presunto estudiante y or-
ganizar una ensefanza que tenga en cuenta sus necesida-
des; es, pues, un intento de situar a los diferentes tipos de
publicos con relacién a los distintos ambitos de referencia.

3.3. Actes de parole (13)

Es la parte mas extensa del trabajo. Aqui, a diferencia dg
The Threshold Level, las funciones del lenguaje y ql conteni-
do nocional han sido integradas en un sistema Unico: los
hechos de habla. El lenguaje no sélo sirve para contar o dqs-
cribir una cosa, sino también para hacer preguntas, dar or-

(13) Por M. Martins-Baltar.
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denes, demostrar una cosa, hacer juicios sobre algo, etc. Es
lo que se llama «actes de parole». Para efectuar esos hechos
de habla el locutor recurre al lenguaje, pero al hacerlo, no se
trata para él de hablar o escribir, sino de realizar un acto
concreto hablando o escribiendo; por ejemplo, despedirse,
felicitar a alguien, etc.

La dificultad con que se encuentra el especialista es que el
habla no es, salvo en contadas excepciones (férmulas de
cortesia, por ejemplo), un cédigo y que el aspecto enunciati-
vo del lenguaje no estd muy estudiado aun. En efecto, un
mismo enunciado puede tener diferentes valores enunciati-
vos y un mismo valor enunciativo puede expresarse por me-
dio de enunciados diferentes, de ahi que la dificultad en el
aprendizaje de la enunciacion de una lengua no resida, a ni-
vel del contenido, en el numero de hechos de habla, ni a
nivel de la expresidn, en los diferentes tipos de enunciados
que hayan que aprender, sino en el funcionamiento de una
agramatica de la enunciacion» que tenga en cuenta todas las
posibilidades de correspondencia entre contenido (hecho de
habla) y expresion (enunciado) en un sentido (encodage) y
en otro (décodage).

De todos modos ia eleccion entre las diferentes posibiiida-
des no es producto de!l azar. Existen varios factores que de-
terminan que tal hecho de habla se realice con un{os) enun-
ciado(s} y no con otro(s). Veamos algunos ejemplos:

El canal, para interpelar a alguien:

— Excusez-moi: oral, campo libre.

— Alld?: oral, por teléfono.

— Cher collégue: escrito, correspondencia.

El «orden» del hecho de habla (en el sentido secuencial
del término):

~— Vous pouvez partir: orden (1); no se ha pedido permi-

s0.

— Oui: orden (2); si se ha pedido permiso.

El contexto sintdctico: para realizar un acto de orden (2) en
respuesta a un acto de orden (1) del interlocutor hay que
respetar cierta armonia sintactica entre los dos actos sucesi-
vOos:

~— Est-ce que je peux sortir? (1).

— Oui (2).

— Je voudrais sortir (1).

— Si vous voulez (2). Aqui «oui» no conviene.

El estatuto de los interlocutores en la situacion:

— Bonjour Monsieur.

-— Monsieur.

— Salut.

La referencia y la situacién: no pedimos del mismo modo
que nos acerquen la sal en la mesa, que nos presten un co-
che o que nos dejen tranquilos. Tampoco en un medio urba-
no «li va faire beau» tendrd el mismo valor informativo que
«ll va pleuvoir», que puede tener el valor de advertencia y
ello unicamente por razones referenciales y situacionales.

E! capitulo O de esta seccidn se ocupa de las «Intentions
énonciatives». Todo enunciado es susceptible de ser porta-
dor de una intencion del locutor y de producir un efecto so-
bre el oyente con relaciéon a si mismo o con relacién a otro.
Por otra parte, y esta vez desde el punto de vista del oyente,
todo enunciado del locutor puede ser la causa de un efecto,
intencionadamente o no. También se ha incluido en este ca-
pitulo el esbozo de una gramética de la enunciacion, es de-
cir, lo que permite hacer un implicito.

La parte méas importante de la seccién (capitulo segundo)
esta formada por los hechos de habla ilocutivos, separados
por comodidad en «actes d’ordre» (1) y «actes d’ordre» (2),
agrupados en capitulos diferentes, ya que a cada «acte d‘or-
dre» (1) pueden responder diferentes tipos de «actes d’or-
dre» (2} y a la inversa. Para asegurar el paso de un tipo de
acto a otro hay entre estos dos capitulos un cuadro de co-
rrespondencias que presenta para cada «acte d’ordre» (1) to-
dos los tipos de «actes d’ordre» (2) que han sido retenidos.

En el capitulo tercero aparacen los actos sociales, suficien-
temente estereotipados a nivel del enunciado, como saludar,
despedirse, presentarse, etc., y finalmente, en el capitulo
cuarto, se recogen las operaciones discursivas, conjunto de
hechos de habla que, aunque puedan estar cargados de in-
tencionalidad, en el aspecto referencial, cuantitativo, meta-
linglistico y formal, le afectan menos al oyente (adivinar, ex-
plicar, analizar, definir, parafrasear, etc.).

Estas listas no son exhaustivas; son el resultado de combi-
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nar diferentes tipos de expresion de los actos a nivel de lo
implicito y s nivel de la referencia. La eleccién de los ele-
mentos léxicos no es ni sistemdtica ni coherente en cuanto a
la pertinencia, pues lo que es pertinente en la realizacién de
un acto no es el Iéxico utilizado, sino el enunciado v la rela-
ciébn semdntica entre enunciado y enunciacién.

3.4. Grammaire (14)

Se trata de una gramética nocional que tiene en cuenta los
aspectos semanticos, es decir, que subordina la forma a la
idea que trata de comunicar, a diferencia de la gramatica de
The Threshold Level. Esta inspirada en la reflexién sobre la
lengua de A. Guillaume y los trabajos de semantica gramati-
cal de B. Pottier (15).

El nacleo del enunciado presenta dos tipos de operaciones
lingdisticas fundamentales, la atribucién y la accion agrupa-
das aqui bajo el nombre de «actancia» {actance). La determi-
nacién de la actancia puede ser temporal y espacial y a nivel
linguistico hay también determinaciones cuantitativas y cua-
litativas o instrumentales. Otro campo, que no se puede se-
parar de la «actanciar y de |a determinacién es el l6gico (do-
maine logique}. Una zona intermedia entre ellos y la zona de
la enunciacién personal del sujeto que habla es la de la for-
mulacién de las relaciones légicas entre proposiciones a dos
niveles: la l6gica del razonamiento y la l6gica modal o subje-
tiva.

3.5. Objets et notions (16)

Esta quinta seccidn se inspira directamente en la corres-
pondiente a The Threshold Level. Se trata de un conjunto de
indicaciones sobre lo que los estudiantes deben ser capaces
de hacer en relacién con cierto nimero de objetos y nocio-
nes de referencia. Se retienen dos tipos de nociones: las ge-
nerales y las especificas. Las primeras son comunes a todas
las lenguas, aunque presenten realizaciones diversas en ca-
da una de ellas. Por otra parte, tampoco pertenecen a un
campo de experiencia 0 a un objeto de referencia particuia-
res, pues se encuentran en casi todos los campos considera-
dos. Aparecen recogidas en tres grupos: entidades, propie-
dades y cualidades y relaciones. Las nociones especificas
son las que exigen, en funcidn de los publicos, el mayor nu-
mero de adaptaciones. La seleccion de estas nociones, como
en los hechos de habla, no se ha hecho partiendo de estu-
dios sociolinguisticos, sino siguiendo la intuicion de los fran-
céfonos que lo han hecho.

3.6. Index

Recoge, en una lista alfabética, cuatro tipos de elementos:

~— Términos que sirven para designar las categorias de la
descripcion (hechos de habla, nociones generales y es-
pecificas, conceptos utiles para la caracterizacion gra-
matical).

— Formas propuestas como ejemplos de realizacion en
francés de las categorias de la descripcion (ejemplo: a
prép.).

— Términos metalinguisticos no utilizados en la descrip-

cion (adverbio, performativo, etc.).

— Términos genéricos que designan un conjunto de for-
mas de realizacion posibles en francés (nombres, pro-
babilidad, etc.).

Existen reenvios constantes y completos a las distintas

secciones de la obra que facilitan su utilizacién. Su manejo
da una idea global de lo que es Un niveau seuil.

(14) Por J. Courtillon.

(15) Un niveau seuil, pag. 235.

(16) Por D. Coste, segun J. A. van Ek. Este capitulo debe ser toma-
do a titulo de ejemplo —nos dice su autor—, ya que no responde a
las necesidades de los Publicos presentados en la seccion correspon-
diente de Un niveau seuil.



4. ADAPTATION DE UN NIVEAU SEUIL POUR
DES CONTEXTES SCOLAIRES

Realizada por un equipo del CREDIF, bajo la direccién de
L. Porcher, es, como el titulo indica, una adaptaciéon de Un
niveau seuil, que sigue los principios que rigieron la elabora-
cion de aquél: ensenanza centrada en el alumno, teniendo
en cuenta sus necesidades a partir de una descripcion del
francés en la perspectiva de una competencia de comunica-
cion, y con relacion al cual debe ser consultada esta adapta-
cion. Se insiste, sin embargo, en los condicionamientos ins-
titucionales que en el caso de los contextos escolares tienen
un peso enorme en el proceso de aprendizaje/ensefanza de
una L2. Con estos condicionamientos hay que contar para
enunciar o mas explicitamente posible los objetivos que nos
proponemos alcanzar y elegir los materiales y técnicas de
adquisicion de la L2 apropiados para un contexto dado.

El documento, de seiscientas cuarenta y ocho péginas ta-
mano folio, consta de las secciones siguientes, que siguen
muy de cerca Un Niveau seuil (17):

4.1. Approches d’Un niveau seuil pour des
contextes scolaires (18)

En un primer capitulo se explican las limitaciones del do-
cumento y la finalidad que se pretende alcanzar con él. Se
trataba de elaborar algo que tuviera con Un niveau seuil la
misma relacién que A Treshold Level for Schools tiene con
The Threshold Level y que fuera fiel a las grandes lineas de
Un niveau seuil: descripcién de la lengua de forma que per-
mita senalar los objetivos de aprendizaje/ensefnanza del fran-
cés, lengua segunda, segun la aproximacién funcional/no-
cional. En esa descripcion, sin embargo, se ha tenido en
cuenta el tipo de publico al que se destina el documento;
por eso aparecen numerosas modificaciones en la columna
de la derecha de los Actes de Parole, llegando a ser conside-
rables estas modificaciones en lo que a las nociones se refie-
re. El capitulo de Publics et Domaines ha sido, naturalmente,
profundamente modificado.

No se trata, por supuesto, de un manual y tampoco existe
ninguna progresion en cuanto a prioridades o dificultades.
No existe ninguna observacion de tipo fonético, fonolégico o
prosddico y las distinciones entre lengua hablada y lengua
escrita muy raramente se senalan. Encontramos aqui la des-
cripcion de ciertos aspectos de la lengua francesa que pare-
cen Utiles cuando se quiere aprender/ensenar ésta en rela-
cién con algunos condicionamientos esenciales (sociologi-
cos, psicologicos y pedagogicos) que caracterizan la ense-
fnanza/aprendizaje del francés L2 en contextos escolares.

Los capitulos dus (Composantes d’une situation de com-
munication en face a face et le fonctionnement du langage.
Un exemple: La Poste)} y tres (Choix pour Un niveau seuil)
coinciden con los capitulos del mismo titulo del documento
inicial.

4.2. Publics et Domaines (19)

El publico, en el que se pensd al elaborar el documento,
estd comprendido entre los seis y los dieciséis anos, es de-
cir, el periodo de la escolarizaciéon obligatoria, y se divide en
dos grandes categorias:

— Ninos y adolescentes extranjeros que en Francia estan
sometidos a las mismas obligaciones escolares que los
nativos.

— Nifos y adolescentes que fuera de Francia, o de cual-
quier pais francéfono, escogen el francés como lengua
segunda en cualquier nivel de su ensefianza.

Ambos grupos tienen dos caracteristicas comunes: no son
adultos —mas adelante veremos que numerosas dificulta-

(17) Al ser vélidas gran parte de las presentaciones de las distin-
tas sacciones de Un niveau seuil, 1o que de cambio ha impuesto la
adaptacién se presenta con un tipo de letra distinto. Aqui nos limita-
mos a senalar dnicamente las diferencias.

(18) Por L. PORCHER, V. FIRENCZI, E. PAPO y D. COSTE.

{19) Por L. PORCHER y D. COSTE.

des van a surgir de este hecho— vy la ensefianza que reciben
esta institucionalmente determinada por ia escolaridad obli-
gatoria. Esta Gltima caracteristica va a tener consecuencias
fundamentales en la ensenanza/aprendizaje de la L2. La pri-
mera gran dificultad reside en el analisis de las necesidades,
va que los programas escolares, hechos por adultos —el
alumno no tiene poder decisorio— se establecen para un
gran numero de alumnos de un determinado nivel y, por lo
tanto, las necesidades que se tienen en cuenta son externas
al alumno y se fijan pensando en su insercion social como
individuo. Los objetivos y contenidos pedagdgicos, fijados
por la institucion en términos de programas, reposan, pues,
sobre un andlisis global y utilitarista de las necesidades. El
tiempo de aprendizaje/ensenanza les es impuesto a los dos
protagonistas del acto pedagdgico: alumno y profesor. La
ensenanza de las L2 esta concebida como un todo, cuyos
cursos No son mas que partes que se articulan entre si para
formar ese todo. A lo largo del tiempo de aprendizaje/ense-
fanza se escalonan los examenes, las evaluaciones, las no-
tas, etc... Las nuevas tendencias, y en ellas se inserta Un ni-
veau seuil, propugnan modalidades de negociacién pedago-
gica con procedimientos de evaluaciéon que den al alumno
plena responsabilidad en la gestion de su propio aprendi-
2aje, en relacion con la plena responsabilidad didactica del
profesor. La evaluacién formal y la autoevaluacién estan lla-
madas a desempenar un papel muy importante en este sen-
tido. El establecer objetivos de aprendizaje, descritos no sélo
en términos linglisticos y no objetivos de ensenanza, supon-
dria un progreso pedagdégico decisivo. Se trata de conseguir
una articulacion lo mas completa y flexible posible entre la
institucion escolar, los profesores, las asociaciones de pa-
dres que en muchos casos son un freno para la innovacion y
los alumnos para poner en marcha un aprendizaje/ensenan-
za en el que la personalizacién sea compatible con las nece-
sidades de una educacién institucional de masa. Teniendo
en cuenta todo esto, L'adaptation de Un niveau seuil se pre-
senta lo suficientemente flexible para que pueda ser utiliza-
ble en cualquier opcién oficial, suficientemente abierta para
que cualquier institucién o individuo pueda encontrar en ella
materia de reflexién, informacién y enriquecimiento en fun-
cién del contexto en el que se situe. Debe tener ejemplos
numerosos para que los responsables de los programas y
autores de manuales puedan tener a su disposicién materia
suficiente para elaborar sus opciones. También debe ser lo
suficientemente rica para que permita centrar el aprendizaje
en el alumno y tener un buen indice, que como dice E. Rou-
let en la «Présentation et guide d'emploi», «permita pasar
revista a todos los elementos pertinentes y establecer una
seleccién razonada a partir de una vision global de los pro-
blemas», seleccién que en ningun caso viene prescrita ni de-
terminada por el documento, puesto que es la persona que
lo va a utilizar quien debe hacer esta seleccidon en funcion
del alumno.

El capitulo segundo, Relations sociales et activité langagié-
re, coincide con el correspondiente de Un niveau seuil.

El tercer capitulo lleva por titulo Caractéristiques langagié-
res des publics, y comienza formulando la pregunta siguien-
te: ¢4Qué es lo que caracteriza la lengua de un nific que, en
situacion de aprendizaje, se enfrenta con una L2? En el plano
formal no hay ninguna diferencia con la L2 estudiada por los
adultos y en cuanto a los estatutos y papeles de los interlo-
cutores hay que tener aqui una gran flexibilidad. Cuando se
trata de los hijos de emigrantes el papel de estos ninos es el
de relevo («fonction relais») de sus padres en sus relaciones
con el pais extranjero, con formas muy marcadas que abar-
can practicamente todos los campos en los que se ven in-
mersos los adultos. Por eso mas que suprimir materia a Un
niveau seuil serd necesario en muchos casos anadirsela.

Lo que es especifico de las necesidades de este tipo de
publico viene dado por la dualidad de ser al mismo tiempo
ninos y alumnos. El nifo, sobre todo el nifio de la escuela
primaria, tiene una vision egocéntrica del mundo y este es-
tudio funcional/nocional de la L2 le ayuda a interiorizar que
el mundo exterior no se confunde con su subjetividad, a
comprender la alteridad y a admitir como algo normatl las
diferencias y a respetar esas diferencias.

Por otra parte, en la sociedad de consumo de hoy, los ni-
fios y adolescentes tienen un gran papel sociolégico y eco-
némico que llevard a considerar, en el estudio de una L2 y
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como estrategia pedagdgica, los centros de interés (modos
de vida, costumbres, musica, ecologia, etc...), vehiculo de la
adquisicion de la competencia de comunicacién, aunque sin
limitarse exciusivamente, como es natural, a esos campos.

Las necesidades de lectura y escritura aparecen antes que
en los adultos si se tienen en cuenta algunas practicas peda-
gobgicas, como la correspondencia y el intercambio escola-
res, por lo que desde el principio deben ser abordadas.

Hay que afnadir 1os objetos y nociones propios del sector
de la escuela como lugar de trabajo.

En resumen, ios ninos y adolescentes son el publico mas
amplio, presentando todas las nacesidades posibles, ya que
cada nino es susceptible de llegar a ser cualquier tipo de
adulto. Por eso no debe hacerse ninguna seleccién apresura-
da y prematura y el Unico criterio legitimo de seleccion es la
capacidad de comprension de los alumnos.

4.3. Actes de parole

La presentacion, por M. Martins-Baltar, es la misma que la
de Un niveau seuil, pero le sigue un anexo de M. Huart, en
el que se nos dice que la organizacién, en el plano metalin-
guistico, respeta la aproximacion funcional y que conserva
las entradas propuestas en aquél por M. Martins-Baltar en
la seccién «Actes de Parole» de Un niveau seuil. Los hechos
de habla retenidos, al contrario, estan seleccionados en fun-
cién de las caracteristicas y de las necesidades especificas
de los publicos a ios que se destina esta adaptacion, tenien-
do, por supuesto, en cuenta los diferentes parémetros que
entran en juego en todo acto de comunicacién y que in-
fluyen en la eleccién de uno u otro hecho de lengua: canal,
orden, contexto sintéactico, referencia, etc...

En lo concerniente al estatuto de los interlocutores, la
ejemplificacién de los hechos de lengua se ha hecho en fun-
cién de los actuantes y se han retenido las relaciones de co-
municacion verbal entre interiocutores de la misma edad (no
adultos) y de edad diferente (escolares/adultos). Esto equiva-
le a buscar:

e Lo que puede decir un alumno:

— A otro alumno.
— A un adulto.
® En nombre propio.
® Como relevo de adulto.
® Lo que debe ser capaz de recibir un alumno:
— De otro alumno.
— De un adulto:
® Para si mismo.
Como relevo de adulto.
® Producciones de lengua orales y escritas del
mundo exterior.

El delicado problema en francés del tuteo y del tratamien-
to de usted se ha recogido en los enunciados retenidos se-
gun se explica en el anexo.

4.4. Grammaire (20)
Coincide con la seccion «Grammaire» de Un niveau seuil.
4.5. Objets et Notions (21)

Esta seccion coincide en 1o que a «Nociones Generales» se
refiere con el capitulo correspondiente de Un niveau seuil;
en el capitulo correspondeinte a las «Nociones especificas»
es en el que hay una mayor dosis de arbitrariedad y el que
exige, en consecuencia, mayor nimero de adaptaciones se-
gun el publico. Los campos y los objetos de referencia que
mas interesan al grupo de turistas y viajeros, y en gran medi-
da los de los hijos de emigrantes, han sido favorecidos.

4.6. Index

Tiene las mismas caracteristicas que el indice de Un ni-
veau seuil.

5. CONCLUSIONES

Asistimos en Europa, como se ha podido ver, a un cambio
importante en lo que al aprendizaje/ensenanza de L2 se re-
fiere. En nuestro pais se prepara, ademas, una reforma de
los estudios medios que nosotros deseariamos que no fuera
otra més. La ensenanza primaria ha sufrido modificaciones
también a partir de este curso. Por eso nos atrevemos a pe-
dir que en lo concerniente al francés —aunque el principio
es valido para todas las materias— hay que dar pruebas de
imaginacién creadora, primero por las autoridades respon-
sables de la elaboracion de los programas oficiales, y por
parte de profesionales y alumnos después. Es urgente deter-
minar el «perfil» de nuestros alumnos de Bachillerato, con
todas las dificultades que ello supone, para, de acuerdo con
sus necesidades, y segun sus motivaciones, establecer los
contenidos adecuados, expresados con la suficiente flexibili-
dad para que puedan ser adaptados responsablemente en
cada caso.

Esto exige, por supuesto, también una urgente formacion
0 reconversion, segun los casos, del profesorado, hecha de
una manera seria y eficaz.

Por otra parte, como se hace en el resto de Europa, hay
que promover el aprendizaje de una segunda lengua moder-

.ha que permita una competencia de comunicacion aceptabie

para el intercambio de ideas y personas a través del conti-
nente.

(20) Por J. COURTILLON.
(21) Por F. MARIET, segun J. A. VAN EK y D. COSTE.
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