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Prologo

La finalidad de estos materiales did4cticos para el Bachillerato es orientar a los profesores que,

a partir de octubre de 1993, impartiran las nuevas ensefianzas de Bachillerato en los centros

que han anticipado su implantacion. Pretenden facilitarles el desarrollo de las materias de sequndo
Curso, algunas de las cuales contintian las de primer curso. Con estos materiales el Ministerio

de Educacidn y Ciencia quiere facilitar a los profesores Ia aplicacion y desarrollo del nuevo curriculo
€N su préctica docente, proporciondndoles sugerencias de programacion y unidades diddcticas

que les ayuden en su trabajo; unas sugerencias, desde luego, no prescriptivas, ni tampoco cerradas,
sino abiertas y con posibilidades varias de ser aprovechadas y desarrolladas. £l desafio que para los
centros educativos y los profesores supone el haber anticipado desde el curso 1992/93

la implantacion de las nuevas ensefianzas, constituyéndose con ello en pioneros de lo que serd
mds adelante la implantacion generalizada, merece no sélo un cumplido reconocimiento,

sino también un apoyo por parte del Ministerio, que a través de estos materiales diddcticos pretende
ayudar a los profesores a afrontar ese desafio.

El Ministerio valora muy positivamente el trabajo de los autores de estos materiales, que se adaptan

a un esquema general propuesto por el Servicio de Innovacion, de la Subdireccion General

de Programas Experimentales, y han sido elaborados en estrecha conexion con los asesores de esle
Servicio. Por consiguiente, aunque la auloria pertenece de pleno derecho a las personas que los han
preparado, el Ministerio considera que son Utiles ejemplos de programacion y de unidades diddcticas
para fa correspondiente asignalura, y que su utilizacién por profesores, en la medida en que

Se ajusten al marco de los proyectos curriculares que los centros establezcan y se adecuen a las
caracterfsticas de sus alumnos, servird para perfeccionar estos materiales y para elaborar otros.

La presentacion misma, en forma de documentos de trabajo y no de libro propiamente dicho,

pone de manifiesto que se trata de materiales con cierto cardcter experimental: destinados a ser
Contrastados en la practica, depurados y completados. Es intencion del Ministerio seguir realizando
ese trabajo de contrastacion y depuracion a lo largo del proximo curso, y hacerlo precisamente

a partir de las sugerencias y contrapropuestas que vengan de los centros que se anticipan a la reforma.

El Real Decreto 1179/1992 de 2 de octubre, por el que se establece el curriculo de Bachillerato,
contiene en su anexo la informacion referida a esta asignatura que aparece reproducida al término
del presente volumen.
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Introduccion: Reflexiones sobre |a asignatura

La primera reflexion surge atendiendo a un criterio epistemoldgico, tratando de analizar los fac-
tores que determinan dmbitos del conocimiento que confluyen en esta asignatura, otorgéndole un
sentido disciplinar.

Valor de uso y Estética

Valor de uso y valor de signo son acepciones que sustancialmente se adjudican al disefio,
considerando su evolucion a través de la historia de las civilizaciones. El primero se atribuye al pri-
mer estadio cultural en que el hombre primitivo construye sus enseres, siempre condicionado por la
naturaleza y el grado de necesidad, creando las primeras sintesis formales en las herramientas y
utensilios que inventa: éste es el inventor, el primer técnico disefiador. Asi sucederd no s6lo con los
Objetos, sino también con las primeras arquitecturas, intervenciones sobre su habitat en el medio
natural,

Cuando el sentido rudimentario o de uso de los objetos es trascendido por un nuevo valor, reci-
be una significacion basada en lo que representa para su creador y duefio, quien le adjudica conno-
taciones de simbolo, status e identidad; se trata del valor de signo, al que por definir los gustos y
preferencias de cada individuo se le afiade una plusvalia: el placer estético.

Pero este valor estético aplicado al objeto elaborado por el hombre no siempre ha sido valor de
signo. Distintas consideraciones filosdficas lo han identificado como un bien intrinseco a los objetos
de uso, calificando «lo bello» como una derivacion de «lo bueno», y asi se da en el pensamiento
platdnico y sus secuelas una valoracion de lo atil como «bien estético». Igualmente ha sucedido en
Ciertas culturas primitivas, cuyo sentido del arte y la belleza rara vez se deslinda del campo objetual
0 industrial: se valora lo que sirve para algo, por tanto se le aplica el rasgo bello al fabricarlo del
mejor modo posible. Otras consideraciones atribuyen el valor estético a una variante sutil del valor
de uso; asi es como Kant, en su Critica del Juicio define la esteticidad: como un «excedente del
valor de uso».

Valor de cambio y produccion

Existe otro punto en el que los objetos-herramienta de la primera fase naturalista humana sobre-
pasan el uso individual, para atender necesidades de otros grupos sociales. Es el valor de cambio,
del que inmediatamente deriva el encargo, con un sistema de comercio incipiente y de industria,
donde las exigencias de estos colectivos generan tareas de fabricacion que se distribuyen en otros
tantos grupos y oficios: son las primeras profesiones.

De este caracter transmisivo y mercantil, primera connotacion del valor de uso y signo, se dedu-
ce el valor de cambio en los objetos. De éstos surgen ahora nuevas sintesis formales, que provo-

El hombre
y los objetos




can la apetencia del primer consumidor por poseerlas: el valor de uso/signo solo ya no es lo que
cuenta; ahora es el valor de cambio basado en las nuevas formas, lo que prevalecera en la base del

sistema comercial: el «quiero esto porque me gusta», a menudo, s la razon que aducir4 el compra-
dor consumista.

Las combinaciones valor de uso, valor de signo, valor de cambio/signo, etc, son habitualmente
utilizados en el mercado actual, por ejemplo: alguna empresa define sus productos como «lo bello
hecho practico» (Magefesa), mientras otra anuncio sus modelos de automéviles con los slogans
«SU belleza es su mecdnica» 0 «alta mecanica hecha estilo» (Renault, en el R-4 y el R-18). Asi es
como, en una técnica de mercado, el valor de cambio consiste en que lo estético necesita legitimar-
se con lo practico y lo Util requiere el apoyo de la esteticidad. Las marcas, simbolos de identidad

corporativa, apoyan —con su valor de signo— esta teoria al asociarse al producto-objeto dtil para el
consumo.

Consumismo y cultura

En este sentido, las técnicas de mercado utilizan las caracteristicas psicoldgicas del sujeto-recep-
tor futuro comprador, jugando con la persuasion y la necesidad de ofertas. Surgen las necesidades
creadas, basadas en nuevas formas estilisticas (las modas son un auténtico reclamo en cuanto al
valor de cambiofsigno que ofrecen los objetos de uso), y el sujeto-receptor entra en la red, atraido
por la posibilidad de poseer unos simbolos y marcas que a menudo actuan sin funcionalidad algu-
na. En este momento el sujeto pierde su poder decisorio por el deseo compulsivo de comprar ,
como obijetivo directo del consumismo que es, pasa a ser un «sujeto-objeto».

Surge entonces todo un sindrome cultural caracterizado por la avidez de consumo en la socie-
dad de las Gltimas décadas (en las culturas del desarrollo). El andlisis psico-sociolégico de este sin-
drome correspondera a otros, limitandonos aqui a constatar como hecho objetivo el papel tan
amplio que el disefio ha llegado a ocupar en la red laboral de produccion y consumo, originando
una cultura de objetos y de imagenes/signo que para muchos se trata de una nueva via estética en
el arte, y para otros una subcultura que dan en llamar «de Disefio».

De esta cultura se desprende lo que podria denominarse como «Objetologiax, o sistema de los
objetos, aplicable a la formacion de unidades interrelacionadas en un sistema provisto de elemen-
tos morfoldgicos, articulaciones sintacticas y correspondencias semanticas. Dicho sistema corres-
ponde a un mundo en que las utilidades se corresponden con las necesidades y que ademés cons-
tituye un microcosmos simbdlico a través del cual los miembros de una sociedad encuentran vias
de identificacion con su clase para mantener y divulgar una imagen determinada. (Todo esto, como
dice J. Baudrillard, més alla de la funcion de uso que se atribuye esencialmente a los objetos).

Hoy dia, este sistema de objetos termina siendo una de las referencias més ttiles para entender
lo que esté sucediendo en las sociedades desarrolladas econdmicamente y mas industrializadas. De
hecho, actuales estudios antropoldgicos ya incorporan una teoria de los objetos a las teorfas sobre
la cultura. (Autores como Marcuse, Mc Luhan, Baudrillard, Eco, Dorfles... son ejemplos de ello).

Y como conclusion puede afirmarse que entre los objetos y las imagenes graficas que genera el
disefio, ha terminado constituyéndose una cultura exterior al sujeto individual, que es reveladora del
funcionamiento interno de la sociedad actual.

Una alternativa histdrica a estas consideraciones sobre el disefio y su papel social fue la del
«Disefo humanista» desarrollada por W. Gropius en la Bauhaus, que pretendia basar la produccion
en una formula universal que combinara artesania, industria y estética para un tipo de sociedad
donde los eslabones «produccion industrial», «politica econdmica» y «necesidad de uso publico»,
estuvieran perfectamente engarzados (...No era éste el caso de la Alemania de 1920: La Bauhaus
quedd en una utopia, como sucedid con el movimiento europeo «good design», derivado posterior-
mente de sus ensefianzas humanisticas).




A semejante complejidad de conceptos a lo largo de la historia se antepone la actitud del artis-

ta-disefiador, flexible a estos factores economicos, ideoldgicos y sociopoliticos, y a sus condiciona-

mientos. Esta cultura de mercado y consumo apoyado en la tecnologia industrial, influye en su creati-
vidad en un doble aspecto: aportandole nuevas vias procedimentales de actuacion, y recortando su
libertad de accion por exigencias del mercado, sin poder desarrollar una produccion netamente ima-
ginativa. Todo ello afectaré a los esquemas psicologicos del artista y también a los de apreciacion del
plblico, que se moveran en una solucion intermedia de estira y afloja entre el encargo y la creativi-
dad. Esta solucion es la actual, a la que se ha llegado después de una dialéctica en la que parecen
estar a un lado el arte y el disefiador, y a otro el cliente con su capital, la industria y el marketing.

Valor de signo y lenguaje

Se aprecian también unas connotaciones de lenguaje en los objetos de disefio; y no precisa-
mente por su naturaleza —que es objetivamente muda— sino porque desde la consideracion siste-
Matica del «mundo de los objetos» se puede Ilegar también a una acepcion comunicativa, dado el
valor referencial de signo que tienen los objetos.

Actualmente es la Semiologia la ciencia que se ocupa del estudio y analisis del signo, en su
doble acepcion de «texto y contexto» (propiedades denotativas y connotativas) entre otras cosas.
Esta doble acepcion, de «significante» (soporte capaz de transmitir y asumir una carga) y de «signifi-
cado (carga comunicativa o mensaje del significante), aunque no siempre estudiada semioldgica-
mente, por lo general es bien conocida en los ambitos del disefio y la comunicacion.

También se han aplicado a este estudio los esquemas de la «teoria de la comunicacion», abun-
dando sobre la categoria de mensaje que los objetos poseen como textos codificables, segun el
contexto o referencia espacio-temporal que se les adjudica, y que —al igual que las palabras en
los mensajes habituales— funcionan como emisores y receptores dentro de la comunicacion lin-
Quistica,

Atal fin se encaminara la acepcion del disefio también como un «dibujo para la comunicacion»,
estudiando el doble contexto funcional y formal que ofrecen los objetos como significante y signifi-
Cado en una sintesis articulada y formal. En este sentido, la presente asignatura se puede dirigir
tambign al estudio semioldgico del objeto de disefio, aplicando el andlisis como un método com-
Prensivo y racional para su entendimiento.

Estas reflexiones ayudardn a enfocar la asignatura, aplicando un criterio practico y de finalidad:
el sentido disciplinar de un aprendizaje dirigido al futuro artista o disefiador y también al Disefio
como actividad proyectiva sobre el entorno, para aprovecharlo o sacar el mayor provecho estético y
funcional.

Necesidad, imaginacion y método
(De la fase inventiva a la remodelacion artistica)

Desde el mito de Prometeo, como simbolo europeo-occidental del deseo del hombre de liberar-
se del poder de los dioses y la naturaleza para conseguir su seguridad con todas las ventajas nece-
sarias, hasta el de Robinson Crusoe, que, recordando una historia cultural, se dedica a «reconstruir»
un medio natural para transformarlo en un habitat, se da todo un proceso caracterizado por el
paso de la invencion necesaria a la ilusion inventiva.

Las fuentes
del disefio

y Su aplicacion
al proyecto
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Dicho proceso revela diacronicamente que existe un dinamismo en la actividad inventiva: cada
fase discute sus logros, preparando el terreno a Ia siguiente, y asi es como el individuo pasa de con-
quistar la naturaleza, inventando los objetos para dominarla, a crear otra correlativa con artefactos a
veces completamente indtiles.

Para que este proceso se cumpla son precisos, aparte de las manos y los materiales fisicos,
otros ingredientes:

— Laimaginacion, o mente creativa.

— Una actividad metodica, tendente a la optimizacion.

El modelado mental y el disefiador

El pensamiento formal que esta detras del disefio es el «modelado mental», una variedad del
pensamiento abstracto derivado de la actividad basica humana de manipular y remodelar el mundo
fisico, descubriendo formas no utilizadas con anterioridad. Las acciones fisicas que dan a un mate-
rial las formas disefiados seran los procesos, y las formas de los objetos resultantes estardn a su
vez determinados por el propdsito y 1a funcién.

Si establecemos material, proceso, forma, propdsito y funcion como criterios del buen dise-
fio basico, solo nos quedara afiadir el valor de significacion como referente obligado a la comunica-
cion y a la estética, a través del carcter simbélico y mental de los objetos o elementos de disefio.

Para combinar estos factores formales y funcionales en un proceso, el alumno —posible futuro
disefiador— deberia ser un factotum, una especie de «maestro» en todos los oficios y funciones
que requiere el disefio. Pero en la practica las diversas tareas recaeran en los mas aptos para asu-
mirlas; serd preciso, por tanto, una especializacion (un jefe de proyecto —por ejemplo— no debe
malgastar el tiempo de un buen disefiador conceptual haciéndole producir repetitivos planos de
construccion...).

La idea, pues, que se requiere del disefiador es la del individuo que sabe concebir un disefio
conceptual (el pensamiento en voz alta, con un lapiz en la mano), desde un boceto a unos dibujos
de produccion gréfica o tridimensional. Estos dibujos —dice Bryan Lawson— actlan como una
memoria adicional para congelar y almacenar ideas que luego han de evaluarse y manipularse. (El
disefiador lucha con posibilidades futuras intentando dar forma a la incertidumbre). Finalmente
estos dibujos conceptuales pasaran del plan general a otros dibujos de composicion y, posterior-
mente, a la ilustracion técnica, donde la «visualizacion» y graficos de presentacion son ya una
especializacion en si para vender el producto al cliente, mostrando el objeto de su diseflo —gréafica o
espacialmente optimizado— en un tipo de dibujo-proyecto instructivo que ensefie el producto,
retratando sus caracteristicas fisicas y explicando con claridad sus funciones.

El proyecto de diseiio: Optimizacion y pertinencias

Existen una serie de factores o pertinencias en el anélisis proyectual del disefio, correspondiente
a los campos de la estética, y a la psicologia del grupo social. Ante la realizacion de un proyecto de
disefio siempre caben dos caminos:

— La descomposicién analitica del problema que se plantea.
_ Laarticulacion y sintesis de sus rasgos y connotaciones (las variables que presenta).

Para ello es preciso constatar que en todo elemento de disefio se den: el texto o descripcion
(qué es y para qué es el objeto), y el contexto, 0 rasgos pertinentes (conjunto de factores variables 0




elementos integrantes). De este modo, a la sintesis formal de un disefio se llega articulando rasgos
Pertinentes para lograr su optimizacién, es decir, el grado maximo de adecuacion entre la forma y el
US0 a que se aplica (su funcion).

El modo de articulacion, analizado en profundidad el hecho, no podria llevar a conclusiones uni-
Versales sobre la optimizacion del objeto de disefio, pues segtin factores o «rasgos pertinentes» el
Mismo elemento disefiado podria ser mejor o peor aceptado por un plblico de diferente pais, cultu-
13 0 época, y tal vez por eso resulta complicado hablar de una metodologia cientifica en la realiza-
Cion de un disefio: las hipétesis llevarian a conclusiones siempre relativas y los principios inmedia-
05 se podrian ver modificados en cuanto a las variables de pertinencia. Lo que si parece posible es
Partir de esa relatividad y aplicarla como principio de entrada en todo proyecto.

~ Ejemplos de lo que se dice los hallamos a lo largo de toda la historia en los objetos de uso coti-
diano: desde la tipica aceitera de toda la vida (que rompe los esquemas del usuario y del disefiador
C0n su inoportuna gotita que siempre chorrea... y que en cada pais o region ofrece una peculiaridad
formal en su disefio o en el material con que est fabricada...), hasta Ia silla mas estilizada o barroca
€n la que —por defecto o por exceso formal y decorativo— nunca parece darse satisfaccion al
hecho de sentarse— contrastemos un modelo Chippendale de mediados del XVIII, con la silla hor-
Migén de J. Bohlin-Suecia, puro disefio actual, en hormigdn y acero (y preguntemos a nuestra
€Spalda, que no sabe mucho sobre el caracter arquitecténico-escultérico con las cuales ambas han
Sido concebidas...). Las conclusiones en ambos casos llevarian al mismo cuadro de pertinencias y a
la combinacién dual de anélisis ylo sintesis, a la hora de establecer una tesis sobre las conclusiones
cientificas del disefio: en unos casos daria igual el material o la forma empleados si su uso cumple
una funcion éptima; en otros una funcion parcial o defectuosa queda soslayada por la estética for-
mal o valor de cambio/signo que el objeto puede tener en el mercado, segun la moda, el pais, el
momento o el colectivo social al que se dirigen.

Conclusiones

— Cualquier elemento de disefio retine un cuadro de pertinencias complejo y de relativa aplica-
cion.

— Una metodologia del disefio sera tanto mas adecuada o aplicable seguin el mismo cuadro de
pertinencias, y su cientifismo también sera relativo.

— Una filosofia del disefio se basa en su proyecto, hacia el cual apuntan los discursos no solo
cientificos, sino también funcionales, estéticos, econdmicos, socio-culturales y psicolégicos,
etc.

Tratar del disefio significa asumir un punto de vista metodoldgico global y articulatorio de
todos los discursos criticos, dado su cardcter polivalente.

— Lo importante en un disefio parece ser no el resultado final, sino el camino recorrido entre el
proyecto y su realizacion.

Hacia un enfoque abierto y proyectivo

De todas las reflexiones consideradas hasta el momento, cabria establecer, en resumen, un con-
Junto de enfoques para el estudio de la asignatura de «Fundamentos de Disefio dentro del Bachille-
rato». Estos serian:

— Un estudio antropoldgico y social a lo largo de la historia de las Culturas, donde se aprecie
la evolucion del objeto-herramienta de uso, hasta el objeto-signo de identificacion. La estética
como un factor adicional de los valores y uso y de cambio, desde los primeros inventos hasta

1



las actuales redes de produccion, unida a la economia de mercado, iran a integrarse en un
amplio cuadro de pertinencias que hagan posible el hecho del disefio. (Es el que sg refiere a
los tres primeros apartados del epigrafe introductorio «EI hombre y los objetos»).

— Un «dibujo para la comunicacion», basado en las connotaciones de signo del objeto de
disefio, serfa otro enfoque. Lo que podria denominarse «Objetologia» o sistema de los obje-
tos seria estudiado no sdlo bajo el punto de vista consumista, sino también semiologico. La
creatividad del disefiador, aqui, se veria matizada por el hecho del lenguaje; condicionada
por éste, su obra artistica o tecnoldgica entraria a formar parte de los elementos para la
comunicacion, por su categoria de mensaje objetual, provisto de texto y contexto por su
doble condicion de significante-significado. (A esto se refiere el punto «Valor de signo y len-
guaje» de la introduccion).

— Un enfoque metodoldgico estudiaria el proceso dindmico, a través del cual el autor de un
disefio utiliza sus primeras herramientas (mente, imaginacion, creatividad) aplicandose a
satisfacer unas necesidades objetivas de uso. EI modo de hacerlo sera progresivo, tendente
siempre a la optimizacion del objeto para obtener la maxima rentabilidad. Todo ello precisa
de un método formativo, basado en el modelado mental, segun el cual los estudiantes asu-
miran las caracteristicas del «factotums», explorando sus recursos y tratando de construir sig-
nificativamente su aprendizaje en una articulacion sistematica y global.

Desde el disefio conceptual hasta la ilustracion técnica habra todo un proceso didactico de
elaboracion, y los proyectos en obras de disefio, a través de una continua tarea formativa e instru-
mental.

Y serd a partir de esta ultima conclusion de donde se tomard la premisa basica para establecer
las lineas didacticas del aprendizaje en esta materia o disciplina. En lo sucesivo, la organizacion de
la asignatura responderé a un enfoque proyectual donde tengan cabida la interdisciplinariedad y la
globalizacion en mayor o menor medida.

Planteamiento
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sistematico

La tercera de estas reflexiones parte de un criterio sistematico; dejando atras acepciones del
disefio y sus consideraciones histéricas como hecho artistico e industrial para el consumo y la
comunicacion. Ahora se tratara de ver como se articulan unos conocimientos entre si, definiendo
una asignatura que ha de encajar en el sistema curricular y metodolégico de una etapa docente,
relacionandose con otras disciplinas, y también servir de base como preparacion para la vida activa
en futuras profesiones o en estudios superiores y especializados.

La parte metodoldgica de este sistema y los principios que la orientan seran tratados en otro
apartado (el de orientaciones didécticas), mientras que se apreciaran las caracteristicas disciplinares
de la asignatura «Fundamentos de disefio» dentro de la etapa no obligatoria de la Ensefianza secun-
daria, y més concretamente, su insercion en el Bachillerato de Artes, definiendo en parte la modali
dad de Disefio como alternativa a la de Artes Plasticas.

Definicion de la asignatura: Acepcion formativo-instrumental

Esta es una disciplina formativa e instrumental que refiere una actividad artistica al consumo y la
comunicacion.

Su carécter instrumental reside en el hecho de manejar las formas en funcién de algo que sirve
para satisfacer unas necesidades materiales de uso, ya sea en su vertiente técnica para la fabrica-




cion de objetos y para el hébitat, o en su vertiente comunicativa, para expresar mensajes de un
modo determinado. En este aspecto la propuesta es de tipo funcional, como aprendizaje.

El sentido formativo consiste en la adquisicion y desarrollo de unas habilidades que favorecerdn
la creatividad empleando la imaginacion, o facultad de recrear mensajes y situaciones, y el sentido
de la estética que, unido a unos recursos materiales, propician el crecimiento personal, en un cami-
no de investigacion siempre abierto a nuevas aplicaciones, al conocimiento de la realidad, y de apor-
taciones constantes.

Si éste fuera el momento de definir la asignatura por sus contenidos, diriamos que «disefio» es
el resultado de combinar en una mayor o menor proporcion, los conceptos forma y funcion, lo que
€quivale a decir arte y utilidad, estética y uso. El modo de incidir otros factores ya dependera del
marco de aplicacion (1a red de produccion, el encargo, el 4rea o sector que lo solicita, etc), proximo
0 inmediato y el marco de referencias socio-politico-econémico-ideoldgicos de una sociedad en
una época y en un lugar concreto, determinado ademas por el medio ambiente (geografia, clima,
etc), que le corresponde.

Segtin su denominacion, las bases sobre las que se forma la asignatura serian todas las concer-
nientes a los campos del conocimiento, aplicables al objeto para la comunicacion y el consumo,
bajo el prisma epistemologico ya explicado en anteriores parrafos. Dichas bases serian: Antropolo-
gia, Economia y Cultura, Lingilistica, Semiologia, Filosofia, Estética, Arte, Tecnologia, Psicologia y
Sociologia, Historia, etc, todas bajo un aspecto cientifico («la ciencia que trata de...»). Realizar en
estos momentos un analisis sobre las posibles combinaciones y las leyes que podrian regirlas seria
exhaustivo, y ademds estaria fuera de contexto: no es éste un estudio tedrico; lo que si se puede
concretar es su caracter de método cientifico basado en la investigacion, y en ello se basara el capi-
tulo referente a las orientaciones didécticas, que centraran el proceso de aprendizaje en la actividad
proyectiva y continua de la imaginacion al servicio de unas técnicas.

Insercion en el Curriculo
Relacion con otras asignaturas

- Su sentido disciplinar, abierto a otros conocimientos e integral en lo formativo-instrumental, va a
definir una modalidad del Bachillerato de Artes en su segundo curso: la de Disefio, donde la asigna-
tura de imagen serd la alternativa, o el apoyo connotativo que necesita en su acepcion comunicativa
Y grafico-visual. Las otras materias que integran el Bachillerato de Artes (Dibujo Artistico, Volumen,
Dibujo Técnico e Historia del Arte aparecen continuamente como pilares basicos en cualquier pro-
yecto de disefio) se veran igualmente reflejadas en los contenidos de «Fundamentos de Disefio». En
diferente medida lo harén también las restantes asignaturas como Matematicas de la Forma,
Ampliacién de los sistemas de representacion técnicos y graficos o Taller Artistico, apoyando la
imparticién y préctica de ésta.

De hecho esta asignatura reviste un cardcter aglutinante, por cuanto asume contenidos de los
otros, sin ocupar en ningun momento su lugar. Vgr: Un proyecto de disefio arquitectonico no podra
prescindir de las normas y proyecciones que ya aporta el D. Técnico, ni tampoco de las pautas his-
toricas y estilisticas que concreta la Historia del Arte; el sentido del volumen y la expresividad formal
de los materiales no serén un nucleo temético aqui, pero se utilizaran como conceptos y procedi-
mientos bésicos en su elaboracion. Desde otro punto de vista, las actuales técnicas de disefio asisti-
do por ordenador (CAD) no seran un objetivo primordial de aprendizaje; serd su aplicacion el apoyo
Para operativizar los procesos de disefio, llegando incluso a «autoeditarse»: pero aunque el CAD
pueda asumir todas las fases de un proceso de disefio, esto s6lo ser4 de un modo procedimental:
los Fundamentos de Disefio no se adquieren a través de una pantalla; se aprenden a través de una
actividad mental constructiva.
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Relacion con la Educacion Secundaria Obligatoria (E.S.0.)

Retrocediendo a la E.S.0., en el drea de Educacion Plastica y Visual se pueden encontrar perfec-
tamente definidos unos criterios de evaluacion que acttian de «preconceptos» o «criterios previos»,
para la préctica de esta asignatura afianzando al alumnado en su proceso de crecimiento personal,
profundizando en sus capacidades de comprension, y aplicando sus posibilidades expresivas y
estéticas en el lenguaje de las formas. Entre las otras dreas (no es cuestion de enumerarlas ahora...)
encontramos aspectos concretos, metodologicos y de contenido, que aparecen en gsta asignatura:
desde el método cientifico y su forma de indagar en la realidad para elaborar hipotesis y principios
(véase el 4rea de Ciencias de la Naturaleza) hasta el estudio de los mecanismos del Lenguaje verbal
(Lengua y Literatura); en ambos casos, se da un paralelismo con las estrategias didéacticas y algu-
nos contenidos de «Fundamentos de Disefio» y es porque los objetivos de etapa actian como aglu-
tinantes para todas las areas.

Relacion con los objetivos del Bachillerato

En relacion a las finalidades que pretende el Bachillerato como etapa formativa, en su modalidad
de Artes, la asignatura «Fundamentos de Disefio» cumple tanto los objetivos de etapa como los de
modalidad y en un camino de especificacion progresiva. Incide especificamente en los siguientes:

— «Analizar y valorar criticamente las realidades del mundo contemporaneo y los antecedentes y
factores que influyen en él» Planteando contenidos referentes a los distintos lenguajes y
modos de expresion del mundo actual, analizando comprensiva y criticamente los efectos
que determinan la presencia formal del diseo y sus funciones.

— «Comprender los elementos fundamentales de la investigacion y el método cientifico» Apli-
cando un método de biisqueda e investigacion en las formas y necesidades del entorno. (Ver
Orientaciones Didécticas).

— «Consolidar una madurez personal, social y moral que les permila actuar de forma responsa-
ble y autonoma.

— «Participar de forma solidaria en el desarrollo y mejora de su entorno social» Considerando
que cualquier proyecto de disefio esta encaminado a mejorar las condiciones de vida del
individuo y el grupo social al que pertenece, valorando responsablemente la accion creativa
y técnica, con una intervencidn sobre la imagen global en los ambientes cotidianos y los
objetos e imagenes que lo configuran (los Temas Transversales colaboran a esto).

— «Dominar los conocimientos cientificos y tecnoldgicos fundamentales y las habilidades basi-
cas propias de la Modalidad escogida».

— «Desarrollar la sensibilidad artistica y literaria como fuente de formacidn y enriquecimiento
cultural» Facilitando el proceso creativo no s6lo en el plano estético, sino tambien potencian-
do la imaginacion como instrumento bésico en el desarrollo personal y como fuente de
aportacion cultural, técnica y cientifica.

De todo ello se desprende su sentido propedéutico y orientador al campo profesional y estudios
superiores; desde el disefio aplicado a la comunicacion y a la industria hasta las carreras de Bellas
Artes y Arquitectura, Escuelas de Moda, Decoracion, Modulos de «nivel 3», efc.




Orientaciones didacticas y para la evaluacion

El diseiador: un «creador instructivo»

Tal vez es la pedagagica la Ultima de las acepciones que quedaron por tratar en las reflexiones
iniciales, buscando un criterio de tipo epistemoldgico.

Dentro del terreno psicoldgico, cualquier tipo de actividad artistica cumple una funcién doble:
por una parte la que libera el impulso expresivo del autor, dando paso a una empatia entre el indivi-
duo y su propia obra y, por otra, la transmisiva, ya que su propia obra se convierte en objeto de
comunicacion para el futuro receptor.

Las vias para hacer posible esta doble funcion marcardn un proceso de ensefianza-aprendizaje
en el Disefio, como disciplina formativa e instrumental, siendo las lineas metodologicas y su aplica-
cion didéctica a través del proyecto las que apunten a la consecucion de unos objetivos de actua-
cion artistica, bien en el campo de la comunicacion o en el de la produccion para el consumo.

Como es sabido, todo producto de disefio —gréfico, objetual, arquitecténico— retine unas
caracteristicas denotativas en cuanto a su forma y funcidn, y unas connotaciones de signo a
menudo polivalentes (referencias culturales, econdmicas, sociales, etc...). Ateniéndonos al hecho
del disefiador y su obra, diferente de aquél que inventa objetos de uso necesario, deducimos la
idea de un «artifice» que muestra el objeto con una imagen determinada, diciéndonos como es
«por fuera» esa cosa necesaria que cumple «por dentro» la funcion deseada. Este es un dibujan-
te-creador-de-exteriores. Pero, ademds, cuando trata de configurar el aspecto exterior del objeto
transfiere otra idea que esta muy cerca de su interior: su adaptacion ergondmica a la mano del
futuro propietario, a su cuerpo o al espacio donde desarrolla su actividad. Igualmente sucederd
cuando intente que el espectador comprenda una imagen-significante, identificandose con su con-
tenido o significacion.

En cualquier caso, el futuro disefiador sera un creador «intructivo», que logra transmitir una
ensefianza a un futuro receptor con el objeto salido de sus manos.

Aqui hallaremos uno de los fundamentos pedagdgicos del disefio: en el caracter retroactivo del
artista y su obra, junto al didlogo establecido con el receptor,

De este modo, todo objeto bien disefiado pasaré de ser objetivamente «mudo» a adquirir la cua-
lidad de «parlante». Por su parte, también lo haran los objetos mal disefiados o «indtiles» que, con
Su disfuncién o acoplamiento defectuoso, igualmente pueden «informar» sobre como no debe ser
Nunca un disefio. En resumen: que los objetos también «ensefians.

Este sentido de retroalimentacion entre el autor y su obra se cumple igualmente entre la obra y
Su receptor, verificandose el esquema establecido por R. Jakobson para la comunicacién, también
en el disefio:

Orientaciones
generales
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| Emisor ——» Mensajp —— Receptor

| Disefiador ——» Objeto ——— Cliente

Las primeras «herramientas» del disefo.
Mente, imaginacidn y creatividad en el proceso de investigacion

La actividad artistica supone una proyeccion de la mente y la inteligencia desarrollando un modo
de expresion: el propio. En el campo especifico del disefio implicara el descubrimiento y posterior
desarrollo de las habilidades personales: si el hecho de inventar supone dar forma a algo nuevo y
(til, el paso siguiente serd el de la investigacion; es decir, la busqueda de algo nuevo, intuido o des-
conocido, a partir de un proceso metodico que incluye la observacion de unos datos y sus interrela-
ciones, para elaborar unos principios inmediatos, el planteamiento de hipdtesis y la posterior verifi-
cacion de éstas, en unas conclusiones siempre demostrables.

Pero existe un hilo conductor en todo proceso de investigacion, que hace posible lo que todavia
no es, y que mueve incesantemente este mecanismo de busqueda: la imaginacion, que esta por
encima de normas y estereotipos.

Como dice B. Suchodolsky:

«Si el pensamiento racional es la verificacion sistemtica de hipdtesis, la imagina-
cion se convierte a menudo en la fuente de la hipotesis, la fuente de la inventiva cienti
fica... En nuestras circunstancias, el papel de la imaginacion no queda solo limitado
por el progreso cientifico y tecnoldgico, sino que también se manifiesta en la actividad
y en las instituciones sociales... La planificacion es la imagen del futuro... y asi la ima-
ginacion nos capacita para «ver» lo desconacido y muestra las perspectivas de la acti-
vidad posible.»

Disciplinariedad y globalizacion

Dado que imaginacion y creatividad son un modo de aplicar la mente a |a actividad, en la del
diseiio va a resultar imprescindible casi por definicion. Y hablando de planificar la actividad futura,
convendria «proyectar» los objetivos de esta asignatura como si de un objeto «de disefio» se fratara:
un «encargo» didactico con su propio cuadro de factores y pertinencias. En dicho encargo, el profe-
sor sera el artifice-instructor que disefia estrategias e iniciativas de aprendizaje para un
cliente-receptor: el alumnado; las pertinencias del encargo seran las que ofrezca el marco educativo
y... o mas importante: el objeto encargado, que habra de ser el aprendizaje de la disciplina, como
un camino a recorrer entre el proyecto y su realizacion.

El enfoque disciplinar de esta materia consistiré en ofrecer a los estudiantes un conjunto de
saberes relativos a las formas «funcionales» (qué son, como se hacen, a qué se aplican, efc...) y su
denominacian de «Fundamentos de Disefio» ya lo indica claramente. No hay que olvidar que un
dilema entre educar e instruir consiste en formar «actitudes», no sélo conocimientos, y a la edad del
alumnado medio en esta etapa, conviene insistir en la actitud de autoaprendizaje responsable que
implica toda actividad proyectual, como es la del Disefio.

La alternativa globalizadora, o la interdisciplinar, vendré determinada tambien por el «cuadro de
pertinencias», propio de cada actividad de aprendizaje.

Teniendo en cuenta que globalizar es interrelacionar conocimientos de distintos saberes, como
posicionamiento inferencial de quien aprende, seré el alumnado quien haya de aprender a globalizar.
Corresponderd al profesorado |a tarea de integrar diferentes saberes disciplinares con un objetivo
comdn de conocimiento, organizandolos y secuenciandolos en una labor interdisciplinar.




El proyecto: un modo de organizacién

Cuando el planteamiento que inspira el sentido de un proyecto de trabajo esta en estrecha rela-
cion con el conocimiento globalizador, sera posible tomar los contenidos de cualquier asignatura
como algo meramente referencial, para articularlos segn los intereses del alumnado. Segin esto,
las pautas de progreso habré de marcarlas el profesor.

En la asignatura Fundamentos de Disefio es tal el conjunto de factores y pertinencias, que
sera dificil encontrar un tema de trabajo ajeno a las aplicaciones del disefio. Por esta razén, el pro-
yecto habra de ser el modo operativo mas recomendable, por ser el método que mejor aglutina y
organiza los conocimientos en un aprendizaje.

El Proyecto: un planteamiento constructivista del aprendizaje

Cuando la globalizacion se plantea como estructura psicoldgica del aprendizaje, se da en el indi-
viduo todo un sistema de conexiones e interrelaciones cognitivas, y aqui juegan un papel decisivo la
imaginacion y la creatividad, por ser agentes que inducen —por si mismos— a conectar con lo que
éste ya posee, de modo asociativo y comprensivo, mas que acumulativo.

En este sentido, la tarea interdisciplinar del profesor habra de ser flexible, ante el descubrimiento
de nuevas aportaciones que, en este caso, vendran del alumnado.

Lo importante de esto es desarrollar en los estudiantes la actitud de buscar y adquirir estrategias
procedimentales para que su aprendizaje vaya siendo relacional y comprensivo. En esto consiste el
planteamiento constructivista del aprendizaje: en activar la actitud de «aprender a aprender», hacien-
do significativos los nuevos conocimientos (Coll, 1986).

Las estrategias en el «encargo didéctico»:
Qué, como y cuando ensedar

Mientras las orientaciones generales para ensefiar una disciplina en esta etapa apuntaban hacia
una educacion para la madurez, dirigiéndose a diversos campos profesionales y formativos, las
especificas de esta materia van a encaminarse basicamente a una actitud: la motivacion.

Esta actitud serd la estrategia de aprendizaje que hard significativos los conocimientos que el
alumnado adquiera y desarrolle en esta disciplina proyectual.

El qué enseiar

Se explica ampliamente en el desarrollo de las capacidades y los contenidos, secuenciados
didacticamente, como se veré més adelante. Podria resumirse con una sencilla propuesta:

Proyectar gréfica y visualmente un encargo, con unos supuestos previos de conoci-
miento y manejando unos recursos materiales especificos.

Por ejemplo:
— Un dibujo para la comunicacidn (logotipo, marca, rétulo, etc...)

— El'boceto «conceptual» de un objeto de uso cotidiano, personal o colectivo (desde un cepillo de dientes a una
lémpara...)

Orientaciones
especificas
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— Un plan general para la produccion en serie de... (contenedores de basura, papeleras, etc.)

— Lailustracion técnica de ... (un nuevo modelo de aparato acondicionador de aire en el mercado, un ventilador,
eic.)

El grafico de presentacion y visualizacién de... (una bicicleta con sillin y respaldo ortopédicos...)

— I delineado por ordenador y autoedicion de... (un recipiente de conservas, o de alimentos para un viaje, etc.)
La maqueta tridimensional de un espacio concreto (un escaparate, un despacho, un escenario, etc.)

— Un muestrario de texturas y colores para la decoracion de un ambiente.

— La «memoria previa» 0 anteproyecto para remodelar un espacio infrautilizado....

Como podré apreciarse, este conjunto de ejemplos no es més que una aproximacion a los
nucleos teméticos y bloques de contenido que més adelante se van a exponer y organizar secuen-
ciadamente en las unidades diddacticas de la asignatura.

El como ensenar

Equivaldria a decir «c6mo aprender», con propuestas claras y tangibles. Consiste en dirigirse a
los temas de interés para el alumnado y asi plantear los primeras hipétesis de trabajo o proyectos.

Lo mas frecuente, en el caso del alumnado «dificil», sera recurrir a la induccion (esto no es una
recomendacion; es la simple constatacion de un hecho corriente en la ensefianza...), tratando de
motivar con alguna proposicion que suscite, si no el interés de la mayoria, al menos la discusion en
el grupo.

Por ejemplo: Partiendo del tema transversal «La educacion moral y civica», plantearemos
como actividad de disefio una campana para la promocion social de la lectura.

1. Tema de discusion (motivacion)

Pregunta; «;Qué pinta un mono con un libro abierto en la cabeza, en los carteles de la calle?»
—En clara alusion a un texto-imagen sobradamente conocido por todos...—

— ¢Por qué esa imagen y no otra?
— «;C6mo estan colocados los elementos del cartel?»
..Obviamente, las respuestas iran encaminadas a la recogida y andlisis de los datos.

2. Critica metodica (articulacion y sintesis de datos)
— «;Se podria realizar mejor?».
— «;Con qué otros recursos?».

... En este caso ya se est4 procediendo a formar el cuadro de pertinencias de un disefio para la
comunicacion visual y sus connotaciones, las técnicas y procedimientos utilizables, etc.

3. Conclusiones y respuestas alternativas
— «,Como planificarias tl esta campaia?».
— «...Y otra similar?».,
Ahora se entra de lleno en el proyecto:

Todo lo anterior quedard recogido en una «memoria, y o nuevo se anotara en una agenda de
requisitos previos para pasar a la fase de:




4. Realizacion del proyecto

A los requisitos previos se afiadird un «anteproyecto» para concretar y organizar el trabajo indivi-
dualmente o por grupos.

— Se adjudicara el material necesario.
— Se adjudicaran tareas.
— Se fijaran los espacios de trabajo y las sesiones previsibles, etc.

A todo esto, el profesor coordinaré el proceso orientando, informando, ensefiando técnicas....,
en fin, deduciendo los componentes estratégicos que configuran la actividad didéctica (obviamente,
ya estara evaluando).

Toda esta dindmica de ensefianza-aprendizaje es simultanea y compartida a la vez por alumnos
y profesores del mismo grupo. Es la dindmica que establece el aprendizaje significativo: la de
descubrir y construir los contenidos de la asignatura y asi conseguir conjuntamente los objetivos
didacticos que se plantearon en principio.

Muchas teorias y opiniones se han vertido acerca de este continuo movimiento de retroalimen-
tacion entre quien ensefia y quien aprende, y parece que uno de los recursos pedagdgicos mas efi-
caces para obtener rendimiento del trabajo en el aula es el de la motivacion para investigar. La
investigacion en el disefio es un camino que traza la biisqueda formal de unas soluciones practi-
cas y estéticas para un problema, como el que se ha expuesto.

Viene al caso en este sentido la actividad inductora del profesor, experto que conoce de antema-
N0 sus recursos y puede prever reacciones y actitudes en el alumnado, quien deducir unos conte-
nidos que le van a proporcionar conocimientos concretos y necesarios para poder proyectar un
disefio con eficacia y minima operatividad.

Parece ser que —una vez més— el profesor «disefia» una actividad para el alumnado. Dicha
actividad vuelve a ser aqui el objeto de disefio cuyo emisor y receptor estdn perfectamente determi-
nados, y el proceso de trabajo didactico equivale al de un proyecto de disefio, como se puede ver a
continuacion en esta lista de correspondencias:

J’ _." \"‘:j _;j- A' 'li,m '*'-- - __J_‘_‘ﬂgz;ig _____‘,, ol Bl !ﬁ 2 e SN it bl e
1. Motivacion (Tema de discusion/planteamien- 1. Propésito inicial. (Necesidad comunicativa.
tolproblema). |dea grafico-visual).
2. Datos: Organizacion, tras su recogida y anali- 2. Anteproyecto. Agenda de necesidades.
Sis.

3. Critica metddica. (Comparacion/relacion y 3. Remodelaciones y primeros bocetos concep-
conocimientos previos). tuales.

4. El proyecto: primeras hipétesis. Aplicacion 4. Plan general, visualizaciones, muestrarios.
de contenidos basicos.

5. Creacidn y realizacion del mismo. Conclusio- | 5. Produccion y disefio aplicado a a ilustracion
nesfaplicaciones. técnica 0 maqueta.
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El cuando ensenar

Podria corresponder un «en todo momento», obviamente. Pero el modo de secuenciar tempo-
ralmente la imparticion de un programa dependera de la «toma de posicion» respecto al contexto
general que abarque a todo el colectivo docente, por una parte, y por otra a los planteamientos
didacticos iniciales del profesor o profesora.

La secuencia de actividades, distribuida por unidades didéacticas, habré de ser organizada en
gran medida por el profesorado, siguiendo unos criterios de tipo disciplinar o globalizador, como se
explica en el correspondiente apartado de Programacidn.

Algunas ideas para secuenciar la asignatura

La aplicacion organizada de las actividades deberfa seguir un criterio significativo, es decir, rela-
cionando y encadenando contenidos que puedan deducirse, remitiendo cada uno al inmediatamen-
te anterior, todo desde una idea inicial.

Y asi se ha procedido a la programacion: tomando como base para aprender los fundamentos
del Disefio una idea del dibujo enfocado a la comunicacion y el consumo. Los contenidos de la
asignatura, concebida ésta como una actividad proyectiva en continuo desarrollo, se esbozaran en
ocasiones para abrirse con todo detalle en los casos que sea necesario, importando mas su sentido
y aplicacion dependiente de unos objetivos didécticos, que su imparticion convencional y tedrica.

Sea cual fuere el tipo de secuencia elegido, seria conveniente la creacion de un taller de dise-
fio en el Centro, lo que ayudaria a tener siempre disponibles una serie de materiales y recursos para
operativizar cualquier actividad y aligerarla. De este taller se podria beneficiar no solo el grupo «en
activo» sino también otros cursos y el Centro en general, rentabilizando asi su produccion.

Dentro del marco de las posibles secuencias de contenido se puede apuntar hacia:

a) Una linea temdtica progresiva, por proyectos

Supondria un contexto de relacion interdisciplinar y estaria, de paso, mas préxima al modo de
pensar del alumnado y a sus intereses.

La trayectoria a sequir partiria de un proyecto para la comunicacion y el consumo, ampliandose
paulatinamente al mundo de los objetos cotidianos (la cultura de uso e industrial) y ubicandose en
los ambientes conocidos, donde se pudieran analizar sus componentes espaciales, el habitat y la
arquitectura.

Asi es como se han organizado los tres grandes nticleos tematicos de la asignatura, y a ellos se
aplicaran los recursos, materiales y técnicas correspondientes.

b) Los diferentes campos de aplicacion

Las propuestas también serian proyectuales, pero en este caso irian encaminadas a su campo
profesional correspondiente. Asi, la secuencia se podria organizar trimestralmente, dedicando cada
periodo ininterrumpido de clase a un tipo de disefio concreto (publicitario, ambiental, etc.).

La propuesta de programacion que se expone sirve igualimente para llegar, por ejemplo, a un
proyecto de maqueta tridimensional, hay que pasar previamente por el plano «de taller» y un dibujo
a mano alzada con acotaciones. El orden de los nticleos teméticos y sus blogues de contenido con
la estructura de las unidades diddcticas no variaria.




¢) Por técnicas, recursos y procedimientos

En este caso si se podria plantear otro tipo de secuencia, sobre todo si se tiene en cuenta la
existencia de un taller en el Centro, donde se estan aplicando técnicas de expresion muy determina-
das o especializadas.

Seria una labor coordinada e interdisciplinar con otras materias de la modalidad de Artes ylo
Disefio, por ejemplo: a la actividad de técnicas grafico-plasticas del color podria corresponder un
proyecto de estampacion textil para un tipo de vestimenta a la moda (serigrafia o similar).

La ventaja de esta alternativa estriba en la coordinacion entre dos o mas disciplinas, que enfoca-
rian flexiblemente sus contenidos a las técnicas y su aplicacion practica (Seria un modo socorrido
de amortizar de inmediato los diversos tipos de aprendizaje...).

El posible inconveniente podria ser el que los alumnos y alumnas se desconectaran del sentido
globalizador del Disefio y lo desvincularan de su acepcion cultural, ideoldgica, econdmica, estética,
efc. (Dependeria, claro esta, del profesor, que esto no sucediera).

d) Proyectos independientes

Consistirfa en elegir un tipo de actividad para un proyecto fijo, al que se aplicarian las técnicas y
materiales especificos, segun los intereses del grupo y la especializacion del profesor. Por ejemplo:
(«El vestido y la ilustracion de moda». Con este tema se tratarian contenidos desde la evolucion en
la historia del vestido y sus connotaciones, hasta las técnicas de elaboracién de una pieza, el mate-
rial textil en la industria y sus procesos, los accesorios y complementos, el patron y el figurin, la
pasarela y el escaparate, del «prét-a—porter» al modelo exclusivo, etc.).

El riesgo —pese a lo atractivo— radica en que este modo de secuencia incide plenamente en la
especializacion, entrando en un campo de competencias que no beneficiaria a un amplio sector de
alumnos (los que, obviamente, no se vayan a dirigir a esa profesion...), dejando de lado una serie de
bases conceptuales y procedimentales de gran relevancia, lo cual perjudicaria el sentido formativo,
integral y orientador de la disciplina.

Para disenar en clase

Un tema transversal en los medios de comunicacion social

Se expone aqui una idea, basada en un tema transversal para la Educacion Moral y Civica, que
puede originar todo un proyecto de disefio grafico y publicitario enfocado a la comunicacidn.

El planteamiento, desde la fase de motivacion a la creativa, debera ser resuelto en clase, tenien-
do en cuenta que, previamente, el profesor puede planificar una unidad didactica con este tema, ubi-
candolo en un momento oportuno del curso. Dicha unidad recibird un titulo, siendo su estructura y
desarrollo el que mejor convenga a la secuencia elegida por el profesor y a las aportaciones del gru-
po. A tal efecto, el mapa conceptual referente a «Estructura de la Unidad Didactica» puede ser de
gran utilidad.

Consistencia del proyecto

Una frase adecuada que resuma una idea puede evolucionar hacia un complejo proyecto educa-
tivo que incida en los usos y costumbres de todo un colectivo social, como el de este pais. El punto
de partida sera el lema: «jPor lo menos... saluda!».

El proceso de incentivacion, andlisis de medios, y marco referencial, cuadro de pertinencias, sin-
tesis y realizacion, se deja al criterio del colectivo docente. Como proyecto interdisciplinar y globali-
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zador puede contar con la colaboracion de otros talleres, personas o grupos, como taller de imagen
(con video, fotografia, cine), prensa, musica y sonido (bandas sonoras, algun efecto especial), etc.

El enfoque técnico de la campafia habré de contemplar:

Por tltimo, se expone un conjunto de ejemplos que, posiblemente, podrian ilustrar la imagen
visual y sonora de este lema. Estan pensados para television, el medio mas influyente en la actuali-
dad, y cada uno podria ser el argumento de un «spot» dirigido a un tipo de piblico.

Spot n° 1:

Spot n° 2:

Spot n° 3:

Spot n° 4:

«jVaya recibimiento!»
Pablico: Infantil (5-8 afos)

Argumento: Un nifio de tres a cinco afios se queda en casa de unos vecinos a jugar con otros dos. Al
entrar en el cuarto dice «hola», maravillado ante los juguetes que tienen sus amiguitos (algo nuevo que
anuncian por la tele), pero éstos, ni caso. Se queda de una pieza.

Imagen: Rostro en primer plano: desencanto. Voz en off y «bocadillo» con letra de nifio; «Menudo reci-
bimientol». '
«jJo, no dices ni hola...!»

Publico: Adolescentes.

Argumento: Dos chicas de unos catorce afios, «pelo en porfa» (— sic— melena larga, mano que la
recoge en arco, de un lado a otro de la cabeza...), pasan delante de un chico sentado a [a puerta del cole.
Comentan y sonrfen, cémplices,... a una le gusta...

Esta se vuelve con un chicle y lo ofrece al chico; éI mira displicente y, mudo, niega con la cabeza.
Imagen: Ella se avergilenza de entrada, pero reacciona, digna, y dice: «Jo, no dices ni hola...».

«\faa.., por lo menosss saluda, ;no?»
Pablico: Javenes en paro.

Argumento: Un chico de unos veinte afios reparte publicidad a la puerta de unos grandes almacenes.
Su aspecto es algo «marginal». Sonrfe mientras va repartiendo, y todo el que pasa le acepta el papelito.
Una chica «de disefio» lo rechaza con un gesto de indiferencia y a | se le tuerce la sonrisa.

Imagen: «Vaa..., por lo menoss... saluda, 4no?

«Aqui no te dan ni los buenos dias»
Publico: Adultos jovenes (25-30 afios)

Argumento: Una aspirante a un puesto en una empresa espera su turno para la entrevista. La recibe
una jefa que habla incesantemente por teléfono mientras ojea-hojea su carta de presentacion y alternativa-
mente la mira de arriba a abajo. La aspirante s¢ impacienta, pero aguarda la respuesta. La jefa dicta una
nota al secretario. Ella mira el reloj, se va el secretario. La jefa atiende otra llamada, cerrando el dossier
de solicitud y «largandoselo» por encima de la mesa, con un «no» moviendo la cabeza y sin mirarla.

Imagen: La aspirante sale del despacho y dice a otro que espera su turno: «Aqui i te dan los buenos
dias».




Spot n® 5:  «jPor lo menos...saludal»
Publico: Todos

Imagen: Conglomerado con los protagonistas de los cuatro anuncios en pantalla, con el lema correspon-
diente en la banda inferior, mas el logotipo del organisma emisor de la campafa. Asi, en la (ltima ima-
gen quedan sintetizados: emisor, lema (mensaje) y receptor, redondeando el clsico esquema de
disefio para la comunicacion.

Otras aplicaciones: Vallas publicitarias, prensa, radio, cine, efc....

La evaluacion: De un problema a un recurso didactico

Del mismo modo que un profesor no puede pretender ensedar todo lo que sabe (ni &l mismo
seria consciente de todo), tampoco sabrd todo lo que ensefia; por tanto, es imposible percatarse de
cudnto puede aprender un alumno o alumna en un proceso de aprendizaje cualquiera.

Siempre se ha tratado de enfocar esta cuestion problemética a través de pautas que «midan» las
interacciones ensefianza-aprendizaje y de teorias en torno a los consabidos roles docentes «profe-
Sor-que-ensefa» y «alumno-que-aprende».

Actualmente se recomienda utilizar estos términos con més elasticidad, pues resultan mds que
relativos.

Para el profesorado de una materia artistica, como la que nos ocupa, esta relatividad se eviden-
cia en cuanto los logros del aprendizaje le sorprenden a menudo con soluciones originales o «inven-
tos» inesperados, absolutamente ajenos a un planteamiento inicial (en este caso, el profesor apren-
de del alumno).

Los criterios de evaluacion en el presente, tratan de aproximarse —y de hecho lo hacen— refe-
rencialmente a la resolucién comprensiva de este problema, pero, por su propia flexibilidad y ampli-
tud «no sirven para evaluar», a juicio de la mayoria: les falta ese punto de concrecién o exactitud...
(no son la «recetax, vaya).

Centrando el problema, plantearemos dos cuestiones relativas a «evaluar», como un modo
operativo de extraer conclusiones de valor ante un hecho cualquiera:

a) ¢Qué se pretende con el hecho de evaluar?

— Evidentemente, satisfacer las espectativas que se derivan de una inversion (el esfuerzo por
aprender y ensedar), lo cual nos habla de rentabilidad formativa, satisfaccion por el trabajo
bien hecho, etc.

b) ¢Con qué finalidad se evaltia?

— Aqui las necesidades de promocion en el alumnado se identificarian con la anterior respues-
ta, pero el hacerlo por cursos, niveles, ciclos o etapas ya nos remiten a unas necesidades de
tipo organizativo.

De este modo, «rentabilidad» y «organizacion sistematica» nos llevan a establecer una premisa
elemental, como punto de partida: se pretende rentabilizar los aprendizajes de un modo siste-
matico (Dialéctica que, por otra parte, va ligada a la del enfoque didéctico y curricular: «...un instru-
mento diddctico donde se organizan los aprendizajes en funcion del crecimiento personal del alum-
nado»).

Orientaciones

para
la evaluacion
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Un caso practico en nuestra asignatura:

Propuesta de actividad

Creacion, proyecto y elaboracién de una portada de libro (Encargo de un editorial para el lanza-
miento de un «best-seller»).

Tareas basicas

(Segun los objetivos didcticos y contenidos basicos planteados en la unidad didéctica corres-
pondiente).

e Boceto conceptual: Composicion y estructura de la portada, en color.

e Planificacion grafico-visual de los elementos: (Imagenes, fotografias, textos, logotipo o
anagrama de la empresa...)

e Empleo de recursos (técnicas y materiales): Rotulacion, color, tramas, fotocomposicion,
visualizacion en pantalla...

Desarrollo del proyecto

Se aplican a este proyecto varios alumnos, de los cuales seleccionaremos dos:

e Alumno A. (Perfil): Es un «manitas». Conoce casi a la perfeccion las técnicas y materiales. Tiene relativo
«buen gusto»; es habil en el uso de los colores y tipos de letra de actualidad. Sabe lo que quiere el cliente y a
qué plblico se dirige.

e Alumno B. (Perfil): Es un «artista». Conoce y maneja a su manera las técnicas que le interesan. Creativo y
original, aplica su criterio a la portada, combinando los elementos de modo personal. «lgnora» a publico y clien-
te: le importa su arte.

Resultado A: El requerido para el encargo. Se supone que lo aceptaria la empresa.

Resultado B: Imprevisible. O impacta por su originalidad, o lo rechazan (es lo més probable).

Estos supuestos resultados son previsiones para el mundo de la empresa, en funcion de la ren-
tabilidad comercial que pudiera derivarse, pero en la evaluacion:

iSeria el mismo criterio de rentabilidad el que se aplicaria?
Siy no, segun se mire:

Como disefiador, el primero ha cumplido a rajatabla con los factores y pertinencias del encargo.
Su modo de elaborar el proyecto es consecuente con los objetivos diddcticos planteados, con lo
cual ha realizado una labor formativa y operativamente rentable.

El segundo, més artista y creativo, cumple relativamente con los objetivos propuestos en el pro-
yecto, pero satisface de un modo genérico los de la modalidad del bachillerato de Artes, donde pri-
man el desarrollo de la creatividad y el sentido estético en un lenguaje artistico. Su labor ha sido
tanto 0 mas formativa que la del anterior, pero instrumental y propedéuticamente, no tanto.

¢Serian idénticos los resultados en la evaluacion?

Evidentemente, no. Tal vez coincidirian en lo formativo, pero sumativamente ofrecerian distintas
conclusiones (Habria que considerar la trayectoria de ambos, constatando su evolucion con el
mayor nimero de datos posible, hasta aproximarse a un tipo de calificacion concreta).

El proceso evaluador podria complicarse todo lo que quisiéramos, con un ctimulo exhaustivo de
datos, de los que no sera mas importante la cantidad, sino lo significativos que resulten.




Tanto mas se complicard la evaluacion en cuanto vayan apareciendo mas casos de alumnos y
proyectos de diferente concepto y elaboracion (por ejemplo; un alumno «C» que a duras penas lle-
que a terminar el proyecto requerido, pese a que utilice recursos de lo mas elemental —porque ni es
«manitas» ni «genial»— , tal vez cumpliera sus propdsitos como disefiador grafico en cuanto dispu-
siera de un ordenador y unos conocimientos de C.A.D., descubriendo entonces una habilidad y efi-
cacia operativa desconocidas hasta el momento para él y para su profesor..., ;y cOmo?; pues, sim-
plemente, cambiando de procedimiento).

Todo esto viene a corroborar lo relativo de los controles para evaluar que a menudo se utilizan:
Hace algunos afios el caso del individuo C no habria obtenido una evaluacin positiva, mientras los
otros dos, si (Hoy dia, sin embargo, el mismo individuo C seria el mas requerido en el mundo de la
empresa, al igual que el caso A, si se adaptara a los mismos medios, mientras el B, una de dos:
entra en los circuitos tecnoldgicos con mas éxito que los anteriores por su faceta creativa o sera
rechazado por antioperativo y anticomercial).

Algo parecido ha venido ocurriendo en la ensefianza: el profesor no ha podido 0 no ha sabido
proporcionar al alumno y a la alumna los instrumentos necesarios para un aprendizaje concreto, por
lo cual éste no ha podido superar con éxito las pruebas que le planteaban en su periodo escolar.
Desde siempre se ha dicho «tener mano para el dibujo, y ahora esta afirmacion queda en entredi-
cho, porque lo que se requiere es «vista» y habilidad operativa (al menos para el disefio).

Orientaciones generales

Conviene establecer como premisa que no se puede separar la evaluacion del proceso didactico
en momento alguno: desde la motivacion o presentacion de una idea para un proyecto de trabajo
cualquiera, hasta la aplicacion de técnicas y conocimientos nuevos, debe darse una apreciacion cri-
tica, seguimiento regulador y constatacion de aprendizajes continuos, de modo que se establezca
loda una sistemética evaluadora para rentabilizar dicho proceso metddicamente.

Acepciones y caracteristicas de la evaluacion

* Una apreciacion critica del proceso que debe ser compartida por alumnos y profesores.
Dicha apreciacion cobra objetividad al establecerse unos datos que evidencien los logros y
el nivel o grado de aprendizaje sobre los que reflexionar metddicamente. Estos datos debe-
ran corresponder a los contenidos secuenciados en la programacion, segun los requiera
ésta (desde unos «minimos» hasta la profundizacion en la materia). Se esta hablando, pues,
de la coevaluacion, que implica a su vez la autoevaluacion en alumnado y profesorado,
reciproca y simultdneamente.

* El seguimiento de las tareas en clase, el nivel de comprensién del alumnado, la claridad
expositiva del profesor y sus oportunas correcciones remiten la actividad didactica al con-
cepto de proceso dinamico en continua revision. El hecho de ser continua propicia el
reconducir al alumno en los aspectos que ofrezcan especial dificultad o que precisen de
recuperacion (A veces, una tarea no realizada no tiene por qué ser recuperable, pues el obje-
tivo diddctico que se persigue puede cumplirse con otras tareas distintas).

* La constatacion o comprobacion de soluciones grafico-técnicas a un proyecto de disefio
cualquiera sera el modo de regular los aprendizajes, analizando el por qué de posibles defi-
ciencias, adecuando el método a las aptitudes del alumno v al nivel de consecucion de los
objetivos diddcticos propuestos. En este aspecto, tan relacionado con el anterior, la evalua-
cion serd reguladora.

* Su aplicacion sistematica la convierte en un instrumento de apoyo o recurso metddica-
mente aplicado al aprendizaje, para que el alumno reflexione sobre lo que esta haciendo ylo
haga suyo, afianzandose en su crecimiento personal, en un proceso formativo.
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« La relacion que se establece entre lo aprendido y sus campos de aplicacion a otros
saberes, propicia una actitud comprensiva y globalizadora, extensible a proyectos de todo
tipo. Resulta, por tanto, integral, ya que valora diversos aspectos fundamentales del apren-
dizaje, desde la creatividad artistica hasta el desarrollo discursivo de un método de investiga-
cion, etc.

El papel de los criterios de evaluacion

La referencia a los criterios de evaluacion es inexcusable, pues éstos son el elemento curricular
mas directo al que nos debemos remitir, por su carécter de «objetivo especifico» informando sobre
el tipo y grado de aprendizaje que se pretende, al acotar un aspecto basico de la asignatura. En este
capitulo se les va a tratar de un modo general, y serd en las ejemplificaciones de unidades didacti-
cas donde seran considerados en funcion de los contenidos y obijetivos didécticos planteados, refle-
jandose en las tareas y actividades propuestas.

Conviene apuntar que la utilizacion del criterio de evaluacion es basicamente referencial. No es
preciso, por tanto, montar una actividad exclusivamente enfocada a un «criterio», pues la evaluacion
de ésta ofreceria datos que no por fuerza estarian reflejados en los contenidos de la asignatura aco-
tados por dicho criterio; por otra parte, el caracter abierto de las actividades podria quedar excesiva-
mente restringido a un campo concreto, chocando con el sentido didactico de impartir la asignatura.

Pese a todo, es muy posible encontrar actividades que pueden traducir fielmente |a finalidad de
un criterio (es el caso del n® 7 —«Realizar maquetas...»— ) a proposito del cual parece estar conce-
bida una de las unidades didacticas, cuyo tema: «El disefio y su aplicacion a los espacios», respon-
de al titulo «Maqueta para un espacio habitable».

Pautas especificas

Qué, como, cudndo y para qué evaluar

Segtin las acepciones vistas anteriormente, se debe establecer un sistema para evaluar las acti-
vidades no sélo dentro de la unidad didéctica, sino también como parte integrante del proceso for-
mativo a lo largo del curso y en los momentos en que sea preciso hacer una constatacion periddica
y reguladora.

— Qué evaluar

Sin necesidad de referirse exhaustivamente a los contenidos del programa, si es conveniente
fijar los datos que en toda actividad traduciran los conceptos, procedimientos y actitudes que el
alumno va asumiendo. Igualmente, el modo de interrelacionar estos datos con otros contenidos
de disciplinas diferentes (sean de la modalidad especificas u saberes); es decir: no solo el carac-
ter disciplinar, sino el de globalizacién por parte del alumno.

e Inicialmente: el marco referencial, es decir, el Centro con sus instalaciones (luz, mesas
de trabajo, archivadores, estantes y armarios, efc.) y condiciones fisicas que hagan posible
una actividad artistica, comprobando su adecuacion a estas actividades. El profesor debera
considerar su preparacién especifica para la materia y el material que necesitara para impar-
tirla: documentacion grafica y curricular, bibliografia, etc....

Al alumno se le aplicaran pruebas graficas y tests para seleccionar datos que evidencien
sus conocimientos previos. Pueden ser tres tareas, por ejemplo:

» Una, enfocada al manejo de materiales y técnicas.
e (Qtra, enfocada al conocimiento de las formas y su sentido expresivo.

e Una memoria, explicando cémo y por que.




Formativamente, el proceso de evaluacion iré paralelo al didéctico. Las habilidades y destrezas
adquiridas iran correspondiendo al desarrollo de las unidades (vease cuadro correspondiente:
«Evaluacion de las unidades diddcticas», en relacién al mapa conceptual «Estructura de la uni-
dad didactica») que se deducen de los blogues de contenido, lo cual figura en el apartado de
Programacion. Los progresos apreciados en el alumnado serén constatados periddicamente,
comparando el nivel que mostraban en sus conocimientos previos con el que van adquiriendo
en manejo de técnicas, ideas graficas, elaboracion de anteproyectos y memorias comentadas,
capacidad y soltura operativas, etc. Todo ello se valorara compartidamente hasta ofrecer un
informe en que se reflejen los avances del alumno y serd de cardcter sumativo, tanto en cada
fase de proyecto como al trimestre o final de curso.

— COmo evaluar

Consiste en traducir los aprendizajes conceptuales y técnicos (ademas de las actitudes frente al
trabajo) en datos objetivables que estaran sujetos a continua revision.

La coevaluacion parece ser el modo indicado. Aunque parezca el més dificil aparentemente, si
el profesor o la profesora de la materia en cuestion acttia en los proyectos de un modo continuo,
reconduciendo, apoyando o informando a los alumnos y a las alumnas, la evaluacion formativa
ofrecera datos realmente objetivos de lo que es un aprendizaje significativo para el colectivo
docente en su totalidad. El profesor «evalia» por una parte para dar un informe y por otra para
reconocer y reconducir también su tarea docente (no olvidar lo que se ha dicho sobre la «renta-
bilidad» de la evaluacion: ha de servir para todos). Por su parte, el alumnado deberd correspon-
der con su «autoevaluacion, haciendo suya la tarea de aprendizaje, en cumplimiento de unas
actitudes de valoracion del crecimiento personal, e igualmente hard el profesorado con la suya.

— Cudndo evaluar

Periddicamente se hard un informe de tipo sumativo, recabando los datos que se han ido obtenien-
do del alumnado en su proceso formativo. Dichos datos serén, por una parte, el modo de some-
terse el alumno a una apreciacion critica para revisar su trabajo y reconducir su actitud, si fuera
necesario; por otra, serén la «memoria» objetiva que demostraré si su trabajo es rentable o no.

(«Al principio, entretanto, y al final de cada proceso», seria una respuesta convencional, lo que
equivaldria a decir «siempre y en todo momento», segiin se desprende de todo lo dicho).

— Para qué evaluar

Observando la finalidad orientativa y reguladora de la evaluacion como instrumento didéctico, se
evallia para:

* Organizar sisteméticamente el trabajo didactico (en este sentido, la evaluacion es un instru-
mento).

* Satisfacer unas expectativas de aprendizaje y constatarlas.

* Rentabilizar el aprendizaje, propiciando una actitud mental «constructivista» para nuevos
aprendizajes significativos.

Fases de la evaluacion

A las pautas anteriormente citadas se sumarén las tipologias especificas de «inicial», «formati-
Va» y «sumativas.
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— Evaluacion inicial

Esta primera fase corresponde no solo a una acepcion temporal (responde al «cuando, aparen-
temente); es m4s bien la concerniente al punto de partida, las bases con las que cuenta el colec-
tivo docente. Por esta razon, no es la que se realiza a principio de curso exclusivamente; se
haré siempre que haya una actividad diddctica. Por ejemplo: cuando el profesor o profesora
observa como un alumno o una alumna se dispone a realizar un boceto, podré apreciar critica-
mente:

« Sielige el punto de vista adecuado o €l lugar méas comodo.
« Sij selecciona los materiales més eficaces.

« Sj hatomado los datos suficientes y los tiene presentes.

En este caso ya hay datos incipientes, relativos a su actitud ante el trabajo, a los procedi-
mientos — adecuados 0 no— y por qué no, a los conceptos, fijando el contenido de lo que
pretende hacer. Iguaimente esta fase inicial se dard en cualquier proyecto, aumentando su
complejidad en relacion directa a la tarea.

Evaluacion formativa

Se refiere al concepto procesal de los aprendizajes a lo largo del curso o de un proyecto concre-
to de disefio.

Tomando otro ejemplo, la apreciacion critica y reguladora del profesor frente al alumno que reali-
za un simple boceto (para el disefio exterior de una caja de bombones, pongamos por caso), se
traducird formativamente en:

a) La observacion del formato de caja elegido: como lo planifica (por vistas en diédrica, en pers-
pectiva...) y si se adapta al contenido.

e Los colores y texturas que piensa aplicar como «reclamo» a a caja de bombones, la posible
ilustracion visual y grafica.

e Fltipo de letra para los rétulos, su composicion en la tapa, laterales, la marca, logotipo 0
anagrama de la casa o fabrica...

e Sielige recursos convencionales o plantea propuestas «originales».

b) Los comentarios (didlogo, discusion) para aportar ideas o recursos, y las explicaciones nece-
sarias para justificar lo que se esta haciendo y por que.

Ello ser4 objeto de revision, correccion, orientacian, etc. por parte del profesor, con lo cual la lis-
ta de datos se amplia dentro del campo de los contenidos, ofreciendo claras referencias a unos
objetivos didécticos y al criterio de evaluacién correspondiente a la actividad.

Lo formativo de esta evaluacion estard en el hecho de ensefiar-aprender, revisando unos proce-
dimientos, regulando y constatando el conocimiento conceptual y su aplicacion y reconviniendo
al alumnado en su actitud, si fuera necesario.

Evaluacion sumativa
Define el aspecto conclusivo y periddico que cada fase didactica o actividad conlleva.

Consistira en la apreciacion critica, comprobacion y constatacion de lo aprendido a la vista no
de los resultados, sino del conjunto de datos que evidencian el proceso desde su inicio.




Esta fase tendra un marcado componente comparativo: alumnos y profesor se aplicaran a con-
rastar las diferencias entre los bocetos o apuntes iniciales y los resultados finales, tratando de acor-

dar el modo de mejorarlos con éste o aquél procedimiento. Por ejemplo:

— Diferencias entre el formato inicial y definitivo del envase (aunque por alguna razén no se haya terminado).

Incidencias en la aplicacion del color y las texturas (tipo de papel elegido, su manipulacion, etc.)

I

El soporte elegido para su realizacién tridimensional y su eficacia (carton, porespan, contrachapado, hojalata,
gtc...)

I

Una memoria de presentacion, explicativa del proyecto de disefio, etc.

Igualmente se podria extender este concepto «sumativo» al final de una cualquiera de las partes
del proceso: serfa un modo de reconducir continuamente a un nivel de mejora a los alumnos y
alumnas rezagados, para evitar recuperaciones innecesarias o engorrosas (obviamente, también se
aplicara al modo global en los momentos «criticos» de las evaluaciones que en el centro se hagan,
trimestralmente o a fin de curso).

A continuacion se sugiere consultar el cuadro sindptico sobre evaluacion, aplicable a la unidad
diddctica, que equivale a cualquier actividad o proceso diddctico méas o menos complejo, incluso a
la totalidad del curso.
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— Conocimientos previos
— Implicacion (nterés)

— Pruebas de tanteo/test
— Iniciativas/respuestas

— Preparacion especifica
— Capacidad orientadora
— Organizacion disciplinar

— Enfocando la actividad
— Induciendo la motivacion
— Previendo una secuencia

Al comienzo de la actividad di-
dactica

— Adecuacion e instalaciones

— Revision y seleccion de espacios y
material

(Hasta que se fija el proyecto)

— Capacidad de colaboracién — Integrando la unidad en un proyecto
comdnfinterdisc. (reuniones, discus., efc.)
— Participacin/interés — Apreciando: Preguntas, observacio-
nes, dudas, discusiones
— Iniciativas — Planteando ideas nuevas, ofreciendo
su colaboracion
— Toma de datos y seleccion — Revisando sus anotaciones, bocetos
— Asimilacién razonada de contenidos | — Respuestas, deducciones, resimenes
y memorias razonadas
— (Capacidad proyectiva — Resolviendo cuestiones, planteando
proyectos organizados
— Aprendizaje «técnico» — Utilizando y aplicando recursos y
materiales especificos
— Valoracion critica del trabajo — Presentacion, orden en la ejecucion,
comentarios personales
— Colaboracién en equipo — Responsabi}izandose y cumpliendo
las tareas asignadas Alo Idargo del proceso didéctico
i ; 7 T Desde que se fija el proyecto
— Capacidad estrategica — Incentivando al alumnado, recondu- ( Lk ;
ciendo el interés de los <rezagados» hasta |a (ltima tarea o actividad
tedricolpractica)
— Coordinacion — Secuenciando las tareas
— Apoyo tedricoldisciplinar — Explicando y resolviendo dudas
(indiv./de grupo)
— Actividad organizativa — Diversificando por niveles de comple-
jidad y especializacion
— Aportacion de material — llustrando, ejemplificando, recomen-
dando documentacion
— Aportaciones — Interés por prestar materiales, adqui-
sicion de (tiles necesarios
— Colaboracion — Intercambiando ideas, resolviendo

(otros grupos y profesores)

tareas auxiliares, aportando docu-
mentacion
— Comparando actividades y logros

— Valoracion de lo aprendido
(AUTOEVALUACION)

Reflex. sobre los conocim. adquiridos
(memoria final, comentada y razonada)
Aplicando su experiencia a nuevos
proyectos u otros campos

— Conclusiones y reflexiones
a) Sobre lo aprendido en los alumnos

b) Sobre lo ensefiado

— Revis. y const. de los objet. didacticos
Aciertos, fallos, novedades, posibles
rectificaciones

Al final de la actividad préctica o
del periodo establecido

— Adecuacion didéctica y curricular
entre el
— Proyecto del Centro y sus integrantes

— Reflexionles periodicals rectificando o
reconduciendo elllos proyectols

(*) Cadigo: - Al. = Alumno, Prf. = Profesor, Ce = Centro.

Evaluacion de un proceso didactico
(Aplicable a la unidad didactica, proyecto globalizador, o incluso a todo un periodo lectivo).




Programacion

Segun las reflexiones iniciales, para llegar a la idea de proyecto como centro de interés didactico
mediante la construccion de aprendizajes significativos, se ha seguido un criterio de evolucion pro-
gresiva, tematicamente, para la seleccion, organizacion y posterior secuencia de los contenidos en
esta asignatura.

Desde un principio se trataba del disefio como un modo de «dibujo para la comunicacién». De
esta manera, el disefiador venia a ser una especie de «factétum» que utilizaba las formas graficas
como un medio de exteriorizar pensamientos para comunicar y persuadir de algo a un publico, reali-
zando un tipo de dibujo que transmitia informacion de un modo personal y creativo. Esta acepcion
del disefio va a ser el punto de partida para establecer unos nticleos tematicos que aglutinaran los
contenidos de la materia «Fundamentos de Disefio», y serdn éstos:
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El primero de los niicleos, Disero grafico se refiere al conjunto de formas bidimensionales grafi-
cas, que constituyen un tipo de lenguaje peculiar por integrar en si mismo convencionalismos y for-
mas libres, signos y simbolos con sentido informativo e iconico, imagenes de sentido univoco y
polivalentes de una o varias lecturas..., significantes y significados, en suma que determinan todo
un universo comunicativo y semioldgico: un dibujo para la comunicacion.

El segundo nicleo, Objetos artisticos y para el consumo, muestra como el analisis de los ele-
mentos de comunicacion trasciende las dimensiones de lo gréfico, pasando a los objetos. Estos son
ya formas volumétricas que el hombre crea y utiliza para satisfacer sus necesidades, a menudo con
un marcado gusto por lo estetico o lo ludico. Sera en este carécter mixto de los objetos donde se
van a ver referencias claras a otro lenguaje estético y funcional, que define una nueva cultura donde
se aunan técnica, arte y ciencia, donde lo simple y funcional pueden ir unidos al refinamiento mas
rebuscado: es el lenguaje de los objetos, sean de uso individual o colectivo, pieza unica o de
fabricacion en serie, y cuya factura evoluciona desde los métodos manuales, y artesanos tradiciona-
les, hasta la produccién masiva en la industria moderna con las técnicas mas avanzadas. Se trata,
obviamente, del Disefio Industrial.

Por dltimo, el tercer niicleo se enfoca a un tema de caracter global: £/ espacio habitable, a veces
como objeto de uso necesario, ofras como elemento de culto por lo bello. Después de apreciar, ana-
lizando y valorando, las imégenes gréficas en el plano y los objetos tridimensionales, se llega a
otras consideraciones, no sélo de tipo espacial y temporal (dénde se dan, en qué circunstancias 0
momentos se utilizan), sino también de tipo psicoldgico, econdmico y socioldgico (quién las utiliza,
como y por qué). Surge entonces la idea de «marco espacial» y de «<ambiente», donde la imagen
global aglutina todo tipo de lenguajes en clave de disefio.

Consideraciones
y nucleos
tematicos
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BIOQUBS Tras estas consideraciones, los tres niicleos teméticos actuardn como ejes de aprendizaje, en tor-
; no a los cuales van a girar unas actividades didécticas que se remiten a conceptos, procedimientos y
de contenido actitudes, taly como se especificars més adelante en la secuencia y distribucion de las unidades.

Definicion
Segn estos ejes, los contenidos se sucederan coordinandose, interaccionando y complemen-
tandose, y su articulacion por bloques puede ser la siguiente:

Primer blogue: INTRODUCCION AL DISENO

FI conjunto de contenidos que integra este bloque, de marcado caracter conceptual, tratard
sobre:

_ Lacultura del disefio. Definicion, acepciones, factores que concurren y determinan el hecho
del disefio. Evolucion historica y momento actual. Estilismo y Modas.

— Las formas en el disefio. Significacion y expresividad. Elementos compositivos y su articula-
cion. Equilibrio formal, ritmo y dinamismo. Sentido de a proporcion.

— Fl disefiador y el proyecto. Del plan general a la produccion.
— Modos tradicionales y nuevas tecnologias.

— Tipos de disefio y aplicaciones.

Segundo bloque: RECURSOS Y MATERIALES

Este blogue esté dirigido netamente a la parte procedimental de |la asignatura, como un apartado
especifico de la materia «Técnicas de expresion...» a la que complementa.

Lor recursos materiales seran:
— Los recursos del centro de trabajo. Instalaciones.

— Los (tiles o instrumentos para el disefio. Conocimiento y utilizacion de los materiales espect-
ficos en:

o Dibujo: Lapices (grafito y color), portaminas, plumas y tiralineas, rotuladores, estilografi-
cas, lapiz ptico y «ratén» (para CAD), borradores.

» Mancha y claroscuro: Lapiz compuesto, carboncillo, sanguina, tintas, tiza para grisallas,
etcétera.




* Entonacion: Ceras, pasteles (blandos y al 6leo), témperas, y acrilicos, tizas y tintas de
color, rotuladores, tramas.

e (Qtras (mixtas): Collage, fotomontaje, fotocopias.

* Medios: Pinceles y brochas, aerdgrafo, transferibles, mascarillas, ordenador e impresora,
plotter, cdmara fotografica, video, etc.

* Soportes y auxiliares: Papeles, cartulinas, cartones, acetatos, adhesivos, cortatramas y
tijeras, efc.

Procedimientos especificos: Del dibujo conceptual a la «visualizacion» y graficos de presen-
tacion. Del boceto al «arte final». Autoedicion (C. A. D.).

Tercer bloque: DISENO BIDIMENSIONAL Y GRAFICO

Los contenidos de este bloque, como sucederd en los dos siguientes, van dirigidos a las tipolo-
gias conceptual y procedimental por igual (al aprendizaje intelectual y cognitivo, y el de las destre-
zas). En cuanto a la actitudinal, estos contenidos se dirigen a la valoracion del disefio como un
medio para la comunicacion y el consumo.

Los mencionados contenidos de ambito conceptual y procedimental estaran basados sobre:

Los elementos graficos en el plano. Forma y significado. Sintesis y estilizacion. Composicion
y lectura visual.

Lenguaje visual identificativo. Signo, marca y simbolo. Pictogramas e indicativos.
Geometria y Dibujo Técnico en el disefio grafico.

Codificaciones. La Sefialética. Referencias semiolégicas.

La identidad corporativa.

Las Artes Graficas. Modos tradicionales y nuevas tecnologias. La imagen en el anuncio; pro-
mocion del producto y de la agencia disefiadora.

Publicidad, consumo y medios de comunicacion.

La narracion visual: llustracion, cartel, portada.

El ornamento grafico: Decoracion cerdmica, textil...

La ilustracion en la Moda del vestido: el figurin y la estampacion textil

Etiqueta y envoltorio.

El color como signo en el mensaje grafico. Psicologia, simbologia y codificacion.
La textura como factor comunicador. Aplicaciones.

Técnicas y procedimientos.

Cuarto bloque: DISENO INDUSTRIAL Y DE OBJETOS

El enfoque de los contenidos serd el de una vision analitica de los factores funcionales y estéti-
Cos que definen el objeto «de disefio», asi como critica (respecto al caracter de moda o estilo que
Mmarcan las preferencias del consumidor, inducido por unas tendencias estéticas que —a menudo—
encubren todo un conjunto de técnicas de mercado para persuadir). En la investigacion de estas téc-
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nicas «de seduccion» y del auténtico sentido funcional del producto disefiado junto a su apariencia
formal, el alumnado podra desarrollar un conjunto de actitudes que le lleve a ser consciente —criti-
camente— del papel social que hoy significa el culto por el objeto cotidiano.

Fundamentandose el desarrollo de los contenidos en:

— Relaciones de forma y funcién entre el consumidor y el producto. Uso individual y uso colec-
tivo.

— Objeto real y objeto representado: La ilustracion técnica, un dibujo «instructivo» que funde el
arte con el dibujo técnico.

— La proporcion y la naturaleza en los objetos de uso. Ergonomia. Bionica y Antropometria.

— Piezas y objetos para la industria y el arte. Pieza «(nica» y fabricacion en serie. Los multiples
y el disefio de investigacion.

— El disefio en el vestido. La moda. Apreciacion de la vestimenta como objeto de uso necesa:
fio y como primer espacio «habitable» individual. Accesorios y complementos. Connotacio-
nes histdricas y culturales, psicosocioldgicas y economicas. Evolucion.

— Técnicas y procedimientos.

— El mueble: Evolucion histérica, materiales, ornamento y fabricacion.

Quinto bloque: DISENO DEL ESPACIO HABITABLE

Viniendo determinado este blogue por los conceptos de sociedad y habitat, el sentido actitudinal
de estos contenidos apunta al reconocimiento del espacio como un signo de identificacion del indi-
viduo con la obra que crea, en un intento por mejorar sus propias condiciones de vida. Conceptual
y procedimentalmente, la comprension de los espacios habitables y su necesidad, el como se pro-
yectan y el modo de realizarlos o remodelarlos seran tambien centros de interés para su estudio.

Quedando el desarrollo de sus contenidos de la forma siguiente:

— El'hombre y los espacios: Naturaleza y habitat. Urbanismo y Arquitectura. Espacio limitado y
espacio como escenario. Factores concurrentes en la determinacion de ambientes.

— El disefio ambiental y de interiores. Distribucion de espacios en un conjunto: El uso indivi-
dual, restringido y colectivo. Ambientes fijos y ocasionales. Modificaciones.

— El dibujo proyectivo: Visualizacion y representacion del espacio. Del boceto al proyecto arqui-
tectonico. Croquis, vistas, sistemas de representacion. La perspectiva conica.

— La proporcion en el espacio. El hombre y el modulo. Estructuras. Volumen y hueco. El espa-
cio «transitable».

— Laluz en el espacio, como factor configurador de formas. Su representacion en el plano: El
claroscuro.

— El color en el espacio. Sentido configurador y simbélico. Su influencia en el espectador. Rela-
ci6n con la luz natural y la iluminacion interior.

— Espacio exterior y espacio interior. Jardines. Otras acepciones: Escenografia, escaparatismo,
espacios de exhibicion, etc.

— Los materiales y las texturas en la Arquitectura y la ambientacion.
— La maqueta en el proyecto.

— Técnicas y procedimientos en el proyecto, desde el encargo o idea, a su realizacion.
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Distribucidn por unidades didacticas

Respandiendo al criterio basico que define la asignatura con un carécter de proyecto, y siguiendo
el orden de los blogues de contenido que, obviamente, ha sido organizado del mismo modo, se ha
tratado de disponer un conjunto de unidades diddcticas no muy extenso, para que el profesorado
pueda ponerlas en practica de manera flexible, toméandolas como referencia temética, o como cen-
tros didacticos de interés para el alumnado. Lo realmente significativo de estas unidades es su carac-
ter progresivo: a través de las actividades propuestas a continuacion se iran desgranando contenidos
que seran descubiertos, recordados o simplemente intuidos por los alumnos y alumnas, yendo de lo
mas simple a lo mé&s complejo, en un itinerario continuo, donde el hilo conductor debe ser la expe-
riencia y la investigacion en aquellos asuntos que puedan servir de «espejo» cotidiano de la realidad.

Como dice el titulo de la primera unidad, el aprendizaje de esta materia debe ser un trayecto por
los mensajes, objetos y espacios del entorno, cuyo objetivo final es llegar a la idea de «imagen glo-
bal», como principal caracteristica del disefio como un arte para la comunicacién y el consumo.

Correspondencia entre bloques de contenido y unidades didacticas:
1.% blogue (INTRODUCCION AL DISENO).

— Unidad didéctica 1: «El disefio en un trayecto cualquiera»
2.° bloque (RECURSOS Y MATERIALES).

— Unidad didéctica 2: «Cémo se hace un disefio»
3.* bloque (DISENO BIDIMENSIONAL Y GRAFICO).

— Unidad didactica 3: «Una imagen para identificarse»

— Unidad didéctica 4: «La narracion visual: una historia grafica»
4.° blogue (DISENO INDUSTRIAL Y DE OBJETOS).

— Unidad didactica 5: «EI disefio industrial y los objetos»

— Unidad diddctica 6: «Los objetos artisticos y el consumidor»
9. bloque (DISENO DEL ESPACIO HABITABLE).

— Unidad didactica 7: «Maqueta para un espacio habitable»

— Unidad diddctica 8: «Intervencion en un espacio cotidiano»

Estructura

Conviene recordar que el disefio de estas unidades no es mas que una ejemplificacidn a la que
el profesorado puede optar o no. Estan concebidas como conjuntos de actividades y lo que real-
mente importa es:

Planteamiento previo

A todo lo expuesto no queda sino afiadir que este conjunto de factores integrantes en una uni-
dad didéctica no tendra suficiente operatividad en su desarrollo si el profesor de la asignatura no tie-

Las unidades
didacticas

35



36

ne claro el planteamiento previo, es decir, una reflexion inicial que vaya desde la programacion de
aula, en sentido general, hasta la actividad didactica en la unidad concreta (los ya conocidos topicos
del «qué», «cOmo» y «cuando» ensefiar y «por qué»). Esto se traduce, cara a la unidad didactica y
su desarrollo en:

— Un marco referencial. Las condiciones para ensefiar y los elementos necesarios que inter-
vienen:

e El alumnado: Origen y caracteristicas psico-socioldgicas, tanto individuales como del
grupo. Su ubicacion en la etapa, su preparacion en cuanto a «contenidos minimos», el
campo profesional o los estudios posteriores que pretende sequir... todos aquellos datos
que el profesor ha de tener presentes en la evolucion inicial para matizar su programa-
cion de aula.

* El profesor: Experiencia y preparacion. Vision sobre la ensefanza. Formacion metodolo-
gica y estrategias didacticas que emplea, etc.

e | Centro: Lugar en que se ubica, caracteristicas sociales y economicas, dotacion y equi-
pamiento, materiales, proyecto educativo si lo hubiere.

— Una intencién didactica. Consiste en una vision concreta sobre la finalidad de un aprendi-
zaje («qué» «por qué» y «para qué» se quiere ensefar algo a los alumnos), el modo de
hacerlo viable, o sistema didactico a seguir («como» ensefiar) y también la secuencia y dis-
tribucién de los aprendizajes para una mayor operatividad («cuando» ensefiar).

Con todo esto, el profesor deberia elaborar una sintesis basada en sus propias reflexiones,
apoyandose en los datos de una evaluacion inicial y, partiendo de ello, proceder a la enume-
racion secuenciada de sus intenciones docentes, en forma de unidades, centros de interés
didéctico, o de la manera que juzgue conveniente.

Objetivos didacticos

Normalmente un objetivo general asume un grupo amplio de objetivos diddcticos. En casos fre-
cuentes, un «simple» objetivo didactico puede aparecer en cualquiera de tipo general, revistiendo un
cariz de aplicacion diferente. En cualquier caso, en la programacion del profesor deberian contem-
plarse —como maximo— uno o dos objetivos generales prioritarios por cada unidad, aunque de
hecho se vayan logrando otros tangencialmente.

V. gr.: El objetivo general 4 (<comprender el papel que el Disefio tiene en la cultura contemporanea como referente
de las corrientes estéticas mas relevantes») puede aparecer —y de hecho se puede lograr— en cualquiera de las unida-
des propuestas; pero los resortes estratégicos que el profesor pone en marcha para conseguirlo seran diferentes en cada
actividad. Si la unidad didactica elegida para ello es la 4 («La narracion visual: Una historia grafica»), encuadrada en el blo-
que de contenidos referente al disefio bidimensional y gréfico, las actividades propuestas se centran en el campo de la
ilustracion y pudiera ser que no apuntaran al referente de las corrientes estéticas mas relevantes, ya que estan mds enca:
minadas a la comunicacion que al arte, aunque éste quedara contemplado de hecho, estando enmarcada fa ilustracion en
la cultura contemporanea (por aquello de la cultura del comic, el cartel, etc.) aparentemente mas que en otras épocas
pasadas. No olvidemos que la ilustracion gréfica, las imégenes dibujadas y coloreadas, han acompariado a los textos
escritos para apoyar su comprension desde los tiempos més antiguos. Mas conveniente, pues, parece enfocar este objeti-
vo general desde otra unidad, con diferentes actividades, como puede ser la 1 («El disefio en un trayecto cualquierax),
donde facilmente y de un modo directo se va a reconocer el sentido del Disefio en la vida corriente como fuente de refe-
rencias continuas a la cultura del momento y también a las corrientes estéticas que rigen nuestros dias, coexistiendo con
los avances tecnoldgicos y los medios de comunicacion.




Conocimientos previos

Antes de comenzar cualquier actividad, el profesor debe saber con qué medios e instalaciones
cuenta, pero también cudl es el nivel de habilidades y conocimientos que posee el alumnado. Para
impartir los contenidos tedricos del «signo gréfico y la imagen como claves de entendimiento uni-
versal», por ejemplo, podria no necesitarse una base especifica, pues bastaria con la formacion
adquirida en la E.S.0. Sin embargo, a la hora de aplicar estos conceptos al disefio y elaboracion de
un logotipo, habria serias dificultades si no se dieran unas destrezas minimas de trazados y técnicas
sobre el papel, con los materiales oportunamente seleccionados. (Seria preciso conocer los rudi-
mentos de la geometria plana y el Dibujo Técnico, el uso de plantillas, las tintas, el compas... y unas
elementales nociones sobre color plano, su valor expresivo, alguna técnica para su aplicacion, etc).

Contenidos especificos
En su tipologia conceptual, procedimental y actitudinal:

Cada actividad puede remitir a gran parte del contenido de la asignatura y, en ocasiones, a
todos. Conviene, pues, seleccionar aquellos que mas directamente inciden en el objetivo general
que se pretende, para construir, especificamente, los objetivos didacticos que se logrardn a través de
unos aprendizajes concretos.

A la hora de tratar, valga como ejemplo, el concepto de «la decoracién en el disefio ambiental» o
«el disefio en el vestido y la moda», los procedimientos van a ser diferentes, como diferentes seran
los materiales y técnicas que se apliquen en cada caso, pero habrd, sin duda, un punto comun en el
terreno de lo actitudinal: el reconocimiento y valoracion de la estética formal a través del color, la
linea, las proporciones, etc, como un modo de hacer atractivo y sugerente un hecho funcional: el
espacio envolvente del individuo y su apariencia personal. Este punto actitudinal en comin también
nos podria remitir a dos objetivos generales del programa (el 2 y el 3), distintos pero complementa-
rios en este caso. Habria que tener en cuenta, entonces, la actividad que se estd realizando, en qué
unidad diddctica referente a éste 0 aquél bloque de contenido, etc., para determinar la finalidad con-
creta que se persigue (unas capacidades en lo cognitivo, en el terreno de las habilidades, en lo psi-
coafectivo...). Por otra parte, siempre quedaria el recurso de agrupar los dos ejemplos en una mis-
ma direccion, disefiando unas actividades para otra unidad didactica, como podria ser: «La
influencia de la estética en los elementos de uso necesario» (y el tema serviria lo mismo para el inte-
riorismo que para la vestimenta humana)... o bien: «El arte Pop en el disefio de una década» (y aqui
tendriamos un claro ejemplo donde, bajo un concepto estilistico, se desarrollaria todo un analisis
acerca de los gustos estéticos de los afios 60 en la moda del vestir, la decoracién, los objetos, etc.,
siendo un tema no tan abierto en cuanto a contenidos como el anterior, pero si mas concreto y
abordable en un momento determinado).

Proyectos, actividades y tareas
(Para lograr los objetivos, aprendiendo unos contenidos):

En una asignatura como es «Fundamentos de disefio», los aspectos procedimentales de los
contenidos arrojan suficiente luz como para tener ya todo un conjunto de ideas tematicas sobre las
que actuar. Pero en este momento no se trata tanto de hablar de los temas (los titulos de las unida:
des propuestas ya los resefian) como del carcter activo que han de tener.

En principio, han de ser proyectos de trabajo que tengan una clara finalidad, bien en el senti-
do propedéutico para el alumnado (en sus estudios futuros o en el terreno profesional), o bien en si
mismos, como un modo de conectarle con el mundo en que vive, adoptando una posicion activa.
En este sentido seria conveniente hablar de los objetivos generales de esta etapa del bachillerato y
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los que el centro de ensefianza ha priorizado en su proyecto curricular; igualmente resulta recomen-
dable emparentar algunas de estas actividades sugeridas, con los temas transversales para la edu-
cacion, como pueden ser los referentes al respeto por las normas basicas para convivir en sociedad
(Educacion moral y civica), la educacion del consumidor, que en esta materia tiene un referente cla-
0, 0 bien la educacion ambiental, para lo cual existe en la asignatura todo un blogue de contenidos
que parece haber sido hecho «a su medida». Naturalmente, puede haber otros temas transversales
de interés temético para las actividades y éstos seran no sélo los que establece el Ministerio de
Educacion o los que sugiere el Centro en su P. C.; deben ser los que realmente capten el interés del
grupo, partiendo de ellos mismos, haciéndoles colaborar en campafias de interés social y publico, 0
para —simplemente— intervenir en ciertos aspectos donde se da un hecho relativo al disefio, por
curiosidad, por interés de investigar e informarse o con una actividad lidica.

De todo un poco va a darse en las actividades que se sugieren, y en las orientaciones didacticas
ya se habla del modo de hacer: el proyecto como un método de investigacion.

Al proyecto-base de cada unidad diddctica, van a corresponder una serie de tareas, a veces
orientadas por el profesor, otras exigidas por las necesidades de aprendizaje del alumno en cuestio-
nes puntuales. Dichas tareas deben ser disefiadas con arreglo a un criterio especifico de aprendiza-
je (que a menudo se da en llamar objetivo «operativo), 0 bien como referente para su evaluacion.

En cualquier caso, proyecto, actividad y tareas deben combinarse con las ideas de:

— Estrategias didacticas. Para implicar al alumnado en los objetivos que se pretende con-
sequir.

— Dindmica de grupos. EIl modo de combinar actividad y tarea segun los niveles de comple-
jidad que ofrezcan, distribuyéndolas entre los elementos que forman el grupo humano, sus
capacidades y habilidades y para que ofrezcan la posibilidad de «ayudarse» intercambiando
conocimientos e ideas, lo cual favoreceria las actitudes de trabajar en equipo.

— Las sesiones y espacios. En este punto, las coordenadas espacio-temporales serviran
para encauzar ordenadamente el trabajo, evitando la dispersion en cuanto a posibles desco-
nexiones tematicas: de este modo, cada unidad llevara en su planteamiento una temporaliza-
cion concreta, aun con posibilidades de flexibilizacion, siempre que el proceso evaluador asi
lo aconseje.

— El proceso de evaluacion. En el desarrollo de las actividades de la unidad ha de ser com-
prensivo o abierto a todos los niveles y grados de aprendizaje que se puedan dar en el mismo
grupo, metddico, regulador en los aprendizajes continuos y puntuales, y compartido por
alumnos y profesores. Al mismo tiempo, la diversificacion interna en las actividades debe dar
lugar a que cualquier alumno pueda «recuperar», no trabajando en tareas suplementarias que
le desconecten del interés del grupo, sino en ejercicios especificos dentro del proyecto, donde
se pueda apreciar la adquisicion de conocimientos y destrezas minimos (si ello fuera necesa-
rio, tal vez se podria contar con un tiempo «extra» para tareas complementarias).

— Los materiales de apoyo. Son, obviamente, aquellos que se necesiten especificamente
para el proyecto de la unidad, una vez puesta en marcha. Por una parte, el material curricular
servird de base, tanto para el profesor como para el alumno (programacion, guias diddcticas,
libros de texto, etc); por otra, habré una serie de materiales propios de la actividad, ademas
de aquellos que sean de cardcter general para la asignatura, o las instalaciones del centro.
Nos estamos refiriendo a los que se aplican en una actividad concreta.

Por ejemplo: En la redaccion del objetivo general 3 para la asignatura, se dice «Elegir los medios de expresion y
representacion mas adecuados para cada propuesta...» Si la propuesta de actividad fuera la correspondiente a la unidad
didactica 5 «E] Museo de los objetos», los materiales de apoyo que el grupo docente precisaria serfan: l0s propios objetos
de la exposicion, junto al material (de desecho o no) que los alumnos y alumnas buscarian en su entorno para fabricar las




nuevas piezas «de disefio» que se pretenden; un archivo de imégenes objetuales para poder relacionar arte cotidiano y
funcion de uso serfa parte de las fuentes de informacin; como auxiliares serfan: mesas, tableros, listones de madera o
metal, camaras fotogréficas y material de laboratorio para revelados y ampliaciones, fotocopias, colas y adhesivos, algu-
nos pigmentos plasticos o al temple, papeles, telas, celofanes y un equipo rudimentario de iluminacion... como se puede
apreciar, todo lo imprescindible para una exhibicién de «arte poverax, y que en nada se parece al material que se utilizaria
en la construccion de un plano de taller para un proyecto de pieza industrial o para un espacio arquitectonico, donde los
materiales serian los propios de la ilustracion «técnicas.

La segunda parte del objetivo 3 («... utilizando los procedimientos y téenicas con un nivel suficiente de destre-
za») seria el referente claro para evaluar la calidad y grado de utilizacion de estos materiales en la actividad pro-
puesta, ademas de aquellos que son propios del alumno, como el cuaderno de apuntes, la carpeta de bocetos, etc.,
que siempre estaran presentes en el proceso de aprendizaje.
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FASE 1
(Previa)

FASE 2
(Desarrollo)

FASE 3
(Conclusiva)

Formacion/experiencia
Intencion didactica
0Obj. grales./cont.lcrits. eva.

«SIGNIFICATIVOS»
— Iniciativas/apreciaciones
— Colaboraciones
— Aportacion material
— Organizacion (indiv./grupos)
— Utilizacion de recursos-
técnicas

Contenidos disciplinares
(Prevision secuenciable)
— Conceptos/procedimientos

— Conocimientos previos — (Caracteristicas

— Temas de interés — Proyectols
(Motivacién) — Instalaciones/medios

— Actitudes — Obijetivos didacticos
(BUsquedalorganizacion) (Qué se pretende)

— Registro de datos — Secuencia

ji= APRENDIZAJES EL PROCESO DIDACTICO

(Como ensefiar/aprender)

— Actividades y tareas
— Niveleslgrados de complejidad

— Aprendizajes
(Tedrico/practicas)

— Valoracion de la experiencia

— Reflexion sobre aprendizajes

T
|
I
|

AUTOEVALUACION

(diversificacion, especializ.)
— Espacios: Dentro/fuera
— Temporalizacion (sesiones)

PLANTEAMIENTOS
METODOLOGICOS
(Disciplinarfinterdisc.)

— Estrategias/alternativas

— Secuenciacion de contenidos

— Coordinacion

— Apoyo técnico/disciplinar

— Aportacion material
(curricular/de apoyo)

Aplicacion de lo aprendido:
(Nuevos proyectos)
Apreciacion: Critica compartida

— Conclusiones
(Constataciones/«novedades»)

— Nuevos planteamientos

— Reflexiones metodologicas y
revisiones

COEVALUACION

T
[

|
I

AUTOEVALUACION

EVALUACION
Criterios
Revision trabajo

T
|
|
|
|
|
I
|
i
1
|
I
I
I
|
|
|
I
I
|
|

— Nuevos conocimientos previos
— Nuevos temas de interés

Comentarios
Pruebas «objetivos»/tests
Aportaciones, efc.

Nuevos proyectos y materiales

1

Estructura de la Unidad didactica

(Esquema general)

— Nueva experiencia didactica
— Nuevo planteamiento de
Unidad Didactica
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Secuencia y desarrollo
El proyecto como enfoque disciplinar

Como ya se ha explicado en las actividades y su significado dentro de la unidad, el criterio prin-
cipal para la distribucion de los contenidos a lo largo del curso es el de mantener la idea de proyec-
to, siguiendo las pautas mas elementales de un método activo de aprendizaje.

La secuencia, como ya es sabido, puede organizarse de varias maneras segun los criterios de:
* Disciplinariedad

* |nterdisciplinariedad

* Globalizacion

En este caso, y dado que la etapa de E. S. 0. ya ha quedado atras para el estudiante, con las
concepciones globalizadoras sobre el aprendizaje, se va a optar por la primera de ellas: el enfoque
disciplinar, ya que se trata de ofrecer a los alumnos una ensefianza concreta en una modalidad
especifica de Bachillerato. Ello no impide que en algunas de las actividades propuestas en las uni-
dades los alumnos no puedan aplicar su propio criterio globalizador (va que es él quien lo aplica,
por relaciones o inferencias de conocimiento), o que el profesor trate de organizar los contenidos
desde mdltiples dngulos interdisciplinares. Pero el eje de la tarea didactica lo sustenta el profesor,
haciendo coincidir su enfoque con el del alumnado, pese a que ésta pueda ser la labor mas dificil.

El sentido disciplinar que se aplica a la secuencia de contenidos y actividades puede partir
también de:

— El carécter propedéutico de la asignatura, como fundamento instrumental para futuras profe-
Siones o carreras superiores.

— Unos objetivos bésicos, priorizados en el proyecto curricular del centro, o un proyecto con-
creto del mismo.

— Unos temas transversales de interés social o colectivo, en relacion con el entorno urbano, la
economia y el consumo, etc.

Sea como fuere, el eje metodoldgico que actuard como clave comdn desde la primera unidad
diddctica, serd el de la construccién de aprendizajes significativos, desde el recuerdo de lo yd cono-
cido —pasando por la asociacién sumativa de conceptos e imagenes—, hasta la puesta en marcha
de proyectos en l0s que se pongan en practica los conocimientos ya aprendidos, abriéndose a otros
NUevos que, a su vez, se conviertan en objetivos y temas de aprendizaje. Este planteamiento cons-
lructivista pretende desarrollar en el estudiante una actitud que le permita relacionarse con las nue-
vas informaciones, para que su aprendizaje llegue a ser significativo, a partir de unas estrategias
procedimentales de relacion y comprensividad, conectando los conocimientos que ya posee de
antemano.

La actitud que dicho planteamiento provoca en el ensefiante seré la de flexibilidad frente al des-
cubrimiento de los conocimientos que se deducen de las respuestas, o las dudas frente al problema
planteado.

Junto a la descripcion temética de la unidad habra una sucinta aclaracion sobre:
— El objetivo o los objetivos generales a los que hace referencia.

— Los objetivos didacticos.
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— Contenidos (conceptuales, procedimentales y actitudinales).

— Actividades y tareas (citar tareas de la actividad concreta y complementarias), como gjerci-
cios de entrenamiento y aprendizaje.

« De conocimientos previos.

De desarrollo (entrenamiento).

De consolidacion.

De refuerzo.
e De ampliacion.
— Recursos.

— Temporalizacion (hablar de tiempos intermedios entre actividades —para suavizar la secuen-
ciacion— ).

— Criterios de evaluacion.

i din L

Consistira en la observacién —recogida de datos—, andlisis y deduccion de contenidos acerca
de todos los elementos formales relativos al campo del disefio, que se puedan hallar en un itinerario
normal (desde un paseo por la calle hasta un trayecto en autobus, o viaje de vacaciones; puede ser
un trayecto visual, contemplando un programa en television, o un vistazo al interior de una galeria
comercial, etc...), confeccionando una Memoria con todos los datos recogidos y tratando de comen-
tar, mediante un andlisis razonado, el ejemplo de disefio que mas destaque.

«jPodrias hacer algo parecido? A partir de esta pregunta se tratarfa de elaborar un anteproyecto,
planificando la misma idea para expresar otra con forma diferente, 0 al revés. Se basa esta actividad
en la idea del «modelado mental», que es el pensamiento formal que esté por detrds del disefio. En el
momento en que las ideas formales se aplican para modelar y disponer grafismos y objetos, dejan de
ser mentales, adquiriendo una presencia fisica como significante y un sentido expresivo como signifi-
cado. Relacionando estas formas, los alumnos pueden llegar a comprender los contenidos del blogue
primero en su aspecto més conceptual, aplicandose a algin proyecto inicial.

Objetivos

— Objetivo general:
El objetivo general 8 como referente principal.

— Objetivos diddcticos:

» Comprender el sentido de las formas como significantes y significados dentro de un len-
guaje visual.

e Diferenciar los valores polisémicos de las imagenes en la comunicacion.
e Reconocer en las manifestaciones del disefio los signos de una cultura de masas.
« Distinguir los diferentes campos a los que se aplica el disefio.

e Tomar conciencia de las posibilidades de manipulacion formal de una imagen y un signo
grafico en funcidn de uno o varios significados.




Conocimientos previos

— Dibujo de configuracion a linea y color.

— Captacion del volumen en el plano. Vistas.
— Sentido de las proporciones.

— Composicion en el plano.

— Andlisis de la imagen.

Contenidos
(Basicamente los del primer bloque).
— Conceplos:
Forma e imagen. Significante y significado.

La manipulacion de las formas. Signos y simbolos. Factores que integran el disefio. El disefio
como referente de la cultura actual.

— Procedimientos:

Toma de apuntes gréficos de la realidad. Archivo de imagenes. La «memoria explicativa y el
proyecto» (planificacion). Manipulaciones de linea y color en las formas.

— Actitudes:

Busqueda de informacion. Aportacion de ideas expresivas a una imagen (nuevas soluciones).

Recursos

— Lapiz blando. Papel para apuntes graficos. Recortes y fotos. Camara de video y fotografica.
Rotuladores y lapices de color,

Actividades

— Realizacion del boceto de una de las muestras de disefio recogidas, con variaciones forma:

les ylo significativas (un dibujo «conceptual» o boceto con anotaciones).
— Redactar una «<memoria» con los datos recogidos y confeccionar un proyecto inicial.
Tiempo
3-4 sesiones de clase (una semana).

Criterio de evaluacion

El 1, basicamente.

* Unidad didéctica 2: <COMO SE HAGE UN DISEfI0»

it

La idea principal consiste en que el alumnado experimente con los materiales y técnicas aplica-
bles al proyecto planeado en la Unidad anterior, siguiendo un proceso de aprendizaje basado en
el descubrimiento de los recursos que necesita para disefiar. En esta actividad se trata de sequir el
lema que definiera la Bauhaus de «la forma sigue al método», con un carécter artesanal, en el que
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el futuro «disefiador de productos» se introduce en la cocina del disefio manipulando los materiales,
visualizando las formas en unos graficos de presentacion para pasar del plan general a la produccion.

Objetivos
— Objetivos generales:
Claramente el 3.
— Objetivos diddcticos:

e Analizar las técnicas de expresion grafico-plastica que se utilizan especificamente en un
hecho de disefio determinado.

e Planificar metodicamente un proyecto «de encargo» pormenorizadamente y elaborarlo.

o Manegjar los recursos y materiales béasicos en un disefio sobre el plano, aplicando una
técnica de dibujo y color concretos.

e Interesarse por las técnicas actuales como un medio de expresion rapido y eficaz.

Conocimientos previos

— Los correspondientes a «Educacion pléstica y visual», en la E. S. 0., seran suficientes; y de
modo especifico, los que se desprenden de los criterios de evaluacion 6y 12.

Contenidos
Los del blogue segundo («Recursos y materiales»).

— Conceptos:

Conocimiento de los materiales especificos (composicion y naturaleza fisica, comportamien-
tos y adaptacion). Los Utiles de trabajo (para dibujo, color, maquetacion y pantalla en ordena-
dor, el material reprogréfico).

— Procedimientos:

Aplicacion de técnicas en el disefio bidimensional y seleccion de materiales. Soportes ade-
cuados. Medios tradicionales y especificos para una correcta ilustracion técnica. Modos de
presentacion de un proyecto. Trucos técnicos y visualizaciones. Autoedicion.

— Actitudes:

Reconocimiento del valor informativo del proyecto, como muestra creativa y como medio de
persuasion. Responsabilidad en el desarrollo metddico y puntual del mismo. Interés por la
incorporacion de nuevos recursos.

Recursos

Por ser claramente el objetivo general pretendido, con un blogue de contenidos concreto, pue-
den darse tantas técnicas y materiales como alumnos haya en el grupo. La cuestion esta en distri-
buirlos y utilizarlos con método.

Actividades
Se puede hacer el mismo tipo de comentario, pero conviene que vayan orientadas a:

— Experimentar variaciones de forma y color sobre un objeto de disefio dado, razonandolo
seguin su finalidad (vgr.: cambiar el color y el «parcheado» en unas zapatillas de deporte:
;Qué puiblico las comprarfa? O bien: cambiar el color a una sefial de trafico: 4se veria bien?).
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— Planificacion y presentacion de la imagen de un producto para el consumo (vgr.: un refresco
0 una nueva marca de helados), o de una campaia en el barrio para un tema de interés
social (donantes de sangre, integracion de «grupos marginales», etc.).

Tiempo

3-4 sesiones de clase (dos para cada tarea).

Criterios de evaluacion

Los criterios 8 y 9 de la asignatura.

El tema principal de esta Unidad es el de entrar de lleno en el mundo gréfico de la cultura no
figurativa y la percepcion visual de las formas como significantes. De la busqueda de imégenes en
el mundo cotidiano y los recursos para su elaboracion, se pasa ya a la definicién, manejo y creacién
de formas e imégenes para la comunicacion y el consumo. El valor del signo gréfico con caracter
semantico y como referente de una identidad, justificara el lema de que «si una imagen vale mas
que mil palabras, un signo acta como mil imégenes».

La actividad serd, por una parte, analitica (estudio y clasificacion de las imégenes, segn su
disefio, fines que persiguen y campos de utilizacion); por otra, proyectiva, aplicandose los alumnos
y alumnas a la confeccion de todo un Iéxico de formas iconicas que definan el entorno en que viven
y las actividades que desarrollan en éste. Marcas, logotipos, pictogramas, anagramas, rotulos y
envoltorios serén objeto de creacidn y estudio.

Objetivos
— Objetivos generales:
El2.
— Objetivos diddcticos:

* Reconocer en el disefio grafico una fuente de informacion de la cultura actual.
* Relacionar el disefio grafico con otros lenguajes.

* Elaborar una imagen sobre un concepto dado.

* Resolver problemas de composicion gréfica.

* \alorar la cultura de la imagen y el signo.

Conocimientos previos

— Los criterios de evaluacion 5, 7 y 11, basicamente, del dreaen la E. S. 0.

Contenidos
— Conceptos:

Imagen formal (Icono, simbolo, signo) y semiologia de la imagen. Sintesis y estilizacién for-
mal. El modulo y la estructura. Geometria y disefio gréfico. Color y texturas en las formas
graficas. Sealética, publicidad e identidad corporativa. El ornamento: campos de aplicacion.
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— Procedimientos:

Mecanizacion del signo (desde la rotulacion y los caracteres-tipo, hasta la fotocomposicion
gobernada por ordenador. Transferibles y maquetas. Procesos de color. Simulaciones espa-
ciales. De la etiqueta al envoltorio.

— Actitudes:

Organizacion del lugar de trabajo. Reparto y seleccion de materiales. Utilizacion del signo y la
imagen en la comunicacion habitual. Percepcion y psicologia de la forma: interacciones con
el comportamiento humano. La introduccion. El Iéxico visual cotidiano.

Recursos

— Utiles de mesa: Lapices (trazo duro y blando), plumillas y pinceles. Tintas, témperas y acua-
relas. Rotuladores y aerografo. Plantillas, mascarillas, adhesivos, fijadores. Comps, bigotera
y prolongador (extensor), cortadores y tramas, efc.

— Instalaciones del centro (material no fungible): tecndgrafos, clasificadores, camara fotografi-
ca y ampliadora, fotocopiadora, episcopio y otros proyectores...

Actividades

— Confeccién de un logotipo, pictograma o rétulo (un elemento iconico o signico) que funcione
como orientacion, definicion o identificacion formal dentro del ambiente escolar (individual).

— Elaboracion de un cddigo de imagenes, articulando los anteriores trabajos individuales en un
léxico de la actividad diaria en el centro y planificar su implantacion en el mismo, para que
se utilice (trabajo por grupos).

— Organizar y elaborar (también por grupos) diversos proyectos de intervencion en la «red» de
imagenes para la comunicacion, manipulandolas, o creando otras nuevas. (Esto se puede
aplicar con un sentido creativo y artistico, para decorar zonas o espacios bidimensionales, 0
con sentido ludico, como una broma en un momento oportuno...).

Tiempo

— 2 semanas (3 sesiones para la primera tarea, 1 para la segunda y 3-4 para la tercera).

Criterios de evaluacion

Los criterios 2 y 3 de la asignatura.

Unidad didéctica 4: LA NARRACION VISUAL: UNA HISTORIA GRAFIC

Esta puede ser la primera actividad que se proyecte bajo un criterio interdisciplinar y globaliza-
dor como se veré en la ejemplificacion correspondiente, donde el sentido procedimental de la pro-
duccion grafica queda rebasado por el contenido artistico (sin perder por ello el caracter de ima-
gen-mensaje para la comunicacion propio del tercer bloque de contenidos). Aqui el disefio serd un
instrumento expresivo que se va a materializar en 1a ilustracion grafica. La lectura e interpretacion
visual del espectador se apoyaré en la narracion por imégenes fijas que el disefiador —ilustrador en
este caso— va a ofrecerle.




Este proyecto de trabajo esta abierto a diversas aplicaciones: la publicidad, el cartel, la portada,
la ilustracion, el comic o historieta, el «fanzine» y hasta la fotonovela. También lo estara a colabora-
ciones externas, en referencia a otras materias o temas de interés para el centro.

Objetivos
— Objetivos generales:

Tomando como referente el 2, donde se hard hincapié en los aspectos estéticos del disefo,
aparecen los restantes objetivos generales, asi en su totalidad. Por ello, se trataré de especifi-
carlos en los didécticos, ya que tendran un enorme interés evaluativo.

— Objetivos diddcticos:

» Distinguir en una propuesta de disefio los aspectos comunicativos o funcionales de los
estéticos, valorando éstos como un modo de atraer y de ensefar, convenciendo.

* Integrar conocimientos tedricos, creatividad y técnica en un nuevo lenguaje grafico.
¢ Introducir un pablico en un objetivo formativo o de consumo.

~» Aprender las técnicas del dibujo para historietas, acercandose al de a animacion de ima-
genes.

Conocimientos previos

Globalmente, todos los referidos a imagen, forma, color y técnicas, de las tres primeras unida-
des didécticas. La elaboracion y planificacion del proyecto debe ser un hecho, a estas alturas, que
se reafirme en esta actividad didactica.

— Tal vez los Unicos contenidos que resulten prescindibles sean aquellos referentes a volumen
y sistemas de representacion con sus técnicas especificas.

Contenidos
— Conceptlos:

Sintesis y estilizacion formal de una imagen. El «impacto» visual: factores que lo determinan y
cardcter definitorio de una imagen. El dibujo y el color en la historieta. EI movimiento en las for-
mas. Planos y enfoques: su relacion con otras artes visuales (el cine y la fotografia). El dibujo
animado. Dibujo de presentacion: el cartel y la portada. La secuencia y la vineta. Los textos y
metéforas visuales.

— Procedimientos:

Aplicacion y técnicas de la linea en la ilustracion (linea-contorno, grosores y tipos). Expresivi-
dad de la linea: poder descriptivo y de sintesis. Las lineas cinéticas. EI montaje: articulacion
espacio-temporal y psicoldgica.

— Actitudes:

El aprendizaje de un método para expresarse. Dindmicas de participacion. Un lenguaje popu-
lar y abierto.

Recursos

— Précticamente los mismos que para la actividad anterior, pero predominando los que se
enfocan més directamente al dibujo artistico. Dentro del terreno de la historieta, conviene no
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olvidar que el principal recurso material es el mismo que el del lenguaje escrito: «La tinta
sobre el papel» (El resto se dara por afadidura...).

Actividades

— Disefio y creacion de un personaje-objeto, dadas unas carateristicas materiales, psicologi-
cas y de configuracion. (En caso de ser un objeto, la aplicacion del pensamiento divergente
le proporcionard las connotaciones fisicas que convengan).

— Determinacion de una historia, narracion, suceso o finalidad de uso (en caso de ser objeto)
en un anteproyecto planificado. Preparacion de materiales.

— Construccion de la historia visual, segun el anteproyecto, y realizacion sobre el plano. Elabo-
racion por fases progresivas.

— Exposicion del producto cara al pablico, e implicacion de éste. (Se puede realizar en un
espacio cualquiera del mismo centro).

Tiempo

Una semana para cada tarea, con todo lo que llevan de preparacion, discusion, bocetos, puesta
en comun, etc. Total: 4-5 semanas.

Criterios de evaluacion

Por primera vez en el curso, tras esta unidad se podria aplicar el concepto de «evaluacion suma-
tiva» (pag. 54) parcialmente. Basicamente se aplican el 1, 8 y 9. Tangencialmente aparecen el 2 y
el 3.

Nota: Se continuara el trabajo individual con el colectivo, dependiendo de las tareas, que irdn progresivamente
«socializandose».

| Lmidad didéctica 5: «EL DISENO INDUSTRIAL Y LOS OBJETOS»

La idea tematica de esta Unidad serd la del disefio en tres dimensiones, que se manifiesta en
los objetos de uso cotidiano e industrial, en las piezas fabricadas en serie y en las de «disefo
exclusivo».

Conectando con el proceso didactico iniciado en las anteriores actividades, la presente bien
podria continuar esa linea de produccion que el alumnado va realizando en su proceso de aprendi-
zaje, exponiéndose cara al pablico en un espacio habilitado al respecto (el mismo que en la ante-
rior); la finalidad seria la misma, y tendria un claro sentido actitudinal: el de compartir lo aprendido
con otros colectivos del mismo centro docente, desempefando asi una labor formativa y creando
una cadena de retroalimentacion entre los mismos alumnos del grupo en curso, los comparieros de
otros bachilleratos, el conjunto de profesores y el pablico —relacionado o no con el centro— que
vendra a ver y comentar |o expuesto.

La actividad, por su duracion y posible complejidad, tendra dos partes. La primera es la que
corresponde a esta Unidad y serd en el marco de una exposicion improvisada (en clase, un pasillo
amplio, un vestibulo, un espacio de transito bien iluminado...). En esta «exposicion» se van a reunir
una serie de piezas y objetos de uso reconocibles por todos; cada pieza llevard una referencia escri-
ta, donde se indique su naturaleza material, datos relativos a su fabricacion, uso al que se destina y
funcion practica. Por ello, la exposicion podria denominarse «Objetos y objetivos», o «El museo de




los objetos», donde cada pieza tendrfa su razén de ser combinando forma y funcion en un conjunto
simbictico y bien relacionado. (No es preciso aclarar lo del sentido interdisciplinar, si se realiza en
conjunto con el drea de Tecnologia o con su colaboracion...).

Objetivos
— Objetivos generales:
El 1 es el referente y el 5 actiia complementariamente con el 7.
— Objetivos did4cticos:

* Entender los aspectos funcionales y ergondmicos en los objetos de uso cotidiano y
necesario.

* CGalcular el coste material de una pieza, infiriendo las ventajas de la produccion en serie y
las consideraciones socioeconémicas que se desprenden de ello.

* Comprobar la evolucién que las formas experimentan en los objetos, a medida que avan-
zan las técnicas y también en funcion de los estilos y corrientes estéticas.

* Contrastar piezas y objetos dtiles y «traidores» en su funcionalidad.

* Extraer conclusiones sobre los comportamientos humanos ante el consumo, las modas
y el uso necesario.

Conocimientos previos

— Los correspondientes a los criterios de evaluacién 3y 4 de la E. S. 0.

Contenidos
— Conceplos:
Forma y funcion en los objetos. El disefiador y el producto.

Clases de objetos: de uso individual y colectivo; pieza Unica y fabricacion en serie. Ergono-
mia, bi6nica, antropometria. El abjeto industrial y 1a economia. Valor de uso.

— Procedimientos:

Del dibujo conceptual a la ilustracion técnica. Materiales tradicionales y nuevos: la cultura del

plastico. El objeto real y el objeto representado. Procesos y maquetas. Modos y sistemas de
representacion.

— Actitudes:

La investigacion en las formas objetuales para el consumo. Critica y apreciacion de la utiliza-
cion alternativa del objeto de uso.

Recursos

Seran los mismos objetos expuestos, para cuya identificacion ambiental se puede pensar en
«marcas» 0 soportes-pedestal del mismo material en que hayan sido realizados. De este modo, Ia

exposicion puede tener un caracter «minimals y, por que no, integrarse en las tendencias artisticas
actuales.
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Actividades

Por haber sido ampliamente explicada la actividad, no s preciso enumerarlas paso a paso. Solo
destacar;

— De trabajo individual: Busqueda y andlisis de las piezas en cuestion (dos o tres por alumno)
para luego hacer la oportuna seleccion.

— Realizar un anlisis formal, definiendo técnicamente las vistas principales del objeto, y dibu-
jando una perspectiva axonométrica del mismo, con toques de color (a lapiz y témperas,
ceras 0 pastel).

— De trabajo en grupo: Confeccion de un catalogo general (portada, maquetacion y disefio de
formato) con la informacién pertinente. Montaje y disposicion de los objetos en un espacio.
luminacion.

Tiempo

3 semanas (una para cada uno de los trabajos individuales, de recopilacion, andlisis formal,
dibujo técnico y perspectivas, y otra para el trabajo en grupo, distribuyendo las tareas).

Criterios de evaluacion

El 4y el 8, basicamente (tangencialmente, también €l 6).

Unidad didéctica 6: <LOS OBJETOS ARTISTICOS Y EL CONSUMIDOR-

Esta serd la segunda parte de la actividad iniciada en la quinta unidad, y se integra complemen-
tariamente en el mismo itinerario de aprendizaje, pero afiadiendo un nuevo punto de vista: el critico.
Si en la primera parte se perseguia el hecho de entender lo funcional en los objetos, resolviendo
unas propuestas de disefio con una actitud «comprensiva» y abierta a todos los colectivos del cen-
tro e incluso al publico del exterior, en ésta se pretendera un paso mas: el de la implicacion perso-
nal. Una fuerte carga critica va a impregnar toda esta actividad. E didlogo entre el objeto de uso y el
consumidor, que a veces tienen al arte como elemento conciliador, ahora se puede ver roto por este
mismo, que actuara como «tercero en discordiax. Asi sucedera cuando se trate de los objetos
«imposibles» o del «Kitsch» (donde los tradicionales materiales adoptan una forma arriesgada, y los
objetos de uso més corriente se atreven a vestir un aspecto impropio de su finalidad).

Los objetos del disefio artistico e industrial, fuera de su contexto habitual y rompiendo con la
logica del lenguaje, crearan un metalenguaje en clave «de Disefo» y surgira entonces un nuevo
objeto, «mutante», para un nuevo tipo de consumidor, que no pone en tela de juicio su valor de
uso, porque la funcién que ha llegado a tener este objeto en el mercado es, simplemente, la de ser
vendido.

Del «Kitsch» al «de Disefio» podria ser también el titulo de esta unidad didactica, y junto al
«museo de los objetos» anterior, los «objetos y objetivos» expuestos podrian muy oportunamente
traducirse en «objetorros y objetorrores». (En clave de humor, claro).

Partiendo de esta iniciativa lidica, la actividad consistira en una «expoparalela» a la anterior,
donde a cada objeto correspondera otro que asuma alguno de sus componentes, 0 la mayoria de
éstos, pero esta vez descontextualizado en cuanto a forma y/o funcion. El talante surrealista o cutre
sera el resultado del criterio globalizador de los alumnos y el cariz de esta exposicion puede ser
mas bien el de una «indisposicion».




La actividad sugerida puede, realmente, ser de lo mas formativa para el alumnado: nada como
poner en tela de juicio lo aprendido para asumirlo. Incluso el profesor de la asignatura podria descu-
brir una actitud nueva en los alumnos a partir de ahora (podria imaginarse al humilde autor de estas
lingas «émulo de Magritte», confeccionando un sarcéfago de metacrilato para un periddico usado,
al que titulara «Vestido para un bocata»).

Objetivos
— Objetivos generales:

El 4, basicamente. Al tratarse de una actividad en grupo, en la que el método de trabajo orga-
nizado es una constante, igual que la actitud critica e investigadora, los objetivos 5y 7 ya
serdn contemplados en lo sucesivo, como sucedia en anteriores unidades. Lo mismo podria
decirse de los restantes, pues en el momento en que el curso de las actividades llegan a un
cierto nivel de habito y continuidad en el trabajo, son todos objetivos generales los que se
contemplan y ya s6lo conviene hacer referencia a los didacticos.

— Objetivos diddcticos:
* Deducir los valores de uso y de mercado en los objetos llamados «de Disefio».

* Considerar imaginacion y creatividad como dos factores imprescindibles en el objeto
artistico para el consumo.

* Poner en juego los valores icénicos de las formas como elementos de persuasién y de
«marketing».

* |mplicar al espectador-consumidor en la apreciacion critica del disefio actual.

* Inventar articulos de disefio en los que se den cita los conceptos de arte, moda, utilidad y
mercado.

Conocimientos previos

A estas alturas, los contenidos del programa ya han avanzado suficientemente como para servir
de preconceptos o conocimientos previos para el alumnado, pues se estd realizando una evaluacion
continua y reguladora de todo el proceso de aprendizaje. Los mismos contenidos de estas tltimas
unidades didécticas ya estan preparando las siguientes. (Como se habré podido apreciar, la practica
con los objetos tridimensionales lleva inevitablemente a las cuestiones de espacio y habitabilidad: a
tal efecto conviene ir iniciando al alumnado en cuestiones de distribucion espacial, iluminacion,
sentido ambiental, etc.).

Lo que si conviene resefiar como conocimientos previos en relacion con otras areas o materias,
es el dominio del lenguaje verbal, su estructura y versatilidad en el uso cotidiano y en los medios de
comunicacion, su polivalencia y todos los aspectos semiolgicos que inciden directamente en el
lenguaje artistico visual y plastico. Obviamente, los conocimientos de arte y estética, corrientes de
pensamiento, ciencia y tecnologia, incidirdn de un modo determinante o relativamente modificador
en la concepcion y finalidad del disefio aplicado a los objetos, por cuanto se recomienda al profeso-
rado, en general, no perder de vista estos factores de conocimiento.

Contenidos

— Conceptos:

Forma, metaforma e imagen para el consumo. El culto a los objetos y su sentido iconico.
«Sacralizacion» del disefio. Estética y funcionalidad: el objeto incomodo; la utilizacién alternati-
va; el Kitsch; obijetos «initiles» e «imposibles». Las modas. El sentido Iudico, valor de uso infa-
lible.
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— Procedimientos:

Integracion de materiales fuera del contexto habitual de uso en los objetos: Tecnicas mixtas e
integradas en su realizacion. Fabricacion de objetos de moda y andlisis estético, funcional y
material. Proyeccion de camparias de persuasion y venta (publicidad y eslogan; otros méto-
dos). La presentacion del producto y sus técnicas.

— Actitudes:

Implicacion del hecho «de Disefio» en el ambiente escolar: transformacion y reciclaje de
objetos de uso y para la decoracion. La critica metodica y razonada del arte objetual.

Recursos

— Un lugar para la instalacion «expoparalela», junto al anterior espacio, con caracter transi-
table.

— Todo tipo de materiales (tradicionales, elaborados y de desecho; plasticos, maderas, tefas y
cartonajes) para el montaje y los especificos de los objetos. (No se pueden especificar, pues
dependen del momento € iniciativa personal del «disefiador»).

— Fotograficos, reprografia y video, para la parte informativa de la instalacion. (Las memorias
explicativas de los objetos, que han de estar presentadas publicamente. A estos efectos, sera
conveniente el material que ya se utilizd en las actividades de disefio grafico).

Actividades

— Fotograffa y ampliacion de los objetos iniciales y los de esta actividad. Cada alumno confec-
cionara un dossier comparativo entre el objeto de arte y el de consumo, ambos «de Disefio»
con una memoria ilustrada.

— Realizacion del objeto artistico «de Disefio»: Desde el boceto o dibujo conceptual con las
remodelaciones respecto al anterior, croquis acotado y representacion en perspectiva con
color y claroscuro hasta la ilustracion técnica (disefio gréfico). Para el disefio tridimensional,
confeccionar una maqueta previa, analizando los materiales (simulados con texturas y color),
aplicando color o decorandola.

— Presentacion de la pieza disefiada. La terminacion de ésta dependeré de su complejidad téc-
nica en funcion del tiempo disponible; también de los recursos tecnoldgicos, que pueden
facilitar o frenar su elaboracion. En cualquier caso y como minimo, la instalacion podria rea-
lizarse también con las maquetas (el «dossier» con el proyecto 0 memoria explicativa sera
una fuente informativa mas que suficiente para su apreciacion cara al publico y tambien para
su evaluacion).

Tiempo
Cuatro semanas (una para la primera tarea, dos para la segunda y otra mas para la tercera).

Criterios de evaluacion: Como en la anterior unidad, el 4, afiadiendo parcialmente el 5 y el 6. El
8 es obvio ya para todas las actividades.

Nota: Conviene, después de esta unidad, dejar un tiempo corto (una semana, 3 6 4 sesiones) para realizar acti-
vidades de evaluacién compartida con los alumnos y alumnas. En estas sesiones se reflexionard y discutir sobre
las actividades realizadas hasta ahora, se pueden aplicar cuestionarios y criticas a la tarea docente, reconducir las
actividades si fuera preciso, recuperar, etc.




Criterios de evaluacion
Como en la anterior unidad, el niimero 4, afiadiendo parcialmente el 5 y el 6. (El 8 resulta obvio
ya, para todas las actividades).

AN

; S OB ST USRS S
: «MAQUETA m&wmmm&

En las dos Ultimas unidades didacticas, la actividad va a consistir en ampliar el concepto de tridi-
mensionalidad, pasando de los objetos al espacio. Del mismo modo como se ha realizado una
maqueta tridimensional para un objeto, se va a hacer otra para un espacio de uso, sea artistico o
meramente funcional. La aplicacion o finalidad de esta maqueta puede tener cualquier enfoque:
continuar con Ia trayectoria didéctica de enlazar temas (un espacio para los objetos de uso cotidia-
no, una instalacion espacial para el recreo, una escenografia, un escaparate...) o bien plantear nue-
vos centros de interés teméticos.

Aunque la opcion elegida para esta Unidad sea la de un espacio habitable de transito (que puede
ser muy bien el lugar de exposiciones temporales que oportunamente se ha utilizado en todas las
actividades anteriores), conviene recordar que no es mas que una ejemplificacion, y lo que importa
es realmente el método que se estd aplicando: el de aprender «haciendo». No se rompe el proceso
de aprendizaje si se cambia de tema o de objetivo.

La actividad va a consistir en un amplio proyecto de dos partes, distribuidas en las dos Gltimas
unidades; dicho proyecto estara dirigido al Gltimo tramo de contenidos, que a su vez concreta el ter-
cero de los ncleos tematicos: el disefio del espacio habitable (tridimensional).

(En esta primera parte, los contenidos se deduciran de la construccion de una maqueta, en fres
dimensiones, una vez que los alumnos y alumnas hayan entendido y dibujado —técnicamente, apli-
cando procedimientos de claroscuro y color— el sector de espacio interior. habitable y de transito
que hayan elegido del centro de trabajo).

Objetivos
— Objetivos generales:
Acttan todos como referentes excepto el 2, el 4 y el 6.
— Objetivos diddcticos:

* Deducir del espacio circundante una primera fuente de datos para la informacion.

* Poner en practica un método de investigacion formal y cientifica para inferir conocimien-
tos sobre arquitectura.

* Planificar el disefio tridimensional de una maqueta, con sus elementos fisicos, formales
y materiales, considerando su funcionalidad o uso al que se destina.

* Resolver cuestiones de composicién modular en el espacio, segun esquemas de propor-
cion y tamafio, a partir de croquis y planos bidimensionales.

* Disefiar un espacio en perspectiva axonométrica, a partir de sus vistas en diédrica, con
todos sus elementos arquitectonicos y con las técnicas de C. A, D.

* Utilizar los materiales y procedimientos de dibujo técnico y color, con las codificaciones
convenidas para texturas y materiales.

* Incorporar a un espacio fisico el sentido de Ia habitabilidad en cualquiera de sus mani-
festaciones.
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Conocimientos previos

A los basicos que corresponden a los criterios de evaluacién de la E. S. 0., habra que anadir
como especificos los de trazados geométricos, dibujo técnico y normalizacion, sistemas de repre-
sentacion, Ia proporcion, etc., que ya han aprendido en el primer curso del bachillerato (en las asig-
naturas de Dibujo Artistico-1 y Dibujo Técnico), y técnicas de color, aplicadas a una ilustracion téc-
nica (color plano).

Contenidos
— Gonceptos:

La tercera dimension y su representacion plana. Geometria visible y oculta. Modulos y estruc-
turas basicas. Las proyecciones ortogonales en el disefio arquitectonico y la perspectiva coni-
ca: Axonometria «abierta», transparente y «desde abajo», Perspectiva «militar». La propor-
cion: Escalas gréficas en el disefio del espacio. Antropometria.

— Procedimientos:

Métodos y esquemas de representacion (del croquis en diédrica a los sistemas de representa-
ci6n en perspectiva y su utilizacion en el disefio tridimensional). Modos de aplicacion del
color en un disefio espacial. El claroscuro. Convencionalismos més usuales aplicados a los
materiales en la arquitectura. Utilizacion de texturas en la confeccion de maquetas tridimen-
sionales (simulacion de materiales).

— Actitudes:

Comprensién del espacio limitado y el espacio como escenario. Apreciacion del equilibrio
espacial (espacios estaticos y dindmicos). Lugares estables y «de paso».

Recursos
Para la ilustracion técnica:

« Soportes: papel (para bocetos, para dibujo técnico a lapiz y tinta, vegetal, para colores «al
agua»), cartones y cartulinas. Acetatos y tramas adhesivas.

e | 4piz de grafito (duro y blando) y de color. Estildgrafos, plumillas, compases con exten-
sor, bigotera, etc. (Todo lo correspondiente al material de dibujo geometrico y tecnico).
Para el claroscuro, sanguina y lapiz compuesto.

 Para el disefio a color: Lapices de color, acuarelas o tintas, témperas y rotuladores al
agua, pasteles y tramas de color.

e Medios: Pinceles, papel poroso absorbente, paios de limpieza, cintas adhesivas, algo-
dén y difumino para pastel, aerdgrafo, etc. También algo de material fotografico y de foto-
copiar. Transferibles.

Para la maqueta:

e Cartones de todo tipo (se puede aprovechar material de desecho para recubrirlo des-
pués), tablex y/o contrachapado, poliestireno en laminas, colas y adhesivos.

e Madera (listones pequefios, planchas y «unquillos»), sierra de cortar, cuchillas, grapas,
clavos, bisagras y escuadras pequeiias de metal, acetatos, etc...




Actividades
— Individuales

* Croquis a mano alzada, con el punto de vista para el espectador y entradas o focos de
luz, debidamente sefalizados.

* Boceto en perspectiva axonométrica-isométrica y/o caballera del lugar elegido.
* Boceto en claroscuro (del natural) a lapiz o sanguina.
* Boceto a color (con lapices, preferentemente).

* Plano «de taller» en el que se muestren las vistas principales del conjunto espacial, en
sistema diédrico, con las acotaciones correspondientes, y una perspectiva en un sistema
de proyeccion cilindrico ortogonal, con indicaciones de escala. Todo normalizado en for-
mato Din-A3.

* Conjunto arquitectonico a color, en perspectiva cénica, con la técnica elegida. En &l se
apreciaran (las variaciones del color local segun la incidencia de la luz, natural o artificial
(focal o paralela), diferenciando contrastes y armonias.

— Colectivas

* Tomar medidas de un espacio elegido por cada 3 6 4 alumnos, y anotando detallada-
mente todas las particularidades del espacio.

* Realizacion de la maqueta (una por cada grupo).

* Fases de realizacion del trabajo, con las aportaciones de cada uno de los integrantes de
los grupos.

Criterios de evaluacion

— Al'7, como criterio basico, habré que afadir los criterios 4, 5y 6.

Tiempo

Cuatro semanas (la primera para todos los bocetos, la siguiente para el «plano de tallers: al con-
junto de perspectiva conica y color y a la maqueta, otra semana respectivamente).

Nota: la actividad propuesta en esta unidad, puede muy bien extenderse a otras 4reas o zonas que no sean
precisamente el Centro de ensefianza, como son la propia vivienda, un centro publico 0 un espacio exterior conoci-
do. La razon por la que se ejemplifica asi es por ofrecer una continuidad en la Gitima unidad didactica, donde se
aprovechara el espacio ya analizado, para intervenir en él y planificar una remodelacion de caracter global. Ademés
de la comodidad operativa.

El tema de esta Unidad seré explicado pormenorizadamente en la ejemplificacion siguiente y
tendrd un cardcter global en cuanto a sus contenidos. Diddcticamente consistird en dar un paso
mds en Ia linea de aprendizaje que hasta el final ha caracterizado el curso y —aunque es la dltima
actividad propuesta en esta asignatura— no por ello significa que con ésta se dé un «cerrojazo» a
los contenidos. Se trata, mas bien, de dejar abierta la posibilidad de seguir trabajando en aspectos
mds especializados del disefio, abriendo tematicamente los contenidos del programa a proyectos
concretos 0 a tecnicas que definan todo un campo profesional: desde la maquetacion en prensa y
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medios de comunicacion, al disefio textil o industrial (que actualmente estan inmersos en el mundo
del C. A. D.). La otra faceta serd la de predisponer al alumnado a la investigacion de las formas para
el disefio en estudios superiores, 0 en la Universidad.

Si es preciso destacar que en este Gltimo proyecto se estd tratando sobre el concepto de imagen
global para un ambiente, y en € entran de lleno los objetivos, priorizados en el proyecto curricular
del centro, ademas de algunas temas transversales. (Si la «Educacion para el Consumidor» entraba
de lleno en el mundo de los objetos, la Educacion Ambiental y Vial va a ser la que impregne estos
objetivos didacticos, y también la del Ocio. Tangencialmente se pudran extender estas actividades a
la Educacion moral y civica, por el trabajo cooperativo, que supone una interaccion en el aula y en
el entorno a través de la imaginacion creativa y los planteamientos IUdicos. Otros temas, como la
igualdad entre los sexos, la educacion para la salud y para la paz, se podran reflejar en actividades
dirigidas a problemas actuales de la sociedad, como son la crisis econdmica, la integracion social
de grupos marginales, la tercera edad, etc.).




Dos proyectos de unidades didacticas

(Desarrollo de la Unidad did4ctica 8, basada en el bloque de contenidos:
DISENO DEL ESPACIO HABITABLE)

Desarrollo de Ia Unidad didactica
Enfoque, finalidad y método

La presente ejemplificacion consiste en un proyecto que asume un conjunto de actividades rela-
tivas a los contenidos del tercer nicleo tematico de la asignatura, que trata sobre una acepcion tridi-
mensional del disefio: el del espacio habitable, con sus evidentes especificaciones sobre Interioris-
mo y Ambientes, en los cuales se dan cita cuestiones relativas a espacio funcional y estético,
relacion formal y compositiva entre volimenes y huecos, estancias y lugares de paso, articulacion
entre espacio interior y exterior... en suma, todo lo concerniente a la configuracién fisica del entorno
funcional, estético y comunicativo.

Como se verd, la Unidad didactica estara enfocada hacia:

— Ladescripcion objetiva de un espacio conocido.

— Sus posibles remodelaciones o adaptaciones.

— Laidentificacion creativa con el sitio en que se vive y se trabaja.

Teniendo en cuenta que la actividad docente transcurre en un espacio comun para el colectivo
de alumnos y profesores, ocupando gran parte de la vida diaria, nada mejor que el propio Centro de
ensefianza —lugar obligado para la convivencia— como primera fuente de informacidn para hacer
un recorrido por algunos aspectos visuales del lenguaje funcional y estético, que se manifiestan
dentro del lugar que nos acoge. Dicho lugar, por una parte, revela todo un codigo de formas, de
cuyo andlisis y representacion se desprende un conjunto de saberes y destrezas; por ofra, sirve para
incentivar la creatividad en el alumnado, estimulando la imaginacion en la busqueda de posibles
soluciones de mejora, aportando Sus recursos e ideas e interpretandolo personalmente para hacerlo
suyo de algtin modo.

La intencion, pues, de la Unidad seré la de aportar nuevas posibilidades —funcionales, estéticas,
ludicas— a un espacio funcional de por si, con la finalidad de entenderlo y utilizarlo como un medio
habitable donde se puede estar comodamente —y no sdlo transitando— y al que se puede sacar
mas rendimiento con técnicas o procedimientos faciles de aplicar, y de bajo costo material.

El modo de aprendizaje habra de ser obviamente significativo, induciendo al alumnado para que
indague en los ambientes que le rodean, con una actitud de andlisis y observacion critica, tratando
de expresar y representar no sélo lo que ve, sino también lo que le sugieren las formas de estos

Intervencion

en un espacio

cotidiano
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ambientes elaborados por el hombre, con los recursos que ya posee (siguiendo 10s ya tradicionales
ejes del «saber ver» y «saber hacer»). Esta actitud investigadora llevard a descubrir, necesariamente,
nuevos métodos y formas de aprendizaje, como el de planificar y elaborar racionalmente proyectos
que pueden llevarse a cabo, desde su disefio en el papel, a la realizacion material en el espacio, 0 el
de experimentar aplicando las técnicas especificas y materiales propios de este campo.

Objetivos didacticos
A través de las actividades propuestas para la Unidad, los alumnos y alumnas seran capaces de:

— Entender un espacio habitable como un marco referencial con lenguaje propio, donde los
elementos materiales y formales se adectan a unas necesidades funcionales, determinando
un ambiente.

— Aprender los fundamentos de la arquitectura, los elementos que la forman, factores que la
definen y sus finalidades.

— Analizar compositivamente las proporciones, volumenes, color, luz y texturas en un espacio
arquitectonico, diferenciando sus cualidades esteticas y de uso.

— Aplicar las habilidades de dibujo y conocimientos de perspectiva a la toma de apuntes, reali-
zacion de croquis, bocetos y anteproyectos, con las normas y requisitos propios de una ilus-
tracion técnica.

— Practicar un método de investigacion sobre los elementos del espacio arquitectdnico, inter-
pretando criticamente los datos que ofrece, para llegar a conclusiones practicas sobre su
posible remodelacion.

— Planificar el disefio de un ambiente de modo creativo, considerando su finalidad y los facto-
res que lo determinan, tratando de aportar soluciones originales.

— FElaborar proyectos de disefio en el espacio, y en maquetas tridimensionales, contemplando
los conceptos de antropometria y ergonomia.

— Manejar los materiales, técnicas y procedimientos propios del disefio ambiental, seleccio-
nando los que mejor se adapten a un proyecto concreto.

— Valorar el centro de trabajo como espacio propio de la vida cotidiana susceptible de mejora,
aportando en equipo el esfuerzo y las ideas para ello.

— Considerar el proyecto de intervencion espacial como una actividad globalizadora donde se
articulan saberes tradicionales con modernas tecnologias, integrando formas artisticas, gle-
mentos funcionales y materiales de todo tipo.

Conocimientos previos

En este apartado los alumnos y alumnas deben conocer y manejar los conceptos y procedi-
mientos basicos que se especifican en los criterios de evolucion de las asignaturas especificas del
primer curso, a saber:

— De Dibujo Artistico, los contenidos minimos correspondientes a:

e Flexibilidad, rapidez y soltura de trazo en la representacion morfolgica de las formas tri-
dimensionales, del entorno urbano y arquitectanico, su configuracion lineal, planiforme y
volumétrica, y sus texturas.

e Laluzy el color, mediante técnicas de claroscuro y entonacion cromatica, su poder com-
positivo en un espacio, y la influencia psicologica en el espectador.




— De Dibujo Técnico:

Dibujar formas planas y volimenes sencillos con un sentido de Ia proporcién, el tamario
y la medida.

Calcular distancias intuitiva y visualmente para componer un conjunto de formas en un
campo visual concreto.

Dibujar en croquis y en perspectiva «a mano alzada» formas del entorno con distintos
puntos de vista, diferenciando minimamente el sistema empleado.

Conocer la finalidad de los sistemas de representacion, su operatividad y el uso visual y
comunicativo al que se destinan.

— De Volumen:

La relacion existente en los objetos tridimensionales entre su configuracion formal y su
funcionalidad.

El poder expresivo de las texturas (tactil y visualmente) y de los materiales que intervie-
nen en un espacio.

El sentido del mddulo y la estructura en la composicion de espacios complejos.

Las diferencias formales y expresivas entre ritmo, estatismo y dinamismo, siempre en
funcion de lograr un equilibrio compositivo, de masas.

Manipulacién de materiales plasticos o moldeables, combinandolos con otros rigidos, o
de distinta naturaleza.

— De cardcter global:

Las técnicas y procedimientos elementales en cada una de las citadas. (Bastarian: El uso
correcto del lapiz duro y blando para delinear y sombrear, un par de técnicas de color,
para bocetar entonando y para «terminar» matizando, y unas nociones sobre materiales
plasticos y manipulables, su adaptabilidad, peso, textura y poder expresivo).

Nociones sobre Antopometria y Ergonomia.
Nociones sobre Sefialética e Imagen global.
La Arquitectura a través de la historia.

Contenidos

Conceptos:

— El'hombre y los espacios: habitabilidad, proporcion y ornamentacion. (Antropometria y esté-
tica).

— Entorno natural y urbano. Apreciacion material y formal. Urbanismo y Arquitectura: planifica-
ciones, métodos y elementos. Factores concurrentes.

— Espacios exteriores: patios, terrazas, jardines. Su relacion con el habitat y la arquitectura.

— Interiorismo y disefio ambiental. Factores basicos. Centros de interés funcional y formal. Esti-
l0. Luz, color, materiales y texturas. Elementos arquitectonicos.

— Volumen y hueco. Decoracién y mobiliario.

— QOtras acepciones del espacio habitable: escenografia, escaparatismo, lugares de exhibicidn.
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— Ellenguaje visual y los signos en la arquitectura interior.
— Reconversion de espacios: remodelaciones e intervencion en éstos.

Procedimientos:

— Andlisis de los factores concurrentes en el disefio ambiental: clima, economia y sociedad,
costumbres y estética.

— Planificacion y elaboracion de un proyecto ambiental.

— Articulacion de interior y exterior. Concepcion de la fachada y del ornamento. Elementos de
unificacion.

— Uso de materiales y texturas. Codificaciones usuales.

— Meétodos para la modificacion ambiental. Variaciones en la iluminacion, el color y las textu-
ras. El reciclado de materiales. Distribucion de espacios en un interior.

— El disefio grafico y bidimensional en los ambientes.
— Presentacion de un proyecto. Autoedicion (sistemas C. A. D.).

Actitudes:

— Reconocimiento del espacio habitable como un signo de identificacion del individuo con su
propia obra.

— Apreciacion del entorno ambiental como un medio de comunicacion lidico, de relacion
social y de trabajo.

— Observacion critica del espacio funcional y estético para intentar mejorarlo, adaptandolo a
unas necesidades.

— EI método de investigacion e intervencion en los espacios: un modo de aprendizaje motiva-
dor.

— Responsabilidad en el uso de los materiales y espacios propios.

Como puede apreciarse, de todos los contenidos correspondientes al bloque n° 5, «Disefo del
espacio habitable», se ha realizado una concrecion ampliada y adaptada para esta unidad, segun
conceptos, procedimientos y actitudes. A su vez, estos contenidos deberan secuenciarse en funcion
de las actividades, por orden e importancia:

Dado el cariz procedimental y de aplicacion de técnicas que tiene esta unidad, los contenidos
quedaran establecidos en dos ejes de actividades:

Ambos ejes parten de unos conceptos para encontrar sus debidas correspondencias en proce-
dimientos que mas adelante le serviran para concretar las actividades y tareas, segun el siguiente
esquema:




Conceptos

Procedimientos

— Concepcion tematica o Idea: Adaptacion de un espa-
cio conocido. Transformacién.

— Aplicacion del dibujo conceptual: Bocetos, croquis a
mano alzada, anotaciones y medidas. Rectificaciones.

— Anteproyecto: Intencién y finalidad. Factores concu-
rrentes y elementos basicos.

— Recogida de datos: Memoria programada (agenda
previa), estudio de materiales y presupuesto. Necesi-
dades.

— Interiorismo. Estilo y ambientacion formal. Ornamen-
tacion y mobiliario.

— Modificacion ambiental: lluminacion, color, materiales
y distribucion de espacios. llustracion técnica a color
y elaboracion de un plano «de tallers.

— Eleccion del modelo y presentacion del proyecto: Ela-
boracidn de la Maqueta definitiva.

Conceptos

— Programa de ejecucion (grupos, sesiones, espa-
cios...). Aportaciones documentales (fotografia,
reprografia, video...). Realizacion tridimensional a
escala. Autoedicion gréfica (C. A. D.).

Procedimientos

— Un espacio escénico o habitable.
(Nuevo uso).

— Preparacion y recogida de material. Disposicion en el
espacio. Reciclajes.

— Centros de interés funcionales y estéticos. Elementos
visuales, volimenes, huecos y espacios transitables.

— Acoplamiento modular y compositivo. Articulacién y
ordenacion del material. Fabricacion de elementos
estructurales tridimensionales.

— Recursos y trucajes. Ambientacion simbolica e insta-
laciones.

— Realizacion de espacios fingidos: o «trampantojos» y
«anamorfismos». Utilizacidn de formas y colores con
cardcter simbélico y signico. Espejos...

— Elementos de unificacion entre distintos espacios del
centro y con el exterior.

— Bovedas, escaleras, marcas en el suelo, techo y pare-
des. Pinturas murales. Instalaciones de luz.

— Ambientacion real: mobiliario, signos e imagenes,
rétulos, etc. (Lenguaje visual en un espacio habitable);
objetos de uso funcional, simbdlicos.

— Estudio antropométrico de los espacios y elementos
que lo componen. Consideraciones ergonomicas.
Decoracion.

— Imagen global. Interacciones en el disefio ambiental.

— Integracién de recursos y lenguajes.

Esquema general de contenidos
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Orientaciones didacticas

Como se deduce de la secuencia de contenidos, el proceso didactico llevara un camino progre-
sivo, proponiendo a los alumnos y alumnas —ya desde la unidad anterior— que pasen de la apre-
ciacion puramente formal y obijetiva del espacio, a su representacion técnica: las primeras notas y
apuntes del natural que responden al conjunto de formas y elementos que configuran el ambiente
espacial, con sus connotaciones de tridimensionalidad, hueco y volumen, definen el primer nivel de
lectura visual comprensiva y critica.

Partiendo de este nivel critico, el siguiente paso es el de la interpretacion subjetiva, donde se
establece un didlogo entre los objetos-espacios y el sujeto que los aprecia y valora. Este didlogo, a
su vez, tiene una reciprocidad: no es sélo el espacio el que emite un significado segun la forma que
adopta y el contexto en que se manifiesta, sino también es el individuo quien —como sujeto acti-
vo— las transforma mentalmente al interpretarlas, reinventandolas y otorgandoles nuevos y distin-
tos significados.

Motivacion y creatividad: su papel en el proceso didactico

Sien las primeras propuestas de trabajo el alumnado se cuestiona no s6lo «cOmo es su centro
de trabajo» sino también «como le gustaria que fuera», la idea de proyecto surgird inmediatamente
como un medio para actuar en otro terreno: el creativo. Asi, al conjunto de capacidades y recursos
manuales que posee podra afiadir su propia imaginacion para remodelar el espacio fisico que le
rodea. El disfrute artistico que puede obtener de ello, le vendrd dado por la via ludica o intelectual.
En cualquier caso, cada una de estas vias puede conectar —y conectan de hecho— con su sensibi-
lidad; la activacion de esta sensibilidad propiciara una actitud de tipo afectivo; la del goce estético
que se obtiene al proyectarse e identificarse con la propia obra, y en esto consistira su motivacion.

Aprendizaje y crecimiento personal

Con esta actividad se pretende proporcionar al alumnado una serig de recursos que promuevan
aspectos de su crecimiento personal, partiendo para ello de una actividad mental «constructivista.
Al tradicional concepto de la memorizacion de contenidos se opone ahora el de aprendizaje signifi-
cativo, que consiste en «aprender a aprender» desde sus propios conocimientos y habilidades,
impulsados por la motivacion creativa.

Asi es como se ird generando todo un proceso de desarrollo en el cual los contenidos van apa-
reciendo paulatinamente, desde un nivel perceptivo y representativo, hasta otro proyectivo y de parti-
cipacion.

Actividades: Desarrollo secuenciado

Para secuenciar las actividades en este proyecto de intervencion ambiental, parece conveniente
asumir los conjuntos de contenidos y tareas de la unidad anterior, y organizar por fases todo el
desarrollo con arreglo al orden siguiente:

La primera actividad «Disefio y visualizacion de un espacio» lleva consigo todo el conjunto de
tareas ya resefiadas en la Unidad didactica 7, desde la exploracion del entorno préximo hasta su
representacion visualizada en un plano, en una perspectiva y en una maqueta tridimensional. Todo
ello ha llevado a los alumnos y alumnas a sentar las bases sobre las cuales se va a construir la
siguiente unidad con las actividades 2 y 3 del esquema anterior.




El proyecto ambiental

Coordinados por el profesor, el grupo de alumnos debe confeccionar su propio guion de traba-
jo, adjudicandole un tiempo a cada tarea. Para ello se puede aprovechar la «<memoria explicativa» de
la unidad n.° 7, donde se resumia el proceso de trabajo. (Aunque el tema de trabajo haya cambiado,
el esquema serd el mismo).

"' Tarea 1: Ideas para transformar un espacio conocido
— Individual, en una sesion:

* Puede responder a las preguntas «;Qué me gustaria que hubiera aqui?» 0 «;Para qué se
podria utilizar este espacio?».

Las preguntas estén dirigidas al enfoque o finalidad del anteproyecto. Si éste ya consiste
en un tema fijo (porque se precisa en el centro un lugar para exposiciones o representa:
ciones, etc.) o en un tema libre (la imaginacion haré el resto...) el ejercicio sera el mismo:

Los alumnos elegiran un punto donde situarse, para abocetar una idea tematica dentro
de ese espacio, con los elementos formales e imagenes que se le ocurran.

* Recursos y materiales: Papel para bocetos a l4piz (blando, de grafito) y a color (una técni-
ca rpida, con lapices, rotuladores al agua o pastel).

"I Tarea 2: El anteproyecto. Intencion v finalidad
— Indlividual, en una sesion:

Podria responder a la pregunta «;De qué medios dispongo para hacer lo que me propon-
go?»,

En una «agenda de necesidades» se recogeran los datos para programar una memoria don-
de se estudien los materiales necesarios y los factores que condicionan o dificultan la reali-
zacion del proyecto.

(Si el espacio a intervenir es nuevo, serd precisa otra recogida de datos, con medidas y aco-
taciones; si es el mismo que en la anterior unidad éstas servirn).

— Trabajo en grupo (otra sesion):

Consistird en una puesta en comun de todas las ideas del grupo, contrastando las memorias
individuales que cada alumno haya realizado. Como todos los proyectos no se podran reali-
zar (por falta de espacios, o materiales, o por dificultades técnicas), se elegirdn varias y a
cada una de ellas se aplicaré un grupo de 3-4 personas que elaborar4 el anteproyecto, recti-
ficando detalles en los bocetos de la tarea 1, o aportando datos para su realizacidn.

Nota: Conviene aplicar cuidadosamente una idea de diversificacion, por grados o niveles de complejidad, a la estruc-
tura de estos grupos de alumnos y alumnas, sin olvidar que la distribucion metédica del trabajo ha de servir para apoyar-
se unos a otros, compensando posibles deficiencias de alguno y facilitando la labor; el grupo, de este modo, se retroali-
menta a sf mismo.

"I Tarea 3: Interiorismo y Ambientacion formal
— Trabajo en grupo, en dos o tres sesiones:

En cada grupo, sus componentes se dedicaran a realizar las modificaciones ambientales
que consideren convenientes sobre el plano, en bocetos a color sobre el tema elegido (uno
cada alumno). Después, la tarea se distribuird de modo que cada uno realice una parte con-
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creta de la ilustracion técnica global, a la que acompanard un plano «de taller», ejecutado
técnicamente.

Recursos y materiales: Para la ilustracion técnica (visualizacion en perspectiva conica del
futuro espacio), papel de acuarela o témperas y de acetato o vegetal para superposiciones;
técnica de témperas, acuarelas o tintas para aerdgrafo y pinceles (Si se dispone de ordena-
dores con impresora, se puede hacer una «autoedicion» grafica de esto). Para el plano «de
taller», los ya conocidos del dibujo técnico.

" Tarea 4. El modelo definitivo y la Maqueta.

— Trabajo en grupo. De tres a cuatro sesiones:

 (onfeccion definitiva del modelo y presentacion: Los componentes del grupo elaboraran
un programa de ejecucion basado en la memoria del anteproyecto, al que afiadiran
toda la documentacion grafica que ayude a la comprension del proyecto: Desde la ilus-
tracion técnica, con detalles pormenorizados, y codificaciones respecto a color, materia-
les y texturas, hasta fotografias, fotocopias, diapositivas y video (Para esto Cltimo, convie-
ne que a lo largo de las cuatro tareas, un componente de cada grupo, asistido por los
medios de Imagen que haya en el centro, vaya haciendo «tomas» parciales, hasta filmar
un reportaje completo de la actividad).

* Realizacion de la maqueta tridimensional: Sera el mismo tipo de trabajo que en la unidad
anterior, con la diferencia de tema y elementos espaciales que supone una remodela-
cion. Los materiales y procedimientos serdn variados y distintos, pero su aplicacion es la
misma.

Con todo lo realizado en este proyecto ambiental de remodelacion, se puede hacer una exhibi-
cion. Ello requiere una instalacion concreta en un espacio, asi que en la Ultima parte de la actividad,
se tendrd en cuenta para dedicarle uno de los espacios que van a ser «intervenidos».

Intervencion real en el espacio fisico
— Trabajo en grupo, en una o dos semanas:

Aqui, la distribucion v tipificacion de tareas se debe elastificar, pues los grupos ya estan for-
mados y pueden actuar con cierta espontaneidad. Como es obvio, habré cierta permeabili-
dad entre los grupos de trabajo, dado que los materiales (nuevos o reciclados), seran inter-
cambiables y de uso comun; igualmente sucedera con las colaboraciones externas
(técnicas, artisticas), que podran venir incluso de fuera del centro.

Aqui se debe jugar con las ideas de interdisciplinariedad y/o globalizacidn, ya que serd el
colectivo de alumnos el que articulara distintos saberes y destrezas, provenientes de campos
distintos (musica, literatura, ciencia, tecnologia, etc.), dependiendo del tema elegido para la
ambientacion.

La duracion de esta actividad Gltima dependera del grado o nivel de destrezas adquiridos a lo
largo del curso por los alumnos y alumnas, y también de la amplitud del proyecto. En cual-
quier caso, no conviene sobrepasar las dos semanas, ya que la diversificacion de tareas
entre grupos puede ser dispar en exceso, lo cual acentuaria las diferencias en los resultados
obtenidos por los diferentes grupos. (Iguaimente sucederia con la presentacion del proyecto
y la maqueta, en la actividad anterior si se otorgara un tiempo ilimitado para su realizacion).

Para completar esto, sera conveniente realizar una grabacion filmica o en video, en la que se
registre de un modo global, todo el conjunto de tareas que se han realizado, no sélo como
una «memoria» para el centro, o de fin de curso, sino como futuro material de apoyo didacti-
CO para cursos siguientes, e incluso para intercambiar experiencias con otros centros.




Conoc. previos sobre:

1. Perspectiva espacial
2. Proporcion

3. Claroscurofluz

4. Color

5. Técnicas

Trabajos de tanteo:

— Apuntes (boceto conceptual)

— Croquis y acotaciones (mano alzada)
— Sombreado a I4piz (apuntes)

— Entonacion segun la luz

— Ldpiz, grisalla, ceras, pastel

| it

— Apreciacion del nivel
— Recogida de datos

— Explicaciones, comentarios y orientaciones sin
profundizar

— 1 sesion
— 1 sesion
— 1 sesidn
— 1 sesion

(*)

(*)
| (%)

(%)
(*)
(*)

(+)

1. Laarquitectura interior: usos y ambientacion
2. Cuadro de factores y pertinencias. Anteproyecto

3. Elespacio interior, representado
4. Decoracion: Formas y estilo

5. Modificacidn y Reconversién de un ambiente
6. Trucosy efectos
7

. El Proyecto: Plan general
8. El modelo o prototipo: La maqueta
9. Centros, muebles y objetos en un espacio interior

10. Interacciones con otros lenguajes. Recursos.

— Recopilacién de ideas, datos, ventajas, dificultades,
eic

— «Agenda de necesidades» y enfoque definitivo de la
idea

— Bocetos conceptuales (color varias técnicas sencillas)

— Seleccion de motivos simbélicos u ornamentales
(planos ylo espaciales)

— Plano de taller ¢ ilustracion técnica

— Murales, perspectivas «fingidass.
lluminacidn (efectos)

— Elaboracion de una memoria completa

— Confecci6n tridimensional del proyecto

— Construccion de modulos y voltimenes adecuados
al estilo y necesidades

— Efectos especiales (técnicas de luz, sonido, etc.)

(*)

Trabajo por grupos

Trabajo en grupo y colaboraciones externas (integracion-globalizacidn)

jEI espacio como habitat
— Ambientes: usos y finalidad

|

Aplicacién de sistemas de representacidn

Técnicas

Presentacion del proyecto

— Explicaciones y orientaciones sobre interiorismo y
arquitectura

— Trazados especificos en un plano de taller,
Operaciones y resolucién de problemas técnicos

— Usos de las témperas, collages, transferibles,
aplicaciones de CAD, etc.
— Normas e instrucciones

Total: 1 semana

— 1sesion

— 1 sesion
— 2-3 sesiones

— (opcional)
— 1 sesion

— 3-4 sesiones
— 2-3 semanas

Tiempo aprox.:
5-6 semanas

2=z

Revision de los proyectos
Revision de las maquetas

Coordinacion expositiva

Valoracion

— Correcciones, revisiones y sugerencias a los trabajos

— Organizacion de la intervencion espacial y el trabajo
de los grupos
— Comentarios y apreciacion critica

 Total: 1 semana |

(*) Codigo: Al. = Alumno, Prf, = Profesor, Ce = Centro

Tiempo total: 6-7 semanas

Sintesis orientativa del desarrollo de la Unidad didactica 8. «Intervencion en un espacio cotidiano»
(Diseiio y remodelacion del espacio habitable)
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Alicia:

Del papel
al espacio
escenico

Proyecto de creacion de un taller escenogréfico basado en la novela Alicia en el pais de las mara-
villas, de Lewis Carroll, y cuyo titulo seria: «Alicia: Del papel al espacio escénico».

Desarrollo de la Unidad didactica
Enfoque, finalidad, método

El &mbito de aplicacion de este proyecto para Unidad didéctica esta en los contenidos de los blo-
ques 3.° y 5.° (pag. 35), que tratan sobre el DISENO BIDIMENSIONAL Y GRAFICO Y el DISENO DEL ESPACIO
HABITABLE, que segun las unidades programadas, se concretan en lo siguiente:

— Unidad didactica 4: «La narracion visual: una historia gréfica».
— Unidad didactica 8: «Intervencion en un espacio cotidiano»

Evidentemente, los nticleos tematicos a los que hace referencia este proyecto son:

— Elespacio habitable.

Como se puede apreciar, esta ejemplificacion se basa en un enfoque distinto al de la anterior: en
aquella ocasion, el tema de la unidad venia determinado por un blogue de contenidos que se des-
prendia de uno de los nicleos tematicos (el espacio habitable, con sus posibles connotaciones
escénicas); en este caso serd el tema el que introduzca los contenidos, que seran diferentes en
cuanto a dmbito de aplicacion. Tal vez esta concepcion sea mas abierta que la anterior, ya que Supo-
ne acometer de entrada el proyecto como eje de actividad que aglutina contenidos de diversa pro-
cedencia epistemoldgica, aunque la aplicacion sistematica serd la misma (el método didactico y la
secuenciacion de actividades basadas en contenidos y objetivos).

Los criterios seguidos para el enfoque de este proyecto son:

— La interdisciplinariedad, como actitud organizativa de quien ensefa, integrando contenidos
disciplinares diferentes en un tema.

— La globalizacion, como actitud inferencial de quien aprende, estableciendo relaciones y
conexiones con otros conocimientos que ya se poseen.

El texto de «Alicia en el pais de las maravillas» se ha elegido por la razon siguiente: el personaje
«Alicia» sobradamente conocido por el alumnado en general, pertenece en cierto modo a su bagaje
cultural, aunque s6lo sea por lo anecddtico (el cuento en la television, el cine, los comics, ediciones
resumidas y adaptadas para nifios, etc.). Para éstos significa la aproximacion a un mundo mas o
menos imaginario, donde los elementos fantasticos suelen chocar con la logica, produciendo situa-
ciones de conflicto que sdlo se resuelven con el despertar al mundo real.

La dicotomia fantasia-realidad serd, pues, lo que el alumnado va a plasmar en sus disefios,
uniendo a la imaginacion el acto creativo, con todos los recursos materiales que estén a su alcance.
En otro sentido, la practica interdisciplinar y globalizadora por parte del profesor y los alumnos res-
pectivamente, va a tener en este tema una ocasion de conectar con diversos campos de aplicacion
didéctica. (El mundo de lo literario, la dramatizacion y puesta en escena, la musica, la sociologia y la
historia y —por qué no— el terreno de la I6gica y los razonamientos, desde el pozo pre-surrealista
que eshoza Lewis Carrol en su novela hasta el absurdo juicio que sufre el personaje protagonista
antes del desenlace.




La finalidad de este proyecto consistir4 en la aplicacion global de todos los conocimientos y
habilidades adquiridos en el manejo de recursos, materiales y técnicas al campo de la ilustracion
grafica, en primer lugar.

En segundo lugar, se tratara de conectar el mundo de las formas graficas y bidimensionales con
el del espacio escénico tridimensional, buscando la equivalencia de las imagenes fijas que se den
en una historieta con pasajes vivos donde las figuras de una ilustracién plana pasen a ocupar un
lugar en el espacio real, de modo que a una vifieta de comic (primera parte del proyecto) correspon-
da un espacio escénico determinado. Los encuadres «fotograficos» o descriptivos tipicos de Ia his-
torieta, proporcionaran a los alumnos y alumnas el medio de intuir una perspectiva en un escorzo o
en un plano general; los «bocadillos» y metéforas visuales les remitirén al texto literario en el comic,
pura sintesis expresiva, y las lineas cinéticas seran un modo de acercamiento al dinamismo de las
formas, claros indicativos del movimiento escénico en una representacion.

De este modo, el estudiante-disefiador grafico, se convierte en director escénico, de montaje, y
tambien productor. Igualmente extendera su actividad al campo de la escenografia, iluminacion y
vestuario. Se trata, en suma, de adquirir unos nuevos conocimientos y desarrollar unas habilidades
dentro del disefio tridimensional, pasando del comic a la puesta en escena.

En la obra «Alicia...» el personaje protagonista descubre un mundo repleto de situaciones nue-
vas y extrafias. Igualmente, en la instalacion escénica, el espectador encarnaré al personaje central,
descubriendo también nuevas situaciones espaciales en unos escenarios donde &l va a ser el «actor
curioso» que investiga en las formas gréficas o imagenes-objeto.

El papel del alumno en esta actividad serd el de convertirse, pues, en guia y artifice, ensefiando
al espectador como reconocer los escenarios que recorre Alicia, hasta llegar a identificarse con ella
(en el «guifio» que le ofrece un espejo trucado por donde tiene que pasar para volver a la realidad,
donde se encontrard con otro espejo —real— que refleja su propia imagen).

Esta descripcion sintética del proyecto escénico, tan rocambolesco como la propia obra, trata de
definir el proceso activo como un método de blsqueda e investigacion en nuevos caminos y formas
de aprendizaje.

El método, pues, partira del planteamiento global de una serie de problemas (en principio, gréfi-
cos y de imagen; después técnicos y de espacio), por ejemplo:

— Como hacer que un personaje «se mueva» en una vifieta: imagen fija y lineas cinéticas.

— Gomo fingir la profundidad en un espacio de dos metros, o al contrario, acortar visualmente
un pasillo larguisimo: «Tranpantojos» y «anamorfismoss.

Para que los alumnos sean capaces de aprender a aprender, principal objetivo educativo, bus-
cando estrategias, inventando recursos «originales», relacionando y combinando situaciones y cir-
cunstancias de aqui y de alla, siguiendo —en resumen— los criterios de interdisciplinariedad y glo-
balizacion coincidentemente y de un modo significativo.

(Mas adelante se tratara de secuenciar el método did4ctico en relacion con las actividades).

Objetivos didacticos

A'los ya resefiados en las unidades didacticas 4 y 8, habra que afiadir otros que ayuden a enten-
der el sentido de este proyecto, especificando y operativizandolos:

— Definir gréficamente las imagenes que integran una narracion visual, historieta 0 comic,
adaptdndolas a los cambios o variaciones que indiquen las secuencias.
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— Planificar graficamente y por escrito, el desarrollo 0 argumento de una historia grafica.

— Ambientar y describir, mediante forma y color, una situacién espacial con figuras, simulada
en el plano.

— Confeccionar un dibujo de presentacion para el proyecto, cara a un publico determinado.

— Adaptar, ampliando a escala, un conjunto o composicion de figuras para un espacio tridi-
mensional.

— Disefiar y componer un escenario 0 marco visual para el espectador, desde un boceto a un
espacio real.

— Seleccionar materiales de facil manejo y bajo coste, para la creacion de un mobiliario escé-
nico.

— Representar espacios fingidos en un plano mural.

— Aplicar las referencias simbélicas y codificaciones del lenguaje visual a la ambientacion de
un espacio.

— Investigar en las formas graficas y tridimensionales, buscando nuevos recursos expresivos.

— Deducir un modo «creativo» de aprendizaje, resolviendo problemas técnicos y valordndolo
como un modo de crecimiento personal.

— Comunicarse con el entorno visual circundante como un modo de relacién identificativa
entre el invidivuo y su propia obra.

— Integrar distintos lenguajes formales en el disefio de un proyecto.

Conocimientos previos

Obviamente, los criterios de evaluacion propuestos para el area de Educacion Plastica y Visual
enlaE. S. 0, actuaran como referente basico en los conocimientos y habilidades que los alumnos
deben aportar para la puesta en marcha de este proyecto-unidad didactica. Mas concretamente,
estos conocimientos previos seran necesarios en los siguientes campos:

En Dibujo Artistico y Color:

e Describir formas de todo tipo, buscando mas la expresividad que el «retrato» en las lineas
que configuran su contorno, con una minima rapidez y soltura de trazo.

e Saber aplicar, por lo menos, un par de técnicas de color, diferenciando matices y cualidades
y buscando efectos de volumen y espacio mediante tonos planos.

* Relaciones de tamario y proporcion entre figuras y objetos (entre si y respecto al campo visual
compositivo), y aplicacion de escalas para aumentar o reducir en los casos necesarios.

e Componer iméagenes y figuras dentro de un campo visual concreto, con criterio descriptivo y
EXpresivo.

e Interpretar los codigos y signos del lenguaje visual, modificandolos para buscar nuevos sig-
nificados en diferentes contextos.

En Dibujo Técnico:

« Dibujar formas planas de carcter geométrico, para integrarlas en una realizacion de disefio
gréafico.
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*  Definir figuras volumétricas mediante sus vistas en diédrica, buscando los aspectos descrip-
tivos que mejor la definen.

* Representar el espacio mediante un sistema ortogonal de proyeccion y otro oblicuo (pers-
pectiva conica).

* Utilizar los recursos de las normas y trazados, con sus materiales especificos, para distribuir
las zonas en una representacion gréfica, maquetando con cierta claridad.

En volumen:

* El conocimiento de los materiales y texturas, su capacidad de manipulacion y reciclaje y su
valor expresivo en un espacio visual 0 habitable,

* Las alternativas formales y expresivas que ofrece un objeto tridimensional segun su posicion
en el espacio y su tamafio.

* Construccion y utilizacion de médulos para resolver problemas de ritmo y organizacion en
los espacios fisicos.

De cardcter global:

* Sintetizar formas y elementos descriptivos de la realidad en el plano y en el espacio, median-
te lineas o contornos que expresen claramente su significado.

* Nociones sobre dibujo de ilustracion (va sea aplicado al comic, al cartel, a la rotulacidn...) en
el terreno gréfico y de los objetos.

* Conocimientos sobre aspectos semiolégicos del lenguaje habitual (el poder de captacion
visual de los signos y simbolos, utilizados iconicamente).

* Laintegracion de diversos lenguajes expresivos en un hecho escénico (musica, texto litera-
rio, movimiento y ritmo en el espacio, recursos plasticos e iluminacion, etc.).

Contenidos
Han sido seleccionados los siguientes:
Conceptos:
— Sintesis y estilizacion de una imagen: definicién expresiva e «impacto visual».
— Las técnicas y el color plano: valor expresivo en una imagen fija y carécter definitorio.
— Lahistorieta gréfica o comic: su poder transmisor. Recursos visuales-compositivos.
— El'lenguaje de los signos e imagenes en los espacios habitables.
— Laescenografia: Luz, color, materiales y texturas en las formas que la componen.
— Volumen y hueco. Centros visuales. Mobiliario y decoracion.
Procedimientos:

— Utilizacion de la linea (trazos y grafismos) para configurar objetos, personajes y ambientes en
Ia ilustracion gréfica.

— Aplicacion de las tintas de color, rotuladores y témperas, tramas y collages en la confeccion
del comic.
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Componer graficamente una secuencia narrativa por vifietas.

Practicar con signos y metéforas visuales en una ilustracion sin texto literario. Hacer lo mis-
mo, instalando el «bocadillo» en la composicion.

Ampliar a escala y en el espacio, una vifieta, dandole un caracter de escenario.

Buscar recursos visuales para simular el espacio: superposiciones y transparencias. Yuxta-
posiciones y separacion de planos.

Adaptar un espacio real, transitable y de uso, a una composicion escénica, sin que pierda
ninguna de sus connotaciones (funcionales y/o estéticas).

Realizar un «trampantojo» y una perspectiva anamorfica.

Colocar los centros de interés visual y escénico en una composicion espacial, disponiendo
modulos, objetos y muebles.

Decorar pictéricamente un ambiente con un sentido psicolégico del color y de las formas
grafico-visuales.

Disefio y posterior confeccion de un vestuario con materiales no convencionales (plasticos,
papel, cartones, etc.).

Fabricacion de objetos adicionales: desde instrumentos musicales, hasta piezas de uso coti
diano, buscando una linea estilistica, acorde con la ambientacion global.

Empleo de medios audiovisuales (pantallas, proyectores, efectos sonoros, etc.).

Actitudes:

Valoracion de los propios recursos expresivos en la elaboracion de figuras y narraciones
visuales, superando cualquier tipo de convencionalismo o inhibicion.

Dinamizacion de un espacio, participando en equipo.

Aprendizaje de un método de trabajo, basado en la investigacion, analisis y utilizacion recur-
siva de formas, técnicas y materiales.

Integracion de lenguajes para el disfrute estético y la comunicacion de ideas.

Apreciacion del valor material y coste de los recursos necesarios para una remodelacion
espacial 0 instalacion artistica. Elaboracion de presupuestos.

Reconocimiento y responsabilidad en el uso de las instalaciones del centro como un buen
comun a utilizar por todos.

Como se Ve, hay una fusion global entre los conceptos, procedimientos y actitudes de diversos
bloques de contenido de la asignatura. Para impartirlos desde unas actividades, se les organizara
segun las ideas siguientes:

— «Alicia en el papel» ——» Proyecto de disefio grafico

— «Alicia en la escena» 5 Proyecto de intervencion creativa en el espacio

(Observacion previa: No es conveniente, dado el método a seguir, que el profesor ilustre a sus
alumnos y alumnas de antemano con ejemplos gréficos, escultoricos o escenograficos, ya que se




trata de «buscar y descubrir» |a informacion en todos los dmbitos posibles de la comunicacion, el
arte, y la técnica, para encontrar una linea de aprendizaje con una actividad netamente creatwa aun-

que en algunos casos los logros esteticos resulten «peculiares»).

Conceptos

Procedimientos

— Lectura comprensiva y seleccion de pasajes (del texto
original).

— Andlisis formal de todos los datos que aparecen sus-
ceptibles de adaptacion grafico-espacial.

— Concrecion y sintesis grafica de elementos y persona-
jes (reparto de papeles).

— Codificacién visual (simbolos y signos que remitan a
personajes). Ejecucion grafica en técnica de comic.
Fotos y diapositivas.

— Composicién de escenas por vifietas: un comic colec-
fivo.

— Realizacidn de la vifieta e implantacion adicional del
texto («bocadillo, «pie de vifietas y onomatopeyas).

— Integracion de la vifieta en el comic. Presentacion del
mismo.

Conceptos

— Ampliacion de la misma en formato DIN-A3.

— Confeccidn de la historieta grafica en formato manual.

Procedimientos

— Un comic ambiental: bisqueda de un espacio.

— Confeccitn de un itinerario expositivo con las viietas
ampliadas.

— Proyectos de espacio escénico.

— Seleccion de material y adaptacion espacial.

— Recogida de material de desecho y reciclado. Clasifi-
cacion y distribucion. Finalidades.

— FEl taller escénico: Configuracion de los ambientes y
proceso de realizacion,

— Planificacion del espacio: Bocetos, maquetas, ensa-
yos, etc.

— Realizacion de objetos y vestuario.

— Integracion de otros elementos de lenguajes diferen-
tes: lluminacion, utillaje, maquillaje, efectos sonoros
(voz en «off», misica...), carpinteria, etc.

— Interacciones y puesta en escena.

— Introduccion del elemento «espectador» como perso-
naje en la escena y exposicion al pliblico.

Esquema general de contenidos
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Las actividades y su desarrollo secuenciado

Para la primera parte, Alicia en el papel, de disefo grdfico, se proyecta una actividad mas dis-
ciplinar que global:

Tarea 1:

— Determinacion del tema con sus personajes y ambientes. Seleccion de datos que actuaran
como factores condicionantes en las formas a emplear. Determinacion de las caracteristicas
fisicas y psicoldgicas de los personajes que intervienen en la obra.

— Confeccion de esquemas y una memoria de datos.
(Carécter colectivo, con un método ordenado de «brainstorming» o cimulo de ideas. Una
sesion).

Tarea 2:

— Reparto de papeles: los alumnos afiadirdn a su memoria de datos, la representacion grafica
de éstos (Individual una sesion), en un codigo de formas y colores que correspondan a los
personajes y elementos componentes de cada pasaje. Elegiran, a su vez, dicho pasaje.

Tarea 3:

— Realizacion de bocetos previos a la composicion. Ensayo de técnicas. (Colores planos, al
agua).

— FEjecucion de una vifieta. Composicion de imagen y texto. Empleo de lineas cinéticas y meta-
foras visuales. (Realizar en dos tamafios: manual y en formato Din-A3).

(Individual, tres sesiones).

Tarea 4:

— Composicidn de la historia grafica en formato «comic» o de «cuento ilustrado» en sus dos
tamaiios: manual, con carcter de publicacion y tipo cuadro, para su exhibicion posterior
(trabajo en grupo. Una sesion).

— Toma de fotografias y diapositivas del trabajo realizado, individualmente y en conjunto.

— Confeccion de una carpeta o «dossier» con la memoria de datos, los codigos de formas y
colores, bocetos y vifietas ya realizadas. (Trabajo individual, en una sesion).

El conjunto de estas cuatro tareas estard disponible al publico en la exhibicion que se haga al final
de esta actividad: esto serd un modo de aportar una faceta didéctica al espectador, y de paso sera un
fiel reflejo del nivel de aprendizaje logrado por cada alumno, es decir, un modo de evaluacion.

(Tiempo en total para esta primera parte: de ocho a diez sesiones).

La segunda actividad, Alicia en la escena va encaminada al diserio ambiental y, concretamen-
te, al escenogrdfico. En este caso el criterio didéctico sera globalizador e interdisciplinar.

Tarea 1.
— El comic ambiental: En busca de un espacio.

— Siguiendo el texto literario y contando —en caso necesario— con el asesoramiento de algun
profesor o persona experta en el tema, los alumnos y alumnas habran de trazar un camino
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equivalente al de Alicia, donde el espectador pueda ir encontrandose con las mismas situa-
ciones del personaje, hasta resolver &l mismo Ia historia. Este itinerario estar en el ambito
escolar y puede participar tanto del exterior como del interior. Para ello serd necesario reali-
zar planos, observando las posibilidades espaciales y arquitectonicas que el centro ofrece,
como se vera mas adelante. De todo se hard un anteproyecto comun. (Tiempo: 2 sesiones).

— Planteamiento del espacio escénico: Una vez concretado el itinerario ambiental, habrd una
puesta en comdn para seleccionar, de todos los trabajos gréficos, aquellas imégenes y sim-
bolos mads significativos y un reparto de tareas por grupos que Se especializardn «técnica-
mente»: se crea el taller escénico, donde tendra cabida todo tipo de colaboraciones (siempre
que no sean profesionales). (Tiempo: 1 sesion).

Tarea 2:
— El'material escénico. Recursos y procedimientos: El Taller

— Habilitacién de un espacio donde se acumule el material de desecho que se pueda utilizar y
reciclar para clasificarlo y distribuirlo. (Trabajo en grupo). (Tiempo: 1 sesién).

— Lista de necesidades: Ademas de todo lo anterior, conviene confeccionar, por grupos, una
memoria 0 agenda con el calculo de gastos y presupuesto. (A tal efecto conviene recordar
que se pretende una actividad con el menor coste posible para el centro...). Estas previsio-
nes irdn a engrosar la redaccion del anteproyecto que cada grupo habra de realizar para
organizarse en su escenificacion: dicho anteproyecto se formalizard en una «memoria glo-
bal» (Tiempo: 1 sesion), que llevard el nombre del pasaje elegido, para asf poder identificar al
grupo de alumnos que lo realiza. (Por ejemplo: «Un mar de lagrimas», «Una oruga fuma en
pipa», «Merienda de locos, efc.).

Tarea 3:

— Formacion de un taller: sera éste de cardcter globalizador, donde cada grupo de alumnos se
aplicara a hacer lo que le gusta, o lo que mejor se le da, segun la distribucion de funciones
que se les haya adjudicado en un principio.

El taller puede concebirse de dos modos, y aqui el profesor de la asignatura debe intervenir,
aconsejando y coordinando segun el tiempo de que se disponga. El primero es el del dise-
nador «factdtums, un artista que hace de todo, desde un plano normalizado hasta un patron
de vestuario pasando por una silla «de Disefio»: el segundo es el de la especializacion, lo
cual requiere un tipo de tarea doble, pero més organizada:

— (Grupos de alumnos especializados en: utillaje, decoracion, vestuario, carpinteria, luminotec-
nia, sonido, dramatizacion y danza, musica, etc. Asi cada grupo hace los decorados de
todos, planifica la iluminacién del conjunto, viste o maquilla a todo el mundo y una vez que
todo el material esté listo y preparado...

— Los alumnos se reagruparan como inicialmente, para proceder al montaje de su propia
escena.

De cualquier modo, ambos modos de plantear el taller se dirigen a los mismos objetivos
didacticos, con las siguientes particularidades: La primera concepcion de taller atiende a un
tipo de formacién integral dentro del disefio, donde el disefiador—«artista genial» puede bri-
llar excesivamente en un grupo, e igualmente puede suceder con el disefiador-«técnico infa-
lible», lo cual podria provocar un exceso de competitividad en los grupos; la segunda, aun-
que limite mas el campo de aplicacién a un tipo de habilidades concretas, atenderia mejor a
los objetivos de tipo actitudinal, por valorar cada uno el trabajo de los demés, ya que el uso
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es colectivo. Aun cuando en algin momento pudiera darse una reaccion del tipo «yo lo
habria hecho mejor... lo importante de este taller escénico serd un sentido constructivo y
significativo, toda vez que evidencia una bisqueda en los propios recursos individuales y
colectivos para aprender algo, con lo cual es €l proceso, y no los resultados finales, lo real-
mente formativo. (Tiempo total: 4-6 sesiones).

Tarea 4:

— La puesta en escena: Montaje y ambientacion. (Tiempo: de 3-5 sesiones).

Una vez finalizadas las actividades de taller, cada grupo procederd a su montaje y ambienta-
cion. Sera interesante que la instalacion completa sea temporal y abierta al publico, como
cualquier exposicion, y que —ademas— dé cabida a funcionar como escenario durante
algunos dias (un escenario requiere su escena: para eso se hace).

Lo mas caracteristico del disefio global que se persigue en esta actividad estara en la fun-
cién del espectador: igual que un objeto cualquiera de disefio cumple su cometido cuando
lo usa su comprador, o cuando se lo contempla con cierta valoracion estética, en este mon-
taje se tratard de involucrar al espectador como objeto de disefio viviente, bien sea poniéndo-
se un disfraz de «sombrerero loco», 0 bien colocandose una méscara de «gato de Cheshire»
semioculto en un arbol. Igualmente sucedera cuando finalice su trayecto encontrandose con
una doble salida, a elegir entre el mundo real o un «continuara» con «Alicia a través del
espejo». (Tiempo total para esta segunda actividad: 12-15 sesiones).

Tiempo dedicado a esta Unidad

Para realizar el proyecto global se prevén unas seis U 0cho semanas. Teniendo en cuenta que el
conjunto de actividades participa de la mayor parte de los contenidos programados para el curso
académico, y que puede corresponder a dos de las unidades secuenciadas en la programacion
general (las unidades didécticas 4 y 8), la duracion de todo este proyecto podria —incluso— llegar a
dos meses.

En caso de realizarse este proyecto, o algun otro similar, seria necesario organizar el tiempo de
modo que las actividades no quedasen interrumpidas por algin periodo de vacaciones. Segun la
estructura de la asignatura, en relacion con el calendario escolar, podria integrarse muy bien en el
periodo enero-febrero, al término del cual hay una minivacacion «de invierno» y ademés, suele coin-
cidir con la fiesta de Carnaval, lo que hace ain mds atractivo este proyecto. (En cualquier caso, esto
no es mas que una ejemplificacion a modo orientativo).

La primera parte ocuparia dos semanas y media (unas diez sesiones de clase), y 1a segunda,
tres y media, aproximadamente (unas doce o quince). Sera el criterio del profesor el que lo planifi-
que en el programa, y seran los alumnos y alumnas quienes decidiran si ampliar o restringir este
tiempo, segin su dedicacion a ello, y las tareas auxiliares 0 complementarias que puedan derivarse
del proyecto.
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Conac. previos sobre:

Trabajos «de tanteo»:

Al
1. Dibujo-Configuracion — Trazados lineales de personajes y figuras — 1 sesidn
2. Composicion — Bocetos (mismas figuras, distinta composicidn) — 1 sesion
3. Color plano (témperas) — Aplicacion a un boceto: Gamas y expresividad — 1 sesion
4. Técnica: Pinceles y collage — Aplicacion al ofro boceto: Simulacion espacial — 1 sesion
Prf. — Revision del material de los alumnos y del centro — Comentando, recordando, recomendando el uso de
— Constatacion del nivel los materiales.
— Puesta en comin de los trabajos «de tanteo». Total: 1 semana
Al 1. Imagen fija para la comunicacion: El texto — Realizacion de un codigo grafico a color plano con | — 1 sesién
los elementos de un pasaje
— Sintesis del texto literario
2. lavifieta: Elementos y estructura grafico-visual ~ Composicidn, fijlando el punto de vision del especta- | — 1 sesion
dor, de los elementos de la vifieta
3. Simulacion del espacio — Uso de la linea, del color y de la mancha plana para | — 1 sesidn
acentuar la profundidad. Planos de visidn
4. Simulacién del movimiento — Empleo de lineas cinéticas y contornos superpuestos | — 1 sesion
5. Imagen secuenciada: La historia gréfica, el comic — «Mover» por fases estdticas (3-5) los personajes | — 1 sesion
representando situaciones diversas
6. Textosy metaforas visuales — Aplicacion a situaciones «mudas» — 1sesion
— Representacion gréfica de ruidos
— Técnicas recomendables
7. Andlisis secuenciado de un pasaje completo. — Concepcion y diseno de una pagina: Narracion lineal | — 2 sesiones
llustracion y texto y composicion dindmica (modos de articular vifietas)
(*) 8. Sintesis formal: Resumen grafico en una imagen - liustrac:én (inica (media pagina o completa) y coloca- | — 2 sesiones
cion del texto
(*) 9. El comic colectivo: disposicion y elaboracion — Confeccion de un formato. Fotografia y reprografiaen | — 2 sesiones
color. Diapositivas
(w9) 10. El diaporama — Integracion de imagen y sonido. Secuenciacion visual | - {......)
¥ proyeccion
(e) | 11. El video — Técnica y realizacion o |
(®) Trabajo en grupo
| (o®) Trabajo en grupo y de integracion con otras materias (gnlaza con la Unidad diddctica siguiente)
Prf. — Valores descriptivos y diddcticos de la imagen gréfica | — Explicacidn y aportaciones visuales Al tiempo con
— Lacultura del comic. Caracteristicas. Vifieta, tira, — Pdblico y consumo los alumnos
pdgina — Historia, evolucion. Ejemplificaciones e ilustraciones
grafico visuales
— Las técnicas del comic — Tintas, témperas, acuarelas, rotuladores, collages...
Ejemplificaciones
— Expresividad en la imagen gréfica — Recursos y simulaciones en el papel, el encerado
0 proyecciones ilustrativas Total: 3 semanas
Al PRESENTACION DEL PROYECTO: — Confeccion del dossier individual con la memoria
y — Memoria explicativa grafico-explicativa (bocetos, anotaciones,
Prf. comentarios, etc.).
— Exposicion grafico-visual — Reflexion valorando la experiencia
— Valoracion — Apreciaciones y criticas Total: 1 semana

(*) Codigo: Al. = Alumna, Prf. = Profesor, Ce = Centro Tiempo total: 5 semanas

Sintesis orientativa del desarrollo de la Unidad didactica 4. La narracién visual: una historia grafica (Alicia en el papel)
(Diseiio gréfico aplicado a la ilustracion)
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Evaluacion
de las
unidades

Antes de establecer pauta alguna, conviene dejar sentado lo siguiente: cualquier actividad de
aprendizaje realizada durante el periodo docente es objeto de evaluacion formativa y, como tal apren-
dizaje, debe ser compartido por alumnos y profesores e igualmente considerado.

En las unidades ejemplificadas se ha «desmenuzado», mas o menos, el proceso didactico y su
imparticion. No se ha hecho, sin embargo, hincapié en su valoracion, ya que parecia desprenderse
de la misma actividad. Tampoco se han pormenorizado las fases —inicial, formativa, sumativa—,
porque esto ya queda suficientemente explicado en el apartado correspondiente a Evaluacion, e
igualmente sucede con los topicos «que, comoy cuando».

Lo que si puede ser clarificador es ofrecer en esquema el desarrollo sistematico con su COrres-
pondiente cuadro de evaluacion de la Unidad didactica, en general, y su posterior aplicacion a las
desarrolladas en las ejemplificaciones, como es el caso de la Unidad didactica 4: La narracion
visual: una historia grafica («Alicia: al espacio escénico del papel») y la Unidad didéctica 8: «Inter-
vencion en un espacio cotidiano».

Como se vera, el esquema o tabla de evaluacion es el mismo para las dos unidades. lgualmente
sucedera con cualquier otra propuesta de actividad, ya que responde al mismo concepto de eva-
luacion.

Nota: Aunque el planteamiento secuenciado de las unidades did4cticas en conjunto, corresponda a la fase de
«evaluacion inicial» que se realiza al principio del curso académico (labor de seminario que solamente correspande al
profesorado, junto a los informes de los alumnos con sus conocimientos previos, etc., etc...), habrd otro planteamiento,
puntual y secuenciado, previo al desarrollo de cada unidad en particular, lo cual ya estara dentro de lo que se da en con-
siderar «evaluacin formativa». (Ello no impide que, a cada tarea disciplinar o de apoyo, unidad o proyecto didactico, se
le pueda aplicar, sistemética o coyunturalmente, las tipologias de «nicial, formativa y sumativax).




EVALUACION

(*) Codigo de apreciacion (nota o calificacion):

(")

(Aplicable a cualquiera de los dos proyectos ejemplificados para unidades didacticas)

— Conocimientos previos del alumnado, en Trabajos de tanteo Prime{a semana
relacion con el tema U ekt om ok ol 0 N N (4 sesiones)
2!
etc .
—= — Evalia el profesor para organizar didéctica- | Apreciacion inicial Informe previo,
mente la fase siguiente (sin valor cuantificable) al alumno
Contenidos secuenciados en la unidad Actividades y tareas Informes parciales,
(Conceptos, procedimientos, actitudes) [ nota
L WA (semanal, cada 10
SO A ) g dias, etc)
A e 0 S SR O
5_!
= — Alumno y profesor: Bl b,
Coevaluacicn reguladora del
aprendizaje continuo — Se comparten criticamente los criterios
sobre [a evaluacidn y logros en las tareas
Apreciacion evolutiva Informe general
(con valor cuantitativo) (nota o calificacion)
Conclusiones tedrico/précticas sobre — «Memorias»
el aprendizaje — Discusiones/comentarios
Criticas y valoraciones — Andlisis pormenorizado de datos
Rentabilidad de las capacidades (bocetos, anotaciones, consultas y
desarrolladas documentacidn, etc.)
Reflexiones — Trabajos globales
= — Alumno: Autoevaluacion razonada y — Comparando con sus conocimientos
comentada y destrezas previas
—=| — Profesor: Evaluacidn del procesoysus | — Constatando previsiones
incidencias
Apreciacion comparativa
con a fase inicial Informe general (nota
(valor cuantiativo) o calificacion)
Esquema de evaluacitn

El que decida el profesor o establezcan las normas (p. ej.: Insuficiente, Suficien-

te, Bien, Notable o Sobresaliente), siguiendo las premisas de rentabilidad de lo

aprendido y progreso formativo para la formacién del alumnado.

— Cada trabajo de tanteo, actividad o tarea puede llevar varias notas, seguin el
objetivo diddctico al que se dirija. Asi, los datos para evaluar ser4n mas objeti-
vos y comprensibles para la coevaluacion, facilitando las conclusiones sumati-

vas finales.
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Bibliografia

"] ACEVEDO, J. Para hacer historietas. Madrid. Popular, 1984,

Este libro ha sido escrito sobre la base de una experiencia concreta, realizada en el Taller de
Historietas de Villa EI Salvador, en Perti. El autor pretende proporcionar una comprension de
las raices de este lenguaje, a partir de una metodologia basada en la observacion de la reali-
dad, para desarrollar la conciencia critica y la liberacion de las posibilidades expresivas, a tra-
vés del lenguaje de la historieta.

La metodologia propone utilizar el lenguaje de la historieta en el aula y una serie de estrategias
de dindmica de grupo, de gran utilidad para su aplicacion en el aula.

i1 BArONI, D. Diserio grdfico. Barcelona. Folio. 1989.

Los estudios de relacion entre disefio y lenguaje iconico se traducen en este libro en una
gama completa sobre técnicas de visualizacion, aplicadas a los mensajes de las iméagenes en
los medios de comunicacion.

Segun tendencias y especializacion distingue, por una parte, el disefio como instrumento
expresivo en los ilustradores gréficos (creacion de una imagen, aplicada a un concepto dado);
por otra, el disefio como instrumento expresivo para la comunicacién visual, a la hora de pla-
nificar y ejecutar un proyecto, desde las tipologias de la escritura hasta la Sefialética, pasando
por el color y la composicién, con un claro apoyo en las teorias gestalticas sobre la visién.

"1 BONSIEPE, G. Teoria y prdctica del disefo industrial (Flementos para una manualistica critica).
G. Gili. Barcelona.

Trata sobre el disefio de los objetos, como disciplina proyectual. Explica sus experiencias en
diversos paises, dando una vision didactica y practica sobre los aspectos determinantes del
disefio. Teoria y préctica se funden y se oponen a la vez en este libro, que hace referencia a dos
experiencias concretas, realizadas en la Hochschule fir Gestaltung de Ulm, y contrastadas con
la realidad politica, social y tecnoldgica de los paises periféricos, ampliando el proyecto del
disefio a los ambitos capitalistas, y su operatividad potencial en los socialistas.

1 CosTA, J. Imagen global. Enciclopedia del Disefio. CEAC. Barcelona. 1987.

El autor hace un recorrido por las etapas del disefio de identidad, desde el «marcaje» en las
sociedades primitivas, hasta el primer corporativismo en la Historia, estudiando el sentido de
la marca grafica como valor econémico de cambio y de «status», unido al valor de signo en la
sociedad y en la cultura. Tras la imprenta, la marca deviene en «sujeto» de identificacién yen
medio estratégico para la empresa, con el concepto de «identidad corporativa». Por Ultimo,
una concepcion pluridisciplinar de «imagen global» transciende lo anterior, a los campos de
comunicacion en lo audiovisual, ambiental, arquitecténico e industrial.




" ECO Y OTROS. Psicologia del vestir Lumen. Barcelona. 1976.

Este librito de bolsillo retine textos de diversos autores. Desde «el habito hace al monje», de
Umberto Eco, hasta el «Consumo ideoldgico», de G. Lomazzi, hay todo un recorrido sobre el
mundo de la moda juvenil y masculina, con observaciones socioestéticas que lo hacen muy
recomendable para sugerir una actividad didéctica en clase.

| HoGG Y OTROS. Psicologia y Artes visuales. Barcelona. Gustavo Gili. 1969.

Un enfoque psicoldgico aplicado al hecho de la comunicacion en las artes visuales, sin alejar-
se de otras metodologias (socioldgica, estructural e histérica), llegando al punto terminal de la
empatia entre el individuo receptor y el objeto de sus estimulos sensoriales: l mensaje artisti-
co. Se opone a otras metodologias, como la gestéltica o la psicoanalitica y considera basica-
mente al receptor de los mensajes como protagonista del hecho comunicativo. Otros autores,
como A. Ehrenzweig, E. H. Gombrich, R. Amheim y C.E. Osgood, tratan de medir el significa-
do de la experiencia estética con los pardmetros de la comunicacion.

7| LLOVET, J. Ideologia y metodologia del diserio. G. Gili. Barcelona, 1979.

Consiste en un estudio y andlisis critico sobre las aproximaciones posibles al disefio: desde la
semiologia a la teorfa del lenguaje y el conocimiento, desde la antropologia a la psicologia.
Las relaciones texto-contexto que continuamente aparecen en el «objeto» de disefio remiten
en este libro al estudio del lenguaje «poéticox, bajo una reflexion lingdistica y en cierto modo
epistemoldgica.

" MAIER, M. Procesos elementales de proyectacion y configuracion. G. Gili. Barcelona.

Los cuatro tomos sobre el curso bésico de la escuela de Artes Aplicadas de Basilea, muestran
un compendio sobre el proceso creativo y la habilidad artesanal, en un proceso variopinto
(desde lo més puntual hasta las elaboraciones complejas y metodicas de la escritura y lo tridi-
mensional). Hace hincapié en los ejes basicos del «ver y hacer», clarificando aptitudes e incli-
naciones futuras hacia una orientacion profesional.

! MUNARI, B. Disefio y comunicacion visual. G. Gili. Barcelona. 1979.

De consulta «obligada» en los setenta y parte de los ochenta, resulta ya un clasico recurso
para el profesor de artes gréafico-plasticas y visuales. Su esquema acerca de como proyectar
un disefio se ha convertido casi en un «tGpico» para los libros de texto, por su facil compren-
sion para el lector y su amplia consideracion sobre el hecho visual y comunicativo en sus
aspectos practicos y habituales.

7 PIPes, A. El diserio tridimensional (Del boceto a la pantalla). G. Gili. Barcelona. 1989.

Una descripcion de los diferentes medios, tanto manuales como informaticos, prepara la esce-
na para un estudio sistematico de todo el proceso de disefio de productos y el tipo de dibujo
necesario para cada etapa: desde los bocetos conceptuales, pasando por los graficos de pre-
sentacion, hasta los del plan general y la ilustracion técnica, recorriendo el amplio espectro de
aplicaciones pertinentes al arte del disefiador.

| RAWSON, Ph. Diserio. Nerea. Madrid. 1990.

Una visién panoramica, con caracter de manual, enfoca el disefio de modo analitico y des-
criptivo en sus manifestaciones a lo largo de la historia. Sin entrar en el «por qué», trata
ampliamente el «qué» del disefio y el «como» se manifiesta en la cultura.

Resulta un perfecto complemento ilustrativo a cualquier otro tratado metodologico y ejemplifi-
cador, en cuanto a materiales, procesos, conceptos formales y finalidades del disefo, en
general.




Anexo: Curriculo oficial )

Introduccion

El disefio aparece ligado al desarrollo industrial que caracteriza los dos Gltimos siglos. Efectiva-
mente, solo cuando la produccion mecénica de objetos los multiplica de manera indefinida, se hace
necesario el estudio depurado de las formas y de las funciones que permita ofrecer diversidad de
opciones al usuario. En relacién con esos objetos la concepcion moderna del disefio formula, de un
modo racional, el proceso de creacion, fabricacion, distribucién y consumo.

La vida humana en la actualidad tiene por entorno cotidiano un espacio de objetos con formas y
funciones definidas. Incluso formas naturales que nos rodean estan frecuentemente reducidas a una
condicion de objetos. Es, sin duda, un mundo de disefio.

Por otra parte, las acepciones del disefio han trascendido del campo que le era propio inicialmen-
te. Por expansion, hoy todo producto cultural se considera que tiene un desarrollo previo de disefo,
donde se integran las exigencias de su finalidad funcional con sus caracteristicas y tratamiento como
signo, o conjunto de signos, dentro del proceso comunicativo que toda actividad humana lleva consi-
go. Por eso, puede considerarse el disefio como uno de los soportes de expresion y de comunica-
cion fundamentales para la actividad econdmica, sociocultural, politica y artistica y, por lo tanto, muy
influyente en la formacion de las ideas y en la determinacion de nuestras actitudes.

La materia de Fundamentos de Disefio trata de establecer las bases que permitan a los alumnos
desarrollar estudios superiores dentro de este 4mbito. Por tanto, los alumnos se han de gjercitar en
la utilizacion de las técnicas y los sistemas habituales de representacion, en la experimentacion con
los materiales con que se constituyen los modelos y, finalmente, han de tomar conciencia del pro-
blema que supone acomodar a las necesidades del hombre, las proporciones y tamafios de los
objetos que utiliza, asi como aquellos otros elementos que componen la dimensidn estética de
éstos.

Esta disciplina ha de aparecer con un caracter empirico experimental y generalizador. De ello se
desprende que los contenidos hagan referencia a dos conjuntos basicos del 4mbito del disefo,
como son: el disefio en el plano y el disefio en el espacio, integrandose en ellos los contenidos de
disefio grafico, disefio en el espacio y disefio en el espacio habitable, los cuales pretenden proveer a
los alumnos de fundamentos y destrezas necesarios para un nivel de iniciacién adecuado, sin pre-
tender profundizar en métodos y procesos de trabajo mas complejos y propios de futuras especiali-
zaciones.

(*) Real Decreto 1179/1992, de 2 de octubre, por el que se establece el curriculo de Bachillerato. («B. 0.E»n.” 253
de 21 de octubre de 1992).
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Objetivos generales

E| desarrollo de esta materia ha de contribuir a que las alumnas y alumnos adquieran las
siguientes capacidades:

1. Resolver propuestas elementales de disefio en las que los aspectos funcionales estén bien
definidos.

2. Valorar los aspectos estéticos en el disefio como un componente comunicativo subordinado a
la finalidad principal del producto.

3. Elegir los medios de expresion y de representacion mas adecuados para cada propuesta, utili-
zando los procedimientos y técnicas con un nivel suficiente de destreza.

4. Comprender el papel que el Disefio tiene en la cultura contemporanea como referente de las
corrientes estéticas mas relevantes.

5. Adquirir habitos de trabajo e investigacion, esforzandose por superar los resultados de sus
propios trabajos de manera constante.

6. Reconocer y aceptar el papel que en el Disefio integrado puede corresponder a cada una de
las variantes que lo componen.

7. Valorar y respetar el trabajo de los demas cooperando en la realizacion de trabajos en equipo.

8. Iniciarse en la realizacion de modelos y prototipos estableciendo el vinculo entre la represen-
tacion abstracta de la idea y su realidad espacial.

Contenidos

1. Disefio grafico

e Relacion de elementos gréficos con el plano. Valores seménticos. Analisis y sintaxis visual
de los elementos. Procesos de sintesis y de estilizacion.

e |atextura como factor comunicador. Clasificacion y aplicaciones.

e El color: andlisis de sus relaciones en funcién de sus componentes cromaticos. Estudio de
su comportamiento segun Ia iluminacion, texturas y materiales. Psicologia, simbologia y
codificacion.

e La geometria como componente singular de los codigos visuales y como estructura de for-
mas.

o La sefialética: informacion general, codigos y sistemas. Referencias a la semiotica.
e El disefio bidimensional en el campo profesional: disefio publicitario, cerdmico, textil.

o Métodos de elaboracion.

2. Diseiio en el espacio
e Relaciones de la tercera dimension con la bidimensionalidad del plano. Andlisis de lectura.

e Recursos para representar la tridimensionalidad en el plano: claroscuro, perspectivas lineal y
abrea, SUperposicion, transparencia y penetracion.




Aplicacion de los sistemas de representacion para la representacion de la tercera dimension.
Ordenacion y composicion modular sobre redes espaciales.

El color segun el tipo y angulo de iluminacién que incida sobre &,

Aspectos funcionales y formales en productos del disefio.

Nociones de antropometria, ergonomia y bidnica.

Materiales en el disefio objetual. Caracteristicas fisicas y psicologicas.

El disefio tridimensional en el campo profesional. Disefio industrial, objetual.

Métodos de elaboracion.

Principales hitos de la historia del disefio vinculados a la historia general de la cultura.

3. Diseiio en el espacio habitable

El espacio interior como espacio habitable. El <hueco» como objeto de disefio,
Disefio del espacio habitable considerando los circuitos o itinerarios de circulacién.
Variaciones de la expresion plastica para describir espacios interiores habitables.

El disefio de interior de edificios.

El' ambiente en el disefio de espacios habitables: factores que lo proporcionan. lluminacién
y color,

Materiales utilizados en los proyectos de disefio.

Métodos de elaboracion.

Criterios de evaluacidn
1.

Explicar los elementos gréficos que son fundamentales en el disefio bidimensional
(punto, linea, plano y textura), caracterizando las propiedades semdnticas de los
mismos y su valor sintdctico en el conjunto.

Con este criterio se intenta evaluar si los alumnos manejan los elementos formales mas
simples de la expresion pléstica con intencién comunicativa, pudiendo diferenciar el alcance
de cada una de las opciones que puedan presentarse en trabajos sencillos, en el campo del
disefio bidimensional.

Emplear el color con un sentido funcional, intentando establecer sensaciones o0
niveles de comunicacion claramente definidos, particularmente en el campo de la
simbologia y de la sefalética.

El'uso de este criterio permite valorar el nivel alcanzado por los alumnos en la comprension
de las posibilidades semidticas del color en campos que pueden considerarse facilmente
objetivables, como el de la simbologia (que es un campo ya fijado por la normalizacion) y el
de las senales o indicadores visuales, en general que, aunque no suelen estar normalizados,
si se prestan, experimentaimente, a establecer ciertos codigos précticamente universales.
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3. Determinar las principales familias tipogréficas, estableciendo sus ventajas e incon-
venientes desde el punto de vista de la comunicacion y aplicandolo en ejemplos
muy concretos del disefio grafico (prensa, revistas, libros, folleteria y carteles).

Este criterio se puede utilizar para medir el nivel de conocimientos y de actitudes desarrolla-
dos para el uso de la tipografia como herramienta de primer orden, dentro del campo del
disefio gréfico. Naturalmente no se tratard de conocer todas las variables que las principales
familias originan, sino las mas diferenciadas.

4. Aplicar, en actividades propias del disefio objetual, los recursos fundamentales
para fingir la tridimensionalidad, tales como el claroscuro y la perspectiva, valoran-
do las ventajas e inconvenientes que la imitacion de la tercera dimension tiene
frente al plano, e integrando dichos recursos en proyectos concretos.

La propuesta de este criterio se hace para evaluar los conocimientos especificos sobre pers:
pectiva (conica y axonométrica) y sobre técnicas y destrezas de sombreado que poseen las
alumnas y alumnos.

5. Describir mediante el sistema diédrico y el axonométrico, objetos o interiores
(arquitectdnicos) que no ofrezcan especial dificultad, pero relacionando ambas
descripciones y obteniendo conclusiones sobre las ventajas e inconvenientes de
cada uno de los sistemas citados.

Con la ayuda de este criterio se pretende determinar, no sélo el nivel logrado por cada alum-
no en cuanto al conocimiento de esos sistemas, sino, lo que es mas importante, el acertado
uso de los mismos para cada circunstancia, es decir, la toma de conciencia de que para cier-
tos trabajos y utilidades es preferible un sistema al otro y que, en ocasiones, son necesarios
los dos.

6. Disefiar redes (poligonales en el plano y poliédricas en el espacio), mediante pers-
pectivas 0 maquetas e incluir en ellas un elemento modular para, con él y median-
te repeticion, constituir una forma real, o perteneciente al disefio experimental.

Este criterio se propone para juzgar el nivel de comprension espacial que el alumno ha
alcanzado, asi como su capacidad de manipular los fundamentos de la geometria plana y de
la geometria descriptiva, que son imprescindibles en a accion de disefiar. Asimismo el crite:
rio permite valorar la capacidad adquirida para las manipulaciones o transformaciones que
con las formas pudieran hacerse, tales como giros, traslaciones y simetrias.

7. Realizar maquetas de espacios habitables (lo que es propio del «interiorismo»),
preferentemente de temas sencillos de arquitectura doméstica, considerando el
espacio habitable como un espacio en negativo que ha de tener una concepcion
especial en la que la luz, el color y los circuitos de transito, han de ser los condi-
cionantes principales para el disero.

Con este criterio se intenta evaluar tambien la capacidad de percibir el espacio que puedan
tener los alumnos, pero, en este caso, se trata del espacio interior, «l hueco», es deci, el
verdadero espacio arquitectonico, lo que es objeto de atencion. Este espacio, en lo que tiene
de habitable, deberé distribuirse funcionalmente segun las necesidades que del mismo
vayan a exigirse, siendo este aspecto, la funcionalidad, el que debera primar sobre otros
como la pura estética o la buena presentacion del proyecto.




. Aplicar un método de trabajo, con cardcter general, que pueda ser vélido para
cualquier actividad proyectual dentro del campo del diserio, explicando la validez y
oportunidad de cada una de las fases ante una propuesta concreta.

Este criterio permite evaluar la capacidad adquirida por los alumnos y alumnas para la com-
prension de todo un proceso de fabricacion, que va desde la concepcion de una idea o
deteccion de una necesidad hasta que el producto estd en manos del usuario. Con este cri-
terio se puede valorar, ademés, en qué medida el alumno comprende la presencia del disefio
en la elaboracion o produccion de objetos.

. Aplicar con claridad los fundamentos, asi como las caracteristicas diferenciales de
las principales técnicas grdficas que son pertinentes para la realizacion del disefio,
particularmente las referidas al color y a los medios transferibles, utilizandolos en
ejercicios concretos de disefio grafico (carteleria, folleteria y sefialética).

Con el empleo de este criterio se valoran las destrezas conseguidas en el empleo de las prin-
cipales técnicas graficas que se citan y, mas particularmente, el acertado uso que de las mis-
mas pueden hacerse. Los alumnos deberan saber distinguir cuéndo es preferible utilizar el
color antes que el blanco y el negro, y cudndo el color es mejor aplicarlo, por ejemplo, con
lapiceros que con transferibles, justificando tal eleccion.
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