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La base del espanol de América
| y su reahdad actuai

~ Antonio Garrido Domingues

1. La actual fisonomia del espafiol cologuial de América choca inevitablemente al
hispanohablante peninsular a causa de ciertas peculiaridades claramente evidenciablesen
el nivel fonético, pero también presentes en los de la morfologia y la sintaxis y, por
supuesto, la seméntica. La definicién de los elementos diferenciales y, sobre todo, la
dilucidacién de sus origenes ha hecho correr rios de tinfa durante la larga —y, aveces, agria-
polémica suscitada al respecto.

En efecto, la contienda andalucista no s6lo ha permitido esclarecer la procedenciay
naturaleza de fenémenos como el seseo y el yeismo, 1a aspiracion o pérdida de -s, el voseo
0 ]a abundancia de términos marineros (entre otros), sino que ha obligado a una
investigacién de gran envergadura en la que quedd fuertemente involucrado el espaiiol
general. El resultado mds importante fue, sin duda, Ia definicion del estado de la lengua
en el momento del Descubrimiento y durante todo ef siglo XVI {perfodo de gestacitn de
la modalidad linglifstica americana). Con todo, esta investigacidn permitié no sélo
comprobar el entroncamiento directo entre las lenguas peninsulares y americana durante
ia época fundacional del espafiol de América (1492-1600) sino la relevancia de ciertos
factores aparentemente secundarios. Entre ellos cabe destacar algunos como lademografia
y laextraccion social o regional, cuya consideracién justificaen gran medida laimpresion
que el espafiol de América produce en un visitante poco avisado sobre las vicisitudes de
su implantacién y desarrolio en el Nuevo Mundo: avulgaramiento, intensa presencia de
dialectalismos peninsulares y cardcter arcaizante.

Asi presentados, tales rasgos parecen contribuir al descoloro de la lengua americana.
Sin embargo, nada mis lejos de la verdad; segin R. J. Cuervo -primer estudioso del
problema y definidor de los rasgos mencionados-lo que prueban es la gran fidelidad del
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espafiol de América al patrimonio recibido de Espafia y, por ende, su incuestionable
legitimidad. Con todo, es preciso sefialar que 1a asignacién de estos caracteres a la
modalidad ingliistica americana tampoco se ha visto libre de discusién y terminé viéndose
tnvolucrada en la gran polémica enire andalucista y americanista. A su exposicion se
consagra e} presente estudio en un momento en que las aguas parecen haber vuelio a su
caunce y los argumentos de la razém han terminado por imponerse al paso de los
sentimientos.

2. Segin Cuervo, la base de la lengua general americana, su fondo originario, no es
otra que la usada en la Peninsula en la época del descabrimiento, En ella comienzan muy
pronio a destacar clertos rasgos estrechamiente asociados a las circunstancias en que se
llevé acabo laconquistay colonizacién del Nuevo Mundo. Dos deellos, el avulgaramiento
y el'marcado cardcter dialectal, se correlacionan bisicamente con factores demogrificos;
el tercero -que, como es obvio, no surgird hasta fechas muy tardias,- se asocia claramente
a la cronologia. Se trata de la tendencia arcaizante.

La primera caracteristica se relaciona con el nivel social de la inmensa mayorfa de
los espaiioles llegados a tierras americanas: el estrato popular, Este factor es responsable
de Ia preferencia observada en el espafiol americano por voces como candela (fuego),

- plata {dinero), cachete {(mejilla), peliejo (piely, etc. A ellas habria que sumar todos
aguellos términos -incontables, realmente- en que, por evolucion fonética, la lengua de
América ha optado por la forma popular o vulgar. A titalo de ejeraplo son mencionables
voces como prencipio , sospire, dino, dotor, pacencia, edd, natde, huera, (por fuera), etc.
A ellos habria que aftadir 1a presencia de los lamados pretéritos fuertes como vide, vido,
y, muy enespecial, el voseo y sus formas verbales (vos cuidds, andd, coméy (Cuervo: 1904,
553, 618-619; 1914, 708-770).

El segundo rasgo, la abundancia de dialectalismos, responde a un hecho que Cuervo
apunta someramente y que, més tarde, las estadisticas de P. Boyd-Bowman se encargarin
de afirmar: larepresentacion de todas lasregiones peninsulares -conevidente preponderancia
del mediodia espafiol- en la empresa americana. Esta presencia ha dejado innegables
teflas en el vocabulario. En Colombia, sinir mds lejos, aparecen vocesde origen gallego/
portugués o asturiano como birria, igrimo, rejo, pararse, etc; catalano-aragonesas como
anchar, bofo, catufo, quicho, o expresiones como a lo que legd. | Andalucismos? Cuervo
sospecha que en Andalucia se encuentra el origen de gran nimero de voces americanas;

“Lastima que no tengamos todavia - dice - un diccionario de andalucismos, gue sin
duda dard mucha luz al lenguaje americano...” { 1901: 523 ). :

Menciona como tales costurero, desgarrar, locere, pea, pocillo, traste, etc. Aungue
g5 apreciable sobre todo en el 1éxico, este rasgo no estd ausente ni mucho menos de ia
fonética; su manifestacién mds clara es el seseo.

El cardeter arcaizante constituye, por su parte, uno de los principales argumentos de
Cuervo para poner de manifiesto la legimitidad del espafiol de América. Este ha
conservado multitud de nsos que, por haber modificado ligeramente su aspecto exierior,
inducen a creer gue se trata de innovaciones. En el caso concreto del 1éxico e} arcafsmo
afecta tanto a los términos como a las acepciones. Entre Jos primeros menciona el autor
arremuescos, calabazo, engerido, gabera, grampa, laja, pontocon, trompezar, zurumbdtico,
el
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_ Acepciones corrientes en Bogotd y de comprobado uso antiguo son, por gjemplo,
dapefiuscar (agruparse, amontonarse), aporcar (atrimar tierra para cubrir las raices de una
planta), barranco-a (mole de tierra o ribazo que limita lo que en Espana se entiende por

_este t€rmino), brave (enfadado, violento), cobija (manta o coberior), costurero {habitacién),
_d_ecora_r (deletrear), carreta(rueda)... En otros casos el arcafsmo aparece disimulado detrds
deuna ligera variacién formal, atribuible a diversos fenémenos fonéticos. Cuervo cita Jos
ejemiplos de ajotar (por ahotar), burrién (gorrion), retobarse (rebotarse), cerullo (zurullo)

(Cuervo: 1914, 676-691, 825-839; 1909-1910x, 691-717).. - . B

- Los tres rasgos que, como se ha dicho, caracterizan al espaiiol americano frente al
peninsular son realidades que proceden de sus mismos orfgenes y debén relacionarse con
el factor humano que intervino de manera més directa en la conguista y colonizacién del
Nuevo Mundo: el pueblo Ilano. Fue este estrato social, constituido por individuos de muy
diversa procedencia regional, el que conformé el fondo patrimonial del espafiol america-
no. Las generaciones posteriores mantuvieron, a juzgar por la realidad presente de la
lengua en América, una gran fidelidad a ese fondo; y es este hecho precisamente lo gue
legitima el uso que alli se practica. Y R .

. Conviene resefiar en este sentido que las caracteristicas apuntadas se encuentran
estrechamente correlacionadas con factores extralinglifsticos de muy variada indole.
Entre otros: aspectos politicos de la conquista americana, procedencia regional y nivel
social de conquistadores y colonos...Cabe decir al respecto que el latin constituye un buen
paradigma de Ia incorporacion del espafiol al Nuevo Mundo, tanto en sus circunstancias
externas como en el tipo de lengua llevado. Ambos coinciden bisicamente en dos puntos:
laextraccin social del elemento difusor y el tipo de lengua difundido. Encuanto alprimer
factor es preciso sefialar que en 1a empresa americana priva con mucho el estrato social
mdés bajo,

El predominio de las capas sociales inferiores en Ia difusién del espaiiol americano
es algo que se infiere claramente del cotejo entre determinados rasgos actuales y
documentos literarios de la época de 1a conquista que reproducen el habla popular. Asf,
Ferndndez de Oviedo sefiala que en la empresa americana estuvieron representadas todas

- lasregionesespaiiolas: castellanos, leoneses, extremefios, aragoneses, murcianos, canaros

y andaluces. La proporcién, asi como su predominio en los distintos asentamientos
americanos, es algo que varfa notablemente con el tiempo. De todos modos, puede
afirmarse que durante el siglo XVI predominé claramente la immigracién del sur
peninsular; a partir del XVHI ser4 el norte el que tome el relevo en la conduccién de la
econormia americana. Dice Cuervo: : o

“La historia y la filologia estdn conformes para probar que fos
primeros pobladores de América representaban todas las comarcas de la peninsula
ibérica...por descontado que yo no tomo estos nimeros come proporcidn efectiva de
los pobladores, pues ¢s casual la circunstancia de indicarse en aquellas obrasla patria
de algunos entre muchisimos otros; pudo suceder también que algunos de ellos se
volviesen a Espaiia; pero sf prueba que toda la peninsula dio su contingente a la
poblacién de América.” (1901,531-532)

Llevado por mar, el primer contacto espaiiol con el suelo americano fue a través de
las islas. Allf se establecieron los primeros asentamientos y de alli pasé al continente. Fue,
concretamente, la Espafiola el lugar donde la lengua recién legada sufri6 su primera
aclimatacién al Nuevo Mundo. Allf tuvo que afrontar las primeras dificultades y también
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- %1 i pmﬂujn &0 primer contacto con las lenguas indigenas de las que tomard
atilog M s;aissxngram {(Ib t:;m«lémce prm01palmente) (Cuervo 1914: 36—37

%&'-Fsipaﬁmia s’}e‘sempefié tng f’unuén de trascendental jnportancia’en la formac:én
caracteres bisicos del espafiol de América, puesto'que la modalidad de lengua en
sl g@sfdda a4 servit de norma para futuros asentamientos. Segin Cuervo, el molde
<linglifstico se define aqui, ya que en este lugar se detenia Ia flota y allf se organizaban las
diferentes expediciones hacia otros puntos del Caribé ¥ hacia Tierra Firtae. La reldtiva
‘uniformidad lingiiistica se vio favorecida porla rapidez con que, a diferenciadel caso del
latin, se produjo.la-conquista del territorio americano. El ritmo veloz ségnido en esta
operacion no permiti6.la formacién de capas lingiiisticas cronolégicamente distintas.

- Los factores antes mencionados (nivel social y extraccidn regional del elemento
difusor-y medio de transmisién) justifican: suficientemenite las’ peculiaridades de 1a
modalidad lingiifstica americana: Lalengua difundida en América por los conquistadores
es exactamente la misma que por esas fechas se hablaba én Espafia: la lengua de fines del
XV yprincipios del X VI, el espafiol preclésico. Eneste caso también es vdlido el parangén
con el caso del latin: se trata de 1a lengua de una época en la que lo popular y lo culto no
estaban tan separados como 1o iban a estar un siglo maés tarde, a causa del intenso cultivo
literario, Entre el vulgo bogotano circulan una serie de formas como recebimos, prencipio,
sospiro...- que va aparecen en los dramaturgos del XVI puestos en boca de personajes de
extraccion social baja (Cuervo: 1914, 535-536). 7

De todos modos, el espafiol de América no experimentd un proceso de diferenciacién
tan fuerte como cabia de esperar de larica variedad regional en él representada. Este hechio
hay que atribuirio a la nivelacidn lingiifstica que se produjo como consecuencia de la
convivencia entre individuos de distinta procedencia y, también, ala labor uniformadora
de la administracién. Esta nivelacién -producida en los mismos origenes y que es, en gran
parte, responsable de la relativa homogeneidad que el espafiol americano presenta
actualmente- favorecid a la lengua de la regién cuyo poder politico se hizo cargo de la
empresa americana (Cuervo: 1914, 33-34).

3. La gran mayoria de los estudios sobre el espafiol de América, realizados con
posterioridad a los trabajos de Cuervo, han destacado insistentemente 1a trascendencia de
fos tres rasgos mencionados. Hasta tal punio que Ilegd a convertirse en un lugar comiin
decir que el espafiol del Nuevo Mundo constituye una reatidad marcada, principalmente,
porel vialgarismo y el arcaismo. Afirmaciones en tal sentido pueden encontrarse, con mis
o menos matices, en Menéndez Pidal, M. L. Wagner, A, Malaret, L. Flérez, R. Lapesa,
A. Zamora Vicente, J. Corominas, etc. Todos ellos, casi sin excepcidn, apoyan esta
creencia en un dato incuestionable: 1a preponderancia del bajo nivel social mds bajo entre
el elemento difusor (de ahi el tipo de lengua difundide}. Sinembargo, no han faltado voces
discordantes; en primer hugar, la de Amado Alonso. La postura del autor se enmarcadeniro
delainvestigacién sobre ¢l origen de los rasgos mds caracteristicos del espaiiol de América
(seseo, yeismo, etc),

3.1. A. Alonsorechaza, portopica, la creencia en que la base del espafiol de América
es el espafiol antecldsico. Este calificativo resulta claramente inadecuado porque aplica
2 la lengua de uso una denominacion exclusiva de Ia lengua literaria y supone, ademds,
quee la modalidad actualmente hablada en América es un derivado exacto de la importada
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por Colén y sus acompafiantes. Nada mds lejos de la verdad: el espaiiol sufre su primera
aclimatacién al Nuevo Mundo en 1a Espaiiola; durante los siglos XVIy XVII el contacto
entre Espafia y América es muy intenso en todos los drdenes, de modo que puede decirse
que todo lo nuevo en la metrépoli llegaba a la colonia.;Quiere decir esto que aquélla
carecid de toda originalidad y se limit6 a copiar servilmente los modelos peninsulares?
En modo alguno: durante este periodo el espafiol de América va adqumendo una forma
tipicamente americana. Enraizado en un medio diferente, el espafiol americano ya no s
exactamente igual al peninsular; se encuentra mediatizado por loamericano. Estarealidad
-y no el espaiiol c/dsico o anteclisico- constituye la anténtica base del espafiol en América
(A. Alonso:;- 1953, 10-12). -

- Creciente. gs, por oira parte el movimiento de oplmon que ve en el dndaiuz el
fund'lmento del espafiol de América. Sin embargo, las razones resultan, finalmente, poco
consistentes: las coincidencias lingiifsticas con Andalucia se limitan al 4rea del Caribe y,
por. ahora, carece de apoyos el supuesto predominio de andaluces en la conguista y
colonizacién americanas. Es correcta, no obstante, la impresitn de andalucismo que los
castellanos tienen cuando escuchan a un americano, aungue esta creencia tiene que ver
fundamentalmente con los fendmenos del seseo v del yeismo (AL Alonso: 1953, 12-13).

Otra opinién -por cietto, muy difundida- es la que considera que ¢l espafiol de
América tiene como base el espafiol peninsular del nivel social mds bajo: ¢l espafiol
popular, vulgar. Seglin Alonso, este supnesto en modo alguno se ajusta a la verdad, yaque
a América no fue tnicamente el vulgo, sino también gente de letras; prueba de ello es el
temprano florecimiento cultural americane. No pnede decirse que elespafiol coloquial det
sigho XVIfueramds vulgar{en ningiin sentido} que el hablado en fa Peninsula. En América
se produjo una ruptura del equilibrio entre {as tos fuerzas sobre las que gravitaba lalengua
en Espafia-las tendencias vulgares y las tendencias cultas-, a causa de la ruralizacion
experimentada por la vida americana en un principio. En este sentido, bien puede
afirmarse que el espafiol se aplebeyd en América con nictivo de ladesurbanizacién sufrida
al llegar al Nuevo Mundo ~heche que terminé por nfluir incluso en su ideal lingiiistico.
Desde esta perspectiva si puede hablarse de vulgarismo en el plano de la lengua; ahora
bien, si el vulgarismo existe, tuvo que afectar por igual a las diferentes clases sociales, ya
que todas colaboraron en 1a conquista y colonizacién de América: sefiores, capxtcmes ¥
clérigos, al lado del pueble bajo (A. Alonso: 1935, 125-141).

;Cudl es, pues, la auténtica base del espafiol de América? Para el conocimiento de
la lengua que, verosimilmente, utilizar{an los conquistadores existen tres testimonios
excepcionales: la Gramdtica de Nebrija (reflejo de un ideal de lengua que coincide, de
hecho, con el descubrimiento de América), el Didlogo de la lengua de Valdés (importante
por la relevancia concedida a la lengua hablada) y el judeoespatiol. Con todo, lo'que mis
interesa con vistas a determinar la mentalidad dé lengua levada a América es el examen
de [a extraccidn social y regional de sis difusores. En este punto Amado Alonso admite
sin mds las tesis de Henriquez Urefia, segiin el cual en la, empresa americana participaron
todas las regiones espafiolas; castellanos y andaluces predominan por igual durante el sigla
XVI(P. Henriquez Ureda: 1931, 129-143).

Ahora bien, la afirmacién de que en Ia conquista y colonizacion de América
estuvieron representadas todas lasregiones espaitolas parece implicar una fuerte diversidad
lingiiistica entre sus protagonistas. Por tanto, no es facil dar cuenta de la homogeneidad
(relativamente alta) de la lengua hablada actualmente en América. Para justificar
adecuadamente este hecho conviene tener en cuenta, segiin Alonso, que el tipo de lengua
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levado a América habria sufrido una doble nivelacién. La primera, en Espafia, antes de
emprender ¢l rombo a las Indias; es la nivelacidn que el uso general impone al particular
o local como garantia de la comunicacion. En este caso, €1 uso general es dictado por
Castilla la Niiéva v 51 prototipo 1a lengna cortesana de Toledo {uso al que han contribuido
y se atienen un fiimero importante de poetas y escritores, castellanos ono). Precisamente
por los afios del descubrimiento el sentido nacional de la lengua experimentd ona notable
intensificacion: en ese thomento empieza a-adgnirir importancia la denominacién de
espafiola frente a castellana para referirse a 1a modalidad de lengua méis general.

“Asf pues, a la hora de embarcar cada hablante mangjaba simultdneamente dos
lenguas: la particular (regional o local) y la general. Una vezenel barco, durante laslargas
travesfas, tenfa que producirse por fuerza un segundo tipo de nivelacidn oeasionado por
el encuentro de gentes de tan distinta procedenciaregional y la consigniente necesidad de
entendimiento. A partir de esta nivelacién ird gestdndose, con el continuo trasvase de
expedicionarios durante el siglo X VI, una modalidad lingiifstica diferenciada: el espafiol
de América. :

Desde la perspectiva de 1a lengua, no fus Andalucta sino Castilla la region que hizo
mayores contribuciones a la formaci6n del espafiol americano: :

“3i 2 los materiales peninsulares con que ¢ hizo lanivelacidn se
quiere llamar base lingiifstica del espaiiol americano, Ia base &s el castellano =
espafiol, trafdo por los castellanos como forma {casiyinica, y por fos regionales como
forma variantemente informadora de su rogional respectiva.. fra ¢l castellano =
espaiiol, lalengna nacional ¢ interregional, 1a que entrd como componente principal
en los materiales originarios, aquello dei castellano en qus coincidian andaluces,
extremefios, gallegos, leoneses y aragoneses.” (A. Alonso: 1953, 43-46).

El origen de la diferenciacién lingiifstica enire Espafia y América hay que buscarlo
dentro, en los propios americanos, no fuera de ellos. Esta afirmaciin se apoya en razones
de cardcter lingiifstico e historico. Las primeras ponen de manifiesto que el cambio es algo
inherente a la lengua: las lenguas evolucionan y evolucién implica precisamente olvidar
¢ innovar. Poresto, es, muy normal que el espafiol de América experimentaraun desarrotlo
no del todo coincidente con el peninsular, La segunda razén de caréeter histérico y social
se refiere al cambio experimentado en América por los primeros pobladores a entrar en
contacto con un mundo desconocido. Allf se imponen unos ideales de vida nuevos,
diferentes de los defendidos en la Penfnsula, Todoesto tiene repercusiones en los dominios
del tenguaje desde el primer momento: los marinerismos, indigenismos y laaplicaciénde
nombres patrimoniales para designar las nuevas realidades son las primeras notas
diferenciales enire el espafiol peninsular y el americano. _

Fin las conclusiones Alonso recoge todos los elementos analizados como posibles
causas de 1a variedad lingiifstica americana, pero debajo laten otras preocupaciones. La
primera (y principal) es la defensa de la independencia lingiiistica de América y, en
segundo lugar, la negacién de cualquier tipo de vinculacion entre los rasgos americanos
y los de una regién concreta: “Considero de gran importancia histérico-lingiiistica las
cuestiones relativas a la composicién demogréfica y regional de conquistadores y
colonizadores; pero una vez estudiadas, debemos abandonar la idea de que 1a base del
gépafiol americano esté en el predominio que unaregion especial (la andaliza) o unaclase
soetal (la plebeya ) decisivamente la primera emigracién del siglo XV, tuvieran en la

1%

Abeh, 2 Antonio Garsido Dominguez

poblacion del Nuevo Mundo.” (A. Alonso: 1953, 59-60).

.+ 3.3. Con todo, A, Alonso da por resuelta una cuestion que el estudio de P. Henriquez
Urefia no hace mds que desbrozar (1931: 120-122, 129-143). La investigacidn sistemdtica
delademografia es llevada a cabo afios mis tarde por P. Boyd-Bowman. Las conclusiones
revisten enorme importancia no sélo para el conocimiento de los contingenies de
poblacién que pasan de Hspafia a América sino también para la cronologia -y filiacidn-
de los rasgos mds caracteristicos de la lengua americana. _

. Para ¢l autor, las diferentes teorias formuladas no pasan de ingeniosas hipétesis,
mientras Jos dos elementos antes mencionados continden sin sex aclarados. Alaluz delos
resuliados podrd precisarse qué factores -y en qué medida- han configurado las distintas
modalidades lingiifsticas hispanoamericanas. Entre estos factores pueden mencionarse la
fecha de la conguista, la extraceién regional de los conquistadores, densidad de poblacién
y nivel cultural de los indios conguistados v, en Gitimo lugar, los diversos grados de
hilingiiismo a que dieron lugar las diversas condiciones socioecondmicas y religiosas que
caracterizan &l tiempo posterior a la conquisia,

El andlisis estadistico de Boyd-Bowman abarca el periodo que va desde 1492 2 1600
e inchiye a 40,000 colonos de los {aproxidamente) 200.000. que debisron pasar a América
en esta época. Para el Perlodo antillano (1492-1519) los resultados hablan por si solos:
sumando a Andalucia las provincias exiremefias mdis Salamanca, el porceniaje de
andaluces alcanza e1 49% del total de poblacidn emigrada (Sevillay Huelva Ulegan a1 78%
de este total); el resto se compone de castellanos, asturianos y vascos (=30%). Por
provincias sobresale Sevilla con 1.259 individuos, seguida de Huelva con 439; el
predominio andaluz queda, pues, fuera de toda discusidn. Dividiendo el perfodo antillano
en dos partes (1492-1509 y 1509-1519) resulta que, en la primera, Andalncia represenia
el 60% del total; en 1a segunda reduce su participacion a un 37%. pero conserva todavia
el primer puesto. Concluye Boyd-Bowman:

“Es sumamenie significativo el hecho de gue, en la época antillana, en so conjunto,

. de cada tres colonizadores, por lo menos uno exa andaluz y, ademds, de cada cinco uno

era oriundo de la provincia de Sevilla; de cada seis, uno se llamaba vecino de la ciudad
del mismo nombre.” (P. Boyd- Bowman: 1957, 23). Esta preponderancia nomérica
andaluza resulia enormemente importanie por el momento en que se produce: es
precisamente el periodo antillano cuando se efectiia 1a aclimatacidn del espafiol al nuevo
sueloy la subsiguiente nivelacién lingiifstica entre las diferentes modalidades dialectales.
Esta primera nivelacidn supone, en realidad, un proceso diferenciador respecto del
espafiol peninsular; después de ella el espafiol no es clertamente diferente a ambos lados
del mar, pero tampoco es idéntico. De agui son deducibles dos hechos, ya apuntados por
Cuervo: los individuos que iban Hegando a la Peninsula tendrfan gue renunciar a ciertos
rasgos lingilisticos v amoldarse a 12 nueva situacidn v, 1o mds importante, precisamente
el tipode lengua fraguado durante e perfodo antillano el que se difundird por el continente,
puesto que foeron los colonos antillanos los que Hevaron a cabo la conquista de Tierra
Firme.

Santo Domingo fue el primer contacto de los espafioles con tierra americana. Allf se
establecieron y de alli partieron también las expediciones hacia Cuba v Puerto Rico,
primero, y hacia Tierra Firme, después; de Cuba, en concreto, salieron la mayorfa de los
conquistadores de Méjico.

Las largas travesifas en barco constituyen una realidad muy imporianie para explicar
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1o pocos rasgos léxicos del espafiol americano. Boyd-Bowman coincide con Cuervo en
que su influencia sobre los viajeros procedentes del interior del pafs debid de ser muy
relevante en ¢l plano linglistico; a juzgar por ¢l elevado nfimero de palabyas dé origen
marino que circolan toddviz cont gram vitalidad dentro de 1a lengua actual de América. La
mmensa mayoria de los marineros procedén de Andalncia Occidental (234); les siguen los
vaseos {372), 10, v s el e e e : S

Otro dato -anites ni siquiera sospechado’y que inclina definitivamente la balanza de
la poblacidn a favor de Andalucia~ es la emigracion femenina entre 1509 v 1519.
Andalucia aporta ek §9% v de ese porcentaje €1.50% corresponde a la cindad de Sevilla;
le siguen en importancia Badajoz, Toledo;- Balamanca; etc. El mimero de miyjeres
andaluzas supera; pues; al de hombres -hecho de gran trascendencia linglifstica por el
influjo directo sobre los nifios v, sobre todo, porque debieron de servir de modelo para las
mujeres indigenas (P. Boyd-Bowman: 1957,27)..+ . - : T

Perosstonoes todo. Hay que considerar, también, el papel desempefiadopor lapropia
ciudad de Sevilla durante el perfodo analizado para apreciar en su justo valor la gran
contribucion de esta urbe (con elementos humanos y medios materiales) a la empresa
americana. Sevilla significa mucho en esta época (y olvidarlo constituye un gran error):
eslasede del Gobierno paralas Indias Occidentales v el lugar donde se reclutan los colonos
¥ se deciden las operaciones mercantiles, Ademds alli se construyen las naves que hardn
latravesiadel océanoy Sevillatambién es el lugar de encuentro obligado de gentes de muy
variada procedencia, tanfo espafiola como exiranjera, Lingiiisticamente las consecuencias
de este hecho son muy relevanies:

“En los primeros aflos de la conquista, Seviila, simbolizaba el espiritu colonizador
¢ imponda sus normas de hablar en el futuro emigrante. Estas normas lingiifsticas segufan
tmponiéndose durantelalargay peligrosaravesia del Atldnticoy, portdliimo, enel Caribe,
donds la vida debi6 de parecer al recién Jegado maravillosamente extrafia y exética. La
aclimatacién significaba para €1 adguirir 1o més pronto posible la perspectiva, el lenguaje
y el saveir faire de los colonizadores que les habfan precedido.” (1957; 27).

Y una precisién final del gran alcance: :

“Mi prop0sito es mds bien el de asentar el hecho de que, en cnanto a la colonizacid
del Muevo Mundo fue el lenguaje de Sevilla, no el de Toledo 0 Madrid, el que establecié
las primeras normas.” (203). No tiene sentido, pues, negar el influjo andaluz, cuando todo
el mundo reconoce la mayor proximidad linglifstica entre América y Andalucfa que entre
la primera y Castilla o cualquier otra regién peninsular y, sobre todo, cuando las
estadisticas prucban que la preponderancia numérica de los andaluces fue un hecho.

La imvestigacion de Boyd-Bowman pone de relieve la inexactitud de las posturas de
P. Henriquez Urefia y de A, Alonso en cuanto a la composicidn de los contingentes de
poblacidn que emigraron al Nuevo Mundo. Las conclusiones abonan sobradamente 1a
caracterizacion del espafiol de América como una modaliclad dialectal {(con marcada
presencia de andalucismos y marinerismos) y avulgarada. Es un hecho que se justifica por
la exatraceitn social y regional de los conguistadores y colonos.

3.4, Con todo, el interds por la cuestién ha seguido suscitando la atencién de los
sstudiosos, Desde hace algunos afios, estd siendo sometida & una profunda revisién la
saracierizacion del espafiol americano (y, en concreto, la importancia del arcaismo y el
vulgarismo) por otra parte de Hinglifstas como J.M. Lope Blanch, 1. Lerner, R. Lapesa, Juan
fiordminas (estos dos dltimos en relacidn con €l vulgarismo), A. Rosenblat, M. Sala, etc.
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En realidad, esta postura critica se remonta a la polémica sobre ¢l andalucismo ¥y tiene
como principales abogados a P. Henriquez Urefia y 2 A. Alonso. Lo que late en el fondo
de la discusion es la distinta consideracién de la base -0 fondo originario- del espafiol de
América: En su definicidn v en la evaluaciéa de lo que actualmente se considera vulgay
y arcaico dentro del espafiol americano residen las claves del problema.

- 3.4.1. Enuno delos primeros trabajos dedicados a esta cuestidn Menéndez Pidal hace
alos difusores del espafiol en América responsables de su cardcter vulgar. Se trata, segin
€l, de un rasgo esirechamente emparentado con el popularismo, factor de capital
importancia en todas las manifestaciones lingiifsticas v literarias peninsulares. La razén
porlacualelespafiol de Américaofrece uncoloridomds vulgar aue popular debe atribuirse
alnivel sociocultural de los colonizadores. Al predominar fas clases bajas, se produjo un
aflojamiento enla norma culta y este hecho -unido a las nuevas circunstancias de todo tipo
que acompafiaron el desarrollo de la empresa americana- dio como resultado el
avulgaramiento de la lengua. Entre los rasgos vulgares americanos ing lnye el voseo, la
caida de -d-, ladiptongacion de los hiatos y, en lo referente al Iéxico, se remite, entre ofros
trabajos, a las listas facilitadas por Cuervo (R. Menéndez Pidal: 1978, 108). _

~ Con respecto al arcalsmo, Menéndez Pidal acepta su existencia, pero insiste, al
mismo tiempo, en la fuerza innovadora del espafiol americano. Lo atribuye, en general,
al cardcter marcadamente coloquial de la lengua del Nuevo Mundo y,-en este sentido,
recuerda su parentesco -previamente establecido por Cuervo- con el latin vulgar en la
facilidad para el neologismo y el diminutivo, En las conclusiones de uno de los Wlimos
trabajos sobre esta cuestion el autor vuelve a insistir en la aparente paradoja que implica
el uso de los calificativos arcaizante, conservador, e innovador parareferirse ala misma
realidad fingii{stica:

“El habla de América se divide en variedades conservadoras e innovadoras, que
vienen a complicar el panorama. del espafiol de Ultramar: de una parte el cortesanismo
impone desprecio por lo arcaico y aceptacién de nuevas normas del habla culta
metropolitana; pero, por otro lado, implica un purismo y esmero idiomdtico refractario a
toda novedad avulgarada o dialectal.” (Menéndez Pidal: 1962: 157).

3.4.2. Menéndez Pidal introduce, pues, una discriminacién en la consideracién de fos
rasgos caracterizadores delespafiolamericano, que constituye uno de los puntosde partida
de los que niegan el tratamiento del habla del Nuevo Mundo comountodo. Estacs la linea
en que se sttiian MLL. Wagner, L. Fiérez y A. Malaret, entre otros. Todos ellos coinciden
en sefialar la pervivencia de una gran cantidad de vulgarismos dentro del espafiol, (y no
exclusivamente en sus modalidades menos cultas). Asi, Wagner ofrece una amplia lista
de vulgansmo§ y arcaismos, que §l atribuye al predominio de gentes de clase bajaenla
empresa americana. En cuanto a los arcaismos Wagner pone de relieve ~al ignal que
Cuervo y Menéndez Pidal- que deben considerarse realmente tales muchos de los
anteriormente definidos como americanismos (M.L. Wagner: 1949, 1-25; L. Fiérez: 1980,
22; A. Malaret: 1946).

Desde el lado peninsular A. Zamora Vicente y R, Lapesa también han aportado sus
puntos de vista sobre esta controvertida cuestién. Para e} primero el vulgarismo v el
arcafsmosonelementos incuestionables cuando se trata de definir los caracteres diferenciales
del espafiol de América respecto de la norma peninsular, Rafael Lapesa se muestes
conforme, por su parte, con las posturas que defienden el cardcter marcadamente
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conservador y arcaizante del espafiol de América, aungue rechaza de plano -y en esto
conectacon laposturarepresentada, entre oiros, por Lope Blanch-el calificativo de vulgar
como definitorio del habla americana. Dice el autor: : : c

“Mo es exacto hablards mayor o menor valgarismo a un lado 1 otro del océano, sino
de determinadas divergencias de norma dentro de una norma general comiin, Tanto én
Américacomoen Espafialos dialectalismos y los vulgarismostoleradosenlaconversacién
no pasan a la escrifura de gentes medias, v menos todavia a la produccidn literdria, salvo
enlas obras costumbristas o de ambiente popular,” (1980: 592-593) Esta postura se ha visto
reforzada durante los iltimos tiempos por boca de relevantes figuras de la lingiistica
americana ¥ ¢spafiola se han alzado contra el tpico ficil de considerar al espaiiol de
América como un todo y, consiguientemente, contra la aplicacién indiscriminada de los
calificativos vitlgar y arcaszante. En realidad, esta reaccién -encabezada, entre otros, por
LM. Lope Blanch y R. Lapesa- tiene precedentes muy notables, aunque las razones del
rechazo no son, 10gicamente, las mismas en todos los casos. Los argumentos esgrimidos
para oponerse a las generalizaciones superficiales respecto del espafiol de América
proceden -0 se encuentran de alguna manera vinculadas- a la polémica andalucista, Aella
se vuelven ahora los ojos, va que lo gue estd en juego os una vez mds Ja base del espaiiol
de América. Por eso, se revisan los trabajos de P. Henriquez Urefia v, sobre todo, los de
A, Alonso; con ciertos matices, también cobran actualidad determinadas afinmaciones de
Menéndez Pidal.

Angel Rosenblat es el primero en hacerse eco de las opindiones de A. Alonso acerca
de como debe entenderse el término vulgarismo, referido al espafiol de América. En
concreto, Rosenblat estd plenamente de acuerdo con dos postalados de A, Alonso: el
espafiol de América se formadurante el siglo X'Vipornivelacidny en sudefinicién cuentan
decisivamente la extraccion regional de conquistadores vy colonos as{ como el nivel
socioculiural de éstos. Es en este Ultimo aspecto donde el autor centra su atencidn;

“Es un lugar comin -dice- afirmar que el descubritaiento, conquista y colonizacion
de América fue obra eminentemente popular. Bl espadiol popular de América seriaasiuna
profongacion del espafiol popular de la Peninsula, Ei problema comienza en cuanto se
quiere aclarar el concepto de popular. Es evidente que se toma comitinmente pueblo en el
sentido de capainferior delapoblacion. Y sies asi, laafinmacidn parece demasiado general
y engafiosa. Claro que el espafiol de América prolonga el de los soldados y colonos del
siglo X VI, Pero el error estd en proyectar sobre colonos y soldados nuestras connotaciones
actuales, y pensar que aquellos colonos y soldados constitufan los sectores més bajos de
la sociedad egpaficla.” (1964: 171).

Rosenblat resalta la abundancia de hidalgos v gentes principales en la empresa
americana. Curiosamente en América no predomind el sector social al que es imputable
de una manera mds directa el valgarismo: los campesinos. Las crénicas y las listas de
pasajeros revelan la abundancia de marineros, artesanos, mineros, pero es patente,
tambign, la enorme afluencia de oficiales del rey, clérigos, gentes de letras v una gran
cantidad de personal administrativo. Es mds: entre 1a gente de armas, abunda el hombre
culio, el escritor de crénicas e historias sobre la conquista,

Resultado de la alta proporcidn de altas gentes entre los inmigrantes fue la
hidalguizacién general de la vida americana. Los conguistadores ~que ahora tienen
coneiencia de st nobleza- adoptan los modos de decir y de comportarse de 12 aristocracia.
Un gjeraplo bastante ilustrativo de 1a nueva situacién es el rechazo del vos como signo de
tratamiento de superior a inferior y Ia preferencia por formas mds corteses como vuestra

Y

Abeh, 2 Antosio Garrido Dominguex

merced, don, sefioria, etc,

Otra razén més en conira del pretendido populatismo o avulgaramiento de la vida
americana es la pujante actividad literaria y cultural, que surge muy pronto - siglo XVI
- &R centros urbanos importantes (como la ciudad de México). Es preciso admitir que la
grancantidad de hidalgos y hombres de letras asi como el elevado contingente de personas
alservicio de la administracidn de la colonia impondrian un tipo de lengua culia, que actud
de factor nivelador de las diferencias sociales y dialectales. A la luz de estos datos
Rosenblatniega tajantemente que el espafiol ameticano del X V1seaunasimple prolongacién
del habla ristica popular. ;Cudl es, pues, 1a base real del espafiol americano? La
representada por los estratos sociales medios y superiores de la Espafia del momento
{1964: 171).

Otras de las voces que con mayor vehemencia han arremetido en contra de los tGpicos
¥ las ficiles generalizaciones empleadas parareferirse al espafiol de Américaes .M. Lope
Blanch. No niega este autor la presencia en su interjor de abundantes vulgarismos y
arcaismos -cosa, ademds, bastante evidenie después del importanie trabajo de Boyd-
Bowman sobre el 1éxico del XVI-, sino que expresa su repulsa por el abnso que se comete
al hablar de la lengua de América como un todo homogéneo. El autor insiste en la
necesidad de tomar en consideracién las diferencias de clase social.

Aligual que A. Rosenblat, Lope Blanch rechaza la idea -defendida, sobre todo, por
ML.L. Wagner y A. Zamora Vicente- de que la base del espafiol americano es el espafiol
precldsico. 5i esto es asf -y lo confirman opiniones tan avtorizadas como la de A. Alonso
-notiens, pues, seniido invocar el preclasicismo del espafiol llevado al Nuevo Mundopara
justificar su cardcter arcaizante. Lope Blanch se opone también a la afirmacién -
defendida, entre otros, por M. Bartoli- de que las dreas lingiifsticas marginales tienden a
ser mds conservadoras que las metropolitanas; desde luego, esta situacién no se ha
producido en el caso del espafiol americano. Se impone, pues, un cambio radical de
perspettiva,

Los fendmenos lingiifsticos en que se fundamenta el supuesto arcafsmo del espatiol
americano son los siguientes: uso del pretérito simple por el compuesto, cambio de género
ode nitmero (el llamado por la llamada, las casas por la casa, eic.), uso de laforma-racomo
pluscuamperfecto de indicativo, el voseo, (vos por th) v, sobre todo, el tipo de Iéxico mds
comuin. Ahora bien, estos argumentos necesitan ser matizados para no caer en el error, La
primera precision se apoya en consideraciones sociales: muchos de los arcafsmos 1éxicos
pertenecen exclusivamente a lalengua ristica (igual que en la Peninsula) y no valen, pues,
para caracterizar al espafiol americano en su totalidad.

La segunda limitacién es de orden geogrifico: determninados fenémenos -el voseo,
por ejemplo- se hallan circunscritos a dreas muy delimitadas y, por tanto, tampoco afectan
a la lengna de América en su conjunto. Finalmente, otros pretendidos arcaismos
americanos -tal es el caso de canté por he cantado- no son realmente conservacion de usos
peninsulares, sino innovaciones tipicamente americanas. Finalmente, el uso de 1a forma
-ra como pluscuamperfecto de indicativo no es un arcaismo, sino recuperacién de un so
antiguo (1.M. Lope Blanch: 1968, 89-94).

Para Lope Blanch ia esencia del problema estd en el criterio empleado hasta el
momento de definir los arcaismos: pasan por tales vocablos o formas que han dejado de
usarse en la norma peninsular y, sobre todo, madrilefia. Consiguienternente -y para evitar
tal abuso es de vital importancia proceder a una discriminacién dentro del concepto de
lengua espafiola, de forma que incliya los distintos subsistemas generales (cada uno de
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allos con su constelacion de dialectos particulares) a iravés de los cuales ella se hace
presenie en los diferentes dominios donde se habla. Ademds de esta consideracién
diatépica, conviene tener en cuenta gue cada dialecto fiene su propis norma (y sus
subnormas), de acuerdo con los distintos estratos socioculturales: De hecho, todas estas
normas, reunidas, integran lo gue podria denominarse norma hispdnica, pero ninguna de
ellas la comprende enexchisiva, Poreso, no parece correcto tachar de arcaizante una forma
presente en la mayoria de las diferentes hablas hispanicas porque estd ausente de una (o
unas pocas) norma (por muy' prestigiosa que sea). Esto eslo que ocurre con muchos de los
Hamados arcafsmos americanos: que son compartidos porotras hablas penmsuiares (Lope
Blanch: 1968-1969, 95-97),

Porlodemds, seolvidacon excesivafrecuencia que también ex1sten arcafsios dentro
del espafiol peninsular (y meadrilefio) como estafeta, afeitarse, acordar algo, estanco, etc.
Se precisa, pues, un criterio més amplio al enjuiciar los fendmenos de una lengua como
el espafiol. Concluye el autor:

“No paso por alto - dice Lope Blanch - el hecho de que en el espanol de Ja extensa
América puedanencontrarse abundantes sjemplos de arcafsmos verdaderos, de arcaismos
-voces, formas, sonidos desusados - para la norma hispédnica general. Y, sin embargo, me
resistoaaceptar ficilmente loscalificativos de arcaizante y conservador como definitorios
del espafiol americano, Por una sencilla razdn: porque con un minimo esfuerzo podrian
enconirarse tantos o mas arcaismos verdaderos en la reducida Espafia.” (Lope Blanch:
1968-1969, 101).

3.4.5. Objeciones similares a las de Lope Blanch se advierten en Marius Sala e Isafas
Lerner. Seglin M. Sala, Ia mayorfa de los arcaismos 1éxicos no son panamericanos, sino
gue se encuentran recluidos en determinadas zonas {por cjemplo, las Antitlas) y afiade que
dentro del espafiol americano las tendencias arcaizantes e innovadoras se encuentran en
unplano de igualdad (M. Sala: 1970, 779-785). Segién 1 Lerner habria que distinguirentre
ias voces que han dejado de unsarse en la lengua general de Espafia (pero siguen
empledndose en América), las que han desaparecido de la norma general de ambos
continentes {aungue se mantengan dentro del habla popular o ristica de América) v,
finalmente, las que, aun habiendo desaparecido de Ia lengua general, tienen su origen en
la lengua literaria de los siglos BVI v XVII y se conservan como dialectalismos
peninsutlares 0 como ruralismos americanos. Con todo, no pocos de ellos son arcaismos
s6lo en a forma, ya que su contenido ha experimentado un proceso de innovacién (L.
Lemer: 1974, 1-16).

3.4.6, Del carficter dialectal -tercer rasgo definitorio del espafiol americano- se han
ocupado, enite otros, J. Corominas, A. Alonso, R. Lapesa, A. Zamora. La mayoria se
interesa por la exscta procedencia peninsular de las distintas voces dialectales que se
registran deniro de 1a lengua americana, En lo sustancial se mantiene la tesis de Cuerva:
la presencia de abundantes dialectalismos dentro del espafiol de América constituye una
prueba inequivoca de la participacion de todas las regiones espaifiolas en la empresa
americana. De todos modos, los ejernplos propuestos por Cuervo no sonmis que un botdn
de muestra del enorme repertorio gue las sucesivas investigaciones han ido acumulando.
En este sentido, puede decirse qoe los trabajos posteriores han evidenciado lo que en él
no es més que una sospecha (aungue documentada).

Ll primer trabajo serio sobre los dialectalismos peninsulares del espafiol americano
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corresponde a J. Corominas. Bl autor se interesa por las voces procedentes de una zona
bien delimitada -que, segiin €I, sobrepasan en importancia a las de cualquier otra regién.

Entrelos occidentalismos se incluyen dostipos: leonesismos y gallegoportugnesismos. La

lista. de occidentalismos -que, en Cuervo, apenas sobrepasa la treintena- alcanza en

Corominas cifras insospechadas. Entre ellos se incluyen términos de todo tipo, divididos

a su vez en seguros, probables e hipotéticos: andancio, cangalla, carozo, columbiar,

chifle, furnia, rengo, zurumbdtico, zuncho, bosta, cardumen, chantar, aparragarse.., Con

todo, es en el plano morfosintdctico donde las coincidencias con Cuervo son- més
abundantes: eluso de adverbios convalorprepositivo (arriba, adelante, donde), expresiones

como mds nada o mds nadie, el uso de que (supuestamente galicista), etc. Corominas

sospecha incloso que ias diferencias acentuales entre el espafiol americano y la norma de

Castilla son de origen dialectal. (J. Corominas: 1944, 138-175, 209-254).

De singularimportancia, , porsu originalidad, es el trabajo de Germén de Granda. Este
autor analiza las hipotéticas vias de penetracidn de 1os lusismos en el espafiol de América.
Segin €}, los portuguesismos se incorporaron al espafiol americano de dos maneras:
directa e indirectamente. En el primer caso, los lusismos debieron de llegar al espaiiol
americano en boca de los esclavos negros, los portugueses y gallegos emigrados al Nuevo
Mundo ohabrian penctrado desde Brasil, a causa de fendmenos migratorios. Enel segundo
caso los lusismos tuvieron como intermedio al espafiol peninsular de las zonas mds
occidentales (Galicia, Ledn, Zamora, Salamanca, Extremadura, Andalucia y Canarias).
De aqui habrian pasado al Nuevo Mundo los lusismos, pero ya incorporados al 1éxico de
los viajeros de la Penfnsula o Canarias, {G. de Granda: 1968, 344.358; 1980, 347-373; 1.
Pérez Vidal: 1959-1960, 359-367).

Como se ve, pues, la realidad actual del espaiiol de América es dendora en aspectos
muy importanics de laépoca de fos origenes, Apoyéndose en Cuervo, no pocos estudiosos
lo han presentado como una modalidad preponderantemente conservadora, poblada de
rasgos dialectales v marcadamente vulgar. Las diferentes posturas examinadas en este
trabajo han puesto de rekieve los pros y los contras de esta definicién y, sobre todo, la
enorme importancia del factor demogrifico (ademds de la cronologia). La conclusién mds
importante es que fal caracterizacidn resulia a todas luces abusiva -como ponen de
manifiesto las posturas de Menéndeg Pidal, R. Lapesa, A. Rosenblat o J.M. Lope Blanch-
y, sobre todo, tienen en Cuerve menos apoyos de los supuestos,

En efecto, conviene recordar que los frabajos dedicados por Cuerve al espafiol de
América -o a alguna de sus dreas- se encuentran marcados por la preocupacién respecto
de su futuro. Lo curioso del caso es que cuando Cuervo se interesa por a calidad de las
voces y construcciones supuestamente andmalag topa con una verdad fundamental: el
espafiol de América se ha atenido fielmente a sus origenes y los elementos que,
aparentemente, se presentan como corruptelas terminan definiéndose como arcaismos.
De ahf que, al lado del palmetazo contra todo lo que no se ajuste a los procedimientos
patrimoniales de Ia lengua, esgrima Cuervo la bandera de la reivindicacion: el espaiiol de
América es tan legitimo como el peninsular (Cuervo: 1901, 538-554).

En este contexto, pues, han de entenderse los calificativos de vulgar v dialecial y
arcaizante, dirigidos por Cuervo a la modalidad de lengua hablada en América, en
contraposicidn a ia norma peninsular. Es vulgar, porque es éste ¢l nivel de anélisis que el
autor elige; pero Cuervo no afirma en ningiin caso gue ¢l espafiol de Amdrica sea,
considerado como un fodo, una realidad vulgar. Indudablemente existen vulgarismos,
pero conviene recordar que lo que es vulgar en una época puede no serlo en ofra v, en
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cuaiquier caso, ] espafiol americano no es mds valgar que ¢l peninsular (Cuervor 1914,
T708; 1904, 6193200, 0 oo e : ‘ -

- Encuantoa fos dialectalisimios gue Custvo advierie enel espafiol de'América -aparte
de ser muy pocos constituyen para 81 tn argumento a favorde la participagién de tpdas
1as regiones espafiolas en la empresa americana. Denire del sspadiol americano existen
desde luego elementos -en sus. distintos niveles- que denotan en €l una tendencia a
conservar lo que en un principio recibid. Pero &stos constitnyen wna minima parte del
caudal delalengiay, enmodoalgunio, permiten definirlacomo arcaizante o conservadora.
Esmas: lo goe destaca es Ia gran capacidad de innovacidn (mds gue de conservacion) del
espafiol de América (Cuervo: 1904, 620-643; 1901, 531-534 y 541-557, 1214, 834~:£i39).
Endefinitiva, Cuervo afirma que la presencia dentro del organismo linglifstico americano
de elementos calificables como vulgarismos, dialectalismos o arcafsmoes, pero no diceen
ningin momento que el espafiol de Amdrica, globalmente considerado, sea vulgar,
diglectal o arcaizanie. Se trata, en suma, de una generalizacion imputable a sus exgetas
0 a sus criticos, que se aviene mal con Ia pujanza, diversidad ¥ capacidad innovadora de
ta lengua hablada en América,

Madrid, 30 de abril de 1992.
ANTONIO GARRIDO DOMINGUEZ
Universidad Complutense -Facultad Filologia
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Traducio: a Multiplicacio ou
a Substituiciio das Aspas?
(Fundamentos para a critica da tradugéo de

dois romances de Manuel Puig ao Portugués)

Neide T. Maia Gonzélez

“,..; todo texto, por su aptitud para ser citado,
esta sujeto a una inagotable perversidn.”
Graciela Reyes

O presente trabalho nfo tem como objetivo tltimo e exclusivo a critica de
tradugdes. Tampouco tem a pretensdo de formular mais uma teoria e técnica da
tradugdo. Niio obstante, de algum modo ¢ inevitavelmente, terd que se apromma: um
pouco dessas duas posturas para chegar a bom termo.

Valendo-se menos de teorias da tradugfio ¢ mais de teorias a respeito da produgfio
de textos, especialmente literdrios - una vez que partird da hipétese de que a tradugdo
€ uma das formas de produgdo de texto -, o que o trabatho pretende, de certa forma,
é mostrar tudo o que estd em jogo no texto, na materialidade do texto, da qual nio
podemos escapar, ¢ verificar o que disso se perde, ganha ou altera no momento da
transposiciio a outro cdédigo. As razdes concretas, situacionais, institucionsis, em
dltima instdneia histdricas, que levam a isso ndo estardo tampouco entre noessas
preocupagdes.

O pequeno arcabougo tedrico tem para nds utilidades bem precisas. Porum lado,
ele nos ajuda a fundamentar as criticas que faremos aqui a algamas tradugdes ¢ nos
serve também como instrumento de andlise de outras. Ele traga, portanto, um roteiro
de abordagem, um caminho possivel para compreender certos desvios na passagem de
um cédigo a outro, roteiro esse que poderd servir de fundamento a uma critica sélida.
Poroatro, ele nos serve de alerta emrelagfio a tudo aquilo que devemos levar em conta
no momento de realizar um trabalho de tradugio.
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Forma e conteddo: uma relagfo fértil

Diziamos hd pouco que nossa preocupagio se voltaria um pouco para a
materialidade do texto, da qual é impossivel escapar. De certo modo, poder-se-ia
entrever nessa postura um certo privilégio da forma em detrimento do contelido, tanto
no que se refere & produgo do texto na lingua original quanto & produgfo do texto na
Hngua para‘a qual ele vai ser traduzido.

Eis de volta a velha dicotomia, dirfamos naturatmente. E, de fato, as questes
relativas a forma e contéido #m ocupado muitas pdginas de lingiistas, tedricos da
literatura e analistas do discurso, sendo que as considerages a respeito tém oscilado
entre uma absolita desvinculagfo dos dois aspecios e uma total 1dent1ﬁcagao entre
ambos. Nesse quadro, encontramos propostas de andlise para as quais o que realmente
conta é a significaco, ficando o mais palpdvel e material das linguas relegado a um
segundo plano, ou entfio propostas que excluem o sentido por considerd-lo fora dos
objetivos da lingliistica, uma vez que se trataria de algo de natureza psicologica,
sociolégica ou filoséfica.

Se questdes dessa natureza sio pertinenies quando o que estd em panta é aandlise
do texto, igualmente ou mais pertinentes sfio quando o que enira em consideragfio éa
tradugio, Mais ainda quando se trata de tradugiio terdria. A prova disso € a profusio
de teorias da tradugio, algumas com propostas concratas de trabalho que oscilamentre
uma total liberdade num planc, noutro ou em ambos, & um mimetismo absoluto. Tais
teorias, no entanto, ndo &m, em geral, alterado o quadro dessa pratica, ac menos no
Brasil. Em termos gerais, parece haver um divércio entre todas as consideragdes
tedricas sobre a tradugdo, com suas respectivas propostas de aplicagfo, e a préitica da
tradugdio propriamente. dita.

Tal constatagio pode revelar, por um lado, que o trabalho da tradugfio esteve
durante muito tempo fora de nossas consideracdes académicas e que duranie muito
tempo fambém - até certo ponto ainda hoje — foi visto como uma atividade menor.
Mas a nosso ver revela também que a tradugo € fundamentslmente uma pritica, uma
pritica de produgo, correlata 2 pritica de produgie do proprio texto, que também nio
parece estar nunca (ou quase) atrelada a modejos e preceitos ditados por tal ou qual
teoria, mas que obedece, 15to sim, 4 regras —- mais ou menos intuidas — de produgio
de sentido,

Nio cabe aqui entrar em consideragdes a respeito de quanto, no quadro do que se
produz em matéria de traduco no Brasil, ¢ devido a questdes de ordem pritica, tais
como deficidneias bisicas de formac o, inaptidio e condigbes do mercado de trabalho.
O fato € que as tradugBes estdo af e, em virtude das teorias ou apesar delas, também
oscilam entre o privilégio do sentido em detrimento da forma ~--se é que isto ¢ possivel
- OW, A0 contrdrio, uma valorizacio da forma em prejufzo do sentido, ou ainda —
o que & mais trdgico e freqiiente — wma agressio a ambos.

Para tratar de superar a velha dicotomia, nos parece interessante Jangar méo das
iléias de Sirio Possenti a respeito da forma no discurso. Segundo esse autor, a forma
“desde que tomada em sua materialidade mesma, e nfo como hipostasia de uma
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metalinguagem, € o elemento essencial na construgo do discurso.”. Possenti insiste
muito na importincia da materialidade especifica das linguas, ou seja, da andlise
detathada dos recursos expressivos para a descoberta do sentido, Desse modo, ele nos
mosira que a propriedade essencial do discurse € o estilo,isto é, o modo como se
relacionam ativamente forma e contetido. O estilo é, portanto, para ele, em dltima
instAncia, uma relagio genética entre forma e conteGdo ou, mais precisamente, o
resultado dessa relagio. Ao mesmo tempo, cle nos mostta que os elementos

extmhngulsnwa devem ser considerados, nilo apenas porque sio relevantes para a
interpretagéio do discurso, mas pelo pdpei iraportante que desempenham no condi-
cionamento. de sua forma. _

A maneira como esse aulor encara a questdo do estilo e sua forma de superar a
velha dicotomia entre forma e contetido nos parecem extremamente rendosa, na
medidaem que, vistas as coisas desse modo, nada se perde ¢ os dois elementos passam
ater 1gual peso numa relagio fériil, de quase interdepend@ncia. Rendosa nos parece
também sua forma de deslocar a questio da subjetividade da mera exisiéncia de certas
marcas na linguagem para as escolhas realizadas pelo sujeito entre os multiplos
recursos expressivos da lingua.

Assim também procede Catherine Kerbrat-Orecchioni® ao trabalhar com as
marcas do enunciador no enunciado. Ela também se preocupa com as escolhas
efetuadas por aquele, a primeira delas sende o proprio sistema semidtico em que
organizard sua comunicagfio. A subjetividade, diz a antora, € onipresente, todas as
escolhas implicam o locutor, s6 que em graus diferentes. Esses tragos lingiifsticos que
revelam a presenca do locutor no seio de sen enunciado, chamados por ela de “fatos
enunciativos”, correspondem, no Ambito de uma linglifstica da enunciagfo concebida
de maneira restrita, 3s marcas da subjetividade na linguagem, No ambito de uma
lingiiistica da enunciagfio concebida exiensivamente, eles correspondem a8 unidades
lingtifsticas, quaisquer que sejam sua natureza, seu estatuio, sua dimenso, que
funcionam como indices de inscrigio no seio do enunciado de um dos seguintes
pardmetros: 0s protagonistas do discurso; a situacdo de comunicagfo; as circunstin-
cias espago-temporais; as condigfes gerals de produgiio/recepeio da mensagem,

Para nossas consideragOes, ambos os iipos de “fatos enunciativos” sio interessan-
tes, uma vez que 0s problemas de tradugdo aos quais nos referiremos ndo afetam apenas
as marcas de subjetividade, mas — e emalguns casos até mesmo mais — todos aqueles
elementos reveladores do conjunto complexo de elementos que estd em jogo em todo
ato comunicativo.

{ POSSENTY, Sirio  Discurso, estilo e subjetividade. Sso Pavlo, Masting Fontes, 1988, p.115.

2 KERBRAT-ORECCHIONIE, Katherine L, 'Enonciation —De la subjectivité dans le langage. Paris,
Armand Colin, 1980

31



Abeh, 2 Neide T. Maia Gonzalez

Tradugdo e enunciagdo do texto literdrio:
- a multiplicagio das aspas

Na base da definicio do conceiio de “fato enunciativo™ de Katherine Kerbrat-
Orecchioni estd a substituigio do modelo do esquemada comunicacio de Jakobson pot
um modelo de produgfio/interpretacio dé mensagens mais amplo, que supera o dmbito
estrito da competéncia lingiifstica, trazendo para seu bojo todos aqueles outros fatores
que permitem a conversdo da lingua em fala, tais como as competéncias lingiifstica,
paralingiiistica, ideolégica, cultural, as determinagdes “psi-” (tal como ela as classi-
fica), as restrigdes do universo de discurso e'0 modelo de produgio, '

Afetando os dois pélos enunciadores,tais fatores se multiplicam e muktiplicam as
dificuldades de abordagem de qualquer discurso, até mesmo do mais simples:o da
comunicacgio dual, cara acara, Essas dificuldades crescem em progressio geométrica
quando as instAncias emissora e reéceptora se tornam mais complexas e mais ainda
guando o foco das atengdes é o texto Hterdrio, essencialmente polifaico, como bem
o mostra Graciela Reyes em sua obra Polifonia textual ®. E para completar, a
complexidade aumenta ainda mais quando nesse quadro se inscreve a figura de um
“intermedidrio humano” tal como o tradutor,que por sua vez abre passagem a novos
receptores.

O discurso literdrio, afirma Graciela Reyes, “tem a qualidade Hnglifstica de um
discurso citado” (p. 34). Enquanto citagfio, diz ela mais adiante, “alingnagern literdria
é linguagem mostrada em seu ato de funcionar como lingnagem em discurso, e ndo s6
represenia mundos possivels mas, também, linguagens possiveis” (p. 38) Mas nessa
linguagem mimética da literatura tudo € possivel “dentro, sempre, de convengdes que
se abalam e se renovam” {p. 32). Isto nos faz concluir também que se atradugio falhar
nessa mimetizagfo da linguagem com a linguagem, certamenie ela falhard por
completo.

Comolinguagem citadatambém, o texto literario pbe o mundo entre aspas ¢, entre
essas aspas, muitas vozes falam, desde aquela do eu alienado que declina de sua
responsabilidade de falante — o antor impliciio, citador — até aquelas tantas vozes
(ue assumenm a palavra dentro do prdprio texto, bem como as tantas outras que ecoam
pela intertextualidade

MatradugHo, se dobram e redobram as aspas ¢ novas vozes ecoarfio, especialmen-
te na intertextualidade que se criard pelo didlogo de dois cddigos, de dois recortes de
mundo, que também sio simulacros de mundos possiveis. Nesse coro de tantas vozes,
se alguma delas desafinar, o resultado poderd ser no minimo aberranie e a perversao
do texio serd fatal e talvez represente a sua morte, a0 menos para alguns B & esse o
vesuliado de algumas iraduges, entre elas algumas que analisaremos aqul. O que femos

tem pouco ounadaa ver com o texto original e menos ainda com 08 ecos gue ressoariam
num texto originalmente verndculo. Tampouco podemos encontrar af nenhum trago
atribufvel a um belo trabalho de transcriagfio.

3 Madridd, Gredos, 1984,

)
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e A traducfo de Boquitas Pintadas e La traicién de Rita
o | Hayworth: o texto desafinado (4) (5)

A’ primeira’ das obras focalizadas, Boquitas piatadas, é nma tentativa-de
reaproveitamento do velho folhetim e por isso mesmo, dividida em fasciculos
introduzidos por letras de tangos. Todos os episédios ocorrem na Argentina — e mais
especificamente em determinado povoado dos pampas argentinos - do final dos anos
30edadécada de 40. Asegunda, Lairaicidn de Rita Hayworth, cujosepisédios também-
se situam na Argentina rural dos anos 30 e 40, combina — e, ao fazé-lo, contrapde —
dois mundos; o real ¢ o fantasioso do cinema, e, pela lingnagem, cria nfio apenas uma
ponte entre ambos, mas sobretudo nmaponte entre a linguagem literdria e a linguagem
cinematogrifica. E

Se pensamos que tais obras foram traduzidas por pessoas diferentes, conclufmos
que a produgio puiguiana ela mesma se configura como nm universo, se ndo de dificil
acesso -— uma vez que o texto flui quase sempre de modo agradével e sem grandes
?)arreiras de compreensiio — pelo menos de dificil transposicdo. B de fato 6 um pouco
1850 0 que se passa. A coloquialidade quase mimética, a cotidianizagfio, a estreita
vinculagao a uma época, a um mundo particular e caracterfstico, a uma cultura, a um
tipo de sociedade, a um tempo, marcam de tal forma o discurso puiguiano, que sua
ransposic¢ao a outro codigo lingiifstico fatalmente teria que implicar perdas. Porém as
pe;da,s nio sdo o mais grave.O mais grave, sem diivida, é aquilo que o discurso
puiguiano ganha em portugnés, sobretndo quando a presenca de um novo enunciador
se sobrepde 4 do enunciador original..

. P!Iuitos seriam os exemplos possiveis mas, entre tantos, um nos parece altamente
significativo, uma vez que afeta justamente esse lado mimético da obra de Puig. Tal
nimetismo caracteniza tanto a oralidade quanto a escritaquando se trata de reprodugio

desta, e de alguma maneira € revelador tanto da competéncia lingiifstica dos falantes

quanto de sua competéneia cultural, além de estar, em geral, associado a um tipo
partticular de discurso, Assim, muitas vezes as palavras saem da boca das personagens
a0s borbotbes, sem pansas marcadas, atropelando-se quando se trata de reprodugio de
linguagem oral. Outras vezes, quando se trata de reproducfo de escrita, 0s erros

4 As edigDes originais sio as seguintes, respectivamente: Buenos Aires, Sudmericana, 1974, 15% ed., ¢ Buenos
Adres, Sudamericana, 1975, 8° ed.. As tradugSes is quais nos referiremos sdo, respectivamente: Boquinhas
pintadas, Trad. de Joel Silveira, Rio de Janeire, José Olympio, 1976, 2ed., e A traigdo de Rita Hayworth, Trad. .
de Gléria Rodriguez, Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1983.

5 Algumas das observagBes que fazemos nesta parie de nosso trabalho nasceram de discussdes que tivemos com
Liliana Martha Ferndndez quando esta se viu diante da necessidade de traduzir a0 poriugués sua dissertagio
de mestrado sobre Manuel Puig. Assim nasceu um primeiro trabatho, a quatre maos, apresentado em forma
de comunicagho no Segundo Congresso Brasileiro de Professores de Espanhol, em 1987, intitalado “Ménue)
Puig en porimgués: jiraduccidn o aberracion?” Aqui procuramos sistematizar essas observagdes urit pouco
miis & usd-fas como ilustragio da proposta de abordagem do texto traduzido que formulamos na primeira parte
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ortograficos abundam, as vitgnlas nfo aparecem, as concordincias sfo defeifuosas,
ete, Bste dltimo caso ocorre sobretudo em Boguitas, Tomance composto em grande
parte de cartag e. trechos de didrios. Como procede o tradutor? “Corrige”
texto,imprimindo-ihe um tom mais elegante, quics, mais de acorde com a norma
gramatical, a qual parece servir sempre de contraponto. Alids, jd na Nota do tradutor
que aparece ne infcio do romance, esie nos alerta para esse fato e diz o seguinte:

YA imguagem de Juan Carlos em seu didrio, € chela de erros de ontografia e
expressdes do lunfardo, a gn’za portepha, mas dmldimos ndo procurar equwalencms
em portugués.” (p.13) .

Deixando de lado a2 cordqueira redugao de todos os argent;mos a poﬁenhos
(gentilico para os nascidos na cidade de Buenos Aires), e compreendendo a real
dificuldade e os riscos de artificialismo existentes na transposigéo ou adaptagiio de
termos de giria, o mesmondo seria possivel dizer dos “erros de ortografia” ou de outros
“erros” formais, tAo familiares enire nds também.Com as corregdes, muda a perfor-
mance lingiifstica da personagem, njo sem graves prejuizos para o sentido geral da
obra. Outros valores entraram ern jogo, trazendo para a cena um didatismo ndo
existente no original. Um lugar para cada coisa © cada coisa em seu lugar. Prevalece
o preconceito lingiifstico do tzadutor ou o sen medo da transgressdo.

Desse modo, na obra que estamoes comentando, aqueles “erros” ortogrificos do
original, quase todos devidos 3 neuiralizacio de certos fonemas na proniincia argen-
tina, apagam-se por completo na tradugiio que, ao nosse ver, teda condigbes de resgatar
algo disso a fim de nio perder por compleio nfo apenas o fato em si, mas 0§ ecos que
tem esse fato na totalidade da obra.

Esta suposta preccupacgfio com a correcio gramatical acaba por trazer 3 tradugfio
problemas de outras ordens, e talvez mais graves, quando o que se “corrige” € uma
suposta concordéncia de ternpos no discurso de uma personagem, sem perceber que
essa aparente discordincia superficial obedece a uma Iégica prépria das associagbes
feitas porela. Assim, en La traicion de Rita hayworth, a personagem da babé que cuida
do garotinho, Toto diz a ele - engquanto el donme, & porianio € na realidade uma
reflexfio dela - o seguinie:

“¥os te asusiarias si tu papé voiviera borracho que se cae y agaira el cinto del
pantalén y me dio vn cintazo, Totin, que tu papé le pido a Dios que nunea te dé un
cintazo cuando seas grande.” (p. 22) (o grifo € nosso)

A personagem refere-se agui a uma surra que efetivamente receben do préprio
pai, associando alguma coisa gue na situagfo do garoto ¢ apenas hipotética e que na
sua foi real. 580, pols, dois o8 pais em jogo. His a tradugio:

“¥océ leva um susto se teu pai chega bebado de cair e pega o cinto da calga e me
dd uma chicotada ¢ na Inés também (sic). Tolin, pego a Deus gue teu pai nunca te dé
uma chicotada guando vocd for grande.” {p. 22) (o grife € nosso).

De um modo geral, as soluctes enconiradas nas duas tradugdes conduzem a uma
mudanga do registro lingilistico escoihido pelo autor no original. Isso fica particular-
mente marcado quando nos detemos a obervar as solugBes adotadas para as formas de
tratamento, Mimetizando a linguagem coloquial argentina em vigéncia, Puig usa
sempre, ou guando corresponde, 2 forma Vos para tratamento informal, forma essa
correspondente A segunda pessoa do singular e portanto usada em lugar do T4, tanto
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em fungio de sujeito quanto de complemento introduzido por preposigdo . Tal uso
suple a adogio de todo um micro-sistema de regras de concordincia ¢ morfolégicas
que ndo cabe explicitar aqui, mas qoue possud uma regui.andade g corresponde anorma
generalizada na Argentina, Mo se justifica, porianto, a criagso no portugués de uma
noma que. — a0 mMenos pelo que pudemos comprovar até este momento em, nossas
pesauisas a respeito das formas de tratamento vigentes no portugués do Brasil. 8
totalmente artificial. Sobreudo guando dispomos de sistemas bastante semethantes,
tanio em fungio quanio em compiexiéads como no ¢aso do uso do vocd em Sdo Paulo.

.- Para exemplificar, vejamos a tradugBio de um trecho de uma das cartas que
aparecem no texto de Boguitas: :

“Qucnda mia:

Como ves complo conmi promesa, claro que un poco mas y se me vence el plazo,
yamaflana termina la semana. ;Y vés como andas? seguro que yani te acordds del que
suscribe, viste tanto que parecia que ibas a necesitar una sdbana para secarie las
lagrimas y los moquitos de la despedida, ¥ esta noche si me descuido ya te me vas a
la milonga.” (p. 100) :

“Mmha quenda :

Comovés cumpro a minha promessa, ¢aro que Lm pouco maise se venciao prazo
pois amanhi a semana j4 termina, ¥ vocé, como vai passando? Tenho certeza de que
ndo se lembra mais deste que lhe escreve, embora parecesse que ias precisar de um
lengolpara enxugar as ldgrimas, paraniio falar do fungar da despedida, mas estou certo
de que esta noite mesmo se me descuido acabards indo dangar.”(p. 89)

Nio resta ditvida de que, no coléquio, langamos méo de pronomes dtonos de
segunda pessoa ainda que usando a forma de tratamento “vocg”. Mas o uso dos verbos
na forma correspondente a segunda pessoa do singular nos parece totalmente itmpro-

. gedente.,

Hsse mesmo descompasso ocorre em La fraicidn de Rita Hayworth.

“...s1 s0s burro la maesira te va a romper el lomo punterazos si no aprendss “ (p.
33

 se vocé ¢ butro a professora te quebra as costas a varadas se ndo aprenderes
(v 32) (o grifo € nosso)

As duas tradugdes estio repletas de problemas desse tipo, embora nem sempre
hajacoincidéncianas solugdes adotadas. Além do mais, ainda que fosse possivel tragar
um guadro de tendéncias para a tradugiio das formas implicadas no use do Vos, nem
mesmo hé uma homogeneidade no tratamento delas numa mesma tradugio.

Mas que “sotague” € esse, afinal? ~— € a tinica coisa que nos ocorre perguntar no
momento da leitura, que nos causa um efeito de estranbamento nfo pressuposto no
original, 80 menos para este aspecto.

Tais traduges nos revelam tarabdm wma incapacidade para captar e reproduzir
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as competéncias Hnglifstica e coliural das indmeras personagens, bem como as, na
terminologia de Kerbrat-Orecchion, determinagdes “-psi” que estiio em jogo. Nelas;
a linguagem se ressente de wma opacidade que o original nio possui e passa por um
achatamento ¢ uma padronizagiio gque fazem com gue 0§ textos percam jusiamente essa
marcada polifonia, tipica de toda produgio literria ¢ particularmente acentuada na
producio puigning, - SR

Em La traicicn de Rita Hayworth isso se torna especiabimente ostensivo guando
se passa-a palavra a uma crianga. Quer seja por grizdar-se ao texto original, quer seja
por um certo medo das transgressdes {que acabam aparecendo de qualquer modo), a
tradugfio acaba perdendo todo o sabor da fala infantil. Teria a tradutora se perguntado
como fala uma crianga brasileira da idade de Toto? Verbos seguidos de pronomes
encliticos (“..até que esfrie voct ndo pode cortd-lo...” p. 31); participios bem
empregados quando at$ mesmo no espanhol 0 “erro” j4 aparecia (“,..ya estd cocinado
elbiscochuelo...” p.32 “...ainda ndo deve estar cozido o plo-de-14..." p. 31); infinitivos
concordadoes com perfeiciio (..o menino vem e vé eles dangarem...” p.73). Toto tem
seis ou nove anos quando diz algumas dessas coisas. :

Exemplo de achatamanto ¢ descaracterizagfio € a tradugfio do polissindeto
também tio proprio dalinguagesm infantil. Emespanhol ele se manifesta pelarepeticiio
exaustiva da conjungiio coordenativa “y...y...y...”. Por que nfio traduzi-lo pelo tipico
“dai...dai...”7 Os mondlogos infaniis estdo crivados desses problemas e de outros mais,
tais como um inusitado uso dos déiticos, dos tempos e modos verbais, ete,

Com tudo isso, perde-se aguilo que Bally chama de “efffets d’évocation”, isto &,
0s textos perdem o seu “sofague” original para se wansformarem em discursos
assépticos e sem graca, gue revelam, isto sim, outra presenga incdmoda e inoportuna.

Quanto aos aspectos sultural e ideoldgico, que implicam um conhiecimento das
circunstincias de produgio dos discursos de cada falante que atua nos romances e cuja
pesquisa teria sido excelente ponto de partida do trabatho de traduco, sdo claramente
mal {para ndo dizer des-) conhecidos na pior parte dos casos. O estudo prévio do perfil
regional e de época teria evitado sem didvida muitas pérolas como pensar que ush
“galin bueno” de 1933 pudesse ser um *gald bacana”, espalhar redes (hamacas, no
espanhol) nos pampas argentinos, considerar liveecos os “libracos de Echeverrfa”, etc.

Desconhecimentos todos de deialhes culturais, que revelam incompeténcias
culturais semelhantes a tantas cuiras que fica dificil atribuir a outros fatores que nio
a falta de rigor e cuidado. Lis alguns exemplos exiratdos de La traicidn: “...y ni una
vez fui al bar con el profe de Quimica, me va a cagar que ro le di bola deleer...”f...e
ndo ful nem uma vez no bar com o professor de Quimica, estou cagando pro fato de
que eu ndo dei bola para a leitura...” (Que mudanga de perspectival); “...las labores
parece que no cansaran...”/”...0s trabathos parece que ndo cansaram...”; “...por qué es
el cumpleafios?”/ “...por que & 0 aniversdrio?” (os grifos sdo todos nossos).
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Uma chave nem de ouro nem dourada

Tradugio ndo € mera transposi¢io lingiifstica, embora nem essa, nestes casos, se
salve. O escritor ao operar um corte lingiiistico, opera também um corte cultural,
ideoldgico, ¢ faz aflorar na superficie do iexto e nas suas entrelinhas wn mundo de
sentidos ou de efeitos de sentido que s6 nina particular competéneia pode franspor a
outra superficic sem mudar-the o tom, sem- decretar asua morte, tiorie de tanias vozes
para inpor uma inica presenga, inoportuna e indesejavel. O tradutor nio & agui um en
alienado como o escritor, j& que, consciente ou inconscientemente, ndo declina de seu
lugar no texto. Produzem-se, nestes casos, novos texios. Desatinados, imperdoavel-
mente desafinados.

Neide T, Maia Gonzdlez
Universidade de Sio Paulo
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La Coleccion de los viejos
romances asturianos (1885)
enéndez Pidal v su formacion.

-  de gm f

Jestis-Antonio Cid

En 1885 se publicaba la Coleccidn de los vigjos romances que se cantan por los
asturianoes en la danza prima, esfoyazas vy filadones recogidos directamente de boca del
pueblo, reunida por Juan Menéndez Pidal. Esta obra constituyé en su dia la primera, y
durante muchos afios tinica, compilacion exiensa de romances en castellano recogidos de
la tradicion oral modema. El hermano del ¢olsctor ¥ gran estudioso del género, Ramén
Menéndez Pidal sefiala gue esta primera coleccion “quedd solitaria, tardando mds de
veinte afios en ser emulada”? Aungue la pervivencia de Ja poesis narrativa tradicional
era ya un hecho comprobado en la Peninsula gracias a la exploracidn de las tradiciones
portuguesa v catalana, faltaba ann, en 1885 documentar st exisiencia en ol area central
¥, precisamients, en la lengua del Romancero “viejo”, Es clerio que la coleccitn asturiana
contaba con algunos precedentes, pero escasos ¥ poco representativos del candal de lo
conservado por la memoria tradicional. Al margen de unas pequefias muestras de
romances andaluces recogidos por Estébanez Calderdén, Ferndn Caballero y Machado
Alvarez, lo impreso antes de 1885 se Hmitaba a los coatro textos facilitados 2 Durdn por
el marqués de Pidal, fragmentarios v publicados con amplios retoques, v a una breve

1 Ellibro, encabezado con el iwlo de “Poesia popular”, aparecié en Madrid, Inprenta ¥ Fuod de Jos Hijos de
1. A, Garefa, 1885, Una edicién facsimil se ba publicado en Madrid, Seminario Menéndez Pidal, 1986,

2 R, Menéndez Pidal, Romancero hispdnico; Teorfa e Historia (Madrid: Espasa Calpe, 1953), 78, p. 285, Lacbra
aludida gue rads de veinte aftos despuds ofrecia otra cofeccitn importante de romances en castellano es, con
seguridad; los Romances populares de Cassilla (Valladolid: B. Sdenz, 1906), de M. Alonso Cortés.

43



Abeht, 2 i B . Jests-Antonio Cid

i publicada por Amador de los Rios en 1860, que apenas ofrecfa
_ dera importancia 3,

883 podia tener afin validez “la boutade” nacionalista de Theophilo Braga al
nar, en 1869, que los dos mil textos del Romancero espafiol antigno rennidos por

“. Aguistfn Durdn no val{an mas que los cien romances verdaderamente “populares” que era

* posible publicar et una sola coleccidn portuguesa®. El libro de Juan Menéndez Pidal vino

a desmentir la creencia generalizada de que apenas existian romances “genuinos” en la
tradiciénmodernade lenguaespaiiola, y comenz6 a llenar una laguna que todavia hoy dista
mucho de haberse colmado,

La Coleccion asturiana se convirtié de inmediato en una fuente bésica para el
conocimiento del Romancero tradicional. Sus textos, reproducidos y citados por Braga,
C. Michaflis, Aguilé i Fuster y varios ofros, sirvieron para establecer el término de

Gomparacion castellano con las otras ramas del Romancero, y, posteriormente, con la
baladaeuropea. Los “viejos romances que se cantan porlos astarianos” serdn, por gjemplo,
ta Tinica representacion del Romancero espafiol moderno que pudo ser tenida en cuenta
por F. 1. Child para sus extensos comentarios sobre afinidades baladisticas pan-europeas

“ensu monumental obra The English and Scottish Popular Ballads (1882-1898) %, En fin,
divulgadas gran parte de sus versiones gracias a la reimpresién que hizo, en 1900,
Menéndez Pelayo en la Antologia de poetas liricos $, Jos romances asturianos fueron
conocidos por el gran piblico y pasaron a ser de inclusitn obligada en todas las antologias

3 “Romanzen Asturiens aus dem Volksmunde zum ersten Mal gesaramelt und herausgegeben”, en Jahrbuch
Sfiar Romanische und Englische Literatur de Berlin, 111 (1861),pp.268-296, reproducido en 1a Revista Ibérica
de Madrid, 1(1861), pp. 24-51. Las versiones de romances recogidas posteriormente por Amador de los Rfos,
mitcho més numerosas ¢ importantes, parmanecieron indditas, Hemos editado Ia coleccitn completa de Rios

en £l Romancero tradicional en Asturias y su recoleccién en los siglos XIX y XX (Madrid: U. C. M., 1991),

P\_xblic'aj'nos ahi también todos los textos asturianes recogidos antes de J. Menéndez Pidal: 1os romances de
Villaviciosa recordados por D, Pedro J. Pidal 2 instancias de Purdn, y los textos del romance cantado en a
“danza prima” publicados sueltos en a primera mitad del s. X8

4 "Os dois mil romances do Romanceiro hespanhol niio valem mais do que 0 nossos cem; aguelles, tirando-
ihes pouco mais de noventa, puramente anonymos & bellos, foram escriptos por litteratos conhecidos, que
contrafizeram o gosto do pove, e porisso nio podem ter o merito dos cem romances genuinos gue ainda se
repetemn em Poriugal”, Th. Braga, Cantos populares do Archipelago Agoriana (Porto: Typ. da Livraria
Nacional, 1869), pp. 416-417. En realidad, estas afirmaciones de Braga, varias veces recordadas como
ejemplo de una perspectiva ciertamente errGnea, no tienen el carficter de declaracién programdtica que en
ocasiones se lss ha supuesto. No figuran en el prélogo sino en unas notas al romance de Albanifia cn las que
pgf&c de relieve fa calidad estética de las versiones portuguesas, algo a lo que es claro que nada habria que
ohjetar,

% Todavia una obra reciente, Humgarian Ballads and the European Ballad Tradition (Budapes tak. Kiad6,
1983) de L. Vargyas, sigue sirviéndose de 1o Coleceién de Juan Menéndez Pidal como fuente hispénica
fundamental para establecer comparaciones, y sélo en muy segundo grade muestra conocer otras versiones
de romances espafioles.

& M. Menéndez Pelayo, Antologia, X (Madrid: Hernando, 1900). La seccién de “Romances tradicionales de
Asturias”, formada casi exclusivamente por ka reimpresion de los textos de Tuan Menéndex Pidal, ocupa las
pigs. 26-150 del “Suplemento™ a la Primavera de Wolt, y convierte a Asturias en karegién mejor representada.
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de Romancero que desde entonces han manifestado algtin interés por la tradicidn oral
modema’. . ' :
--Labuenarecepeitn, yasecular, dellibroestaba justificada, La Coleccidn documentaba
por-primera vez la vigencia tradicional de temas romancisiicos de extraordinaria
importancia, como-La penitencia del rey Rodrigo, Aliarda en misa, El conde Grifos
Lombardo, La infancia de Gaiferos, La esposa de don Garcla, Valdovines sorprendido en
la caza, El caballero buriado, La novia del conde de Alba, El veneno de Moriana, La
Gallarda, etc. En los demés casos, la obra de J. Menéndez Pidal daba a conocer casi
siempre las primeras versiones castellanas de romances recogidos hasta entonces s6lo en
Portugal o Catalufia: El conde Clares, La doncella vengadora, El conde Alarcos, La
muerte ocultada {ensuforma octosilabica), La doncella guerrera, entre varios otros, Hran
también primicia absoluta casi todos los romances “vulgares” tradicionalizados que
tuvieron acogida en el volumen. .
-Enel “debe” de la coleccion asturiana de Jnan Menéndez Pidal han de contarse lo
retoques, a veces muy intensos, a que sometié los textos, y el recurso al “fatal método de
1a colaciin”, esto-es, 1a fusidn de versiones distintas en un texto facticio, que le fue ya
censurado por un dialectélogo y folklorista sueco, A. 'W. Munthe %, Afortunadamente, se
conservan los originales de recoleccidn de gran parte de las versiones, v ha sido posible
restituir las lecturas originales de varias versiones en su estado previo alas manipulaciones
gue, como poeta e hijo de su tiempo, introdujo el editor. .
Elcotejo conlos originales manuscritos, asi como la edicion de los nuevos materiale
del Romancero asturiano reunidos por Juan Menendez Pidal después de 1885, han sido
objeto de un trabajo anterior *. Nos limitaremos ahora a reconstruir, en la medida de lo
posible, 1a genesis y formacién del Romancero de 1885, El libro no es importante sélo por
la calidad poética de sus texios ¥ por lo que tuvo de inaugural come coleccidn; Juan
Menendez Pidal 1o concibié como una obra colaborativa, en la que participaron los
folkloristas de mayor relieve en la Asturias de fin de siglo. La personalidad de log
colectores, sus concepciones del Folklore ¥ sus intereses intelectuales son datos: que
confribuyen a unamejor comprension del tipo de “Romancero asturiano™ que nos legaron.

1. UnA caLa BN BL ROMANCERC DE LA ASTURIAS DE FINES DEL 5. XIX

El comienzo de la actividad de Juan Menéndez Pidal como compilador de los
materiales de su Romancero puede simarse en fecha préxima e inmediata a abril de 1881,

7 Unaantologfadedicadaespecificamente al Romancero de Asturias, compiladapor 8, Galmés y concebida con
un criterio estético, Romancere asturiano (Salinas: Ayalga, 1976), se basa primordialmente en los textos de
Juan Menéndez Pidal. La antologia general mas reciente que conozceo, la de M. Debax, Romancere (Madrid:
Alhambra, 1982}, incluye atn cuaizo textos de Ia Coleccion de I, Menéndez Pidal entre una treintena de
versiones de tradicion oral,

8  A.'W.Munthe, “Folkpoesi fran Asturien”, en Sprakvetenskapliga Sdllskapets | Upsala Firhandlingar (Sept.
1885-May 1888): Upsala Universitets Arsskrift: Filosofi, Sprakvetenskap och Historisca Vetenskaper,
(1887), pp. 105-124. Lapequedia coleccion de romances reunida por Munthe en 1886 la hemos reeditado, junto
con fa versidncastellana del estudio introductorio, en Bl Roroancero tradicional en Asturias y su recolecién....cit,
§iLe.

9 El Romancero tradicional en Asturias y sy recoleccion... ¢t §§ L 2 v IV.
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De este manmnts 15 ung poesia propia (“MNostalgia”), que el autor apunia al principio del.
cuadernn donds apoto fa mayor pacde de los romances que forman su coleceitn personal

ingsgtadaan ol Ubro de 1885, La labor de compilacion. fue realizada con muy notable
sipldey; endecir, entee abril de 1881 y octubre de 1883, fecha en que termina de redaciar
sl priter-prologo de la Coleccidn y donde se da ya por concluida la fase de acopio del
material- Aun asf, sabernos gracias aona carta.dada a conocer por Pérez de Castro, que
todavia en 1834 3. Menéndez Pidal intentaba afiadic nuevas versiones de romances y gue
incitaba desde Madrid a sus amigos deAsturias a recoger textos para incluirlos “en mi
Romancero; proximo ya a ver la luz piiblica” 19, . : T

La Coleccién publicada estd constituida por 98 versiones correspondientes a unos 70
temas romancisticos distintos. A estos deben swmarse los 8 romances “infantiles” que
publica en un apéndice, y los fragmentos con variantes de versiones recogidas a dltima
hora que a voces se transcriben en notas a pie de pAgina. Deben, por contra,elminarse dos
textos evidentemente cultos, salidos de la minerva de Gumersindo Laverde y entregados
indirectamente s J. Menendez Pidal como side poemas genuinamente populares se tratara.
El compilador nos advierte ya en los comentarios al final del libro, sobre Ia verdadera
natursleza de estos “romances” (B! Cueto Lioro y La muerte del impio), y tenfa intencién
de suprimirios en su proyeciada segunda edicitn.

El centenar largo de versionss publicadas en 1885 representa la tradicidén del
Romancero en Asturias sélo de forma aproximada y a grandes trazos. Junto a algunos
concejos y dreas relativamentie bien representadas, hay varias otras zonas de la regidn que
ofrecen a este primer Romancero una contribucién minima o inexistente. El importante
papel desempediado por el azar que ha caracterizado.a toda 1a recolecci6n de la lteratura
oral hispanica no podia menos de manifestarse, y con mayor razén, en estas primeras
exploraciones del Romancero peninsular. J. Menendez Pidal no pretendid hacer una
recoleccion sistemdtica ni exhaustiva de la poesfa narrativa tradicional en todo el
Principado, tarea ciertamente irrealizable en su tiempo y que todavia hoy, a pesar de las
aportaciones sucesivas de varios colectores a lo largo de més de un siglo, estd lejos de
haberse realizado. Junto a su recoleccion personal, que supone una tercera parte del total
de versiones, Juan Menendez Pldal tuve gque depender de los texios facilitados
desinteresadamente por distintos amigos y colaboradores, pocos en nlmero y muy
desiguales en cuanto a la cantidad y ef valor de las versiones aportadas. La procedencia
de estos colaboradores ¥, ocasionalmente sus vinculaciones personalss con unau ofra drea
geogrifica, determinan que tipo de “Romancero asturiano” es el que se nos ofrecia en
1885.

El drea central de Asturias o5 1a que aporta un mayor nidmero de versiones gracias a
los materiales del propio §. Menéndez Pidal recogidos en el concejo de Grado (28 textos),
los de Fermin Canella en Oviedo y sus atrededores (6), y los de Laviana debidos a Luisa
Menéndez Valdés y Eladio Garcia Jove (17). Pero tampoco puede decirse que la tradicién

10 J. L. Pérez de Castro, "Don Aniceto Sela como fundador de Ef Folklore asturiane, RDTP, XXVIE(1971), pp.
49-79. La carta (en pp, 56-37) va dirigida a Aniceto Sela y obtuvo resultados positivos, aungue mintmos. En
carta posterior 1. Menéndez Pidat acusa recibo en los siguientes términes: “Gracias mil por el romance que
tuvo fa bondad de enviarme, pues, aungue ya o tengo, sliveme, no obstante, para apuntar algunas de las
variantes gue lacopia de usted me ofrece”. Ignotamos a qué romance correspondia la versin remitida por A,
Sela, que no se conserva, 0 no soMOs capaces de identificar, entre los papeles de J. Menéndez Pidal,
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de estos'tres concejos esté representada a través de un nimero suficiente de puntos de
encuesta. Las versiones de Grado proceden todas, con una sola excepcién, de una finica
localidad (Santianes de Molenes), y mds de la mitad fueron recogidas de una misma
informante. Muy similar es 1o que ocurre en Laviana, donde la mayoria de los textos
procede de La Pola y s6lo otras dos aldeas (Sierra y La Pinielia) aportan algunos textos.
-+ Delextremonoroccidental y la Asturias “gallega”, explorados por Bernardo Acevedo
v, tak'ved; en parte también por el mismo Juan Menéndez Pidal, proceden 26 versiones
entre as que se cuentan la mayorfa de los mejores romances de la Coleccitén. Pueden
haceise aquiconsideraciones andlogas alas que sugeria el drea central: son muy pocas las
aldeas exploradas en los cuatro concejos occidentales representados: Montafia de Rio
Negroen Luarca la capital en Navia. El Espin y Villacondide en Coaria, y algunas mas
en Boal (Armal, Prelo, Figoeirede y Mifiagon). S

De algunos concejos de 1a costa y el interior dei Este de Ia provincia procede el resto
de la Coleccién: 8 textos, muy retocados, recogidos por Amador de los Rios en Cangas
de Onis; 10 de Villaviciosa facilitados por Marfa Ciafio; 2 de Ribadesella que envia
Silvestre Frade; y una solitaria version de Colunga aportada por Braulio Vigon. Oiros
concejos ennmerados en la lista final del Hibro tienen una presencia meramente simbélica
{(Mieres, Aller, Lena, Avilés), limitada a textos o fragmentos del romance vigjo cantado
en la Danza prima que se tuvieron en cuenta para elaborar la versién facticia, y
“sobreabundante”, forjada por el editor. Muchos mds adn son los municipios, hasta més
de cincuenta, ausentes en este primer Romancero asturiano, que dejan sin representacién
a todo e Sur, el Occidente propiamente dicho, la costa Norte, y ¢l extremo oriental de 1a
provincia.

LaColeccién de 1885 supuso, en definitiva, una cala en Ia tradici6n romancistica de
Asturias con muestras desiguales, en nitmero y en interés estético, de cada una de las tres
grandes dreas culturales en gue suele considerarse divididalaregion. Lacalaera, con todas
sus limitaciones, suficiente para apreciar el valor de Ja poesfa narrativa tradicional que
pervivia en el principado y como “muestrario” impreso es, sin duda el mds rico de que ha
podido disponerse hasta ahora. La diversificacion del Romancero asturiano quedaba bien
patente gracias a la acertada decisidn de publicar completas varias versiones de un mismo
romance. Esto, que hoy nos parece lo natural y hasta imprescindible, no era todavia un
criterio generalizado en los editores de poesia popular a finesdels. XIX, o incluso después.
Sin salir de Asturias, puede recordarse que todavia en los 1920 Aurelio de Llano
consideraba concluida !a labor de recoleccién una vez que las versiones que encontraba
respondian a los mismos temas que fe eran ya conocidos y, en ocasiones recogia solo los
fragmentos o motivos sueltos que le parecian mds distintos de las versiones “normales™
yaanotadas. Fuerade laregion, habfa sido la prictica habitual recunrir a la edicion de textos
facticios (Almeida-Garrett, Aguild) o imprimir la versién que se consideraba mejor o méds
completa y reducir las demds a notas, publicando sélo los pasajes que se estimaban més
notables por apartarse de las lecturas “candnicas™ (Mild i Fontanals, y, en parte también
Almeida-(Garrett) |

2. SOBRE DISTINTOS MODOS PE APROXIMACION A LA CULTURA POPULAR

Para el lector actual puede tener interés recordar la personalidad de algunos de los
que colaboraron en ¢l Romancers de J. Menéndez Pidal, en cuanto exponentes de la
Hinografia y de 1a propia cultura regional asturiana del fin de siglo: Bemardo Acevedo,
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Fermin Canella, Braulio Vigdn, Eladio Garcia Jove, Los fres primeros, contempordneos .

rigurosos, son los auténticos iniciadores de.los estudios. modernos sobre Folklore en

Asturias ¥ coincidieron en la empresa de la “Estafeta de la Quintana” de £l Carbayon:
primer boletin etnogrifico de la regién. Los tres intervinieron en proyectos; de Machado:
Alvarez o propios, para fundar asociaciones de.“Folk-Lore” ¢ “Demologia”; y enalgin,;

momento tuvieron intencién de realizax o realizaron parcialinente coleocin de romances
de caracieristicas similares ala publicada por Juan Menéndez Pidal. El cuarty colaborador,

mds préximo por su edad al compilador de 1a Coleccidn, ofrece una personalidad distinta:

en cuanto fue etndgrafo muy a su pesar y no compaztia el entusiasmo de su amigo porla

sociedad patriarcal. EI médico innovador gue habia en Garcfa Jove hace de €1 también,

en algiin sentido;, una figura humana mds atractiva que las representadas por Canella o
Vigdn, tal vez excesivamente solemnes ¥ pagados de si misinos, al menos a la hora de
£Xpresarse en Sus escritos..

Bemardo Acevedo y Huelves (1849-1920), a qumn pertenece 1a contribucién més

importante al Romancero de 1885, es recordado hoy sobre todo por su obra Los vaqueiros.

de alzada enAsturias (1893), ala que han de swmarse una valiosa monografia sobre Boal
vy su concejo (1898) v otra sobre Navia (1901}, sus trabajos sobre el bable publicados en
El Carbaydny suVocabulario del bable occidental, editado en forma péstuma y refundida
en 1932 Y, al margen de oiras publicaciones menotes o sin relacién con 1a etnografia
asturiana, Acevedo mantuvo estrechas relaciones con Juant Menéndez Pidal desde Jos afios
1882-1883, cwando ambos intervenfan activamente en el “Ceniro de Asturianos” de
Madrid para impulsar la creacién de asociaciones dedicadas al estudio del Folklore
regional. Ambos formaros parte de la primera Redaccitn del Boletinde! Centro, en 1883,
v Acevedo fue incluso director del mismo hasta su nombramienio de abogado del Estado
en Oviedo en 1889, A patir de entonces, establecido ya definitivamente en su regin,
Acevedo serd uno de los mds respetados representanies del ‘astyrianismo’, colaborador
en varios periddicos, prologuista de monografias locales ete, Fue también prolifico poeta
en bable y en castellano, y en alguna de sus composiciones aprovecharfa st conocimiento
directo del Romancero. Asi al escribir por encargo una letra de danza prima que habla de
celebrarse en Oviedo en 1909, “con ¢l fin de obtener recursos para los valienies soldados
heridos en Melilla”, Acevedo hizo una pardfrasis cefitda del romance jAy, un galinde esia
villal, en la que cantaba, con inspiracitén de no muchos quilates, el valor de 1a poesia
narvativa popular asturiana como la mejor ilustracién posible de la realidad de su pueblo:

Ay! qué romances sabrosos,
ay! qué sabrosos romances
los de mis valles nativos,
los de mis nativos valles.
QOra son cantares dulces,
ora son dulces cantares

de galanes vy de damas,

de damas v de galanes

f.]

11 Et Vocabularie del buble de Occidente (Wadrid: Centro de Estudios Histéricos, 1932) combing los materiales
de Acevedo con otra obra andloga de Marcelino Feradndez v Foméndez. La fusion de ambas obras fue
supervisada por este dltimo en colaboracién con el Centro, por iniciativa de Ramén Menéndez Pidal,
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Ora salvajes querelias,
- ora querellas salvajes,
- en las que laten los odios,
ei las que los odios jaten;
‘ora cobardes venganzas,
“'ora venganzas cobardes,
de infantés y de escuderos,
de escuderos ¥ de infantes
ad : y
Ay! qué romances sabrosos
ayl qué Ieyendds tan gratas
los de mis valles nativos,
1os de mis verdes montafias.
Palpita en ellos la vida,
el dolor, las arrogancias,
de este pueblo, que en pobreza;
hucha, vence, Hora y canta 2,

Los romances remitidos por Acevedo para el libro de 1883 son sélo una primera
remesa que se aumentarfa muy considerablemente en afios posieriores.En conjunto, la
coleccidn de Acevedo constituye la aportacién individual mis amplia y valiosa al
Romancero astoriano en el siglo XX, aunque esté circunscrita casi exclusivamente aunas
pocas localidades de concejos donde Acevedo nacid, Boal, v del queg fue muchos afios su
Iugar de residencia, el imitrofe de Coafia. Otras exploraciones menores de Acevedo
aportaron algunas versiones de Luarca, Navia v la ciudad de Gviedo. En la lista final del
libro, J. Mienéndez Pidal atribuye a Acevedotinicamente los textos de Navia, pero creemos
seguro que le pertenccen también todos los de Boal, Coafia y Luarca (excepto uno de
Amador de los Rios}), Es posible gue I. Menéndez Pidal recogiera o recibjera directamerite
versiones de algunos recitadores o colectores gque después colaboraron con Acevedo,
aungue no tenemos datos seguros de ello.

Para la pequefia historia del Romancero merece recordarse que uno de los textos de
Navia facilitados por Acevedo, una version fragmentaria del magnifico romance La
esposa de don Garcta, fuera recitade por Da. Rafaela Campoamor, hermana del poeta
asturiano mds célebre en su sigio v gue hasta donde sabemos no manifestd nunca interés
algunopor la poesia narrativa tradicional; una poesiaque, sin embargo, no eradesconocida
por lo que se ve, en su circulo familiar. Entre las obras proyectadas y no concluidas por
Acevedo tal vez deba contarse una Crénica de Asturias en los cantares popu!ares
anunciada en 1898 como libro en preparaci6n de 1a“Biblioteca popular asturiana”, donde
ya habia aparecido un libro de Acevedo: Boal ¥ su concejo. Esa singular Crémca de
Asturias podria ser también, sin embargo, unaidea de Fermin Canella o de Braudio Vigén.

12 B. Acevedo, "El Romance de los romances", cn Asturias, Revista Husirada del Centro Asturiano {(Madrid),
XXV (1909), ntm, 290, pp. 137-138. Bl texto se publict antes, al parccer, en La Tierrina de donde se
reproduce en "Antoloxfa de poesfes na revista La Tierrina", Letres Asturianes, ndm, 17 {octubre 1985), p. 97,
con ¢l tiulo "Ixiixdi. Bl romance de los romances”.
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Fermin Canella y Secades (1849-1924) ¥ intent6, y hasta cierto punto Io }ogré,
representar para el “Folklore” de Asturias ¢l mistno papel de mentor y figura aglutinante
que Machado Alvarez habia deseado para si en Espafia. Ambos prqhomprfzg (Canglla
Hegaria a ser rector de la Universidad de Oviedo y senador del reino) iniciaron una
colaboracién con vistas a fundar un Centro de folklore asturiano que no lleg6 a cuajat por,
entre varias otras razones, disparidades de criterio y tensiones personales o malentendidos
que ahora nos resultan algo dificil de comprender 'Y, Dentro de'_lg_ amplia obra de Canella
los trabajos estrictamente folkléricos son de escasa importancia y tienen un cardcter més
programético que de investigacién sobre el terreno . Su contribucion al Romancero se
Timita, fuera de los textos - muy pocos - comunicados a J. Menéndez Pidal, a un trabajo
de divulgacion, “Romances tradicionales en Asturias”, incluido en la obra'magna del
regionalismo asturiano del s. XIX, la Asturias de 1895-1900, dirigida'y planeada por el
propio Canella junte con Octavio Bellmunt *. Tras unas consideraciones generales, de
poco valor y simple pardfrasis de algunas ideas del prologo de J. Menéndez P_idal asu
Romancero, Canella incluye una breve antologia de textos que proceden tax.nblén en su
mayoria de la Coleccién de los viejos romances de 1885 "".En una nota, sin embargo,
Canella da noticia de un conjunto de romances reunido por su padre, Benito Canella
Meana, de los que procederian los textos de Llanes y Luarca que se integraron en la
colecci6n de Amador de los Rivs, a quien s¢ facilitaron copias en 1860 '*. De esa antigua
recoleccién de Canella Meana formaban parte posiblemente los textos incluidos en la
Asturias de 1895 que no estin tomados del libro de J. Menéndez Pidal (p. e. el nim. 1v,
Gerineldo, clVII, Delgadina, etc.). Entre las notas de Juan Mc?néndez Pidal del tiempo
en que preparaba la segunda edicion de su Romancero, hacia 1889, encontramos E:a
siguiente referencia: “Carta a Fermin: Romances de Munthe y los suyos de Llanes™.

13 Sobre Canella, cf. especialmente, C. Cabal, Nombres de Asturias Don Fermin Canella (Ovideo: Res,
provincial, 1941}, con bibliograffa muy completa.

14 Sobge Ias ambiguas relaciones de Cancttacon Machado Alvarez, cf. eltrabajode L. Pérez deCastroya varias
veces mencionado agqul.

15 Cf. en especial, “Saber popular (Folklore asturiano). Ciencias y letras de la Quintana”, pmcedidP deuna carta
abierta a Machado Alvarez, ed. en F. Canella, Estudios asturianos; Cartafueyos d' Asturies {Oviedo: V: Brid,
1886), pp. 125-138. Se trata de un “Cuestionario” similar a fos difundidos por Machado para ofras regiones.

16 Asturias (Su historia ymonumentos, bellezasy recuerdos, costumbres yradiciones.....), 1(Gijén: O Bellmunt,
1895), pp. 331-344,

17 Bulnedicién de Canella los extos presentan a veces variantes que en sumayorfa hay que atribuir a retoques.
Enun apéndice ala Historia de Llanes y suconcejo (Llanes: A. delaVega. 1896), que Cam?l]‘atitula “Lapoesia
popular de Llanes”, se incluyen séio tres romances: ¢l de la danza prima con el texto fncncu? deJ, Menéndez
Pidal (pp. 432-43n, una versién de Marisero al agua que no es otrd que Ia c!eP. I, Pidal pubh.cadn por Dur‘én,
y una composicién semiculta de tema local (pp. 449-450) que habfa aparecido yaenlaAsturiasde 1895 (“La

buena pesca”,p. 343),

18 B. Canella, *Romances tradicionates de Asturias”, ed. cit. p. 333. La categtrica afirmacion de Canella {"De
servidoras de mi casa, nacidas en Llanes y Luarca, fueron lag copias facilitadas par €l fmi padre] at St. Amador
de Jos Rios cuande su estancia en Oviedo en 1860™) es, no obstunte, cuestionable. En la coleccitn de Amador
de Jos Rios no hay versiones de Llanes y las de Euarca proceden todas de una recitadora, Rosario Femdndez
Camoneda, 1 quicn no hay duda que Amador entrevists personalmente (v, Revista [bé'rica. 1, 1861, pp. 4?‘
¥ 49, y nqui, supra, lanota de Rios ala versién de La infanticida, § 114, ntim, 36). Bs decir, fuera o no Ro.sar}o
Vengndez sirvicaty de Benito Canella, las versiones que Amador obtuvo de ella no proceden de “copias”™
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Ignoramos si existen todavia los materiales de Canella Meana, que serfa de interés
localizar en cuanto originales de una de las primeras recolecciones asturianas, aungue
posiblemente no aportasen novedades de importancia respecto a las versiones poblicadas
por Amador de los Rios y Canella Secades . _ _ o
... Branlio Vigén (1849-1914), a quien la dialectologia asturiana debe una de Ias
monografias més notables sobre el léxico regional ®, tiene para el estudio del Romancero
una significacidn muy superior a fa que harfa suponer el texto Gmico publicado en la
Coleccién de 1885. En fecha posterior Vigén dio a conocer varias versiones mas de
Colunga que fueron publicadas a lo largo de 1892 en £1 Carbayidn v reproducidas en parte
por Menéndez Pelayo ensuAniologiade poetas liricos como complemento a los romances
deJ. Menéndez Pidal. Algunos ofros textos remitidos directamente a este dltimo quedaron
inéditos. Vigon acabaria publicando en 1895, una obra célebre en la etnografia peninsufar,
losJuegos y rimas infantiles recogidos enlos concejos de Villaviciosa, Colungay Caravia,
donde se incluyen algunos romances cantados en el comro de nifios, v tenia concluida otra
obra, Poesia popular, de la que exirajo los textos publicados en ¢l periddico a que nos
hemos referido. Recientemente se ha publicado esta coleccion manuscrita, lo que nos
permite ahora cortoceralguna version nueva que Vigbnno habfaeditadoen £/ Carbaydn™,
o que, al menos, no habiamos focalizado entre los recortes del periddico reunidos por Juan
y Ramén Menéndez Pidal. . o =
A ojos de sus contempordneos, Vigdn, ademds de ser conocido vy respetado como
“comerciante v banquero”, fue considerado ante todo como un “esclarecido filintropo v
propagandista de Ia instruccién” %, antes que como un dialectdlogo o un aficionado a las

19 De Benito Canella procedfan también unos “inéditos Apuntes al romance Ef galdn o' esta Villa”, que Juan
Menéndez Pidal wilizé en su Coleccion (p. [51) ¥ cuyo paradero desconccemos. Fermin Canella, af
reimprimir en hoja suclia el romance en {909, se Bmita a reproducir el texto de F. Menéndez Pidal, afiadiendo
un resumen sobre 109 orfgenes e interpretaciones de la danza que depende también de fo ya esciito por T,
Menéndez Pidal. De los “inéditos apuntes ** de su padre Canella cita s6lo la misma observacion que se
transcribia en la Coleccién de 1885, CfL ¥, Canclin, Danza Prima. El Galdn d' esta Villa; segin [a nota fiaak
“reimpreso ent 1906 y ahora por Ia Comisién provincial de Monumentos histéricos y artfsticos, con texto y
notas facilitados pore su Vice-Presidente D, Fermin Canelta Secades, Cronista de Asturias y de Oviedo, y
Rector de su Universidad” (Oviedo: Florez, Gusano y C*, 1909),

20 B. Vigon, Vocabulario dialectoldgico del concejo de Colunga (Viltaviciosa: La Opinidn, 1896). A, W,
Munthe propuso a Vigén que elaborase una clasificacion de las variedades dialectales de Asturias que
mejorase lamuy incompleta de Canella, y le ofrecis un pla de encuestas en la provincia que Vigén no Hego
a gcometer (cartas de Munthe en ¢l Archivo Menéndez Pidal),

21 B. Vigén, Asturias; Folklore del mar, juegos infantiles; poesta poprlar; estudios histigricos (Oviedo: Bibl.
popular astariana, 1980), p. 179 ¥ ss. En el manuserito de a “Poesfa popular” de Vigdn faltaban, al parecer,
algunos de 109 textos publicados enE Carbaydn y se han omitido en esta edicitn péstuma. Publicamos todas
fas versiones de Braulio Vig6n, éditas o inéditas hasta ahora ten ¢l segundo volumen,

22 Cf, la breve nota necroldgica en Asturius, Revista del centro Asturiano (Madrid), XXXE (1914). 1 Somoza,
habitualmente seco ¥ poco admirativo al enjuiciar a sus contemporéngos, hace un caluroso panegirico de
Yigon, sin paralelos en suRegistro asturiano: *Simbolo de los mis entusiastas amadores del Pafs de Asturias;
represeatanic eminentisino de La Quintans; sablo, erudito y critico entodos los ramos de fa literatura e historia
regional; ardiente y fervorose jovellanista; e incansable propagador de ia ensefianza en todos sus Grdenes y
manifestaciones. Dechado de amistad; embiema fict del hombre probo, konrado, laborieso y active” elc,
Registre..,, ndim, 1463).
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tradiciones populares. Sus méritos como folklorista tardarfan ain muchqs afios en
Valmggziio Ciarcia Jove (1859-1925), médico y reco_lect(_)r probable de la mayoria c‘ie lg_sl
textos de Laviana, fue el fundador de distintas px.xbhcac%opes_locales (on scm;lnaréo,d
Porvenir de Laviana y ta revista, Laviaha). Su vmcpia,c,:xén directa con Juanv ﬁndni _e(:iz
Pidal, de quien fue “compafiero de correrfas y aventggas en 1aumvcr‘31dad dei g 835 adolid,
quedé reflejada, ademds de en los romances que se integraron en el“hbro de i ,fx:] unIa
obra, Errores populares (Oviedo: 1891); que aparecié con una “carta-prolo ‘(i"to de 1 .
Menéndez Pidal 2. El libro de Eladio G. Jove representa en cierta manera fa anti zms ola
otra cara de lamoneda de la *Historia de iog mitos ¥y supersticiones popular;}s fiq \sturias
proyectada por su amigo; a Garcia Jove le impresionaron dolorosamente, dmlc;a}rsgczr;
1a profesién de médico en su tierra, las consecuencias tragicas Fle determinadas pﬁaq X
de 1a medicina popular y decidi6 “contribuir a estirpar esos mil errores y s‘apfsrs1 cione
que dominan la fantdstica iraginacion del vulgo, ¥ que ocupando casi snempr;a [ pmrlier
lugar a Ia cabecera de los enfermos, cuando 1a'ﬁebre les consume y la muertc_ 1e:s acecha,
son una rémora al libre ejercicio de la medicina”. En su breve libro traza mbuetasd muy
negativas de las ‘hechiceras’, ‘apéstoles’, ‘saiu’dadores .Y cqrangieros que s0 Ire !{ oen
su version femenina (las ‘curiosas’) gozaban atin de extraordinatio créd‘lto_ enla A stumlls
de 1880. Creencias como a del mal de ojo y su antidoto — el agua del ahcormoém— ,la
*paletilla en bajo’ o e} ‘abrirse el arca del cuerpo’ son cyocadas cOmo ve_rfdage;ast; Jmt;rfas
para la sanidad, antes que como antiguallas curiosas dignas de la atencion de e{:j ()Fgr“ 0.
Garcia Jove se nos aparece, y no s6lo por el titulo de la obra, como un nueve padre }?;J;’O
(v en verdad su libro es buena prucba de que en las aldeas asturianas la situacion io a
cambiado mucho desde que el benedictino del‘ XV se enfrentd a creencias mluy
similares), tefiido de regeneracionismo, buen s_entido comin, y un pIOMFiO a;ngr%ofi gs
desheredados, victimas de su propia ignorancia. La falta de hlglex}e_y la insalubridad de
las viviendas, descritas con especial viveza, podrfan tener mds facil solucién que unas
mentes dominadas por creencias irracionales:

iCusinta tuberculosis incipiente por erroncos diagdsticos; cudntos raquiticos
que debieran ser sobustos nifios; qué multitud de seres 'armJados' d_e los amantes
brazos de sus madres a la frfa y destructora tierra por una ignorancia ;mperdonabie,
tal vez criminat! _ ] .

Desconsoladoras son para la clencia estas reflexiones, y de una realidad tan
amarga como la verdad misima. .

%Io se desvanecen, por lo tanto, con la facilidad que parece, estos errores
populares; tienen hondas rafces y fandticos propagandxstas: siendo d:fic:_l hacer
comprender a las madres, sobre todo a las madres que la misma ignorancia hace
supersticiosas, que llevando sus hijos ai médico y emp}ean_dq un trfsw.m_lerll);o
apropiado ¥ racional, podrian librar a sus hijos de una muerte casi siempre inevitable
a Gltima hora .

23 Lo car-prélogo estd redactada en tono humorfstico, muy (}istinto _al dela prosa un tanie éznl?e:?da q;;z cle
. Menéndez Pidal empleaba en sus eseritos “serios” de esos mismos afios. Ese mismo tono mds ligero ap
sesyionalments en algfn srtfculo como “El iltimo mosquito”, de 1887.

4 1 Clurcts Jove, Brreres populares en Asturias {Oviedo: E. Urfa, 1891),pp. 23-24.
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Ciertamente, el Principado tal como lo describe Garcia Jove no era el mejor de los
mundos posibles; un pais en el que vivian “infinidad de seres que ya anémicos,
escrofulosos o raquiticos languidecen, se deforman y mueren en las montafias”, v donde
eran realidad habitual los “nifios linfaticos [...], carne apropiada parael bacilus tuberculosis
einteligencias predispuestas ala imbecilidad”; un pas donde “el granmonstruo es el ‘mal
de 0jo’, y lo es en realidad; pero mucho mejor le cuadrarfa el nombre de gran Galeoto de
la ignorancia”. Y sin embargo esa era la misma Asturias depositaria de “costumbres
inveteradas y legendarias tradiciones” que admiraba Juan Menéndez Pidal. En el prélogo
de este a su Coleccién de romances no faltan detalles realistas, como el de *la octogenaria
anciana que, encorvada como una grulla [...] y agitando en la descarnada mano un ramo
de laurel para ahuyentar las moscas” narra las leyendas teadicionales ¥ romances schre
reinas moras, infantinas hechizadas, nobles damas y princesas; pero la visién que
predomina es un cuadro idealizado muy distinto al expuesto por Garcla Jove:

El que visite una de nuestras aldeas m4s apartadas creers hallarse aun en plena
Edad Media. Todavia ver4 la casa del fidalgo con sus blasonados escudos; mujeres
que visten blanca toca, y ancianos que aun peinan coleta, protestando no haber side
rasurados en sefial de servidumbre; oird hablar la tuda e incipiente habla de Berceo
y Lorenzo de Segura; verd los vecinos congregados a campana tafiida reunirse en
concejo para tratar del procomon; y oird resonar en las cafiadas ¥ en los valles

canciones romancescas, al moverse la tradicional danza en redor de la bizantina
iglesia el dia del Santo Patrono..

Al prologar el libro de su amigo, Juan Menéndez Pidal muestra ser bien consciente
de las distintas Opticas que ante la misma realidad habian de adoptar el folklorista — &}
mismo — y el que, como Garcia Jove, crefa que su deber era hacer todo lo posible por
extirpar unas antiguas creencias y unos antiguos modos de vida incompatibles con la
nocién de progreso y con la propia supervivencia fisica del pueblo “cautivo” de tales
creencias. En su “carta-prélogo”, en estilo més distendido del que solia emplear, Fuan
Menéndez Pidal empieza por reconocer que no vefa otra justificacién para el encargo de
prologar el libro que e] haber andado “bastante tiempo” acopiando ensalmos ¥ conjuros
con vistas a la historia de los mitos y creencias supersticiosas de la que ya hemos hablado
aqui:

Pero en este caso, amigo, tus intentos se oporen a los mfos, y habré de mirar
los tuyos con recelo; puesto que si lograses en todo o en parte desamraigar esas
viciosas pricticas y estipidas rutinas de que nos hablas, cegarfas para i la fuente
viva de la tradicién donde he de beber esos elementos poéticos de frescura y vigor
inapreciables, donde he de recoger antecedenties y textos para mi estudio histérico-
etnogrifico.

No temo, sin embargo, a pesar de la galana forma en que envuelves tus Gtiles
ensefianzas, que dejes esquilmado el campo donde yo he de cosechar.

A continuacitn, manifiesta con humor su escepticismo ante la ciencia médica, y hace

" 25 1. Menéndez Pidal, Coleceisn....pp.viii-ix.
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atinadas consideraciones sobre los distintos esiratos culturales superp??stﬂs que e dan en
todas las sociedades. Ve enlas pricticas de la medicina popular— los “errores de Garcia
Jove — los antecedentes de la ciencia médica experimental; compara la r_cizitmén entre
ambos tipos de conocimiento a la que hubo entre Ia astrol_og;g y 1a astronomia; y 3}60 s(;n
agudeza pone al “saludador”, tan denostado por Jove, c‘om‘e:ejemplo ds encax:rjfimf nd ei
una misma idea que la médicina ‘cientifica’ ha usadp también en su provecho,. lafe de
enfermo en la superioridad del m’éa}ic’o, oen la “_vx'rtud terapéutica del medicamento,
edisponen y auxilian a la curacién”. R
pmdxlsis distiitas actitudes ante “lo tradicional” y el desacuerdo ante el “desdén_ supremo”
con que Jove trataba las creencias populares no impiden a Juan Mf:n.é.ndez Pidal alagaii
calurosamente el libro y los propésitos de su amigo a.ie‘ “ourar 531 raquitismo del alma e
pueblo originado por sus preocupaciones [i. e..p‘rejmcms], est;rpzmdo%f) de el‘la para que
el cuerpo social se regeners”. Y concluye fehc;'tﬁndele_ por }a cbra, “mds hteraria que
cientffica, a pesar tuyo”. En gfecto, las intenciones d]zdaf:txcas de Jove le llevargrr; a
presentar su alegato contra los diapnodsticos v 1a ierapémfca pqpula.r en forma de coa 1os
narrativos, con personajes y situaciones plenamente literarias; no- es €6 UNo de los
menores atractivos para el lector actual, que fAcilmente advertird ¢l parentesco d?’ por
ejemplo, 1a melancélica presentacitn de la protagonista de La paletilla en bajo con la
rauchacha enferma de la Lux geterna del propio Menéndez Pidal; o 1as semejanzas del
cuadro s6rdido que actuatiza en £l alicornio - un.a’madrf: rural desespe‘:‘rada trasla muex;;e
de su hijo, v lanzada al arroyo de la degradacidn por culpa de su falf:a. cinmple'ta' be
ilustracion y de principios morales” con el tono de los 1'&31atos‘brmie‘s que Clarn publ{cfx a
en esas mismas fechas. En fin, personalidad humana y stmpatica 11,21 de este in?slxco
higienista y regeneracionista, que declarano guerer “ofender el pz;sado V(U NO eTA #jeN0
a 1a fascinacién de los “errores populares” que deseaba desarraigar:

Entre los vagos recucrdos de la nificz gue flotan impercept.ibie?s ©n L mente,
estén unas cintas atadas a mis muficcas, de las que pendfan unos dibujos dr‘: azabache
Jlamados ciguas y a los gue se alribuia la virtud de libertar del mal de ojo.

Por eso no quisiera ofender ¢l pasado. ) .

Quisieraun canto de gloria para el progreso cientifico y una lagrimadel corazién
para los dules recuerdos de la infancia ,

Su inguietnd por la salud de sus paisanos, en cualguier caso, no le hizo desdefiar
convertirse, “malgré lul”, en folklorista. Su libro, comoen nivel muy dism}to oc_urfe cfrn
Ia obra del padre Feijoo, proporciona descripciones exactas de creencias, r'xmo\ies ¥
practicas populares gue ningin etndgrafo pmiesm‘nal podx}a mejorar, s13vindccém<z
ejemplo las pdginas dedicadas a los signos que anuncian el naciomento deun sa:,i ndas (g
v a la forma de ejercer su ‘virtud’. ¥ las andanzas de Jove como médico m_r’ai, ademds de
para su labor profesional y humanitaria, fueron empleadas en alguna ocasion para anotag
versiones de romances que faciliié a un condiscipulo de guien, pese a ta amistad, le

24 T Garsfa Jove, Errores populares.. p.7 1
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separaba casi todo ¥, .

De Silvestre Frade, sobre cuya biografia no hemos hallado datos al margen de su
colaboracion estrecha con J. Menéndez Pidal, cabe decir sélo que su contribucién més
abundante al Romancero asturiano no se reflejé apenas en el libro de 1885, Tampoco de
Maria Ciafio y Luisa Menéndez ¥aldés, a quienes corresponden, respectivarnente, las
versiones de. Villaviciosa y, en parte, de Laviana, hemos encontrado informacidn
especifica, ni se nos han conservado sus originales de recoleccion.

-Ademas de los textos aportados por estos colaboradores asturianos y su recoleccion
propia, Juan Menéndez Pidal incorpord nueve versiones recogidas en fecha muy anterior,
entre 1860 y 1865, por José Amador de los Rios, en parte inéditas y, siempre, muy
retocadas, procedentes delos concejos orientales de Cangas de Onis y Parres, v, enun caso,
de Luarca. Ya hemos indicade que estos romances son sélo una parie minima de Ia
coleccion de Amador, que por fortuna se nos conserva completa en sus originales de
primera mano, no retocados, ¥ que nos han servido de base para su edicién,

3. IDEAS ¥ CREENCIAS SOBRE EL ROMANCERO TRADICIONAL.

El Romancero de 1885 se completaba con un prélogo “Al lector”, un “Estudio”
amplio (pags. 1-78), y unas “Anotaciones” también muy extensas (pags. 275-337), que
aspiraban a dar cuenta de toda la erudicién acumulada hasta entonces en torno al
Romancero y, a la vez, dar cauce a los puntos de vista del compitador sobre la cultura
popular y, més en general, sobre la primitiva literatura espafiola. Ponian fin al libro unos
apéndices donde se incluyeron unas versiones de cuentos orales (1al vez los primeros textos
no elaborados literariamente de cuentos asturianos que se han publicado), unos cantares
infantiles, casi todos ellos romances, y una curiosa “gaceta” para encontrar tesoros,
especimen de un raro género de literatura einografica que ha recibido poca atencién.

Elprélogo y el “Estudio” preliminar no resulian, ciertarnente, de ficil digestién para
el lector actual. Las frecuentes efusiones liricas, en una prosa de estilo oratorio ampuloso
y muy de época, se ajustan mal a lo que hoy esperamos enconirar en un trabajo
“cientifico”.De todos medos, sf quedan suficientemente claras, y hasta con exceso, las
ideas bisicas que sobre la poesia narrativa popular sostenia J, Menéndez Pidal. Es decir,
un género de poesfa que, areserva de algonas “deturpaciones” vulgares recientes, es el fiel
reflejo del espirita de la sociedad medieval y sus tres “ideales™: la fe cristiana, el amor
caballeresco y la patria. Ello da pie a una larga digresién, poco cefiida a unos romances
de la tradicion oral moderna, sobre un medievo idealizado, poniendo a contribucidn
evidencias o hip6tesis extraidas de 1a épica espafiola y europea en general, y otros géneros
poéticos medievales.

Enire las opiniones de J. Menénder Pidal sobee la poesfa primitiva, poded sorprendermos
hoy que repetidamente considere al Cantar del Cid como un “centén” de romances (p. 31),

27 Es posible, incluso, que Juan Menéndez Pidal acompafiase a Jove en alguno de sus viajes, mientras el primero
andaba “en pesquisa de ensalmos y formulas mégicas™. Cuando Jove va al valle de Aller, atraido por Ja noticia
de que en Las Cuevas (en la actual parroquia de Pelugane) ‘ejerce’ como satudador un nifio de pocos afios,
sefiala la presencia de *un apreciable amigo e ilustre abogado, que galantemente me habfa acompagindo 2 aquel
extrafio lugae” (Errores populares..., p. 60). Por otra parte, Garcfa Jove recurrié ampliamente a leyendas
populares al escribir en $897 Jamonograf(a cotrespondiente a Laviana para la Asturias de Bellmunt y Canella.
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pero esa ers también por esas mismas fechas la tesis de Gaston Paris: (las célebres
“cantilenas”) respecto al origen de la épica francesa. Iterds; v nd simplemente histdrico,
tiene la defensa, bien ejemplificada, del elemento maravilloso. y sobrenatural en la épica
y e} Romancero espafiol (pdgs. 29-38), en contra de la antigua opinidn de: L. Clamus y
Almeida Garrett, o de 1a que después sostendria su hermano Ramdn, mds favorable auna
perspectiva “realista”. El “germanismo” de la gpopeya casiellana; en cambio, que después
seria poco menos gue dogma para Ramoén Menéndez Pidal y su escuela; yaesid anticipado
aqui (pdgs. 46-48), y. expussto de vn moedo que entonces parecié heterodoxo y le fue
censurado al autor por su “apastonamiento” en el informe oficial sobre el libro que redactd
Tamayo y Baus por encargo de ia Real Academia. Tienen también interés las reflexiones
sobre otros puntos de litigio atin no resueltos a satisfaccién de todos en los estudios de
poesia tradicional: el problema del antor individual y la creacidn colectiva (pags. 50-52),
oelmetro delromance - octos{labo simple odoble - (pdgs. 71-76". Y serd provechosoreleer
uno de los primeros infentos de describir las llamadas “f6érmuias™ épicas en la poesia
castellana (pigs. 54-57). En fin, Fuan Menéndez Pidal se plantea también, tras las huellas
de Amador de los Rios, una cuestion gue pese a su bizantinismo parece volver a cobrar
actualidad, esto es lo que hay o no de propiamente “asturiano” en los romances y
tradiciones orales recogidas en el principado (pdg. 60 y ss.). Muy superadas estdn casi
siempre, en cambio, las “Anctaciones” o ilustraciones finales a los romances concretos
publicados en la Coleccién. Una comparacién algo superficial vy sobre la base de un
conocimiento incompleto de la tradicién pan-hispanica (y era forzoso que asi fueraenla
década de 1880, pese ala buena informacitn que §. Menéndez Pidal se esforzé en allegar)
y un historicismo a uliranza y poco cawio, convierten a esta parte en lo mds débil de la
Coleccion de los viejos romances. Incluso cuando se aporian aqguf y alld datos todavia
ttiles. F1 afdn de hallar referentes historicos precisos en las narraciones, o incluso en los
norabres propios, de los poemas tradicionales, dista mucho de ser ua rasgo exclusivo de
la forma de aproximarse al Romancero de Juan Menéndez Pidal. Garrett y Braga habfan
actuado de forma andloga y ya iniciado ¢l siglo XX todavia se acentuarfa esa tendencia
enelRomanceropomiaire de la France (1904 de Doncieux, o enlos trabajos que Jaurgain
dedicd a algunas baladas vascas, por mencionar s6lo algunos ejemplos de dmbitos
préximos. Y tampoco el propio Menéndez Pelayo en su Tratado de los romances viejos,
pese 2 su actitikd mds critica, estuvo siempre libre de algunos excesos historicistas.

Por iltimo, encontramos en estas introducciones y comentarios el consabido togue
dealarma sobre la inminente desaparicitn de los romances enlatradicén oral viva: “Cinco
lustros mds ¥ estardn olvidados por compleio”. Es lo mismo que habian dicho ya Durdn
en 1849, Amador de los Rios en 1801... ¥ lo que ha repetido cada nueva generacion de
recolectores: sus versiones son siempre las Gltimas reliquias. Y sin embargo, Juan
Menéntaz Pidal pudo comprobar en persona, y exactamente “cinco lustros” después, que
fos romances todavia eran recordados, como lo han comprobado hasta ahora - y no
sabemos hasta cudndo - todos quienes sinhacercaso de agiteros hanrepetido Ia experiencia
deltrabajo de campo. Las nuevas versiones recogidas en 1909 por J. Menéndez Pidal, sélo
o encompafifa de su henmano Ramdn, son una de las principales aporiaciones al proyecto
de nueva edicidn ampliada de sn Romancero de 18835, El proyecto no llegd a realizarse
entonces ¥ a la muerte de Juan Menéndez Pidal su hermano Ramén no concebia ya la
edicién del Romancero en 1a modalidad de colecciones regionales, sino en la forma
plenaria de corpora teméticos donde se integrasen los textos del romancero viejo y sus
descendienies de la iradicidn oral moderna, en cualquiera de sus ramas, Ese proyecto, ef
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Roma.nc'f..’ro tradicional de las Lenguas Hispanicas, que s6lo muy tarde empezd a
materializarse, hizo que no tuviera sentido por entonces la reedicién ampliada de la
Coleccién de los viejos romances que Juan Menendez Pidal plane6 durante muchos afios.
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 APENDICES
A) DOS INFORMES OFICIALES

MinisTERIO DE FOMENTO

RuaL OrpeEN

Iimo. St.: En vista del favorable informe emitido por la Real Academia Espafiola
acerca de la obra de D. Juan Menéndez Pidal Coleccidn de viejos romances recogidos de
la tradicién oral, y cumpliendo ademds dicha obra con las prescripciones del Real decreto
de 12 de Marzo de 1875 y Real orden de 23 de Junio de 1870, 5.M. el Rey {Q3.D.G)seha
dignado disponer que con destino a las Bibliotecas piiblicas se adquieran 250 ejemplares
de 1a misma 2l Precio de 5 Pesetas ejemplar.

De Real orden lo digo a V. L a fos efectos consiguientes, Dios guarde a V.1 muchos
afios. Madrid 25 de Junio de 1885,

PIDAL

Sr. Director general de Instruccion piiblica.
Informe que se cita:

REAL ACADEMIA ESPANOLA.— Excmo. Sr.: La Real Academia Espafiola ha
examinado el libro dado a luz por D. Juan Menéndez Pidal con el titulo Coleccidn de los
viejos romances que se cantan por los asturianos en la danza prima esfoyazasyfilandones,
libro que aporta valiosos materiales ala monumental obra del Romancero espaifiol,enque
con tanta honra propia como provecho para las letras han trabajado Griunn [sic, por
Grimm], Durédn, Depping, Wolf y Conrado Hoffmann. Concretdronse estos colectores a
desenterrar y dar nuevamente 2 la estampa, bajo un orden y un método mids 0 menos
acertados, y precedidos y acompafiados de estudios y notas magisirales, los romances que
estaban olvidados en afiejas antologias y en pliegos sucltos; empero adn guedaban muchos
de es0s romances, confiados exclusivamente a la tradicion orat del pueblo, los cuales, de
no menos precios que aquéllos, merecian ocupar un puesto al lado suyo, Este trabajo,
dificil y penoso ciertamente, de convertir en escrita la tradicion oral de los romances que
por una u otra causa no formaban aln parte del Romancero castellano, fue iniciado en
Espafia por el inolvidable critico literario . Manuel Mila y Fontanals, en cuanto se referia
a fa tradici6n catalana, y es hoy continuado en lo tocante a Asturias por el autor de la obra
examinada por Ja Academia. La coleccién reunida por el Sr. Menéndez Pidal contiene
piezas de valor indudable, ya bajo el punto de vista histérico, ya considerdndolas en el
aspecto literario. Compénenla 97 romances recogidos en todas las comarcas del Princi-
pado, y clasificados con fal tino y maestria, que supo el colector adivinar la significacion
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histdrica de algunos a través del ropaje novelesco en que hoy aparecen envugltos.
Juzgamos innecesario cncomiar la importancia de los romances castellanos como genvina
fmcamacién de fa musa nacional. Aparte de esta consideracion, son ellos documentos
irreprochables para el gstudio de la historia politica y literaria de nuestro pueblo; eflos
'reﬂe}an sus tradicionales usanzas y sus pintorescas costumbres; sefialan los progresos del
idioma; acusan la decadencia y el apogeo de la nacionalidad en las distintas épocas y
revelan el cuadro completo de su estado social. Pero el St Menéndez Pidal ha demostrado
con su libro que no era tan sélo afortunado y diligente colector de romances, sino también
perspicuo y sensato critico. Como tal aparece en el “Estudio de Jos romances castellanos”
que antecede a los contenidos en el volumen en cuestion, asi como en las “Anotaciones”
que los siguen, donde especialmente acredita haber hecho un minucicso examen compa-
rativo, no solamente de nuestras literaturas populares regionales, sino también enire éstas
y las de extrafios pueblos. En el “Hstudio de los romances castellanos” juzga con maduro
criterio de los punios referentes a aquellos gue han sido objeto de controversia para los
fiteratos, haciéndose cargo de cuantas opiniones y escritos se han publicado acerca del
particular, y ofrece puntos de vista nuevos en tales cuestiones, aduciendo datos muy
curiosos en comprobacion de sus teorfas. Las referentes a los “Diversos elementos que

_constituyen la literatura caballeresca”, v a la forma y estructura de los romances, merecen

tenerse en cuenta por 1o nutridos de doctrinas que estdn y el acierto en su exposicion, si
bxep <?n_1a primeradeestas teorias mencionadas deja entrever, en medio de faimparcialidad
de juicio gue se propone, algo de apasionamiento y extremada aficién por la influencia
septentrional, preferentements a jas otras gue con ella sitvieron de fermento a nuestra
literatua legendaria.En suma, el trabajo del 51, Menéndez Pidal es recomendable, ya por
elaspecto literario, ya porel historico y el eritico v aun filolégico, pues por modo indirecto
hace un andlisis comparativo entre ¢l bable vy el castellano usado en los primeros
monumentos escritos de nuestra lengua, poniendo acotaciones de los Codigos y poemas
antiguos a los vocablos de aguel dialecio, usados en los romances que forman la coleccion,
Por tanto, la Real Academia Espaficla cree que la obra antedicha, sometida a su examen,
retine las condiciones que exige ef Real decreto de 12 de Marzo de 1875 y la conceptda
dignade figurar enlas Bibliotecas del Estado, pudiendo porestarazon la Direccidén general
de Instruccién piblica, si lo creyere oportuno, ordenar la adquisicion de ejemplares que
¢l Sr. Menéndez Pidal solicita,

Lo que tengo la honra de comunicar a V., E,, cuya vida guarde Dios muchos afios,
Madrid 30 de Mayo de 1885, — El Secretario, Manuel Tamayo y Baus.—~ Excm. St.
Director general de Instruccidn piblica, :

[Gaceta de Madrid. ndm., 178; 27 de junio de 1885, pdgs. 924-925]
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SECCION m FOMEN’E‘() o
PROVINCIA DE @WEm_-' e

NEGOCIADO: Unico-.
Niim. 2595 :

La Comisién provincial me dice con fecha 7 dal _mxi 1&3 e sigue:

Vista una comunicaci6n de D. Ramén Gonzdles (rbin como encargado de D. Juan
Menéndez Pidal el cual pone a disposicion de oo 1l provincial los 100 ejemplares
de 1a obra titulada “Coleccitn de los viejos rom gantan por los Asturianos en
la danza prima, esfoyazas y filandones” qus _:dtiii% dijiririr Ia Excma. Diputacién
provincial en sesion del 11 de Noviembre it ‘omisién provincial, en sesién
celebrada el dia 29 de Diciembre pasado acordis #e slen por recibidos los ejemplares que
se citan, y que se tenga presente la entregs jars ingliie én'el presupuesio adicional partida
suficiente para hacer el pago en su din confurs mouerde de la Excma. Diputacidn.

Lo que traslado a V., para conommumm 3f deriiis efectos.

Dios guarde a V. muchos afios, :

Oviedo 11 de Enero de 1887,

José Morales Garcia

2

A Don Ramén Gonzdlez Orhan + 0

CTTADORES

B) INDICE TEMATICO ¥ ¥ #¥

Las localizaciones de log tgabug e |
identificacién de los colectorss ¥ rigil
Juan Menendez Pidal incluye al fin de
complicado. En este apéadice suly
atribuimos algunas versiones 8

libro es una lista por concgjos de manejo
varias localizaciongs geograficas erréneas, y

4 os colectores, Los indices donde figuran estos
datos en el librestos datos en el §i bwis i J885 contienen varios errores y omisiones que
pueden salvarse gracias 3 1o s 1 dlel propio Juan Menéndez Pidal en uno de sus
ejemplares, o a la consulia dicsesa do los texios manuscritos.

Aprovechamos la peasitn para sspecificar cudles son las versiones de las que se
conservan originales manusgritos v tazir Ia historlatextual, a veces muy compleia, de los
romances inchuidos en la Colevgidn,

En este apartado hemon tnelufdo también las equivalencias de los titulos que Juan
Menéndez Pidal asignaba # loy somsness respecto a los tiiulos y cédigos numéricos del
Indice General del Romunress Pag-Hispdnico (IGR)
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I(pp. 81-2) El penitente: 0020 Penitencia del rey don Roddgo (i-a).

QOviedo (se refiere, presumiblemente, s6lo al lugar de recoleccidn). Facilitada por
Fermin Canella y Secades.

H (pp. 83-4) FEl penitente: 0020 Penitencia del rey don Rodrigo (f-a).

Villacondide {(ay. Coafia, p. j. Luarca, ant Castropol), dictada por Manuela

- Fernandez, 65 afios, Recogida (*“hacia 1880, segun anotacidnms, de Ramén Menéndez

Pidat), posiblemente, por Bernardo Acevedo.

111 (pp. 85-6) Gerineldo; 0023 Gerineldo (f-0).

Santianes de Molenes (ay. Grado, p. }. Grado, ant. Pravia), dictada por Juana
Bernaldo, de 60 afios.Recogida (entre abril de 1881 vy octubre de 1883) por Juan
Menéndez Pidal. Se conserva original ns. del colector (Cuademo I, p. 94).

1V (pp. 87-8) Gerineldo: 0023 Gerineldo (f-0). Boal (p. j. Luarca, ant. Castropol),
dictada por José Garcla Mendez, de 30 afios. Facilitada, probablemente, por ¢l propio
recitador a través de Bernardo Acevedo.

V {pp. 89-91) Gerineldo: 0023 + 0110 Gerineldo y La Condesita (i-0-+4).

Santanss de Molenes (ay. Grado, p. j. Grado, ant. Pravia), dictada por José
Femnindez Santos de 40 afios. Recogida (entre abril de 1881 y octubre de 1883) por Juan
Menéndez Pidal. Se conserva original ms. del colector (Cuaderno Lpp. 157-161).Las
varianies a pie de pdgina (91) proceden de una version recogida por J. Amador de los
Rios.

V1 pp. 92-3) Galanzuca: 0159 £l conde Claros en hdbito de fraile (8) .

Cerezal (parr. de Montafia de Rio Negro, ay. Luarca, p. j. Luarca, ant. Castropol),
dictada por Encarnacién Sudrez, de 24 afios. Facilitada, probablemente, por Bernardo
Acevedo, Seconservaoriginal ms. del colector, que acaso corresponda a una recitacion
distinta y posterior {el original s¢ fecha en 4 de mayo de 1884 y se atribuyen 29 afios
a la recitadora) a la gue publica Menendez Pidal.

VII (pp. 94-6) Galancina: 0159 El conde Claros en hdbito de fraile (4).
Parr. de Manjoya (ay. y p. j. Oviedo), dictada por Rosaura Tufidn, de 60 afios,
Facilitada, posiblemente, por Fermin Canella,

VI (p. 97) Tenderina: 0149 Aliarda (3-0). Santianes de Molenes (ay. Grado, p.
j. Grado, ant. Pravia), dictada por Teresa Ferndndez, “La Cana”, de 80 afios.Recogida
{enire abril de 1881 y octubre de 1883) por Juan Menéndez Pidal. Se conserva original
ms. del colector (Cuaderno I, pp. 92-94).

IX {pp. 98-9) Bernardo del Carpio: 0118 Ef conde Grifos Lombarde (a-0). Texto
mixto formade a partir de dos versiones:

1. Santianes de Molenes (ay. Grado, p. j. Grado, ant. Pravia), dictada por Marfa
Alvarez, de 62 afios. Recogida por Juan Menendez Pidal (no se conserva original ms.).

2. Figneivedo (ay. Boal, p. j. Luarca, ant. Castropol), dictada por José Garcia
Méndez, 30 afos, F au]ttada probablemente, por el propio recitador 2 través de
Bernardo Acevedo. Pero en pp, 290 291 J. Menéndez Pidal afirma haber entrevistado
personalmente a José Garcia Méndez. X (pp. 100-1) Bemnardo del Carpio: 0118 El
conde Grifos Lombardo (3-0).

Cerezal (parr. de Montafia de Rio Negro, ay. Luarca, p. j. Luarca, ant. Castropol),
dictada por Encarnacién Sudrez, de 24 afios. Facilitada, probablemente, por Bernardo
Acevedo,
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XI{pp. 102 3) La Peregrina; 0783 El alma romera libera 4 su marido (4-2).

{p. j- Lnarca, ant. Castropol), dictada por Rosario Ferndndez Gamoneds, de 32
aflos.Recogida (antes de 1861) y publicada por José Amador de los Rios, “Poesfa
popular de Espafia. Romances tradicionales de Asturias”, Revistafbérica. 1(1861), pp.
21-22 (mim. II), con varios retoques que pasan a la ed. de Jusn Menéndez Pidal, Se
conserva el original de J. Amador de los Rios. En notas al texto, J, Menéndez publica
fragmentos de otra versidn recogida “en las montafias de Grado”. No se conserva
original ms. de esa version.

X0 (pp. 104-6) Bl aguinaldo: 0046 Muerte del Maestre de Santiago (§-0).

Villaverde (parr. Grazanes, ay, y p. . Cangas de Onfs), dictada por Teresa Alonso,
de 18 afios. Recogida (entre 1861 y 1865) por José Amador de los Rios. El original
facilitado a J. Menéndez Pidal contiene varios retogues. Se conserva original ms. de
L. Amador de los Rfos.

X (pp.107-8) Mal de mnores: 0308 Novia abandonada del conde de Alba (i-3).
Santianes de Molenes (ay. Grado, p. j. Grado, ant Pravia), dictada por Teresa
Ferndndez, “La Cana”, de 80 aftos.Recogida (entre abril de 1881 y octubre de 1883)
por Juan Menendez Pidal. S¢ conserva original ms. del colector (Cuaderno 1, p. 95) .

X1V (pp. 109-10) El mozo arricro; 0134 El mozo arriero y los siete ladrones (é-
o). Elfspin (parr. Folgucras, ay. Coafia, p. j. Luarca, ant. Castropol), dictada porlasta,
Emilia Acevedo Huelves. Facilitada, probablemente, por Fernardo Acevedo.

XV (p. 113-4) Don Bueso: 0169 La kermana cantiva (hexas. i-a).

Santianes de Molenss (ay, Grado, p. §. Grado, ant, PMvia), dictada por Teresa
Femidndez, “La Cana”, de 80 afios.Recogida (entre abril de 1881 y octubre de 1883)
por Juan Menéndez Pidal. S8e conserva original ms. del colector (Cuaderno 1, pp. 162-
163).

XVI (pp. 115-6) Don Bueso: 0169 La hermana cautiva (hexas, 1-2).
Oviedodictada por PaulaPerndndez, costurera, de 58 afios, Facilitada, posiblemente,
por Fermin Canella.

XVI(pp. 117-8) Bl rencgado: 0739 £l renegado vuelto a la fe por sus hijos (§-0).
La Pola de Laviana (ay. vy p. j. Laviana), dictada por Policarpa Carcedo, “La
Carpia”®, de 60 afios. Facilitada por Luisa Menéndez Valdés o Eladio G. Jove,

KXVIL(pp. 119-21} Los cantivos: 0372 Los cautivos Melchor y Laurencia (6-a).

Villaverde (parr. Grazanes, ay, y p. j. Cangas de Onis), dictada por Tercsa Alonso,
de 16 afios. Recogida (entre 1861 y 1865) por José Amador de los Rios. El texto
facilitado a J. Menendez Pidal contiene varios retoques, Se conserva original ms. de
J. Amador de los Rios. sin retogues.

XIX (pp. 122-3) Bl conde Flor: 0136 Flores y Blancaflor (i-3). Santianes de
Molenes (ay. Grado, p. }. Grado, ant Pravia), dictada por Teresa Ferndndez, "La
Cana”, de 80 afos.Recogida (entre abvil de 1881 v octubre de 1883} por Juan
Menéndez Pidal. Se conserva original ms. del colector (Cuaderno I, pp. 1311343,

XX {pp. 124-6) El cdnde Flor. 0136 Flores y Bilancaflor (i-a).
Villaviciosa (p. J. Gij6n, zat. Villaviciosa), dictada por Juana Sénchez, “Xuana
Ia Molinera”, de 70 aiios. Facilitada, posiblemente, por Matfa Clafio. La versidn
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copiada parcialmente en p. 126 (notw), y publicada segin el texto muy retocado de
Amador de los Rios (ed. en 1870, en Ia llustracién Espaiiola y Americana), procede
de Cangas de Onis v fue dictada por Emilia Tolibia. Se conserva el original ms., sin
retoques, de J. Amador de fos Rios.

XX (pp. 127-9) Gayferos: 0087 Gaiferos y Galvdn ().

Santianes de Molenes (ay. Grado, p. j. Grado, ant Pravia), dictada por Juana
Bernaldo, de 60 afios.Recogida (enire abril de 1881 y octubre de 1883) por Juan
Menéndez Pidal. Se conserva original ms. del colector (Cuaderno 1, pp. 151-156) .

XX (pp. 130-1) El rapto: 0422 Fugitiva con un moro que se niegd @ renegar
{4-a). _

Santianes de Molenes (ay. Grado, p. j. Grado, ant, Pravia), dictada por Teresa
Ferndndez, “La Cana”, de 80 afios.Recogida (entre abril de 1881 y octubre de 1883)
por Juan Menéndez Pidal. Se conserva original ms, del colector (Cuaderne I, pp. 90-
92).

XX (pp. 132-4) Blanca-Flor y Filomena: 0184 Blanca Flor y Filomena (é-
a). ) )

Texto mixto formado a partir de dos versiones:

i.Parr. de Tazones (ay. Villaviciosa, p. j. Gijén, ant. Villaviciosa), dictada por
Barbara Vaile, de 76 afios. Facilitada, posiblemente, por Maria Ciafio.

2, Bigrra (parr. Condado, ay. y p. j. Laviana), dictada por Maria Garcia, de 44
afios. Facilitada, posiblemente, por Luisa Ferndndez Valdés.

XXIV (pp. 135-6) Blanca-Flor y Filomena: 0184 Blanca Flor y Filomena (6-
a).

Prelo (parr. y ay. Boal, p. j. Luarca, ant. Castropol), dictada por Ceferino
Alvarez, de 40 afios. Recogida, muy probablemente, por Bernardo Acevedo. Se
conserva un original ms. en letrade B. Acevedo y con la dnica indicacién “Boal”. El
texto corresponde sin duda a esta versidn, aunque en una recitacion distinta, tal vez
posterior . Se conservan otros textos recogidos por Acevedo y anotados en el mismo
tipo de papel que esta version de Blancaflor y Filomena, fechados entre 1883 y 1886.

XXV (pp. 137-9) El conde Olinos: 0049 + 0796 El conde Nifio (8). + Valdovinos
sorpreadido en la caza (&),

Midagén (parr. de Serandinas, ay. Boal, p. j. Luarca, ant. Castropol), dictada
por Josefa Rodriguez, de 68 aflos. Recogida, posiblemente, por Bernardo Acevedo.

XXVI (pp. 140-1) Conde Olinos: 0049 Ef conde Nifio (3).

Villacondide {ay. Coafia, p. j. Luarca, ant. Castropol), dictada por Manuela
Ferndndez, de 65 afios; o Serandinas (ay. Boal, p. j. Luarca, ant. Castropol), dictada
por Juventina Garcia, de 17 afios. Facilitada, posiblemente, por José Garcfa Méndez,
a través de B. Acevedo. Se conserva original ms. en Jetra, al parecer, de J. Garcia
Méndez, remitido por B. Acevedo y fechado en 1884, Este original atribuye la
versién a Serandinas en contra de las indicaciones que figuran en los indices de J.
Menéndez Pidal. Los fragrnentos publicados a pie de pdgina en p. 140 corresponden
a una version de Bl Espin (Coafia). Se conserva original ms. de Bernardo Acevedo,
fechado en 1886.

KXVH (pp. 142-3) 12 esposa de don Garcla: 0183 La esposa de don Garcia (§-
a).
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Navia (p. j. Luarca, ant, Castropot), dictada por D*. Rafaela Carnpoamor. Se
omiten en ¢l fndice de la ed. (pp. 354-356) las referencias a esta versién; figuran
afiadidas por J. Menéndez Pidal en su ejemplar. Recogida por Bemardo Acevec!o. Se
conserva original ms. del colector, sin indicaciones de lugar de recoleccién y

recitador.

- XXVIUI (pp. 144-5) Venturilla: 0196 Morisca cautiva, martir (3-a).
La Pola de Laviana (ay. v p. j. Laviana), dictada por Pohcarpa Carcedo, La
Carpia”, de 60 afios. Facilitada por Luisa Menéndez Valdés o Eladio G, Jove.

XXIX (p. 146) Venturilla: 0196 Morisca cautiva. mdrtir (i-a).

La Roza de Parres (ay. Parres, p. j. Cangas de Onis), dictada por Carmen de
Diego, molinera en Cangas de Onis, de 50 afios.Recogida y publicada por José
Amador de los Rios, art. cif, pp. 25-26, con retogues que pasanalaed. del. Menéndez
Pidal. Se conserva original ms. de J. Amador de los Rios,

XXX (pp. 147-51) El galdn d’esta villa: 0406 Ay, un galdn de esta villa! (4-a).

Texto facticio formado a partir de verias versiones:

1. San Julian de los Prados (ay. y p. j. Oviedo), dictada por Teresa Alvarez,
de 70 afios.

2. Mieres dictada por Robustiano Palacio, de 33 afios.

3. Pajares (ay. yp. j. L.ena), dictada por Manuel Alvarez, de 70 afios.

4, Villaviciosa (p. j. Giién, ant Villaviciosa), dictada por Juana Campbert,
*“Xnanona del Alemin”, de 66 afios.

5. Ay de Aller {(p. j. Lena), dictada por Teresa Montes, de 65 afios, )

6. Gobiendes (ay, Colunga, p. j. Gijén, ant Villaviciosa), dictada por Antonia
Caveda, de 60 afios. .

7. Pria (ay. y p. j. Llanes), dictada pot Rosza de la Villa Dfaz, de 43 afios.

8. Cangas de Onis dictada por Rita Pérez, de 58 afios.

g, Avilés dictada por D. Diego Malgor y Bango. o

10. Llamas (parr, Santianes, ay, Grado, p. j. Grado, ant Pravia}, dictada por
Ramona Fojaco, de 46 aiios.

11. Montana de Rio Negro (ay. Luarca, p. j. Luarca, antCastropol), dictada por

Encamacion Sudrez, de 24 afios. )
12. Villacondide (ay. Coaiia, p. j, Luarca, ant Castropol), dictada por Manuela
Ferndndez, de 65 afios. . i
13. Figueiredo (ay. Boal, p. j. Luarca, ant. Castropol), dictada por José Garcia

Méndez, de 30 afios.
No se conservan los otiginales de ninguno de éstos textos.

XXXI (p. 152) La ausencia: 0113 La vuelta del marido (¢-3).

Santianes de Molenes (ay. Grado, p. j. Grado, ant Pravia), dictada por Marfa
Alvarez, de 60 afios.Recogida (entre abril de 1881 y octubre de 1883) por Juan
Menéndez Pidal, Se conserva original ms. del colector (Cuaderno Lpp. 129-130).

XXX (p. 153) La ausencia: 0113 La vuelta del marido (€-a). ‘
Parr, de Tazones (ay. Villaviciosa, p. j. Gijon, ant Vil!avicif)sa), dictada por
Biérbara Valle, de 76 afios. Facilitada, posibiemente, por Marfa Ciafio.

XCXIU (pp. 154-5) La esposa infiel: 0234 Albanifia (6}. ;
Santianes de Molenes (ay, Grado, p. . Grado, ant. Pravia), dictada por Maria
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Alvarez, de 60 afios.Recogida (entre abril de 1881 y octubre de 1883) por Juan
Menéndez Pidal. Se conserva original ms. del colector (Cuaderno Lpp. 135-138).

XXXIV (pp. 15- 1) El caballero burlado: 0100 El caballero burlado (f-a). .

Aballe (parr. Huera de Dega, ay. Parres, p. j. Cangas de Onis), dictada por
Joaquina Fernandez, de 46 afios. Recogida (entre 1861 y-1865) por José Amador de
los Rios. El texto facilitado a Juan Menéndez Pidal contiene varios retoques. Se
conserva original ms., sin retoques, de J. Amador de los Rios.

XXXV (pp. 158-60) Dofia Arbola: 0153 La mala suegra (4).

Texto mixto formado a partir de dos versiones:

1. La Pola de Laviana {ay. y p. j. Laviana), dictada por Teresa Hevia, “La
Merina”, de 68 afios.Facilitada, posiblemente, por Luisa Menéndez Valdés.

2. LA PINIELLA (parr. Pola de Laviana, ay. y p. j. Laviana), dictada por
Ventura Garcia, de 65 afios. Facilitada también, posiblemente, por Luisa Menéndez
Valdés,

XXKXVT (pp. 161-3) Marbella: 0133 La mala suegra (3).
Ay de Villavicies (p. J. Gijén, ant Villlaviciosa), dictada por Juana Campbert,
“Xuanona del Alem#n”, de 66 afios. Facititada, posiblemente, por Maria Ciafio.

XXXV (pp. 164-5) El convite: 0172 El veneno de Moriana (i-0).

Villaviciosa (3. Giidn, ant. Villaviciosa), dictada por Juana Sdnchez, “Xuana
Ia Molinera”, de 70 afios,Facilitada, posiblemente, por Maria Ciafic. J. Menéndez
Pidal subsana en su ejemplar ¢l error en su indice (p. 55), donde se atribuye a esta
recitacdora la versidn XXX VI

XXXVIII (pp. 166-7) Venganza de honor; 0232 Una fatal ocasién (i-a).

Cont. 0100. El caballere burlado.

Santianes de Molenes (ay. Grado, p. j. Grado, ant. Pravia), dictada por Teresa
Ferndndez, “La Cana”, de 80 afios. Recogida por Juan Menéndez Pidal. No se
conserva original ms. entre sus papeles.

A pesar de la identificacién que da J. Menéndez Pidal de esta version, es
evidente que el texto combina las dos versiones de Cangas de Onis v La Roza de
Parres publicadas por J. Amador de los Rios, art. cit, pp. 27-28, aunque no pueda
descartarse que en el texto facticio se hayan incorporado clementos de una versidn
de Santianes que desconocemos. Se conservan los originales mss. de las versiones
de J. Amador de los Rios, sin retoques,

XXXIX (p. 168) Venganza de honor. 0232 Una fatal ocasion (i-g).
Ay. de Laviana (p. j. Laviana), dictada por D? Inocencia Garcia Ciano de
Menéndez Valdes.Recogida por Luisa Menéndez Valdés.

XL {p. 169) Venganza de honor: 0232 Una fatal ocasidn (i-a),
La Pola del Laviana (ay. v p. J. Laviana), dictada por Maria Cofifio, de 51,
afios, Facilitada por Luisa Menéndez Valdés o Eladio G. Jove.

XLi{pp. 170-1) Vepganza de honor 0232 Una fatal ocasidn (f-a).
Ay. de Laviana (p. j. Laviana), dictada por Ma Luisa Menéndez Valdés de
Zapico.Facilitada por la propia recitadora.
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KLU {pp. 172-4). Lahija de la vindina: 0170 + 0232 Los soldados forzadores
(i=a) + Una faial ocasidn (i-a), TS LR AR
Aballe (parr, Huera de Dega, ay. Parres, p. j. Cangas de Onis), dictada por

- Joaguina Ferndndez, de 46 aitos, Recogida (entre 1861 v 1865) por José Amador de

los:Rios. Bl texto facilitado a Juan Menéndez Pidal contiene varios retoques, Se

. conserva original ms., sin tetogues, de J. Amador de los Rios. .

XL (pp. 175-6) Dofia Urgelia: 0469 La infanta. parida (a-a).

Llamas (parr. Santianes, ay. Grado, p. j. Grado, ant. Pravia) dictada por
Ramona Fojaco, de 46 afios, Recogida {entre abril de 1881 y octubre de 1883) por
Juan Menéndez Pidal, en Santiznes. Se conserva original ms. del colector (Cuaderno

I pp. 141- 143} . 1. Menéndez Pidal combina gsta versién con otra procedente de El

Espin o Jarrio (de 1a que reproduce un fraginento a pie de pdgina). Se conserva
original ms. de esta versidn (recogida por Bernardo Acevedo) .

KLIV (pp. 177-8) Dofia Enxendra: 0469 La infanta parida (4-a).

Santianes de Molenes (ay. Grado, p. |. Grado, ant. Pravia), dictada por Juana
Bernaldo, de 60 afios (en ¢l ms. se le atribuyen 32).Recogida (entre abril de 1881 y
octubre de 1883) por Fuan Menéndez Pidal. Se conserva original ms, del colector
{Cuademno I, pp 145-148). Igual que sucede enla versi6n anterior, J, Menéndez Pidal

" elabora un texto mixto donde a los elementos de Iz versién de Santianes se suman

otros gue proceden de la versién de El Espin v, sobre todo, de otra publicada por J.
Amador de los Rios, an, cit, pp. 28-29. Bsta version deAmador de los Rios era ya por
su parte un texto facticio elaborado a pardir de dos versiones (de Luarca y Cangas
de Onis). Se canservan los originales mss., sin retocar, de J. Amador de los Rios,

KLY (pp. 179-80) Bl Cueto Lioro (6—e): No es romance tradicional. Se trata
de una composicidn de Gumersindo Laverde que Hegaa J. Menéndez Pidal de forma
“indirecta’ a través de Rodrigo Amador de los Rios (cf. en la Coleccédn las notas a
los textos, pp. 317-218). 1. Menéndez Pidal habia decidido suprimirla en su proyecto
de segunda edicién, vy en su ejemplar aparece tachada. Laverde elabord este
“pastische” a partiy de wa cuento o leyenda en prosa, posiblemente con base
tradicional auténtica, gue e publicd tanbién en fa Coleccitn apéndice §, nim. ii,
pp. 345-346,

KEVI (pp. 181-2) Dofia Alda: 0080 La muerte oculta (f-a).
Villaviciosa (p. 1. Gijon, ant. Villaviciosa), dictada por Juana Sénchez, “Xuana
la Molinera”, de 70 afios. Facilitada, posiblemente, por Marfa Ciafio.

XLV (pp. 183-4) Dofia. Alda: 0080 La muerte oculiada (i-a).

Santianes de Molenes (ay. Grado, p. j. Grado, ant Pravia), dictada por Teresa
Fernandez, “La Cana”, de 80 afios, Recogida por Juan Menéndez Pidal. No se
conserva original s, entre sus papeles.

KLVEIL ( pp. 185-7) La infantina: 0503 £ conde Alarcos (i-2).

Cangas de Onfs dictada por Cesdrea Garefa, de 19 afios.Recogida (entre 1861
y 1865) por José Amador de los Rios. Eltexto facilitado aJ. Menéndez Pidal contiene
varios retoques. Se conserva original ms., sin retoques, de J. Amador de los Rios.

XLIX {pp. 188-9) La Aldeana: 0446 La calumnia de la Reina (4-3).
Vittaviciosa (p. J. Gljén, ant Villaviciosa), dictada por Juana Sdnchez,”Xuana
la Molinera™, de 70 afios. Facilitada, posiblemente, por Marfa Ciafio.
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L (p;?, 190-2) Don Martinos:0231 La doncella guerrera (6+4),
Gobmmieg (ay Colunga, p. j. Gijén, ant Villaviciosa), dichda por I® Antonia
Caveda, de 66 afios. sRecogida por Braulio Vigén.

LI (pp. 193-4) La Gayarda: 0200 La Gallard: (i-a). Santianes de Molenes (ay,
Grade,‘ p.j. Grado, ant. Pravia), dictada porTeresa Ferndndez, “LaCana”, de 80 afios.
Recogida (@nFre abril de 1881 y octubre de 1883) por Juan Menéndez Pidal. Se
conserva original ms, del colector (Cuaderno I, pp. 85-87). No se conserva original
ms. de la versidn de Llamas (Aller), cuyo fragmento se publica z pie de pdgina como
vartante, .

LIL(p. ‘I 95) La Gayarda: 0200 La Gallarda (F-a). ..

1 Espin (parr. Folgueras, ay. Coafia, p. j. Luarca, ant. Castropol), dictada por
Dolores Gu_d:’_n y Prada, de 9 afios.Recogida por o para Bernardo Acevedo. Se
conserva original ms. en fetn de B, Acevedo, fechado en junio *1883”,

LI (pp. 196-7) La Gavarda: 0200 La Gallarda (i-a). -
" ?reio {parf. y av. Boz}%,‘ P j. Luarca, ant. Castropol); dictada por Ceferino
varez, de 40 afios (en el original ms. figura la indicacién “El echador de Platerias”,
que acaso pueda referizse a un apodo del recitador, o del colector).Recogida por o
para Bernardo Acevedo. Se conservan dos originales mss.; uno de ellos en letra de
B. Acevedo, fechado en “27 marzo 1884”; el otro parece tratarse de un original de
campo en letra que nos es desconocida (Mosé Garefa Méndez?).

LIV gpp. 198-9 El paje de don Francisco 0781 Ei paje Diego (a-0).

Santianes de Molenes {ay. Grado, p. j. Grado, ant. Pravia), dictada por Teresa
Ferndndez, “La Cana”, de 80 afios. Recogida (entre abril de 1881 ¥ octubre de 1883)
}1)85 ; uan Menéndez Pidal. Se conserva original ms. del colector {Cuaderno [, pp. 99-

LV (pp. 200-1) Toros y cafias: 0102 Toros y caftas (3-a).

Cangas de Ounis, dictada por Emilia Tolibia, de 22 afios. Recogida {entre 1860
¥ 1865) por Jos€ Amador de los Rios. Ei texto facilitado a J. Menéndez Pidal contiene
;e_toqucs muy profundos. Se conserva original ms., sin re taques, de J. Amadordelos

ios.

Hay evildente ertor ent la adseripeidn de esta versién a Concepeion Bausofio (de
Prelo), en la lista de identificaciones de J. Menéndez Pidal {pp. 355-6), Se indicaalli
que es gl mim. LY el que corresponde 2 Emilia Tolibia (e Cangas de Onis); la
contigiiidad de los textos y la semejanza de log incipit explican Ja confusién, que
pui:dc deshacerse gracias al cotejo con el original ms. de esta versién de Toros y
caas.

LVI (pp. 202-3) Arnor y rejas: 0163 Diego Ledn (3-a).

Prelo (pan. y ay. Boal, p. |, Luarca, ant, Castropol}, dictada por Concepcitn
Bausofio, de 26 afios. Recogida, posiblemente, por o para Bernardo Acevedo. CF,
f;p{g (notas a mim. LY} para el ervor en la identificacién de la procedencia de esta

sidn. :

LVIl {pp. 204-5) Toros v cafias; 0102 Toros ¥ cafias (4-a).

Figueiredo (ay. Boal, p. j. Luarca, ant, Castropol), dictadapor Juventina Garefa
Méndez, de 17 afos. Facilitada, posiblemente, por Jos¢ Garcfa Mendez a través de
Bemardo Acevedo. En su ejemplar, J. Menéndez Pidal advierte su intencidn de
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colocar ef texto a continuacion del ndo LY, que corrgsponde al mismo tema,

.LVI.H. (p; 206} El mal de amor Oi74 I,féﬁro Jel pcrstof- eﬁa&mrado (i-a) (Cont.
0034 Entierro de Fernandarias [4-o]; 0 No me entlerren en sagxadq {z‘i—o]‘). :

Santianes de Melenes. (ay. Grado, p. j. Grado, ani; Pravia), dictada por
Maximino Alvarez Fojaco;, de-11 afios. Recogida (entre abril de 1881 y octubre de
1883) por Juan Menéndez Pidal: Se consérva original ms, del colector (Cuaderno I,
P A0 L e . .

LX:IX. tpp."207-8') Don Alférez: 8096 La Infanticida (6-a). - _

Mifagdn (parr. deSerandinas, ay. Boal, p. . Luarca, ant Castropol), dictada por
Carmen Arias, de 69 afios. Facilitada,: posiblemente, por Bernardo Acevedo. Se

. conserva original ms., incompleto, de letra no identificada.

. Dela version de Laviana de la que se transcriben algunos fragmentos a pie de
péagina (p. 207) se conserva original ms.; también incompleto.

L¥X (pp. 209-10) Don Pedro 0409 Vengadora en traje de vardn: Dofia Antonia
de Lisboa (¢-a). : _ ) _

LaPinicela (parr. Pola de Laviana, ay. ¥ p. j. Laviana), d1c§ada por Ventura
Garcfa, de 68 afios. Facilitada por Luisa Menéndez Valdés o Eladio G. Jove.

LXI (PP 211-2) Amor sterno: 0217 La difunta pleiteada (fua): '

Santienes de ka Molenes (ay. Grado, p. j. Grado, ant. ?ravxa), dictada por
Teresa Ferndndez, “La Cana”, de 80 afios. Recogida (enire abril de 1881 y octubre
de 1883) por Juan Menéndez Pidal, Se conserva original ms def colector {Cuadf:mo
1, pp. 96-97). La version de Gobiendes de la que se transcribe un fragmento a pie de
pagina (p. 212), se conserva completa en original ms. de la colectora, Ramona

Caravia.

LXH {(pp. 213 -4) Los wes amantes: 0147 Celos y }mnrc_d (é-z?).

Bantianes de Molenes (ay. Grado, p. j. Grado, ant. Pravia), dictada por Teresa
Ferndndez, “La Cana”, de 80 afios. Recogida (entre abril de 1881 y ociubre de 1883)
por Juan Mendndez Pidal. Se conserva original ms. del colector (Cuaderno I, pp. 97-
99).

LXII {pp. 215-6) Lu incestuosa: 052q Hija. mujer y hermana (La mayor
confusion) (d-a). ' ‘ .

1.2 Pola de Laviana (ay. y p. j. Laviana), dictada por Pohcarga Carcedo, “La
Carpia”, de 60 afios. Facllitada por Luisa Menéndez Valdés o Eladio G. Jove.

LXLY {pp. 219-20) La romera: 0192 La Virgen romera géna)‘.

Santianes de Molenes (ay. Grado, p. §. Grado, ant, Pravia), dictada por Juana
Bemalde, de 60 afios. Recogida (entre abril de 1881 y octubre de1883) por Juan
Menéndez Pidal, Se conserva original ms. del colector (Cuademo X, pp. 148-151).

LXV (pp. 221-2) La romera: 0192 La Virgen romera (§~a). ' A
LaPoladeLaviana (ay. yp.j. Laviana), dictada por Maria Cofiflo, de 51, afios.
Facilitada por Luisa Menéndes Valdés o Eladio G. Jove,

LXV {pp. 223-4) El alma en pena; 0797 Alma en pena peregrina a Santiago (I-
a),

Abel, 2

San Julisn de los Prador {ay. y p. j. Oviedo), dictada por Teresa Alvarez, de
~70 afios, Facilitada, posiblemente, por Fermin Canella v Secades,

LXVII (pp. 225-6) La pasforcilia: 0214 La cabrera devota elevada al cielo (4-
a)_ . Lo .
- Aballe (parr Huera de Dega, ay. Parres, p. J. Cangas de Oriis), dictada por
“Joaquina Ferndndez, de 46 afios. Recogida (enitre 1861 y 1865) por José Amador de

+ -los Rios. E] texto facilitado a Juan Menéndez Pidal contiene varios retogues. Se
" -conserva original ms., sin retoques, de J. Amador de los Rios.

LXVII (pp. 227-8) La devota; 0212 La devota de la Virgen en el yermo (i-a).
Ay de Villaviciosa (p. j. Gij6n, ant. Villaviciosa), dictada por Juana Campbert,
“Xuanona del Aleméan”, de 66 afios. Facilitada, posiblemente, por Marfa Ciafio.

LXIX (pp. 229-30) La devota: 0212 La devota de la Virgen en el yermo ({-a).
Sierra (parr. Condado, ay. y p. j. Lavian), dictada por Maria Garcia, de 44
afios. Facilitada por Luisa Menéndez Valdés o Eladio G. Jove, No se CONServa
original ms. de esta version, y tarnpoce de la de Santianes de} Aguarecogida sin duda
por Silvestre Frade, de la que se transcribe un fra ginento en nota al pie de lapag. 230,

LXX {p. 231) Maifianitas de San Juan: 0104 L.a Sflor del agua (4-a).

Santianes de Molenes (ay. Grado, p. j- Grado, ant, Pravia), dictada por Teresa
Ferndndez, “La Cana”, de 80 afios, Recogida (entre abril de 1881y octubre de 1883)
por Juan Menendez Pidal, Se conserva orj ginalms. del colector (Cuademo 1, pp. 117-
118).

LXXI (pp. 232-3) MaRanitas de San Juan: 0104 La flor del agua (4-3).
Peme (barric v parr. de Santianes del Apua, ay, Ribadesella, p. j.Cangas deo
Onis), dichda por Da. Enriqueta Sisrsa, Recogidapor Silvestre Frade,

LXXH (pp. 234-3) Mafianita de San Juan: 0104 La Hor del agua (6-a).

Villacondide (ay. Coafia, p. j. Luarca, ant. Castropol), dictada por Manucla
Ferndndez, de 65 afios. Facilitada, posiblemente, por José Garcia Méndez, a traves
de B Acevedo.

Apesar de Ia Jocalizacion que proporciona J. Menéndez Pidal, el texto coincide
cast a 1a letra con una versién recogida por B, Acevedo, que en su original ms. se
atribuye a Esperanza Alenso, de Bl Espin (Coafia). Dado ue el colector serfa en
arnbos casos ¢l mismo B. Acevedo, es posible que se haya producido confusién en
cuanto 3 los datos del recitador. Creemos que la version es la misma, pues las
modificaciones son simples retoques, y de menor eatidad que los que han sufrido los
textos e otros casos.

LXXII (pp. 236-7) La aparicién: 0168 La apariciin de la enamorada (5),
La Pola de Lavianz (ay v p. |. Laviana), dictada por Teresa Hevia, “La
Merina”, de 68 afios, Facilitada por Luisa Menendez Valdés o Eladio G. Jove.

LXXIV (pp. 238-9) Delgadina: 0075 Delgadina (a-a).
Santianes Meolenes (ay. Grado, p. J- Grado, ant Pravia}, dictada por Teresa
Ferndndez, “La Cana”, de 80 afios. Recogida {entre abril de 1881 y octubre de 1883)

por Juan Menéndez Pidal. Sc conserva originalms. del colector (Cuaderno 1, pp. 87-
89). )
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LXKV (pp. 240-1) Delgadina: 0073 Delgadina (3-3),
Yillaviciosa (p. }. Gijdn, amt Villaviciosa), dictada por Juana Sdnchez, Xuana
Ta Molinera”, de 70 afios. Facilitada, posiblemente, por Marfa Ciafio.

LXXVI (pp. 242-3) Delgadina: 0075 Delgadina (2-3).
.. . Yilacondide (ay. Coafls, p. j.. Luarea, ant. Castropol), dictada por Manuela

' Fémaindez, de 65 afios. Facilitada, posiblemente, por Yosé Garcia Méndez a través de

B. Acevedo. Seconservaoriginalms. deletra de B, Acevedo, sindatos identificadores
de recitador ni lugar de recoleceidn. La version de Ribadesella, “recogida a ultima
hora”, mencionada en nota de lap. 242, eg enrealidad un fragmento del romance de

. Silvana. Se conserva el tegto completo, recogido por Silvestre Frade,

:LX.XVII'(p; 244 El marinero: 0180 Marinero al agua (4-a).
La Pola de Laviana (ay v p. j. Laviana), dictada por Teresa Hevia, “La
Merina”, de 68 afios. Facilitada por Luisa Menéndez Valdés o Eladio G. Jove.

LEXVII (p. 245) La tentacion: 0392 Ay pobre Xuana! (hex. paral. {-o/§-0).
Santianes de Molenes (ay. Grado, p. j. Grado, ant. Pravia), dictada por Teresa

'Fem{mdez. “La Cavan”, de 80 afios, Recogida por Juan Menéndez Pidal. No se

conserva original ms.

LXXIX (pp. 246-T) Palabras de casamiento: 0209 El difunto penitente (§-3).
El Espin (parr. Folgueras, ay. Coafia, p. }. Luarca, ant. Castropol), dictada por
la sta. Emilia Acevedo Huelves, Facilitada, probablemente, por Bernardo Acevedo

LXXX (pp. 248-9) Bl disblo en ropas de fraile: 0084 Ef corddn del diablo (8-
a).

Cerezal {parr. de Montafia de Rio Negro, ay. Luarca, p. j. Luarca, ant
Castropo}), dictada por Encarnacion Sudrez, de 24 afios. Faeilitada, probablemente,
por Bemardo Acevedo.

LK (p. 250) Bl zapato de Cristo: 1322 Ef zapato de Cristo (¢-0).
Navia p. j. Luarca, Ant. Castropol), dictada por Joaquina Qches, de 61 afios,
Recogida, posiblemente, por Bernardo Acevedo.

LXKXIE (p. 251) La toca de la Virgen: 0685 La foca de la Virgen y el alma
pecadora (8-0).

La Piniella (parr. Pola de Laviana, ay. v p. j. Laviana), dictada por Manuel
Sénchez, de 76 afos. Facilitada por Luisa Menéndez Valdés o Eladio G. Jove.

XXX (p. 252} Lalimosna: 0207 Cristo peregrino y el matrimonio caritative
(é-0).

Liovie{ parr. Santisnes ded Agua, ay. Ribadesella, p. j. Cangas de Onis), dictada
por Josefa, “La Cafiolera” de 64 afios. Recogida por Silvestre Frade

LXXXIY (p. 253-43 La mala hermana: 0374 La hermana avarienta ({-a).

SBantianes de Melenes (ay, Grado, p. §. GMdo, ant. Pravia), dictada por Juana
Bernaildo, de 60 aiios, Recogida (entre abril do 1881 ¥ octubre de1883) por Juan
Menéndez Pidal. Se conserva original mos. del colector (Cuaderno I, pp. 100-102).

LXXXY {pp. 255-6) La maldicién: 0910 £l contrato del diablo (3-0).
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Santianes de Molenes (ay. Grado, p. j. Grado, ant. Pravia), dictada por Maria
Alvarez, de 60 afios. Recogida (enire abril de 1881 y octubre de 1883) por Juan
Menéndez Pidal. Se conserva original ms. del colector (Cuaderno 1, pp. 118-120).

LXXXVI {p. 257 La maldiciente: 0360 La mala hifes que amamanta al diablo
Santianes de Molenes (ay. Grado, P-J- Grado, ant. Pravia), dictada por Teresa
Femdndez, “La Cang”, de 80 afios. Recogida entre abril de 1881 octubre de 1883) por
Juan Menéndez Pidal. Se conserva original ms.del colector {(Cuaderno I, pp. 128-
129). . .

LXXXVII (pp. 238-9) La muerte del impio {6). No es romance tradicional, Es,
como el mim. XLV, una composicién de Gumersindo Laverde que Hega a J.
Menéndez Pidal de forma “indirecta” a través de Rodrigo Amador de Jos Rios {cf.
pp. 317-318). J. Menéndez Pidal habia decidido suptimirlaen su proyecto de segunda
edicion, ¥ en su gjemplar aparece tachada... . .. . -

LXXXVII (p. 260) Bl Nacimicnto: 0812 Pobreza de la Virgen recién parida
(i-a).

San Julian de Los Prados (ay. y p. j. Oviedo?, dictada por Teresa Alvarez, de
70 afos.Facilitada, posiblemente, por Fermin Canella y Secades.

LXXXIX {p. 261} Ef hospedaje: 0525 La sagrada familia hospedada genero-
samente (4-a).

Sierva (parr. Condado, ay. y p. j. Laviana), dictada por Marfa Garcia, de 44
anos.Facilitada por Luisa Menéndez Valdss o Eladio G. Jove.

KEC (p. 2623 La fe del clego: 0226 La Virgen y el ciego (6).
Mifiagén (parr. Scrandinas, ay. Boal, p. |. Luarca, ant. Castropol), dictada por
Josefa Rodriguez, de 68 afios.Recogida, posiblemente, por Bernardo Acevedo

XCI(p.263) Laditima cena: 0064.1 Fl discipulo amado; Muerte de don Alonso
de Aguilar, a lo divino (4-2).

Armal (parr. y ay, Boal, p. j. Luarca, ant Castropol), dictada por Juan B.
Bausofio, de 16 afios, Facilitads, posiblemente, por José Garcla Méndez a través de
B. Acevedo.

KCH {p. 264) La Pasiom 0343.1 La galera de la Virgen: Infante Amaldos, alo
divino (4) + 0483 Cristo anuncia desde la cruz su Resurreecidn (4).

(Cont 0404 Las nuevas de la Crucifixidn llegan a la Virgen).

€1 Espin (parr. Folgueras, ay. Coafia, p. . Luacca, ant Castropol),dictada por
la sta. Emilia Acevedo Huslves. Facilitada, probablemente, por Bernardo Acevedo

ACHE (p. 265) La Pasidn: 0345.1 La galera de la Virgen; Infante Arnaldos, a
lo divino (4) + D485 Cristo anuncia desde la cruz su Resurreccitn (4). (Cont. 0404
Las puevas de la Crucifixion Hegan a la Virgen).

Arnal (part. y ay. Boal, p. j. Luarca, ant. Castropol), dictada por Juan
B.Bausofio, de 16 afius. Facilitada, posiblemente, por José Garcia Méndez a través
de B. Acevedo.

KCIV {pp. 266-T) La Magdalena: 0237 La Virgen anuncia al Nifie su Pasion
y Gloria (8) + 0042.1 El rastro divino (4-0).
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Ay, de Vi]!aviciaw {p ;G J(m ant. Vsiizw_iéﬁﬁga} di@iada por D? Paula Canto
de tho Fac:hmda pambléﬁmmmﬂ por M:irfa{a:; & _

XCV (p. 268) So!cdacl de Marh (Cima o, ;:ameffv, la bella?, a lo
divino (é-a).

Ay de Lavaana (p.j Lavmna), d c ;imr Eladio Garcia Jove.

XCVI p 269) La sama casa ()303
chvmo(1—a) :
Santianes de Maienes (ay. Gza
Alvarez, de 9 afios.Recogida por Tus
de1883) Se conserva original
(Cuaderno I, pp. [43:14¢

il de x_V,frgen Rosaﬂonda,alo

11, Pravia), dictada por Aurelia
i {ontre abril de 1881y octubre

* XCVII (p. 273) Lazorn ¢
Minagén (parr, de Sebiidin
Carmen Arias, de 68 at‘iﬁ% 3 _gii

XCVIIL (p. 274) z,,a';amrfa ;gf @
Oviedo (sc reficre, presindbili
por Fermin Canella y Secades

i ch rorva v el gallo (4-0),
ey adle 4l lugar de recoleccién. Facilitada

["Pextos incluidos on of *Apdadioe, mim, 2]

I (p. 348 La monjita; 0223 La monje por fuerza (6-0). s. 1. No sc conserva
original ms.

H (p. 348) ‘San:a Catulisg 0126 Sonia Cataling (4-a8). s. 1. No se conserva
ongmdl ms.

IH: (p 348) Jum de La ... Q115 Muerte del galdn (4, cabo roto). s. 1. No se
conserva original ms

IV {p. '%48 9) L a8 hijas del rey moro; 0224 Hilo de oro (e). s. L No se conserva
original ms. :

V (p. 349) Ef Manbrd: (H |3 La vieelia del marido (€). 5. 1. Recogida por Juan
Menéndez Pidal, Se consenva original ms, del colector

VI{p. 349} Me casG mimudre: 0221 Me casd mi madre (-a).s. 1. Nose conserva
original ms.

YII {p. 349-50) Rey Alfonsito: Q1081 ;s Ddnde vas, Alfonso XIT? (1) s. L. No se
conserva original ms.

VHE (p. 350) La viadita (¢). s. I, Recogida por Juan Menéndez Pidal. Se
conserva original ms. del colector, que coincide con el texto impreso, salvo la
omision de los cuatro dltimes versos,
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IX (p. 350) Enrilla, Enrilla. 5. 1. Recogidapor Juan Menéndez Pidal. Se conserva
original ms, que coincide con el texto impreso.

X (p. 350) La princesa Isabel: 0133 Ricofrance (€). s. L. Se conserva texto ms.
de letra que no identificamos y localizado, en letra de Maria Goyri, en Madnd.
Creemos que esta localizacin €s errdénea y que el texto ms. corresponde a la versidn
impresa, a pesar de las modificaciones.

Jesiis-Antonio Cid
Universidad Complutense, Madrid
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La miisica como cultura
y como poesia: las Metaforas Del
Amor en Juan Luis Guerra

J uiieté Haidér

El impacto que ha logrado Juan Luis Guerra y su grupo 4:40 es un fenémeno de
la cultura musical contempordnea que merece ser analizado por sus implicaciones y
peculiaridades. Uno de los aspectos novedosos de este acontecimente musical
(entendida la categoria de acontecimiento en el sentido foucaltiano) es que su éxito se
explica mdas all4 de manejo de los medios masivos de comunicacion, gue entendemos
constituyen un factor importante en la difusién y continuidad de cantes y grupos
musicales. En sfecto, taies medios masivos construyen y deconstruyen los artistas
como quieren y cuando quieren, aungue sus influencias no siempre funcionen
perfectamenie. En este trabajo, no nos interesa particularmente el funcionamiento de
tales medios masivos, y solo lo mencionamos como uno de los factores que ayudan a
explicar el fendmeno de Juan Luis Guerra (1JL.G.) y su grupo.

El éxito indiscutible de J.L.G. y de su grupo musical adquiere tales proporciones
que o caracterizan como uno de los grandes acontecimientos musicales del siglo,
principalmente porque logra romper fronteras geogrdficas, culturales, difundiéndose
por todo el Caribe insular y continental, por toda América Latina, por América del
Norte y por Buropa; tal difusién nos permite afirmar que Juan Luis Guerra lograrid
romper también las fronteras historicas y perdurar como um clasico de Ia misica
deniemporinea.

Las explicaciones de este fenémeno musical pasan por varas dimensiones y
factores, cuya comprensidén hace pecesario reconstruir brevemente la trayectoria de
este grupo que da un salto coalitative con la produccidn de sus dos filtimos discos de
1990: Ojald que lueva café y Bachara Rosa, Jnan Luis Guerra forma ¢l grupo 4140 en
el afio de 1984, en Repiblica Dominicana. De esta primera efapadel grupo, tomamos
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el disco Soplando, que consideramos como un rito de indciacién {en términos
aniropoldgicos) porque con excepeidn de la misica “Soplando”, que da nombre al
disco, todas las otras pertenccen a olos composiiones 0 grupos; es una fase de
iniciacion, de maduracion que solo tocamos come slemenio de contrasie con la dltima
produccién que hemos mencionado.

El disco Mientras mds lo pienso.. 4, que aparece en 1986, constituye uno de los
eslabones de una nueva etapa del grupo, més cualitativa y productiva; en este disco,
con excepcidn de la iltima cancion “Rock-a-Fiesta”, todas 1as letras v milsicas sonde
J.Luis Guerra, lo que explica que en la cardtula del mismo ya aparezea el fitulo: Juan
Luis Guerra: ¥ 4:40. Tanto en este disco como en SOPLANDQ, ¢l grupo aparece como
ui cuarteto, con dos Voces masculinas v dos fermeninas; sin embargo, en el segundo
disco citado, ya aparece el sello de J.L.G. no solo como director musical, como
compositor y arreglista miusical, sino como creador de fas lotras,

La dltima etapa que establecemos en base a los dos excelentes discos de 1990:
Ofald que lHueva café y Bachata Rosa, condensadores de m trabajo musical de 7 afios
(1984 -1990), contintia profundizando la cualidad en 1a produccion musical de J.L.G.,
que alcanza el lenguaje musical y el verbal, como veremoes con detalle posteriormente.

Las diferentes etapas sefialadas en esta brove trayecioria, explican de alguna
manera que durantelos primeros aflos, laproyeccion musical del grupo se circunscribiera
alos dominios de su pais, Hegando a algunos paises del Caribe ( principalmente los de
habla espafiola) v de América Latina, ¥ 2 algunos sectores hispanos que viven en
Estades Unidos. La profestonalizacion v of grado de cualidad en tods 12 produecin
musical permite que Juan Luis Guerra y o grupo 4:40 se sitden como uno delos grandes
de ia misica contemporinea.

Gtro factor que explica tal impacto, se reliors al desamrollo musical en Repiiblica
Dominicana, en el resto del Caribe, v en Aroérica Latina. Ho este sentido, creemos que
Juan Luis Guerra en su produceidén musical jogra condensar los tres componentes
citados, que explican la riqueza v cualidad de sus composiciones. La produccidn de.
este gran musico, por lo tanio, estd atravesada por dos Lipos de interdiscursividad: una
musical y otra poética. La interdiscursividad musical interna se refiere a la trayectoria
del grupo, que someramenie hemos expuesio; ia inlerdiscursividad musical externa se
refiere a los tres componentes que seftalamos.

La tradicion musical en Reptblica Dominina es muy variada v rica, aungue se
haya destacado como ritmo dominante el merengue, on sus diferenies tipos; tal
desarrollo musical ha producido grupos de gran calidad en diferentes épocas, como la
Orquesta Santa Cecilia, como el de Anged Viloria y su conjunio tipico cibaefio, Rafael
Coldn, Antonio Movel, Ramdn Gallarde ¥ su combo hasta Hegar a Johnny Ventura,
Willrido Vargas y Fernandito Villallona, entre otros. Merece mencion aparteel trabajo
riguroso, tanto en el lenguaje musical, cupnto en la investigacin, que realizd el Grupo
Convite, sobre Ia misica popular dominicana, recuperando varios fiimos que se han
estado perdiendo en Repiblica Dominicana; este grupo, sin embar go, no logrd superar
la difusidn nacional porque se disolvid muy fempranamente, pero creemos que
contenia un proyecto que podria alcanzar un éxite significative a nive! mternacional

En la muisica de otros paises del Caribe y de América Latina, podemos observar
el desarrollo de una cultura musical que se plasma en ritmos e movimientos musicales
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de gran difusién como son ¢l bolero, la rumba, el mambo, £l son cubano, la cumbia,
la salsa, ¢l calipso, el reggae, la nueva trova cubana, ei samba, bossa nova,atc... Esta
mterdiscursividad musical externa, tan variada y de tan alta calidad artfstica es una
dimensidén constitutiva de la produccidn de Juan Luis Guerra y del grupo 4:40; 1a
capacidad de condensacion de tak cultura musical; que més que una simple sumatoria,
implica un andlisis, una sintesis, creacidn, explica el primer lugar que a]canza en el
mercado musical mundial este gran compositor y misico,

La interdiscursividad podiica interna se refiere al mismo desarrolio de-la
construccién metafdrica y del funcionamiento retérico en las letras de Juan Luis
Guerra; la interdiscursividad poética externa se remite a toda literatura que influencié
en su produccién, como son ejemplos Neruda, Lorca, entre otros. Habria que aclarar
que tal cardcter intemo y externo de las interdiscursividades expuestas, no significa
que Ias consideremos como dimensiones constitutivas paralelas, sino orgénicamente
relacionadas en este discurso musical y poético, cuyo funcionamiento es tan complejo.

Como se puede observar, desde nuestra perspectiva analitica no es pertinente la
definicién restringida y parcializante que hacen Jos medios masivos de comunicacion
de un artista. A Juan Luis Guerra no lo consideramos solo en su dimensidn individual
o personal, sino como un sujeto creador de un discurso musical, de un lenguaje musical
y verbal que fogra condensar de manera estética y popular las caracteristicas esenciales
de la cultura musical caribefia y latincamericana. En otras palabras, nos parece més
explicativo este cardcter condensador del sujeto, que su dimensién individual para
entender el salto cualitativo que logra este miisico-compositor en su Gltima produccién.
Tal condensacién se evidencia en la composicion de canciones con ritmos diferentes.
y en la mezcla de varios ritmos en una sola cancidn; la recurrencia de varios ritmo
sdominicanos, del Caribe, de América Latina- enriquece la produccién musical y
aumenta su poder comunicativo, como declara el mismo Juan Luis Guerra.

Al privilegiar en el andlisis la dimensién histérico-social-cultural del sujeto, por
mds explicativa, no nos exime de destacar algunos aspectos de la dimension individual
del sujeto, que complementan nuesiro anglisis. Eneste sentido, es interesante comparar
la imagen de Juan Luis Guerra en los dos primeros discos mencionados (Soplando y
Mientras mds lo pienso..tii) y en los dos Gltimos (Qjald que lueva café y Bachata
Rosa) porque podemos encontrar dos modificaciones estructurales: 1) En los dos
primeros discos,Juan Luis Guerra aparece como integrante del cuarteto que dirige,y
con una imagen mds o menos cldsica, sin mayor construccion desde una semiética
visual y 2) en los dos tltimos discos, ¢l artista aparece solo, lo gue permite una
individualizacién, una centralizacidn; hay una construccién del sujeto attista que
busca establecer su particularidad y su diferencia: esto se consigue tanto por ¢l usode
un sombrero particular, por el corte de pelo, por la vestimenta, por las posturas y
movimientos corporales. Hstos elementos de la semidtica visual constituyen los
soportes de Ja construccién de la identidad musicat de Juan Luis Guerra, en cuanto
figura artistica; tal construccidn logra presentario como un mesias, un profeta moderno
carismdtico. Sin embargo, es necesario aclarar que su carfcter carismatico no es
producto propiamente de laconstruccidn semittica, sino que pasa por funcionamientos
subjetivos de orden més alld de lo racional.

¥l cambio de 1a imagen visual de Juan Luis Guerra va acompafiado del cambio
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del” gropo. 440, gue se observa md que en las cardtulas de: los discos, en las
presentationes televivas y las realizadas en vivo, Existe la construccién que pasa'por
una sernidtica visual més refinada, en Ja cual habria que analizar 1a relacién compléja
entre 1a identidad caribefia, Ja-identidad latinoameticana; la identidad del grupo 4:40
y-la identidad de Juan Luis-Guerra: Tales problemas nos introducirian en.la
multidimensionalidad dela:identidad que parte-de una dimensién colectivo-social
hasta llegar 2 una dimension subjetiva que; por rebasar los objetivos de este trabajo,
RO trataremos. - n i n :

- Otro aspecto ifportante que explica el éxito musical que estamos analizando es
la relacién orgénica que logra 1.1.G entre el lenguaje musical y el verbal, en casi toda
st produccidn; decimos en casi toda su produccion porgue en algunos casos, como por
ejemplo; Reinamiay A pedir sumano, el ritmo de merengue es muy rapido y predomina
sobre la riqueza metaf6rica, que casi practicamente no se puede seguir; pero estas son
excepciones, porque lo caracteristico es que se fogre la armonia entre los dos lenguajes.
La articulacién novedosa, estética y comunicativa de los dos lenguajes explica la
aceptabilidad de su produccién, que rebasa las diferencias sociales, culturales,
generacionales, y sexuales, entre otras.

En relacién al lenguaje musical, quisiéramos hacer algunos comentarios que lo
articulan a la interdiscursividad musical que hemos sefialado. La nueva trova cubana
y el samba bossa nova son dos ritmes que exploraron en la composicién musical con
mucha frecuencia y de manera estética los tonos sosienidos y los bemoles que al ofdo
comiin sonarfan como lo “ desafinado” , que estarfa fuera de 1a armonia comun . Tales
caracteristicas se encuentran en la produceién musical que estamos tratando, y con
mayor recurrencia en fos dos dltimos discos de 1990, En este momento, nos viene la
tentacion de arriesgar una hipétesis sobre el origen de estos tonos “desafinados”, tan
recurrentes en la composicién musical contemporanea. Tal hipétesis tiene un cardcter
parcial y tentativo, pero observamos que tales tonos se encuentran, desde otras
armonias, en muchas musicas campesinas del Caribe y de América Latina, lo que
permitird aproximar las composiciones gue utilizan tal recurso; tal posible similaridad
debe ser matizada por las diferencias que existen entre las muisicas propiamente
campesinas y la producidas con todas las téenicas sofisticadas modernas; en tal
diferenciaciénno planteamos bajo ningun aspecto juicios de valores gue desprestigien
las producciones populares, en muchisimos casos tan valiosas artisticamente como
cualquier produccién realizada con la més alta tecnologia.

EL FUNCIONAMIENTO RETORICO Y LA METAFORA EN Juan Luts CURRRA

Antes de iniciar este ftem, nos parece importante introducir algunos juicios
reflexivos que expone Juan Luis Guerra en algunas de sus entrevistas concedidas. en
México: 1) se define como un mistico, gue pasé por varios credos religiosos, pero
también por una formacién en filosoffa y letras; 2) adquirié una buena formacién
musical enlas diferentes carreras realizadas en varias escuelas de musica reconocidas;
3) suprofesionalidad y sus raices misticas materializan en su misicael “devenirde toda
su vida™; 4) sus letras pueden caracterizarse como surrealistas, se gituan fuera de la
realidad; 5) sus canciones son comunes y sencillas, lo que ejemplifica con Burbujas
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de. Amor; 6) en sus canciones ufiliza mucho las formas metafdricas porque las
metiforas estdn llenas de amor; 7) sus canciones mds que erdticas son sensuales ,
estableciendo una diferencia que se puede retomaren el andlisis concreto de algunas
de sus letras; 8) es unamisica antillana ritmica, dual, que se construye para la cabeza,y
para los pies; 9) los temas principales de sus mdsicas son el amor y el desamor, los
probiemas soctales econdmicos y politicos; 10) su canciones son "denuncias tiernas”,
en formia: sensible,. no.panfletaria (Entrevista con Rausl Velasco,Televisa, México,
marzo de 1991); 11) su miisica logra una unidad latinoamericana, ya que ella estd
concebida como un vocero del pueblo; 12) su armonia es diversificada porque recurre
a varios ritmos que no hacen perder lo propiamente antillano, sino que tal mezcla
permite un enriquecimento armonico, sin pérdida de Ia identidad antillana; 13) en su
produccion ha rescatado las formas del merengue del campo y del urbano; . 14) su
nuisica trata muchos problemds sociales, pero no es panfletaria porque utiliza la
ternura, la metdfora: por ejemplo, Ojald que Hueva café es una cancidn de esperanza
no solo para el campesino dominicano, sino para todo el campesinade latinoamericano,
ya que las problemdticas del Caribe y de América Latina presentan una serie de
elementos estructurales similares ( Entrevista de El Dfa Latinoamericano, comn e}
periodista mexicano Emesto Marquez, el 18/marzo/1991). I

-Tales puicios nos sirven como pretexio para ratificar muchos de ellos y cuestionar
otros, con el objetivo de lograr un andlisis mas explicativo. Una afirmacion:que no
podemos ratificar es que “sus canciones son sencillas, su lenguaje musical y verbal es
sencillo” juicio que también encontramos en varios artistas latinoamericanos y europeos,
con las siguientes variantes: canciones sencillas, vivencias cotidianas, letras muy
sencillas, cosas que llegan al corazon, letras sencillas y también sofisticadas (Miguel
Bosé afiade lo ultimo). Tales juicios, que solo son aceptables desde planteamiento
superficial; no se pueden sostener cuando aplicamos un andlisis discursivo riguroso,
con lo cual vamos a demostrar que tal sencillez es s6lo aparente y resultante del uso
de un léxico compartido, de vivencias cotidianas que se metaforizan.

En este trabajo, haremos un andlisis més detenido del lenguaje verbal de las
musicas de Juan Luis Guerra, porvariasrazones: 1) paraevidenciarlacomplejidad que
esta presente en sus letras; 2) porque la dimensién verbal, las letras, explican parte de
su éxito por el peculiar funcionamiento retérico que utiliza; 3) porque sus letras son
auténticas poesias, de gran calidad artfstica y 4) porgue el mismo compositor afirma
que sus muisicas son para ser escuchadas en primer lugar, v solo después para ser
bailadas. : o S

- En efecto, la construccion metaférica y. otros funcionamientos retdricos que
encontramos en la produccién musical de Juan Luis Guerra parecen sencillos por las
explicaciones ya mencionadas, y también porque no utiliza los complejos recursos de
lapoesia simmbolista y surrealista - aunque ¢l mismo se haya caracterizado asi -, que las
ubican como de tipo bermético. Su poética es una poética de lo cotidiano, y aunque
todo el mundo 1a pueda comprender, esresultado de mucho trabajo artistico y contiene
mucha complejidad en su construccidn, lo gue se homologa con las dificultades
analiticas que tiene gue enfrentar tai estudio. En otras palabras, la supuesta sencillez
no existe, sus metdforas cotidianas que parecen tan simples, son tan complejas y
dificiles de analizar en funcionamiento como cualquiera de las mejores metdforas
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clisicas encontradas en los grandes poetas de Ia literatura, Es necesario, por lo tanto,
repensar tal supuesto de sencillez y supuesta claridad desde nuevos dngulos analiticos,

lo que haremos ai abordar el funcionamiento retdrico y las construccmnes metaféncas
de este. gran miisico-poeta; que es-Juan Luis Guerra, - o -

La relacidn pecuhar entre lo-estético y lo cotidiano que Iogra este composxtor
explica la comunicacion masiva que rompe las fronteras geograficas y cultorales, v
puede romper las fronteras hist6ricas y ubicarlo como-un cldsico de la produccxon
musical contemporénea, como hemos mencionado,.

- Al plantear que-Juan Luis Guerra es un misico-poeta, es necesario detenemos un
momento en la diferencia que existe entre la poesia y la miisica, v o que implica su
articulacion en la literatura; la poesia es el género que mis se aproxima a la oralidad,
que mds se aproxima a la misica. Em afecto, en la'poesia se cumple a cabalidad la
funcién podtica de Jakobson (que consiste en un trabajo con la forma misma del
mensaje); o sea, se trabaja sobre la cadena sonora, con el ritmo, con las rimas, con la
entonacidn, etc..La poesia-misica presenta la diferencia de que en ella se afiade
todavia méds la musicalidad, con la integracién del cédigo musical, que supone un

trabajo con la composicién, los amreglos musicales, la mezcla de ritmos, etc...En la.

produccion que estamos analizando, la conjuncién de la poesfa-miisica es de una gran
calidad artistica, que ya se habiacristalizado en otros grupos y cantantes contempordneos,
como son Los Beattles, Los Rolling Stone, Silvio Rodriguez, Pablo Mitanés, Chico
Buarque de Holanda, Vinicius de Morais, Milion do Nascimento, Violeta Parra, Victor
Jaira, entre tantos otros.

El funcionamiento retdrico que encontramos en tales letras, no puede ser
abordado por completo en este trabajo, por lo que optamos por considerar el
funcionamiento metaférico, en su sentido mds amplio, para evitar la compleja
clasificacién de las figuras retdricas, Del mismo modo, para tratar ia metifora
seleccionamos algunos planteamientos tedricos ( sin pretender agotar toda la discusién
existente sobre este problema tan importante) que nos permitan explicar el
funcionamiento de tal figura retdrica en Juan Luis Guerra. Con tal tratamiento,
procuramos evidenciar la utilizacion peculiar de la metdfora que hace este compositor,.
para explicar por qué sus “denuncias tiemas”, por qué sus himnos al amor logran ser
mds eficaces y llegar al piiblico con mas impacto, tanto en términos cuantitativos como
cualitativos, que los discursos directos, cotidianos y panfletatios.

Los planteamientos mas contemporineos sobre la metafora, como los de Ricoeur,.

los de Lakoff/Johnson expanden el funcionamiento metaférico a todo tipo de lenguaje
o discurso, ya que es incuestionable gue tal mecanismo existe tanto en el més “puro”
discurso artistico, como en los mas supuestamente simples discursos cotidianos, como
son los albures, 1os chistes, los proverbios. Tal expansién tedrica conlleva adecuaciones
analiticas para poder establecer los distintos funcionamientos que puede tener la
metafora en los diferentes tipos de discurso.

En base a los planteamientos mds sistematizados, podemos proponer que la
metafora puede cubrir tres funciones: 1) Ja funcién poética que corresponderia a la
clisicamente aceptada, desde la retdrica hasta Jakobson y otros autores mds
conterapordneos; 2} la funcion persuasiva ( o apelativa), que explica por que el
enunciado metaforico es mis eficaz que un enunciado puramente literal o denotativo
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y 3 lafuncién cognoscitiva, 1a mas novedosa afiadida a este mecanismo , desarvoliada
con mucha exhaustividad en LakofffJohnson. Para nuestros fines, retomamos que Ja
metafom (creativa, (estet&ca) conilem una z‘acmnahdad Hnagmamva que- producs
exxstenma masma, ademas de que crea nuevas reahdadeS‘ tal funcién r;.ognosmuva en
1a metafora estética, hace posible la comprensién y la creacion de referentes y. de
mundos imposibles desde otra racionalidad, En la medida de lo posible, mas adelante,
iremos aplicando estas tres funciones en el anélisis de las letras de Juan Luis Guerra.

Otra. dimensién importante a sefialar en ¢l funcionamiento .metaférico es su
carécter cultural e histérico: las metdforas tienen una historicidad y no funcionan para
todas las culturas; tal afirmacién no pretende negac que existen metdforas que logran
superar. los limites histéricos y culturales, como son gjemplos las metéforas de las
poesias clisicas que persisten on la historia, y en las diferentes culiuras, Esta dialéciica
de la continuidad y cambio de las meidforas iniroduce reflexiones importanies: 1) en
cuanto al cambio, existen metiforas que son lexicalizadas, que se des gastan y entran
en el lenguaje cotidiano y no son percibidas ya como metéforas, Sufren un proceso de
cristalizacitn, de peirificacion; sobre tal proceso, Lakoff/Johnson sostienen que a
pesar de la cristalizacion, 1as metdforas contindan vivas y funcionando; sin embargo,
creemos pertinente afladir que en £5t0s casos tienen un funcionamiento y unaeficacia
distintos vy 2) este proceso de cristalizacién explica el cambio histGrico de las
metaforas, que no son las mismas desde la éppca romantica hasta nuestros dias, tanto
en la literatura, como. en ia misica, como en Jos discursos cotidianos, Este nuesiro
mundo contemporéneo de fines del sigho XX, exige otras construcsiones metaféricas,
porque los.tiempos son otros, porque los sujetos productores.y receptores no son 1os
mismos, porgue los procesos de interdiscursividad también cambian, ..

.. Las metéforas de Juan Luis Guerra se sitiian en esta dialécticade la connnmdad
y del cambio, predominando lo iltimo; sus met4foras nuevas las crea como un sujeto
historico-social que se ubica en condiciones de producciény recepcién especificas de
fines del siglo XX, que condicionan su lenguaje musical y s poesia; de hecho, en su
construccion metaforica logra condensar 1o hist6rico v o coyuntural. .

. La expansién del funcionamiento metaférico coloca el estudio de esta figura
mtéraca como uno de los temas productivos en las investigaciones sobre el lenguaje;
esta productividad se materializa en los diferentes intentos de c]asmcacxén de la
metafora, de los cuales solicitamos dos, .

. . Una clasificaci6n divide las metaforas en dos tApos amphos* 1) .!a.s' metdforas
estéticas, creativas, nuevas que funcionan como tales, y. estdn. presentes con més
recurrencia en los lenguajes ﬁgurados ¥ 2) las metdforas cotidianas, convencwnales,
lexicalizadas que no son percibidas como tales por lo que ya seiialamos, y por lo.tanto
presentan otro funcionamiento, ¥n Juan Luis Guerra existen los dos tipos , aunque
predominen las del primer tipo, las de carfcter estético; pero como afirmamos antes,
existe una peculiaridad en su construccidn porgue logra articular Ia dimension esiética
con la cotidiana e impactar con sus canciones un piiblico masivo; en otras palabras,
articula una retGrica clisica con una cotidiana. . .-

... En otra clasificacidn se amplian los tipos de metaforas, que necesitan tadavm un
mayor desamrollo tedrico que los sostengan en base a funcionamientos distintos en los
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diferentes discursos: 1) la metdfora poética o estética: la propiamente literaria; 2) la
metdforacientifica; 3 lametdforapolitica; 4) lametdfora cotidiana. Estaclasificacion
se encuentra, de alguna manera, sustentada en el trabajo de Lakoff fJohmson, y en
algunos analistas de discursos que procuran establecer el funcionamiento y laeficacia
de lamet4foraenlos discursos politicos. Cabe recordar, por ejemplo, lasconstrucciones
metafdricas que se encuentran en los textos de Marx; entre las cuales se destaca la
referente al proceso de metamorfosis de la mercancia ( En El €apital, Tomo ).~

- Enrelacidn al funcionamiento metaférico necesitamos considerar, por dltimo, un
punto muy imporiante que se refiere al mecanismo bisico de su construccién. Paratal
exposicién, més que remontarnos alos planteamientos de laretérica clésica, recurtinmos
a las propuestas de Jakobson construfdas en torno a una premisa bésica de Saussure:
todo sistema semidtico estd construido en base ados ejes: el asociativo y el sintagmatico
(después denominados paradigmdticos y sintagmaéticos) que explicarian el
funciopamiento del pensamiento humano. En base a esto, Jakobson establece lo

siguiente:

-a) La meté4fora se sitda en el ¢je paradigmdtico, el eje de la asociacién, de la
substitucién por semejanza o sitnilaridad y

b) La metonimia se sitia en e} eje sintagmdtico, el eje de la combinacién, de la
substitucién por contiguedad.

La metéafora, por 1o tanto, constituye un proceso de substitucion en base al
principio de la similitud, de la semejanza, pero esta semejanza puede estar establecida
desde una dimensién denotativa o desde upa dimension connotativa, en este segundo
caso es cuando tal mecanismo logra su mayor grado de productividad, de creatividad,
ademds, el proceso de substitucion por similaridad conlleva a una seleccién de rasgos,
de caracterfsticas, de aspectos del 1#érmino que se substituye. Tales posibilidades de
seleccién, en consecuencia, son el soporte de las infinitas posibilidadss de la creacitn
poética en tomo a determinados fenémenos culturales y sociales, como es el amor.

En este momento, pedemos afladir dos aspectos mds que explican la mayor
eficacia del fupcionamiento retGrico en general, y del metafdrico en particular : 1) la
metéfora permite una gran condensacién de las ideas, es un excelente mecanismo de

“ economia del lenguaje y 2) las metéforas permiten romper con los tabues, con la
palabra prohibida con los temas prohibidos {(come plantea Foucault), permite romper
con el poder que hace silenciar y callar. Estas rupturas se dan en las canciones de Juan
Luis Guerra: en las canciones de amor rompe con el tabi de la sexualidad y lo
metamorfosea con sus construcciones metaféricas; en las canciones sobre los proble-
mas sociales hace “denuncias tiemas” en base a las metdforas,

La produccién musical de Juan Luis Guerra contiene dos temas nucleares ( dos
objetos discursivos) : los problermas socialesy el amor. El primer temase ubicadentro
de las canciones comprometidas (también conocidas como canciones de protesia)que
él eufemisticamente denomina canciones de “demuncias tiemas™; en efecto, estamos
de acuerdo que en sus denuncias de los problemas sociales la utilizacién de fa meté&fora
logra superar un mensaje puramente panfletario, que como ya planteamos es menos
eficaz,y tiene menos aceptabilidad. Bl segundo tema se ubica dentro de las canciones
de amor que se pueden clasificar como las del amor romdntico-lirico-tradicional, del
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amor erdtico-pasional, del amor firico-sensual. Aciualmente, el tema del amor se
relaciona directamente con la sexualidad en la mayor parte de las cancioneg dirigidas
alajuventud; las letras constituyen el objeto de amor-pasidn, amor-posesién intentan-
do evidenciar una ruptura con e} tabit de la sexualidad; en este sentido, ne se utilizan
casi figuras retdricas y el lenguaje es més directo. Sin embargo, en realidad, es una
pretendida y supuesta rupiara del tabi, porque éste continua reproduciéndose con
muchas otyas dimensiones dela vidasocial. Sobre tal tension, nos preguntamos por qué
los medios masivos son tan contradictorios al presentar una falsa moral de los
comportamientos sociales y al permitir la difusion de canciones que iratan la sexualidad
de una manera tan superficial y empobrecedora. _ et
En contraposicién, este tema en Juan Luis Guerra estd trabajado como el amor-

lirico-sensual, que supone consiruir €} concepto de amor con la ternura, el carifio, 1a

poesia, latranquilidad, aspectos nucleares del disco Bachata Rosa. La construccién del
campo seméntico del amoren Juan Luis Guerrano se limita, sin embargo alos aspectos
que enunciamos, sino que metaforiza y,eufemniza el tabd de la sexualidad con una gran
calidad artistica; ademds, el tema del amor no estd construido en base a Ia decepeion,
a la wajeidn, al odio, sino que se destacan Jos rasgos semdnticos de 1a ternura, de la
esperanza, de {a paz, de 1a poesia. De este modo, juan Luis Guerra logra conservarse
en una dimesidn erdtico-sensual tratando metaféricamente la sexualidad, de ahf el
viruosismo de sus canciones.

Los dos temas nucleares, los problemas sociales y el amor, constituyen dos
campos semanticos que son construidos metafdricamente, mecanismo que permite la
recurrencia de palabras (lexemas) de otros campos semdnticos, con sentidos diferen-
tes (resemantizacion);en los dos campos semdnticos metafdricos los lexemas més
rgcurventes pertepecen 2 la naturaleza, lo que constituye una caracterfstica de.tal
produccion musical El funcionamiento metaférico de estos dos temas sufre cambios

" cualitativos.cuando comparamos tos discos Soplando v mientras mds lo pienso...th,

con los dos titimos discos Gjald que lueva café y Bachata Rosa; en estos el mensaje
es mis sintélico, hay mayor densidad poéticay cambios cualitativos en las construcciones
metaforicas. Esta sintesis que permite la metdfora, al mismo tiempo produce ia
posibilidad de muchas lecturas, introduce la poliseria que entiquece la poesia, Juan
Luis Guerra en sus dosiltimos discos ya demuestrea un gran dominio del funcionamiento
metaforico ensus canciones, pogsias al amor, en las cuales logra fusionar briflantemente
lo estético ¥ lo cotidiano. e
Las letras de Juan Luis Guerra constituyen discursos poéticos, que se producen
en base a una compleja construceidn metafdrica; con esto queremos explicitar que es

muy distinto analizar enunciados metaforicos sueltos, sitnples que las construcciones -

metafbricas complejas presentes en la mdsica-poesia de este gran compositor
contemporineo. Tales construcciones implican ndcleos generadores del funcionamiento
metaférico, o enunciados nucleares en torno a los cuales se van articulando -otros
enunciados, gue van condensando cada vez miés el sentido. En consecuencia, la
comprension ficil de las metdforas no se explica por Ia utilizacién de un lenguaje
sencillo y claro sino por la articulacién que el compositor logra entre la dimensién

‘estética y la cotidiana; con esta afirmacién estamos evidenciado que sélo un andlisis

riguroso puede explicar este fendmeno cultural-musical de una manera que supere los
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juicios de sentido comiin que hacen cirenlar los medios masivos de comunicacitn, De
hecho,ellengnaje sencillo y cotidiano de Juan Lais Guetra no se puede negar, Sino que
se.debe  articularlo. al. funcionamisnio: retdrico; el compositor uiiliza un 1exico
comunmente. compartido, dichos populares y formas del lenguaje oral tanto de
Repiblica: Dominicana, como del Caribe en general.- Un ejemplo concreto de la
articulacién de lo estético con lo cotidiano, es 1a metdforar . | : :
...-“Total; las palmas son més altas y los puercos comen de ella”( Cancitn: Como
abejaen el panal’). Este es un dicho popular que utiliza la mstéforaen formade ironda,
pata descalificar las diferencias y 10s prejuicios sociales en favor de una igualdad del
ser humano; sin embargo, tal dicho popilar que ya cumple una funcidn persuasiva y
estética en el discurso cotidiano, se carga de nuevas connotaciones cuando se integra
a la letra de Ia canci6n mencionada; esto es un ejemploe de que todos los fragmentos
discursivos; todos los' préstamos podticos (como los que aparecen en la cancidn
Bachata Rosa) suften una resemantizacidn, se cargan de nuevos sentidos cuanto se
integran a otros discursos ' _ _

* Hemos procurado en nuesiro andlisis no traducir las metéforas a un “lenguaje
fiteral”, porque esto romperia con ¢l funcionamiento metaférico, y no debe set el
objetivo analitico; ademds, muchas metdforas por su alto grado de sintesis, de_,
condensacién del sentido de polisemia son intraducibles a un lenguaje cotidiano, y lo
méximo que se podria lograr s explicitar de una manera empobrecida Ia idea
central Lo que hemos intensado més bien es evidenciarlos mecanismos v el complejo
funcionamiento de las metéforas. En dltima instancia , las metéforas no exisien para
ser traducidas a un lenguaje denotativo, sino para ser sentidas y comprendidas, para
establecer una nueva racionalidad para la existencia ,para el mundo y sus problemas.

En la canci6n Visa para un suefip, el tema literal es el problema de los emigrantes
dominicanos que se van a Kstados Unidos legal o ilegalmente, problema que existe en
todo el Caribe, en América Central, en México. El ndcleo metafbrico se encuentra en
el enunciado; “Buscando visa para un suefio”, la substitucién se encuentra en la
palabra suefio, que se va cargando de sentido en toda ia cancitn con nuevas metaforas;
seestablecen cadenas metaféricas gue consiruyen la situacién destructivay denigrante
del emigrante, y que trabajan con el tiempo , con ¢l espacio, cont 1a muerte que supone
esta situacién. Lametdfora al mismo tiempo que substituye la cradeza de estarealidad,
la suaviza por el funcionamiento retérico, produce una intensificacion en ¢l sentide
dramético de tal problema social,como podemos ejemplificar.

“¥1 sol quemando las entrafias
Un formularia de consuelo
Con una foto dos por cuairo
que se derrite en el silencio”
“Buscande visa: para nanfragar
Buscando visa: carpe de la mar
Buscando visa: Ia razdn de ser
Buscando visa: para no volver”
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En 1a cancidn Gald que lueva café, las cadenas metaforicas crean fa abundancia
e un campo, en donde como se sabe sdlo existe 1a miseria, ol hambre, Ia muerte. Sin
embargo, al contrario de 12 cancién anterior, en donde se enfatiza el cardeter dramatico
delemigrante, en esta se destaca el matiz de la esperanza, en torme a la cual desarrolla
el sentido; aticulado a este sentido, construye también un componente mesténico en
elmensaje de gran eficacia. Bl nicleo metafrico se encuentra en el enunciado: “QOjald
que lueva café en el camps”, en torno al cual se producen los otros emunciados
metaféricos: —

“(Ojald que Hueva café en el campo
que caiga un aguacers de yusa y 8
del cielo una jarina de queso blanco
v al sur una moniafia de berro v misl”

Enestaestrofase puede observar que las substituciones son mds complejas porque
np se sititan sélo en un elemento, sino en sintagmas més complejos, come “Huevacaté”,
“aguacero de yuca y 187, "del ciclo una jarina de gueso blanco”™, Sin embargo; las
cadenas metafbricas gue presentan una gran complejidad en cuanto al andlisis, se
entienden perfectamente por 1a dimensidn del discurso cotidiano que atraviesa el
funcionamiente metaférico; en este sentido, podemos afirmar, gue cualguier receplor
puede inferir de esta cancitn el mensaje de Ia esperanza, de la abundancia, y en menor
grado, su cardcter mesidnico.

Poriiltimo, queremos analizar la cancidn Burbijas de Amor, porque creemos que
en ella las metéforas del aror alcanzan su més alto grado de creatividad, su punto
cumnbre, Hsto no quiere decir gue el poder creativo de Juan Luis Guerra no se cristalice
en muchas otras canciones: Bachaia Rosa, Como ebeja al panal; Reinamia ete...,sino
que seleccionamos Burbujas de Amor porgue constituye una condensacién cumbre
tanto en el lenguaje musical como en el verbal, en la poesia. Enla cancién Reina mia,
como en algunas otras, podemos encontrar metdforas que se pueden considerar como
antecedenies de las constnidas en Bwbujas de amor, niclee condensador de la
creatividad de ests gran misico-poeta.

En esta construceidn metaforica det amor podemos encontrar los rasgos liricos,
erdticos y sensuales; paraconstruirel acto amoroso se realizan una serie de substituciones
en torno al pez, 2 la pecera, al dgua. Metafordzando asi el acto amoroso, se realizan
substituciones por semejanza, gue pasan por lo denotativo v lo conotative. Laseleccitn
de los elementos para tal construceién permile sostener la imagen en torno al fipo del
amor-ternura, amor peesia, guehemos sefialado. La cancidn presentados construcciones
metafdricas nucleares, una lgada al deseo de amor que no se realiza { que se desarrolla
en fres fragmentos} v 1a ora ligada al deseo de amor que se realiza, en €rminos
condicionales v que desarrolla magistrales cadenas metaféricas, como la signiente:

“Quisiera ser un pez

Para meter mi nariz en tu pecera

Y hacer burbujas de amor por donde guiera
Pasar 1a noche en vela mojado en
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La cancidn continiia presentando variaciones de este micleo metafdrico sobre €l
acto amoreso, y termina con la metifora sintetizadora “moiado en ¢, enla cual se
sintetizan todos los rasgos seleccionados del acto amoroso. En esta cancidn, encontra-
mos la coherencia metaférica gue permiie expresar 1as vivencias, las experiencias
{come dirfan Lakoff/iochnson coherencia que pasa por la seleccidn lexical {de las
palabras) tantoen cuanto alos sustantivos, como en cuanto alos,verbos que construyen
este objeto del amor desde una dimensién erdtico-sensual-poética y tranquila, que
subordinala carganegativa de lasexualidadimpuesta porlos juicios ético-morales, por
1a falsa moral de nuestra cultura occidental.

Para conclhuir, recurrimos al cardcter mesidnico de la cancidn Gjald que lueva
café. Ojald que Juan Luis Guerra y el grupo 4:40 no se dejen atrapar por los redes del
poder econémico y simbélico que se tejen en los circnitos del éxito,y de la fama; Ojala
que en si produccion musical siga las pautas de Ia cultura v e la poesia, mas alld de
los juegos de poder y que esto permita conservar la creatividad e imponer las
caracteristicas de su duracidén; Ojald gue las metdforas de Juan Luis Guera nos
permitan cambiar los colores grises de estos finales del siglo XX, v de los umbrales del
siglo XX, Ojala...

Julieta Haidar

Profesora Investigadora de

{a Escuela Nacional de Antropologia
e Histdria de Méjico
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%@@ zéjeis de Aben ¢ Juzman,
Maravilha do Tempo
mg‘gg Ben, &E@@m? A

* Apresentagiio, tradugio e mmmiéﬁ@éﬁe Michel Sleiman

Como muito do que se refere ao medievo, a imprecisio ronda a biografia deste

poeta-personagem da Espanba Muculmana. Da leitura de wm que outro zéjel ¢ da
referéncia, sempre suscinta, de homens que precederam seu tempo, depreendemos ter
nascido o poeta depois da aludida batatha de Zallaga no zéjel 0% 38 do seu Cancioneiro:
“Vé-lando vi, que estava nos bagos do pai”. Mais certa, a data de sua morte: 1160, Sua
vida, portanto, pega o fim dos reinos de Taifa, todo o reino Almordvida e os primédrdios
do reino dos Almdadas '. Viven em wina época conturbada e decadente, naqual - e isto

1

Costuma-se dividir a histéria da Espanha Mugulmana em seis perfodos. § primeiro vai até o século IX, noreino
de Abd ar-rahman 11 (852); o segundo, chamado por Califado, a3 0 ano de 1031; o terceiro, os reinos de Taifas,
cobre 0 século XI; o guarto, dos Almordvidas, até 1146; o quinto, dos Almbadas, até 1269 ¢ o dltimo € o reino
de Granada, que vai até o ano de 1492, Os reinos de Taifa, ndo tendo poder ceniral, apresentaram liberdade
decostumes e uma produgio intelectual fertilssims - 0 suge daliteratura cldssica. Jnos tempod almordvidas,
o governo central estd dependente dos consethos de faquis (sacerdotes do Esld sunita), dos guais o governo,
por assim dizer {aico, imprescindia para administrar 2 massa andaluza. Aben Quzmdn tem indmeros z6jeis
dedicados: a faguis, mas também, por outro lado, sfie loados mercadofes ¢ militares, 0 que mostrs que o
mecenato. do sécule XII niio se restringia 3 corte. Aben Quzmdn, dessa forma, ¢ 0 ;éjet por extensio, podem
filiar-se mais ao género jogralesco do que propriaments ac de frova cortés, o gue nio impediu o zéjeleiro de
participar das cerimdnias cortesds, wma vez que o érabcwesp.anhﬂi salpicado de romancismos - ¢ o prépuo
romance - circulava 3 vontade nos saldes de emires, vizives, assim como entre tesoureiros das cortes, amins
{fiscais & jurisconsultos), lingiiistas ¢ filésofos renomados. A época dos almordvidas também é marcada por
constantes rebeliGes e invasSes dos Almdadas africanos, de facglio religiosa bem mais orodoxa que a dos
Almordvidas. Federico Corriente - & havemos de concordar com ele, pels maneira com se aprésenia o tema
no Cancioneiro - fala em uma “libertinagem” que deveria ser coberta com o *véu da hipocrisia™ (Ver a
introdugdo a El Cancionero hispanodrabe , pp. 12-13), Por fim, os filtimos anos do nosso poeta sio para cle
cheios de sombras ¢ reminiscéncias dos bons tempos almordvidas, Devia custar muite a wm hedonista como
Aben Quzméin o viver a “vida reta”. Nos tliimos anos de sua vida (se dermos erédito biogrsfico ao zéjel 147),
ele teria sido imam de mesquita, Ou seja, como o disse Emitio Garcia Gémez, hd de tudo em Ben Quzman -
€ acrescento: e na dpoca que viven,
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s, o Arabe clissico perdia
¢l gos sentimeentos hispano-
thitigerito legado da Palestina
andos que lo afeaban; locepills,
s tonpojé del i'rdb y lo extraje de
42 4den de su vaina lahojade la
ilt ¥ wxtrano, exquisito y vulgar,

i)

P, muito estranho, aos ouvidos
sansiio, o drabe-espanhol se distan-
54 miuda o 1éxico, como a inflexdo

talvez explique o refinaments de

érabes.}ista, alinguade A%’xm_jz‘;iu i
doséculo XTI, o poeta daclam:?:‘_

emgménco y claro.” (’i‘radug:ﬁ
qua nessa epoca 0 drabe

poeta forna urgente para um g%ﬁik
radical na concepéio Hterdria: Hnguas
“4speros”, que s3o em dltima instAnei 44 ¢
coraixita e a tradicfo literdria que # £0dossd’ . L grito desses em meio ao continuo
coro de améns, por si s6, metecs i 4 1 ido Teitor moderne, ainda mais quando
reconhecemos hoje em Aben Quasidn um iim vulios culminantes da poesia ungversal
do seu tempo’ |
Ele ndo s era conhecido s tod 4 ﬁ&ﬁcia wzia, como no Magrebe, no Iraque, na
Siria e no mem: o zéjel, ac menos pot maid de um séeulo depois da morte do seun
“mighor fabro”, foi género privilegiade da podiica isifmica, vindo a estagnar curio-
samente depois, sem renovar-se, ficandd sontinado A marginalidade ®. Destino melhor

s dlo cabresto da gramdtica-amazona

2 Tradugo de B, Garcfa Gomez. Jn Todo Ben {hugmdn, vol U p.8TT.

3 i'rdbsdo vogais-desinéncias de caso (nos mamiss) 8 riodo (108 verbos), O poeta se refere 3s flexdes cléssicas,
fique claro. Se a tese de Corriente estiver ¢ormein (somaniamos adiante), havemos de eocontrar um “sistema”
de i ‘rdb dialetal; portanto, a violagio A norias ¢ldssics fica regrada,

4 O 4rabe coraixita é o dialeto da tribo do Profeta, A Mngun drabe se cristaliza a partir deste modelo. Os demais
dialetos das tribos terio de adaptar-se (na verdads 56 na Hogus escrita) ao do Alcordo, principal referéncia da
gramdtica do frabe cldssico. Desde Jogo, 4 poesis se orisnts peli monorrimia, caracteristica também de muitas
passagens do Livro Sagrado, assim como da pogsia pré-islumica, O zéjel o o mudxxah (seu par formal) diferem
da cacida monorrima pelo uso de estrofes & rimas variadas o pela violagio ac metro quantitativo cidssico,

5 Para E. Garcfa Gémez, Aben Quzmdsn, Iba Tutayl o Ibn Han siio, lado a lado, as trés as maiores expresses
da Andaluzia e universais a todos os tempos, Corrients, mais prudente, confere ao poeta a expressiio méxima
do sen tempo.

6 O zéjel, noentanto, continua vivamente castado no Mediterrdneo do Leste, Notmalmente, € entoado a0 modo
de “tengiio”, com dois trovadores {z2fjél), cada qual scompanhado de seu coro e instrumentos de percussio,
Nessa forma, 0 z&jel se canta emn festas de aniversfrios ¢ sasamentos, bem como nos funerais, fazendo as vezes
das nossas carpideiras.
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teve na lirica européia. Encontramos exemplos do modelo estréfico do zéjel na antiga
lfrica provengal {(Guilherme IX, Rudel, Marcabru, Peire Vidal, Cercamon, Peire
Cardenal ), nas cantigas de louvor i Santa Maria, de Alfonso X, ena poesia castethana
do Arcipreste de Hita {séc. XI¥),” sem contara incidéncia de formas derivadas do zéjel
(Menéndez Pidal cita sete) que, essencialmente, compde-se de “mudangas” e “voltas”,
seguindo o esquema A bbba, onde A corresponde i rima de verso prelidio; b, A rima
de triptico, que muda de estrofe a estrofe; e a, & rima comumn dos quarto versos.

Desde a revelagBo do codice por Rosen (1881) no Museu Asidtico de San
Petersburgo, que o teria recebido de Rousseau, teve inicio uma verdadeira
Quzmanologia, culminada nas duas fltimas decadas por duas feses fundamentais para
a explicaco da métrica do Cancioneiro.

Em 1972, Emilio Garcia Gomez® defende a tese silibico-aceniual do zéjel: teria
o seu ritmo calcado no ritmo de antigos cantares romanescos. Sua afivmativa parte do
recurso observado no zéjel e declarado ipsis litteris pelo poeta, nas carjas que encerram
o poema. A carja é citacio adaiaptada ao drabe-espanhol de versos de mudxxahes,’ ou
de reftdes populares podendoe ambas as fontes ter sido adaptacGes ou traducdes de
versos/frases em romance. }{315, como termina o zéjel n® 16 de Aben Quzman na
tradugdo de E. Garcia Gémez:"?

“Hsto es zéjel, porque los | | demds cual viento son.

Lisa y pura en &l verds | | diccidn e idea al par.

El markéz que lleva al fin || tomé de Ben Baqi:

‘Cruza el ciervo el fuego y van los podencos de é1 detrds.
iMo me apena sino ver ! | si al fin jo atraparani’

onde markdz € sindnimo de carja. Ou eatllo a tradugho mais fief ao laxxco arabe
de Federico Corriente:!!

“Para zéjel ~ el mio, no te cuides: viento es lo demds, pues Hiso y limpio 1o hallas
en arreglo y correccién. Su carja es de un muaxyah de Ibn Baqi: *La gacela cort6 el
viento, acosada por los galgos, pero a mi sélo me apena mi 1esoro no alcanzade.’

7 MENENDEZ PIDAL, R. Poes{a firabs y poesia europea, pp 13-78.
8 GARCIA GOMEZ, £. Tedo Ben Quzmin, 3 vols, Editortal Gredos, Madrid, 1972,

9 Género também estréfice ¢ com disposicio rimica semelhante & do zéjel, Difere deste pelo uso da lingua
cldssica, Os estudiosos estio de acordo em atribuir a origem do z&fel ao mudxxah. Ha quem discorde (Corriente
oaventa). Seestiver certa a tese popular do cantar estréfico como reaglio A cacida aristocrdtica, & bem provével
que o zéjel anteceda dquele, pela facilidade que teria em circular nos meios mais incultos, dado o cardter
espontiineo de seu registro lingiifstico, Ma iirica galego-portuguesa também algo semelhante se dd com o
refinamento das cantigas de amor a partir das paraleifsticas c das refrinicas. Mas isto também sfio conjeturagles.

10 Op. cit. p. 88.
i1 CORRIENTE, F. EI Cancionero hispanodrabe. pp. 17-18.
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. Por puiro lado, o mudxxah acopla versos de nm protogalaico, a ammpio desta
carja de Yunus b Isa al-ha’obéz {séc. X 1D (12}

“La encerrada dnn&:cilzca
ala que la ausencia aflige;
1a gue con sus weep aflos

. Hora, abandonadsa y irisie,

" embriagada de deseos, qué bien a su madre d:ce,

YA MAMA, MA-W L-HABIBE
BAIB E NO MAS TORNARADE
GAR KF FAREYO, YA MAMA:
UM BEZYM L(} LEXARADE?

Comudo, ﬁcgwa dificil imaginar como uma lingua podia qubmeter«Sﬁ aoutra sem
que, para isso, perdesse sua naturalidade. Nio tardou muito para que nma nova tese
trouxesse & luz nma explicagio mads plausivel. Fedenco Corriente, na sua Gromdiica,
métrica y texto del Cancionero de Aban Quzmdn {Maddd, 1980) devolve 3 liica drabe
as origens métricas do zéjel. Fara Corrienie, 0 andaluz adapia o metro gnantifativo do
drabe cldssico a0 acento drabe-espanhol, Onde haveria sllaba longa e dlona, passaa
haver uma breve ¢, no lugar da longa o t0nics, umalonga dtona ou tbnica, ou, inclasive,
breve tOnica, segundo os usos da acentuagio andaluza. Corrlente encontra, na
repeticio sistemidtica destas adaptagles, wna l6gica lingliistica que the possibilita
normatizar o dialeto muma gramatica.

O {ato de surgiruma literatura autbotons ¢ independents dos modelos bagdadenses
confere a Aben Quzmidn ¢ sou tempo s maturidade o oddginalidade que estavam
longe de serem reconhecidas ¢ adotadas nos cfrculos eruditos das geragGes futuras do
mundo isldmico. A literatura dtabe qus val decair sob o l{mpéifm Otomano renderd
cultos A poesia cldssica , que nio comporta a e,volugao de géneros. Nio obstanie o
renascimento do final do século passade, a poesia drabe de hoje nfio estd livee da
problemética da tradicBo. A tarefa de rovisar este pocta deveria ser adotada pela
modernidade drabe, teoricamente g, a principio, o maior interessado. Engnanto a nds,
inferessa - em muito - olhar de perto a poesia na sua pluralidade. E, nesse decusso, a
tradugdo, quando dialoga com linguagens, épocas ¢ poetas distintos, realiza o seupapel
de critica, conferido nos dltlnos anos pela modemidade gue, ndo raras vezes, v& no
passado nm contemnporineo.

12 Tradugio de Garcla Gomez, In VERMET, 1, Lireratura drabe p. 20,

13 Mada parece decisivo ainda. Curiosamente, o prologo de Aben Quzmdén ao Cancioneiro, em nenhwn roomanto
menciona a questio métrica, ainda gue trate enfaticamente de outros aspectos bngilfstico-formaals, tals come
anegagio do i'rab, a expressio fcil-diffcil do bom Hnguajar dialetal, 2 insersio de catjas {glosa, mote, pligio)
& o recurso dos hemistiquios (as mudangas & as voltag). & porgenta, j4 levantada antes por Garela Gomez, &
Por que o siléncio A questlio métrica, quando, 80 contrénio, o £sperado seria gque so alardeasse a inovaglo do
arabismo andaluz? Contudo, os trabalhos de Corriente sfio muito mais coerentes que os demais, i que o autor
parte do texto (observando sua najurez) ¢ a ole chega para 2 comprovagio de sun fese.

14 Assim é designado o poeta pelo copista do manuscrite, *segundo a tradugfo de Garcfa Gérmez. Correnis nos
d4 esta variagio: “.. Masstro vy Excelso Visiy, Prodigio de Ias Bpocas..”,
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O “Mestre € Excelse Vizir, Maravilha do Tempo, Abil Bakr "Abd al-Malik bn
(Ben, ou Aben) Quzmin”," que itluminou a Andaluzia e o fraque para tio logo vir a
ser camuflado pelos véus da iradiglo, poderd, pela iraducio, reascender a sen posto.
Bestaterdsidoa mtenf;aﬁ de um tradutor: escolher eser escoliiido por algo que ansiava
DOT. $81. . _

T;zﬁs COME&TARIQS SOBRE A 'E‘ﬁzwugﬁo -
1 Da esmiha.

Dantre 0s 149 zéjeis do Cancioneiro, mmo trés, o dedxcado a0 amim Waxki abre
o livro, conforme © poeta antecipa no prélogo: Aben Quzmidn dedica o seu diwdn
aquele que “poses las mayores prendas, sobrepasando en prudencia y sagacidad al
anciano aftoso; &l es el excelso visir buene v hermoso cuyo rostro es digno de ser mirado
y su mano, digna de ser besads, ef alamin Abd Ishdqg Ibrahim Ibn Ahmad al-Waxki,
cuya gloria haga Dios perinanente”. Este Waxk{ aristocrata teria sido o dltimo protetor
do poeta que lhe dedicou “un nimero en el papel inabarcable de peregrinos zéjeles y
deliciosos fragmentos, tantos gue no bastaria fuerza humana para reunirlos™, Exageros
aparte, 0 nimero de zéjeis e fragmentos dedicados a0 mecenas nio passa de treze, no
Hvro. Por ele, Aben Guzmdn senie um amor ¢ carinho intensos e “inenarrdveis” (tdpico
deste amor cortds) ¢ para ele escreve o isdbat al-agrdd ff dikr il a rad, o Acerto de
propaésitos em favor das honras, ou ainda O tire em cheio: Honras e golanteios, um
Hvro “cual jardin en que se solace su mirada y come prueba con qué refatar a quien
e discuta mi mérito. Al ver los propésims que contiene y sus firmes y sanas
exprcsmnes se agitard de placer ante mi facundia, (...} y asf habré yo agradecido sus
favores” (traducBes de Corriente),

Ne zéiel do Trigo Movo, o de v 80, a delicadeza do trato e a samphudade do
Hirismo aprofundam o cardter solio da linguagem guzmanesca, ‘sempré aberta a
travessuras. Personificando o trigo novo, £le pinta 0 estado da espera do amado e do
amigo: a chegada desse ser traz a boa-nova: dinheiro ¢ trangiiilidade (T 6p1co‘? Aben
Quzman estd sempre em dificuldades financeiras!). £ provivel que 0 poema vé como
peticio a algum ricago,

O zéjel da Liminha (laima), 2 10 do codice, estd dedicado pmvavelmema auma
escrava - da plebe ou da corte. Garcfa Gémez o considerou o melhor do poeta. Na
passagem ao portngués, € o mais diffcil. Os versos do prelidio e das volias rimam com
o diminutivo, muito usual no drabe - e recurso ﬁl@gam's inclusive, na caracterizagao
de homens superiores -, revezando cantadas ¢ ironias. No portugoés, os diminutivos
$30 comuments rrelacmnados com ¢ infaniil, resuliando frouxo o sen uso fora desse
ambite, quande niio fora de época.

Mos trs textos, perpassa ¢ tema do amor. As vezes el € o motivo mesmo do fexto;
outras vezes, um acessorio. Sifuacio essa que conjuga realidade e ficgfio; sinceridade
¢ artificialismos. Também os textos se dirigem a alguém. Nisso o zéjel é igual & cacida,
que guer dizer intenglo. E € esia a estrutura temética da Yrica em geral: louvar e
declarar amor, ou declarar ameor 2 louvar.
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2.Da bxmnogmﬁa eda métrmw

Seo érabe«espanhoi dlfem do ciéss;co peloléxicoepeloi Tdb dechinagio de casos
e modos, no caso particular da poesia, difere ainda pelo ritmo. Estas peculiaridades sdo
as geradoras das estranhezas do manuscrito: o copisia de Safad, na Palestina do século
XHJ, provavelmente sabia pouco ou nada da natureza lingiifstica do livro que tinhanas
mios. Teria feito “corregdes” que mais o caotizam gue qialquer outra coisa. M3o basta,
pois, conhecer o drabe cldssico para ler Aben Quzmdn; hi que proceder a outro estudo.
Dat porque 0s estudos quzmanescos serem imprescindiveis na atividade tradutSria.
Paratal, vatho-me das tradugbes dos arabistas referidas anteriormente, nestas edigbes:
Todo Ben Quzmdn {editado, interpretado, medido ¢ explicado por Emilio Garcfa
Gomez, Madrid, 1972) e £{ Cancionero hispanodrabe {edigio preparada por Federico
Corriente, Madrid, 1984) Paraum cotejo mais amplo da discussfio sobre a métrica, falta
ter em maos a, também de Corrienie, Gramdtica, métrica y texto del Cancionere de
Aben Quzmdn (Madrid, 1980). Infelizmente, A gramatical sketch of the Spanish Arabic
dialect bundle (Corriente, Madrid, 1977) por ser de aquisi¢fo recente, nfio serve de
fonte para este trabatheo. Contudo, a obra de Garcia Gémez ¢ nm bom guiz e ainda o
melhor tratado sobre Aben Quzmdn. Mesmo que ndo se aceite a tese sildbico-acentual
(de fato, por mais que se consiga obter na leitura uma unidade méirica que seja
adequada & acentuagdo sildbica i maneira romanica, nio g, eliminam as interferéncias
damedida quant;tatwa dasflaba drabe), paraalelturae medida do texto drabe, cla pode
ser Uil como guia - € proposia ~ para a adaptagiio em linguas de metro acentual.

Desta forma, na tradugio dos tr€s z¢jels, procuro seguir os modelos propostos por
Garcia Gémez, até onde o texto poriuguds nfio perca a dicgdo fluida - & nada barroca
que requer o texto de Aben Quzmdén. Assim, aceito a reparticfio em hemistiguios, pois
ordena o verso portuguds que nilo comporta mais de doze sflabas sem que pensdssemos
em combinagio de hemistiquios, enquanto o verso Arabe mais longo (fawil) comporta
28 silabas, divididas em dois hemistiquios de 14, distribuldas em quatro pés. Convém
lembrar ainda que o verso inteirigo de um zéjel ou mudxxah pode esiar velando
hemistiquios que, quando rimados intemamente, deflagram-se.

Minha transgressio ao modelo do Garcla Gomez se di nestes termos:

a) ¢ ritmo dado é: tan tatan tatan | | tatan taian(e)

- no arabe: walldh 14 nazil hatid najibak

- no esp.: Mo he de descansar [ st no te traigo

- no port.: 8¢ descanso, tril i go, se le trago

Mantenho o ritmo, mas o 1* hemistiquio, ac invés de terminar com palavra
oxitona, ou monossiidbica, estendese até o oulro com uma paroxitona que ndo altera
o ritmo.

b) faco incidir sempre na 5° sflaba o acento 1Onico; 45 vezes, relativizo ¢ acento
nas 3% e 72 silabas.

3. Das finalidades:

Esta traducio & um exercleio. Visa a iranspor a estrutura estrofico-rimica,
sugerindo ainda uma metrificacdo. Procure uma correspondéneia entre linguas e
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textos nos parimetros da equivaléncia. Ndo por capricho estilistico, mas por entender
a poesia como instincia particular da linguagen cujo referente € dado por léxico,
misica e danca. Falo em termos de uma lingii{stica anagramético-saussutri-jakob-
soniana, enfim. Para tal, mantive-me atento aos artificios do drabe quzmanesco, o que
me levou a reordenar a mensagem vérias vezes por critérios estilisticos dialogais em
relagiio a textos, locutores e circunstincias distantes, mas correspondentes. Creto isso
possivel no mundo da poesia. O trabalho ndo se pretende filolégico, ainda que num
primeiro momento tenha-se valido de notagdes desse teor. De mais a mais privilegio
um portuguds entre solene e informal, conforme entendo a linguagem de Aben
Quzmaén.

Os textos vio acompanhados da versio ritmica de Garcia Gomez e de uma
transliteracfio latina dos textos drabes. Por niio dispor de copia do manuscrito, vatho-
me da transliterac@o dada por Garcia Gémez, em seu Todo Ben Quzmdn ligeitamente
modificada por algumas sugestdes de Corriente, que puderam ser deduzidas a partir
das notas-comentirio de sua tradugfo. Em outro momento, restituf dois termos & sua
apresentagiio no reanuscrito - conforme notas de Garcia Goémez.

SISTEMA DE TRANSCRICAO!

a) das consoantes: No geral, seguem a fonética portuguesa, diferindo no que se
segue:

* = acompanha a vogal, impedindo-the a elisdo: conforme o francés: ‘assez! ‘ici!

t/d/s/z=t,d,s,z, pronunciados enfaticamente,

t = coma o th inglés de thing

d = o th inglés de that

h = o k inglés de house

h = a jota espanhola

h = h gutoral, aspirada foriemente

g = o r parisiense de rue

* = contraglo gutural sonora

k = o ¢ do portugués casa

q = o k pronunciado do fundo da garganta

X = 0 ch portugués

$ = 0 § pronunciado sempre como tal, mesmo entre vogais.

N° 1 - PANEGIRICO AMOROSO AD AMIM WAXKIL  Zéjel

0 Temo amar: o amor  s¢ {lecha mata.
Que trato, Waxki, te amar me mata!

1 Amo. O que previu  agora é fato.
Disse: “Aindavais  mudar de tato,
de hoje em diante vais sofrer meus tratos”
Topo o trato, vem:  prova e maltrata.

'sl-4
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Aos amigos fui  pedir conseiho;

“£ Fulano, mor - fo preso Arede”

E eles: “Pula j4,  enquanio é cedo™
Louvor louva, ndo.. paga a azacala. - o

Feram sins e nfos, eoudemetia
e vagava s ©o, visto em vias:
de sumir. Methor  pra mim séria
bambear no lar,  entro almolades,

Deus em t junton - tanto wbwlozs,
edetime vém mal s oruea.

Como? N#o hé mios + com mais fineza,
v8s o almiscar? Thes  “'gal louco A cata,

Loiro, bom, gentll, - qiwan vé suspira.
Dedos nobres de rod, o de escriba,
tenros, doces, s biscoito em tiras,
se um doceiro s v8,  hes toma nota,

anda e desandal

el banda a banda:
handa e desmandal™
- €M1 e relratam,

Dheita leois, amim,
B o que ouvitorive -
“Rei dos Undos, 8,
Claro, ele 6 tal gual

que azar pa burda,
vai ter, gue furna! -
- alisa, apura,
0 idesbarata.

At de quem fraudag,
Por Deust Cuie prisfio
Mem se apromg o tal
vem © amim o - 2ds!

20vo & do antigo.
- farelo e trigo!
faz par comigo?
viros vilgata)

Digo encanios do
s demais ¢ oo

Eu son eul ¥ gquern
{Z4ie] Ben Quumin

Choro g velas - o
Faz vir wm qualguer
Hescussito - ¢ vey
Da-the entlo prisfo,

me tom sogobra?
- gagueja, obra,
5o algum The sobra.
me diz: “Maltrata!”

Zejel n® 10 - POEMA DE AMOR A LIMINHA (LATMA)

0

Te amo agora, Hsivela - sim!
néo Limin-]
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E h4 quem mais ame a tal ponto?

Amo: é por ti gue ando morio!

Se eu pudesse, punha urn ponto
¢ eis a estrofe sem um im!

MATRE, eu eston TAN XILBATO

TAN TRISTING, TAN BENATO!

Todo um dia esparramado (
e pra mim - ¢ um pouguin-?

Digo e digo: “Deus € grande!

Nao hi quem assim agiiente!

‘Na Mesquita’ - mando - ‘Em frente’
péara em frenie do Moin-"

{} mais lindo enfeite is festas,

toda encantos, sim, ¢ espertal

Tendo lepra, & “Joga pedral” 7
Nadal! e moeda a0 teu pezin-.

Teu amor logo apaixona,
Tudo em ti € babilénia.
Coisa dotda vem 2 tona
quando sai da boca ura sim.

Lindos pomos os teus peitos!
E as bochechas, que confeitos!
E que dentes! tdo perfeitos!
Queres mais? - Boca alfenim!

Se ao pecado nos convidas:
“Chega de jejum! A vida!”
Nesse dia até a mesquita
fecha a porta - e se abre o vig-.

Doce mais que o mel, Liminha.

Eu eseravo, tu rainha.

E a quem diz: “N8o € rainha”
um cascudo e um tapin-.

E até quando 86 maltrato?
E até quando 506 distrato?
Deus nos junte 08 nossos trapos
- € uma casa ao par - sozinho.
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Zejel 0® 80 - POEMA DE AMOR AD 'I‘Riﬂ() N()’V@

0 Trigo novotu,  euten amadﬁ
Prazer em viver 56 g a0 tey !dd{';

1 Neste zéjel, sou o ten a&mgﬁ -
Deixa 14 o Jordo, muda ¢ (:ammhﬁ :
Feliz quem comeun  do tew amido; .
sabe o teu sabor, o lens. guaﬁi&dﬂ

2 Minha a casa, se também for tua,
o meu quarto § teu ~ ped. o A rua,
Faz dias que aguar do.e gonto fuas,
Mais rodeios? Deus . e oobie o tardo!

3 Tempo bom: do geflo  granitty so grado,
guando és,como Adip, altey, espigado,
0 entre-espiga A luz, o grio dourado
- Lindo o porte que er . pués sobre o talol

4 Quando a ii chegar & miew pedido,
vem, € vem na mu Is, como o dizimo:
te recebo - em ¢a #a &4 tilo bem-vindo -
e a ninguém te doy, nem emprestado,

5 56 um tempo amei - 8% & {en tempol
Conta: onde estéis neste momento?
Conhego um fagui « i bgsca a tempo:

s descanso, tri g0, 88 1e irago.
Zéjel N2 1

0 narid wa-H-hauf sn-nuxba nabkl
w-ex nagdir namit waclk v8 waxki

1 ‘axaqiu wa-sahhat ar-riwdya
fa~qal H la-gad fi amrak dya
min dib nabiadik na *mal nikdya
nardd bi-ridsk wa-dl wa-"ankd

2 gad axwart and bi-mun natig bih
wa-guity Ja-hun fulfn naandi Oh
qald If nuxibt jyyak tuballib
wihid yutni hair w-ahar yozakki

Michel Sieiman

Abeh, 2.

gad dubtu m4d bain rijin wa-y4’is
wa-sirtu tdm in suhit yabis
f-a,hid md nurd ff baiil jalis
namid wa-nord H-Fhait, mawakkd

alldh gad a*ték jamél bi-quwwa. -

fa-minka n-nikédl wa-minka guswa -
lex kaffaih md hi rigdg huluwa. -
hattd (*i114) “ad sabag-ha miski

‘uxaiqar huld malih raqig xét

asabi ‘xarif muluki hattas

tard-hu bi-hal man madda s
BIIMAT vai'ajjab idd ra’d-hd ka'ld

ahkum fi-1-balad wahud wa-halli
wa-nasma’ and mimmd yugdl i
y4 mawlé l-mildh i*zal wa-walll
bi-t-tab ‘*huwa ddk an la-ka vahki

sawdd man yaguxx au man yndallas

ay habs min hubds wa-11ah yuhabbas

li-man kdn qafdh asbat moumallas
yaruddn 1-amin bi-z-zazzi xauki

as-sihar naguil jadid wa-bali
wa-haul ar-rijél les min rijali

and hu ‘and wa-"ayy bi-hdH

tamyiz al-kaldm in muottu yarham
rajja *kull abad fa-dass wa-hamham
fa-"in jit and hallaitu mufham
algi(-hi) fi-s-sijn waqul Hy ‘anki

Zéjel N2 10

ddba na ‘xaki 14 laima nujaima
man yahibbik wa-ymut fik

in qutilt *ad iykdin bik

lan gadar galbi yhallik

lam yudabbar d4 n-nugatma

and MATRE TAN XILBATO

Michel Sleiman
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TAN HAZINO TAN BENATO -

tard l-yauma wa-xatitu
lam nadiq fih gair lugaima. -

qultu hum allabu “akbar

les natiq min-hd ‘ald ktag.-

id narid masjid al-ahdap: oo
tamdi ‘ad bi’r an-nuxalma: ..

d-y4 zainat il-mahdfil
wa-malih na am wa-*fgil
ay hujairdt 3n matdqit
lau ja ‘al-k alidh judaima

Kuilu *xik fik hu mauld
sihra babil hu fik majmi*
kullu nadirun mink masmi® -

matd-ma quiti kulaima
fa~-mna t-tuffah nuhaidgt
wa-mna d-darmak hudaidat
wa-~mma I-jauhar duraisit
wa-mna s-sukkart fumaima

lau mana‘t an-nds mna $-5aum
wa-tqal alkfurd y4 gaum

ma baqy al-jami* al-yaum

114 marbnit bi-huzaima

anti mna -fanid ahid

w-and mamlik w-ant mauld
mauldya w-man yaqil 14
narmi fi ‘unqu lutaima

ild kam d4 s-sudid ‘anni
wa-"ila kam d4 t-tajanai
ja “al allah mink iw-minnd

fi ddran hdli huzaima

N2 86
al-qamb. al-jadid and habibak
les yahna i "aix hatt4 nasibak

Miche! Steiman
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1 unzur fi-z-zujail  il4 sadiqak
wa-rhal li---Urdunn wa-Ji tarfqak
b4 l-man akal  ba‘ad dagigak. -
wa-yanzil ‘alaik wa-yadrd tibak

2 dérildta‘ad  duilld dérak
fi bait{ takin w-and juwdrak
aiydman ddba li fi ntizdrak .

~ in durta xuway alldh hasibak

3 lagad hu saldh alydm dubiilak
id yagta® xatdt al-géma tilak
wa-’anta tahih md baina subidak
mé mizhak tagif ‘ald qadibak

4 in jit fi-l-jawsb fi-d4 r-usila
ald bagal ji bihdl dahaia
fa- ‘indi takin i ‘ain jaldla
fes nu‘tik la-had wa-I4 nahibak

5 m4 ‘ahbabtu zamin ilJ4 zamdnak
aurint ahir ‘indi makédnak
wa-‘ammi I-faqgf  yamurr fi xa’nak
wa-11dh 14 nazil hattd najibak

Zéjel N2 80

0 Trigo nuevo, soy  tu fiel amante,
que se desvivié por conseguirte.

1 Reconocemé por este z8jel;
ve al Urdunn alli camino coge.
1Ya feliz es guien comid tu harina,
tiénete a la par y te disfrutal

2 Mi aposento ten pOT CASA propia:
stempre & mif mora en mi cuarto.
Dias hace ya que ando el acecho.
Dios, si tardas mas, te pida cuentas.

3 Buenos dias son loas que ie granan,

cuando medras mds que un hombre en alto,
reluciendo asi de entre Ia espiga.
jQue gentil estds sober tu tallo!

Michel Sleimnn
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4 =i, en contestacidn, a verme vienes,
sobre mula ven,  cual la adehala®
Posa junto a mi serds v hudsped,
que no te ke dar ni regalarte.
5 Gozo no hallo en més tiempo que el myo. - o
Yo aguf estoy: 1 i por donde andas B
El faqui mi tio isd a huacatte
No ke de descansar 8i no te traigo
Zéjel N7 1
0 Quiero, y por temor de la red Horo. :
£Qué he de hacer? Por i, Waski, me muero. -
1 Amo. Verdad es lo que contaban,
Y &l dijo: “Va a haber en ti gran cambio,
“Yoy a empezar hoy a maltrarte”,
Bueno, cedo: ven, maltrato dame.
2 En mi reunion pedi consejo.
Dijeles: “Fulén, por el me muero™.
*1Yaen la red estés! ~deciin- [Saltel”
No es igual hablar que dar azagque.
3 Ansias y temor me han derretido,
Cual el heno soy que seco siegan,
Siéntome, y me da tan gran vahido,
que me he de apoyar an las paredes.
4 Dios te dio vigor y al par belleza,
Viene el mal de ti, de i 1a pena,
{Cémo, cuando tan fina o3 su mano,
¥ el musco mejor teftirla sugle?
5 Rubio es y gentil, galdn airoso,
Dedos ha de emir o real escriba.
Son cual los BIGMAT , cuando los tiende:
no los hace igual ningiin duicero.
iRige 2 la ciudad, y pon ¥ quital
Entre cosas mil, yo tengo oido:
Lo que gunieras haz, emir de guapos.
Claro, ése eres 1, o a ii te aluden!
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7 iPobre el mercader,
iDios, en que prision
Si tuviere el tal
se la hard el amin

que cae en fraude!
serd metido!
cerviz bien lisa, -
rugosa a lapos.

8 Digo magias hoy
No de los demds
Porque yo soy yo:

.............................

como ayer dije.
asi hay ninguno. - -
Liuién hay parejo?

............................

9 Muerto yo, mi hablar
Cuando uno hay cualquier
si aparezco, yo ya no rechista,
[Prédelo, hazme a mi su carcelerod

que ilorar tienen.

Zéjel n® 19
] Ahora te amo a i, estrellita, Labima.

1 (Quién te guiere ¥ por ti muere?
51 me muero, es culpa fuya.
De poder dejarie mi alma,
no rimara esta estrofilla.

2 i Yo estoy, MATRE, TAN SILBATC.
TAN HAZINO, TAN PENATO!
{Ves lo largo que es el dia?
Sélo cato un boccadito.

3 Digo a todos: {Dios es grande!
“¥ano puedo mis con sila:
*“si a la Aliama Verde coro,
“vaze al Pozo del Chopilla”.

4 Ay, adommo de tertulias,
guapa, si, e inteligente!
iMNo miscales, s{ chinitas,
de volverte leprosillal

5 Tus galanes desatinan,
De Babel juntas la magia.
Toda sal de ti escucha,
si hablas una palabrita,

que urdiendo grita,

Michel Sleiman
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6 Y pechitos cual manzanas,
carrillitos como harina,
dientecillos como aljéfar
v de azicar la boguita. .

7 Si el ayuno nos vedases,
“Renegad” si nos dijeras,
hoy la puerta de la Aljama
cerrarfa una soguilla,

3 Dulce mas que ef alfefiique,
td sefior eres, yo esclavo.
iMi sefior, si! A quien 1o niegue,
en el cuello un cacherillo.

9 (Hasta cudndo més desdenes?
(Hasta cudndo més celillos?
jHaga Dios en casa sola
cor los dos un hacecillo!

w = 0 w inglés de weather
y = oy inglés de ves

b) das vogais: o acento agudo acima das vogais indica silaba longa.

Motas & tradugiio

a) Zéjel n® 1

0. “Flechar” & wm dos alcances do termo nuxba (mucvdb significa “flecha™; podeaindaguerer dizerenredamento,
probleima insoldvel, ou estar preso Arede (do amor) - esta acepgio estd recuparada na 2% estrofe. O ch de flecha
atende A correspondéncia fonica que hd enire muxha e waxkl, O prelidio drabe ainda contém apagramatizado
0 nome waxkf: uma vez no 12 verso, outra, nas duas priraeiras palavras do 2% verso; e outra, envolvendo s6 os
segundos hemistiquios do distico, No portugués, saliento os significados sonoros do MaTaR de avioR,
seguindo-se uma leitura horizontal dos verses, ou estabelego relagses fonico-visuais entre o verso superior e
© inferior - a exemplo de Te Mod Mar / Me Ma Ta.

1. _ O “previn” & o “mudar de tato” sdo sugeridos pelas klias rimadas em riwdya (0 que se conta; histéria) e aya
(sinal de mudanga, pressdgio e, num ouiro sentido, versfeulo, L6, profecia); ToPo o TRaTo...PRova busca a
paronomisia de naR- Da bi-RiDdk,

2. “Engmanto € cedo” € implicitagio de “escapar agora, enquanto o amor estd no infcio & a morte nio & total”,
idéias contidas nos 2%¢ 3¢ versos. “Azacain’: semidecalque de azzakds (dfzimo do Isla); o diciondrio de Caldas
Aulete registra “azaque™. Como estd em desuso, aproveito para reintroduzir o termo zakdt (dfzimo do Isia);
o diciondrio de Caldas Aulete registra “azaque”, Como esta em desuse, aproveiso para reintreduzir o termeo,
adaptado segundo a tend€ncia do aportuguesamento em surata { stirat ) e alpargata ( al-bargét ),

3. “Bins e nfios™; o sim do amado & a esperanga (r4jin) de realizagio do amor; o no, o desespero {yd' is). Opto

por monossflabos, clare, por exigéncias métricas. “Bambear entre almofadas™ buscar apoio nelas; no drabe
estd “nas paredes”. Situagdo equivalente.
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4, Usoaproclise propositatments. A imagem “sair louco 3 cata”™ procura traduzir a énfase do drabe “que até thes
. _vem tingir o almfscar”. Sigo a notagio de Garcfa Gémez {GG) que corrige o akfd do manuscrito para kaffaih.
... As mios estho relacionadas também com a estrofe seguinte,

5. “Lhes tomanota”, i. e ., admira-se tanto do doce, que the anota 4 receita, Bijméf é helenismo do romance
andaluz significando biscoito.

6. *“Anda e desanda”, “manda ¢ desmanda” = faz o que te apmuvér: pde, tira, nomeia, destitui, ete.
7. “Z4s!* reproduz os sons se zazzi (alfinetada, espinhada); “desbarata” = amassa, desarruma, i.e., desmascara,

8. “Farelo e trigo”. Bsses farinficeos nio estio neste texto, mas sfo familiares A linguagem de Aben Quzmién;
gmprego-os come metifora de o nobre ¢ o inferior. O verso entre parénteses € aventura minha.

9. “Choro ¢ velas™: resnontando ao funeral, Estrofe pouco clara no manuscrito. Sigo a notagbes de GG que me
parecem mais coerentes com o contexio do pocma.

b) Zéjel n° 10

0. Sigo a leitura de Corriente. O nome da loada seria Latma, correspondente drabe de Lima. Uma das maneiras
de formar 0 diminutive drabe 6 adicionar o sufixo ainag A palavra; o poeta brinca: nfio Tima (subentendido
liminha), mas estrelinha! Para o portuguds, corto parte do sufixo dimismivo, como que para negar o nome (que
para nés, hoje, soaria chocho) da loada.

1. Os dois primeiros versog silo explicitagfes do drabe; contudo, maatenho a idéia principal: Quem te ama ao
ponto de, como en, vira morrer por ti¥ “Se eu pudesse” corresponde satisfatoriamente a *'se meu coragofakma
pudesse”. O en, por 5156 é coraglo e alima; além do mais, ado hé que tomar ao pé da letra o “coraglio™, que nos
remete a0 romantismo de nossa fiteratura; Aben Quzmia ndo tem nada de romintico,

2. Versaletes: palavras no romance proto-galaice da Andaluzia, Xifbdto = silvado, vaiade, Bendto = penado,
Tristino € tradugBo: no drabe estd hazine, palavra j4 romanceada na €poca, do drabe hazfn, O espanhol tem
hazinag,

3. “Digo e digo” é tirado dos nossos repentistas, No frabe; Mesquita Verde, Pogo do Alaminho, lugares de
Cérdoba. Omito e substituo, mas preservo a sitvagio envolvida nos verses,

4. Corriente traduz os Eltimos dois vessos assim:"1Algorfas tendrfas de meticales [ si te hiciera Dios lisiadal” A
versdo de GG fica obscura. Minha leitura do Srabe ay hujairdr ‘an matdqil & "Que pedrinhas v3o substituir as
moedinhas?” Ou seja, o poeta interjeiciona e pergunta se b alguém que possa jogar pedras na leprosa em vez
de, por caridade, atirar-lhe moedinhas. Esivofe dificilima: requer profusiio ¢ sintese,

6. "“Confecitos” e “perfeitos” sko associagbes livres, procurando fugic 3s comparagdes do drabe, ndo do gosto
atual de nossa lirica, Substituem “farinha-flor” ¢ “aljéfar”,

7. Solugio proviséria. A mensio do vinho nfio existe, aitnda que este seja familiar ac zéjel de Aben Quzinén,
8. Comparo com mel ¢ remeto al-fanid a0 quarto verso da 6* estrofe. Introduze integralmente o nome da loada,

c) Zéjel n* 80
0. “Prazer em viver” deriva de yahnd: aproveitar bem, usufruir com grado, gozar.

1. 8igo as notagdes de G para os dots primeiros versos. *Ur- dunn = Jorddo ou Jordania, como era designada
Mélaga,

2. “Pramim a rua” e “conto luas” sfio conjeturagBes conjunturais que fago a partir da interpretagiio do estilo

quzmanesco. No deixa de haver sugestfio em w-and juwdrak (e eu serei teu vizinho - de quarto? ou de casa?)
para a 1? expressio, J4 comtar as fuas § tomado da lirica indianista e expressa bem a espera,
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Entre o piblico e o privado:
estudo sobre o episodio dos
“batanes” no Quixote

Maria Augusta da Costa Vieira Helene

A fidelidade entre Dom Quixote e Sancho € um dos tragos mais pronunciados €
reconhecidos da prolongada amizade entre amo e escudeiro. Freqiientemente desta-
cada como um grande valor humano, a fidelidade entre ambos personagens encobre
muitas vezes outros aspectos -— igualmente humanos, porém nem sempre tio
desejados — como a disputa pelo poder. Se hd um processo de assimilagfio reciproca
entre o cavaleiro e seu escadeiro, como bem mostrou Madariaga ao constatar a
sanchificaciio de Dom Quixote e a quixotizagio de Sancho, tambem hd uma tensfio em
torno do poder que se manifesta nos passos desta longa amizade. No episédio dos
batanes, pela primeira vez, a vontade do escudeiro se sobrepde 4 do amo e o poder
hierdrguico mostra algo de sua fragilidade. _

Poucos capitulos antes do episédio dos batanes, Dom Quixote padece de uma
lesdo fisica que o preocupa especialmente: a perda de uns quantos dentes que até entdo
permaneciam intactos. Na aventura dos carneiros, no Capitulo XVIII da Primeira
Parte, os molares de Dom Quixote, além das costelas, se convertem em alvo dos
pastores gue ndo hesitam em arremessar uma chuva de pedras contra o cavaleiro para
a libertacdo de umas ovelhas inocentes. Passada a tempestade, Dom Quixote pede a
Sanchoque verifique quantos dentes ihe restam. A resposta de Sancho € decepcionante:
na arcada inferior ainda restam dois molares e meio, eniretanto na superior, nfo ficou
nenhum que pudesse sustentar o orgutho do cavaleiro em relagio aos seus dentes
invictos. Um tanto decepcionado, Dom Quixote lamenta: “Porque te hago saber,
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Sancho, que la boca sin muelas s como molino sin piedra, y en mucho mds se ha de
estimar un diente que un diamante”?,

Se a perda que Dom Quixote sofre no Capitulo X VIH foi tio fundamental, no
Capitulo seguinte, a auséncia dos molares serd motivo de ganho. Inspirado na nova
fisionomia, Sancho cria ym nome para seu amo: “Cavaleiro da Triste Figura”.

Contando ainda com uma experiéneia um pouco modesta como cavaleiro, Dom
Quixote ja reiine varias aventuras que mal ou bem afetaram fisicamente o cingiientdo.
Entretanto, no Capitulo XX, a dor proveniente de uma nova aventura é certamente
maior, ainda que seu corpo permanega ileso. No €pisédio dos “batanes” o cavaleiro
ndo usa armas; sua experiéncia ndo afeta o corpo e sim a alma. Dom Quixote sai
abalado moralmente e no momento nfio hé espaco para culpar os sempre bem-vindos
encantadores. ' _

‘Depois de satisfazerem o estdmago com os variados fiambres que levavam os
clérigos no Capitulo XIX, Dom Quixote & Sancho, no inicio do Capitulo XX, estio 2
procura de dgua. Sancho reclama da enorme sede que sente € com seu pragmatismo,
deduz que por perto deve haver alguma nascente ou simplesmente um riacho, pelo fato
de haver rélva verde.

Intervem o narrador, € coma visdo privilegiada de quem ,mantendo-se  distincia,
acompanha a cena de perio, descreve o cendrio um tanto atemorizante que vai
envolvendo o cavaleiro ¢ o escudeiro. O parrador langa mio de sensagdes para
descrever a cena: uma delas tem presenga excessiva, as outras sio mencionadas pela
auséncia. A combinagio do que excede com o gue falta cria a atmosfera do medo. A
enorme sede e a densa escuridio da noite ndo permitem saciar a sensagio gustativa e
visual. Entretanto a auditiva, preenchida pela presenga marcante e ritmada de uns
“golpes a compds”, acompanhados pelo estrondoso barulbo da dgua, vio minando a
seguranca de Dom Quixote e Sancho. Legitimando o medo dos protagonistas, o
narrador explica: ' '

“Eralanoche, como se ha dicho escura, y ellos acertaron a eritrar
entre unos drboles altos, cuyas hojas, movidas del blando viento, haclan un temeroso
¥y manso ruido; de manera, que la soledad, el sitio, la escuridad, el suido del agua, con
¢l susurro de las hojas, todo causaba horror y espanto, y mds cuando vieron que ni

los golpes cesaban, ni el viento dormia, ni la mafiana legaba, afiadiéndese a todo esto
el ignorar el lugar donde s¢ hallaban 2.

Vitima de um espago tio atemorizante, o cavaleiro tenta livrar-se do mundo das
sensagdes e apela para a razfio, recorrendo aos modelos dos livros de cavalaria e
querendo encontrar e $i mesmo, 0 eco de histérias passadas. Proporcional ao medo
que sente, Dom Quixote se atribui uma missfo altamente elevada o transcendente ...
“yo naci, por querter del cielo, en esta nuestra edad de hierro, para resucitar en ella Ia

1 CERVANTES. M. Don Quijote. Ed@cibn critica de Rodrigtier, Marin Madrid, Atlas, 1948, Primers Parte,
Capitalo. XY, Tomo. I, P.59. (As citagbes da obra sexfio feitas a parthr desta ediggio, indicando aparte daobra
emn algarismo romano, & seguir o capitlo, o tome ¢ 2 pagina.)

2 DQ,T Cap. XX, T.H, p.86.
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de oro, o la dorada, como suele llamarse.”*. A grandiosidade de seu projeto favorece
o ocultamento dos temores circunstanciais e se alguém temmedo, segundo o cavaleiro,
esse alguém é Sancho. Com grande dose de compreensio, Dom Quixote reconhece ¢
justifica todo e qualguer medo gue eventualmente o escudeiro possa experimentar.
Depois. de considerar essa noite como. tenebrosa, ele passa a enumerar o estranho
siléncio, obarulho das drvores e o temeroso ruido da dgua que fere e Iastima os ouvidos.
Se tudo isso infunde medo no escudeiro, para Dom Quixote, como ele proprio indica,
o cendrio se converte em motivacio para despertar os dnimos e recuperar a tradigfio
cavaleiresca. Ele decide enfrentar o ruido e ordena que Sancho o espere até ués dias,
caso ndo retorne, o escudeiro deverd regressar ao povoado, ir aid o Toboso e relatar
aDulcinéia o motivo damorte daguele gue sempre lutou para ser digno de seus amores.
Afinal, cada um luta contra o medo como pode.

Contrapondo-se a todo e qualquer principio elevado, Sancho trata de alterar
radicalmente as decistes doamo: chantageia, envolve afamfliae mistura lagrimascom
palavras das Sagradas Escrituras, sem se preocupar em ocultar o medo que o atordoa®,
O primeiro argumento & sem duvida o mais revelador das intengdes encobertas que
freqiientam a mente até mesmo dos que mais buscam a coeréncid entre os principios
e as agles, De forma direta, Sancho diz: ' ' o

*ahora es de noche, aqui no nos ve nadie, bicn podemos torcer ¢l
camine y desviamos del peligro aungue no bebamos cntees dias; y pues no hay quien
nos vea, menos habrd quien nos note de cobardes;” * . .

O cavaleiro prefere no comentar o “desvio” que Sancho propSe, no entanto a
idéia embutida nas palavras do escudeiro, que reconhece a distincia entre o piblico
e 0 privado, mais adiante serd retomada pelo proprio Dom Quixote. Com o propdsiio
inarreddvel de nfo abandonar uma causa supostamente justa, Dom Quixote ndo da
ouvidos aos argumentos de Sanche, ainda que no case especifico desta aventura, ele
nem sequer chega a imaginar exéreitos em guera, injustigados ou gigantes que
aguardem sua agio. O gue tudo leva a crer é que Dom Quixoie decide lutar
simplesmente contra um ruido estrondoso; ou melhor, contra o préprio medo que sente.
E como se omedo fosse o motivo da batalha, ainda que o préprio motivo estivesse bem
escondido atris dos mais elevados principios da cavalaria,

Sancho decide utilizar um recurso mais eficiente do que a palavrae imobiliza Dom
Quixote atando as patas de Rocinante. Sem se dar conta disse, o cavaleiro se conforma

3 DO, 1, Cap. XX, T.H, p.86.

4  Para Williamson, quando Sanche recorre 3s Sagradas Hserituras e inclui wnareferncia erudita 3 Fortuna, Dom
Quixote reage surpreendentemente a esta argumentaglo, aceitando esperar até o amanhecer. Segundo
Williamson, e} cabalero ceda debido a su predisposicion a creerse el tipo de argumento sobre la intervencién
divina que le presenta su escudero. Para Sancho se trata de un iriunfo muy especial, pués haaprendido a ganarls
a Don Quijote en su propio terreno ¥ beneficiarse al mismo tiewmpo.” (Ef Quijote y los libros de caballeria.
Madrid Taurus, 1991, p.191.) :

5 DI, Cap XX, T.U, p.39-90.
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em esperar até 0 amanhecer para dar inicto & aventura, e nflo averigua o que impede
os movimentos de Rocinante. Enquanto isso, aquele que se propﬁs a fazer renascer a
idade dourada em plena idade de ferro, se submete 2 situagio mais prosalca comandada
pelo escudeiro, aguardando o passar das horas.

Nada melhor do que contar uma histéria, um tipico “cuento de niHica: acabar
extraido da tradigio folclérica universal. A histéria de Torralbae LopeRuiz® relatada
por Sancho, serd interrompida pelo cavaleiro. Num momento Dom Quixote indaga
sobre aexisténciareal do personagem; em outro, se contrapde 4 forma com que narra.

Decepcionado com a histéria que ndo tem fim, Dom quxote fazum eiog;o irbnico
a0 escudelro.

: “Digote de verdad [...] que tu has contado una de Ias m:is Ruevas
COHSC}E\S cuento o historia, que nadic pudo pensar ¢n el mundo, y que tal modode
ni dejarla jamds se podrd ver ni habrd visto en toda Ia vida, aunque no esperaba yo
otra cosa de tu buen discurso™’,

" Os contrastes se agudizam e os altos ideais do cavaleiro, que tiveram que se
conformar com o conto das cabras, t8m agora que suportar os piores odores humanos
produzidos pelo escudeiro e traduzidos na narragio através de um realismo grotesco.
Enquanto Dom Quixote se contém numa situaco nada digna, Sancho nfo restringeem
nada seus impulsos mais imediatos. Rebaixados ao extremo, montado num cavalo
paralisado, Dom Quixote espera a luz do dia. Por mais que recoma i razfo para
interpretar sua situagao atual, as sensacdes, ora auditiva, ora olfativa, se encarregam
de desviar sua atengfo de principios mais dignos.

Com a chegada do dia, Sancho desata as patas de Rocinante ¢ a primeria coisa que
Dom Quixote observa é que estdo metidos enire drvores muito altas e sombrias, O
cavaleiro tenta dar continuidade a0 seu projeto inicial de decifrar o ruido ritmado e
torna-se a despedir de Sancho, da mesma forma que tinha feito sob a densa escuriddo.

6 A histéria da pastora Torralba e Lope Ruiz aparece com algumas alteragbes, na obra mais famosa de Pedro
Alfonse, Disciplina clericalis (Trad. E.Bucay. Introduccitn y notas de M. Jesus Lacarra. Zaragoza, Guara Ed.,

1980, p. 62-63.) Pedro Alfonse, autor do seculo XTI, fol dos primeiros a introduzir no Ocidente a cultura
oriental através das diversas dreas do conhecimento. Disciplina clericalis, sua obra mais conhecida, tem um
cardter eminentemente diddtico e tedne histdrias de diferentes origens, recriadas pelo autor, No “Exemplo
XH”, um Fabulists trata de contar histéria para que o rei adormega, Depois de contar muitas, o rei lhe pede para
que conte uma histéria fonga, na esperanga de que chegue o sono. O fabulista conta entdo a histéria de um
pastor, que no Ingar das cabras que aparecem na hitéria de Sancho, tinha duas mi} ovelhas que precisavam
atravessar o Tio numa barca pequena.
Segundo Maurice Motho (Cervantes: rafees folkloricas. Madrid, Gredos, 1976, p. 223.), a hist6ria contada por
Sancho tem um objetivo bastante espectfico “El cuento de fa pastora Torralba no es mds que un cuento de nunca
acabar, o, mejor dicho, una especie de contracuento que tiene por finalidad frustar al destinatario del relato
prometido, y que finalmente resulta vacio de todo Jo que no sea esa misma frustracidn, Ea otros témminos, la
funcién del contracuento es provecar la decepeion del otro, burlado en su vana curiosidad,” Para Availe-Arce,
a histGria contada por Sancho ¢ a versfo ristica da histéria de Rosaura que aparece na Galatea (Prélogo y notas
de Juan Bautista Avalle-Arce, Madrid, Clasicos Castellanos, 1961, p XVI-XVID). Para Cesarco Bandera,
(Mfmesis conflictiva — ficcién literdria y violencia en Cervantes v Calderdn. Wadrid, Gredos, 1975, p.118)
a refagiio entre Torralba ¢ Lope Ruiz ¢ arquetipica, respeitando os passos do amor pastoril “tarde o temprano
! desdeniado sexs desdefioss v el desdefioso desdefiado.”

7 DQ, 1 Cap. XX, T.X, p.103.
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Sancho se exaspera nas siplicas e acaba conseguindo que seu amo o autorize a
acompanhé -lo. :

- O narrador est4 com o dominio da narragiio e cantelosamente segue 08 passos de
Dom Quixote e Sancho, detendo-se na localizagio espacial que cada um ocupa. Dom
Quixote, montado em Rocinante, suplica & amada que o ampare nesta jornada.
Tentando assegurar-se um pouco mais, pede também a protecio divina. Sancho, a pé,
puxando seu jumento pelo cabresto, trata de averiguar o motivo dos ruidos provocados
pela dgua, observando a cena através das patas de Rocinante, O narrador, que nio
desperdiga achance de provocaronso no leltor sedirige diretamente aele pararevelar
a catisa dos apavorantes *‘golpes a compés’™

.Y eran ~-sino lo has, joh lector!, por pesadumbre y enojo -—
seis mazos de baa&’m que con sus aliernativos golpes aguel estruendo formaban™®,

_ Cavaleiroe escudeiro se entreotham. O que os mantinha despertos e atemorizados
durante toda a noite ndio passava do ruido produzido por seis “mazos de batan” que
combinavam o barulho das dguas com a pancada surda e compassada da madeira’.
Dom Quixote primeiro abaixa a cabe¢a envergonhado, mas quando percebe que
Sancho estd a ponto de arrebentar-se em gargalhadas, ele também acaba rindo.
Entretanto aquele que esta embaixo ¢ a pé, domina a cena e comega a parodiar 0s
dizeres elevados do cavaleiro sobre aidade douradae aidadede ferro. O poderde Dom
Quixote estd abalado ¢ a hirerarquia subvertida. O escudeiro ristico e atemorizado
dominou a cena desde o inicio do capitulo e, em meio as dificuldades, sua vontade se
impds. Dom Quixote perdeu o dominio e jd que seu poder rasteja apés a terrivel
revelagio dos batanes, a inica atitude que The resta para estancar o riso de Sancho, é
aforga bruta de dois golpes de langa nas costas do escudeiro gozador. :

Nio houve Providéncia®® que viesse a seu socorro e se encarregasse de transfor-
mar aqueles ruidos banais em alguma aventuradigna. Alids, desde o inicio do capitulo,

8 DQ, 1, Cap XX, T0, p. 113,

9 Luis Andrés Murillo, em sua edigio anotada do Quijote (Madrid, Castalia, 1978, Tomo 1, p. 2i8) citaa
defini¢io que Covarrubias d4 a “batan™: * cierta méguina ordinaria de unos mazos de madera muy gruesos,
que mueve una rueda con ¢ agua y &stos hieren a veces (Le., altematwameme) en un pxlﬁn donde batanan y
golpean los pafios, para que se limpien del aceite y se incorporen y tupan,”

10 Diz Williamson a respeito dos poderes do awtor romanesco: “Alorganizar la narraci6n, of sntor de uwo romance
puede desempefiar el papel de Dios o 1a providencia estructurando la experiencia de los personajes a través
de coincidéncias, contratiemnpos, descubrimientos repentinos, deus ex machina y otros recursos y procedimientos
que no necessitan ser psicolGgicamente adsisibles ni representar el tiempo y el espacio de wna manera
verosimil. (Bl Quijote y los libros de caballerias, Trad. M. I. Ferndndez Prieto, Madrid Taurus, 1991, p.56-57),
John Allen trata da presenga da Providéncia divina no Quinete, referindo-se a ela como provocadora da ironia
cOmica geral: “1o que parece que va a ser un desastre se resuelve en la realidadde la buena ventura”. (“La
Providenciadiving e el Quijote” . Cervantes en su obray sumundo. Actas del I Congreso Internacional sobre
Cervantes Madrid, BDI-6, p. 525-29),
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a imaginagio do cavaleiro estd paralisada pelo medo. Como ndo hé aventura,
tampouco cabe encantadores capazes de transformar um cendrio imagindrio: em
prosaicos batanes. Neste episédio Dom Quixote ndo idealiza e nem transforma aquilo
que vé& em alguma reminescéncia literdria. K preciso agunardar o Capitulo seguinte par
que a reles bacia de barbeiro se converta no “velmo de Mambrino”. L
Um pouco antes, Sancho havia aconselhado a0 cavaleiro para que desviassem o
caminho e evitassem assim aquele espago tenebroso, jé que ndo havia ninguém por
perto que pudesse considerd-los covardes. Agora € 0 proprio Dom Quixote que trata
de estabelecer os limites entre o piiblico e o privado. Dom Quixote reconhece o lado
comico da situagio ¢ diz 2 Sancho: “No niego yo / ../ que lo sucedido sea cosa digna
de risa; pero no es digna de contarse, que no son todas las personas tan discretas que
sepan poner on su punto las cosas.”! Afinal, o cavaleiro, por mais integro que seja, tem
14 seus motivos paraocultar certas experiéneias, Na vida privadasecriaa cumplicidade
¢ Dom Quixote compartitha com Sancho os segredos de uma experiéncia equivocada,
Mas en seguida se d4 conta desta “igualdade” e irata de recuperar no espago piblico
a autoridade em relagio ao escudeiro, Dom Quixote se apega A hierarquia social para
marcar distancia entre amo e criado. Pede para que Sancho fale o menos possivel
alegando que nenhum escudeiro fala tanto com seu senhor. Além do mais, Dom
Quixote almeja a reveréneia que os escudeiros costumavam dedicar a seus senhores.

Entretanto, com essa aventura Sancho ganhou poder e apesar de concordar inteiramen-

te com Dom Quixote quanto ao falar muito ou pouco nfo hesita em perguntar-the sobre
o valor do saldrio dos escudeiros, caso as mercés, como o governo da “insula” ou algo
equivalente, ndo chegue a tempo.

Um pouco embaragado, Dom Quixote responde que jamais os escudeiros rece-
beram saldrio. Mais adiante, para conchuir, ele descaracteriza qualquer vinculo
empregaticio presente na hierarquia amofcriado ¢ conduz esta relaglo para o espago
inquestionavel da céluja familias: ...“después de a los padres, a los amos se ha de
respetar como si lo fuesen.” o

O episédio de batanes constitui um novo campo de experiéncia de Dom quixote.
Nio hd aveniura e muito menos agio ou imaginagio cavaleiresca. O seu status de amo
& abalado e em meio is mais nobres intengdes humanitdrias, o cavaleiro acaba tendo
que suportar odores de excrescéncias humanas. A mercd das sensagBes, a imaginagio
de Dom Quixote se paralisa da mesma forma como Sancho faciimente imobilizon
Rocinante. No hd culpados nesses episédio e tudo nfio passa de uma burla que a

13

11 DQ, 1, Cap. XX, T.II, p.117-118.
12 DQ, 1, Cap. XX, T.HL p. 121.
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prépria Fortuna'® se encarregou de preparar. Nao hd nenhuma testemunha dos fatos e
para a infelicidade de Dom Quixote dessa vez ele nfio € vitima de encantadores. Todo
‘o ocorrido deve ficar sepultado no siléncie da vida privada. Se ele sempre ostentou a
transparéncia entre os ideais e a agdo ele préprio ¢ mundo, a partir de agora algum
segredo, pelo menos, deve ser pressrvado.

Maria Augusta da Costa Vieira Helene
Universidade de 53o Paulo

13 “Fm:u‘ma" ¢ usado aqui com 0 mesmo seatido gue Wolfgang Kayser atribui ac termo em seu artigo “Origen
?: crisis de la aovela‘ moderna”. A Fortuna rege o romance ¢ se encarrega de alterar os destinos da agao:
‘Sorprcsa, permutacién, entrecruce y antagonismoe coatra las intenciones humanas, tales son Ias leyes que
rigen la accifn abundanie: en las novelas constituye esto, espiritualmente considerado, ¢l mundo dominado
por la “foruna”. “Entretanto, diz Kayser, os leitores podem se entregar ao inquietante mundo de tenstes do
romance, peis apesar dos momentos conflitivos, uma outra interpretagio espiritual - a Providéncia - intervem
tratapdo de assegurar um final feliz: “sobre el mundo de 1a Fortuna se halla el de Ia Providencia, que se;
manifiesta en el transcurso del relato mediante signos ¢ intervenciones bien patentes, culdando, al fin de que
todo temine felizmente,” (culiura Universitaria, Universidad Central de Venezuela, N 47, 1955, p.8).
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B .Facﬁe?t_as dﬁiass idemidade
em "final del juego”
- de Julio Cortazar

G.eo.r‘g Otte

O uso indiscriminado da nogfio da ‘identidade’, principalmente com relagio 2
literatura latino-americana, transformoun-anuma espécie de bode expiatdrio para localizar
a origem de todas as preocupacdes que aparecem nessa literatura. A falta de identidade
muitas vezes é apontada como maior problema da América Latina, cuja literatura seria,
portanto, o meio de articular este problema, contribuindo, assim, a vma methor consci-
entizagio por parte do leitor.

A naturalidade com que se usa o termo ‘identidade’ e se acusa o problema da ‘falta
de identidade’ d4 a impressio de que a identidade seria wma espécie de estado de espirito
que se pode conseguir através de um determinado esforgo. Esta naturalidade esconde
muitas vezes o fato de gue a identidade & uma relagde (de igualdade) entre, no minimo,
duas coisas, ou seja, que a falta de identidade € resultado de vma incongruéneia entre a
realidade como ela € e como ela deveria ser. No caso da América Latina, esta incongru-
&ncia pode ser encontrada tanto em termos econdmico-politicos (mundiais) no sentido de
gue os Jatino-americanos ndo sio donos dos proprios recursos, guanto em termos culturais,
no sentido de que hd uma inadequaciio entre super-esttura cultnral e realidade socio-
econdmica.

A literatura é um dos lugares privilegiados para denunciar a alienagfio socio-
econdmica ¢ cultural, seja na fungo de memdria histérica ¢ em forma de uma acusago
direta (cf. Huasipungo de Jorge Icarza), seia "indiretamente’, através de protagonistas mais
ou menos desligados da realidade concreta do pais. Esta iltima se expfe 3 critica de nfio
ser uma ‘literatura engajada’ e de nfio contribuir, consegiientemente, para a busca de
identidade politica. Trata-se principalmente da critica de cunho marxista (Lukdcs) que
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acusa a literatura de um Kafka como produto de uma alienagfio burguesa por ndo oferecer
perspectivas para urna mudanga das condigbes socio-econdmicas,!

Cortdzar, certamente, ji foi alve deste tipo de critica. Além da falta de um
engajamento politico (explicito), sfo os elementos fantdsticos dos seus contos que o
aproximam da literatura kafkiana e que devern ter provocado criticas contra o autor por
ndo se preocupar com a realidade concreta da Argentina ou da América Latina,
especialmente com os problemas sociajs,? Portanto, ndo se poderd procurar, na literatura
de Cortédzar, a questdo da identidade numa eventual tentativa de definir algo como o ‘ser
latino-americano’ através de uma reprodugfo abrangente das condiges reais; os préprios
limites do conto, género preferido de Cortdzar, nfio admitiriam tal procedimento,

‘Nos contog de Cortdzar, a questdo da identidade se apresenta num plano individual
¢, por isso, universal {o individual aqui nfio € o especifico, mas o exemplar). Cortdzar ndo
sé mosira preocupado-com 03 problemas de nma determinada sociedade. A condigiio
social dos protagonistas, muitas vezes dificil de determinar, ndo € objeto daescrita. Ea
pattir de um questionamento generalizado dos conceitos bésicos do ser humano (tempo
eespago, p.eX.) gue aquestio da identidade em Cortidzar se torna problematica, Frustrando
as expectativas despertadas no leitor no infcio de cada conto, ou seja, introduzindo o
elemento fantdstico , Cortdzar acaba com os pontos de referéncia pelos quais o leitor se
orientava.? Assim, a atividade mais cotidiana, tal como vestirum puldver (NO SECULPE

A NADIE) ou assistir a um concerto (LAS MENADES), toma uma dimenso inesperada,

transformando-se numa ameaga & vida do protagonista.

Num sentidomais amplo, qualquer literatura que trabathe com elementos fantdsticos,
apresenta problemas de identidade objetiva, como no caso dos dois contos mencionados,
onde as mfos parecem se transformar em ratos e os espectadores em canibais. A
transformagdo insolita de objetos € personagens rompe com os padrdes habituais do leitor
e exige deste a disposi¢io de acompanhar, mesmo assim, o andamento da narrativa, Uma
das questBes, que ndo poderd ser tratada aqu, € por qué o leitor, ou a maioria dos lejtores,
nio 86 aceita o rompimento da identidade dos objetos, mas, a julgar pelo sucesso mundial
de Cortdzar, fica até fascinado com o jogo muitas vezes irbnico com o qual o antor
questiona a identidade das coisas.?

Se o desdobramento de um objeto ou um personagem no decorrer da narrativa lhes

1 ‘of. CHIAMPI 1980;135, onde ela fala da oposigiio, dentro da critica hispano-americana, entre a literatura da
representatividade (representando a realidade hispano-americana na sua especificidade) ¢ a da experimenta-
. gdo qus iria aiém daquela, adotando “téenicas audazes ou renovadoras”

2 of ARRIGUCCI 1973; 174, sobre a rritagio de muitos criticos com o “cosmopolitismo cultural” de Cortlzar
(e Borges)

3 cf, CHIAMPI 1980;54, definindo (indiretamente) o fantdstico que escapa ao “policiamento da razio”,
contrariando as “leis da causalidade, do espago ¢ do tempo”

4 um dos motivos de aceitar o fantfstico/ o maravilhoso reside certamente na técnica da “naturalizagiio do
rtiraculoso™ descrito por CHIAMPT 1980;151; outro motivo deve ser o fate de que nio se trata apenas de
atrapathar a ordem a que o leitor estd acostumado, mas de construir outra ordem, baseada nuna Idgica propria;
uma vez encamiphado para esta outra ordem, o leitor deve aceitar como coerente tudo gue se segue
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confere um cardter duplo *(as mios se transformam em mios e ratos, os espectadores em
espectadores e canibais) e leva ao abondono. da sna identidade, o seja, a relagio de
igualdade entre o objeto e a expectativa que o leitor tem desse objeto, o procedimento
inverso, a identificacdo paulatina de dois objetos usualmente ndo-idénticos pode causar

-0 mesmo estranhamento, pois, nesie caso também, trata-se de contrariar umaexpectativa.$
:Por outro lado, identificar duas coisas, ou seja, produzir umarelagfo inesperada entre dois

objetos: dispares, parece ser um processo mais aceitdvel para o leitor. Este processo é
sancionado pelos recursos estilisticos da tradigfio literdria, principalmente a metafora,
cujo uso sempre implica uma identificaciio, pelo menos parcial, entre duas coisas, que se
relacionam através de um fertium comparationis.” R C
Chamar citimes de veneno ndo surpreende a ningném, ainda mais que se frata de uma
relagio entre um fendmeno psicolégico-abstrato e um objeto concreto.® Por isso, utn conto
como L.OS VENENOS dificilmente merece o atributo fantdstico , pelo menos dentro da
tradigiio literdria ocidental, Deve-se, porém, ressaltar que Cortdzar, em LOS VENENOS,
ndo recorre & metdfora propriamente dita, mas produz apenas uma aproximacio entre o
veneno concreto, o formicida, e os cidmes do menino-protagonista: O efeito estitico
(excepcional) desse conto parece se originar na aproximago quase imperceptivel entre
os dois elementos, como numa fuga bachiana cuja caracteristica é a aproximagiocada vez
mais estreita de dois temas musicais.” Nio se tratando de uma metéfora explicita, mas
apenas de um processo de afunilamento, a ligagio dos dois elementos em jogo exige a

5 of, ARRIGUCCE 1973;115: “0 problema do duplo, heranga literfria do Romantismo, <..> encontra, de fato,
profunda ressonfincia na obra de Coridizar <acaba aqui uma citagio gue Arrigucci faz do texto Ef personaje
'y su doble en lus ficciones de Cortdrar, de Marta Morello-Fronsch; o infeio da citaglio, porém, nio foi
marcado>. E, primeiramente, um tema obsessivo, em muitas nagrativas (“Lejana”, “Axolot]”, “La noche boca
. an';ba”, “Una flor amazitia”, Rayuela, “La isla 2 mediodia”, “El otro cielo”, etc.}, com conseqliéncias no
tratamento do espago ¢ do iempo, também duplicados (“Lejana”, “Todos los fuegos el fuego”, Rayuela, ete.).
Mas, transcendendo o plano do enunciado, se manifesta ainda no nivel da enunciagio, pela divisio do narrador
(“Las babas del diablo”, Rayuela), pela interferéncia de mais de um autor, <...57

6 sobre o efeito de estranhamento of, ARRIGUCCT 1973:51-54

7T ¢f. ARRIGUCCI 1973;46.47, falando do ensaio Para una podticade Cortdzar: “Afirma, a scguixycdrt'ziza:quc
O primitivo e o poeta aceitam como satisfatéria toda conex@io wnaldgica, aceitam essa visio que contém em si
mesma sua pripria prova de validez, atnda que suas identificagdes violem o princfpio de identidade. Reitera,
assim, & idéia da met&fora como forma migica do principio de identidade. : S
A essa alturs, langa mio da tese de Lévy-Bruhl, segundo a qual, para a mentalidade pré-16gica, os seres
participam uns dos outros, A essénciadaparticipagfio consistiria em apagas toda dualidade; apesardo principio
de contradigdo, o stijeito € a0 mesmo tempo ele proprio ¢ o ser do qual participa. Trata-se ndo 56 de analogia
Ot associagdo, mas de identidade. De um ponto de vista 1gico, essas identidades sao ininteligiveis. Do ponto
de vista da mentalidade pré-l6gica, sdo identidades de participaggo, A participaciio, seria, pois, wma identidade
momentdnea de esséncia.”
Nesta citagho, a diferenga entre identidade ¢ analogia néio fica clara, esta tltima sendo uma identidade apenas
formal; Cortfzar trabatha corn 0s dois recussos: a analogia € o prineipio explicito em UNA FLOR AMARILLA,
a0 passo que, e AXOLOTL, amudenga da identidade 0o se baseia num princfpio formal, ou estrutural, mas
trata-se de uma mudangn substancial,

8 WEINRICH 1963;322 nega qualquer “audicia” a este tipo de metdfors

9 opréprio autor recorrent, em REUNION, de TODOS LOS FUEGOS BE FUEGO, Amsica (no case o quarteto

A CACA de Mozart), refacionando-a ao contedido do conto (¢f, ARRIGUCCE 1973:64ss.)
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colaboragao do leitor.”” O processo de 1dent1hca9ao portanto, nfic é imposto pe}o texto,
mas se realiza apenas através da recepgdo do conto.

A questio da idéntidade parece ganhar muito mais peso quando ala é voltada para 0
narrador como sujeito da ficgdo. O leitor aceita com mais facilidade a transformagio dos
{outros)espectadores em canibais, observada por um narrador em primeira pessoa, do que
transformagles . que aconteceriamn com o préprio narrador. O fato de: se tratar da
perspectiva subjetiva de um narrador, que relata os acontecimentos a partir da sua visgo,
permite ao leitor considerar os fatos inesperados como extravagincias deste narrador e de
se distanciar mais com relagdo a esses acontecimentos. Enguanto o préprio narrador nio
participar das transformagdes que acontecem, enquanto no abandonara sua identidade,
pode servir, apesar de tudo, de ponto de referéncia ao leitor. Comparar, ou seja, identificar
as espectadoras de um concerto com ménades carnivoras representaria, além de uma
metdfora um tanto ousada, apenas um problema epistemoldgica. de conhecimento on de
visdo do mundo por parte do sujeito-narrador que, por sua vez, nfio questiona a certeza do
préprio ponto de vista, da propria identidade.

Duividas sobre a identidade do sujeito-narrador surgem, porém, no protagonista de
UNA FLOR AMARILLA, quando este encontra um menino que parece ser uma
‘repeticdo’ da prépria vida, wma espécie de alier ego ao pé da letra. Esse encontro com
wma pessoz ‘idéntica’ a ele dd inicio a toda uma teoria de ‘vidas andlogas’ (um padeiro
pode ‘repetir’ Napoledo) e trangililiza, de uma certa maneira, o protagonista por ter
encontrade alguém que dard continuagio a sua prépria vida, por niio viver apenas uma
existénela ofémera e perdida entre muitas outras existéncias iguais. A morte precoce do
menino, consegiientemente, leva o protagonista ao desespero.

Sem duvida, Cortdzar escreveu este conto sob o impacto do ex1stencaahsmo
parisiense. O absurdo daexisiénciado protagonista (“... larueda pararepetir estiipidamente
una estapida vida...”; p. 76 - poderia ser uma frase do “Mito de Sisifo” de Camus) j4 ndo
admite mais acreditar num sentido na vida e o encontro com uma pessoa ‘andloga’
representa, assim, uma esperanga minimalista de ndo ser tudo em vio, de ter um tipo de
sucessor, mesmo se este herda apenas uma “estipida vida”. A identidade da pessoa jd ndo
reside, aqui, na auto-afirmaco de alguém que se quer inico, mas na procura da identidade
com outra pessoa que tornaria a prépria vida menos contingente, que evitaria que a pessoa
se sentisse “estrangeiro” como no romance homdnimo de Camus. !

No comto AXOLOTL, cujo pano de fundo também € Paris, a identidade do
protagonista jA nfo e mais wm problema existencial que poderia causar angistia e
desespero. Acontece simplesmente uma troca da identidade e, para nfio deixar o Jeitor em
ddvida, esta troca € anunciada logo no inicio do conto:

10 cf. ARRIGUCC] 1973;22, onde ele fala da exig@ncia de uwm novo tipo de leitor, que passa de um consumidor
aum consumacdor; mesmo que Arrigucei se refia, no caso, ac efeito de estranhamento, a exigénciade um leitor
que colzbore neste precesso metaférico € a mesma

k} sobre a relagio de Cortdzar com o existecialismo francés of, ARRIGUCCI 1973;106-107
120
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; Hubo un tiempo en que yo pensaba mucho en los axelotl. Iba a
verlos al acuario del jardin des Plantes y me guedaba horas mirdndolos, observando
- s1 inmovilidad, sus oscuros movimientos. Ahora s0y un axolotl. (125) 2o

Esta 1dentxficagao lacdnica logo no inicio do conto Jmpede quaiquer Ientdnva do

' le:tor de estabeiecer uma relagiio metaférica entre o protagonista e os axolot} (como entre

0 protagomsta e.as flores amarelas em UNA FLOR AMARH.LA), relagiio na qual os
axolot] serviriam apenas como modelo para ilustrar alguma coisa. (Pois a metifora, por
realizar uma identificagdio apenas parcial, pressupde, ao fundo, a disparidade essencial
dos dois elementos relacionadas. Em AXOLOTL faita também esta idéntificagio parcial.)
O protagonista simplesmente se torna axolot! ‘de tanto olhat’ para eles como o primeiro

_parégrafo sugere, A falta de wm elemento ps;coiogxco a 1mposszb1hdade”3 do protago—

nistaem reiagao a mudanga de identidade, € retomada depois de maneira exphcxta ‘Sin
transicion, sin sorpresa, vi mi cara contra el vidrio, en vez del axolotl vi mi cara contra
el vidrio ...” (p. 129).

.. Nio hé transicio, nem transformagao lenta de um mesmo. mdmduo (como na
METAMORFOSE de Kafka p-ex. }, mas transgressfo (cf, p.129;* transmigrado aélcon
mi pensamiento de hombre ...”") do Eu para outro corpo. Tambem nfo hd mais o principio
da analogia que justificaria uma identificagic como em UNA FLOR AMARILLA, pelo

_contririo: “... no me apoyaba en analogfas ficiles ...” (p. 127/8). As préprias reflexdes do

protagonistamafrador chegam 2 conclusiio de gue ndo 3o os sinais antropomdérficos de
alguns animais como no caso dos macacos que sugerem uma proximidade com o homem
(p. 127). Dando-se prosseguimenio a estas reflexdes, a distdncia entre homem ¢ macaco
explicar-se-ia justamente pela identidade aparente sugerida pela semelhanga externa,
porém negada de maneira muito mais brusca pela revelaciio de uma outra identidade
dentro da semelhancga. A diferenga Gbvia entre o protagonista e os axolotl ndo admite
nenhuma surpresa nesse sentido e o aspecto “mineral” destes animais (cf. p.127; “sopor
minerai”,etb.“incxpresividadforzadadesusrostrosdepiedra p.129) parece até esconder
o denominador comum, no caso ser vivo (cf. “carentes de toda vida”, “la piedra rosa de
su cabeza”, “la piedra sin vida”, etc.)*

Abuscado protagonista por umaexplicagio satisfatéria estd em contraste com alguns
comentarios intercalados no texto que colocam a mudanga de identidade como um fato
consumado, ou geja, sdo feitas a partir de uma perspectiva posterior aos acontecimentos.

12 as yeferéncias com simples niimero se referem & edigiio “Ceremontas” (cf. bibliografia)

13 of. CHIAMPI 1980,59: “... o reakisrno maravithoso desaloja qualquer efeito emotivo de calafrio, medo ou
terror sobre o evento insélito. <...> o ins6lito, em dptica racional, deixa de ser o outro fado , o desconhecido,
para incorporar-se ao real: a maravilha € {estd) (n)a realidade.

14 Asreflextes do protagonista sobre a {injcompatibilidade entre ele € os axolot] ¢ ouiros animais se encontram
em concordincia surpreendente com as idéias contidas no j4 mencionade texto de Harald Weinrich sobre a
“Semintica da metafora audaz” (nota §), onde ele mostra que, ao contririo de teorias anteriores, a incompa-
tibilidade metaférica aumenta na medida em que 0s dois elementos em questio 350 semonticamente contiguos,
Embora Cortdzar nio tenbalhe com metdforas propriamente ditas, a questfo da compatibilidade serndntica &
essencial para o problema da identificagio tratado neste trabalho, O trecho do ensaio Parag una poética, citado
por Arrigucci (cf. nota 7), mostra, inclusive, a preocupagio de Cortizar com 2 relagio entre metdfora ¢
identidade.
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(O mesmo protagonista se desdobra em dois narradores (em primeira pessoa) um narrador
do passado, etrvolvido na ‘histéria’, outro do presente (cf. 0s tempos verbais), distanciado
e onisciente.”* Nada baveria de surpreendente nisso, s¢ 0s dois niveis de temipo ndo fossem
mistorados no mesmo texto, se o texto imitasse apenas a relag@io consecutiva dos dois
tenipos. Mesmo se a parté do narrador no presenie éminima em relagfio 2 outra, @ mistura
dos tempos nega a relagio consecutiva dos acontecimentos e antecipa, de certa mangira,
aidentificaciodo protagomstacom 0s axolotl estazdentlﬁcagao j& emstmno tempo, antes
de se realizar no espago. -

‘Acidentifica¢io dé elementos habxmdlmcnte dxspares Ampllca E transgrcssae dos
hrmtes habitualmente estabelecidas. Da megmamiabeira como o'protagonista transgride,

“sin transicion”; o vidro do aqudrio que o yépira dos axolotl e todos os obstdculos

diferenciadores, o prépriotexto ignora s linhas divisorias da narrativa tradicional. Assim,
a passagem de um nivel de tempo para oufto, do distanciamento para a identificagao, é
realizada sem a introdugio de clementos explicativos ou sem rma marca no texto que
representaria o ‘salto’ seméntico: “... A veces una pata se movia apenas, yo veia 10s
diminntos dedos posdndose con euavndad en e} musgo. Es que 1o 10S gusta movernos
mucho...”(p.127)!¢

Outra transgressdo sem transigio 7 é aqueia dos limites entre perSonagéns,; nafrador
e autor ¢, com iss0, entre ficgao e realidade, como ela ja aparece no primeiro conto de
FINAL DEL JUEGOQ, CONTINUIDAID BE LOS PARQUES. ¢ Depois de passar para
dentro do aquério, o protagonista de AXOLOTL continua vendo o seu Bu antigo fora do
aqudrio. Ele se distancia dele, porém, recorrendo  terceira pessoa: “Perolos puentes estdn
cortados entre ély yo... “ (p.130) Sua inica esperanga € que este Enforadoaquério poderia
tornar-se autor de um conto sobre 08 axolotl. O conto, portanto, resta a ser escrito; O autor
ainda € apenas um personagem. O copto é como o aquérlo. a divisio entre o lado de fora
& 0 lado de dentro do texto € ilusdria, pois og limites so transgredwexs

Ao contririo do que foi feito antes, a respeito do primeiro pardgrafo do conto, o
protagonista chega a manifestar, um dado momento, reagies psicoldgicas, especialmente

depois da troca da identidade, que, na verdade, é um desdobramento da identidade, pois .

ele passa a se ver a si mesimo, fora do aquario. Depois de o préprio Eu passar para o corpo

15 ef. ARRIGUCCI 1973, 202s. sobre 0 uso da pritneira e da terceira pessoa; of, th, CHIAMPI 1980,79, onde ela
fala da duplicagio do protagonista em protagonista envolvido e protagonista distanciado, recorrendo A figura
de Riobaldo em grande Grande Sentfio : Veredas™ “Assim, o sujeito da enunciagfio vem a ser o objeto de
avaliagho de uma voz <,,.»”

16 of. ARRIGUCCI 1973;59, falando de LEJANA, onde se realiza uma fuso no espago na mesma frase; a fusdo
no tempo em AXOLOTL € bascada no mesmo principio da identificag@o de dois elementos separados

17 ¢f. ARRIGUCCI 1973;143, citando Costdzar (Algunos aspectos del cuento): “Lo que Namo intensidad enun
cuento consiste en Ja eliminacién de todas las ideas o situaciones intermedias, de todos fos relfenos o fases de
transicidn que la novela permite e incluso exige”

18 seguindo a classificagio de CHIAMPT 1980;81 tratar-se-ia em CONTINUIDAD DE LOS PARQUES de um
cuso de “metadiégese implicita™: “a problematizagio do ato de narrar comparece, neste ¢aso, sem transigdes

marcadas de um nfvef para outro, de tal forma que parece dissolver-se na difgese”
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dos axolot], ele sente uma espécie de “horror del enterrado vivo” (p.129), quer dizer, medo
de tomnar-se axolotl e de continuar, 20 mesmo ternpo, ser humano com a sua qualidade
distintiva que ¢ a de pensar: ... seguir pensando como antes, saber.” (idem) Esse temor
dura, porém, pouco tempo: '

Pero aquello cesd cuando una pata vino arozarme 13 cara, cuando
moviéndome apenas a un lado vi‘a un axolot! junto a rof que me miraba, ¥y supe que
también él sabfa, sin comunicacién posible pero tan claramente. O yo estabatambién

‘en él, o todos nosotros pensdbamos como un hombre, incapaces de expresion,
limitados al resplandor dorado de miestro$ ojos que miraban la cara del hombre
pegada al acuario. (p.129/30)

O que antes eraumaidentificagiio incompativel e, porisso, fantdstica, agora serevela
como solugio. Os axolot], antes um sindnimo do nfo-humano, da falta de vida, se tornam
simbelo adeguado, sindnimo do ser humano do século XX. 0 aspecto “mineral”, a falta
de comunicaciio ou de expressio dos axolotl, aparentemente tio diferentes do ser humano,
refletern de maneira muito mais adequada o isclamento e a solidiio do homem contem-
porineo do que outra comparacio qualgquer. O grupo de axolot] do aquério niio parece
menos astranho que 0 passageiros encurralados num metrd parisiense,

Qualquer tentativa de relacionar este conto com alguma realidade sécio-econdmica
concreta seria forgada. Mesmo se o conto, s6 pelo seu titulo, pudesse ser associado ao
mundo azteca, portanto latino-americano, 180 se trata, certamente, de uma referéncia
geogrifica ou histérica relevante para a compreensio do texto, mesmo gue uma tal fixacio
estivesse em contraste com o espirito do préprio conto, que desmascara todo tipo de
demarcag¢do no espago e no tempo como artificial. Se se quiser procurar algo de latino-
americano neste conto, como em ouiros, deve-se iv em direcdo da sensibilidade especial
do latino-americano em relagfio & solidio existencial do homem, soliddo esta que Octavio
Paz colocou como constituigio bdsica do mexicano/latino-americano ne seu famoso livio
de ensaios “El laberinio de 1a soledad”. Porém, é esta solidio do mexicano que o torna
“contemporineo de todos los hombres.”?

Quando Paz procurou definir a identidade do mexicano, a sua busca resultou numa
universalizagio deste como representante exemplar do individuo moderno: o mexicano
é idéntico a todo mundo. Para Cortdzar a localizagho do individuo, a sua identidade
geogratica, j4 ndo importa mais; ponto de partida é o individuoe universal, cuja individu-
alidade, o fundamento da identidade, estd em jogo,

George Otte
Universidade Pederal do Maranhio

19 cf. bibliografia
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Una prictica del ilegible:
Cobra, de Severo Sarduy

Lidia Santos

1 - Omitir y refutar

Leerlanovela Cobra ! significa descifrar enigmas a partir del primer pérrafo: “los
encetraba en hormas desde que amanecia, les aplicaba compresas de alumbre, los
castigaba con bafios sucesivos de agua fria y caliente. Los forz6 con mordazas; los
sometié a mecinicas groseras. Fabricd, para meterlos, armaduras de alambre cuyos
hilos acotaba, retorciéndolos con alicates; después de embadurnalos de goma ardbiga
los roded con ligadiras; eran momias, nifios de medallones florentinos” (p . 11).

Deliberadamente, el texto de Cobraempieza por omitir una informacién at lector;
no se sabe quién es el sujeto pasivo, encarnado en a entidad plural designada por los
pronombres de tercera persona. Estamos delante del primer blanco ? de la novela.

Como esta primera secuencia tiene lugar en los camarines del Teatro Lirico de

1 Severo Sarduy, Cobra, 2nd ed. (1972, rpt.Buenos Aires: Sudamericana, 1973).

2 Wolfang Iser, L'acte de lecture, {Bruxelles: Pierre Mardaga, p. 299/ p. 317-365. Iser afirma que 1a interaccion
texto-lector pasa inevitablemente por la experiencia de la negatividad. Similar a la interaccidn interpersonal,
faltale, no obstante, la situacién comiin y ef cuadro referencial ya dado, presente en fs relacién faz-a-faz: el
texto jumds podrd contestar el lector sobre los vaclos generados por la lectura. Estos vacfos, inherentes a
cualquier acto de comunicacitn son, en ¢l acto de leer, el contrapeso de su asimetria, Concepiudndolos en dos
tipos ~-los blancos y 1as negaciones - Iser atribuye a ellos el papel de estimuladores a la actividad del lector,
Gracias a ellos, el lector es obligado a reestructurar continuamente las relaciones establecidas con el texto,
transforméndose la fectura, por este proceso, en un acto craativo. En esta terminologia, tos blancos serfan las
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Muiiecas, espacio contextualizado por el travestimento, una posible representacién del
lector al blanco serfa la de un ritual de sadomasoquismo.

Informaciones del pairafo siguienie generan nuevas posibilidades: “;De qué me
sirve ser la reina del Teatro Lirico de Mufiecas, y tener la mejor coleccion de juguetes
mecdnicos, si a la vista de mis pies huyen los hombres y vienen treparse los gatos?”
(p. 1). ;Serfaesa entidad plural la coleccién de juguetes a la que alude el personaje?

Laimagen definitiva sélo vendri en la segunda secuencia narrativa de este primer
capitulo, a través de un procedimiento retdrico que es la marca de Cobra: larepeticion
de expresiones, de frases, de parrafos enteros. Después de liberar ia informacién
encubierta, el texto repite todo el pérrafo antes citado: “dejaban que desear los piesde
Cobra, “eran su infierno”. “1os encérraba’ en hormas .7 (p. 29).

Percibimos, eneste puntode lanarrativa, el valor de este blanco en la organizacién
de la secuencia temdtica de la novela.: intentando reducir los pies (feminizarlos),
Cobra generasudoble que, alavez, es sureduccién. Este doble -1a enana Pup-ejercerd
papel fundamental en ia cirugfa a Ia que se somete Cobra en el climax de la primera
parte de la novela, travistiéndose definitivamente.

“En lasegunda parte de Cobra ~especular a la primera — el proceso es idéntico,
La secuencia narrativa empieza con un blanco. Se omite el pasaje de uno a otro
contexto, introduciéndose el lector en una ciudad europea moderna, con su drugstore,
espacio especular al del Teatro Lirico deMupecas. A los travestidos de la primera parte
sigue un grupo de blousons noirs, A la castracién de Cobra, corresponde, en Cobra Il
(es este el titulo de Ia segunda parte), su iniciacién en una secta tibetana, que culmina
con lamuerte y consecuente funerai del personaje, realizado segin el ritual funerario
tantrico. La llegada de Cobra a este auevo espacio se muestra por blancos en cadena,
rellenados inicamente por el lecior cuyo repertorio incluye el dominio de informaciones
acerca de las artes plasticas contemporineas.

Sarduy, cuya formacién se ha dado en la critica de las artes visuales -por la
actividad de critico de arte recibe una beca en Parfs que lo aleja de Cuba en seguida
a la Revolucién, ausencia que se convertird en definitiva con el tierpo -se complace
en componer la narrativa con la cita de imagenes de cuadros famosos, descritos en
montaje en medio a la narrativa, inmiscuyendo en ellos los personajes, come en varios
momentos de la primera parte (Cobra 1). El proceso es explicitamente denunciado por
el narrador: “S6lo un tarado pudo tragarse la 2 [SIC] todas luces apéerifa historieta del
pugilista que, de buenas a primeras, aparece en un cuadro flamenco y renuncia a su
fuerza...” (p. 26). Lareferencia cs al personaje Eustaquio que aparece incluido en una
sucesién de imdgenes que parecen de varios cuadros flamencos: “Por las ventanas
ojivales rondeles de vidrio opaco filiraban un dia gris y himedo” (p. 20), por ejemplo,

omisiones del texto, el no-diche. Al arrostrarse con el blanco, ef lector tiends = accionar una representacidn
para fogue ha sido omitido; a partiv de las alternativas ofrecidas por su repertorio. En el transcurrir de la lectura,
ese proceso generado por el blanco se figa al de oiro blanco, trazandoe una nueva imagen, Bl resultado es un
proceso incesante e interacciones, dirigido por ef texto, Progresi6n horizontal de imégenes, este proceso
organiza el gje sintagmético de la lectura (p.365), regulando las interferencias entre los diversos segmentos
temiticos,
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es una posible imagen ideal de las ventanas de Vermeer de Delfty dela luminosidad
de.sus cuadros. Del mismo pintor se podria extraer la im_agen de “‘una sirvienta
mofletuda en una casa de muros blancos que cerraban aldabones negros” (idem),
aunque también en el primer Veldzquez (Cristo en la casa de Marta y Maria),
encontremos los “arenques ahumados y racimos plateados de ajo” (ibidem). “En una
mesahabiauna balanza y una biblia abierta” (ibidem}, es unaimagen de £l recibedor-
general, de Rembrandt, _ o o e
.-Enlapresentacion de lanarrativa de Cobrall, con los nombres de cuatro pintores
contempordneos se forma-el blanco que, rellenado; nos da la. llave del enigma
contenido enel titulo de 1a novela. Cuestionando los limites de Ia sintaxis y de la propia
pégina impresa, Sarduy destaca en letra italica el nombre de tres ciudades europeas.
Después de un pequefio parrafo, con una disposicion grafica similar, estdn los nombres
de cuatro pintores: - : S _
: o - copenhague . bruselas amsterdan .
Afuera, bajo las palmas de un verde acrilico, una mulata baila. .
Sobre la arena, luz naranja; barriletes sobre las bandas negras de 1a acera;
appel aleschinsky corneille jom (p. 136).

Est4 completo, pues, el blanco. Las tres ciudades son ios locales de nacimientode
estos. cuatro pintores. Las tres silabas iniciales de sus nombres han compuesto el
anagrama Cobra, palabra con la cual los dichos pintores bautizaron su grupo experi-
mental, caracterizado, a pesar de la gran diferencia entre ellos, por la pintura abstracta
de raices expresionistas, oponiéndose, programdticamente, al abstracionismo de
Mondrian®, Cuando utilizan temas de la figuracion son derivados del folk, de lapintura
pré-histérica, o de la pmtura de los nifios. Defienden la completa libertad de la
expresion abstiacta de la forma, anhelando obtener la primacia del gesto sobre la
significacién de la obra, Esta nocién de gesto es fundamental, sobre toclo., en i‘a obra
de Jom, que practica una pintura de impacto, utilizando colores primarios no
mezclados, dando énfasis al movimiento. .

. Lafiliacién de Severc Sarduy a las ideas del grupo datan de su primera novela
titulada, exactamente, Gestos (1968). En entrevista a Rodrguez Monegal #, Sarduy
hace referencia a su intencidn, en esta novela, “de reconstruir 1a realidad cubana a
pactir de percepciones plasticas”, reduciéndolas a los gestos. Estos, gue en la
trayectoria de las artes pldsticas derivaron en la "action painting", son, para Sarduy,
los fundamentos de una "action writing", que, si en Gestos estaba caracterizado por
diluir al personaje tradicional, haciendo que la percepcion, para e} lecior, tendiessa,
como en el arte abstracto, para la forma infuitiva, muy directa, en Cobra este personaje
casi desaparece, transforméndose en trazos redibujados permanentemente, en un
movimiento de continua transformacion,

3 H. H. Amason, History of Modern Art, 3th ed. (New York: Abrams, 1986}, p, 446,

4  EmirRodriguez Monegal, I'Severo Sarduy”, in El Arte de Narrar: Didlogos, by Emir Rodriguez Moncgal, 2nd
ed. (Caracas: Monte Agvila, 1977), p. 269-292.
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" Pero Cobra es palabra homénima de cobra, la serpiente para 1a cual llama la

atencion el narrador, resaltindola, también en Iﬁ:tra itﬁima, en Ia misma pégma luego
después del trecho antes citado: -

Ondulante pasadizo de espejos

serpiente venenosa de la India (p. 136)

Cobra, £l personaje, es trazo abstracto; pem Eambxén Serplente, sfmbolo en la
cultura judaico-cristiana, del caos y, en la cultura hindd, de la fertilidad, de 1a
regeneracitn, Asociada al simbolo del espejo, sintetiza la estructura de la novela:
ejercicio permanente de transformismo y mutacion; opcién por el caos en'detrimento
del orden, ¢l texto de Cobra enrdscase sobre €l mismo, mordiendo sin cesar 1a propia

cola; mientras que {a narativa esta ﬁjacla en'el mismo punto, como una 1magen en el :

espejo.

El instrumental para este mov:maeﬂto pennanente es el otro vacio del cual habla-

Iser: Ja negacitn °. Ela garantiza la pluratidad de lecturas de Cobra. Porque, més que
porlaomisidndeinformaciones, el texto e cen'sm:ye por larefutacidnde informaciones
ya dadas.

La presentacion de los personajes,por Eﬂjampl() Jamds estd hecha con una dnica
informacién. Eustaquxo, el tatuador y garafion del Teatro Lirico de Muiiecas, es
preseniado en varias versiones, todas caracterizadas por la tipificacién. Ora aparece
como un tateador en la corte de vn marajé, versado en las artes marciales, ora como
un garafién alquilade en los bafios turcos de Marsella, o puede todavia haber sido un
camelista del Barrio Chino de Barcelona,

Bl ritual de reduccidn de los pies, que ocupa por dos capitulos los personajes Cobra
y Sefiora, terminando por generar sus dobles, es negado pdginas delante con el

descubrimiento de la enana Pup, por Cobra, bajo su propia cama. Ademds del

descubrimiento por la Sefiora, de su reduccion, “desdentada y aparatosa” (p. 60), al
volver de la India. El acompafiante de Sefiora en este viaje es un ex-campedn de
pugilato en Macau, doble del pintor contratado por Cobra para perpetuar en imagen
la enana Pup, también nacido en Macau,

En un proceso que parecs interminable, con la flegada de la Sefiora de lIa India,

parte Cobra, con el mismo destino, “‘en brazos de un boxeador guchinango” (p. 61), -

dejando en su lugar su doble reducido - Iaenana Pup - que, para sustituir la, se someters
a rituales de ampliacién.

Todo este episodio ironiza a Borges. Desde “ese borgesco espejeo” (p. 53), hasta
el signiente explicitamiento del proceso: “Dar cuenta de lo que sigue no es, en
apariencia més que ceder a la ordinaria mania de las intrigas especulares. Pero qué se

levaahacer: lavida gusta de esas simetrias, tan toscas, que puestas en cualquier novela

parecerfan inverosimiles, astucias, por meridianas, ramplonas” (p.60). Este perma-

5 Woifang Iser, p.366-395. Basdndose en la relacién establecida por £l texto con su propio repertorio, 0 sea, con
ias normas sociales o los elementos fiuniitares def contexto histérico y social gne fueron seleccionados por el
propiv texio como representacionss, la negacion es la superposicién del sentido atribufdo por el texto a estas
normas sociales a las nermas sociales en sf mismas. Al negar los valores del repertorio, del contexto, i
negacién opera en el gie paradigmdético de la lectura, alld en el repositorio que la cultura ofrece al lexto para
su elaboracidn.
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nente rehacer del enunciado tiene como objetivo, por tanto, activar el repertorio del
lector del boom ® haciéndolo, en el caso citado, reconocer las elecciones teméticas de
Borges, con la dnica intencidn de reducirias a meros tics narrativos.

No falia; también, el Hamamiento a los referenciales de lanovela trad;cxonal tal
como; énel primer capitulo,. la previsible composicion del ambiente — un burdel de
travestidos ~ .y la presentacién de los personajes, individual y consecutivamente.
También previsible en este ambiente, surgen Cobra, la mufieca preferida; Sefiora, Ia
regents; y Bustaquio, el garafidn.

Estd presente también el Hamamiento al lector, resquicio de ia oralidad preseme
en las primeras novelas burguesas: “Tha y venia la Buscona comeo les decfa hace un
pérrafo (p. 13); ... a pesar de los pies y de la sombra — of.: capitulo V” (p. 14); 0,
todavia, enla forma de dirigirse directamenie 2 las “estimadas lectoras”, en la misma
pégina, bajo la forma de billete; o cerrando el mpimlo con las frases: “Abmme ios
telones del show./ Que luego tormard a contaros” (p. 28). iL.as comillas son nuestras.|

Mientras, por narrar siempsze lo mismo, v, al mismo tiempo, por narrar siempre
historias diferentes sobre los origenes de los personajes, por hacer personajes tipificados
arréstranse con una peregrinacidn gque va mucho mas alld de sus referenciales
culturales, ¢l texto de Cobrg termina por subverfir esta estructura tradicional,
transforméndola, tambidn, en trazo gratuito, en gesto,

Operando sobre el eje paradigmaético de fa lectura, esta red de negaciones mina
la posibilidad de establecer un significado para el texto, A través de la négacion
ransférmase Cobra en una novela en la cual predomina la priciica significante”
conforme expone Roland Barthes, Minase, con ella, la constitucién de los personajes.
Tipificados, sin genealogia, ya que ¢l permanente rehacer de su origen termina por
anular todo origen, los transforma, como resalté Gonzalez Echevarria® , en personajes
sin interioridad, Hanos, como los de 1a épica, meras representaciones de la ideologia
del texto. Minase, también, el sigaificado de la propia enunciacitn, una vez que,
ademds de una segunda parie que niega a la primera, la permanente citacion de pintores
y escritores y hasta la auto-citacién — hay referencias explicitas a De donde son los
cantantes (1967) y Escrito sobre un cuerpo {1969) ——, el propio tftulo del libro que,
como vimos, es ajeno, cuestionan fa autoria del texto y su originalidad.

6 Sinlos cories lemporales o retrocesos espaciales, sin el o de consciencia o la multiplicidad de enunciacitn,

"dificultades” ya incorporadas al repertério de los kectores del boom, Sarduy ofrece al fector una dificuldad
de otro ordem. Si obedecer a fas convenciones narrativas de {a generacidn gue lo antecede, excendidadose
en Ias descripciones, adjetivadas al exiremo, inventansdo didlogos gue carecen de verosimilitud, estilizados
hasta transformazse en arremedos del habla, Sarduy termina por comprometer [a representacion mimética

7 Roland barthes, "From Work to Text", in Texiual strategies: Perspectives in Post-structuralist Criticism, by
1, ¥V, Havari et alliTthaca, Coenell University Pross, 1979, p. 73-81. La préctica significante caracteriza, segiin
Barthe, el texto que, por ser plural & legible, se opons a la obra, que siempre ¢s legible, consumible. Segin
Barthes, el texto es "un intento de abolir ta distancia entre el acto de escribir y el acto de leer”, higdndolos "en
un fiico procesor la prédciica significante .

8 Roberto Gonzdlez Bchevarria, La Ruta de Severo Sarduy, (Hlanover: Bdiciones del Norte, 1987), p. 172,
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Cobra, el personaje, defade serlo paratransformarse en lamultiplicidad contenida
en el anagrama que lo nombra: ubicuidad, pufiado de caracteristicas, posibilidad
permanente de atribuciones, dnicaments cuerpo a serrellenado por Cobra, el texio, que
rehace sin piedad el repertorio del lector, provocandole tantas posibilidades de
seleccidn que hace peligrar los cimientos de su propio cddigo de lectura, transforman-
do Cobra, finalmente, en un texto radicalmente tlegible ¥ .-

. 2- El arte abstracto y el barroco. - B e L

En el miicleo de esta ilegibilidad estd, en pritaer lugar, laidentificacion de Cobra,
a partixr de Ia elecci6n del titulo, con e arte-abstracto. Si consideramos que el arte
abstracto no se confunde con el arte decorativi;de finalidad vtilitaria y reglas rigidas,
siendo también Ia reaccién extrema alrealimo académico del siglo XIX, reencontra-
remos la filiacion de este arte a toda una vertiente del arte occidental, basada en la
relectura del concepto de la mimesis de Aristételes v que, a su vez, recobra la lectura
de este filésofo operada por el Barroco,. -

Paul Ricoeur muestta coms este concepto de Aristételes fue siendo leido
erréneamente a lo largo de la tradicion Hteraria del Occidente:

Una tensidn se revela, entonces, en el propio ndcleo de la
mimesis, enire la sumisidn a lo real - Ja #ceidn humana - y ¢l trabajo creador que
es [a propia pocsia; “‘cluro esid, por 1o tanto, que cl poeta debe ser mds un artesano
de fabulas que avtesano de vorfsos, visto que €l es pocta gracias a fa imitacién y porque
imita Tas acciones” (1451 b 27-2%) Por lo tanto, es por un grave contrasentido que la
mimesis aristotélica puoda ser confundida con f imitacidn en el sentido de la copia,
51 la mimesis comporta una referencia inicial a o real, esta referencia designa
tnicamente cf propio reinado de la naturaleza sobre toda la produccidn. Pero este
movimiento de referencia es inseparable de la dimensidn creadora. La mimesis es
poiésis y reciprocaments .

De esta forma también lo Jeveron los barrocos, sobre todo los espafioles. Gracidn
empieza su Agudeza y arte de ingenio referiéndose “a los antiguos” y resaltando que,
enellos, “Laimitacién suplfa al arte, pero con desigualdades de sustituto, con carencias
de variedad™.

La novedad de] estilo barroco estaria, segun Gracidn, en la introduccidn de la
variedad, “gran madre de la befleza”. Variedad que consiste en la multiplicidad de
formas de este “trabajo creador” del poeta introducida por la estética barroca y que
termina por unir la belleza a la dificultad: “Perono se puede negar arte donde reina tanto
la dificultad”. '

Segun Ricoeur, cuando en Aristételes se dice que Ia virtud de Ia Jexis es “serclara

9 -Wolfang Iser, op. cit., and Roland Barthes, op. ¢id,, Los dos tedricos tienen en comiin 1a idea de 1a lectura como
acto creador, basado, sobre todo, e la dificultad ofrecida por el texto. Para Barthes, cuanto mds difict, coanto
mis ilegible, mayores las posibilidades gue ofiece al lector, Segtn Iser, 1a Jegibilidad es dependiente de la
dificultacidn ereada por los vacios.

10 Paul Ricoeur. La Métaphore Vive (Paris: Seutl, 1975), p. 56,

11 Baltasar Gracidn, Agudeza y Arte de Ingenio: Obras completas, “Tomo 17, 4th ed.(Madrid; Espasa-Calpe,
1957, p.14
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sin ser opaca” (1458 a 18), no significa gue una composicion poctica comporie
tinicamente palabras corrientes, sino, al contrano, que de_b:a hace:‘rbuen uso df,i de’s,}fzzﬂ,
combinande lo raro ¥ lo noble, produciendo, de esta union, ia bue}fa metafgra_z 2
La nocién de metdfora viva, cenital en la tesis de Ricoeur, estd ya en (Gracidn,
cuando este afirma; “Hallanse gustos felices tan cebados en la delicias del concepto,
gue no pasan ofro que sutilezas. S0n cUerpos vivos sus obras, con alina conceptuosa;
gue otros son caddveres que yacen et sepuleros de pelvo, ccgrmdos de pqlxlia. P?queno
cuerpo de Crisélogo, encierra espirtu gigante: breve paneginco de Plinio, se mide con
la eternidad”™*?. Las comillas son nuestras. _ ‘
Vemos como los barrocos parten de una lectura de Aristoteles distanciada de
nosotros por la Modernidad. Una lectura que Paul Ricoeur recobra en SU ensayo:

La verdad del imagindrio, el poder de deleccidn odoniologica de
fa poesfa, he agui, por mi parte, lo (ue vee en fa mimesis Sie Aristéieles. Por ellala
lexis o5 enraizada y por ella os propios desvios de [2.1 mcte}f(?ra perteniecen a la gran
empresa de decir Jo gque es. Pero la mimesis no significa Gnicamente que cua}quner
discurso esid en ef mundo, Blla no preserva linicamente Ia furfmén referenf:ml del
discurso poético. Mientras mimesis phus€os, liga csta funcuﬁr} referencial a }a
revelacién delo Real como Acto. Es funcidn del concepto de phusis, en la expresion
mimésis phuséos, servir de indicador para esta dirnension de la realidad que 1o 5
presenta en Ja simple descripeion del que estd daci(?. Presentar ios hc?mbres como
activos”, y todas Ias cosas “como en acto”, tal podria bien ser !a' funcidn ontlologlga
del discurso metatarico. Ba 4, toda la potencialidad adormecida de Ja existencia
aparece como compuerts, toda la capacidad laente de acc;icin como efe}z:.twa.

La expresion viva es lo que dice fa exjstencia viva

Porlo tanto,en el centro de esiarelectura esté la cusestion de la metdfora, Graciéx‘],
al definirel concepto como “unacto del entendimiento, queexpresa la correspon_denc;a
que se halla entre los objetos 1*”, parte de la nocién aﬂsto,i;ehca, expuesta por Rlco_emj,
de que Ias cosas deben ser presentadas “corno €n acio” y no meramenie descritas,
metaforizadas, a través de una red de correspondencias. )

Responsable por la riqueza verbal de la estética barroca espaftola, esta r?_d cfe
correspondencias, que va de la agudeza verbal al uso exasperado de _la mate}’i:(?rd,
termina por hacer del arle barroco, sobre tode en Géngora, en el decir de Lizaro
Carreter, un arte de “transformismo y mutacién'®”. _ -

Exactamente en este punto se encuentra la aproximacion entre los escritores
barrocos espafioles y los neobarrocos hispanoamericanos. Lezama Lima, que tiene en

12 Paul Ricoeur, op. €it., p. 58.

13 Badtasar Gracida, op.cit, p.16.
14 Paul Ricouer, op.cit, p. 61.

15 Baltasar Gracidn, op. cit., p. 19

16 Fernando Ldzaro Carreter, “Sobre la dificuliad conceptisia™, in Estilo B_ctrmco y Personalidad Creadora:
Géngora, Quevede y Lope de Vega, by Fernando Lizaro Carreter (Madricd: Citedra, 1974), p. 38.
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ta relectura de Gongora uno de los focos de su poética, radica en esta red de sentidos
y consecitenie mulacién en abismo detonada por la Metéfora, sufiliacién a la estética
de Gongora. Bl titulo que elige para su ensayo sobre el poeta barroco debuncia este
movimiento: Sierpe de Don Luis de Gongora. Sierpe, serpiente, sfmbolo de la
transformacion. El mismo gue elige Sarduy para nombrar su novela Cobra. El poeta
cubano caracleriza al poeta espafiol por el rechazo al dnico sentido, correspondente,
como hemos visto, a la lectura de la claridad predicada por Aristételes como si fuera
el uso estrecho de la funcion referencial del lenguaje.

Lezama opone Gongora a los demés poetas basrocos espaiioles, en el sentido de
gue €s1os, remolcados a la Contrasreformiajestifa, terminan por cerrar el barroco en
un “elrculo fifo” y transformar el paisije,"vscayalindolo”, “oponiendo a sus venablos
manos de carién™”, Bl simbolo deivenablo que, incluso, da partidaal ensayo, significa
atribuir 2 Gongora ef don de la desfreza en’ [as armas, en los metales gue brillan,
metdlora de la luminosidad de sitoxto qus, mids que el verbo en si, busca exhibir Ia
destreza en ef uso de los insteumentos ';‘je‘s‘si guiendo, més que el objeto cazado —la
palabra, el sentido — la exhibicidn de b
mgenio barroco. La base de esia oper acxén es la metdfora que, extendiéndose en
cadena, llega a tomar, totalmente el texto, ocupdndolo como a un cuerpo: “Busca
Gongora eldnico sentido, por dura luz que se mantenga,; pero es la poesia sentido que
se deshace o soplo que se extiende y veupa, no en el espacio del sentido, sino en el
movimiento endurecido, resistente, ente de lo temporal, con cuerpo para la ocupacién
de ese soplo?™ 8,

Por eso, poesia es contrasentido, bisqueda de ocupacién, no espacial, que
unicamente rellene un Lugar, sino temporal, por presuponer fa duracién del efecto
estético que produce, idea paralela ianto a las tesis de Iser, como también a las de
Lotman ¥

Sarduy, cuya poética es deliberadamente calcada en Lezama Lima recobra este

y

punto def ensayo del maesire en Hscrito sobre un cuerpo: “La metéfora, medio de-

conocimiento, va, con su igual », invadiendo la parrativa, tejiendo una trama de
comparaciones, similitudes forzadas. En la proposicitn de su sistema poético, Lezama
otorga el primer [ugar a la ocupaticon de los estoicos, o sea, a la total ocupacién de un
cuerpo

17 José Lezama Lima, “Sierpe de Don Luis de Gongora”, in Bl Reino de la Imagen, by fosé Lezama Lima, ed.
Julie Ortega (Caracas: Bibliotecn Ayacucho, 1981), p. 241,

t8 Ihidem, p. 241,
3

19 Turi Lotman, A Estruturg do Texto Artistice (Lisboa: Estampa, 1978), Lotman, utilizando la teorfa de la
informacidn, concluye que la dificuitad stempre 3 una informacién perifédca al c6digo del lector Y,
consscuentemente, demanda m4s tiempo en su fruiciSn. Su concepto de procese-menos, que indica el proceso
por el cual of mensaje artistico utihza el rompimiento de las expectativas del lector para aumentar su grado de
fruicion sensorial, ¢s eitado por Iser (CF Wolfang Iser, op. cit, p. 350-363), que parsce haber partido de este
concepto para conceptuar of bianco.

20 Severo Sarduy, Escrite sobre um corpo, trans. Ligia Chiappini Moraes Leite and Litcia Teixeira Wisnik (1969
i Sdio Paulo: Perspectiva, 1979, p. 93.
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_ Es posible comprender, entonces, 1a importancia atribufda, enlu presentacion de
Cobra, al personaje Eustaquio. “Orfebre dérmico”, epiteto que define el trabajo de
cosmética y tatuaje realizado por el personaje, esta actividad de Bustaquio se
caracteriza, justamente, por la ocupacién del cuerpo:

Iba pues decmando las divas con sus arabescos teta por teta, que
estas, por redondas y turgentes, més ficiles eran de orpar que los prédigos vientres
y nalguitas boucherianas, rosa vigjo con tendencia al desparramo. Desfilaban las
divinidades roncas ante el inventor de alas de mariposasy allf permanceian estédticas,
el tiempo de repasar sus canciones; aplicados, el mintaturisias in vivo de las helanas
reinas de grandes pies iba encubriendo Ia desnudez con orlas plateadas, jeroglificos
de ojos, arabescos v franjas de arco iris, (ue segiin fa insercidn las adeigazaban o no;
disimulaba de cads una las desvantajas con volutas negras y subrayaba los encantos
rodedndolos de circulos blancos (p. 16-17).

Como Hustaquio, el narrador de Cobra va ocupando el espacio del texto, en la
direccion opuesta a la desnudez y a la clareza. Como Bustaguio; que altera ia
conformacién natural del cuerpo a través del dibujo, transforméndolo en una forma
abstracta, tamnbién el narsador va rellenando los espacios entre las funciones narrativas,
hasta’ que ellas pierdan su funcionalidad, desperdicidndose. En el origen de ¢ste
desperdicio estd, casi siempre, una metdfora.

En el primer capitulo, por gjemplo, la amremetida de la Sefiora contra la orgia de
Eustaquio y dos de las mufiecas, una de ellas Cobra, detona una de estas metéforas en
cadena; “Acometi6 la biliosa contra el envoliorio espasmédico comeo sf fueraa apagar
un fuego; arremetia con la devocion de quien flagela un penitente blandiendo una
disciplina de perdigones en las puntas” (p.22).

Esta metdfora inicial — la Seffora como devoia que flagela un penitente —
detonard un proceso descriptivo que durard dos paginas que se inicia con la descripeidn
de una Sefiora “arrasirando incensarios”, a vueltas con “ciuces de aceite negro” v

- vestida “en hdbitos carmelitas”, también “desnuda y Hagada”, 1a ampliacitn de la

metafora tendrd secuencia con la subversion de fa accldn. La arremetida de la Sefiora
por los camarines del Teatro Lirice de Mufiecas trans{érmase en la enumeracion de
obras arquitecténicas del barroco, aposentos barrocamente ornados, artificialmente
compuestos, separadas del cusrpo del texto

Atravesaba [ corredores encalados, con barcos de
madera suspendidos al techo y ldmparas

de plata en forma de barco,/

capillas octogonales de altas cipulas,

torbellinos de dngeles de yeso cuyas

paredes soporiaban estanies cargados de
coronas, brazos y corazones de oro,

cabezas que se abrian mosirando una hostia,
tubillos de cristal con ceniza (p. 28 ).

La enumeracién continda, adensande, cada vez més, las correspondencias en el
area semdantica de la religitn contrarreformista, acentuando 1a filiacién barroca de la
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novela, hasta desaguar en reticencias, a marcar la infinitud de este proceso metaftrico.

" Latécnica de este proceso es asi descrita por Sarduy: “Liberada del lastre verista,
de todo ejercicio del realismo - inclusive su peor vertiente: el realismo mégico—
eniregada al demonio de la comrespondencia, la metdfora lezamesca llega a tal
distanciamiento de sus términos, a una Hbertad huperbdlica, sdlo alcanzada en
espafiol—descuento ofras lenguas: lamuestea €5, enesencia, barroca — por Géngora®

Liegamos al punto de partida: centrada en Ia metdfora, tal como Ia ha practicado
LezamaLima, la ilegibilidad del texto de Sarduy, rehusando, una vez mas, la narrativa
del boom, persigue los trazos gongorinos del maestro .

El trecho citado continia ajudiendo al distanciamiento mtre significante v
significado practicado por Lezama, Como vimos, s este tamnbién el procesorealizado
por Sarduy: una metafora inicial amplia en un 1al desdoblamiento que se pierde su
eslabdn con la narrativa v el significante fluctda suelto, vaciado de su significado.

Por otro lado, esa “hibertad hiperbélica” de la metdfora resuelta en la ampliacion
del detalle narrativo, oscureciéndelo, como en Goéngora, de tanta claridad.

Este distanciamiento significante / significado es, también, paralelo a la nocidn
de fenda, espacio vacio, lugar donde actiia el deseo presente en la relacién texto-lector,
como la ha expuesto Roland Barthes en El placer del texto. En este libro, publicado'en
1973, un afo, por tanto, después de la primera edicion de Cobra, Barthes cita esta obra
de Sarduy porgue:

“En Cobra ... la alternancia es la de dos placeres en estado de
sobrelanzo; la otra margen es la otra felicidad: més, més, mds todavial, jtodavia més
palabras, otra fiesta mds! La lengua se reconstrrye aculld, por el flujo apresurado de
todos Ios placeres del lenguaje.; Donde, aculld? Se trata verdaderamente de untexio
utépico(sin lugar), de una heterologia por plenitud: todos los significantes estén alli
v cada une de ¢llos acierta en la mosca, ... Es Ia puesta de una jubilacién continua,
¢l momento en que, por su exceso gl placer verbal sofoca v oscila en la fruicion®™.

Este exceso proviene, segin Barthes, de la opcidn realizada por el texto de
fruicidn: lade confrontar dos mirgenes—1la margen de la cultura y la otra, movil, vacia.

“Hstas dos mirgenes, el compromiso que eilas encierran, son necesarias. Ni la
cultura ni su destruccidn son erdticas; es la fenda entre una y otra que se convierte
erdtica™?,

Tal ver acd descubramos un distanciamento entre Sarduy v Lezama Lima. Al
optar por fas dos mirgenes esta escritura de la fruicidn, en verdad no opta. Quédase
con las dos alternativas .

Lezama, sl contrario, resalta, sobre todo en La expresion americana, su opcidn
porlacultura. Seglin él, es ellaque determina las selecciones del artisia, aquiennombra
sujeto metafdrico. A este sujeto metdfdrico cabe seleccionar determinadas imigenes

21 Ibiden, p.89.

22 Roland Barthes, Le plaisir du texte (Paris: Seuil 1973), p. 1617,
23 Ibidem, p.14

134

Abeh, 2 Lidia Santos

que, en cadena, forman lo que Lezama Hama espacio contrapunteado 2,

Estanocion de espacio aclara la opcidn de Lezama por la estética barroca. Segiin
Lezama, durante el Barroco se realiza la afirmacién de la diferencia americana.
Tomando posesidn del espacio americano, poniéndose a voluntad en la nueva tierra,
es el sefior barroco el mejor representante de esta cultura superpuesta que caracteriza
América, donde la cultura espafiola tiene papel determinante, pero donde es el
mestizaje lo que la configura, En Paradiso ¥ | ella estd encarnada en José Cemi,
personaje central de la narrativa, desciendiente de espaifioles y criollos que, por este
origen, llega aser visto condesconfianza por la familia de su amigo y mas tarde cufiado,
Alberto Olaya, familia genuinamente criollay que, poresto, considérase auténticamente
cubana. :

Portanto,hayen Lemmd una opeidn. La proliferacién de imédgenes, caractenstica
del barroco, Heva a la comstruccidn de una cultura —americana, o cubana —
imprimiendo su marca definidora. Por esto 1a vuelta a los origenes sefioriales, a la
construccion de Ia historia de las familias genuinamente criollas, como es la narrativa
de Paradiso.

Durante la primera fase de la obra de Sarduy, este tema de Lezama provoca su
 oposicién al maestro y su grupo. Segin la generacién de Sarduy, la literatura del grupo
Origenes, en el cual pontificaba Lezama Lima, se estructuraba en la oligarquia
patriarcal que era necesario combatir en todos los niveles, no concibiéndose tratarla
como tema literario. Mientras que, al negar radicalmente el origen cultural, Sarduy
termina por anular la cultura cubana, desaguando en la nostalgia del exilio.

3 - La poética de la desesperanza

Confrontar todas las posibilidades es también anular la posibilidad de una
diferencia. Seglin Gonzédlez Echevaria® Sarduy, consciente de su insercién en la pos-
medernidad, rehusa las jerarquias, inclusive la de las diferenciaciones sexuales.

- Mientras, esta abolicién de las diferencias transforma a Cobra, el personaje, en
un ser imaginario, perdido, inclusive, de su marca humana: “Desde los pies hasta el
cuelio es mujer; arriba su cuerpo se trans{orma en una especie de animal herdldico de
hocico barroco “(p. 125).

La cuestién cubana que,segiin Gonzdlez Echevarrfa todavia, aparece en Sarduy
de forma fragmentaria y dispersiva, por oposicién a la visién totalizante de Carpentier
Lezama Lima, se explicita en Cobra una vez mas de forma enigmatica.

Las dos rutas especulares de la novela corresponden a los estractos formadores
de 1a cultura cubana. El primero es el del Barroco, en su origen espaiiol. Iniciando el

24 José Lezama Lima, A expressdo americanag trans. int.and not: Irlemar Chiampi..(Sdo Paulo: Brasiliense,
1988). Utilizamos Ia edicién brasilefia de este importante ensayo de Lezama Lima, por partir, dicha edicidn,
def establechmiento del texto fidedigno del autor, el cual, como se sabe, contiene inntimeras erratas desde su
primera edicién, en 1957,

25 José Lezama Lima, Paradise, 5th ed. (1974, rpt. Madrid: Espiral, 1982).

26 Roberto Gonzdlez Echevarrfa, op, cit,,
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trayecto en un burdel de travesiidos, descrito como un cgpacio de argnitectura barroca,
Cobrarchacelamtade [a tradiceidn barrooa, dela modernidad a Ia invasidn mora. Del
tatuaje al pasaje por espacios de peregrinaciGr--sobre todo en el capituloA:Dios
dedico este mambo — repleto de arcaismos; palabras espafiolas de origen drabe ~e¢l
sujeto metaforico hace que la narrativa fluctde entre significantes, restando al lector
acompafiar enumeraciones, eufemismos, constricciones lingiifsticas correspondientes
a las arquitecténicas descritas por-ef enunciado — ambas del Barroco, v

El punto de Hegada es la cindad'de Téuger; donde Cobra se somete ala cirugiaque
cambiard su sexo. Gonzilez Hchevanfa atribuye a Tanger el valor simbélico de
superacion y de la diferencia entre Oceidenie y Oriente. Dirfamos que, antes, Ténger
simboliza el doble de la cultura espafiola. Situada en el extremo norte del continente
africano, exactamentie opuesta a Gibyaltar, Tanger es pasaje obligatorio de uno 4 otro
continente, stendo, también, en ia actualidad, lugar del ritual de pasaje de vno al oty
sexo, templo de 1a peregrinacidn de iravestidos de todo el mundo. . :

- La rata de la primera parte se rehace asi: Huropa (teatro) / Espafia / Africa
(Marruecos: Tanger), -

La segunda ruta trata del necbasroco. Partiendo de la sede de 1a Compafifa de las
Indias (Copenhague, Bruselas y Amsterdan), Cobra rehard el trayecto del
descubrimiento de América yendo hasta donde pensaba haber Hegado Colén cuando
su llegada a Cuba: a las Indias Orientales, No es por casualidad que la novela termina
con el Diario Indio, parodia del Diario de Colén.

El contexto, en esia segunda ruta os ef de Iz pés-modermidad. La prictica
significanie nos hace fluctuar entre los signos de las ciudades modernas. Sien la
primera Jos personajes se immiscuyen en cuadros barrocos, acd se dibujan en coladura
de cuadros superrealistas, peliculas y fotograffas conocidas. La moda. esta presente.
Mézclanse trechos enteros en inglés (en la forma de fichas que funcionan como
presentacion de los personajes) con citaciones de toda una cultura de la midia, ode la
cultura pop (motonetas, nedn).

Finalmente, ssta segunda parte parece empezar donde termina fa primera, en un
proceso de espejamiento, como comprueba Ia repeticidn de fa descripeién de Cobra
en los dos segmentos.

Mieniras, si consideramos que, conforme lo admite el propio Sarduy, el doble
donde parte toda metdlora neobarroca es siempre de naturaleza cultural ¥, el dpice de
este espejamiento estariaen la parodia al Diarto de Coldn, presente al final de lanovela.
Segiin Gonzdlez Hchevarria, 2l terminar el Hbro con Ia citacion del primer documento
de Ia Historia Cubana, Sarduy tiene por objetivo recuperar el propio origen.

Realmente, espejado, duplicado, el texto vuelve al punto del origen cubano.Pero
unt origen sofiado, que termina por establecer Cubs como un error — todavia es la
interpretacidn del critico citado.

Discipulo de Lezama Lima,Sarduy entiende lo cubano como superposicién de
culturas: Espafta / Africa/India, o India/ Africa/ Espafia, el itinerario es el mismo del

27 Severo Sarduy, Hscrito sobre um Corpo, p. §9.

136

Abeh, 2 Lidia Santos

de De donde son los cantantes , solo que en el exilio. El resultado es, al contra;io de
Lezama, que construye con la superposicion el fundamento de una cultura nacional,
con sus trazos verbales y su genealogia, 1a dispersion de esta cultura. )
Completando las referencias alacultura {atinoamericana con‘temporanea, Sarduy
cita un poema de Octavio Paz, que funciona como un comentario al texto de C‘c:bra,
en si movimiento de vuelta sobre sf mismo. Pero la citacién de Paz tiene también el
sentido de tomarlo como referencial de esta presencia, cada vez més fuerte, (.k? la
cultura oriental entre Ios jévenes contemporaneos. Contestando irénicz‘lmer}te lavision
de Paz, que ve en fa cultura oriental, sobre todo en Conjunciones y di.s;tuncmnes“, una
posibilidad utépica para el Occidente, corroborando fa vision cugstzonadora} dc. los
afios sesenta, Sarduy identifica América Latina y Oriente como regiones margma%xza—
das y condenadas a la decadencia. Reduciendo la sabiduria onenta}l al rerpedo deritual
practicado por grupos marginales, como el de los "blousons noirs” de Cobra 11, los
cuales, como sofiadores Colén del siglo XX van a dar en tierra errada, Sarduy hace de
Cuba, también, una referencia lejana. L
Eisilenciode la contemplaci6n es la solucién del texto, reconocida laimposibilidad
de comunicaciéa a través del lenguaje verbal. Mientras, el lenguaje visual revélase

‘también inoperante para la aprehension de la cultura patria, ya que, del pais natal,
E] s oty s E6
- quedan dnicamente los “OJOS borrados” (en maytsculas, en el original): “Entonces

contemplaremos en silenciolalentitud con que e sol se hunde entre los valles nevados,
del otro lado de las montafias, junto a las grandes estepas ya vacias y los OJOS borrados
sobre las tierras del pais natal” (p. 262-263).

Finalmente, el sujeto metaférico de Lezama selecciona espacios chtrapunteados
para con ellos formar una imagen de mundo; de un mundo primordial, fruto de Ia
conjuncién de épocas distinias.

El de Sarduy, al contrario, deshace todas las imagenes: mundo vacio, falta que no
se rellena, la bilsqueda del origen, a la que tantas veces se refiere, permanece en la
indagacién y en la desesperanza.

Lidia Santos
Tniversidade Federal Fluminense

28 Octavio Paz, Conjunciones y Disjunciones (México: Joaquin Mortiz, 1969).
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“A guisa de muy france”: el cristiano de ori-
gem extranjerc en el Poema de Mio Cid y en
las cromicas de su tiempo

M de Ia Concepcién Piﬁets) Vaiverde

~ En estudios anteriores sobre el Poema de Mio Cid* bemos dado atencién
particular a las relaciones entre cristianos hispanicos y sus adversarios musuimanes',
Una figura como la de Abengalbén, el moro amigo del Campeador, o la de otros
personajes moros, habitantes de campos vy aldeas, a los gue el Poema se refiere sin
repulsa y hasta con simpatia, dejan claro que esta obra no desconoce la tolerancia e
incluso ia benevolencia del cristiano hispdnico hacia su vecino mulsumén, a pesar del
conflicto que tantas veces Jos separa con dureza. Ya a los moros “de alent partes del
mar”, el PMC no Jes reserva cualquier nota de complacencia: i la lucha contra ellos
da lugar 2 momentos de benignidad.

La visidén poética que venimos resumiendo estd substancialmente confirmada por
ias cronicas contemporineas. EnlaHistoria Roderici Campi Docti, por ejemplo escrita
pocos afios después de la muerte del Cid, el cronista elogia sus servicios en Zaragoza:
“Con Mu’ tamin estaba Rodrigo Diaz, que le servia fielmente y cuidaba y protegia su
reinoysutierra’?. Sinembargo, la politica cidianaenrelacidn a los musumanes se hace
mds agresiva a consecuencia de la infervencion de los almordvides,

1 Véase M* de la Concepeidn Piiiero Valverde., “Cristianos y eoros en ¢l Poem de Mio Cid: 1a frontera vista
por el poetay surelacion con las crénicas medievales” (fesis de doctorade), Universidad de Sao Paule, FFLCH,
1987; y™" Nugvas de elent parte del may' : aspectos de la convivencia entre cristianos y moros en ef Poema
de Mio Cid", Romanische Forschungen, Frankfurt am Main, 101, 1,1989, pp.1-13.

2 Historia Roderici, ed. de Emma Falqué, Boletin de la Institucion Ferndn Gonzdlez, 62,201, 1983, pp. 345-
346, (pp. 7-8 de la separata).
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Muchos son los cronistas medievales cristianos y drabes que no escondem la
aversion que les despiertan los musulmanes forasteros - almordvides y almohades - que
entran en Espafia a partir del siglo X1,

Consideraciones, en parte andlogas, nos llevan a discurrir acerca de ofro 2Tupo
actuante en la Peninsula durante 1a Reconquista: los francos. Liegados como peregri-
nos, como eclesidsticos, como EUCTICIOs - unas veces enemigos, otras aliados -, los
francos no dejan de hacerse presentes en los textos hispanicos medievales. Entre eflos,
en PMC. La actitud con que el Poema los encara refleja, aqui también, algo de lo que
a ese respecto podemos leer en las erdnicag contemporineas. : :

. Dehecho, a los cronistas 1o les £scapa la actuacién politica del vecino
de allende los Pirineos que entraerila Peninsala. Y asi como ladiferenicia religiosa no
impide queel cristiano espafiol estreche lazos de amistad con el conterrdneo moro, agf
tampoco bastalaidentidad de fo para que sea bien visto el forastero franco. Sobre todo
después de la batalla de las Navas de Tolosa (1212) son visibles en las crénicas
espafiolas las restricciones a los francos, punto que ha sido ya objeto de estudio?®.
Algunos ejemplos tomados de tales iextos bastardn para mostrar con qué violencia, a
veces, se manifiestan esos sentimjentos,

La primeira crénica que recuerds fa ayuda de Santiago a los luchadores cristianos
- aunghe 0o por una accion personal - es la de Sampiro, de finales del siglo 1a lucha
contra los normandos que atacaron (alicia, Pero no menciona para nada al Apdstol en
la defensa contra los musulmanes Gue invadieron dicha regién, acaudillados por
almanzor®,

En ¢l siglo seguiente, la Historia Silense apunta las colusiones de los francos
contra el rey peninsular Recaredo v la energia con la que otro rey peninsular, Wamba,
tavoque reprimir “ef salvajismo de los frances” . Hablando delos tempos en que vivia,
el cronista se queja de las orgias de esia gente y nota que Jos “pueblos extranjeros” no
socorrieron a los cristianos hispanos, ni siquiera en el reinado de Carlomagno, “que,
segun afirman falsamente los francos, habria arrancade algunas ciudades de las
manos de los paganos en los montes Pirineos”>.

Del siglo X1 es la Historia Compostellana, que manifiesta repulsa contra los
cruzados extranjeros por atravesar Espafia no respetando la poblacidn ni iglesias
“como si fueran moabitas” . Y es importante observar que el cronista estaba muy
vinculado a personas llegadas de Francia®,

3 Véase . Glenroy, “Notes on Anti-French Altitudes expressed in the Primera Crénica General”, Hispania,
43, 1962, pp, 693-696; ¥ Ron Barkat, "La mentalidad francesa: w ‘guerta total’ - Teoria ¥ prictica”, en
Cristianos y musulmanes en la Espadia Medievel, Madrid, Rialp, 1984, pp.154-174.

4 Chronicon, de Sampiro, ed. de F. Justo Pérex de Usbel, en Sampiro, su crénica ¥ la monarquia leonesea en ol
siglo X Madrid, CSIC, 1952,

5 Historia Silense, ed. de F. Justo Pérex de Urbel y Atilano Gonzdle Ruiz-Zorritia, Madrid, C$1C, Bscuela de
Estudios Medievales, 1954, pp. 18, 41

& Historia Compostellang, ed. de |, Manuel Sudrez v F. Joss Campelo, Santiago de Compostela, Ed. Porto,
1950, pp. 134, 73-74,
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- +Enebsiglo X1, bajo el impacto de las Navas de Tolosa, €l autor ge ;a C a;?néc(;z
Latina de los Reyes de Castilla se indigna anie la fal.ta de preparacion de los 2::; os
forasteros y-asf exclama; “j%uélse marcfzeln-, iﬁqg!ona'del triunfo c?e .?sta z@p rian

serd exclusivamente delos espafioles!™?. . ... . e -
ba_‘??ﬁn-del- siglo X1 e el Chronicon Mundi; de Lacas d?" _I’uy,_- g;ue 121-?5;?1)2
Carlomagno por la campaidia contra los SAITACENOS ¥ POt 33 peregrinaci nbi 'o.ata o
de Santiago, pero censura a losfrancos por mvad.lr tf’:rﬂi’OI'J.OS cristianos y; _ Jvue] ‘?e ¢
de los musulmanes *. La Historia Arabum, de Ximénez de Rada, en cambio, ves
la tradicidn antifranca extrema. Las campai“%as_ de Caxlorrjagno en Espaga son i}o. 1.05
deradas como un grave perjuicio para los crisiianos espanoles'.JLa desgn];)qon ¢ eﬂar
horrores cometidos por los soldados francos contra la poblacidn espanola c; §1!neos
al relato de las persecuciones musulmanas. Los pobladores del sur de los- b“?n 08
prefirieron combatir contra el rey Carlomagno hasta la muerte a er-x.aj(,) .
proteccion. Eimito franco sobre lacampaiia de Roncesvalles es deshecho porf ; }’nfl:r:-::a
de Radaen la amplia y burtona descripeion de Ja derrotaque et emperadqr su r{fo :bra
a los Pirineos. El arzobispo de Toledo trata de demo:sirar quela Reconquxst; ue
exclusiva de los espafioles y que los francos no tuvieron parte algunq en clla. w
- Ximénez de Rada, ademds, es el Ginico cronista que .rgixere gl 11?c1de§te edo
miezquita central de Toledoen tiempos de Aifon:s(iVI. Descr1b§ al a’trzob,tspo ergi;‘m
y a la reina Constanza, “ambos de origen franf:‘es , COmo dos impfos que (-:((j)ns;n R 1
para destruir ¢l acuerdo que =l rey de Castilla v Ledn habfa establecido con los
musulmanes de la ciudad. Se intentd expulsar a .ésios de lz_x parte de la n;ezqm_tat queel:
tenjan destinada para sus oraciones en el_ convenio _de _re):ndxc;on. Segun1 e ‘croans ;é o
rey mismo afirmé, en una conversacion de res:onc;hacmn. con los musx; m;m?sags o
hecho le habia perjudicado al hacerlo Aparecer Como .alguxen que vg)}a 08 r? aane‘.v”g
arzobispo Bernardo sélole cabia “puraﬁqar la mezquu:a delospeca 08 mruéu m dades'
Del relato se desprende que los cristianos, después de 1;? rr:cm‘lqmst‘c‘a e;c:m .ems“,
podian Hegar a un entendimento con 1{?3 musahmanes, mientras ipsd aslax rc;gi ros
impedian la posible armonfa entre criszi_afmfs y drabes. i dg?spr?c;o e' aul ¥ do lo
Historia Arabum por los francos lega al limite cuanr{fa def;cgibe 1a forma cOm
se escaparon de la decisiva batalla de las Na*:/as de Tolosa'. » tia ol
La Primera Crénica General de Espadia, de Alfonso X, t.ambu«jn mugs ol
fortalecimiento de la conquista peninsular con el dgsan‘oiiqnegahvo exagera fd ;:, 2
imagen de los francos. Esto ocurre ya sea por la influencia de las campaiias

T Cronica Latina de los Reyes de Castille, ed, de Maria Besamparados Cabanes Pecourt, Valencia, Anubar,
1964 (Textos Medievales, 1), p.46.

& Chronicon Mundi, de Lucas, Obispo de Tiy, ed. de Julio Pujol, Madrid, Real Academiade la Histeria, Revista
de Archivos, Bibliotecas y Muscos, 1926, p.75.
9 Op.cit., pp. 136-138,

10 Historie Arabum, de Rodericus Ximenius de Rada, ea Opera, ed. dt".t Marfa Desamparados Cabanes Pecourt,
Valencia, Anubar, 1968 (Textos Medievales, 22), pp. 84-85, 136-138.
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reconquista, en las cuales los francos y otros cruzados extranjeros no Henaron las
esperanzas de los espafioles, ya sea. también por la influencia de las epopeyas
populares. El cronista exacerba la versitn, que copia de Ximénez de Rada, sobre la
traicién de los cruzados francos en la batalla de las Navas de Tolosa, -

Los francos son presentados como dirigidos por Satdn, sl enemigo de Ilahumanidad,
aquien serindieron retornando a su pafs y traicionando asf 1a sefial de la cruz que ellos
mismos. habian adoptado. En esie relato surge como una linea divisoria entre los
hispanos (que siguieronfieles a la cruz y permanecieron luchando contra los enemigos
de Dios) y los francos y otros eristianos, considérados desleales. Los cristianos
extranjeros no aportaron nada significativo a la Reconquista. Los espafioles prefirieron
lamuerte antes de someterse al dominio {ranco, v ¢staban dispuestos, para conservar
su independencia, a combatir junto 3 los musulmanes contra los cristianos forasteros.
La fuente principal de la versién de la campatia de Carlomagno y su derrota en
Roncesvalies es laepopeya de Bernardo del Carpio, en una de sus variantes prosificada
en la Primera Crénica General, donde s& exprosa vivamente el patriotismo localista
espaitol, incluyendola poblacidn musufmana, v la fuerte hostilidad hacia los extranjeros,
especialmente los “extranjeros de allends las montafias” .

Sentimientos antifrancos 3¢ encueptran también en la Gesta Comitum
Barcinonensiym, aungue este caso es mas natural, debido a los esfuerzos del condado
de Barcelona por libertarse del dominio franco, contra el que nutria constante
desconfianza'?.

i.0s gjemplos registrados sirven para dejar claro que eran frecuentes entre los
cronistas hispanicos los sentimienios antifiancos, sobre todo después del episodio de
las Navas de Tolosa. También la substitucion del rito Htdrgico mozdrabe porla liturgia
romana - substitucién que comienza a partir del siglo X1y es promovida principalmen-
te por monjes de Cluny, Hegados de Francia - contribuye para provocar conflicios entre
cristianos de ambos lados de los Pirineos.” Por todo esto, es posible extraer de muchas
de las crénicas espatiolas una imagen del franco como jactancioso (alardea de haber
detrotado a los moros, pero nos 1os enfrenta), frivolo (vive en fiestas y hasta en orgias
mientras los espafioles batallan), cobarde, no sélo ante los moros sino ante cristianos
(ataca poblaciones inermes & incluso iglesias), v, demodo general, arrogante en el trato
conlos espafioles. Esta imagem ciertimente nos es constante en las crénicas - yahemos
visto que no faltan elogios a Carlomagno, por gjemplo -, pero se tora frecuente a
medida que circunstancias histdricas van acentuando las divergencias enire los
cristianos de Ia Peninsula v los de Francia.

11 Primera Crénica General de Espabig, que mandd componet Alfonso X el Sabio v es continuada bajo Sancho
1V en 1289, 11, ed. de Ramdn Menéndez Pidal, Madvid, Gredos, 19435, p.181.

12 Gesta Comitum Barcinonensimm, ed. de L. Barrag Diligo v J. Masso Torrents, Barcelona, Libr. Bosch, 1925,

13 Sobre el asunto, 2std en vias de publicacitn por farevista Lingua e Literatura, de la FFLCH-USP, mi estudio
“Vestigios de Cluny no Poema de Mio Cid”,
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Tales divergencias pueden encontrarse con facilidad en ¢l territério del condado
de Barcelona, Hace poco, remitiéndonos a la Gesta Comitum: Barcinonensiun, nos
referiamos a los esfuerzos de ese territorio por separarse de la érbita politica del pais
del norte e incluirse decididamente en laesfera hispanica. Perola vinculacién histérica
y cultural atin existente entre el condado y Francia no pasaba‘desape‘rcibida para los
contempordneos. El mismo PMC, que empezaremos a analizar bajo este aspecto,
manifiesta en dos ocasiones la conciencia de esos vinculos: una vez al denominar el
ejército del conde de Barcelona “fuerga de los francos” (v.1002); otra, al aplicar al
mismo conde ladesignacién de “franco” (v.1068). Lainclusiénde laderrota delcpnde
entre las hazafias contadas por el PMC parece adquirir, por tanto, connotaciones
polémicas que conviene profundizar. _

Todo el episodio se abre con victorias del Cid sobre los moros de la region de
Zaragoza, ciudad que en principio no acepta su dominio: '

A Saragoca  sus nuevas legavan,
non plaze a los moros  firme mientre les pesaba. - .
{v.905-906)

Pero al final los moros de Zaragoza reconocen en el Campeador a un sefior
preferible a otros.

por que dan parias  plaze a los de Saragoga.
de mic Cid Ruy Diaz  que non temien ninguma fonta.
(v.941-942)

Las victorias del guerrero castellano y su prestigio entre los moros no tardan en
incomodar al conde de Barcelona:

Los mandalos son idos  a todas partes.
Llegaron las nuevas  al conde de Barcilona
que mio Cid Ruy Diaz  quel corrie la terra toda;

ovo grand pesar ¢ tovos lo a grand fonta.
{v.956-959)

Para el conde Ramén Berenguer, el Cid v los suyos

Agora correm las tierras  que en mi enpara estan;

{v.964)

Merece observacién la insistencia con que, en este episodio, el PMC pone en
contraste la honradez del Campeacor y la actitud equivoca del conde. Ya se ha visto
que la poblacién mora de Zaragoza habia encontrado enel Cid a un sefior de qu'i?n no
temia deshonra, fo que indica que el conde no gozaba de la misma reputacion de
equidad. Y, digase de paso, la tradicién de hostilidad y de prejuicio entre franco§ y
moros, del que hemos tenido un ejemplo en las crénicas, se refleja también en la épica
francesa, como han notado los estudiosos: la Chanson de Roland, por ejemplo, nos
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presenta a moros poco verosimiles y:siempre:imbuidos: de perversidad., «
- Los versos que estamos analizando, portanto;+ sobre todo si se leen enel contexto
de las-conquistas anteriores: del Cid, Casteién: viidleocer, de donde el héroe sale
bendecido porlapoblacién musulmana (Clr.v.541; 851-8§56) -/ indican cierta sospecha
encuanto al estilo: “franco” de subyugara los moros: Si el Cid va obteniendo ventajas
en- esas tierras; lo'debe no sélo a suvalorniilitir sitio también a'su fama de justicia;
- Esta- altima: cualidad- del- Campeadorés nuevamente resaltadaen el ‘presente
episodio; cuando el PMC afirma que é1 sexfaincapaz de - o v oo

. srd “déslsfaf Wpipears - ca naﬁ ld ﬁz&.alg,uandre; R
. o L . . L (v.1081)

Con esto ponen en ridiculo los regelos del conde, vencio y libertado, acercade Ja
honradez del héroe (v.1079) y, ademds, ol pretexto que habia invocado para intentar
hurillar al Cid. B : : '

De hecho, al saber gue el:guerrero rec¢orre tierras de su jurisdiccién, Ramdn
Berenguer piensa haber encontrado una buena ocasién para desquitarse de quien ya,
una vez, le habia dado una leccidn. £l conde no se olvida de que el Cid habia herido
a un sobrino suyo (v.963) v Hama eda accion de “tuerto [...] grand™ (v.962). Para ¢l
poeta, sin embargo, el Campeador, incapaz de deslealtad, habia usado 1a espada solo

porque se vio ofendido. Asi, las palabras orgullosas del conde - sonjuzgadas “uma

varidat” (v.960). No olvidemos que para los cronistas los francos son maestros en
alegar poderio inexistente y alardesn valor ilambién en los versos hace poco citados,
que, a pesar de su soberbia, el conde habia preferido en el pasado evitar el tiesgo de
pelearcon el Cid, conocido por su valor y porsu justicia. Ensuma, jactancia infundada,
cobardia, fuerza ostentada en las palabras pero no probada con hechos: estas caracte-
risticas atribuidas por los cronistas a los francos parecen hacinarse en la figura de
Ramoén Berenguer. El PMC resume todo estoen el adjetivo irdnico con que lo presenta
por primeira vez: '

Ei conde es muy folon [...]
(v.060)

Releamos, por tanto, todo ese irecho del Poema:

Liegaron las nuevas  al conde de Barcilona

que mio Cid Ruy Diaz  quel corrie la tierra toda;
ove grand pesar e tovos lo a grand fonta..

El conde es my folon ¢ dixe una vanidal:

‘iGrandes tuertos me tiene  mio Cid el de Bivar!
Dentro enmi cort  tuerto me tovo grand:

fiviom el sobring ¢ non lo enmendo mas.

Agord correm lus tierras  que en 3i enpara estan;
nonlo desafie  nil torne enemistad,

mas quando el melo busca  ir gelo ke yo demandar’.

(v.957 - 966)
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Nétess gue el Cid no viene con intencitén de atacar alcondeo de ocupar sus tietras
y mandarle mensaje de paz. Es Ramon Berenguer quien insiste en la lucha:

Drigndes al conde  pon lo tenga a mal;

de {o 30 non lievo nada, dexest v en paz’ .

Respuso €f conde: iFisto non sera verdad!

Lo de antes 2 de agora  todom lo pechara;
jsabra gl salide o quien vino desondrar!

(v.977-981)

Sepercibe que el conde se ve ponstrefido a luchar, bajo penade pasar por Zi)ba{'g?
alos ojos de todos. Y resusive aprovechar el momento en que ol desieﬂado dfz ,alstxl 2
no cuenta con el apoyo de su roy ni de tropas reguiares. ¥l conde lanza confra los
hombres del Cid un eidreito mponenie;

Grandes son los poderes ¢ o priessa se van !egmfda;
gentes se e alegan grandes  enlre Moros ¢ christianos.

{v.967-968)

Y ese eiército viene marchando con fal fpetu que promete victoria final:

asd viene exforcado  que el conde @ manos sele cuido tomar.
(v.972)

El Campeador no e femerario, pero hace de 1a necesidad virtad y se dispone a
ta lucha, pues percibe

gue o menos de batalla nos pueden den quitar

(v.984)

Mas, 2 pesar del nfimero, los adversanios i‘fignﬁu ia f:ies.;ysma}'a de lavida cortesana
que suelen llevar. Ya las crénicas demnciaban las orgias (fhﬁ. tos francos en un t{smpo
en gue los espafioles luchaban. ¥ {73d no desconoce §a‘ée%_ni';ldad del SNSmigo ¥ anima
a sus hombres: 1a vanidad hard perder alas “geates | ...} sobejanas {v.988} del conde.

Basia observar que los atacantes no vienen vestidos como hombres habituados a la
lucha y sf como palaciegos:

Elos vienen cuesid yuso e todos trafen calgas,
e las siellas cogeras e las cinchas amojadas;

(v.992-993)

E 'y ™ 1, 1’
Por oiro lado, las vestimentas modesias e }4_)3 guerreros del id pI'GVOCZiEdH el
desdén de} conde, incluso despuds de la derrota. Bl Hamard alos adversarios de “fales
malcalgados” (v.1023). o
Bsque loshombres del Campeador, un cenienat solamenie, enfrentardn al ejéreito
contrario vestidos como luchadores:
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hos cavalgaremos siellas gallegas ¢ huesas sobre calcas.
reiento cavalleros  devemos venger aguelas mesnadas!
{v.994-995)

infe_nomg enndmero, no emen al enemigo (cuya cobardia es notoria), pues cada
adversario ferido hard que otros dos huyan en pANICO:

por uno que firgades tres siellas fran vazias,
{v.997)

: P'retensiosgs, fatuos, cobardes, arrogantes por la superioridad niimerica y porla
ventaja estratégica, tales son los que el poeta engloba bajo el nombre de francos:

Vieron la cuesta yuso  la fuerga de loy francos;
(v.1002}

Si en otros punios el Foema se detiens a nartar los duros embates militares, aqui
el’ poeta parece juzgar que no vale la pena describir Ia victoria sobre un enemigo tan
débil como arrogante, Cinco versos bastan para comunicar el infortunio del gjéreito
del conde fanfarrén:

mando los ferir mio Cid el que en buen orat nasco,;

esto fuzen los 505 de voluntad e de grado,

tos pendones ¢ las langas — tan bien las van enpleando

a los unos firiendo e a los otros derocandp.

Vengido a esta batally ol que en buen hora nasco:

al conde don Remont & preson le an tomado.
{v.1004-1009)

Obsérvese que no se habla de muertos: basta, para darles una leccion, herir a
algunos y hacer que oiros, en panico, caigan de los caballos, que probablemente sélo
estaban acostumbrados a montar ¢n cazas ¥ tormeos, no en batalhas campales. Los
hombres del Cid, ‘

& {os unos firiendo ¢ a los otros derocando.
(v.1007)

M‘as que el hecho militar, lo que le interesa al poeta es describir la hurmitlacién del
soberbio adversario. EI Cid captura la espada del conde:

i gatio a Colada  que mas vale de mill marcos de plata,
(v.1010)

A este proposito recuérdese que ese espada y la arrebatada al rey marroquf Bicar
{(v.2426) son trofeos de trinnfo contra forasteros; no hay en el PMC nada que traduzca
con tanta evidencia las victorias del Cid contra el moro peninsular. Es un dato
impottante para analizar da situacién de “frontera”™, ng siempre cerrada, que se
establecia entre los varios grupos contrapuesios en el suelo hispanico. Obsérvese
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también que las espadas, tomadas a los enemigos fanfarrones (Bilcar es prédigo en
amenazas al Cid, cfr. 2412-2418), van a parar a las manos de los jactanciosos y
cobardes infantes de Carvidn (v.2725-2727).

No es s6lo la captura de Ia espada del conde lo que raduce Ja humiilacién de “la
fuerga de los francos” . Bl castigo gue el Cid le prepara al conde ¥ a sus hombres es
darles de comer hasta 1a saciedad, como si de banguete de palacio se tratara, y guardar
para si unicamente el dinero ganado como botin:

Fues comed, conde, e quando fueredes yantade
avos e aoiros dos  dar vos he de mano;

mas quanto avedes perdido e yo gane en canpo
sabel, non vos dare avos un dinero malo,

mas quanto avedes perdide  non vas 10 dare

o uebos melo he ¢ pory estos mios vassallos

que conmige andan lezrados, je aon vos lo darel!
Prendiendo de vos e de otros ir nos hemos pagando;
abremos esia vida mientra plogiere ol Padre santo,

commo que irg a de rey e de tierra es echado’.
{(v.1039-1048)

Estas palabras del Cid rezuman ironfa. Los guerreros del conde son Hainados de
“fijos dalgo” {v.10335}, como si el Campeador les discolpase 1a derrota por 1a vida
cortesana. £l desterrado (v. 1048) y sus andrajosos (v. 1045) se contentardn con un poco
de dinero para vestirse mejor.

Alegre ez ¢l conde ¢ pidio agua a las manos,
{v.1049)

El 'y sus caballeros no supieron luchar, pero, pasade el susto, comen con apetifo:

Con los cavalleros  que el Cid le avie dados

comiendo va el conde jDios, que de buen grado!
{v.1031.1052)

Mas, para alivie completo de sus preocupaciones, el sefior de Barcelona quisiera
parti:
‘Si vos ploguiere, mio Cid de ir somos guisados;
mandad nos dar las bestias ¢ cavalg{a)remos privado.

Del dia que fue conde  non yante tan de buen grado,

el sabor que dend ¢ non sera olbidado’ .
{v.1060-1063)

El Campeador, sabiendo del buen gusto y refinamiento del conde, o deja libre
regalandole con ropas finas y caballos bien enjaezados:

Dan le tres palafres  muy bien ensellados

e buenas vestiduras  de pelicones e de mantos.
(v.1064-1065)
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_ Y ladespedida del Campeador al sefior de Barcelona forma un juego de palabras
punzane : .

HHya vos ides, conde, o guisa de muy franco!

{v.1068)

EHs ficil imaginar las risas de los oyentes del PMC al saber que el conde se vefa
doblemente franco: por Ia libertad que el Cid le concedia y por Ia fanfarroneria y
cobardia, ahora desenmascaradas, que lo hacfan ridiculo a los ojos de los espaiioles.

La ironia del <id termina por agradecer al conde el presente del botin y por
invitarlo a mandarle recado, en el caso de que deseara desagravio, pues asi podrdn en
seguida decidir In desavenencia:

ikn grado vos lo tengo
Sivos viniere emiente

si me vinieredes buscar
e 3t non, mandedes buscar;
de o vuestro

lo que me avedes dexado!
que quisieredes vengalo
Sallar me podredes;
jo me dexaredes
o de lo mio levaredes algo!
(v.1069-1073)

Pero el hidalgo estd escarmentado: s6lo quiere distancia del Cid. Adin asi, muestra
que su fanfarronerfa, aunque mitigads, no se habfa extinguido del todo, porque
responde que el Campeador puede quedar tranquilo y considerarse ahora a salvo de
sus iras:

‘iPolgedes, yamio Cid,  sedes envuestro salvo!
Pagudo vos he  por todo aqueste afio,
de verir vos buscar  sol non sera penssado’,

(v.1074-1076)

Vuelve el conde para casa, pero va mirando hacia atrds, conridiculo temor de que
el Cid se aproveche de su debitidad de vencido, pagdndole con la misma moneda el
duro ataque con que lo habfa sorprendido en un momento de inferioridad:

Aguljava el conde ¢ penssava de andar;
tornando va la cabega e catandos atras,
miedo iva aviendo  que mio Cid se repintra,
{(v.1077-1079}

Mas el Cid, hombre ieal, jamds lo haria. Se va contento con 1a leccién que habia
dado y con las riguezas adquiridas:

lo que non ferie el caboso

- una desleaflJtanca - ca non la fizo alguandre.

Hido es el conde, tornos el de Bivar;

juntos con sus mesnadas, conpegolas de legar

de la ganagia que an fecha maravillosa e grand.
(v.1080-1084)

por guanto en el mundo ha
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Lalectura atenta del episodio del conde de Barcelona, por tanto, pesmite concluir
que el disfavor con que eran vistos los francos en la Espafia medieval estd presents
también en el PMC. A la misma conclusidn, aungue por motivos diferentes, nos lleya
¢l examen de algunos aspectos de otra figura de cristiane franco descrita en el Poema.
Nos referimos al obispo don Jerénimo. :

Que don Jeronimo fuese originaric de Francia v monje de Cluny son datos que
reciben confirmacion indirecta en ol Poema. El prelado era forastero (v.1288), como
afirma el mismo (v.2371); celebra enire los espafioles lamisa de 1a Santisima Trinidad
(v.2370), oficio desconocido en el rifo mozdrabe ¢ introducido por los monjes
cluniacenses con ¢l rito roiano. Pero, al contrario del conde, el obispo es presentado
con benignidad, como alguien dispuesto a colaborar con el Cid, 81 don Jerénimo
muestra su furia de matamoros, atribuida 2 los francos (v.1293-1295), hay que
reconocer que él nada tiene de fanfarrén: es guertero valeroso e intrépido (v.1708-
1709, 2383-2391). Ademas de esto, sabe llegar a acuerdso con fos musulmanes, tanto
que no hostiliza a los moros peninsulares y se redne y hospeda en casa de Abengalbon,
el amigo del Campeador (v. 1488, 1501-1504). En fin, ¢l obispo parece ser indicado
como gjemplo de uno de aguellos francos gue, estableciéndose en la Peninsula, habfa
terminado por identificarse, al menos en parte, con los intereses de 1a poblacion local.
¥a se ha visto asimisme, al hablar de 1z Historia Composteliana, gue la crénica
confirma casos como éste, de forasteros sensibles a las quejas de los espailoles contra
los demds cristianos. Seacomo fuere, el PMC procuraria presentar de forma favorable
la figura del obispo aliado del Cid vy, por tanto, evitaria vincularlo directamente a
Francia. De hecho, coando alude al origen del prelado, of Poema siempre lo hace en
términos vagos. El verso 1288:

de parte de orient vino un corondado,

serfa aplicable tanto a alguien llegado de Francia como de Alemania o de Italia.
Y las palabras con que el obispo se refiere a su pais:

por esso sali de mi tierra e vin vos buscar,

(v.2371}

son adn mds genfricas, Solamente fuentes externas al Poema nos aseguran que
don Jerdnimo era, efectivamente, franco. La docilidad con que atendié a los proyectos
politicos del Cid - al contrario del conde de Bascelona, el obispo no tiene pretensiones
politicas, es vasallo del Campeador, estd entre aguellos que lo consideran su sefior
{v.1991, 1998) - habrd tenido surecompensa enla autorizacidn que recibe de crearuna
dideesis de rito romano. Tanto que el Poema evita notar lo gue conocemos por fuentes

histdricas, 0 sea, que el obispado creado por el Cid en Valencia para don Jerénimo
se contraponia a otro obispado, cristiano mozarabe, existenis ya en la cindad.

En resumen: el PMC, que aceniia en el episodio del conde de Barcelona los
defectos atribuidos alos francos, parece querer impedir que la antipat{a delapoblacidn
hispdnica contra los forasteros alcance al amigo ded Cid, el obispo don Jeronimo. En
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1’00 ¥ en otro case, sin embarge, nos quedamos con. la impresién de que el poeta, al
excribir sus versos, lenia plena conclencia de que el hombre hispénice iba encontrado
su propria identidad colectiva, Y que esa identidad tendin a compenstrarse mejor con
un moro comterrdneo, como Abengalbdn, o con vasallos forastercs, como don
Jer6nimo, que con un seflor cristiano que viviera en la érbita politica de pueblos
extranjeros, como Ramoén Berenguer, capitan de "La fuerce de los francos™ .,

- Maria de Ia Concepeién Valverde

Faculdade de Pilosofia, Letras e Ciéncias Humanas: -

a Universidade de 530 Paulo
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Rodolfo Sarracing

Debo decir, 2 guisa de brevisima introduccion, que hace tres afios represento ami
pais como diplomaético en Brasil y, entre otras tareas, he tratado de contribuir a divulgar
laviday la obrade José Mart{. Una preguntaque se mehahecho enmés de una ocasion,
en conferencias ofrecidas en ceniros universitarios, es qué escribid Marii{ sobre Brasil.
Lapregunta, por cierto, no nos tomo por sorpresa, pues la duda la compart{amos desde
1987 con nuestro respetado y amigo historiador martiano, Profesor Ramon de Armas.
Y lo gquenos llamé entonces 1a atencion es que nuestro Héroe Nacional hubiera escrito
tan poco sobre un pais de tanto relieve gedpolitico en nuesiro hemisferio, hermanado
con Cuba por el factor comiin de Ia herencia africana. Algunos historiadores brasilefios
han afirmado que en el siglo pasado Brasil vivi6 “de espaldas a América Latina”, con
prisma imperial fijo en las viejas posesiones africanas de Portugal, al que por un
prolongado perfodo sustituyd en ias relaciones metrépoli-colonia. Esta tendencia
brasilefia a apartarse de Hispanoamérica se extendio a 1a primera reptiblica, cuando se
convirtié en politica lo que ya anies era una inclinacion a la convergencia internacional
ded Brasil imperial con Estados nidos. Esto no impidid que dicho pafs mondrquico
primero y republicano después, realizase una vigorosa interaccitn de fronteras con
Argentina, Uruguoay, Perd, Bolivia, Colombia, Yenezuela, Paraguay v la entonces
Guayana Britdnica, que de alguna manera v en varios perfodos del siglo XJX
congribuyeron por a via militar o mediante negociaciones, 2 ensanchar las ya entonces
generosas fronteras brasilefias. ; Podemos concebir que un pajs fisica y politicamente
tan prominente, que ocupaba la mitad del 4rea de toda América del Sur y también la
mitad de su poblacion, fuese ignorado por una inteligencia genial, politicamente culta,
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informada pos publicaciones setiadas y diarias de la talia de Harper’s W eekly, Mundo
Hlusteado, América Tustrada, Tustrated London Hews, Dustracion Bspafiola v Ame-
ricana, New York Herald, New York Tribune, New Yoik Hvening Post, Mew York
Mail and Express y Mew York Sun, citados on sus artfoules a la Nacién de Buenos
Aires? ;Serd posible que Marti, periodista, encargado de reporiar para la Nacidn de
B:uanos Adres e complejo acontecer diario de la politics internacional de los prepara-
tivos y posterior xeatizacitn de la Conferencia de Washingion v de la Conferencia
Monetaria, no conociese las posiciones y sus antecedentes hisiéricos de cada uno de
los paises asistenies, sobre todo de la Argenting, del Brasil v de Jos Estados Unidos?
P:Io lo creemos, pero es mds: Mart dio prashas de estar a la altura de sus reaponsabi-
lidades periodisticas. Por gjemplo, ante la ereciente influencia de los militares
brasilefios en la vida del imperio - ya, desde 1887 el General Manuel Deodorn de
Fonseca, comandante de Rio Grande do Sul, habia dado inicio al prédogo del golpe
militar at provocar la deposicitn del Minisivo de 1a guerra de su pafs -, cuando escribla
enlaNaciénen 1889 unamatizada orénica sobee la teposierfa, el vestiry Ia decoracion
americanas en la Conferenciz de Washington, Mart{ ironiza;

‘ ..y ol gnayabate dulce de México, champafia en una boieHa, ¥
en otra vino de parras, H] Brasil, de unifommes”.

(Podrlamos considerar un gesto fortuito que Marif lnterrumpiera el fy jonarativo
de su crdnica con ia frase el Brasil |, de uniforme™ Es a jzzicié nuesiro significativo
que el articulo en cuestidn fuera publicado una semana antes del golpe militar
;:'cpubi.icano. Y después de proclamada la repiiblica Marti resefia para lectores
argentinos: ... '

Sc habla menos de fa “napoleonsda de ese feline Fonsecy™, V88

comenta la demora gque fos sepublicenss opusisron, por pridencia se glin ellos, v por

amores mondiguicos segdn sus enemigos, al reconocimiento “de una repiblica que
venia echando rafees de lejos v ennada se desacreditazd con Lropezar en sus primeros
afios con las mismas dificuliades de celos de provincia, y espirflu centralizado, vde
interés esclavista con que acé en el nore tropezamos nosotres”...

] El comentario es rico en matices reforidos a las alias v bajas de la politica de
Estados Unidos. Su contenide indica que el gobierne de Benjamin Harrison, que el aflo
anterior habia iriuafado en lus eleccionss presidenciales, vacilabaen el reconocimiento
de la flamante repiblica brasilefia, 1al vez por temer la posible afectacitn de Jos
u’ater@)sgs norteamericanos, ya considerables, sn of Brasil, por la “imprevisibilidad” de
los militares de ese pafs, y quizds también porque Ios demdboratas astutamente dejaron
esa responsabilidad a la nueva adminisiracion republicana,

¢ Podia Martl, por otra parte, no estar en posesion de cirenlares ¢ informaciones
politicas de las oficines consulares de las cancillerias do Ia Argentina, Umguay v
Paraguay a partir de su designacion como consul de dichos es en Mew York? (Fuede
argumentarse que Marti, consul, ignorase los pronunciamientos del argentine Ernesto
Quesada, publicados en 1887, en los que afirma que todo cambio en la politica
norteamericana debia explicarse por sus convenioncias, en este caso porunaeconomia
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en crisis? Seglin Quesada, hijo de Vicente (. Quesada, a la sazén embajador de la
Argentina en Washington y amigo intimo de Marti, 1a conferenciaen esa cindad debia
tocar tres punfos principales: restringir el comercio interamericano al hemisferio;
establecer una moneda comiin de plata, v un tratado de reciprocidad entre todas las
naciones de America y Hsiados Unidos, segin el cual todos los intercambios se
realizarian sin cargos impositivos y en barcos de Ias pattes. Adernds, se unificaridn los
impuestos aduaneros, los pesos y medidas, y se organizaria el arbitraje continental.
Todo esto, para Quesada, supondria un serio peligro para América Latina, que serfa
“norteamericanizada” v convertida en tributaria de Estados Unidos econdmica y
comércialmente. Estados Unides desempefiarfa en América el papel de Prusia en
Alemania. Tan peligroso era el proyecto que los hombres de estado de América Latina
debian rechazar “el presente griego” de Estados Unidos. Y afiade que atin sin dar
importancia a Ia parte politica del proyecto, 1a enormidad del monopolio comercial de
la parie econdmica era tal que los Estados latinoamericanos quedarian separados de
Europa, 2 1a que “debian” su vida, Ia emigracién europea y sus capitales, amén de
hacerles perder sus mercados de materias primas y sus “genetosos” empréstitos, En
fin, Argenting, llamada a ser un giganie, no ienia por ¢qué hipotecar su futuro
subscribiendo convenciones internacionales tan onerosas. Pero lo interesanie es que
fue esa la posicidn que Argenting maniuvo en la Conferencia de Washington, Muy
comentada en su época, especialmente por los norteamericanos, esa posicion tisne gue
haber sido del conocimicnte directo e indirecto de Martf, que como veremos la
subscribié sélo en sus connotacionss tActicas.

(Habrasidola“barreradelidioma”, inclusive de lacultura, como me han sugerido
algunos estudiantes en Brasil, un factor de entidad en las limitadas cuarenta y ocho
ocasiones enque Marii lo menciona alo largo de veintitrés volimenes, pero sobre todo
en el tomo de documentacién relativa a ta conferencia de Washington? Es claro que
1o, como veremos en Hneas posteriores, .

Hégase una consulta comparativa rapida, en el indice de nombres geogrificos,
con ofros paises hispanoamericanos v se tendrd una idea de las desproporciones
meramente numéricas enire uno ¥ 0iros, para no hablar de las de substancia. Mas no
parece que existiesen en Mart{ “barreras idiomaticas” o culturales que inhibiesen su
curiosidad por el gran pafs meridional. Algunas piginas de gran belleza descriptiva,
publicadas antes de 1889, por gjemplo, que indican ademds un nivel apreciable de
informacion, nos dejé Marti sobre la selva brasilefia. En “Darwin ha muerio™, al
recordar postumamente el viaje del brillante naturalista britdnico por los paises
suramericanos, Marli, que acaso haya consultado las obras de Darwin para escribitlo,
nos dice:

i Jose Martl. “Darwin ha muerto”, Caracas, La Opinién Macional, Julo de 1882 . En:Jose Martl, obras
completas, La Habaaa, ditorial Clencias Sociales, 1975, tomo 15, p. 376
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Agudrdase a monarca gigantesco cuando se entra en la selva

v .

brasilefia, e imaginales el espinitu sobrecogido con gran manto verde, como de falda

" de montafia, coronado de viistagos nudosos, enredada la barbe en lianas Juengas, y
apartado 3 su 'pasé con sus manos, velludas como piel de foro afioso,los cedros

+ corpulentos. Toda laselva es béveds, y cuel gan de atboles guirnaidas de verde heno.
De un lado trisca, en manada tupida, el ciervo alegre; de otro, se alzan miles de
hormigas que parecen cerros, ¥ como aquellos voleanes de lodo del Tocuyo que vio
Humboldt; ora, por entre los pies del caminante, salta el monién con el hocico
horadador, el taimado tucutuco; ora aparece brindando sosiego un bosquecillo de
mandiocas, cuya harina nutre al hombre, y cuyas hojas sirven derogalo ala fatiga de
cabalgadura, Ya el terrible vampiro sa j2 ¥ desangra, con su cortante boea, el cuello
det caballo, que mds que relincha, muge: ya cruza traveseando o} gianumbi ligero,
de las alas transparentes que relucen y vibran. Abresé un tanto el bosque, mojado
recientemente por la luvia v s¢ ve, como columnas de humo, alzarse el follaje,
besado del sol, unvapor denso, v allise ve la espléndida montafia, enveclta en vagas
brumas. Mezclan sus ramas mangos y canelos, y el &rbol del pan prévido, y la jaca
que da sombra negra, y el alcanfor gallardo. Esbelta es la mimosa; elegante el
helecho, la trepadora corpulenta. ¥ en medio de 1a noche, lucen los ojos del cocuyo
airado que da lumbre como la que enciende en el 10stto humano la ira generosa. Y
grazna el cucd vil, Yue deja sus huevos en los nidos de otros phjaros. El dia renace,
¥ se doblas, ante la nawraleza solemne ¥ coloreads, las trémulas rodillas...

Otro pérrafo de parecida fuerza evocadora le dedica Marti a Brasil en el articulo
“La exposicién de Paris”?: Bl pabellén de Brasil “esti alif también, como nna iglesia
de domingo en un palmar, con todo lo que se da en sus selvas tupidas, y vasos y urnas
raros de los indios marajds del Amazonas, y en una fuente una victoria regia en que
puede navegar un nifto, y orquideas de extrafia flor, y sacos de café, y montes de
diamanies”...

De que Marti, de otro lado, seguia la svolucion de 1a cultura en Portugal y Brasil,
hay informacidn de sobra tanto en el tomo 21, dedicado a sus libros de apuntes, como
en £l 22, que contiene fragmentos, ideas apenas esbozadas o incompletas. En dicho
tomo® aparecen las siguientes lineas:

Portugal y Brasil. Aunque murieron ya, hemos conocido y
iratade a Garret, a Herculano, al ciego Castillo y viven y escriben adin Tedfilo Braga,
Latvio Coclbo, Oliveira Martins, Anterode Quental, Tomés Ribeiro, etc. En el Brasil
brillaron y brillan.- Gongalves Diay, Araujo, Porto Alegre y Magalhaes. Fernando
Denis ha escrito (ir. de la Historia de 1a Literatura Portuguesa).

En el propio tomo aparece un poema en el que Mart{ versifica palabras portugue-
sas. Yeamos varias lineas de un verso mds extenso:

2 "La Exposicion de Parfs”, New York, La Bdad de Oro, setiembre de 1889, T Toidem, tomo 18, p, 417,
3, fragmento. En: ibidem, t. 22, p, 116
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Gano un pedazo de pan, .
fue cOon sangre ¥ muerio riego
escribiendo fico ¥ chego

en casa de un alemin.

Yl pie, la siguiente aclaracidn: “pai.ahras'cs de}. porti gués.: reﬁte, por estar junto
a'que chero, de que cheiro, que olor, Chiflar, fie_z ;;hlfrar{ de Gi}lfre . u
Una bitsqueda més acuciosa pudiera rendir otias evidencias, Pfam estdc airo qt,;e
Marti seguia 1a evolucifn de Ia culiura porfuguesa, y que conocid pers}(ina mex?te
también a varias figuras literarias de Porragal, y t:ai ver de _Etrasﬂ, aunque no hay eSf;lrx 0
sobre el particular, As{, Ja hipdtesis de ia poca informacién oife Marti sobre Brasil no
risisie andlisis. Me han preguniado también; jserd que Marti, que era repubhlca}no ¥
de hecho trascendia e liberalismo de su ép{}c?a, tenia reservas sobre el régimen
uico y st esencia despdtica y autoritaria? . .
monéﬁrg vzrdZd, no hemos hgiad{a svidencia de esto en la decumentacion martiana
consultada. Por el contrario cuando resefiaba enla Macidn los preparativos y evolucién
de la Conferencia de Washington, Mantl muestra cuandq menos mspcto‘ por la
delegacidn de ese pafs mondrquico, gue caracteriza ® de la siguiente manera;

Por el Brasil tienen asiento en el Congreso Lafayette Rodriguez,
el presidente de Ia junta de arbitramento en los reclamos de aguella guerra en que 20
se puede pensar sin dolor: y Amaral Valente, que no era en New York de}sconoc: ;)
para Jos que saben de derecho intemécional; ¥ Salvador Mendfmr;a, elen to conmt;:
amigo de euadros y libros, que dice en palabras breves lo que tiene que decir, y sal
allegar amigos a su patria, vy a su emperador”...

Mendonga era, por cierto, viejo amigo ds; Maxtl. En 1883,‘1\/1&&1’. * no.s‘; haf)}‘a de lag
representacion brasilefia al acto conmemorative del Centenario bolivariano: ;t}m;i e:Il
Brasil dijo cosas de nota y de peso el cahaiierg Mendonsa, culio mpresentax“xbe‘ e
imperio”. La yuxtaposicion de las frases su patria y su emp_e’mdor no px,}ede amci LBITSE
auna mera coincidencia expresiva, y nos sugiere una rfaiac:mx_l tavez de Agualr:!a entre
ambas. Por otra pade, ¢l tono respetuoso de la linea mmedmtamenie anterior no t‘;;
menos notable porque fue escrita seis afios anfss de la anferez?{fza de Washmgton_. )
cuando dicha conferencia en pleno y con evidsnte sap’sfacmo?l, conoce ia gccmn
militar que depone a Pedro 11, tomande 2 ia' delegacidn brasiiefia, no ya de una
monarguia, sino de una repiblica, Mma describe ese momenio de ssperanza suya 'y
de los republicanos reunidos en el conclave %

4 “ElCongreso de Washington”, Buenos Alres, La MNacitn, 14 de noviembre, 1889, En : Ibidem . tomo 6, p. 44

5 “El Centenario de Bolivae”, New York, La América Muava. agosto de 1883, Bn: Ibidem, tome 8, p. 180.

6 ,“LaConferencia Americana”, Buenos Adres, La Nacién, 11 de diciembre, 1889, Bn Ibidem. tomo 6, pp 66-
69.
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~ "Pero la sesidn memorable de 1a conferencia porque revela tal
vez su pensamiento cardinal v el afan de Jos del norte do sacar pronto miunfante un
fin ocu1§o ¥y concreto, fue sin duda aquella en que, enuna juntade delegados reunidos
para objetos especiales y fuera de la 6rbita usual y apanie de la diplomacia, propuso
una de los delegados al acto diplomdtico, y extrafio a la conferencia, por més que
grato & toda mente liberal, de reconocer, en forma de saludo de la conferencia, alos
Estados Unidos de Brasil, a repiiblica acelerada por Ia decision del General Fonseca
en los doininios amenazados por la clerecia del magndnimo D. Pedro, Decfa con
arranque juvenil el vehemenie Henderson: “todos fos Hugares son propios ¥ iodos Ios
Hempos convenientes para expresar el deseo de ver a todos los pueblos convertidos
en repiiblicas”. Porque D, José Hustado, colombiano, le puso la razén de que los
dele gadf)s allf reunidos no tealan poder para declarar, ai por si, ni en junta, un
reconocimiento de gobiemno gque pudiera, por una causa u otra, contrariar la voluntad
desconocidade sus naciones, Dos delegados votaron por Hedson. jPero todos, todos,
al cntrar con sus credenciales renovadas por la repiiblica los delegados del Brasil,
rompleron, una vez ¥ oua, en aplacsos™,

_ Notese aqui ef nombre de la nueva repiiblica, calcado de su vecing del norte, gue
Marti subraya. ¥ véase, por otra parte, que afin después de proclamada la repiblica
brasilefia. Marti no sucumbe a la lentacion de hombres menores, como la del
representanie norieamericano, al reiterar su respetuosa actitud de admiracién por
Pedro 11, quien le merece el adjetivo de magnanimo, esto es, hombre generoso, grande
de cardcter, y el compartido eniusiasmo por la dramética entrada de la delegacion
brasileniaenel grapo de los representantes de nuestra América en Ja citada conferencia
enloque tal vez pueda leerse entre lineas su esperanza de una politica del Brasilmenos
convergente con la de Estados Unidos.

Eero tal vez el momento de mayor alborozo para Martf en la Conferencia de
Washmgtor_; se produjo cuando los dos paises més importantes del Cono Sur ametica-
no, Argentina y Brasil, bajo iniciativa de la primera, coinciden en rechazar las
pretensiones hegeménicas de Estados Unidos que se prefiguraban en el plan
norteamericano de arbitraje continental, En un articulo a La Nacién en marzode 1 8907,
Martf resefia los temas objeto de la atencion piblica por aquellos dias y menciona “la
sorpresa con que los delegados norteamericanos de la conferencia /.../ han visto a los
argentinos y brasilefios presentar, brazo en brazo, el certero plan de arbifraje con que
Saenz Pena prepara la paz de Jos pueblos del sur por el acuerdo de los que pretendieron
darse 2 1a América por tnicos drbitros”, Firan razonables las esperanzas de cambio en
el rumbo internacional de Brasil en los fiempos inmediatamente posteriores a Ia
proclamacién de la repiiblica, incluso la unién de Brasil y Argentina frenie a Estados
Unidos. Pero lo eran menos hacia 1892 ¥, cuando Martf fue invitado a trabajar con la
Argeniina en el diferendo territorial con “Jos Estados Unidos del Brasil” en el quelos
otros Estados Unidos, 1os del norte, arbitraron a favor de jos privneros y con ello

7 ;E.a politica internacional de Bstados Unidos ™, Buenos Alres, LaMacién, 20 de marzo, 1390, Bn: Ibidem, tomo
. .15, '

8 1{:13 énfonnacion nos fue frasmitida por ¢l investigador Rolando Gonzélez, del Centro de Estudios martianos, La
abana.
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consolidaron al Bardén de Rio Branco, como eminente negociador de la Repiblica
brasilefia. . . .

En otro articulo varios dias después del gque acabamos de citar * Marti subraya lo
queentendfa esencial de la coincidencia de Brasily Argentina, estoes, ladeseada onion
de Jos dos gigantes suramericanos: *Y sin ira y sin desafio, y sin imprudencia, la unidn
de los pueblos cautos y decorosos de Hispancamérica, derroté el plan norteamericano
de arbitraje coniinental y compulsario sobre las repiiblicas de América, con tribunat
continuo e inapelable residente en Washingion...”

Con paciencia, inteligencia v, sobre todo, unidad, los arrogantes Estados Unidos
de Norteamérica podfan ser derrotados. Es en el paréntesis de la Conferencia de
Washington cuando, se perciben en Marti, con mayor claridad, los geniales destellos
del estadista de la nacién que afin se gestaba. La inteligencia vy la astucia de Marti,
obligado a hacerlo todo o casi iodo “en secreto” y “como indirectamente”, se
enderezan al fin de fomentar y preservar toda manifestacion de incipiente unidad
latinoamericana que con justicia &l entendia crucial para el buen fin de sus planes
revolucionarios y, después, para los dificiles dfas tras la victoria de la causa
independentista. ¥ cuando no se puede enfrentar tajantemente a los. gobiernos
latinoamericanos con “habitos de subordinacién”, como afirma en alguna ocasion,
preferird el silencio v la critica indirecta. Decia a Gonzalo de Quesada '%

“¥s ia hora dc empezar a obrar, y en Washingion, sin que se
sienla, nise vea, ni se pongaen riesgo el trabajo por el anuncio incauto o el entusiasmo
indiscreto, estd ahora el campo de operaciones. El deseo de recoger datos ¢s
suficiente causa ostensible, puesto gue es causa real para mi visita, Sin hablar de
Cuba, caso de gue fuese posible no hablar de ella, lo que yo haya de escribir en pro
de América resultard forzosamente en pro nuesiro, ¥ serd una plegaria util que
mover4 el interés de ayudar lo que manda hacer el sentimiento™.

Esta cualidad de Marti, insuperablemente delicado cuando se trata de no herr
innecesariamente e orgullo de las naciones latinoamericanas fue apreciado por
Lindoifo Collor ', al referirse a Ia voluntad martiana de unidad de nuestra América:

No se vishimbra nunca en el espiritu del gran pensador una restriccidn, por ligera

9 Jose Martf, “La conferencia de Washingiton”, Buenos Aires, LaNacidn, 31 de mayo, 1890, En : ibidem, tomo
6,p.90.

10 Carta a Gonzalo de Quesada, New York, abril 10, 1890- En: ibidem. tome 6, p. 129,

11 Lindolfo Collor visité La Habana e 1928, Era entonces dipttado y reconocido internacionalista, € integraba
{a delegacidn del Brasil a fa Vi Conferencia Internacional Americing, y tuvo la responsabilidad de pronunciar
el discurso centeal en la Sesion Bspecial Plenaria de la citada Conferencia en el aniversario del natalicio de Jose
Martf, el 28 de enero de 1928. Su discurso, una notable pieza oratoria que reconoce los valores universales de
Martf, fue regularmente citado en Cuba en las decadas siguientes, hasta el 28 de enero de 1953, enque aparecié
en el suplemento de Bl Muado y 1a Voz del Yeterano de 1a Independencia, organo oficial def Consejo Nacional
de Veteranos, El discurso completo lo rescatamos en el libro de actas de a citada conferencia, en el Ministerio
de Relaciones Exteriores de Cuba.
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que sea, tendiente a disminuir el trabajo de confraternizacion de nuestros pnebios por
1a inteligencia, por el afecto, por los mds nobles v elevados intereses.
¢ Pero cémo veia Maxi{ a los dos grandes del sur en diciembre de 18907 En otra
carta a Gonzalo de Quesada % le confitma en s intimidad epistolar, gue “en las cosas
de la conferencia, veo con jibiloque la Axgenﬁna crece en autoridad”, aungne la veia
“rodeada” y poreso “vencidade antemano”, pero sin dejarde luchar. En cambio, Brasil
puede rebelarse contra su dnico mercado, y después de los agasajos de Henderson?”
Es decir, Mart{ manifestaba confianza en la voluniad de independencia y de lucha de
1a Argentina v al propio tiempo fueries dudas snrelacién con Brasil precisamente por
su dependencia comercial con Estados Unidos, que era, por cierto, una realidad
también en el caso de Cuba. De un lado, pues, la Argentina, tal vez en ese momento
uno de los paises latinoamericanos con mayor voluntad de oponerse a los designios
imperiales de Estados Unidos en el hemisferio, apoyada por Inglaterra, que desde
luego perseguia sus propios planes v objstivos imperiales. Del otro lado, Brasii,
crecientemente endendado, dependiente de Estados Unidos, pujantes en el fin de siglo
tal vez con capacidad de inclinar 1a balanza del liderazgo regional a favor del primero.
(Pero c6mo vela Martf Ia alianza de Inglaterra con Argenting, cuya politica exterior
habia reconocido explicitamente? Hn uno de los fragmentos *? utilizados por el
profesor Ramoén de Armas para gjemplificar el pensamlcnto antimperialista de José
Marti este escribe para sf que el vicectnsul francés en Guayaqmi habfa hallado un
“paso transcontinenial que con pocas inversiones permitirfa atravesar el continente
suramericano. Y rdpidamente afiade:

LaInglaterra (fa Great Zaruma Gold Mining Co.) ha obtenido ya
la concesion de la mitad de la via. Pues lo que otros ven comno un peligro, yo lo veo
come una salvaguardia: mientras Hegamos a ser bastante fuertes para defendermos
por nosolros mismos, nuestia salvacion, y la garantiz de nuesira independencia estdn
en el equitibrio de potencias extranjeras rivales.

Altd, muy en lo futuro, cuando estemos completaments
desenvneltos, corrernos el riesgo gue se combinen en nuestra contra las naciones
rivales, pero afines. (Inglatersa, Estados Unidos): de ahf gue la politica extranjerade
la América Ceniral y Meridional haya de tenderalacreacion de iniereses encontrados
- en nuesitos diferentes palses, sin dar ocasion de preponderancia definitiva de
ninguna, aunqgue es obvio que ha de haber, ¥ en ocasiones convenir que haya
prepouderancia aparente y accidental, de algun poder que acaso deba ser siempre un
poder europeo,..”

Aun cuando el fragmento que acabamos de citar, no muestra fecha, puede datar
de 1a segunda mitad de 1a decada del 70, Es cierto que podria argumentarse que en el
decursar de fos aftos siguientes Marti tal vez haya modificade esa idea, peroes que en

12 Yosé Martf, Carta de Gonzalo de Quesada, New York, diciem bre de 1889, ¥: Ibidem, tomo 6, p. 128,

13 Pragmentos. Bn: ibidem, tomo 22, p. 116,
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1894 1areafirmaba tangencialmente, al contraponer una Inglaterra democritica aunos
Estados Unidos retrégrados, por boca de un inglés notable de la epoca P4,

_ ..Joque deben, cubanos yespafioles tcmer/ Jdeun puabio que
con las mc:jores scmslla:. de la libertad, tras cuatro siglos de repiiblica prdctica en un
continenté virgen, ha caido en los problemas todos de las sociedadas feudales y én
1os vicios tedos de 1a monarquia, no lo digamos cubdnos porgue se tendrfa pasin:
digalo Siead, liberal humadnitario y fundador, inglés abierto, crftico agudo; cruzado
moderno, hombre de hombres: “Mds facil, acaba de decir Stead -.convertirse. al
republicanismo en Rusia que en Esiados Unidos. Mada en América sorprende tanto
a un inglés como Ia desconfianza radical en la capacidad del pueblo. Se echa uno
atrés, simplements, al Hegar de Inglaterra alos Bstados Unidos. No he vistotierrade
menos democracia desde que salf de Rusia™ '

Esta claro por lo que antecede que Mart{ tanfa una visidn tictica de la alianza'de
Ia Argentina con Inglaterra. Y vale subrayarlo: solo mientras que la Américd nuestra
no contase con poder suficiente para defenderse por s{ mismo Martf concibe un
equilibrio entre potencias con intergses contrapuestos, como era el caso entonces de
Inglaterra v Bstados Unidos, gue permitiese un espacio de independencia v
autodeterminacidn para las naciones latinoamericanas. Mas en el caso do Brasil todo
era diferente.

El Profesor Helio Jaguaribe '* nos sclara qus:

”... e} veriiginoso desarrollo de la Argentina desde 1880 hasta la
primera guerta mundial, levé a Brasil a recelar que aquel pafs pudiese articular
exitosamete un gran frente antibrasilefio enla América del Sur. Tal situacién condujo
a Brasil a buscar una relacién especial con los Estados Unidos, que neutralizase los
riesgos de una coligacidn antibrasilefia en este contiennte. Para tos Estados Unidos,
esa relacion especial con Brasil constitufa una forma de romper 1a potencial unidad
latinoamericana y vaciar las relaciones hemisféricas en el formaio de un
panamericanismo bajo hegemonia norteamericang”,

En realidad Ia monargufa brasilefia, a partir de la segunda mitad de la década del
60 habia comenzado a pesfeccionar una polftica de apoyo reciproco con Estados
Unidos devenida eventualmente estratégica en el caso del primero. Ello se materializé
con el triunfo de la repiblica y el ascenso de José Maria de Silva Paranhos, Bardn de
Rio Branco (1845-1912), ex influyente consejero de Pedro 11, al cargo de ministro de

relaciones exteriores bajo la presidencia de Rodrigo Alves. La presencia de ésie

hombre excepcional en ese cargo, toda una década, hasta su muerte en 1912, permitié
desarrollar una doctrina de alineamiento con Estados Unidos que se extendié hastadias

13-A "La Revolucidn”, Mew York, Patria, 16 de marzo de 1894, En: Ibidem, tomo 3, p. 79.

14 Hélio Jaguaribe,"Presente ¢ Future das Relagdes Brasil-Estados Unidos” . Bn: Helio Jaguadibe, Estados
Unidos en la transicién democrdtica, S8o Paulo, Editora Paz e Terra, 1985,
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muy recientes. El objetivo de esta, ya desde los tiempos de Pedro 11, eta neutralizar las
aspiraciones argentinas al liderazgo regional  incluse latinoamericano; como se puso
en evidencia durante Ia Conferencia de Washington a que Marii asisti6, Insistimos en
que fa Argentina contaba en esa empresa con ef apoyo de Inglaterra, cuyos intereses
comenzaron a chocar con los norteamericanos & partir de Ia pugna por los despojos
territoriales del Paraguay, vencido por la Alidnza Tripartita (Brasil, Argentina,
Uruguay), guerra en que, como dijera José Marti, “no se puede pensar sin dolor™.
Brasil, primero con Pedro I1 y después con la repablica, recelaba profundamente de
las aspiraciones argentinas. Y por muchas décadas este enfrentamiento regional
caracteriz0 el pensamiento y la estrategia v geopolitica del Brasil, como también en
buena cuenia de la Argentina. Historiadores norteamericanos como Gordon Connell
Smith ® y Frank McCann ' perciben esta voluntad de alineamiento brasilefio con
Estados Unidos como el resuliado histérico de la divisién de la América del Sur entre
los annguos imperios espafiol y portugués V7,

En la época de la participacion de Mam enla Conferenma de Washingion y Ia
Monetaria, enlapropia ciudad, Brasil tenfa pendientes varias reclamaciones territoriales,
algunas de las cuales fueron arbitradas y decididas por Estados Unidos a favor del
gobiemno brasilefio. Da tal suerte, dice Connell Smith,

.. desde el punto de vista de Estados Unidos Ia amistad del mayor estado
latinoamericano era importante en la consecucién de sus objetivos generales en Ia
regidn, especificamente en vista de la actitud argentina hacia el desarrollo del sistema
interamericano. Brasil no se sentis amenazado por tos Estados Unidos. Es opinién de
los dos historiadores citados que en esta alianza Brasil trataba, ademds de obtener y
asegurar los mercados que no hallaba en Europa, de identificarse con los Estados
Unidos por sus dimensiones geogrificas, como una especie de contrapartida
suramnericanade ese pafs, afin de establecer s Hderazgo en Suramérica, como Estados
Unidos lo ejercian en el Caribe. La consigna brasilefia era pues, reconocer las
pretensiones de Hstados Unidos en Centroamerica y ¢l Caribe, para que Brasil pudiese
hacer lo propio en la subregion. En cambio, la Argentina era vista por Estados Unidos
“como el mds pronunciado exponente de un sistema exclusivamente americano en Ia
Primera Conferencia Internacional de Estados Unidos”. En fin, todo esto debe, y
seguramente fue, del conocimiento de José Mant{. Por eso, en cada momento en que
la Argentina y el Brasil upian sus fuerzas contra la injerencia yanqui, Martl aplaudia
desde las paginas de la Nacién y otros diarios del Continente, como si Ia inesperada
resistencia brasilefia a Estados Unidos lo tomara de total sorpresa. Y por eso también

15 Gordon Conaeli Smith: The United Stares and Lasin America, London, Hanneman, Bducational Books, 1074,
16 Frank MoCann: The Brazilian-Americen Alliance, New Jersey, Princeton University Press, 1973.

17 Los dos historiadores norteamericanos citados subrayan la importancia que Bstados Unidos concedis a Brasil
a principios del siglo XTX. Bt primer agente diplomético norteamericano qus residié en América Latina fue
enviade, 1o a ka Asaérica Hispana, sino a Rio de Janeiro, en 1809. Cuando se predujo £ éxodo del monarcs
de Portugal, al ocurrir Ia invasitn sapolednica de ese pafs, Brasil abrié sus puertas al comercio internactonal
pues fas perspectivas econdmicas de ese territorio eran prometedoras.
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Mart{ destacaba, cuando adn la Repiblica brasilefia no habia entronizado, en el breve
intervalo entre las conferencias de Washington y la Monetaria; la docirina interna-
cional del Baron de Rio Branco, todo incidente por menor que fuera, cada desplante
que Brasil se permitfa ante las prepotencia norteamericana. Y asi cnando. Tree, f
representante norteamericano, propone el-4 de marzo para la reanudacion de Ia
conferencia, y Zegerra propone el 10, Marii describe con pinceladas de fuerte contraste
el comentario del delegado brasilefio 7, ...

Y aqui rompe el Brasil, para ejempio y desxiusxén de los que dan al traiado de
reciprocidad més alcance que el que tiene, contra la opinién y ¢l gusto de 1os mismos
brasilefios, en una notificacién inoportuna v feliz: (a qué se viene? ;A nada
probablemente!; lo mismo es ahora que de aqui 2 un mes: mientra no haya un acnerdo
internacional, un acuerdo con las naciones suropeas, el Brasil no votard por cufio
alguno del continente, ni ird, conira los suyos, a la cola de intereses ajenos: “Brasil
nao”. -

Creo no caben dudas de que o5 esa la razdn por la cual Martf, cuyo pensamiento
liberador se proyectaba mds alld de Cuba, habria tenido muchas y tal vez fuertes
admoniciones que manifestar a ¢sa politica brasilefia de pésimas consecuencias para
Iberoamérica y en especial para Cuba. Pero es bueno reiterar que el momento era de
esperanza, enrelacion con Brasil, y de actuar “indirectamente”, como dictaba lacritica
coyuntura de la preparacion de Ia guerra de independencia. Criticas de Mart{ a la
politica del gobierno brasilero podrfan haberle allegado un nueve ¢ imprevisible
enemigo, alineado con Estados Unidos, y acentuar tas divergencias enire los paises de
nuestta América en el postrer momento de la accion revolucionaria, cuando ya era
claro para ¢l Héroe Nacional cubano gue el triunfo liberador serfa ¢l inicio de tiempos
terribles para el joven estado cubano que tendria nada menos que la historica misidn
de impedir la expansion rapaz ¥ brutal de Istados Unidos sobre nuesiras tierras
americanas, En definitiva, vocacitn imperial aparte, la visidn martiana de las estructuras
brasilefias no parece diferir mucho de lo que podria haber tenido de cuaiquiera de las
otras reptblicas americanas. Cuando Mart{ reseflaba'® 1a visita, a fines de 1890, con
motivode la Conferenciade Washingmn, de lasnaves de guerra brasilefias, Guanabara
y Aquidaban a New York, para consignar al gobiemo norteamericanc la medalla de
oro ricamente trabajada con que “la repiblica més joven de Américasaluda alade més
edad”, Marti describe, no sin cierto humor, como los grandes bugues de la armada
norteamericana saludaban “con burla” a Ja Guanabara de madera, que podria tomarse
como un simbole del Brasil, y no solo de su poder naval. ¥ mientras el almirante
Silveyra cruzaba las primeras copas del cumplido diplomaético, y afirmaba que Brasil
“no serd reptiblica de viento”, 1os marinos brasilefios, impreparados parael frio intenso
de la estacién neoyorquina “como barajas /.../ iban cayendo /.../ mientras brindaba el
almirante, heridos en el costado por Ia pulmonia.”

18 Jose Martf, Carta de Gonzalo de Quesads, Washington DC, febrero de 18590, En; Ibidqm, tomo 6, p, 180,

19 “La Conferencia de Washington” , Buenos Aires, La Nacién, §3 de enero de 1891, En: Ibiden, tomo 12, p. 48.
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Era 16gico suponer, colocados en la coyuntura internacional del perfodo, que
Marti aguardaba a que tarde o temprano el Brasil despertase ante la cruda realidad de
unos Estados Unidos implacables en su prepotencia y soxdos al rec!amo de amlstad de
todas.y cada una de las repiiblica de 1a América Latina. - :

Es esa la hipdtesis que hemos querido presentara Ia conmderacaén de ustedes con
el Animo, no de intentar criterios definitivos, sino de abrir una aueva linea de
investigacion en las inextinguibles fuentes del pensamiento Martfano.

Rodolfo Samracino
Embajada de Cuba
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Historia filologica lastimera
| del bufén
Don Francesillo de Zaﬁmga

Ana Vian Herrero

La Crénica burlesca de D. Francesillo de Ziifiiga no ha sido una obra afortimada
dentro de los estudios literarios y filoldgicos. Como sefiala Diane Pamp,la dltima editora
{Barcelona: Critica, 1981), 177 paginas, el interds erudito por la Crénica empieza en el
siglo X VI con Nicolds Antonio y no se retoma hasta el siglo pasado con F. Wolf; algnnias
notas de A. Mussafia y Adolfo de Castro tampoco enfocan més que superficialmente Ia
obra, T :
Lahistoria del establecimiento de un texto fiable, de acuerdo con criterios {ilolégicos
Tigurosos es, si cabe, més lamentable. La primera edicidn de 1a obra es de 1855 y come
acargo de Gayangos; es, por unanimidad, un texio inutilizable. A principios de este siglo
aparecen los primeros trabajos verdaderamente valiosos de Morel-Fatio y H. Léonardon
(1909} v el de J. Menéndez Pidal (1909), estudios claves como punio de partida de una
edicitn solvente y del inicio de una valoracién histérica y literaria ajnstadas, tanto de la
Crénica corno de su autor. Desde el punto de vista de textual e} siglo XX se ha limitado
a reproducir los errores de Gayangos, En el aspecto de critica literaria hay menciones
interesanies, pero siempre marginales, de Marfa Rosa Liday Antonio Mirquez Villanueva.
Parece, pues, una calamidad histériea el que a estas alturas no se cientz con un texto de
la Crénica y conun estuadio literario, histérico y filoldgico de una obrainexplicablemente
arrinconada por la posteridad.

- Para valorar ¢l trabajo editoral de ID. Pamp hay gue tener presente lo antenan’nﬁntc
expuesto pero, sobre todo, hay que considerar mas despacio lo que suponen los estudios
de Morel-Fatio y I.éonardon, por un lado, y Menéndez Pidal,por otro.

El estudio de Morel-Fatio y Leonardon ("La *Chronigue scandaleuse d” un bonffon
du temps de Charles-Quint”, B. Hi., X, 4, 1909, pp.370-396) proporciona algunos datos
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biogréficos sobre la vida de D, Francesillo (pp. 372-373); da a conocer os documentos
de un contempordneo del bufon (las Carfas de D, Martin de Salinas) y refine las escasas
referencias inmediatas a la vida o a la obra del mismo (en el Memorial de Gaspar de
Texeda, en la Floresta Espafiola de Melchor de Santa Cruz, en la Misceldnea de Luis de
Zapata, en los Cuentos de Guribay y en los de Juan de Arguijo) {pp. 373-375).

Pero Morel-Fatio y H. Léonardon, conscientes de las lagunas y exrores de valoracién
previos, plantean dos tareas como primordiales: “I' établissement d’un texte correct nous
répresentant auntant que possible 1" ouvrage tel quil sortit des mains de son auteur” y “la
vérification minutieuse des faits énoncés par le narrateur, 1'identification des personnages
qu’il nous montre agissant ou ‘auxquels il décoche ¢A et 13 des traits satiriques” (p. 371).
La segunda tarea sélo queda planteada como linea de trabajo hacia el futuro, convencidos
como estdn, dé la verdad histérica que encierra la Crénica. Abordar la primera en su
articulo, y examinando “un certain nombre de manuscrts” (p. 371) que perniitiera una
clasificacién racional de las copias entonces aseqmblcs *Sans avoir épuisé toutes les
sources d’information” (p. 376), tienen noticia de varios inventarios de manuscritos en
colecciones privadas y catdlogos de venia o librerias en su mayor parte de paradero hoy
desconocido (p.376 y ss). Sin embargo.consiguen hacer un estudio comparativo de
veintidos textos existentes en distintas bibliotecas piiblicas espafiolas y europeas; de ellos,
tan sdlo una, el de la Biblioteca de Santa Cruz de Valladolid, no pudieron verlo
directamente o por un método sustitutivo adecuado.

Los problemas de transmision textual que estos manuscritos plantean son de
verdadera envergadura. Conflesan, vy no s un topico, que el trabajo les parecid *au-dessus
de nos forces” {p. 372) v que, con todo, dice “nous ne saurions encore nous flatter davoir
découvert de moyen de degager sGrement 'oeuvre primitive des surcharges et des
retouches qui Pobstruent et ks dé §)'ucm” {pp. 371-372).

'Los manuscritos presentan, entre si, numerosas varianies, algunas de detalle (palabras
o frases), otras tnuche mis considerables (capitulos enteros aftadidos o suprimidos, forma
de disponerlos, numeracidn distinia, desigual extension, lagunas, afiadidos extrafios ala
Crdnica en algunos de ellos, carias ficticias intercaladas en otros, etc...} (pp.384-388).

Tras el estucio comparative de los manuscritos disponibles confeccionan un cuadro
{p. 389), a pesar de lo cual, manifiestan, “nous restons encore en présence de plusieurs
groupes de manuscrits, manifestant des différences notables”(p, 390).

Sus conclusiones rermiten a la existencia de un texto primitivo relativamente breve
que incluiria la natracion de hechos hasta 1526, luego alargado por el propio autor hasta
confeccionar unasegunda redaccién que abarcaria acontecimientos de 1527, “Audela de
cette seconde rédaction, représentée par un groupe de bons manuscrits, et bien delimitée,
nous tombons dans Pincertitucde”(p. 393).

En cuanto a interpolaciones posteriores, salvo unas “Nuevas de Italia” que es seguro

gque no pertenecel a D, Francés, desconocen una posibilidad de atribucién concreta,
aungue consideran “plaunsible de les Tai attribuer”(p. 393) (algunas de ellas, sxempre
dejando claroque “le texte (_..) se prétait aussi facilement aux retouches de I anteur qu’aux
fantaisies des copistes” (p.394). Por tanto muestran muchas reservas para decidir, en cada
caso concreto, si tos afiadidos son del antor o de un escriba colaborador, acaban su trabajo
anbnciando la publicacién del texto con notas aclaratorias en las que pensaban acometer
esa dificil tarea de depuracién. Desgraciadamente no tuvieron el tiempo de hacetrlo.
Elarticulo de Juan Menéndez Pidal (“Don Francesillo de Ziftiga, bufén de Carlos V7,
RABM, XXy XX1, 1909, Cito porla impresidn de ambos trabajos que hize la RABM, 1909,
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45 pags, con el titulo “El bufén de Carlos V Don Francesillo de Z6figa. Cartas inéditas™)
hace und semblanza biografica de Don Francds (su origen navarro, de familia conversa,
sastreen Béjar, etc..., pp. 5-24) de ]a cual sobresale unimportante testimonio sobre su caida
en desgracia con el Emperador en el momento en que éste va a ir a ltalia -1529- (pp. 5,
14-15"y°17-19). El dato, procedente del libro Espejo-del Principe Christiano del Dr.
Franciscode Monsén (Lisboa 1544y 1571, y ms. 8547 de laBNM), hab;aescapado aotros
bxégrafos anteriores y aclara la fecha de 1a segunda redaccién.

‘Menéndez Pidal se vale, para su biografia; de elementos extraidos de la Crémca y
el Epistolario, alos que aitade testimonios de las cinco cartas que publica,procedentes del
manuscrito de Valladolid (el que Morel-Fatio y Léonardon no Habian visto). Da también
aconocer las anécdotas recogidas por Santa Cruzensu Floresta, Zapataen suMisceldneq,
etc : P RIEERE RS
- .Aunque se compromete menos en el exaten de los ‘manuscritos, es tambidn
partidario de dos familias de copias que establecer{an una redaccién primitiva, y otra
segunda afiadida hasta el viaje de Carlos V a Italiaen 152, (p. 13, nota 3). La diferencia
de punto de vista con los dos hispanistas franceses no es muy sustancial, pues, como éstos
Gltimos aclaran en el post-scriptum de su articulo, Ja primera redaccién segtin Menéndez
Pidal incluiria 1a segunda que ellos proponen o, dicho de atro modo, su segunda (=1* +
hechos hasta mediados de 1527) serfa una familia intermedia entre la pr.lrmnva y la que
ilega hasta: 1529,

He crefdo imprescindible el resumen precedente para valorar de forma adecuada fa
Jabor de 1. Pamp, ya que en sus pdginas introductorias no existen dichos planteamientos.

La editora descalifica, con razdn, los intentos de sus antecesores (Gayangos en 1855,
Pilar Guibelalde y Emiliano M. Aguilera en 1969...) y expresa sus reservas sobre otros
aspectos de la critica sobre D. Francés (pp. 11 y 57-60 de su Introduccisn).

“Las dificultades de establecer el texio - dice, v hay que estar de acuerdo - se deben
mds a la multiplicidad de manuscritos (ninguno autégrafo) con versiones muy distintas,
que a la oscuridad de algunas referencias contempordneas™(p.57). Valara muy positiva-
mente los dos estudios citados, el de los dos hispanistas franceses y el de Menéndez Pidal,
sobre todo el primero, “sin e cual esta edicién no hubiera podido hacerse” (p.59).

Bienestd, desde luego, elutilizar como punto de referencia esos memorables trabajos
citados, puesto que son los mis serios y convincentes - los tnicos - de lo hecho hasta la
fecha. Sin embargo, no parece adecuado como método de trabajo concederles el exceso
de crédito que les atribuye D. Pamp, que parcce dar por acabado lo que tan ilustres
hispanistas consideraron de forma mucho més “humilde” y limitada (cfr. las referencxas
citadas de sus paginas 371, 372, 376, 390, 393...).

El asunto se comphca cuando la editora interpreta exrdneamente sus palabras al
escribir en 1a p. 60: “Morel-Fatio consideraba que su estudio constitufa una base para “la
reproduction toute simple, mais précise ef sans remaniement modermne, " undes manuscrits
anc:ens”(p 3903,

En ningiin momento del trabajo de Morel-Fatio y Léonardon s¢ deja, ni sxqu;era
sospechar que sus conclusiones sean una base para “Ia reproduction toute simple .., d'un
des manuscrits anciens” y menos de hacerlo pasar por una edicién critica. Creo que lascitas
antes transcritas lo aclaran perfectamente. La frase que trae a colacién D. Pamp, sacada
de su contexto, forma parte, nada menos que de una referencia a la edicién de Gayangos,
y dice asi: “C’est donc un texte bétard et vicisux que Gayangos a pris comune fondde la
propre édition, et celle-ci, dépourvue d’annotation critique, s’est méme trouvée dénuéﬁ
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de la valewr documentaire qu’ anrait présentée la reproduction toute simple, mais precise
et sans remaniement moderne, d’un des manuscrits anczens (p 384 yno 390, como anota
D, Pamp). .

Por tanto, lo Gnico que dicen ambos hlspamstas es que la edicion de G‘ayangos ni
siguiera tiene el valor documental que hubiera supuesto ‘la reproduction toute sxmple "
d’un des manuscrits anciens”.

Partiendo de este Hamémosle Yerror” inicial, fas conclusmnes no pueden ser certeraS‘
“Se trata, pues, de buscar un manuscrito de la Crénica completa entre Jos mds tempranos
que sefiala Morel-Fatio, con el minimo de enmiendas, adiciones y correcciones posterio~
res, ‘que a la vez esté lo suficientemente bien conservado como. para transcribirlo
fielmente™(p.60). El dnico que cumple esas condxc:ones aunque no es perfecto”; dice, es
el 6193 de la BNM (p.60).

Creo que desde los criterios de la filologia textnal de hoy ne se trata, desde luego, de
elegir un Unico manuscrito, o que, al menos, no es esa loque pide la Crénica de D: Francés.
Lo que 12 obra reclama es ese “travail trés délicat et de longue haleine™ y “au-dessus de
nos forces” del que hablaban los hispanistas franceses. Trabajo que implicarfa, como
rainimo, el estudio y descripeitn de los veintidds manuscritos locatizados su clasificacion
« posible, como se demostrd desde 1909 - en familias de afinidad, laeleccién - si estuviese
permitido, que no parece probable - de un dinico texto-base o cualquier otra alternativa
argumentada, y B confeccién de un corpus crftico de variantes, lecturas dudosas,
interpolaciones - con sus probleras - etc... Cnalquier otro trabajo que no sea éste puede
tener, desde luego, “valeur documentaire”, como decfan Morel-Fatio y Léonardon, pero
seguird sin proporcionar una edicién critica solvente de esta obra.

Mo cabe duda qgue la empresa es larga y laboriosa, que probablemente requeriria para
sus condiciones dptimas wn trabajo de equipo. Pero sigue siendo necesaria, como tantos
otros £asos de nuestra historia dela literatura, algunos de los cuales han ocupado, o siguen
ocupaado, muchos aflos de investigacidn a sus editores.

Lo que hace . Pamp no es, por tanto, una edicién critica. Pero mcluso su “valeur
documentaire” puede ponerse en entredicho: por su introduccion solo consta ( o sélo se
demuestra) que haya visto &1 ms, 6193 de la BNM, ¥ no los restantes, a Ja vez que los
razonamientos para elegir ésie y no otro son bien poco convincentes: “nuestro manuscrito
demuestra de principio a fin vn estilo més directo, sencillo y menos verboso que ningiin
otro, resultando asi mds corto, mis interesante para el impaciente Jector moderno, y acaso
més compatible con la autorfa de un ex-sastre” (p. 61). Aungue haya que dar cabida a un
margen de subjetividad del critico, legitimo siempre que se razone , no es éste un caso de

argumentacién suficiente como para considerarlo “sélida base de una version”(p.61), en:

las que se incluyen, sin explicar por qué, partes ante las que Morel-Fatio y L€onardon
sxpresaron reservas de auenticidad.

Sirvan estos comentarios para precisar gue el primero de los objetivos de 1a editora
atin estd por cumplirse, es decir, “proveer al estudioso con una versién adecuada de Jaobra
de entretenimiento que ha sido peor editada desde un comienzo” (p.83).

Su segundo objetivo, “que esta edicién contribuya a arrojar un poco de luz sobre el
fondo intelectual v social del periodo”(p.63) también merece comeniario. _

El capitulo I de su Introduccisn (“El fondo histérico™), junto con parte de las notas
histéricas al texio, es interesante desde la perspectiva de lo que “faltaba por hacer” segiin
}os hispanistas franceses: laidentificacién de los personajes citados y delos acontecimientos
del reinado de Carlos V de los que se ocupa D. Francesillo. La editora contrapuntea lo
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histérico y lo narrado a lo largo de este capitulo. Lo mis Hlamativo es, quiz4, 1 andlisis
que hace:de las: pretensiones. de D, Francés:*..no adopta en absoluto la actitud de
historiador de oficio; con la postura analitica ante los acontecimientos”, (p. 11): Al
contrario, su pretensidn es divertir a la corte y a su amo, para Io cnal selecciona aquellos
hechos que le permiten su utilizacién “como trampolin para saltos verbales (p.17) en los
que lucir su imaginacitn, entretener y hacer reir. “No le interesa lo abstracto, sino lo
concreto; no lo nacional, sino lo personal; no lo politico, sino 1o humano”(p.18), Esto
explica que no hable en ocasiones de hechos histéricos importantes de 1a politica nacional
o europea (0 que sean s6lo un “eco” lejano), y en cambio si trate por extenso, por jemplo,
las bodas del Emperador con Isabel de Portugal u otros acontecimientos que, o bien
presenci6, o bien se prestaban a gjercicios burlescos atractivos para un ambiente cortesano.
También explica que acontecimientos notables pero para algunos no gratos o espinosos
{Comunidades, 3aco de Roma...) se traten m4s brevemente o desﬁgurados, para afraerse
al piiblico cortesano o evitar la ofensa al Emperador,

- En el capitulo T (“El bufén 151} Espana”) D. Pamp prescnta, para usar sus términos,
unas “notas de aproximacion” a lo que adn estd por bacer: el estudio histérico de los
bufones y los locos en Espafia. Se ocopa del bufon en el I8xico de acuerdo con los
repertorios al uso para, partiendo de las definiciones que en ellos se encuentran y con la
ayuda de algunos documentos, trazar unas lfneas histéricas sobre el bufén en la Peninsula
Ibérica, asociado alas cortes sefioriales desde - que se sepa por Jiménez de Rada - el siglo
V1. Los documentos que irae a colacion pertenecen sobre todo a fas cortes de Alfonso X,
Juan Ii, Reyes Catblicos y Carlos V.

Trata los dos puntos de vista desde los que es tradicionalmente observado ¢l bufén:
el de los que lo mantienen, y lo tienen en general como objeto decorativo, y el de los que
le sirven, y suslen censurarlo. Seflala, claro estd la posicion moralizante frente al bufén
citando algun testimonio al que no seria dificil afiadir muchos textos, tan abundantes entre
los moralistas del siglo XV1y posteriores, contra “truhanes y chocarreros”, seres que por
favor imperial o de un sefior, conseguian en la corte un ascenso répido, aungue arriesgado,
gue envidiaban los hombres de letras.

El caplmlo concluye con una serie de rasgos distintivos del bufén espafiol frente ai
europe, agresivono sélo de palabrasino de obra: “El predominiode lointelectual y verbal
en la bufoneria espaiiola constituye, al menos en el Sigle de Oro y en Don Francés de
Zifiiga, la principal nota diferenciadora frente al comdn del oficio en e} resto de
Europa”(p.35).

El capitulo IH (“Don Francés”) traza una biografia del bufén con los datos que ya
propotcionaron F. Wolf, . Menéndez Pidal y A. Gonzélez Palencia. Se conjetura su
nacimiento hacia 1490 en Béjar, donde fue sastre y criado de los sefiores de Béjar, Hacia
1524 entré como bufdn al servicio del Emperador, hasta 1529, afio en el que cas en
desgracia. Casado y con dos hijos se retir6 a Béjar; allf un Grande de Espafia enemistado
con su lengua lo asesind a pufialadas en 1532, D. Parap, como Menéndez Pidal, toma
claramente partido a favor de su origen converso (pp. 41 y 48), del que no estaban del todo
convencidos Morel-Fatio y Léonardon. Apunta una direccién de trabajo por ella no
explorada que guizd pueda dar algén resultado hoy desconocido: la existencia de
documentos sobre D, Francesillo en los protocolos del Archivo Histérico Provincial de
Salamanca.

El capitulo IV (“La Cronica™), ademds de aclarar los criterios de edicién empleados,
ya comentados al principio de estas pdginas, se dedica fundamentalmente a pasar revista
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a }os aspectos literarios de la Crénica, La confesion de D. Francés de haber escrito suobra
porque “necesario y cosa razonable es a 1os hombies buscar maneras de vivir” (Prohemio,
m 67 se contempla no s6lo como justificatio bufona, (parodia del Marco Aurelio-de
Gugvara, dird después, p.52) sino como propdsito para algo no declarado: “crearlairénica
distancia entre 6] y sus lectores-cortesanos” (p. 50) necesaria para su oficio de bufén y
subproducto 16gico de su-condicion de converso. - S RN

Tras una breve comparacion con la picaresea (p: 50) ¥ una mds breve referencia a la
estructiura comica:de la:obra (p. 51), Diane Pamp-se ccupa de la estructura literaria,
“‘parodia de Ja primera version del’ Marco Aurelio-(Sevilla, 1528) de Fray Antonio de
Guevara” (p.51), como ya sefialé Maria Rosa Lida y también traté Mérquez Villanueva,
ambos sin proposito de hacerio por extenso ; Pamp tampoco apura €l tema que, en cambio,
habria podido comentar conmucho mds detenimiento en las notas al texto,. -+

Se refiere tambidn a-la singularidad de la satira del bufén, que no es moralista ai
tampoco explota los tépicos dela tradicion satirica. “Su particularidad es satirizar siempre
al individuo, duque, alcalde o Jo gue sea, comotal, por nombre y sefias, sus caracteristicas
fisicas, sus idiosincrasias, apariencia, limpieza de sangre, relaciones sociales y fariliares,
y su situacion financiera” (pp. 53-54). : o

No considera ala sdtira el mayor mérito literario de 1a obra sino “el continuo alternar
entre relato cortesano y fantasia totalmente desenfrenada”(p. 54) y su “Aumenr noir que

. no halla paralelo hasta los Suegdios de Quevedo” ({bidem).

La Crénica seria un ejemplo precioso, como va habfa dicho Menendez Pidal, por ser
“caso dnico del bufon que eseribe su propio libro” (p. 54), lo cual se corresponde , también
con su vocabulario, sintaxis, las férmulas orales frecuentes, el tipo de prosa y de lenguaje
{pp. 54, 56 y 5T).

Como obracémica verbal tiene la Crdnica un fecundo sustrato de tradicidén medieval |

delo grotesco-popular, tema éste que solo enuncia D, Pamp y pierde la ocasién de abordar
en ias nofas al texto.

I.a apariencia erudita vy documentada de las notas invitaria a pensat quie van a
resclverse Jos problemas que plantea la lectura del texto, pero esto no siempre es asi. F.os
criterios de anotacion de personajes hist6ricos citados tienen algunos defectos serios: uno,
que frente 2 las “ansencias” (unos cincuenta personajes sin identificar) todavia hay que
feer que el “Rey catdhico (1492-1516) era abuelo materno de Carlos V7 (nota 7) o, cuando
3. Francés dice que la Emperatriz parid a Don Felipe, principe heredero, se aclare que se
trata de “Felipe 1 de Esparia, naturalmente”(nota 531). Junto a esto sobresale también la
frecuencia con que el lector ignora la fuente que ha servido a la editora para iluminar un
dato o un personaje citado en el texto, costambre bastante arraigada hoy en los editores
de cldsicos.

Con las notas literarias ocurre algo parecido: frente a la ociosidad de algunas que
todavia quiersn aclarar que “pasé de estz vida a la otra’ es “un tdpice medieval ¥
renacentista” (nota 497), que chapurreos linguisticos de D. Alvaro de Acosta son “espatiol
notablemente aportugnesado” (nota 500), y otros chistes evidentes (ver, por gjemplo, el
{lnal de la nota 12) se echan cn falta otras informaciones cityas consecuencias se dejan
sentir en la comprension del texto. Algunas ausencias son sélo léxicas, porgue la simple
anofacion de diccionario de términos como alcoidn, trementing, cucarro, socrocio,
romadizio, teheli, anadon, reculo, buharro, carvilleras, pipote, divieso, braguetin,
melcorcha (no melcocha), hanequin, etc..., gue no son hoy vocablos usuales, explicaria
muchos chistes de D, Francés que hoy son imposibles de entender sin la ayuda de un

[
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repertorio lexicogréfico adecuiado. Otras veces la nota que se echaen falta no remite a un
desconocimiento léxico del lector de hoy, sino a juegos verbales de D. Francés que habria
que explicar por el contexto cultural y lingiiistico de la corte carolina y que un editor de
un texto cldsico deberia estar en condiciones de hacer, pues, de otro medo, es unppsxble
que el lector poco familiarizado con 16s referentes de . Francés saque mucho partido de

" Joschistes del bufén. (Cfr. pp. 94,953,101, 101-102, 113, 135, 174... entre otros ejemplos}.

Un recopilador bibliogrifico, en el capftulo correpondiente a la historiografia
4urea de un manual bien conocido (Historia y critica de la Literatura Espafiola vol.
11 (Barcelona: Critica, 1980), p. 227), afirma: “La estupenda Cordnica (1529) de
Fracesillo de Ziitiga, bufén del rey, puede al fin leerse en una edicién depurada y
anotada, a cargo de D. Pamp”. Aseveraciones tan endebles y ligeras invitan a pensar
que los libros no se leen con detalle, o incluso que no se leen. )

Fn suma sin descartar algunas aportaciones del trabajo de D, Pamp arriba
indicadas, una obra maestra de la historia bufonesca y anedéctica de nuestro
Renacimiento busca, tedavia, editor,

Ana Vian Herrero
Universidad Complutense de Madrid
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un w&ge al &xemp@ mitico de América

Roberta Giménez Damaseeno

Introduccion

El andlisis que sigue promueve el planteamiento del tiempo v del espacio en Los
FPasos Perdidos. El protagonista, sin nombre, seria el Adén de los wépicos, un
latinoamericano cualguiera que parte miticamente en busca de su propia identidad. El
primer escenatio de la pseudoaventura en la selva es una metrépoli norteamericana
que, atodas luces, parece ser Nueva York. A suvez, la capital Jatinoamericana, primera
escala del viaje,es una ciudad arquetipica que puede ser cualquiera de nuestras
capitales, y es identificable, por ello mismo, con Caracas, aun cuando, segiin el mistno
Carpentier, tiene también detalles de La Habana y de Rio de Janeiro. Hay, incluso, la
precisa circunstancia de que larevuelta armada que sorprende al protagonista enesta
capital, si bienrefleja unaexperiencia gue muchos latinoamericanos han tenido alguna
vez, debid de inspirarse en un acontecimento real vivido por Carpentier en Venezuela,
En afecto, Carpentier llega a Caracas €l 21 de Agosto de 1945, y siete sernanas mas
tarde, el 18 de octubre, se produce el golpe militar que derribé el gobierno del genéral
Isafas Medina Angarita. Las escenas de violencia urbana reproducen, efectivamente,
con verismo, los momentos vividos por é1 y su esposa los dfas 18,19y 20 de octubre
de 1945, cuando habitaban un hotel en el centro de Caracas, situado a pocas cuadras
del Palacio de Miraflores, sede oficial del gobierno venezolano.

De la capital latinoamericana, el protagonista parie a upa pequena cindad cuya
descripeidn conenerda plenamente con una hermosa villa de los Andes venezolanos,
De ahi se emprende el viaje rumbo a laselva, trayectoria que cruzaregiones ficiimente
identificables enla geografia venezolana: los Andes y lallanuradel oriente venezolano,
que ofrecia cemntenares de “mechurtfos”, bocas lameantes donde se quemaba el gas
proveniente de Jos pozos de petréleo:

8
!
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“...Sobre una lanura pelada, era un vasto bailar de llamaradas
que se restaliaban al viento como la bandera de algin divino asolamiento, Atadas al
escape de gases de los pozos se mecian, tremolaban, envelviéndose en s{ mismas
girando, 3 lavez libres y sujetas a corta distancia de mechurrios - artes de ese fupog(;
e_njambre, de ese fuego drbol, parhdo sobre el suelo, que volaba sin poder volar, todo
silbante de plirpuras exasperadas” (pégina 99). ’

El espacio y el tiemapo

En Los Pasos Perdidos el espacio y el tiempo no son homogéneos, ambos

presentan rupturas, quiebras; existen dimensiones de espacio y de tiempo
c_uahtauvamente diferentes. Asi como Ia historia de Cristo, posee un espacio y un
tiempo sacralizados que pueden repetirse en lugares distintos de lo eterno. Légico es
que estos momentos, cronolégicos del punto de vista de la historia, se sacralizan
cuando son repetidos, puesto que reviven el momento original, o sea, el primer
momento que dio origen a otros igualmente santos. Hay que reconocer que las
reli giones se manifiestan a través de ritos sagrados de repeticion, creando, porlo tanto

un espacio sagrado, un tiempo también sagrado, en oposicion a espacios y tiempos no-,
sagrados.

I*;s posible afirmar que la experiencia religiosa de la no-homogenizacién del
espacio, cor_}stituye una experiencia primordial, algo semejante a la fundacién de un
n‘aundo. La idea de romper con lo real, por medio de una ruptura en el espacio y en el
tiempo, permite la constitucién de un nuevo mundo. Sihablamos deun espaciosagrado
€5 porque reconocemos un espacio profano cortado a cada introduccién de lugares
sacrah‘zados, sea a través de un viaje o de un descubrimiento interior de un sitio ya.
conocidp. Existen, por ejemplo, hogares privilegiados, cualitativamente diferentes de
los deg}ész sea el paisaje natal, el sitio de los primeros amores, la primera ciudad
extranjera visitada, una iglesia, una isla o adn una aldea primitiva. Si tomamos el
ej_empio de la iglesia, vemos que para un creyente este templo participa de un espacio
fiiferc.ante de la calle donde se encuentra. La puerta que se abre para ¢l interior de 1a
iglesia significa el limite de los dos espacios: 1o que estd sacralizado y el profano. Una
funcién andloga de limite entre lo sagrado ¥ lo profano es la linea tangente y mitica
del espacio doméstico: la puerta de la calle es el vehiculo del paso. En el interior del
mundo sagrado, el mundo profano es trascendido.

Vida de Sisifo

El mito de Sisifo tal vez sea la identificacién original mds apropriada para e.:'l
hombre ifltin-oamericano, pues ¢l se muestra un individuo suelto en el mundo actual de
la supertécnica, en que el progreso un tanto deshumanizado y deshumanizante le ha
transformado en ser sin nombre - todavia no es nombrado el personaje de Carpentier
- por ser ¢l representante simbdlico del hombre lantinoamericano. Tritase de un
prisionerode Jaratinay del hastio, al punto de aniquilar casi totalmente su individuatidad.
En Los Pasos Perdidos nuestro héroe errante no extingue porcompleto su individualidad,
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pues. no la posee en conciencia; él va a desarrollar un proceso de descubrimento
peérsonal 4 través de la entrada en la selva, o sea, la naturaleza pasa a ser el espacio
sagrado paracl planteamiento de lanueva- pero siempre existente en estado de latencia
- identidad. ' ' o

El abandono del pasado no ocurre todavia, ya que el protagonista vive el tiempo
sacralizado y este tiempo niega ¢l tiempo lineal; para € todo se muestra como por la
primera vez, todo es el presente. La selva es ¢l psicoandlisis, el jardin colgante acerca
del cual hace reflexiones: es al mismo tiempo sefiora y libertadora del hombre y, por
hombre, entiéndase hombre latinoamericano. Mientras Ia selva aparece como espacio
del Génesis, 1a ciudad viene a poner fin cabal al hombre, extinguirio de la faz de la
Tierra, asf como se vislumbra en la visién del Apocalipsis. La civilizacién, pues, que
el iombre ha creado, lo hace prisionero de sus eventos y de los eventos de sus
coetdneos; larutina tirdnica, caracteristica fundamental de esta civilizacién, mata todo
encanto y todo sentido creador de la vida. La automatizacién no estd presente sélo en
el mundo de la técnica, sino también en el dmbito social y psicoldgico. De esta forma,
es posible superponer el mito de sisifo a laluz de estainterpretacién. Sisifo, personaje
de 1a mitologia griega, tiene por estigma poner la piedra al pie de la montafia para
después recogerla; el protagonista de Los Pasos Perdidos no hace mis que cargar esa
inmensa piedra en Jos dias gue pasa en Ia gran ciudad: Pt

“Subiendo y bajando la cuesta de los dias, con Ia misma piedra
eti el hombre, me sostenta por obra de impulso adquirido a fuerza de paroxismos —
impulso que cederfa tarde o temprano, en una fecha que acaso figuraba en el
calendario del afio en curso. Peroevadirse de esto, enel mundo que me hubieratocado
€n suerte, era tan imposible como tratar de revivir, en este tiempo, ciertas gestas de

- herofsmo o de santidad. Habfamos cafdo en 1a era del Hombre-Avispa, del Hombye-
Ningune, en que las almas no se vendian al Diablo, sino al Contable o al Cémitre por
entender que era vano rebelarse, juego de un desarraigo que me hiciera vivir dos
adolescencias — laque quedaba del otro lado del mar y la que aquef se habfa cerrado
~, novefa donde hallar algunalibertad fucra del desorden de mis noches, enque todo

© era buen pretexto para entregarme 2 los més reiterados excesos. Mi alina diumna
estaba vendida al Contable — pensaba en burla de mi mismo —: pero ef Contable
ignora que, de noche, yo emprendfa raros viajes por los meanoros de una ciudad
invisible para €], ciudad dentro de la ciudad, con moradas para olvidar el dfa, como
el L’enusberg y la Casa de las Constelaciones, cuande un vicioso antojo, encendido
por el licof, no me lievaba a los apartamentos secretos donde se pierde el apellido al
entrar {p.14)". '

"~ Lomis tragico en su vida de Sisifo es que la rutina invade incluso esa sintesis de
fo hermioso y creador de la vida que es el amor. Entonces el amor se hace ejercicio
repugnante y tedioso, automatismo neurtico, periédico rito desprovisto de sorpresa
y de encanto:

*El domingo, al fin de 12 mafiana, yo solfa pasar un momenio en
su Jecho, cumpliendo con fo que consideraba un deber de esposo, aungue sin acertar
a saber si, en realidad, mi acto respondia a un verdadero desco por parte de Ruth. Era
probable que ella, a su vez. se creyera obligada a brindarse a esa hebdomadaria
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préctica fisica en virtud de una obligacitn contrafda en el momento de estampar su
firma al pie de nuestro contrato matrimonial. Por mi parte, actuaba impulsado porla
_nocidn de que no debfa ignorar Ia posibilidad de un apremio que me exa dable
satisfacer, acallando con eflo, por una semana, ciertos escriipulos de conciencia”
(pagina 11). SR

‘El tiempo de la cindad es el tiempo de 1a no-conversacién, del vacio en que el
hombre se'ha metido; Ia nocién del laberinto alumbra bien este concepto, una vez que
nuestro protagonista se pierde en su propio existirs - .- e Co

G “Habia grandes lagunas de semanas y semanas en la crénica de
mi propio existir; temporadas que no me dejaban con un recuerdo vélido, la huella
de una sensaci6n excepcional, una emocion duradera; dfas e que todo gesto me
producid la-obsesionante impresién’ de' haberlo hecho' antes en circunstancias
idénticas - de haberme sentado en'el rincén, de haber contado la fisma historia
mirando al velero preso en el cristal de un pisapapel” (pdgina 14). -

l&F:E cuadro muestra el hombre sitiado. por el hastio derivado de una vida
excestvamente rutinaria. y reglamentada, ajena a toda novedad y fascinacién en la
actividad cotidiana y se perfila como una vibrante denuncia de la sociedad moderni-
zada, que al extender la automatizacién supertécnica a todo cuanto rodea a ese homhré
e irgba)o, quehacer doméstico, recreacién — anula la individualidad humana y
convierte alas personasen verdaderos robots vivientes, en los cuales los automatismos
reflejos sustituyen cadavezmis alos actosracionales y a la conducta afectiva. De aqui
que resuite caracterizado ese hombre sin identidad en ef labérinto de 1a civilizacién
modemgt y capitalista, pues aunque no se diga en el texto, podemos vislumbrar un
escenario de una ciudad como Nueva York, lugar de evasién de muchos
iatmoameﬁcmos. Desde 1a cumbre de esta visién, & no'consigue moverse, pues el
homb?cumnguno ha agotado su tiempo valedero, vive sin esperanzas, vaciado de vida,
solo sin comunicacion con sug contempordneos; no hay més para donde proseguir, ni

lampoco algo que hacer a causa de una aterradora falta de sentido. Se ha instalado en
ia ems'tcncia de nuestro protagonista el tiempo del fin, el tiempo del Apocalipsis.

Sin embargo, existe et dolor de una vida no vivida, echada de menos, que
encuentra su aliento en los recuerdos de la infancia trafdos por el scaso de una hojeada
de un liro cualquiera;

) - "Pero fui a dar a unas péginas encabezadas por ifiulos pfos:
Recibe Rosa visitas del cielo; Rosa pelea con el diablo; Bl prodigio de Ja imagen que
suda. Y una orla fostoneada en que se enredan palabras latinas: Sanctae Rosze
Limanae, ‘fhrgmis, Pattonze principalis totius Americas Latinae. ¥ esta letrilla dela
santa apastonadamente elevada al Esposo:

jAY demi o 1; A mi querido
quien le suspende?

Tarda y es mediodia,

pero no viene,
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Lo -~ Undoloroso amargor se hinchd en mi garganta al evocar, através
i .. ~delidiomade miinfancia, demasiadas cosas juntas. Decididamente, estas vacaciones
me ablandaban™ (pagina 16). . o - =

* Las vacaciones tan esperadas serfati el momiento de la evasién, son vacaciones en
que Sisifo intenta suspender su modo esclavo de vivir, £l personaje de Carpentier es
prisionero de una realidad que no le atafie, una realidad merfaniente estética que lo
Hevard a su liberacién personal. El camino para la liberacién 1o encuentra en la
expedicidn alaselva de un pais latinoamericano, donde debe bustar unos instrumentos
musicales primitivos por encargo de una universidad. Empieza entonces un viaje de
regreso al inicio, al momento primordial en que confluyeron las razas en e continente
latinoamericano. No es solamente una época del paleolitico, cuando la tierra estaba
despoblada de hombres y animales; es sobretodo un retorno 2 los origenes del pueblo
que vive en el hemisferio sur. o o

“Cindad dentro de Ia ciudad...”

~* Solamente la subjetividad tiene el poder de invertir el sentido literal de la vida,
transformar el tiempo cronoldgico en tiempo original; hablar dé tiempo de origen
significa calificarlo de tiempo sagrado, ya que éste €s por su naturaleza misia
reversible. De esta forma, £s posible que nuestro prolagonista se encuenire en una
“ciudad dentro de la ciudad” con un ritmo de vivencia distinto. Laciudad es el espacio
del hombre moderno; si embargo, el héroe de Los Pasos Perdidos intenta negar este
concepto creando otra dimension de ciudad: laque €] acaba de descubrir interiormente
y que propone como camino el descubrimento de la verdad acerca de la identidad
latinoamericana, verdad esta que s6lo puede ser encontrada en un horizonte que
plantee el hombre junto a la floresta. La entrada enlaselva va a profundizar laidea de
que existe un tiempo a serrescatado en favor del hombre y en detrimiento a ofro tiempo,
roto, que tiene vigencia para automatizat y, por lo tanto, destruir a este mismo hombre,
El protagonista de Los Pasos Perdidos para por un proceso de antoconocimiento
mediado por un tiempo realmente vivido y un espacio primitivo qoe es la aldeaen la
selva; antes de encontrarse a si mismo, ¢} vivia como un hombre no-religioso de una
sociedad moderna v reconocia 1a diferencia enire el tiempo predominantemente
monétomo del wwabajo y el tiempo de los espectdculos, festivos. Sin embargo, no
conocia 1a vida aldeana junto a la naturaleza v 2 la mujer por excelencia (la mujer
mestiza); desde sntonces todo pasa a cambiar: el concepto de tiempo que se basa en
la existencia de ratos que se preceden y se siguen se transforma en conformacion
sagrada de tiempo, ¢s decir, €l pasa de hombre no-religioso moderno a serreligioso que
vive en una aldea primitiva. Lo que ocurre on la historia es 1a insercion, a fravés de un
viaje de trabajo, de un tiempo sagrado que para el protagonista deja de ser histérico
porque es original, mitico, :
Nuestro personaje realiza una reversion en el calendario con ocasion de una misa
celebrada en la selva; el acontecimento fue considerado para él, el momento fundador
de las aldeas, asi como se di6 en ia colonizacidn:
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: S *Yo vefa con creciente sorpresa como el Ciliz y la Hostia se
- dibujaban sobre la Piedra de Ara; como el Purificador se abria sobre el Cdliz y el
Corporal se situaba entre las dos luminarias rituales” (pdgina 167), Y sigue con el
episodio de la misa en: *Y en torno nuestro estaban los gentiles, los adoradores de
idolos, contemplando ¢l misterio.desde su nartex de lianas. Yo me habia divertido,
ayer, en figurarme que éramos Conquistadores en busca de Manoa, Pero de siibitome

. deslumbralarevelacién de que ninguna diferencia hayentre csta misa y las misas que

escucharon los Conquistadores de} Dorado en semejantes lejanfas” (pigina 167).

-La ‘misa muestra que nuestro protagonista, representante del hombre
latinoamericano que se descubre, vuelve a ser contempordneo de su cosmogonia —
st consideramos el Cosmos solidario con la creacion del mundo. Este hecho confirma
que el héroe vivia un tiempo que habfa gastado el ser humano, la sociedad, el Cosmos;
era un tiempo destructivo que deberfa ser abolido para reintegrar el momento mitico
en que el mundo viniera a la existencia. Para el hombre de las culturas arcaicas el
mundo se renueva anualmente, o sea, reencuenira a cada afio la santidad original.
Desde este punto analitico, nuestro protagonista deja de ser hombre moderno y
empieza a ser hombre religioso, porque ha conocido un momento sagrado, el cual no
participa del tiempo que lo antecede ni tampoco del que lo sigue. Lo que ocurre
verdaderamente es Ia vuelta, el eterno retorno realizado hacia el siglo X VI: “El tiempo
ha retrocedido cuatro siglos™; el retroceso en el tiempo marca el proceso del hombre
sin origenes identificados que se descubre poco a poco através del tiempo cronolégico
para rehacer la realidad perdida vy, en el caso, no introyectada,

Si reflexionamos sobre el comportamiento del héroe de [Los Pasos Perdidos]
percibimos que €1 consigue ser iniciado en su entrada en la selva por medio de su
espiritu contemplativo, sin prejuicios, que lo impidiesen conocer sus origenes:

“Donde ¢l cronista se asombraba ante 12 presencia de drboles
gigantescos, he visto drboles gigantes, hijos de aquélios, nacidos en el mismo lugar,
habitados por los mismos pdjares, fulminados por los mismos rayos. El rio entraen
el espacio que abarcan mis ojos, por una especie de Tajo, de desgarradura hecha al
horizonte de los ponienies; se ensancha frente a mf hasta esfumar su orilla opuesta
en una niebla verdecida de 4rboles, y sale del paisaje como entré, abriendo el
horizonte de las albas para derramarse en la otra vertiente, all4 donde comienza la
proliferacién de sus islas incontables, a cien leguas del Océano” (pdgina 107).

Mientras tanto, la imagen que su padre tenia de su gente, la misma que poblara
su imaginario, contrastaba con todo Jo que percibia a través de todos sus sentidos:

“No podia darse un paso en aquel continente sin ver fotografias
de nifios muertos en bombardeos de poblaciones abiertas, sin oir hablar de sabios
confinados en salinas, de secuestros inexplicados, de acosos y defenestraciones, de
campesinos ametrallados en plazas de toros. Yo me asombraba - despechado, herido
a lo hondo — de la diferencia que existia entre el mundo afiorade por mi padre yel
que me habfa tocado conecer” (pigina §9).

En este apartado el personaje de Carpentier experimenta una ruptura: para el
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padre, los obreros de su pais trabajaban oyendo 1a Novena Sinfonfa— mundoartificial,
alienado —; para ¢l hijo el conocimiento de la tierra latinoamericana pasa por la
pesadumbre dela muerte y del caos: A esta tierra latinoamericana que le atribuye la
expresién de tierranatal, pues simboliza ld tierra de origen de la raza latinoamericana.
Es posible apuntar entonces un episodio de doble revelacion: primero el protagonista
pasaareconocerla visién ajena que su padre, su ancestro, tenfa de loreal y delas tierras
de sugente; y; segundo, es capaz ahora de formular su propio andlisisacercade latierra
de origen, desvinculada del imaginario latinoamericano producido por la figura del
padre. . o _ T o e
- En otro &mbito, hay la cuestién de la clasificacién del espacio; el personaje se
mueve en una historia que se desplaza no solamente én ‘¢l tiempo sino también en
dimensionesespaciales. Ocurre un movimiento centripetoconrelacidnal descubrimento
de los espacios, pues si consideramos Nueva York, la gran ciudad capitalizada, como
punto de partida del desplazamiento de nuestro personaje, percibimos que élrealizi
un movimiento o en direccién a la parte inferior del globo (como el caracol, si lo
tomamos como imagen), encontrdndose en una capital latinoamericana — Puerto
Anunciacién — donde el modelo de civilizacién sufrié un procese de adaptacién
forjada— y por qué no decir forzada o impuesta — por colonizadores capitalistas. Lo
que tige esta pseudocapital es el caos y la superposicién de realidades culturales
distintas envueltas en la atmosfera de la muerte, lo que nos es mostrado por el narrador
a través del relato de la revoluci6n. Puerto Anunciacién es la zona limite conflicliva
que todavia protege la selva; es la mediacion entre la urbe maquinaria y perversay lo
primitivo de lanaturaleza, es ain area de resistenciadonde pelean extranjeros y nativos
en defensa de la tierra a que creen, uno auno, tener su derecho: Pero la jornada prosigue
y el personaje de Carpentier contintia con su desplazamiento hacia dentro de la ciudad
latinoamericana hasta llegar a la selva que es su. verdadera casa y por lo tanto el

~ verdadero yo latinoamericano. Después del descubrimiento de su espacio de verdad,

el movimiento sigue hacia dentro de si mismo; un alcance mitico ya que presupone la
nocién de tiempo del comienzo.

El personaje del Adelantado funciona en la natracién como el gran maestro
iniciador de fo selvdtico; es é1 quien conoce fos caminos hasta por debajo del agua, es
el Gobernador de aldeas 'y el mismo que, por herencia de su raza, cierra a nuestra
protagonistala puerta del blogue hermético que es laselva. Lo que sigue abajo, muestra
1a selva como ambiente mitico que s6lo se deja conocer a través de una iniciacion:

S “De pronto, me despierta un grito del Adelantado: ‘Ahf estd Ia
puertal’ ...Habiz a dos metros de nosotros, un tronco igual a todos los demds: ni més
ancho, ni mds escamoso, Pero en st corteza s¢ estampaba una sefial semejante a tres
letras V superpucstas verticalmente, de tal modo que una penetraba dentrode la otra,
una sirviendo de vaso a la segunda, en un discfio que hubiera podido repetirse hasta
el infinito, pero que sélo se multiplicaba aqui al reflejarse en las aguas. Junto a ese
4tbol se abria un pasadizo abovedado, tan estrecho, tan bajo, gue me parecid
imposible meter la curiarapor ahi. Y, sin embargo, nuesira embarcacitn se introdujo
en ese angosto tixcl, con tan poco espacio para deslizarse que las bordas rasparon
duramente unas raices retorcidas” (pagina 152}, '
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Reiterando la idea de que la cosmogonia es el arquetipo de toda creacién, es:

posible decir que para el hombre primitive, aldeano de 1a:selva, toda la creacién
comienza en el tiempo y por eso este tiempo mitico encontrado en la selva cerrada se

revela como una realidad que pasa a la existencia. La misa funda la ciudad, es el

momento de la creacién para aquel pueblo que la presencia y especiaimente para el
protagonista de Los Pasos Perdidos, el cual es el representante de este mismo pueblo.
El eventoreligioso ejecutado por muchos descubridores histéricos posee los elementos
necesarios para lareactualizacién del acto sagrado, manteniéndose en vigor comouna
fiesta de cumpleafios o como las fiestas saturnales que sirven no menos para
reactualizarun acontecimiento. Noqueda duda de que hay enlahistorialarecapitulacién
de la cosmogonia capaz de poblar no solamente la aldea de Santa Ménica de Los
Venados sino el mundo personal de nuestro protagonista; puesto que todo funciona
como su gran oportunidad, la posibilidad de su regenerecion como individuo. S:gne
el apartado:

“La selva era, sin embargo, un mundo compacto entero, que
alimentaba su fauna y sus hombres, modelaba sus propias nubes, armaba sus
meteoros, elaboraba sus [fuvias: nacidén escondida, mapa en clase, vasto pafs vegetal
de muy pocas puertas” (pigina 121).

Se realiza entonces un verdadero proceso de cura, introducido por la misa y
profundizado por la identificacién con el mimetismo de 1a naturaleza; camino que se
cierra solamente através de la presencia femenina de Rosario, que actiia como fuerza
teliirica traducidaenlaexpresién madre-naturaleza, y més, cuando evocamos lamadre
de las madres que es la madre de Dios. A esa mujer, el personaje de Carpentier le
atribuyo la misma importancia que la misa tavo para él, una vez que él la considera
progenitora de la propia creacién, de la luz que anima y da fuego al ser humano. Rosario
también constituye elemento fundamental para el regreso al origen sagrado donde
podiamos encontrarla: 1a mujer mitica, duefia de la vida. Se dice acerca de Rosario:

“Al pi¢ de un 4rbol grande, Rosario, rodeada de ancianas que
machacaban tubérculos lechosos, lavaba ropas mfas. En su manesa de arrodiilarse
junte al agua con el pelo suelto y el hueso de restregar en la mano, recobraba una
silueta ancestral que la ponia mucho més cerca de las mujeres de aquf que de las que
hubieran contribuido con su sangre, en generaciones pasadas, a aclarar su tez.
Comprendi por que 1a qué era ahora mi amante me habia dado una tal impresién de
raza, el dia que la viera regresar de la muerte ala orilla de un alto camino. Su misterio
era emanacion de un mundo remoto, cuya fuz y cuyo tiempo no me eran conocidos.
En torno mio cada cual estaba entregado a las ocupaciones que le fueran proprias, en
un apacible concierto de tareas que eran las de una vida sometida a los ritmos
primordiales” (pagina 164},

En cuanto hombre latinoamericano sin reflejo en el espejo, nuestro protagonista
intenta perfilar surostro regresando hasta el punto de sus origenes, conel finde cambiar
su condicién de hombre participante del Cosmos. El retroceso:

“Acaso transcurre el afio 1540. Nuestras naves han sido azotadas por una
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tempestad y nos narra el monje ahora, a tenor de la sacra escritura, como fue hecho en
el mar tan gran movimiento que el barco se cubria de las ondas; mas £l dormia, ¥
llegéndose sus discipulos le despertaron diciendo: “Sefior, silvanos que perecemos;

I'les dice: ;Por que teméis, hombres de poca fe?, y entonces, levantindose,
reprendié a fos vientos y a la mar y fue gran bonanza. Acaso transcurre el afio 1540
Pero no es cierto, Los afios se restan, se diluyen, se esfuman, en vertlgioso relroceso
del tiempo” (pdgina 168).

Trétase sintéticamente del retorno al tiempo de origen, cuyo fin terapéutico es
empezar oira vez la existencia, nacer (simbdlicamente) de nuevo; como sila vidano
pudiese ser arreglada sino recreada por larepeticién simbélica de la cosmogonia. Pero
la misa no es solamente misa de Descubridores, ni tampoco de indios — pues €stos ya
se encontraban en el territorio primitivo de las aldeas —; ésta es la Misa de la Conquista,
1a cual marca un nuevo mito fundacional distinto del solamente cristiano espafiol y del
indigena; tritase del momento de origen de otro pueblo, de un pueblo de raza mestiza,
de raza latinoamericana.

Retomando la figura de Rosario, vemos que ademas de simbolizar la mujer por
excelencia, es la hembra-madre de esta raza mezclada cuyo matiz se lo encuentraen
el poder que ejerce sobre los hombres, aquéllos de su pueblo, por representar la gran
fuerza telirica que rige al que vive en el hemisferio sur. El trecho que sigue muestra
la primera aparicién de Rosario distinguida en la percepcién de nuestro protagonista:

“Fra evidente que varias razas se encorttraban mezcladas en esa
mujer, india por &l pelo y los pSmulos, mediterrinea por la frente y la nariz, negra
por la sélida redondez de los hombros y una peculiar anchura de la cadera, que
acababa de advertir al verla levanlarse para poner ¢l hato de ropa y el paraguas en
1a rejilla de los equzpajes Lo cierto era que esa viviente suma de razas tenfa raza. Al
ver sus sorprendentes ojos sin matices de negrura evocada las figuras de ciertos
frescos arcaicos, que tanto y tan bien miran, de frente y de costado, con un circulo
de tinta pintado en la sien” (pdgina 81). '

Todavia el concepto de belleza femenina cambia también con el descubrimiento
de esta mujer, para nuestro protagomsta sin nombre, Mouche era la evasién de un
matrimonio estéril, de una vida sin 4nima, y la creia una bella mujer en su mundo
caduco. Al emprender el viaje rumbo al descubrimiento de su identidad, percibe que
Ja vanidad ostentada por Murche no resiste a la natura inexorable de la selva, y mds,
contrapone Rosario ella, haciendo una especie de parabola de la belleza cuyo
personaje central es la mujer mestiza:

“Entre su came y la tierra que se pisaba se establecfan relaciones
escritas en la pieles ensombreciclas por la luz, en la semejanza de las cabelleras
visibles, en Ja unidad de formas que daba a los talles, a los muslos que aquf se
alababan, una factura comin de obra salida de un mismo tormo. Me sentfa cada vez
més cerca de Rosario, que embellecia de hora en hora, frenie a la otra que se
difuminaba en la distancia presente, aprobando cuanto decia y expresaba” (pégina
104).
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Lo ocarrido con este personaje tiene su fruto. En esta bilsqueda del tiempo
revertido que aparentemente fortalece como una avenfura en la selva, Sfsifo se
encuentra en libertad. La vida alcanza una nueva dimension del Génesis que empieza
a ser ordenado como fue un dia, o en los dias de l1a Creacion. La raza que acaba dé ser
fundada contiene los personajes imprescindibles para la configuracion de este nuevo
mundo: es el Adelantado, el mestizo que tiene por funcidn establecer leyes de
conducta; los indios siempre presentes; el padre misionero espaiiol, que reza misa
sobre la piedra o el griego que sitnboliza la tradicién cldsica del Occidente y el espiritu
comercial de laépocade las navegaciones —tiene el apodo de Buscador de Diamantes.
Se confirma en el apartado:

“Fundar una cindad. Yo fundo una ciudad, £ ha fundado una
cindad. Es posible conjugar semejante verbo. Se puede ser Fundador de una Cindad.,
Crear y gobernar una ciudad que no figure en los mapas, que se sustraiga a los
horrores de la Epoca, que nazea asi, de la voluntad de un hombre, en este mundo del
Génesis. La primera ciudad. La ciudad de Henoch, edificada cuando atin no habfan
nacido Tubalcain el herrero, ni Jubal, el tafiedor del arpa y del érganc...” (pigina
180).

La alusién al pasaje biblico de 1a “Descendencia de Caln” viene a comprobar que
fa raza del personaje de Carpentier posee un ideario mental que incluye también el
mundo cristiano, y en ciertos momentos el mundo clasico. Nuestro personaje hace
asociaciones de ko nuevo con un paradigma cultural que a menudo va surgiendo; es la
cultura blanca aprendida en la gran ciudad. Este lado del personaje se demuestra mds
fuertemente por su necesidad de registrar lo viviente. Intenta de todos modos rescatar
ia eternidad de su experiencia a través de un Treno, composicion musical que empieza
a escribir en la selva y a causa de la selva. Ocuirird correctamente una ruptura debido
el doble impulso de querer vivir y al mismo tiempo registrar, transformar en arte, algo
que se comprobd que solamente podria ser vivido. La vuelta al mundo civilizado con
el pretexto de buscar papel para dar cabo del Treno termina cabalmente con la
conviccién de vivir como en los tiempos primordiales de América. No es posible volver
al Dorado por mils de una vez; y la historia plantea la idea de que es necesario entrar
totalmente en el mundo del £den sin intentar explotar sus fuentes de nqueza natural,
ni tampoco intentar observar, analizar este mundo de suefio, pues este seria el camino
de a no-vivencia, el mero mundo de una obra péstuma a ser venerada y no vivida.

Cuando vuelve el personaje todo estd cambiado: el griego tiene perspectivas
capitalistas mas especificas y ya no es ¢l mismo; solo, no consigue adentrarse en la
selva en busca de Santa Mdnica de Los Venados debido a la creciente, lo que muestra
que la naturaleza esta tratada de forma inexorable y superior; y el Adelantado, en la
duracion de los siete meses de su ausencia, Ie ha cerrado al fin y al cabo su entrada en
Ia selva, pues Marcos, su hijo, se casd con Rosario que, en breve, seria madre.

Lo real-maravilloso

El viaje que se realiza en las piginas de ese libro es, ademds de descubrimiento
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de los origenes miticos del protagonista, una excursion también a lo real-maravitioso,
Al volver a la selvano se encuentra mds el paso; este se perdi6, se diluyé en las aguas
primordiales de Ia creciente cerrando la entrada para Santa Ménica de los Venados.
Queda entonces la idea de que s6lo es posible contemplar el realismo maravilloso una
vez. Todo el recorrido del personaje de Carpentier se vislumbra por apariciones
surreales, como por ejemplo en el episodio que registra la muerte del padre de Rosario,
en que aparecen las mariposas en el techo del salén donde estaba el muerto::

“El cielo estaba cerrado, en donde debia alzarse el sol, por una
extrana nube rojiza, como de humo, como de Cenizas candentes, como de un polen
pardo que subiera rapidamente abriéndose de horizonte a horizonte. Cuando la nube
estuvo sobre nosotros, comenzaron a {lover mariposas sobre los trechos, en lIas
vasijas, sobre nuestro hombros. Eran mariposas pequefias, de un amaranto profundo,
estriadas de violado, que se habian fevantado por miriadas, en algiin ignoto lugar del
continente, detrds de la sclva inmensa, acaso espantadas, arrojadas, luego de una
multiplicacién vertiginosa, por algin suceso tremendo, sin testigos ni historia. El
Adelantado me dijo que csos pasos de mariposas no eran una novedad en la regién,
¥ que, cuando ocurrfan, dificil era que en todo el dia se viese el sol” (pagina 128).

La vision fantdstica provocada por la aparicion stbita de las mariposas produce
un eje simbdlico que persiste durante toda Ia obra; la mariposa, y su movimiento de
bater las alas alrededor de la luz, simboliza la razdn y el pensamiento dialéctico.
Mientras tanto, en la historia, vuelan por encima del padre muerto, anunciando, en
plano sutil, la muerte de la razén. La expresién “cenizas candentes” muestra que
también empieza a morir el pensamiento racionat del protagonista para dar lugar a Ia
intuicidn, asf como muere el padre para proseguir en estado fluido de dnima — asf lo
cree la concepcidn religiosa cristiana y de muchas religiones primitivas, El evento de
las mariposas vislumbra una especie de agiiero para nuestro protagonista, o sea, aviso
del cambio de concepcién de mundo que sufrird en su viaje a la selva.

La naturaleza grandiosa contemplada por €1, como si fuera un cronista de la
Colonia, confiere a la obra cardcter de testimonio del Dorado; y 1a forma misma del
libro, Ia marcaci6n del tiempo cronoldgico a imitacién de diarios de a bordo — como
el diario de Colén —, lo pone delante de una realidad traducida a través de la visién
del Eden:

"Alcabode algitntiempo de navegacion en aquel camino secreto,
se producia un fenémeno parecido al que conocen los montafieses extraviados en las
nieves: se perdia la nocidn de verticalidad, dentro de una suerte de desorientacién,
de mareo de los ajos. No se sabia ya lo que era del érbol y lo que era del reflejo. No
s¢ sabia ya si la claridad venfa de abajo o de arriba, si el techo era de agua, o ef agua
suelo; si las troneras abiertas en la hojarasca no eran pozos luminosos conseguidos
en lo ancgado. Como los maderos, los palos, las lianas, sc reflejaban en dngulos
abiertos o cerrados, se acaba por creer en pasos ilusorios, en salidas, corredores,
orillas inexistentes. En el transtorno de las aparencias, en esa sucesién de pequefios
espejismos al alcance de la mano, crecia en mi una sensacion de desconcierto, de
extravio tofal, que resultaba indeciblemente angustiosa, Era como sime hicieran dar
vueltas sobre mimismo, para atolondrarme, antes de situarme en los umbrales de una
morada secreta” (pdgina 162).
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Incluso la inversion racional llega por momentos a borrar el sentido de lo
verdadero, deloreal, y ahacer del hombre presade Ia duda: “L.o que mds me asombraba
era el inacabable mimetismo de la naturaleza virgen. Aqui todo parecia otra cosa;
credndose un mundo de apariencias que ocultaba la realidad, poniende muchas
verdades en entredicho” (pigina 169).. L o

El descubrimiento de lo reaI—marav1I]oso en !a naturaleza americana se
complementa con el hallazgo tamnbién en el hombre, pues la aldea de Santa Ménicade
Venados se mantuvo en un presente eterno, como si alli el tiempo se hubiese detenido
casi quinientos afios atrds; a elio se atribuye, por lo tanto, un hondo contenido de
prodigio y de maravilla. Sin embargo, en 4mbito general, se encuentran rasgos tipicos
en las culturas mestizas de América, los cuales hacen reflecionar al protagonista que
piensa en la posibilidad de un destino singular para estas tierras americanas:

“Me preguntabé va si el papel de estas tierras en la historia
humana no seria ¢l de hacer posible, por primera vez, ciertas simbiosis de cultura”
(pdgina 112).

Sin embargo, la experiencia de lo real-maravilloso no consigue repetirse. La
vuelta 2 1a aldea, muestra que nnestro protagosnita pretende vivir el mismo presente
que viviera, con arreglo a planes y propositos conscientemente trazados de antemano,
pero esta actitud equivale a destruir precisamente la magia, el sentido prodigioso de
1a maravilla:

“Un dia cometf el irreparable error de desandar lo andado,
creyendo gue lo excepcional puede serfo dos veces, y al regresar encuentralos pasajes
trastocados, los puntos de referencia barridos, en tanto que los informadores han
mudado el semblante” (pdgina 253); ¥ més adelante cuando cierra su relato con la
supuesta veracidad de los diarios de viaje — el diario de a bordo de Cristébal Colén
— pone a su testimonio 1a fecha cronolégica en que se encerrd la historia de su
hallazgodeloreal-maravilloso enlatierra, y ahorasabia gue todo lo que habfa pasado
le pertenecia como una vivencia miiica,

Roberta Giménez Damasceno
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A alegoria daﬁ parﬁes do mundo:
- do teatro espanhol
a0 baile pastoril bahiano

- Maria de Lourdes Martini

A inquietagio de haver dedicado toda uma vida profissional ao estudo e ensino
de uma lingua e literatura estrangeiras, o espanhol e a literatura espanhola, contrapie,
com muita freqii€ncia o fato de me haverem permitido essa lingua e literatura
estrangeiras chegar a um melhor conhecimento da cultura brasileira. Creio que isso se
da, mais uma vez, em relac@io ac tema que vou esbogar aqui.

Devo declarar, ainda, gque esse tema, teatro espanhol, mais precisamente, do
“século de ouro” e pastoril brasileire, me foi provocado hd mais de trinta anos, em
1958, quando comprei, em Salvador, ¢ levada pelo interesse que sempre tive por essa
classe de estudos, Bailes pastoris na Bahia*,obra editada vm ano antes pela Livraria
e Editora Progresso daquela cidade. A leitura dessa obra surpreendeu-me por tomar
conhecimento, entdo, lado de textos muito populares, de outros com elaboragio mais
sofisticada, sejado ponto de vista da linguagem, seja da construciio alegérica. Alguma
vez voltei aquela publicagiio, buscando subsidios para montagem de pega para teatro
infanto-juvenil. Mas, foi ao receber convite para participar de evento em Campina
Grande, Paraiba, que recomecei a desenvolver a pesquisa sobre a possivel relacio
enire © teatro espanhol do século de ouro ¢ o baile pastoril bahiano. Tomo, para base
dessa relagio, o Baile pastoril das Quatre Partes do Mundo:

1 MELLOMORAIS FILHO; QUERING, Manoel; PRADO, 1. N. de Alneida & OTT, Carlos. Bailes pastoris na
Bahia. Sclegiio e prefécio de Pinto de Aguiar. Ilustrages de Carybé. Salvador, Progresso, 1957, 274.p.
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BAILE PASTORIL DAS QUATRO PARTES DO MUNDO *

Sai a Europa cantando:

LOA:

Sai a Africa cantando:

LOA:

Eu venho adorar contente
Ao Menino Deus nascido,
Sacrificar o meu peito

Aos seus amores rendido.

Buropa toda te rende,

As grandezas que em si tem,
Pois 36 a v6s reconhece

Ser um Deus ¢ Sumo Bem.

Como Senhora do Universo
Vos tributo humilhagio.

As poténcias de minha alma,
De todo o meu coragio.

Africa, terror do mundo,
Soberba e vangloriosa.
Para adorar 0 Messias,
E humilde, é amorosa.

Sai a América cantando:

LOA:

Com profunda adoragio,
Visitar venho o Messias,
Filho do Eterno Padre,
E da bendita Maria.

As belas preciosidades
Que em si América cria,
Todas Vos entrego, Senhor,
Com grandeza ¢ bizarria.

Maria de Lourdes Martini

2 MELLO MORAIS FILHO, QUERINO, Manoel; PRADO, 1. N. de Almeida & OTT, Carlos, op. cit., p. 209-

12
188

Abeh, 2. .

Sai a Asia cantando:

LOA:

FALA A EUROPA:

ASIA:

EUROPA:
ASIA:

EUROPA:
ASIA:
EUROPA:

ASIA:

EUROPA:

Com humiide reveréncia

0s pés Te venho beijar,

A minha alma ¢ 0 meu corpo
Nas tas méos entregar.

Asia fiel Te oferece -
Todos os seus cabedais,
E maior oferta faria,
Se possuisse ainda mais.

Asia! Que imprudéncia é essa?
Pareces mui temerdria,

Este lugar me pertence,
Procura parte contrdria,

Asia teme 0 meu furor!
Asia nunca temeu.

Vés bem que as tuas cidades
Europa ji as venceu.

Nizo digas que € vencimento,
Pois as roubaste 2 traiggo.

Contigo nio mais disputo.
Das-me o lugar ou ndo?

Nio dou o lugar que € meu.

E bem que a Europa

Seja no mundo conhecida,
As majores partes dela

Por mim j& foram vencidas.

Maria de Lourdes Martini
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AMERICA:

AFRICA:

ASIA:

EUROPA:

ASIA:

AFRICA:

Maria de Lourdes Martini

O desafio me toca,

Pois agora me ofendeste,
O que a:América doming, - -
Tu, cruel; nunca a venceste,

As cidades africanas

Nuneca tu as dominaste.

Se tens wmaagradeces -

A falsidade com:que obraste,

V& que Europa cruel
Aqui me veio afrontar,

E eu nfio saic de Belém,
Sem minha injiiria vingar.

Se queres brigar comigo,
A pé firme j4 te espero.

De Europa, América e Africa
Set tirar o meu rigor fero.

Oh! Asia mais que atrevida,
Nao sejas tdo petulante.
Repara que o teu arrcjo

Hei de abater neste instante,
Todo mundo me conhece
Por Africa destemida,

E ninguém hd de dizer

Que a seus pés me viu rendida.
Por brazéo de minha gléria
Son também fitha do sol,
Sou Senhora dos turbantes,
Dos ledes, dos elefantes.

S6 quando eu vibro o ferro,
Sou pela fama espalhada,

Eu domino ao mundo inteiro.
Mil africanos armados

Veris em roda de mim.

Sou capaz de reduzir

Em cinza, p6, terra ¢ nada
Europa, América e Asia,

B S o e N P o7
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AMERICA:

EURQPA:

AFRICA:

ASIA:

Nio temo os teus africanos,
Muito menos teus furores,
Pois tenho para aterrar-te
Metais de diversas cores.

Eu piso em minas dé ouro,
Pedrarias e diamartes '
Para aterrar e comprar

Os teus soberbos turbantes.
Arcos, flechas, tudo tenho
14 para o -vosso castigo,.
Pois com a minha riqueza
Trago o querc comigo.

Do mundo homens maiores
De Europa sdo descendentes.
Os abortos das ciéncias,

Os guerreiros mais valentes.
Todas as partes do mundo
Os europeus descobriram.
Lhe custou as préprias vidas.
Mas vitéria conseguiram

Mas quando Buropa ¢ América
Os degrada lastimosos,
Encontram na Africa o amparo.
Por ser miie dos criminosos

Asia, sou a grande Asia

Da sagrada terra feliz.
Abengoada por Deus Padre.
Abengoado o terreno,

Onde deus foi colocado,
Onde Deus formou 0 homem,
Causa do nosso pecado.
Asia, corno & mais antiga,
Tem o primeiro fugar.

Pois as maravilhas,

$6 Deus na Asia quis obrar.

Maria de Lourdes Martini
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SAI O TEMPO E FALA:

Naquela parte escondida.
Estive ouvindoo vosso enfado.
Asia tem muita razio

No seu falar acertado,

A Asiavenerem todos .
Com respeito o mais profundo,
Por ser ela feliz pairia,

Onde Deus baixou ao miudo.

EUROPA AMERICA E AFRICA:

O TEMPO:

TODAS:

O TEMPO:;

TODAS:

Quem sois vds meu velho hon-
rado
Que tanto a Asia defendes?

Sou o Tempo estragador.
Creio que agora me entendes.

O que for de vosso gosto.
Sujeitas A vossa vontade.
Prontas estamos, haja, pois.
Unifio ¢ amizade,

Agora formemos o baile
Das quatro partes do mundo,

Eu, alacaiando nele.
Serei o tempo jucundo.

Com prazer, com alegria,

E todas com voz sonora,
Tributem hino a Jesus

E i Virgem, Nossa senhora.

Maria de Lourdes Martini.
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CANTA O TEMPO:

AMERICA B

Reconhego a vés,
Ao Deus das alturas,
Senhor do Universo
E das criaturas,

Mas quando a Europa despedé <

Os seus filhos com rigor,
Em América vem achar
Mimo, dogura e amor.

{Repeterm todos o mesmo.)

CANTAM EUROPA E ASIA:

CANTA O TEMPO:

Rei divino, as duas partes
Que sdo amantes do mundo,
Humildes vos vém render
Acatamento profundo,

Reconhego a vos ete.

CANTAM AMERICA E AFRICA:

CANTA O TEMPO:

Estas duas também querem
Adorar com humildade,
Pois sois a segunda pessoa
Da Santissima Trindade

Eu como o tempo que sou
Me prosto mais reverente,
Pois nascestes neste mundo,
Para a salvago da gente.

Da leitura desse baile pastoril, observamos:

Maria de Lourdes Martini

1. Que as cinco personagens, isto , EUROPA, AFRICA, AMERICA, ASIA E
TEMPO sio alegorias, isto &, o outro discurso, ou melhor, un discurso por outro
discurso. O que quer dizer - gue as quatro mulheres que se apresentam ndo sdo quatro
mulheres/personagens, mas estio em cena em vez das quatro partes do mundo, Do
mesmo modo, o *velho honrado” que surge para encerrar a contenda niio € a
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representacio de um “vetho honradoe”, mas a conerego de um conceifo com que o ser
humano trabalhe, para entender as transformagGes que ele observa em si mesmo € no
universo, isto €, o tempo. E sabemos que & loa é uma parte introdutdria do discurso
teatral.

2. Que o género dramdtico que se intitula baile pastorilniio apresenta, no exemplo
dado, nenhum baile ou danga, mas, sim, canto e fala; e que o qualificativo de pastoril
remete 4 suarelacio com o presépio, cuja existénela em cena detona a discussfo entre
as quatro partes do mundo, sem, no entando exigir, para sua caracterizagdo como
pastoril, a presenga em cena de pastores/pastoras,

3. Que a referéncia as quatro partes do mundo e, néio, cinco (oceania), confere a
essa disputa e nio, propriamente a esse baile pastoril, uma tradigdo que nos faz voltar
hi tempos anteriores ao auge, século XIX, do género baile pastoril bahiano *.

4. Que a disputa entre as quatro partes do mundo € o motor da agio desse baile
pastoril

Feitas essas observagdes, devorelembraro papel dos jesuitas nodesenvolvimento
das forgas dramaticas brasileiras no periodo colonial. No caso do ciclo do Natal, os
estudiosos fazem referfneia s matrizes portuguesas, observando-se, inclusive, as
semelhangas entre as duas formas, a brasileira e a portuguesa.

Aceita-se essarelagiio como conseqiiéneia de dois fatores (matrizes portuguesas/
impulsodado pelos jesultas ao desenvolvimento doteatro no Brasil), mas se omite, com
freqiiéncia, a possivel patticipagio da cultura espanhola nesse processo. Ainda que se
abstrai do longo periodo de sessenta anos em que o Brasil fez parte do império
espanhol, ndo se pode desconhecer que a Companhia de Jesus criada na Espanha
Contra-Reformista e que, nessa Espanha Contra-Reformista, uma formateatral, o auto
sacramental, servin, em grau de exceléncia i exaltagiodo dogmada transubstanciagio,
isto &, ao dogma da transformagcio do pio ¢ do vinho em corpo e sangue de Crisio e,
para tal, o auto sacramental recorreu s alegorias, que the permititam concretizar
abstraces teoldgicas.

O auto sacramental conheceu um grande periédo de prestigio de maisde cemanos
e, como criagio espanhola, ultrapassou os limites da Peninsula Ibérica, tendo sido
trazido, inclusive ao Novo Mundo, como um dos meios utilizados nacatequese:El gran
teatro del mundo, um dos melhores autos escritos pelo mais importante dramaturgo do
género, Calderén de la Barca, tem sua redagfo fixada aproximadamente em 1633, ¢,
jaem 1640 ou 1641, documenta-se no México sua versio em lingua nduatle. Também
no processo brasileiro, tem-se informacfio de representagdes feitas por indios em tués
linguas diferentes: a portuguesa, a castethana e a “brasilica™

3 “Temos para nés que este baile & 0 mais antigo de todos, /.. /, porquanto o seu titulo deve se referir ao tempo
em gue 3 Ocednia ow "Novissimo Continente” ou “Quinta Parte do Mundo”, ainda nifio estava desmembrada
da Asia, 0 que se verificon em [605, quando os descobridores holandeses chegaram até a Austrdlia, que
chamaram de Nova Holanda”, PRADO,J. N, de Almeida, Bailes pastoris na Bahia, p, 172,
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e Debaxo de uma ramada se representou pelos indios um dlélogo
paston! em }ingua brasflica, portuguesa e castelhana.* -

Sabe-se nﬁo ter sxdo isso um fato 1so}ado mas, sim, que as festas rehgmsas eram
comemoradas com muito brilho nas redug:oes e 10§ colégios dos jesuitas. Para a festa.
dodogmada transubstancmg:ao hd testemunhos que apontam para a grandiosidade da
comemoragao eucaristica. Pode-se entdo, pensar que a forma privilegiada para essa
comemoragio, o auto sacramental, devater tido realizago cemca,segumdoa tradigfio
peninsular, entre nés representada, especialmente,pelos jesuitas,

Nio se ignora que o auto sacramental prestigiou a loa, isto &, o prélogo que'
precadia as representagdes das “comedias” espanholas; e, de tal modo qi¢ ndo se
represéntava um auto sacramental gue ndo fosse precedldo de loa. E que essa breve
forma teatral alcangou iim desenvolvimento e prestigiotal que acabou por s¢ constitair
num género especial, mdependente dessa subordinagio a outra forma teatral mais
desenvolvida; ¢, no incrivel desaparecimento de textos do teatro éspanhol do “século
de ouro”, Cotarelo y Mori observa que corresponde is loas uma parte conszderavef em
tamartho naufréglo
‘ A Joa se caracterizava, como, alids, a prépria palavra odijz,em séro louvor doque
seriarepresentado. E comoo louvor de algo pressupde, com fregiiéncia, acontraposigdo
a outra coisa, a relacfio de disputa entre elementos € um dado caracterizador da loa
sacramental.

Numa edigao de 1717 em que se editam setenta e dois autos sacramentais de
Calderén de la Barca®, o trago de contenda, disputa e debate vai aparecer em expressivo
nimero de loas;

1. Seja num debate explicito entre as quatro partes do mundo:

EUROPA- /.../ yo de tu convite
ocupo el mejor asiento
Loa de Liamados y escogidos

2. Seja no auto-louvor, como conseqiiéncia implicita de uma contraposigao:

ESPANA- Teatro insigne de Europa,
yo soy Espafia, en quien tiene
su Metrdpoli Ia Fe

Loade El gran teatro del mundo
E se a loa sacramental se constrdi, essecialmente, com personagens alegéricos,

vé-se que essas alegorias concretizam, com freqiiéncia, nfio conceitos teoldgicos, mas
partes do mundo, paises, regides, cidades e alé mesmo ruas, igrejas, conventos ¢

4 CARDIM , Femio . Tratados da terra ¢ da gente do Brasil . So Paulo, Nacional, 1939, p. 258.

5 CALDERON DE LA BARCA, Pedro. Autos sacramentales, aregéricos y historiales. Pavie primera. BEd,
Pando y Mier. Madrid, Manuel Ruiz de Murga, 1717. 6 v.
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oratérios de cidades espanholas, como Madri e Sevilha; criando-se, assim, um espago
carnavalizado onde se movem tAo estranhas personagens, empenhadas em apontar a ,
melhor entre elas para estabelecer a relacfio com o dogma da eucaristia.

Dai a surpresa quiando, himais de trinta anos atrds, tomiei conhecimento do Baile
pastoril-das Quiatro Partes do' Mundo, tdo préxime, em sia discussfo, de uma’loa
sacramental, ainda que agora-a relagfo se estabeleca como mistério da encarmagio;

‘N#o: eénconirei, no- entanto nenhiim texto’ de " Auto’ de Presépio ou do Natal
portugués que se pudesse colocar, como matriz, nessa drvore de ‘evolugio de ordem
dramaticaparase chegar aum baile pastoril comoodas Quatro Partes do Mundo. Temn-
se, poitanto, a hipétese de que a loa-sacramental, tornada, como jé se sabe, uma forma
dramidtica independente, possa ter sido a fonte para a criagio de um repertério teatral
que desembocasse, um dia, num baile pastoril. Lembremo-nos, tanibém, dé que o
caréter de competicio entre personagens da loa sacramental estd presente nas formasg.
dramaticas brasileiras do ciclo de Natal: ¢ partidarismo dag cores (azul/encarnado) é
a mais evidente expressiio da disputa enire as personagens desse ciclo. - y

- Vale, também. a pena observar, no exemplo dos bailes pastoris bahianos, ouiras
coincidéncias com as possiveis matrizes espanholas: e

1. Um versode El gran teatro del mundo, auto sacramental de Calderén, como se
sabe, diz: .

Ia hambre y la sed me afligen

No Baile pastoril da Caridade aparece uma variante:

A fome, o frio me afligem ®

2. No préptio Baile pastoril das Quatro Partes do Mundo, diz a personagem
AFRICA em sua terceira fala; '

Sou capaz de reduzir
Em cinza, po, terra ¢ nada
Buropa, América ¢ Asia,

o que coincide com o topico “carpe diem”, trabalhado pelos poetas barrocos,
tendo A frente Géngora ™
goza cuello, cabello, labio vy frente,
antes que lo que fue en tu edad dorada
oro, lilio, clavel, cristaf luciente

no s6ko en plata o viola troncada
se vuelva, mas tG y cllo juntamente
en tierra, ¢n humo, en polvo, en sombra,en nada.

& OTT, Carlos. Bailes pastoris na Bahia, p. 224

7 GONGORA Y ARGOTE, Luis de. Obras completas. Recopilacién, prélogo vy notas de Juan Mitlé y Gimenez
¥y Isabel Millé y Giménez. Madrid, Aguilar, 1956, p. 447. : :
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CONCLUSAOQ:
esse 0 estdgio em que se encontra a pesquisa. Ainda ndo se esgolou a leitu
e - ' ra
cntm}a dos autos portugueses do ciclo de Natal, na sua forma erudita oﬁ na sua forma
popular, com o objetivo, inclusive, de encontrar a fonte para ¢ Bail ]
Quatro Partes do Mundo. puta o Batle Pastoril das
Com referénci}a aos demais texto, tem-se observado o cardter de competico entre
as personagens, tal como se dé nas loas sacramentais: Baile das Flores {CRAVQY/
é{tOSA/ACUCENA[BON INA)Baile do Despotismo (DESPOTISMO/LIBERDADE)
c.
. O tema, po,s,sfveif relagdo entre o baile pastoril bahiano e o teatro espanhoi do
século de ouro”, estd, pois, em aberto, Resta insistir sobre o papel dos jesuitds na

fgrmagao ct.s]_mra! da coldnia e, daf, pesquisar quanto de vivéneia espanhola nos terd
sido transmitido nesse processo.

- Maria de Lourdes Martini
Universidade Federal do Rio de janeiro
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~ Recado Terrestre:
la potente ‘poesia chica’
de Gabriela Mistral

Rubens Eduardo Ferreira Frias

Segin nos informé Cedomil Goid, en palestra proferida a los alumnos de la
Universidad de Sao Paulo, atin reciente en nuestya memoria !, “Recado Terrestre” es
una celebracion del segundo aniversirio de nacimiento de Goethe (1949); publicada
posteriormente en el libro Lagar (1954).

Empieza por una invocacién que diviniza al gran poeta alemidn al situarle, enuna
visidn, “sobre los cielos”. Un diccionario muy conocido ?, de Henri Morier explica, en
sintesis, tal procedimento:

Figure parlaquelle le locuteur s'adresse  une puissance supérieure
{divinité, principe divin, vertu, destin, muse, esprit du bien, esprit dumal, etc.) pour
Iadjurer d'intervenir dans la vie de I"homme, implorer son aide, lui présenter des
actions de grace (...)

Esa posicién privilegiada revela el mérito excelso de un hombre totalmente
victorioso, que disfruta su bienaventuranza postrera*‘entre los Tronos y Dominaciones”,
es decir, entre las més elevadas jerarquias angélicas y celestiales. Se debe aclarar que
estos grupos poderosos solo se dedican a actividades sobrehumanas y placenteras.
Registra la Enciclopedia Europec-Americanas:

1 Cedomil Goi6, en Palestra proferida el 7 mayo 1991 en 12 USP,

2 Henri Morier, Dictionnaire de Poétigue et de Bhétorique. p.
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Tronos. Espiritus bienavenurados que pueden conocer
inmediatamente en Dios las razones de 1as obras divinas o del sistema de las cosas.
Forman el tercer core?

Otra consulta a a misma fuente citada arriba afiade:

... Acercadeladistinciénreal de estos 6rdenes. San Agustindice:

‘Firmisimamente creo que diferen algo entre sf, indubitatq fide teneo’ {contra

Priscill., ¢.11) donde representa la doctrina comuin de los teGlogos catélicos. Segiin

;. -SantoTomds, $Th., g. 108, signiendo el autor de Caelesti Hierarchia y San Gregorio,

las Dominaciones constitnyen el primer orden de 12 segunda jerarquia. Enlag. 112,

.- examinando el mismo doctor cudles de los érdenes angélicos son enviados para

‘influiren Ia crecién, halla que las Dominaciones se han de contar entre 1os gue no son

7 gfviados para un ministerio exterior en que inmediatamente influyan, Apéyase de

nuevo para esto De Cael, Hier., ¢, VII, donde se ensefia que las propicdades de los

dngeles han sido reveladas porlos nombres que se les impusieron, y que Dominacidn

ne importa accidn alguna exterior, sine sélo disponer y mandar lo que convenga

hacer, De agui{infiere gue estos dngeles son tan sélo ministrantes o custodios, como
explica Sudres ... *

F. V. Lorenz, autor de una introduccidn casi diddctica (si es posible decirlo) alos
estudios cabalisticos, aclara:

ARaLIM, Poderosos, os Tronos; mantém a forma da matéria.
HaSHEMaLIM, Licidos; sio as Dominagdes que distribuem as formas corporais.”

Queda clara en la honrosa comparacién la enorme capacidad - ¢readora v
transformadora’ de Goethe con respecto a la forma, v su demidrgico Poder en el
universo de la lengua vy literatura. En otro capitulo, cuando trata de “Las Cincuenta
Puertas de la Inteligencia”, el mismo estudioso revela la elevada posicion de los
Hashemalim (Dominaciones) y Aralim (Tronos), respectivamenté en los niimeros 46
y 47, bastante cerca del Ser Supremo, AIN-SOPH, El infinito, Arquetipo, que encierra
la clasificacién, pero estd alld de todo entendimiento . ;Podria ser méis alia la
consideracion por el destinatario?

3 Encicopédia Universal lustrada Europeo Americana. 1. LXIV, p. 1012
4 Y., t. XVIL 2a. paste, p. 1833
5 E VY. Lorenz, Cabala, p. 33

6 B.V. Lorenz, op., cit, p. 85
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- HL P. Blavatsky expone igualmente en su Glossdrio teosdfico.

. .. Cinquenta Portas de Sabedoria (As) (Cab.) - O ntimero é um véu
€ tals porias séo, na realidade, quarenta e nove, pois Moisés, o mais elevado Adepto
do povo judeu chegou i 49* segundo as Cabalas, ¢ ndo passou da mesma, Essas
“portas” simbolizam os diferentes Planos do Ser ou Ens. Assim, pois, s&o as portas
de Vida ¢ as “portas” de Conhecimento o8 graus de saber ocults,” o

o Sobresale la importancia de Goethe y su poesfa con relacién al
cultivo de los asuntos esotéricos ¥ réligiosds: se encuentra en un grado altisimo de
saber ¥ de conquista. ' _ '
o ' Co " De este modo, el destinatario sacralizado se encuentra por
encima de todas limitaciones materiales, acompafiado de potestades celestiales
inmutables, pero revela, por su vez, un peculiar esplendor:

¥ duermes y vigilas con los ojos
por la cascada de tu luz rasgados:

Sdlo por su decisién y por su libre albedrio, con Ia sola condicién de no disgustar
la Voluntad Suprema del Padre (queda clara la distincidn entre el “padre” Goethe
significado a través de un recurso hiperbético y literario y el Padre Infinito, Unico, de
Poder Ih_mitado), puede reanudar su contacto con la inferior esfera terrenal. Para eso
necesitaigualmente, romper la sevetidad de la Ley y la prohibicién implicita establecida
por un Arcangel. La ironda y la ambigiiedad de tal inversién o regreso se muestran a
través de la contradiccion etimolégica: para comunicarse de nuevo con lo que es
humano, debe burlar al jefe de los mensajeros ... superiores:

si te liberta el abrazo del
Padre rompe la Ley y el cerco del Arcingel

Aceptadalamisin sublime y el enormisimo sacrificio de alejarse de la Perfeccitn
_delPa_dr_t_:, el destinatario divinizado tiene la Gloria de tepetir, de modo semejante, pero
con divefso objetivo, el Descenso del Hijo. A través de un término biblico ¥ cristiano
5S¢ espera que venga a ser también piedra angular de alguna construccion, después de
vencer el escdndalo, la ignorancia. los prejuicios de su época:

y aunque te den como piedra de escindalo
abandona fos coros de tu gozo

Los dos dltimos versos de 1a primera estrofa sefialan un cambio enormie en'el forio
del poema. Al “bajar” al mundo, tal ente divinizado provoca un rebajamento en ¢l
estilo, en la situacion, correspondiente a la salida del sitio sagrado. “Ventisqueros”,
aunque no determinen con exactitud un pafs de la Tierra, sugieren una region rica em
minerios. Pero el nexo religioso no se interrumpe, atin de acuerdo con una teologia
cristiana, se supone, de manera delicada y simbélica, la intervencién del Espiritu

7 Helena P, Blavatsky, Glossério teoséfico, p. i17.
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representado por medio de una sencilla ave marina. Sencilla, pero libre. Para llegar

adonde quiera. _
- - bajando en ventisqueros derretido
o albatrés lxbrc qiie llega devuelto

Parece completarse un proceso de AMPLIFICACION

" “padre” GOETHE — " Divinizado — sobre fos cielos (junto al
PADRE) -~ Abandoni los coros (sacrificio similar
al de Jesiis) — Vuelve, [ ba_;a a 1a Tierra (a través

del I-":‘.spmtu)

Antes de Gabriela Mistral, ensu “discours enl"Honneur de Goethe”, pronunciado
€1 30 de abril de 1932, en la Sorbone por ocasién de la conmemoracion del centenario
de Jamuerte del gran escritor alemadn, otro sensibilisimoPoeta, Paul Valéry, yase habia
entusiasmado con la espiéndida trayectona goethxana Aﬁnna, casi al ﬁnai de sus
cons:deracwneS'

2 Vers le tard, pas utymot qu ﬂ ne dlt quine devmt oracle Tiexerce
- une sorte de supréme fonction, une magistrature de 1’Esprit Européen, plus venéree
- encore, et plus Pompeuse que celle de Voltaire, car il a su profiter de bien des
destructions que 1’autre avaient accomplies, sans assumer les haines, sans exciter les
coulcurs que celui-ci avait soulevées
1i se sent devenir un supréme et lucide Jupiter d'ivoire et d’or, un
dieu de Jumidre qui, sous tant de formes, a visité tant de beautés et crée tant de
prestiges...?

Pero, con excepcibn de su tono elevado, solemne, que difiere de la astuciosa
simplicidad mistraliana, son exactamente las {ltimas palabras de Valéry las que mds
se asemejan a la sacralizacién-homenaje de Gabricla:

Mais appelé par Hélene, il apparait SAUVE, placé par le
consentement universel au premier rang, entre tous les Peres de Ia Pensée ef les
Docteurs de la Poesie: PATER AESTHETICYS IN AETERNVM ?

La segunda estrofa propone ese recién llegado como alguien que domina y
perpasa todos los laberintos de L.a Memoria, con un conocimiento sobretemporal y
arquetipico, en un punto del camino, como “el aleph” de Borges, que es el cruce de

todos los caminos:
Parece que te cruza, el Memorioso,
Ta vieja red de nuestras rutas

“Memorioso” permite evocar atin a Mnemdsine, “diosa de lamemoria” y “madre
de las musas” v sefiala la gran inquietud intelectual de Goethe, Ia riqueza de sus

8 Paul Valéry, “Discours en I'Honneur de Goethe, p. 125.
9 Paul Valéry, opcit, p 126,
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~talentos, el cultivo del conjunto de Ias artes, sin'despreciar Jos estudios cientificos, Un

traductor brasilefio de Goethe, Silvio Meira, sugiere otro vinculo indirecto, con ese
elemento Memoria en la tradicion relativa al Tentador de Fausto:

_ Mefi stéfeles far‘sé-ia acompanhar sempre de dois corvos ne-
gros ‘Natnitologia germinica esses dois ¢orvos eram companheiros insepardveis do
Deus Odin {ou Wodin). Seus nomes seriam Hug: e Muni o primeiro simbolizando a
Razao o segundo a Memdria. 1*

EI hab]ante lirico mistraliano reitera la sabrduna compleja de Goethe, sefior del
complejo nudo de los caminos ancianos. .

Es decir, se establece de nuevo un contacto con el Jenguaje de los hombres, con
el misterio permanente de los “nombres submergidos” y, por ende, de la Poesfa. La’
placidez celestial da lugar a la inguietnd, del mundo, atanor de las transformacrones.
geoléglcas humanas, o interiores; Co

"y quete acuden nombres surﬁerg:idc;é :
Para envolverte en su malla de fuego:
Tierra, Deméter, y Gea yPrakriti,

Tierra, ademds de su nombre general, que permite innumerables connotaciones
y conjecturas, viene sobredeterminada por otros términos, originarios de dos culturas
ancestrales: 1a griega y la india; Occidente y oriente. Lo que significa que la-
concepcién religiosa y cultural de Gabriela Mistral no conoce fronteras. Su amplitud

. abarca todo lo que no es ajeno al hombre, ser terrenal y metafisico a la vez. Sin

embargo, adin en dmbito griego, las posibilidades diversas se contraponen, o se
complementan: Deméter ! se relacionaba a la fertilidad de la tierra, a 1a excelencia de
vida proporcionada por sus productos, pero también podia implicar un vinculo con lo
que vuelve a la tierra, 0 sea, se distinguia como protectora de los muertos, Todos los
aspectos enriquecen la lectura del poema mistraliano y la dltima acepcién puede el
conocido interés -de Goethe (y de 1a misma Gabriela) por los estudios esotéricos. Gea
se refiere al conjunto del reino inorgédnico, se relaciona a lo que es teliirico o mineral.
Un glosario especifico resume:

Gaea o Gea (Gr.) — Materia primordial na cosmogonia de
Hesiodo; a terra como pensam alguns; a esposa de
Quranos, Urano, o firmamento ou céu. O personagem.
feminine da Trindade primitiva, composta de Ouranos
Gaea e Eros. ¥ '

10 Sfivio Meira, N.T., Fausto, Rio de Janeiro, Agir, 1968. p. 132
11 John Pinsent, Grécia. p. 22
12 Helena P. Blavatsky, op cit., p. 200
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La misma Helena P. Blavatsky, autora del mencxonado compendw teoséfico
explica el térmmo indio: ... ... .
e Praknt: (sansc ) A Natureza em geral a Namreza em.
contraposigio ao Purucha — a natureza espiritual e o
Espirito que, juntos 580 os “dois aspectos primitivos da
... Divindade ¥inica desconhecida”, / Prakrit significa a
.. Natureza ou o mundo material, a Matéria primordial e
. eIementar, a causa ou eqsenma matcnai de todas as
coisas, 2 Matéria no ma;s alto sentido da palavra, desde
o mais denso ou grosseiro {0 mineral) até o mais sutil e
etéreo (o éter, a mente, o mtelecto) e significa também
a natireza espiritual, que sdo apenas os dois aspecios
primitivos da Divindade Una e desconhcc:cla (Douz’rma '
Secrero I 82)‘3 :

Y nos dlce i ohn R. Hmnels en s aprecmdo D:c:onano das regzoes. :

Prakriti - Na filosofia SAMKHYA “prakntx” significa alguma coisa que produz
outras coisas de si mesma, em especial, o “produtor original, ou solo, que di origem
ao reino conhecido da mente ¢ da matéria'?”,

Esdecir, al relacionarel gran poeta con tantos aspectos diversos transformaciones
materiales o sutiles de la tierra o de la materia, el “yo lirico” anticipa su marivilloso
poder de mago, alquimista o demiurgo.

Si la primera parte de la segunda estrofa sobrellevé el conocimiento y una cierta
erudicién, la segunda parte propone una vez mds otro descenso del destinatario-
personaje-agente, a un mundo cotidiano y sencillo. El vigor de Ia fdbula con sus
connotaciones de lenguaje mitico o arquetipico, sitve de puente enire 1o sacralizado
y lo profano. Lo poético transciende a través de la pureza infantil, recobrada: '

Tal vez th nos recuerdes como a fabula
y con el llanto de los trascordados,
Hores recuperando al nifio tierno

que mamd leches, chupé mel silvestre,
quebré conchas y aprendid metales.

Existe ahi un encuentro paradojal entre la amplitud de lo vago, de lo imaginario,
de lo inconsciente, etc., y de una realidad estricta, casi salvaje y edénica, de un pais sin
nombre, pero sugenido como una regién que retine, simbdlica y facticamente, lo
agrario, lo desértico, Ia riqueza marina y la mineral.

Latercera estrofa explicitaesa transmigracién de un genio del Norte auna austral.
Incluye otro participante, coleciivo, plural en la relacién lirico-afectiva: “Ti nos has
visto”. Cedomil Goié interpreta “sol lacio”, como un fenémeno que ocurre en el

13 Helena P, Blavatsky, op. cit., p. 505,

14 John R. Hinnels,Diciondrio das religioes, p, 207
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extremo sur. de: Chile . Igualmente, sefiala que las constelaciones de “Orién y
-Andrémeda’se muestran en el hemisferio norte. Pero, en esta suprarealidad poética,

- reaparecen:‘disueltas”,’en un clima de ensueno ¥ profunda verdad literaria.'

T nos has vxsto en horas de sol Iac:o
y ¢l Orién y la Andrémeda dispuestos
a acurrucarnos bajo de tu Cedro,
parecidos a unos renos atrapados
o & bisontes cogidos del espanto.

Alemplearpalabrasdetonopopufarofamﬂmrcomo acurrucarnos” o ‘atrapado”,

el habIante ademds de producir un cierto efecto:cémico, huye una vez mds a todo

cardcter solemne. La predileccién por el estilo coloquial aleja €1 poema de las
formalidades del género epistolar. Si no fuera suficiente verificarlo en el, ]a misma
Gabriela Mistral dilucida el sentido general de sus “Recados”? en algunas. Notas
posteriores a los poemas de Tala (1922). Obsérvese la conclusién:

Me ha pasado esto muchas veces, No doy por novedad tales
caprichos o jugarretas: otras Ias han hecho y, con mds
pudor que yo, se las guardaron, Yo lasdejoenlos =
suburbios del libro, “fuora dei muri”, como corresponde

a su clase un poco plebeya o tercerona. Las incorporo

por una raz0n atrabiliaria, es decir, por una loca

razén, como son las razones de las mujeres: al cabo

estos Recados llevan el tono mdis mio, el mds frecuente,

mi dejo rural en que he vivido y en el que me voy

a morir ',

Procedimiento vsual de la autora es valerse de drboles, paisajes, animales, con
valor simbdlice y expresivo. “Cedro”, en el poema, ademds de reiterar la bisqueda de
proteccién del yo lirico (extensiva a los lectores), sugiere un drbol fuerte, hermoso,
noble y puede proporcionar connotaciones mds atrevidas, religiosas y biblicas. Y la
caracterizacion del yo amplificado se da porlaalternancia entre “renos”(embleméticos
de Europa), con resonancias sonoras “germinicas”y “bisontes” (emblemiticos de lo
americano, amplian el sentido; el “dejo” se agiganta en todo un continente}. Lo que no
deja duda es el valor sacralizado o maravilhoso del superior destinatario (anterior
emisario), a2 quien vemos (ya integrados al espacio mégico del poema): “cogidos del
espanto”.

La cuarta estrofa acentia la irregularidad en el niimero de Ios versos, que habfa
empezado en la quinta, que contiene cinco. Vercmos pronto que tal elemento de
construccion poética puede ser bastante significativo. Agui hay un nuevo descenso a
un mundo infernal y se inicia una rica relacidén intertextual con Fausto. Prosigue una

15 Cedomil Goié, Id.
16 Gabriela Mistral, “Notas™ : Talg, 3 ed., Buenos Aires, Losada, 1957, p. 161
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oposicion entre todos 1os que Goethe visita, magnanimo, y el poeta; uno distinto: El

lenguaje se retuerce en un doblez: permanente: homenaje-ironfa, alabanza-burla,
lenguaje fatstico-lenguaje biblico, etc. Los que se encuentran en el mundo-infierno
(en Ia visién més penetrante del visionario) son (0 somos) los mismos descritos en la
obra magistral, sujetos a.la disformidad: .- ..

'+ Somos, conio en tii burla visionaria
" "agentede bocaretorcida

Lo _demom'aco adquiere un sentido biblico, milenario relacionado a una serpiente
arquetipica, avatar y concretizacién del Mal Absoluto. El antiguo problema-pecado
del conocimientoentre Bieny Mal se presenta (en la vision de los siibditos infernales)

~como algo-insoluble, una permanente cadena maniquea arrastrada a lo largo de los
siglos: Dela lengua “bifida” (falsa, mentirosa, ambivalente) del animal maligno viene
la pérdida de larazén (“la casta ebria”) y una pérdida peremne de Ia Iibertad: -

por la {engua bifida, la casta ebria
del “sf” y el “no”, la unidad y el divorcice,

Hay otra oposicién radical al fin de esta estrofa breve, de grandes divisiones: El
Padre de laMentira (o Fraudulento, parano mencionar sunombre, com reminiscencias
goethianas y populares ala vez) contra un Goethe/Fausto, que ya sabemos victorioso.
Se percibe que la salvacién posible (y desbaratada por el enemigo devorador)
implicitamente, se encuentra en las palabras del Gran Poeta que ya nos legd, como
herencia humana y disponible, su Logos, su Verbo, vivido y personalizado:

atin con el Fraudulemio mascullando
miembros tiznados de palabras tuyas

' Sl los seis versos de la estrofa sefialan, en un mivel interno, el niimero simbdlico
de la imperfeccion humana, su conchusion permite entrever un camino, o mejor, una
senda hacia la redencién del hombre, :

Perolaquintaestrofa presenta unnuevo descenso bastante especifico conrelacién
al universo gosthano. Ademids de sus miftiples connotaciones de infero, oculto,

inconsciente, etc. “gruta” remile a la osadisima visita de Fausto a la “Tienda de
Hechicera™:

A mim inspira hotror toda feiticaria
Prometes que acharei melhoria

Nesse sujo covil de estranhos objetos?

Hei de fazer consulta a essa velha mulher?"

17 J. W. Goethe, Fausto, trad, Silvio Meira, Rio de Janeiro, Agir, p. 123,
204

Abeh, 2 s : Rubens BEduardo Perreira Frias

- Como sé sabe, tal situacién establece otro vinculo intertextual, entre Goethe e
Shakespeare, més precisamente evoca la EscenaIdel Acto 1V;de Macbeth, enla cual-
trabajan tres brujas en su caverna ‘% en el centro de esta hierve un calderén.... ... i

.En “Recado-Terrestre”, por otro lado; 1a gruta viene modificada por-una:sutil
diferencia: un peculiar alumbramiento, modesto, pero alterado por el color simbélico
de la esperanza y el placer de la burla, del juego:-..

Todavia vivimos en la gruta
Ia luz verde sesgada de dolo,

. Hay. como. que un elemento poético o casi infantil, algo. dulce, en- las.
transformaciones propuestas. Antes de siniesiras o terribles, parecen ilusionismo de.
un mégico poderoso y alegre a la vez, como sien é1 hubiera algo de Clown. Nétese la.
delicadeza de los colores (importantes aqui) conla predominancia final del Blancoen

una suave unién de mindsculas particulas:

donde I laxva procrea sin sangre
funden en Madrépora los pélipos.

No obstanite, prosigue la caracterizacion de un sitio fantdstico y temible, con
elementos convencionales y palabra emblemdticas de las brujerias frecuentes en fa
fiteratura:

Y hay todavia en grasas de murciélago
y en plumones morosos de lechuzas,
una noche que quiere etemizarse

" péra mascar st betdn de tiniebla.

St coticlusion ‘es una gran amenaza: el triunfo del Méligno_ y de todo Mal la
victoria de las tinieblas, o sca de la Noche Oscura de locura y perdicion. ¥ se opone

_ al Ser Supremo, sefior de todos los mundos visibles e invisibles vy de todo el tiempo,

ya que puede “eternizarse”. Significaria Ia victoria de Mephistopheles, que seduce a
Fausto, y justificaria plenamente (como todo lo que ocurre enian completa oscuridad)
el origen griego de ese nombre: “enernigo de la luz”, segiin aclara Castilho, traductor
de una versién portuguesa de Fausto.” o

Ia Peniiltima estrofa determina bien el sentido del “nosotros™ empleado porel “yo
lirico™: la humanidad, sujeta a pruebas y dificuldades, en un espacio oscuro, opresor,
entre dos dimensiones tragicas, dos mitades complementarias, aunque insatisfactorias.
“Cordelia”, “Ia de corazén inflamado”, parece clara referencia a la princesa del Rey
Lear, de Shakespeare %, una encarnacién de un gran amor filial no comprendido,

I8 Willian Shakespeare, Macbeth, trad. Manuel Bandeira, p. 75
19 Castilho, N.T., Fausto, 2 ed., Lisboa, Cldssica, 1919, p. 436,

20 Williim Shakespeare, Rei Lear.
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destrozado porlalocura paterna, el autoritarismo. El segundo término: “Euménimes”,

seguramente relacionada con el featro de:Esquilo; obstante la dimensidn:trdgica;

anticipa una posibilidad de redencién, de la transformacion de las Erineas o “Furias’™
en benévolos entes protectores; o sea un:triunfo sobre los engailos y sufrimientos.
Procura distinguir tu Prole Ifvida -
medio Cordelia loca y medio Euménide.
La dimensién temporal no obedece a ninguna cronologia; nada ha cambiado en

esencia, la humanidad, igual que en la época de Goethe, sigue la misma, en sus
ocupaciones dificiles, siniestras; én este sitio- infetior, o “gruta”™, sucio, pesado, sin

conocer ¢l lavado ritual proporcionado por una “salmuera” de connotaciones bien:
conocidas. El Diccionario ilustrado de la Biblia*' : editado por Wilton M. Nelson, dice -

sobre fasal: “Por ser préservativo es emblema de incofrupcién y perpetualidad: Denota

Ia validez y la duracién de un pacto ...”. Por' supuesto, se puede entender una ausencia

de Ja gracia divina y de su accién purificadora. Se pide, entonces, la intervencién de
este Goethe sobrehumano, que alcanzé una completa comprension de las angustias
humanas:

Todo hallards igual en esta gruta
nunca lavada de salmuers acérrica,

Nada ha cambiado, reiteran los versos finales de esa parte. Los productos, el
escenario, todo se relaciona, en un plan intertextual, a la prictica atrevida de fausto.
Laosadia alquimicasintetizada por “brujeta” conduce aunaespeciede perdicién,donde
se ingiere alimento infernal que refuerza la esclavitud. “Bizca operacién” se refiere
a algo torcido, falso, equivocado, “Medianoche sefiala 1a plenitud de las tinieblas, el

punto maximo del triunfo maligno. Una vez més el texto se detiene en un momento de

gran amenaza y suspension.

Y vas a hallar, Demjurgo, cuando marches,
bajo cubo de piedra, 1a bujeta

donde unos prueban mostaza de infierno
en bizca operacién de medianoche,

En sudiscurso-homenaje, antes mencionado, Paul Valéry ofrece una explicaci6n
estupenda para la victoria de Goethe sobre tal tipo de divisién o dualidad o de
“operacién bizca’

21 Diccionario ilustrado de la Biblia, Wilion M., Nelson (ed.), p. 578.
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e Les anciens peut-étre, I’ eussent figuré sous lesespéces a.n_lbigi'zes..
de ce dieu monstrueux que Rome révérait; dieu‘du passage, dicu de la transition, tﬁm
contemplait toutes choses possibles par deux visages _op,posés, }AI:I US. De Goethe,

| JANVS BIFRONS; un visage s’oppose au siécle qui s achéyc;_i__aut_ﬁ?_, Vers nous,
regarde. Etde méme, il pourrait of frir un visage de beauté classxgue versl’Allemagne,
et un autre d’expression toute romantique offert & la France %,

Deese modo, por sucapacidad de disc':emim'iento y creaic.ién co:x‘ciliar gos opuestos

y los contrarios en una realidad nueva { h_armor;_xqsz,e}_ yo lirico sugiere, sin explicitar
s, el cardcter demifirgico del poeta alemdn. ol

démag;aglc:i,_m; estrofa, la mds _lgarga y diferenciada provoca, desde luego, una ruptura
del clitna infernal. Los términos, de modo contrario, proponen a presencia del _d;sa y
de Ia gracia. Parece posible una safida del mundo nocturno, malo, demonaco. Son
evidentes las indicaciones de la victoria de fa luz, de la_Cpmprer.gsx_én de} Cambio.
Reiteradas referencias a “viento” y “aites” preconizan la presencia y Ia victoria del
Espiritu. Queda implicita la ayuda de un Qoethe, érfico, cuya Palabra (solamente
sugerida) serd el hilo de Ariadne para 1a salida del laberinto.

Pero serd por gracia de este dia
que en el percal de los aires se hace
paro de viento, guiebro de marea.

El permanente proceso de INVERSION diabélica (o fnor;al) dgscrit‘q antes se
detiene ya se revierte. No se viene al Hades en la embart.:acxén‘de,?amnte, se _Vueive
aun mundo redimido, purificado y transformado porel “:_10 de v_xda ,COnSuS gvxdentes
résonancias biblicas y apocalipticas: '

Después me mostré un rfo limpio de agua de vida,
resplandeciente como cristal, que salfa del trono de
Dios y del cordero™.

Lorenz 24, también nos dice:”’Cada mundo tem seu szn Eden (Paraiso) seu Noi'zar
Dinur (rio de fogo para a purificaciio da alma)esen Ge:-.hmar?t (geena, lugarde c;xstx Eo
infernal)”. Las tres esferas se presentan en el poema‘mxstr.almo, pero, al fin y al cabo
se encarmnan a una redencion posible, a una pred(zmlpancu? del efec’to ‘transforme_ldor
de las aguas superiores. Cumple sefialar que ese rio simbélico es miltiple y contiene

273 Paul Valéry, op. cit,, p. 117.
23 Apocalipsis, 22:1.

24 F. V. Lorenz, op. ¢it, p. 71
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varias corrientes: la religién; ellogos, la psicologia, Ia vivencia interior, la poesfa ...

" Goethe serd entonces, tino de los agentes de esa gran redencién de Ta humanidad
ydelaTierra: =~ 0 T
- Como que quieres permear 1a Ticrra,
sajada en res, con tu rio de vida,

No obstante, hay clara advertericia de que es necesario estar atento y preparado

los “raros”, de Herman Hesse, los “apercibidos” de Gabriela Mistral, los “listos” de

pararecibir tal beneficio. Existe un climade secrétoy refiriado entendimiento solo para
Sor Juana Inés de la Cruz, o tal vez, los m4s recientes “cronopios": de Julio Cortdzar.
Esto lo manifiesta el “guifio de supuestas”, quizd un modo latinoamericano, matrero,
ir6nico, juguetSn de percibir y alabar la dimensién olimpica de Goethe, Emerge un’

procedimiento humano, de sencilla alegria caracterfstica de Gabriola,

'y desalteras al calenturiento
¥ echas sefiales al apercibido
¥ vuela el aire un guifio de respuesta

Igualmente, predomina una ambigiiedad lidica, presente siempre en la literatura
contempordanea, feliz conciliacion de los contrarics (coincidencia oppositorum, diria

Jung). Ahora, un “si-es no-es de albricias” anula el “si”y el “no” de 1a lengua bifida,

se borra la opresién maniquea y diabélica. Vale, entonces la sentencia de Cortézar;
“Entre sy no, que infinita rosa de los vientos.” “Vilano” adquiere un sentido popular

en contexto latinoamericano, privilegia la sabiduria de la gente sencilla, también

presente en la multiplicidad de Goethe. En ese aspecto, llévese en cuenta los
“villancicos” tan delicados de Sor Juana Inés. Lapoesfaredime, de varias maneras, con
distintos lenguajes.

Posibilidades de vencer, bajo el influjo, y a la manera del maestro Goethe, las
limitaciones y la vulgaridad del materialismo estricto. Hay una liberacién de los
grillones que aprisionan la came y esclavizan los sentidos.

un si-es no-es de albricias, un vilano,
¥ no hay en lo que Hega a nuestra carne
tacto ni sacudida que conturben,

Los dos versos finales definen Ia gran victoria de la palabra poética puente
invisible, como la escalera de Jacob, entre lo humano y lo divino. Predomina Ia

25 Julio Cortdzar, “Qué tal, Lépez”, Historias de cronopios y famas. Buenos Aires, Minotauro, 1969, p. 83..
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i i - Mas alla del
eilanza, la coherencia de Goethe, triunfante en esa lucha atemporai. .
E:Zliar” del distinto “nada decir” de Sor Juana Inés de la Cruz, escuadnﬁadog:por

Qctavio Paz % sopla murmurio salvador y espir ;'tuql de 1? poesia. e

. sino un siseo de Iabié amb:;dé_._o e
" mis delgado gue sitbo apenas habla, o

Parecen existic otros misterios en la construccion postica de Gabriela, doride
mezclan a fodo momento la simbologfa y la religién. Pero la religiosidad, estd claro,
es universal, poco ortodoxa, arquetipica. Talvez se pueda ver al g__(.)_‘_c_lfc €so enel mirgero
de versos v estrofas. Las dos primeras tienen diez versos, que podrian cotresponder a
ias diex sephirot, o atributos divinos mamffs?stos, y seflalarfan la perfec_cxdn suelg_e'm.a,
la tercera, de cinco versos expresaria el inicio del dgscenso; lacuariae mtenq 1a§‘;a,'
con Seis versos colocaria en evidencia la imperfeccion humana en un mm}do mfen(l)r,
dominado por el mal; las dos estrofas siguientes, de ocho versos, apuntarian Ig vuelta
al equilibrio y Ia justicia. Asi, no parece tampoco azaroso que el poema termine con
trece versos, correspondientes a los apdstoles presentes en la Santa Cena. o

Si aceptamos tal hipétesis, podemos pensar en Goetl‘le (tal vez un arquetlgc]} e
todos los poetas), comeo un Orfeo cristico, que anula la trad_:cc;én de Juda:s y restablece
Ia redencién humana a través del canto de una esplntuah(’iad. nueva. Siempre en ur;
espacio ambiguo y oscuro, la batalla impalble contra el Pnnc:;)e del Mal, tantoene
Fausto como en Grande Sertdo Veredas, de guimaraes Rosa‘l‘ , petmite }legar a una
conclusién semejante a la de Glduber Rocha, en su peh(:jxla Deus e 0 Diabo na ten:cx
do sol” (1969), donde afirma que “aterra € do homem, ndo € de Deus nem do Diabo™.

Se puede pensar en el encuentro entre Napoleén y Goethe, relatado por Paul
Valéry: )
Y Napoledn savaif mieux que personne que son Pouvoir, piui
i i ir ri semen
encore que tous le pouvoirs du monde ne le sont, était un povoir rigourcu ‘
mgiqug, ~- N pouvoir de 1’esprit sur des esprits ~ Un prestige. n gxt de Goethe:
Vous £tes un homme. (Qu bien, il dit de Goethe: Voild un homme. )™,

Al cerrat puestra lectura en circulo, volvemos al punto esencial de la alabanza de
Goethe por Gabriela Mistral: el tipo del nuevo hombre celestial se confunde con el
sacerdote mégico poeta. Lo més cerca posible del Inefable, al margen y por cima de

todo tiempo.

26 Gectavio Paz, “Sor Juana Inés de la Cruz”, Las peras del o_lrho
27 Guimariies Rosa, Grande Sertdo Veredas

28 Paul Valéry, op. cit., p. 121,
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* . Por fin, el hermoso homenaje a Goethe es una muestia significativa del proceso
creador de la misma Gabriela Mistral. Entre ambos e} ‘poema establece un vinculo
profundo, in.tertextual y humano, hunde cultura y espiritu; universalidad y regionalis-
mo, 19 occidental (o cosmopolita) y lo teldrico. En sus dominios ambiguos y
max:av:llqsos de maga, més all4 de una aparente simplicidad, Jos apercebidos podrin
ennquecer y transformar sus existencias, Tal vez, en su' sabidur{a de chilena nortefia
le gustase que alguien piense en su obra como Una poesia chica. Como una estrella
lejana, es unsol en otras galaxias. Hay que viajar en Ja luz para alcanzarla acaso,; no

es en ese canto dulce, natural y refinado ala vez, que goethegabrielizala complejidad
3 través de la poesia, ‘en una mezcla de sencillez y

y Ia belleza de Ia existencia a través .
sencibilidad, de conocimiento y arte (la fexve de los griegos) que reside Ia grandeza

el coctubre de 1991
Rubens Eduardo Ferreira Frias
UNESP Sio José do Rio Preto
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| Martin Fierro,
poema largo sudamericano

- Graciela Ravetti Géﬁigz

Considerar el Martin Fierro! un poema largo respondiendo a la tradicién de este
género en la literatura sudamericana, presume elementos que justifiquen la unidad del
poema. En primer fugar, la pertenecial al codigo de representaciény alas convenciones
del canon literario de la poesia gauchesca: 1a lengua, especialiente las particularides
del vocabulario; las imagenes constumbristas relativas a la vida cotidiana del hombre
de campo en la campaiia bonaerense en el lapso de tiempo que Martin Fierro clansura;
la caracterizaciénideoldgica, y caracterolGgica de un cierto tipo de hombre (destrezas,
posesiones, afanes, ideales, necesidades, cultura, conocimientos) - el gaucho; el
espacio y el tiempo histérico, el cronotopo de la poesia y de la novela gauchesca en
el cual se expone y recapitula la vida del gaucho como ciudadano y hombre piblico,
como ser social, frente a un grupo humano, el pueblo, en un lugar que, como diria
Bachtin, es la plaza piblica, en que los procesos internos y externos de transformacion
del hombre se cuentan y cantan para un auditorio y sirve tanto de conciencia, personal
y generalizada? _ '

En segundo lugar, la estructuracién de las historias cantadas en las cuales se narran
vicisitudes y sufrimientos de gauchos individualizados ala manerade vidas ejemplares
de sentido inverso al de las vidas de santos. El gaucho se propone como victima de la,
organizacitn politica perversade modo que la organizacién estructural de las historias

1 Heméndez, Jos€. MARTIN FIERRQ. Buenos Aires: Fspasa Calpe, 1973,

2 Bachtin, Mikhail. QUESTOES DE LITERATURA E DE ESTETICA. S%o Pauto: UNESP/HUCITEC, 1988, pp.
251 y ss. y también p. 355.
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también se procesa al revés, ¢s una des-organizacion en la cual quienes deben celar por
laproteccion y desenvolvimiento arménico del cuerpo social son, en verdad, corruptos
¢ indiferentes. Los personajes que habfan sido protagnistas del drama social e histérico
nacional, el de las guerras de Ia independencia, ahora son, expulsados, alejados del
lugar al que pertenecen. Los ejemplos son de gauchos que pasan a 1a clandestinidad
y que, en el final de La Viuelta son amnistiados por laley y reincorporados a la sociedad
por la conciliacidn patriética y humanistica de los consejos del Canto XXXII.

En tercer lugar, la preeminencia del personaje Martin Fierro en la funcién
narrativa basada en la extensién mayor de su antobiograffa en ambas partes del poema.,
El hecho de ser el imico personaje que reaparece en {os espacios gue se abren entre
historias, los vacios de la-estructura. Por ofro lado, el hilo narrativo gue permite la
participaci6n en el poema de los ofros cantores-narradores es fustamente su relacién
con el personaje Martin Fierro: dos de éllos’son hijos, otro s el amigo intimo, otro es
hijo de tal amigo muerto, el desafiante es atrafdo por la fama de Martin Fierro para
duelear con él y es también hermano de la victima de su primer crimen. El habiar de
los otros personajes adquiere, por su extensién y contenido, el cardcter de narracidn,
duplicando de este modo 1a estructura de la obra que puede multiplicarse indefinida-
mente, trasladdndose cada vez la base narrativa alnuevo discurso mimético.” Las voces
ast estructuradas aparecen narrando episodios que amplifican la historia, con funcién
de redundancia corroboradora, iluminando lados oscuros, aspectos (como la
penitenciarfa, el tema del huérfano) mencionados en la historia principal pero
desarrollados por estas otras voces que van creando no un mayot enriquecimiento
estructural de 1a narracidn sino reduplicaciones del mismo estrato. Amplifican y
redundan porque es sierapre la misma historia: el gaucho perseguido por las autorida-
des. Complican porque los modos narrativos cambian, los locus difieren, el discurso
s¢ altera, los tonos son diferentes. 5i en Ia primera parte observamos ¢l modo
epopéyico-novela de aventuras, con el tono descollante del desafio, en un espacio
cuyos limites fronterizos son el campo bonaerense y el territorio indigena, en la

segunda parte, el modo narrativo tiende a ser picaresco, con un disciirso donde tiene

cabida el discurso mimético (en el sentido platoniano de representacidn de didlogos),
voces que transforman Ia narracion en “polifénica”, bordeando a veces lo cémico y lo
satirico, fos espacios son los del intercambio social-cdrcel, tolderta, pueblo, familia ~
de encuentro y de conciliacidn y ¢l tono predominante pasa a ser el de Ia pacificacién
y la obediencia, la restauracién del contrato social quebrado.

En cuarto lugar mencionamos también el exordio que consia de un tipo de
propositio y unainvecatio, en el primer canto de la primera parte, asi como, en el final
de la segunda parte, férmulas breves de conclusién retdrica, lo que nos permite
destacar la intencidn del autor en el sentido de elaborar un poema largo, a la manera
de la antigua novela de espisodios, arguitectada con la adicién de cantos intercalados,
con las férmulas retdricas marcando principio y fin del poema.

3 Martinez Bonati, Félix. LA ESTRUCTURA DE L4 OBRA LITERARIA. Barcelona: Ariel, 1983, p. 62.
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Vidas de Gauchos: Antobiografias cantadas

Las biografias orales de gauchos se encadenan en el poema como refatos de
peripeciasy sufrimientos con sus respectivas causasy consecuencias. Enesasecuencia
se establece un sistema de relaciones en el cual destacamos dos lineas. Una, de
degradacién del cardcter gaucho, linea descendente que es restaurada, al ﬁna} dela
segunda parte, por el discurso de los consejos de Martin Fierro. Otra, de elevaci6n del
saber y del conocimiento: el gaucho, como cardcter o‘enh_dad, pasa por un processo
de adguisicién de conocimientos, aprendizaje, posesién de una sabidurfa ristica y
esencial al mismo tiempo, lo que puede ser sintetizado en la pa.iabra experiencia:
ensefianza que se adquiere con el uso, la prictica o s6lo con el vivit: Josefina Ludmer
dice que en La Vuelta, el “texto estatal (12 institucién misma del gt.énero, su teorema
ycondicién), distribuye voces, palabras y relatos de un modo preciso. Representa la
unificacion juridica y politica en la fiesta del encuentro, y a la vez unpacto de sa?eres
y decires. Enlavoz (del) gaucho, decires hacery seres deber ser; en LaVueltael juego
decir-hacer-deber-ser es universalizado por el saber: saber dec;%r.el deber hacer. La
estatizacién del género se identifica conla alianzadiddcticay familiar; el gaucho_ padre
es el don y da titulo a Ia novela futura, la del don segundo.” El no-saber particular,
especifico, del hombre que se ve asimismo, se nombra como gaucho, va incorporando
elementos de universalizacién del saber hasta llegar al fin de esta linea _asceda?nte, en
el mismo discurso de los consejos en que €l gaucho se percibe como hombre qmversal,
justamente por ¢l significado trascendente que su particularidad adquiere y. el

reemplazo de la ideologia que se caracterizaenel desafio de 1aIda por la del trabajador
obediente de La Vuelta. En el paso de aquellas palabras del Canto IX: e

AQUE NO VALEN DOLORES,

Solo vale la experiencia;
Aguf verfan su inocencia
Esos que todo lo saben,
Porque esto tiene otra llave
Y el gaucho tiene su ciencia.

a algunos de los Consejos del Canto XXXII:
Para vencer un peligro,

salvar de cualguier abismo,

Por experiencia lo afirmo,

Mds que el sable y que la lanza

Suele servir la confianza

Que ¢l hombre ticne en sl mismo.

4 Ludmer, Josefing, EL GENERO GAUCHESCO. UN TRATADO SOBRE LA PATRIA. Buenos Alres:
Sudamericana, 188, - p. 279
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..................

Esras cosas y otras muchas
Medité en mis soledades.
Sepan que no hay fa!sedades
. Nierror en estos consejos;
VEs de ld boca delviejo
- De ande salen Ias verdc:ra'es

R Pr:mera parte- La ida

e Bn la primera parte encontramos Ias mguzentes h;stomaS' '
e Martiit Fierro: de 12 a 92 y XTI ' :
e Crige X XDy X S
- 'Cerrando el ¢iclo, un narrador que no participa de Ia hzstona, en secuencia,
proporcmna un marco extérior a las voces'de los gauchos

Martm Faerro

OCupa los primeros nueve cantos, s¢ interrumpe para dar 1ugar ala mciusxon de
fa’ autobmgraf:a de Cruz y retoma la palabra en el Canto XIIL

En el primer canto se presenta Martin Fierro como un hombre poseido “por una
penaextraordinaria” que con “e] cantar se consuela”. La primera utitidad o funcién del
canto, entonces, es el consuelo, que serd el objetivo final al que se reduce el canto del
Moreno y, por extensi6n, de los ganchos futuros, luego de perder la payada. El cantar
que consuela abre y cierra el poema.

El tono descollante es el desafio.

Mas ande otro criollo pasa
Martin Fierro ha de pasar,
Nada lo hace recular

Ni los fantasmas lo espantan;
Y dende que todos cantan

Yo también quiero cantar.

Con la guitarra en la mano
Ni las moscas se me arriman,
Nuaide me pone el pie encima,
Y cuando el pecho se entona,
Hago gemir a lg prima

Y Horar a la bordona.

Yo soy toro en mi rodeo

Y toraso en rodeo ajeno,
Siempre me tuve por giieno
Y 5i me quieren probar,
Salgan otros a cantar

Y veremos guien es menos.
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Desafio que serd respondido por el Moreno, cerrando la sucesién de narradores
de la segunda parte. Por el contrario, el “obedezca el que obedecé/y serd giieno el que
manda” de los consejos, marcara el tono del deber ser del gaucho, ahora trabajador,
lo que se oye como unaexplicitacién alrevés delo que Hegel decfaen laFenomenologia
del Espiritu sobre la dialéctica del sefior y del esclavo o sea, que lo que hace del sefior
un sefior es 1aservidumbre del esclavo, de manera que si el siervo deja de servir el sefior
pierde e} sefiorfo :

Martm Fierro se presenta como gaucho, un tipo particular de hombre; o

Soy gaucho, y entiendals
Como mi lengua lo explica,
Para mi la tierra es chica -
Y pudiera ser mayor,

Ni la vibora me pica

Ni quema mi frente el sol, -

"y, como tal, posee estas prendas:

. desprendimiento: Naci como nace el peje/en el fondo de la mar,/Naides me
puede qultar/Aqueilo que Dios me dio,/Lo que al mundo truje yo/Del mundo 10 he de
[levat.

. amor alalibertad: Mi gloria es vivir tan hbre/Como el pajaro del cielo,/MNo
hago mdo en este suelo/Ande hay tanto gue sufrit/Y naides me ha de seguir/Cnando
yo remonto el vuelo.

.. pacificador, propésiios de no-agresion (luego desmentidos por los hechos
narrados): Y sepan cuantos escuchan/ De mis penas el relato/ Que nunca peleo ni mato/
Sino por necesida,

.. Marginalizacion del Contrato Social: Y que atanta adversidd/ 36lome arrojé
el mal trato/ Y atiendan la relacién/ Que hace un gaucho perseguido,/ Que fue buen
padre y maride./ Empenoso y diligente,/ Y sin embargo ia gente/ Lo tiene por un
bandido,

Enel Cantoll, enlas 3 primeras estrofas, se expresan las penas del hombre-gaucho
y el recuerdo del pasado idilico en que la vida en le campo es idealizada: familia,
costumbres, trabajo, amor, amistad, alegria:

“Ricuerdo!. . . Qué maravillall Cémo andaba la gauchada /
Saempre alegre y bien montadal ¥ dispuesta pa el trabajo. . .{ Pero al presente. .
jbarajol! No se la ve de aporriada.

El gaucho mds infelizl Tenia tropi-lla de un pelo/ No le faltaba
consuelo! Y andaba la gente lista, . | Tendiendo al campo la vistal S6lo via hacienda
¥ cigle”.

Aqui encontramos uno de los extremos de la lnea de degradacitn, es el extremo
“alto”, en el cual la felicidad y 1a bienaventuranza del 4mbito que rodea al gaucho se
corresponde con las cualidades antes apuntadas y se asienta en relaciones arménicas
con el capital y los duefios de la tierra.
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“Aquello no era trabajol Mds bien era una juncionj ¥ después

. de un guen tirdn/ En que uno se daba maiaf Solfa llamarlo el patrén. . . jEstaba ¢l

‘gaucho en su pago! Con toda autoridd; Pero aura. . barbaridd! La cosa anda tan
Jrancidal Que gasta el pobre Ia wda/ En jmr de !a autondci"

‘Autoridad es aqui una palabra clave El Juego de s:gmﬂcacxén provxene de la
alternancia de acepciones. '

El gaucho era, en el pasado, autoridad en su pago. (Acepcién 1: cardcter o
reprersentacién de una persona por su empleo; mérito o nacitiento). En el presente
de la ficcion el gaucho es mombrado “pobre” y la palabra autoridad es usada en otra
acepcidn. (2: poder que tiene una persona sobre otra que le estd subordinada, o, 3:
poder, facultad, o 4: persona revestida de algiin poder, mando o magistratura.)

Esos afios felices que Martin Fierro recuerda parecen haber sido vividosunao dos
décadas atris de modo que ese pasado idilico no estd elaborado como el tépico de La
Edad de Oro, o de un tiempo remoto cuyo poder utépico Heva al conservadurismo de
fortalecer las instituciones pasadas o a la edificacitn de un proyecto futuro. En este
caso es un estado social conocido por el personaje que lo ha vivido y que no tiene
explicaciones vélidas de por qué fue necesario quebrar esa armonda. Las razones que
encuentra son las de lapolitica, los juegos de poder, la corrupcidn, 1a pérdida de valores
humanos.

En el Canto Il ya no es el gaucho en general, 1a historia se particulariza y el foco
se centra en Martin Fierro. La 1 - estrofa es una narracién sumaria, un resumen de todo
lo que serd desarrollado en los préximos cantos.

Tuve en mi pago en un tiempo
Hijos, hacienda y mujer,
Pero empecé a padecer,

Me echaron a la frontera,

;Y qué iba a hallar al volver!
Tan séle hallé la tapera.

Comienza entonces a considerar sus propias virtudes: sosegado, cantor, manso,
inocente (por eso se deja prender por el Juez de Paz, cree en las palabras de la
autoridad),

Termina con el degiiello del indio y con Martfn Fierro habiendo conocido lo que
era la vida de fronfera. En el Canto I'V se produce una inversion, en la misma persona,
de las condiciones paradigméticas que veninos considerando.

Poncho, juergas, el apero,
Las prenditas, los botones,
Todo, amigo, en los cantones
Jué quedando poco a poco,
Ya nos tenfan medio locos
La pobreza y los ratones. -
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En el canto V las miserias y las penas, materiales y espirituales, aumentan.

- AllE tuito va al revés:
. Los milicos son los piones,
¥ andan en las poblaciones
Emprestados para trabajar —
Los rejuntan pa peliar
Cuando entran indios ladrones.

Yo he visto en esa ilonga’
Muchos jefes con estancia,
Y piones en abundancia,

Y majadas y redeos;
-He visto negocios feos

A pesar de mi ignorancia..

Todo lo que ve es comxpcién los valores dados vuelta, el mundo ai revés,
degradado, la humanidad sin sentido de tal.

.Todo estodamotivos para desencantarse de los valores comunitarios— goblemo,
sociedad. Como afirmamos al principio, el drama de Mariin Fierro es predominante-
mente piiblico, tanto desde el punto de vista de la enunciacion como en el enunciado.
Por un lado, tenemos abundancia de marcadores textuales que nos representan el
momento de la enunciacién de los cantos, que son cantados para un piblico reunido,
como dijimos, en plaza piblica: especialmente 1a pulperia, en bailes o en rueda de
puebleros. En el Canto 1-: “Y sepan cuanios escuchan/ De mis penas el relato” y més
adelante: Y atiendan la relacién...” En el Canto 2-: “5i gustan... en otros cantos/Les
diré lo que he sufrido”, en el Canto 4-: “Seguiré esta relacién,/ /Aunque pa chorizo es
Largo./ El que pueda, hagasé cargo...” o, “Del sueldo nada les cuento,/ Porque...” Las
intervenciones del narrador, ayudan a configurar este espacio piiblico en que surge el
cantar: en el fin de Ia Primera Parte. “En este punto ¢l cantor/ Buscd un porrén para
consuelo,/ Eché un trago como un cielo,/ Dando fin a su argumento,...” En La Vuelta,
en el Canto XL “Y mientras que tomo un trago/ Pa refrescar el garguero, (...) Les
cantaré...”; el narrador, én el Canto XX: “Martin Fierro y sus dos hijos,/ Enire tanta
concurrencia...”, la entrada de Picardia: “Le pidi6 1a bendicidén/ Al que causaba la
fiesta... A todos pide licencia...” y en el Canto XXIX “Esto cont6 Picardia/ Y después
guardé silencio,/ Mientras todos celebraban/ Con placer aquel encuentro.” Y, al
terminar la payaba, el narrador: “Ansi, pues, aquella noche/ jué para ellos una fiesta,”
Estos son sélo algunos ejemplos de las marcas textuales del cardeter publico de la
enunciacion. Por otra parte, también los hechos narrados, las acciones, tienen
predominantemente ese cardcter, son acciones de conjuntos humanos, de grupos.
Cuando Fierro rememora el pasado siempre sonrecuerdos de grupos — lafamilia, los
amigos, la comunidad de trabajadores:
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"Y verlos al cair la noche! En la cocina riunidos,/ Con el juego
bien prendidol ¥ mil cosas que contar,! Platicar muy divertidos! Hasta después de
cendar........ Ricuerdof jQuémaravillall Como andaba la gauchada, Siempre alegre
ybienmontada.... Y qué jugadas se armaban! Cuando estdbamos riunidos! Siempre
ibanos prevenidos,! Pues en tales ocasiones,] A ayudarles a los piones/ Caiban
muchos comedidos.” - :

También cuando empiezan las desgracias, el drama es piblico. *“Formaron un
contingente/ Con los que del barrio asriaron;/ Con otros nos mesturaron...”

Es piiblico y de carécter politico; los problemas con el Juez de Paz. En el servicio
de frontera también estdn todos juntos. Por eso los peores castigos, o lo més doloroso
de las penas es Ja soledad obligatoria. Por ejempolo, cuando, en el Canto IX.”
Maitreriando lo pasaba/ 'Y a las casas no venia/ Solia artimarme de dia;/ Mas, lo mesmo
que el carancho...” Las tristezas m4s hondas llegan con la soledad. *Sin mas amparo
que el cielo/ Ni otro amigo que el facén.”

Fierro decide desertar para reencondrar los valores perdidos. Nueva y definitiva
decepcion: de lo que perdidé no encontrard nada:. Sus sentimientos serdn de dolor
aunque con comprension por el sufrimiento de la mujer y de los hijos. Es el momento
de hacer profesién de matrero, Acent(a la linea de degradacion.

“Mdas también en este juegol Voy a pedir mi bolada) A naides le
debo nada, Ni pido cuartel ni doy! ¥ ninguno dende hoyl Ha de llevarme en la
armada... Yo he sido manso primero Y hoy seré gaucho matrero ' En mi triste
circunstancial Aunqgue es mi mal tan profundo, ! Nact, y me he criao en estancia.f
Pero ya conozco el mundo.”

En el Canto VII, Martin Fierro es el gaucho mairero, acompafiado por un cambio
en Ja métrica: este canto estd escrito en cuartetas como para enfatizar ka* conversién”,
el cambio cualitativo en 1a personalidad del personaje. Este gaucho matrero hace su
primera victima en ¢l Negro, un marginal sufrido como €l mismo. En el Canto VI se
repiten las bravuconadas vy Ia experiencia de ser delincuente. En el Canto IX 1apatrulla
1o encuentra y conoce a quien serd su salvador y amigo, compafiero de infortunios;
Cruz. En el Canto XIII vuelve a voz de Fierro, 21 estrofas, en las que su posicidén es
otra. Propone a Cruz irse con los indios porgue:

“Alld no hay que trabajar,’ Vive uno como un sefior;! De cuando en cuando un
maion, Y si de él sale con vidal Lo pasa echao panza arribal Mirando dar giielta
el sol”

Ya no parece ser ¢l mismo gaucho que solamente querfa trabajar en paz.
Cruz

Este segundo narrador de antobiografia representa un gaucho de menos virtudes,

de calidad moral inferior al representado por M. Fierro. Es un escalon mas bajoenla
calidad humanadel gaucho. Es unahistoriade amores traicionados. Lamujer no resiste
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al asedio del comandante. Es un gaucho que no habla de trabajo, d_c sacrificios, d_e esas
virtudes que, segin M. Fierro, ennoblecfan al gaucho. Su historia es mds sérdida.

La mujer: “Era mds linda que el albal Cuando va
rayando el sol--{ Era la flor deliciosal Que entre el trebolar crecid......... A poco

andar conoci) Que ya me habladesbancao.......... Es triste anopoder mds! El hombre
en su padecer, | Si no tiene una mujer/ Que lo ampare y lo consuelel Mas pa que otro
se la pelel Lo mejor es no tener.” o : .

”

Ya en este primer momento mata al “adulén” del jefe y:

“Alcémi poncho y mis prendas! ¥ me largué apadecer! Por culpa
de una mujer! Que quiso engadlar a dos.”

En los cantoé Xy XII; narra su vida de misertas y de peleas en pulperfas, hasta
que lo llama el juez y le ofrece ser soldado de Ja policia . Lo nombran sargento. Cruz
e$ como se ve, un gaucho mds politizado y acomodaticio. -

“Y dejo correr la bolal Que algtin dia se ha de parar__[Tiene ¢l

gaucho que agnantar/ Hasta que lo trague elhoyo_ /O hasta que venga algin cn‘pyo/

" Enesta tierra a mandar........... Todos se gitelven proyectos! De colonias y carriles,/

Y tirar la plata a miles! En los gringos engauchaos,] Mientras al pobre soldaol le
pelan la chaucha | jah viles!”

¥l discurso de Cruz no es el de un gaucho afiorando la vida de trabajo idilico del
pasado. Es un hombre que conoce las artimanhas de los poderosos y proyecta su
esperanza en un futuro. Por el momento, s0lo ke resta esperar, aguantar y sobrevivir.
No existe ni existi6é inocencia en este personaje. Su mujer to traiciondé y él __
conociendo las intenciones de los poderosos___ lucha, se escapa y es tratado como
marginal especialmente por los otros gauchos, por eso se aisig esperando mejores
épocas. Su cuota de heroismo, lo que lo dignifica a los ojos de Fierro y de los lec‘gores
es su actitud noble al colocarse del lado de la victima inocente, cuando salva a Fierro
de una muerte segura.

El cierre de 1a Primera Parte lo realiza un narrador que no habfa aparecido antes
y que refuerza la intencidn del poema.

“Oue he relatao a mi modolMales que conocen todos! Pero que
naides comtd.”

Intencién de relatar, de contar, los hechos de personajes de baja condicidn pero
en estilo serio, elevado, quebrando las reglas tradicionales de la jerarquia de géneros
ya que a esta materia le corresponderfa tratamiento parddico o cOmico.
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2.1.2. Segunda Parte: La Vuelta
Canto 1. Martin Fierro (voz) o

Eneste 1- Canto 1o se invocan lag musas sino “el alma de wn sabio/ que venga a
mover mi labio/ y alentar mi covazén.”” o

Establece la oposicién campo-ignorancia/ cindad (plueblo)- instruccién, que es
inmediatamente dada vuelta en una subversién de términos en que se quiebran las
expectativas seménticas. TR e _

“El campo es del inorantel El pueblo, del hombre estrifde;/
Ya que en el campo he nacido,/ Digo que mis cantos son,/
Fara los unos...sonidos, Y para otros...intencion.”

;Para quiénes el canto del gaucho es simple sonido? No para los ignorantes, sino
para los letrados, incapaces de entender la lengua del pueblo, del hombre de campo,
del gaucho. Esa intencién es opinién de quien sabe y aqui de refranes y de frases que
pasaron a la boca del pueblo.

Consejos de acomodacitn y de formas de sobreviviren sociedad. Es la educacidn
que el Hijo Segundo recibié. Es también la presentacion de uno de los motivos més
conocidos de Ia literatura rural de todas las épocas: el mar, el demonio, el infierno.

Picardia. Cantos XXI-XX VIII
Es otro punto en la linea de degradacién

“Me habia ejercitado al naipel el juego era mi carreral Hice
alianza verdaderal ¥ arreglé una trapisondal Con el duefio de ung Sfondal Que
entraba en la peladera.”

Ideologia del jugador profesional que entre trampas y picardias va en busca de
“qué comer”, Con lenguaje picaresco vive aventuras que son relatadas en leguaje a
veces cémico y dando lugar del discurso directo de los personajes con los que se
encuentra. Las voces dramaticas, en sentido formal, dan una fextura diferente a este
personaje que se presenta y se asume, justamente, como diferente.

L.05 Consejos, Canto XXXII

Si lalinea de degradacion de las figuras de gauchos que ef poema presenta es, de
alguna manera, restaurada por el discurso de los conge jos del Canto XXXI1, la linea
de elevacién def saber y de la conciencia, Hega también, con este discurso de Fierro,
a su mdximo punto. El saber proverbial, la sabidurfa universal que cubre el espacio
entero y la historia de la humanidad, de Ia filosofia, de las reli giones, y en diferentes
lugares, tiempos y alfabetos. El globo terrdqueo y lahistoriade lacivilizaciénenla voz
conservadora y a la vez reformadora de Ia voz del gaucho argentino. El saber del
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gaucho argentino es universalizado por primera y tinica vez en el gcffnerf).”s'

Decimos “restauracidn” porque los consejos implican que Martin er'rro retoma
su papel de padre y consejero reponiendo en sus hijos y enel de Cruz ladignidad :socxgl
perdida. Ahoratienen un padre gue es amigo, que les puede ofrecertodala experiencia
de una vida desgraciada para que la de los hijos tome ofro ru.mbo. Metafcfra de la
Nacién que, para el trabajo de la reunificacién, precisa de los c:ud.adanos, ain fie los
marginalizados y perseguidos, para trabajar en el gran proyecto nacional del gobierno,
Por eso la linea de degradacion se interrumpe y todos son recuperados, s6lo que ahora
con la perspectiva del trabajo obediente legalizado. _ -

Si se observan cambios ideoldgicos, modificacién perceptible en el contenido de
lo que M. Fierro dice ahora, viejo y sabio, con respecto a la prédica del pasado, los
itimos versos no dejan hugar a dudas de la ambivalencia.

Sepan que no hay falsedades

Ni error en estos consejos:
Es de la boca del viejo
De ande salen las verdades.

Graciela Ravetti Gémes
Universidade de S#o Paulo

5 Ludmer, op. cit., p. 55.
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A poesia campeira
no atual estagio
da cultura gadicha

José Edil de Lima Alves

As manifestagdes culturais ligadas A experiéncia do melo pastoril no Rio Grande
do Sul comecaram a despertar as atengdes do homem urbano desse Estado a partir dos
meados da década de 70. Hoje goza de uma situago bastante considerdvel, embora
ainda haja muito a ser conguistado. '

Se se fizer wma breve retrospectiva dos aconiecimentos , serd possivel notar
alguns momentos significativos que, mesmo isolados na ccasifio, vieram somar para
que se fosse solidificando entre as camadas mais evoluidas culturalmente do Estado
uma visdo critica pertinente em relagfo s manifestacBes dos diversos segmentos da
populacio mais meridional das unidades da Federacfo.

Assim, desde 1968 t8m-se as atividades da Editora Movimento. Iniciando de
modo discreto, apareceu no momenic Mesmo em que se acentuava a crise por que

_passou 0 pals no terreno das manifestagfes culturais ¢ afirmou sen propoésito funda-
mental: divulgar autores do sul - paranaenses, catarinenses e gatichos — gue nio
encontravam espago para a publicagio de suas produgdes intelectuais, Perseguindo
objetivos definidos, tem langado nomes da mais alta importincia para o ensaio, a
critica, & narrativa e a poesia desses trés estados. B reativou nfio s6 a reedicfio, mas a
propria producgiio de autores lamentavelmente no ostracismo,haja vista o caso do
quaraiense Cyro Martins, para ficar ne caso exemplar.

Praticamente na mesma esteira, aparecem depois importantes editoras em Porto
Alegre, destacando-se Martins Livreiro - Editor, L&PM ¢ Mercado Aberio. A Editora
Globo ¢ a Livraria Sulina Editora diminuwram significativamente a produgio, mas
continuaram a editar um outro autor, ficando aquela dedicada mais as reedigbes,
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principalmente das obras de Erico Verissimo e Mério Quintana, sem divida os dois
matores nomes langados por ela.

Também por aquela época, o Instituto Estadual do Livro impds-se um ritmo
acelerado de trabalho, patrocinando co-edigBes de obras nos mais diversos terrenos,
mcentivando a leitura nas escolas. O projeto que criou e desenvolveu, pondo o autor
em contato com o piblico estudantil de 12 ¢ 2? graus, produziu resultados positivos ¢
provou que iniciativas de tal quilate sfio capazes de bem orientar para a formagio
adequada do hibito de ler e de pensar,

Outro marco significativo foi a criagfio da Calif6rnia da Cangdio Nativa do Rio
Grande do Sul, em Uruguaina; ela provocou, apesar do curto tempo de existéncia, a
mudanga de opinifio do homem urbano a respeito da mdsica de raiz campeira do Rio
Grande do Sud.

Embora alcangando o favor do piblico mesmo fora do Rio Grande do Sul com o
Conjunto Farroupilha, um quarteto misto de vozes afinadas que se especializou em
interpretagdes de cangdes tradicionais e folcléricas, a misica gauchesca causava um
indisfargiivel mal-estar entre as camadas elitizadas do Estado & simples referéncia do
nome de seu maior expoente, 0 compositor e cantor Teixeirinha. E isso para dizer o
IMenos .

Contudo, hoje estiio af os festivais que se reproduzem as dezenas, e os Meios de
Comunicagiio Social cada vez abrem mais espago suas programagdes para veicularem
0 que se relaciona 3 chamada cultura nativista do Rio Grande do Sul.

Nessa esteita a Poesia Campeira, designagdo proposta pelo critico Donaldo
Schuler | ,acabou por conquistar seu espago, embora com maior dificuldade, porque
a Poesia em si enfrenta problemas de aceitagfio que necessitam ser estudados com
maior cuidado.

Pioneira no setor dos estudos programados de autores gatichos, a Pontificia
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul, pelos seus cursos de p6s-graduacio em
Letras, 74 possibilitou a pesquisa e a publicagdo de trabalhos significativos, bastando
citar os relacionados ao “Partenon Literario™.

Desencadeado o trabalho, quebrou-se o encanto da teiniagud, e a Poesia Campc ira,
aquela que € oriunda da realidade sécio-cultural do homem da campanha, onde as
atividades pastorais tem predominéncia, ganhou 0s espagos das salas de aula.

Analisada mesmo de modo superficial, é facil perceber o quanto ela possui de
poeticidade com a carga lirica ou com as defini¢Ges de*“Artes Poéticas”, como as que
podemse encontrarem José Hildrio Retamozo, Aparicio Silva Rillo ou Colmar Duarte,
para citar apenas trés dos muitos talentos que tém surgido no bojo desse rico
movimento cultural,

1 Cf. Schuller, Donatdo, Poesia modernista no Rio Grande do Sul , Porto Alegre, Movimento, 1982, (Col.
Ensaios, 26 ).

2 Cf. Zilberman, Regina et Alli, O Partenon Literdrio: poesia e prosa, Porto Alegre, BSTSLB/ICP, 1980. (Col.
Caravela, 5).
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Em “Canto” 3, Retamozo revela a consciéncia do artista da palavra que recria o
mundo, mesmo diante das maiores dificuldades impostas pela realidade indesejada:

Campo arado — folha em branco,
sementes — letras jogadas

para formarem palavras

e nascer flor do meu canto.

Canto o campo. De onde venho
conta mais quem tem mais campo.
Mas nilo conta no que tenho

- & campo livre meu canto.

Nio me d61 o bem alheio,
mais me déi o que ndo tem.
Por isso meu canto alteio

- esse é meu lnico bem,

Nio canto 56 por cantar,
Cada palavra ama a espera
de acender a primavera

no coragio que a escutar.

Em “Hoje o tempo parou” *,Colmar Duarte sacode o leitor com as indagagdes
fundamentais sobre o sentido dltimo que o homem d4 a seu proprio destino, 3 medida
que se vé distanciar dos anos juvenis do sonho: :

Hoje o tempo parou frente ao meu rancho.

Vinham da noite os gritos da barbela

e a cantiga do freio coscojero.
Resplandecia a prata do apero

tathado ao gosto e ao luxo da Castela.
Trazia uma estrela em cada espera

e, no poncho, um matiz rubro de aurora
que nio amanheceu, ficou promessa.
TFinha nos olhos todos os siléncios

que eu esquecera pelos meus caminhos;

3 REMATOZO, José H. Cantos Provincianos, Porto Alegre, Movimento, 1980, p.13. (Col. Poesiasul, 27),

4 DUARTE, Colma, Sesmaria dos ventos, 2aed. rev. Porto Alegre, Movimento, 1984, p.18. (Col. Poesiasul, 25}
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nas melenas, sussurros de ventos: i+
- confidentes dos ‘que sozinhos vivem. -

- Hoje o tempo parou frente ao meu rancho
para saber da-sorte e das andangas
da tropilha de sonhos e esperangas
que um dia. me confiou de seu rodeio.

“{uis saber do destino das sementes
- que ey trazia nas mios adolescentes
para semear h ben'a das estradas.

Quis saber das Iavouras trabalbadas

20 sol de abril dos meus ideais mais puros
¢ dos trigais, a me esperar maduros

de amor e paz, que tanto procurei.

Hoje o tempo parou frente ao meu rancho...
e eu ndo soube dizer por onde andei !

Apparicio Silva Rillo explora de modo singular wm outro riguissimo fildo.
Verificando as transformages aceleradas que modificaram a fisionomia de um Rio
Grande do Sul dos tempos herdicos, 0 poeta presentifica na memoria aquele passado
mais on menos recente e sublima-o como paradigma; contudo € perceptivel o trago
nostilgico nos versos do poeta ¢ aquele passado, face as caracteristicas avassaladoras
de um presente sem raizes localizadas no Rio Grande, talvez permanega apenas como
emblema, significante de um significado que ja se perdeu irremediavelmente. O soneto
“AvS Boi”* é uma dessas realizagSes exemplares, poema-sintese, pode-se afirmar, de
uma temética cuja matriz mitica localiza-se na valoriza¢io do passado pelo passado,
ol seja, na concepgio magistral daqueles versos de J’orge Manrique: “...cualquiera
tiempo passadoffue mejor”®. -

Diz o poema de Silva Rilto:

Boi que embalaste rudes ancestrais
—- fonte perene que de auroras flui,
distincia de que vim, came que fui,
meu avd por consensos naturais.

5 RILLO, Apparfcio Silva, Page Vago, Porto Alegre, Martins Liveeiro - Bd., 1981, p.J4.
6 MANRIQUE, Jorge, Obra completa, 13.ed. Madrid, Espasa-Calpe, 1979. (Col. Austral, 135). p.lI5.
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Ha tambores de ti nos meus sentidos,
ressondncias teliricas, abismais,

ndo fossemos nés ambos animats

# mesma carga orginica jungidos.

A heranga dos avés move-te os musculos
e cegam-se¢ no rubro dos crepdsculos
os teus othos de azuis ndo pressentidos

E enquanio tempo adentro te desatas
sou eu quem ando sobre tuas patas,
sou eu quem choro pelos teus mugidos.

Diante de tais exemplos de realizacio poética, ndo podem surpreender manifes-
tagles entusidsticas que afirmam estarmos diante de uma poesia universal. Eelade fato
0§, porque do particular, da realidade circundante, das experiéncias de um tipo de
homem enraizado em sua queréncia, brota a tematizagio do intimo da pessoa e dos
valores perenes para o género humano, independente de credo, raga ou ideologia.

Poetas como Vargas Neto, Jaime Caetano Braum, Aureliano de Figueiredo Pinto,
Laci Osodrio, J. O. Nogueira Leiria, Apparicio Silva Rillo, Glaucus Saraiva, José
Hildrio Retamozo e Colmar Duarte, para citar alguns dentre muitos, merecem as
atengdes que vémdespertando nas mais diversas camadas da sociedade sul-riograndense,
E independente das tendéncias conservadoras ou revoluciondrias de cada autor, que
as andlises e interpretagdes de textos possibilitam determinar, fica-se com a conviegiio
de que se afirma a Poesia Campeira. E a produggo literdria deste extremo sul torna-se
mais rica,para afirmar a perenidade do préprio homem,

José Edil de Lima Alves
Universidade Federal do Rio Grande do Suj
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La Traduccion de Poesia
como Transcreacion (*)

Renato Gomes Tapado

1.a Habana, noviembre de 1991

Todo texto poético es un laberinto. Sus caminos son equivocos, dispersos,
seductores. Cadamargen deum poemaes cancela y abismo, méscara y cristal, silencio,
palabra, Adentrarse en un poema es descubrir enigimas. Como escribe Roland Barthes,
no se “descubre” el sentido de on texto, sino que se cubre ¢l texio de sentidos. Poreso
1a lectura es ¢creacién, y forma parte de 1o “infinito relacionable” (Lezama Lima). Si
el poema es un reto al autor, traducirlo es un trabajo igualmente artistico y critico. El
acto traductorio no transfiere, sino transcrea. El traductor no “explica” o “repite” en
su lengua el poema extranjero al lector, sino que le entrega el misio asombro y
seduccidn originales. El texto literario, porque es rico, no se traslada mecanicamente
a otra lengua. Como el poema es estructura, més que suma de elementos, la traduccitn
no puede ser “fiel” a las palabras, La lectura, productora de sentidos, es equivoca,
cambiante, relativa. Poreso el poema original siempre resbala, huye, indefinido. Quien
determina el texto es el lector, Borges, hablando de las posibles obras precursoras de
la obra de Kafka, afirma: “En cada uno de esos textos estd Ia idiosincrasia de Kafka,
en grado mayor ¢ menor, pero si Kalka no hubiera escrito, no la percibiriamos; vale

{("Texto presentado en el “I] Simposio de Traducci6n Literana” de la UNBAC (Unién Macional de Escritores
y Artistas de Cuba) y el Instituto Cubano del Libro, en ef Centro de Promocion Cultural Alejo Carpenticr,
La Habana, Cuba, en noviembre de 1991,
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decir, no existirfa” !, Del mismo modo, establecer ¢l texto “verdadero” através de la
traduccién esuna ingenuidad. Un poema cambia de una época a otra, o sea, sus lecturas
carnbian. Escribe Borges: “(Cldsico no es un libro (...) que necesariamente posee tales
o cuales méritos; es un libro que las generaciones de los hombres, urgidas por diversas
razones, leen con previo fervor y con una misteriosa lealtad” 2 No hay traduccién fija
¢ inmutable. Traducir es optar. Cada poema es dnico, no univoco. 5i este es un
complejo de sentido v forma, traducirio es recrearlo en oira lengua con la misma
riqueza, aunque cambidndolo. En estos términos, no hay poema perfecto. De nuevo,
Borges: “La pigina de perfeccidn, la pigina de la que ninguna palabra puede ser
alterada sin dafio, es 1a mds precazia de todas™. Y cuando se quiere Hegar con la
midxima “fdelidad” al texto “original”, transferirlo literalmente a otra lengua, es
cuando ¢ alejamiento puede ser mayor.

Hay un cuento de Borges, analizado por la profesora 5 tedrica de traduccién
Rosemary Arrojo’, titulado “Pierre Menard, antor del Quijote”, que es significativo
para la discusion sobre Ia traduccion literaria.

Pierre Menard, un escritor francés, decide escribir parte del Quijote de Cervantes.
Dice Borges: “No querfa componer otro Quijote — lo cual es facil—, sino el Quijote.
Tndtil agregar que no encard nunca una transcripeién mecdnica del original; no se
proponia copiarlo. Su admirable ambicion era producir unas piginas que coincidieran
— palabra por palabra y linea por linea — con las de Miguel de Cervantes®.

Ese delirio totalizador de Pierre Menard, su suefio imposible, suponia un método
eficaz que lo identificara con el autor original. Cuenta Borges: “El método inicial que
imagind era relativamente sencillo. Conocer bien el espafiol, recuperar la fe catélica,
guerrear conira los moros o contra el turco, olvidar Ia historia de Europa entre los afios
de 16072 y de 1918, ser Miguel de Cervantes”.

Pero la intencién de Menard lo hace abandonar ese método por facil. El cree en
la posibilidad de mantener su identidad y, ann asi, Hegar al texto de Cervantes. “Ser
de alguna manera, Cervantes, y llegar al Quijote Ie parecié menos arduo —- por
consighiente, menos interesanie — que seguir siendo Pierre Menard y Hegar al Quijote,
a través de las experiencias de Pierre Menard”.

Menard persigne el texto transparente. Quiere descubrirlo y reescribirlo intacto,
perfecto; su ilusién es que no haya obsticulos entre su lectura y las palabras de
Cervantes. Dice Borges: “Hs una revelacién cotejar el don Quijote de Menard con el

1 BORGES, LL. “Kafka vy sus precursores”, in: Pdginas escogidas. La Habana, Casa de las Américas, 1988,
2 BORGES, LL. “Sobze los clasicos”, in: Pdginas escogidas, op. cit.

3 BORGES, I.L. “La supersticiosa ética del lector”, in: Péginas escogindas, op. cit.

4  ARROIOQ, Rosemary. Qficina de tradugdo. A tecria na prdtica. Sio Paulo, Atica, 1986,

5 BORGES, 1L, “Pierre Menard, autor del Quijose”, in: Phginas...
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de Cervantes. Este, por e;empie, escribié (Don Quijote, primera parte, noveno
capitulo):

la verdad cuye madre es la historia, émula del tiempo,
dep{islro de las acciones, temgo de lo pasado, ejemplo y aviso de lo presente,
advertencia de lo por venir”

Redactada en ‘el siglo diecisicte, redactada por el “ingenio lego” Cervantes, esa
enumeracion es un mero elogio retérico de la histotia. Menard, en cambio, escribe:

“ la verdad, cuya madre es la historia, érmula del tiempo, depésito de las
acciones, testigo de lo pasado, ejemplo y aviso de lo presente, advertencia de
Lo por venir”. '

Borges comenta: “La historia, madre de 1a verdad; 1aidea es asombrosa. Menard,
contemporaneo de Willian James, no define la historia como una indagacién de la
realidad sino como su origen. La verdad hist6rica, para él, noés lo que sucedid; es lo
que juzgamos que sucedid. Las cldusulas finales — efemplo y awso_ de lo presente,
advertencia de lo por venir — son descaradamente pragmaticas”.

Sigue Borges: “También es vivido el contraste de los estilos. E] estilo arcaizante
de Menard — extranjero al fin - adolece de alguna afectacién. No asi el del precursor,
que maneja con desenfado el espafiol corrienie de su época”.

Borges ironiza exdctamente la creencia en que la “fidelidad” a un texto pueda
prescindir de las condiciones de lectura de ese texto — sean culturales, historicas,
linguisticas, etc. Los dos texios - el de Cervantes y el de Pierre Menard — son
literalmenteiguales, pero no lo sonenrelacidn con lalectura, pues leidoenelsiglo XX,
el texto s otro, distinto al del siglo XV Vale decir: lecturas distintas producen textos
distintos,

Toda traduccién es un riesgo. ¥a ia opcidn misma de traducir un determinado
autor, y no otro, es significativo de a vision del traductor respecto a lo que €l considera
importante para su contexto cultural. Como afirma el tedrico ruso Mijail Bajtin:
“Ademas de la realidad del conocimiento y la conducts pre-encontrada por el artista
de 1a palabra, &1 también pre-encuentra la literatura: hay que huchar contrd las viejas
formas literarias o por ellas, valerse de &stas y combinarlas, superar su resistencia o
encontrar un apoyo en eflas .

El traductor es también un “artista de la palabra”, en el sentido que trabaja
artesanalmente el lenguaje de un iexto, al transcrearlo en otra lengua. Considerar un
texto como un poema ya es estar dispuesto a traducirlo de una manera distinta, segiin
Ia vision literaria del traductor. Y si consideramos, como Bajtin que el lenguaje le es
necesario a la poesia en su todo, multilateralmente y en todos sus momentos™; que “la
poesia no permanece indiferente ni a un solo matiz de Ia palabra linguistica” y que

6 BAJTIN, Mijail. Problemas literarios y estéticos. La Habana, Arte y Literatura, 1986,
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“s6lo en.la poesfa el lenguaje revela plenamente sus. posibilidades, ya que las
exigencias que se le plantean aqui son méiximas™, entonces la traduccidn del texto
poético asume tareas y riesgos mayores. Si el poema no es leido como poema, en la
complejidad de sus procedimientos, el texto traducido puede perder mucho de la
riqueza seméntica y formal del poema fuente. Asimismo, un texto que en otra época
no fue considerado “poético”, puede pasar a serlo, segiin lo indique una nueva lectura.
Como escribe Rosemary Asrojo, “lo poético s, en realidad, una estrategia de lectura,
una manera de leer, y no, como querfa Piérre Menard, un conjunto de propriedades
estables que objetivamente encontramos en ciertos textos™. Traducir un poema es
mantener, en la lengua-blanco, el potencial interpretativo que aquél posee en lalengua-
fuente, y no transferir simplemente palabras de un idioma a otro. “La traduccién
escribe Rosemary Arrojo-, como la lectura, deja de ser, portanto, una actividad que
protege los significados originales de un autor, y asume su condicién de productora de
significados™. En este sentido, no hay poemas intraducibles, sino texios que ofrecen
mayor o menor riqueza en el uso de la palabra como material, y que desafian al
traductor a transcrearlo en otra lengua con la equivalente complejidad que merece,

Uno de los mayores poetas actuales de Brasil, José Paulo Paes, también excelente
traductor, trabaja con la idea de “refraccidn lingiifstica” para explicar el fenémeno
traductorio (lo que Roman Jakobson llamé “transposicién creativa”™), vale decir:
“desarrollar una biisqueda de equivalencias y aproximaciones, en el poema-blanco, de
las peculiaridades formales y semdnticas del poema-fuenie™, La traduccion es
opcidn, pero no totalmente. “No hay libertad en el acto traductorio”, dice José Paulo
Paes; el traductor estd siempre limitado por los pardmetros del texto al que se
enfrenta’'!. Sinembargo, afirma: “Como el acto de traduccién es un acto hermenéutico
por excelencia, de penstracidn en el significado y de explicitacién de €l en otro medio
lingiifstico, puede ocurrir que, por un efecto de refraccidn (...}, el traductor se revele
mis enfatico o mas explicito que el mismo autor”™ 12,

No hay identidad total entre el poema-fuente y el poema-blanco. Mas alid deuna
utdpica igualdad, José Paulo Paes postula la traduccidn poética no como un imposible
isomorfismo, sino como un posible paramorfismo. Por eso, a la critica de traduccidn,
segiinel poetabrasilefio, cabria entonces “destacar y estudiar en detalies los fen6menos
de la refraccidn traductoria. No la refraccién en si, objeto antes de una teorfa general
de Ia traduccidn, sino las refracciones especificas que ocurren en la versién de cada

7 BAJTIN, M. Op. cit.
8 ARROIO, Rosemary. Op. cit.
9 ARROIQ, Rosemary, Gp. cit.

10 PAES, José Paulo. A ponte necessdria. Aspectos ¢ problemas da arte de traduzir. $30 Pavlo, Atica-Secretazia
de Cultura do Estado de S&o Paulo, 1990.

11 PAES, José Faulo. Op, cit,

12 PAES, José Paulo. Op. cit.
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texto. Tras seguir paso a paso ¢l pasaje de los rayos luminosos de la semantica del

contenido y de la semdntica de Ia forma a través de un medio de distinta densidad, o

sea, Ia lengua-blanco, ella podria determinar, al fin de ese andlisis de trayccto, cudnto
hubo en él de pérdida., compensacién o hasta lucros™3,

- Un ejemplo: otro gran poeta y traducior brasilefio, Haroldo de Campos, tradujo
al portugués el poema “Blanco”, de Octavio Paz, yenla corresPondencza entre ambos
poetas, Paz llega a afinmar que ciertos fragmentos del poema estin mejor en portugués
que en espaiiol. Y el mismo Haroldo de Campos nos da un ejemplo de io que €] llama
“transcreacién”, al escribir el poema “Ex/planation”; en inglés, y su traduccién al
portugués: “Exjp}icaqao"". -

EX/PLANATION EX/PLICACAQ

there is no néo hd um

plain meamng : sentido vinico

ina num -

poem poema

when one quando alguém

begins to ex- comega a ex-

pPlain it plicd-lo e chega ao fim

and reaches the en-

‘end tdo $6 fica o

only the ex ex

remains: do ponto de
partida

dead end

: beco

(no exit:

try it (tente outra
vez}

again)

13 PAES, José Paulo, Op. cit.

14 CAPOS, Haroldo de A. educacdo dos cinco sentides. S3o Paulo, Brasiliense, 1985
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Enla primeraestrofadel texto eninglés, Haroldode Camposhace tres equivalencias
sonoras, con los fonemas p, i; ym-n. Asi, el sonido fuerte de laexplosivasordaen plain
y.poem;Javocal i enis,; meamng, ¢ in; el juego de:las consonantes m y-n:en “plain

meaning in a poem” , juego que sigueen todo el poema; componiendo un fiujo sonoro.

con.pocos obstaculos; resbaladizo, de dificil aprehensién, como los sentidos de un
poema, de que habla Haroldo de Campos. Es la serie “when one /. begins to-ex-/ plain
it/ and reaches the f end | only the ex | remains: | dead end | (no exit: | try it] again).

-+ En eliexto en portugués, Haroldo de Campos mantiene un fluxo equivalente de
sonidos; sobretodo en la primera estrofa: “ndo hd um ! sentido vinico [ num /! poema”.
La eleccidn de las palabras obedece a la refraccién de que habla José Paulo Paes en
el sentido de mantener las sugerencias semdnticas a partir de la estructura lexical y
sonora. $i consideramos el texio como parte de un ensayo, por ejemplo, podriamos
traducitlo de otras maneras, como: “Em um poema, no existe um significado dnico”,
o: “Em poesia, nfio existe um significado superficial”, etc. Ademds de eso, laexpresion
“plain meaning”, en olros contextos, podria sugerir: “sentido. exacto”, “sentido
verdadero”, *conocimiento bisico”, “idea superficial”, et Pero, para la lectura de
Haroldo de Campos, para su visidn de la poesia, decir que el poemano tiene un “sentido
tinico” se relaciona con varias teorias del texto postico v su polisemia y rigueza. Por
otro lado, también podemos pensar en los “sentidos humanos” (visién y audicion, por
ejemplo) que son provocados por un poema, lo que caracteriza justamente la Poesia
Concreta, de 1a cual Haroldo de Campos fue uno de los principales fundadores, en los
afios 60 — y su dltimo libro, de dénde exirajimos los poemas analizados, se titula
exactamente: A educacdo dos cinco sentidos}. Por iltimo, 1a palabra “sentido” indica
también direccion, orientacidn, rumbo, o sea: el poema no conduce al lector, sino es
el lector quien dirige ¢l poema, lo gue o8 ofra nocidn contempordnea. Y el textoratifica
laimagen de direccién, puss habla del beco sem saida (dead end o callejon sin salida),
como un posible laberinto, donde no hay un punto fijo de llegada.

Otro gjemplo, que representa un cambio mayor desde el punio de vista lexical, son
fos dos versos “only the ex [ remains:”, que Haroldo de Campos traduce por “en- / tho
s6 fica o [ ex [ do ponto de / partida”, o sea, cinco versos, de modo que “remains” es
equivalente, en portugués, a “fica” (queda), y el poeta afiade 1a expresién “ponto de
partida”, que no habia en e texto en inglés. Esa expresién participa del juego de
equivalencias sonoras en torno al fonema i, como en “fim”, “fica” y “saida”, esta
tiltima patabra haciendo rima com “partida”. Ademas de eso, el poeta invierte los tres
{iltimos versos. Eninglés, tenemos: “(no exit; ftry it/ again)”, y eneliexto en portugués
selee: “tente outra/ vez /sem safda”, La palabra“vez” pasa asercomounecode “ex”,
y laexpresion “dead end”, que estd en sdlo un verso, se intercalaen porfugués con otros
dosg versos, 0 sea: “beco [ (fente outra/ vez) / sem safda”, lo que muestra que, tras otro
intento de leciura, se presenta sin salida, jronizando la bisqueda, como en Pierre
Menard, de un texto univoco y transparenie.

Por dhimo, debemos hacer referencia a la particidn del titulo “Ex/planation”,
donde planation 1a idea de erosibn, o el acto de aplanar, pulir. Haroldo de Campos
relaciona esta idea con el séptimo verso, donde, por la particién también de “ex/plain
it”, Ja palabra plain, gue antes era adjetivo (plain meaning), pasa a ser un verbo que
tiene el sentido de reflinar, depurar. Vale decir: Ia depuracién del poema por lalectura,
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£n la bilsqueda de un contenido seguro, se vuelve laberinto, camine esguivo, callejon
sin salida. Ya en portugués, el verbo explicar, separado, io “Ex/plicagac” en el thulo,
¥ "ex~/plicd-10" en el séptimo verso, lo que aqui indica la idea de pliegue arruga, o sea,
lo opuesto al texio eninglés. Pero el poeta mantuvo la particidn de los verbos en ambas
lenguas, v en el texto en portuguds podemos pensar en la idea de doblar v desdoblar
¢l poema en busca de un sentido.

Vimos que en la traduccion de poesfa hay riesgos, y la tarea es ardna, tal vez més
que en oiros géneros, as{ como el texto literario es de traduccidn més dificil que el texto
no-fiterario. Por eso, afirma Rosemary Arrojo que “el punto neurdlgico de todateoria
de traduccidn parece ser la traduccion de los textos que Hamamos literarios™. A su
vez, el poetay traductor José Paulo Paes escribeque Iatraduccién de poesia “es el caso-
limite de Ia problemdtica de la traduccidn literaria.”s,

El poema, ese ser equivoco, no se da nunca por vencido, y desafia, ademds de su
autor, al lector y al traductor que es como un lector mds desconfiado, més perseverante,
y que participa del poema como si lo hubiera escrito.

Dijo Lezama Lima que “el poema es €] cuerpo resistenie frente al tiempo, y ¢l
poeta es e} guardidn de la semilla de {a posibilidad, del potens. Eso lo sacraliza, es el
hombre que cuida un germen, nada menos que la semitla del potens, de 1a infinita
posibilidad™?, Pues ef traductor no es nada mas que un compafiero en ese viaje a la
semilla, 2 esa “fierra incognita, la regién desconocida, el infinito relacionable™S®,

Renato Gomes Tapado

15 ARROJO, Rosemary. Op. cit.
16 PAES, José Paulo. Op. cit.

17 ROSS, Ciro Bianchi. "Asedio ¢ Lezama Lima”, in: Voces de América Latina, La Habana, Arte y Literatura,
1988,

18 ROSS, Ciro Bianchi, Op. cit.
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Um escritor na travessia
de cuituras

- Léa Silvia 5. Masina .

1. INTRODUCAC

A leitura da obra de Sergio Faraco ! aponta~o como caso exemplar de escritor que
transita por diferentes sistemas, compondo um mundo ficcional em que formas
culturais diversas dialogam, constantemente. '

Esse didlogo desenvolve-se em diferentes niveis: primeiramente, no plano da
composi¢io do irnagindrio, em que se mesclam as vertentes afetivas do escritor, suas
origens fronteiricas, a influéneia vivida em Alegrete, o apego a cultura platina, a
Corrientes, a0 mundo da Banda Oriental, representado por figuras familiares que se
projetam na obra, De outro, pela renovagio que propde a0 Regionalismo, absorvendo
elementos de outros sistemas lingiiisticos e culturais, ndo apenas uruguaios e argen-
tinos, mas também - num outro plano - oriundos da literatura dita “ndo canonizada”,
conforme conceitugdo tedrica de Itamar Even-Zohar %, em suas formas populares,
“baixas”, sem que isto implique juizo de valor.

Serd sob o prisma da contribui¢iio da obra de Sergio Faraco para a renovagiio e

b Vide a bibliografia do autor.

2 BVEN-ZOHAR, Itamar. A fungie do Polisistena literdrio na Hist6ria da Literatura. Im: Papers in Historical
Poetics, Tel Aviv 1981
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0 enriquecimento do poli-sistema da literatura brasileira que procurarei desenvolver
a reflexdo dentro dos limites deste estudo breve,

2. A PLURARIDADE DAS Formas

Impressiona, no cotejo da obra do escritor, inicialmente, a multiplicidade de
formas que escolhe para expressar sua curiosidade intelectual e a necessidade de
permanente projeciio no imagindrio de duas ou mais culturas. Escritor polissistémico
porexceléncia, Faraco ocupa-se com o irinsito dentre os diferentes sisternas culturais,
literdrios ou ndo, produzindo uma obra divessificada que inclui contos e crbnicas
literarias, estudos e pesquisa histérica, jornalismo cultural, publicaciio de um diciona-
rio, correspondéncia epistolar com escritores e intelectuals seus contemporineos,
além da prética constante da tradugio.

Faraco inicia sua obra com a publicagd@o de contos. Fora algumas experi€ncias
iniciais, torna-se presenga constanie, como contista, no CADERNO DE SABADO do
Correio do Povo, entio editado por Panlo F. Gastal. Testando seus contos em jornal,
Iogo publica DEPOIS DA PRIMEIRA MORTE, coin epliprafe de Mério Quintana:

“Da vez primeira em que me assassinaram
Perdi um jeito de sorrir que eu tinha ...
Depois, de cada ver que me matayain,
Foram levando qualguer coisa minha .7

A poesia portanto, ndo € estranha ao contista, cujos textos, desde essa obra inicial,
denunciam vma relagfo intima com bons autores, com a literatura “canonizada”, de
respeitdvel competéncia estética.

Nesse livro, que € de 1974, enconiram-se alguns textos primorosos, como
Idolatria, Travessia ¢ Depois da Primeira Noite, que o escritor retomard, em obras
posteriores; refazendo-os, reiocando-os em pequenos detalhes, consciente da impor-
tAncia expressiva das palavras ¢ do valor do trabalbio artesanal na composigio do
imagindrio.

Em 1978, curiosamente. Faraco Publica URARTU, fruto do contato que teve com
a cultwra da Arménia, quando de sua viagem de estudos pela Unidio Soviética, onde
cursou Filosofia no Instituto Internacional de Ciéncias Sociais, em Moscou. Diz ele,
na introduglo ao volume, gue o comoven a descoberta da existéncia dos “chaldini”,

pove remoto da regifo, “que o Yelho Testamento chama de Ararat e 0s registros.

assirios consagraram como Urarti™. fsse debrugar-se sobre uma cultura desaparecida
¢ totalmente desconhecida no Ocidente assemelha-se, independente do que possui de
veridico, as incursdes de Borges - ou que Borges atribui a personagens - na pesquisa
detetivesca de civilizages que nio existem, como no “Relato de Brodie” ou cujos
vestigios sfo, no minimo, labirinticos. Na origem dessa curiosidade imtelectual

3 FARACO. Sergio, Urartu. Porto Alegre, ed. UFRGS/EL, 1978, p. 13.
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sncontra-se o mével da criagdio ficcional do escritor que se surpreende com velhos
-apontamentos e fotografias, que se volta para os documentos e que farfio da tradugio
‘urna pritica costumeira. . o O L P PR
.. Seguindo a cronologia da obra, em 1980 Faraco surpreende novamente publican-
do TIRADENTES: A ALGUMA VERDADE, aque sesegue, em 1982, TIRADENTES:
£ MITO E A NACAQ. e, em 1990, 0 PROCESSO DOS- INCONFIDENTES:
VERDADE OU VERS#0. Auscultando os "Autos da Devassar! o-escritor coteja
documentos, busca reconstuir, através das provas existentes, a verdade que se oculta
por trds das faldcias da Hist6ria Oficial, quando os mitos sdo erigidos e permanecem
estratificados poruma espécie de inéreia conservadora que permite is sociedades criar
o manter herdis, _ _ S s e
interessante observar, sob este aspecto, que estas obras destinadas 3 pesquisa
e revisio das fontes histGricas, ndio transparecem na ficgiio que produz enquanto téma,
enquanto motivo ou magma nairativo. O processo criador, no entanto, assemelha-se:
a inten¢do subjacente de apreender nuancias da humanidade que se recobre pela
ferrugem. do tempo, pela reiteragio de leituras, pelo’ olhar dirigido que voita. e
contempla sempre a mesma paisagem. Nesse sentido toda obra de Sergio Faraco serd
essencialmente renovadora por propor mudangas, transformages permanentes, como
se a insatisfagdo com o acabado, com a obra pronta o obrigasse, constantemente, a
refazé-la: repensando, reescrevendo, buscando todas as formas possiveis de atravessar
os limites impostos pela dita ordem estabelecida. Em sua obra convivem, portanto,
diferentes sisternas literdrios, lngiifsticos, culturais que, sem buscarem harmonizar-
se, formam um jogo caleidoscopico que permite visualizar um conjunto fecundo de
produgdes literdrias que valem por sie pelos caminhos que abrem paranovas vertentes,
ampliando as margens do literdrio. e N

Serd em 1984, porém, que Faraco ira publicar um dos livros mais importantes no
conjunto de sua obra ficcional; MANILHA DE ESPADAS. Dividido em duas partes,
organiza-se em tomo de duas vertentes: a primeira, visivelmente regional; a segunda,
de natureza urbana. T

Se nos contos iniciais de suas primeiras obras (Idolatria e Depois da primeira
morte) o escritor preocupa-se principalmente em expressar a passagem da adolescén-
cia & maturidade, procurando organizar uma espécie de imagindrio fntimo, que se
impde como referencial obrigatério, em MANILHA DE ESPADAS o leitor j4 se
defronta com o didlogo entre culturas. Os contos regionais, sobretudo, trazem a marca
intensa da cultura platina, ctija temdética é commm a alguns escritores sobretudo
fronteirigos, como 0s uruguaios Juan José Morosoli e Mario Arregui.

Observe-se pois que, muito embora Faraco tenha tido contato com a cultura
soviética, aménia, enropéia, cujaliteratura conhece, serd pela vertente da proximidade
afetiva - e, portanto, platina e fronteiriga - que ir4 conceber uma parte importante de
sua obra ficcional: os contos de vertente regionalista.

3. O RecionarLisMo ReENOVADO

Quem estudou o Regionalismo, sobretudo na década de 70 no Brasil, tomou
contato com uma bibliografia de tipo revisionista, que procurava situar este movimen-
10 apds a investida demolidora do Modemismo de 22. Muito embora no Rio Grande
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do Sul tal situagdo ndo tenha seguido exatamente os pardmetros do que ocorrera no
restante do Pafs, aqui desenvolveu-se também um Regionalismo epigdnico, em que 05
modelos mantinham-se ndo apenas por corresponder a ideologias reaciondrias e:
tendenciosas - como se pensava i época - mas por encontrar leitores dentre as camadas
menos eruditas da populagdo: Tais epigonos que permanecem enquanto riovas forgas-
se impden; como obsérva framar Even-Zohar, apenas reforga a nogio de que existe
urma grande mobilidade dentre os sistemas que formam o polissistema literério. E que
uma literatura dessora, entra em crise se nio houver um sistema dito “sweundario™,
“epiganico”; “periférico” que sirva para realiments-la e realimentar-se dela, numa
troca permanente de elementos. - - R R

Ser4 sobretudo por este aspecto que o Regionalismo de Sergio Faraco distingue-
se dos demais. Além de apresentar uma visgo particularizada do homem - que ndo €
tipificado, mas apreendido no que tem de mais humano, os seus sentimentosy(o medo,”
a vergonha, o desejo, o amor; a esperanga) mosira-se também permeé\fel ndo apenas
a suas origens platinas ¢ eruditas, mas também a outros tipos de literatura “ndo
canonizadas”,; como a literatura popular, os didrios; as correspondéncias e mesmo
aquilo que se convencionou chamar “sub-literatura”, 10 1aro representada por textos
que distinguem-se ideolégica e frontalmente da ordem vigente. Sdo elementos do sub-
sistema ndo canonizado da literatura erStica e pornogrifica que se infiltram num
sentido rénovador, propiciando o desenvolvimento de novos recursos artisticos *

Se o Regionalismo como movimento literdrio de fixagio do nacional conservava-
se no Rio Grande do Sul, como movimento epigdnico permanente, em Sergio Faraco,
na década de oitenta, assume feigBes novas: tanto nos contos regionais quanto nos
urbanos Faraco nutre-se de fontes populares de experi€ncias temdticas ndo consagra-
das, em qué 0 sexo, em suas diferentes manifestacGes, ocupa uma posigio predomi-
nante. L 3

B Manilha de Espadas é exemplar, a este respeito, o conto DANCAR TANGO
EM PORTO ALEGRE em que o realisno quase naturalista do encontro das pefsona-
gens num trem, & semelbanga do que ocorre na literatura romﬁntico—sm"mmental
consumida pelo povo em romances de nenhum vajor literdrio, € réescrito numa
perspectiva nova, altimente elaborada, em que o erotismo € realgado em seu aspecto

aproximativo e aglutinador:

“Deitei-me. Queria pensar e estava confuso. i
Uma mulber desconhecida, um homem morimbundo,
yma viagem de trem, uma noite de prazer ¢ ali '
estava apaixonado. E n#o podia conceber o dia
seguinte sem aquela mulher que, com suas maluguices
dera um sopro de vida aos meus dias :
sem sabor de vetho precoce.”

{(p. 78. ME)

4 Op. cit. 2,p. 2-5.
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- Hisse processo de aproveitamento incosnciente do irnagindrio de outros sistemas
literdrios periféricos ~ para usar terminologia de Even-zohar - serd constante em

~ diversos contos de Sergio Faraco. No decorrer de sua obra, diverificada em tradugdes,

correspondéncias, cronicas e noticidrios culturais em jornais do interior do Estado,
lornar-se-8o iransparentes as escolhas que faz do material a ser traduzido. Ao publicar,
g 1991, atradugfo dolivrode Carlos Maggi,AHISTORIA DENANA, didriodenma
prostituta uruguaia, faraco deixa claro que suas escolhas 18m como critério principal

- a Jiberdade com que se abandona aos afetos. Simpdtico is causas e 2s idéias da

personagem-narradora (que, segundo depoimento introdutério, existe de fato que
milita em campanhas internacionas contra 2 AIDS), prontificou-se a traduzir o texto
¢ langé-lo em Porto Alegre. Este procedimento confirma pois a hipStese tedrico-critica
de que um sistema literdrio dito “periférico” ou “ndo canonizado” - no caso, as
declaragdes de uma prostituta - sfio objeto da traduglio, portanto de recriagfo
lingilistica, passando a integrar o imagindrio do escritor.

Retomemos porém ao Regionalismo. Suas figuras exponenciais, no Rio Grande
40 Sul, foram sem ddvida, Simio Lopes Neto e Alcides Maya. Se nesses escritores a
recriagio ficcional compunha-se no primeiro pela apreensdo do imagindrio mito-
politico da Campanha e no segundo como denidncia da desordem social coletiva, sob
a ética nostilgica de um passado épico e glorioso, em Faraco o Regionalismo se
transforma. Rompe com a estratificagio epigdnica do género, desorganiza-o e o
propdenatensio do confronto criado por diferentes sub-sistemas e mesmo pela fricciio
de sistemas culturais diversos. -

A semelhanga do que ocorre com seus contemporineos e Com 0s escritores que
traduz ~ dentre os quais Mario Arregui, Mempo Giardinelli e Juan José Morosoli -
Faraco apreende a zona fronteirica ndo apenas pelo costumbrismo, pelo dialétismo
freqliente, pelas expressdes platinas que mantém, pela coisologia do “terrufio” - na
feliz expressdio de Guilhermino Cesar - mas pelo ETHOS do gadicho. Nio importa
fixar, neste momento, pelas vias da Sociologia Literdria, até onde esta apreensdo pode
conduzir. Importante € assinalar a presenga de um gaticho fronteirigo, como o Guido
Sarasua de GUAPEAR COM FRANGOS (ME, p. 29}, como PEPEU GONZAGA, de
MANILHA DE ESPADAS (ME, p. 22), como as personagens de DOIS GUAXOS,
como 0 LOPEZ e tantas outras que povoam o universo do escritor. : :

Sob este aspecto, a velha oposi¢ao 3 metrépole que caracterizava o Regionalismo
de cunho romintico-naturalista, presente tanto no Brasil quanto nos demais paises
latino-americanos, como acentua Angel Rama, atualmente desaparece; dando lugar a
novas formas opositivas ¢ a novas relagGes circunstanciais. Ao invés da preocupagio
comum com a identidade, representatividade ¢ originalidade que Rama apontou ¢
acentua em “Transculturacion narrativa em America Latina’™, a resposta criativa do
escritor surge pelo veio do aproveitamento do legado estrangeiro. Num Mempo
Giardinelli, por exempio, a lua - toda poderosa - ilumina o chaco e condena o
personagem ao desvario € ao crime come em O ESTRANGEIRO, de Camus. Em
Morosoli, em Arregui, em Farace, em Armonia Sonmers as solugdes divergem, mashé
em comum a preocupagdo com a representatividade do povo, com a apreensio do

5 RAMA, Angel. Transculturacién narrativa en América Latina. México, Siglo Veinteuno, 1982.
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ETHOS, que pode ser tomada num aspecto antropol6gico mais amplo, como esp'éci?
de transculturacio que reconhece sua transxtorx_edade. Ceee

4. No ESTUARio DE VARIAS CULTURAS: B

(s escritores latino-americanos, com 65 quais a ficgio de Sergio Faraco identi--
ficarse, vivem na confluéncia de diferentes culinras: alguns, de wmna cultura astéetone;
com a qual fricciona-se a cultura do dominador; outros, de culturas que rogam-se
permanentemente pela fronteira, contrabandeados de um lado para o outro, constan-
temente imbricando-se e estabelecendo aquilo que Alejandro Cioranescu classifica,
dentro da Categoria teérica das Relacdes de Contato. ' '

Assim, segundo este comparativista.

“ntendemos por relaciones de contacto aquellas
relaciones literarias entre autores & obras,

en que interviene, en uno y otro de los tér-
minos de Ia relacién, sinoen los dos a la

vez, la idea de aportacién o de contacto Per- -
sonal ¢ individual®

Na cxﬁbéigﬁo que faz sobre formas de contato, Cipranescu enumera as viagens,
as literaturas, as tradugdes ¢ o que chama de influéncias. .

Ora, nesse sentido, como se constata desde o inicio, a obra de Sergio Faracp
Jjustifica tais pressupostos tedrico-criticos, pois enquadra-se plenamente nessas possi-
bilidades. -

Deste modo, apés publicar MANILHA DE ESPADAS em 1984, langa, a SeguiT,
NOITEDEMATAR UMHOMEM (1986). Essa obra, comcontos prgdonnnantem'en-
te regionalistas, retoma a gauchesca platina, desenvolvendo a temdtica da travessia e
do contrabando, constante desde os seus primeiros trabalhos. Destacam-se neste
conjunto de qualidade Lterdria, os contos O \{OO DA GARCA—I?EQUENA,_pela
delicadeza com que apreende em metéifora politica, um aspecto realistico da pobreza
e do subdesenvolvimento da zona fronteirica, onde a chalana canegando 53c0s .de
farinha atravessa o Rio constantemente e onde a prostituigdo de criangas é pritica
usual. O contrabando também estd presente em A VOZ DO CORACAQ, fepetmdo a
temditica de TRAVESSIA, numa espécie de “topoi” da literatura 'frontemga. '

Sobeste aspecto se hd uma constante que diferencia emarcaa literatura produ;:da
no CONE SUL - Brasil, Argentina, Uruguai - serd a presenga do Conutabando, visto

ndo apenas como pritica - que gera preferéncias e uma escolha temétlca,7confonne
assinala Guilherminoe Cesar, em CONTRABANDO NO SUL DO BR’{\SIL ,Tas algo
que transcende este aspecto e registra trocas, aproveitamento de idéias, de tipos, do

6 CIORANESCU, Alejandro. Principios de Literatura comparada, Tenerif, Universidad de La Laguna, 1964,
p. 72-99

7 CESAR. Guithermino. Q confrabando no sul de Brasil, Caxias do Sul, UCS; Porte Alegre, Sio Lourengo de
Brindes. 1978,
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imagindrio de um pafs para outro, de uma lingua para outra, de uma literatura para
outra, como a ficgdo de Faraco amplamente comprova.®

-3, A REABILITACAO DO IMAGINARIO NA LiteraTURA DE CUnEO UrBANO

A par da ficgio regionalista, encontram representatividade na obra de Faraco
contos de temdtica urbana, Neles o escritor privilegia, principalmente, os desvalidos,
08 marginalizados que se singularizam por manterem, ndo raro, umarelaciode origem
£om a campanha, com o interior do estado, com as zonas provinciais. Marginalizados
nacidade grande, comp&erm um painel de tipos humanos com que o autor se solidariza-

46 sem, no entanto, tornar-se tendencioso ou maniquedsta. Os contos de A DAMA DO

BAR NEVADA, publicados em 1987, mesmo ano em que surge a coletinea DOCE
PARAISO, ilustram esta particularidade. Como em alguns personagens encontrados
¢m TOUCA DE BOLINHAS, A BICICLETA, e o conto que da nome ao livro,
percebe-se a visdo comovida e afetiva do escritor por detrds dos seres criados,
procurando resgatar, ou melhor, revelar aos leitores aquelaparcela de humanidade que
08 percagos da vida - a fome, a miséria, o preconceito, as desventuras - terminaram por
reduzir a farrapos. ' '

O iltino livro de contos langado pelo autor MAJESTIC HOTEL - revela, doponto
de vista da cria¢o ficcional, um contista seguro, senhor do seu oficio. Cada conto é
uma pega acabada, diferente das demais. Faraco republica nessa obra al guns contos
antoldgicos, como UM ACENO NA GAROA, NA RUA ESCURA e DEPOIS DA
PRIMEIRA MORTE. Mas ser sobretudo através de NAO CHORE, PAPAI e
MAJESTIC HOTEL que alcanga o nivel perfeito de composigaoliteréria, forjando um

imagindrio em que a memdria da personagem-narradora age como mola propulsora
para desencadear 2 emogiio reprimida pela disténcia temporal. Este movimento
integrado de conjugar espaco e tempo tem como conseqiidneia a seletividade. das
imagens, a Birmingham que cresce desmesuradamente verde e que se eshoroa ante a
poderosa negrura do Austin paterno; ou o soldadinho de chumbo que estimula o
ressurgimento da fantasia do homem que se v& menino, envolvido pela atmosfera
particularizadamente densa do MAJESTIC HOTEL.

Quer pela adeso temitica & campanha, s cidades provincianas ou mesmo 3
capital para onde confluem as personagens, quer pela proximidade 2 lteratura platina,
a obra de Sergio Faraco torna-o um escritor impar no cendrio da literatura brasileira
contemporanea. A preocupagio com o acabamenio do texto, a escolha das palavras o
dominio de uma poética do conto, muito particularizada e prépria, espécie de “parole”
saussureana, de “idioleto”, respondem pela qualidade estética. A abertura aos demais
sistemas - dos lingiifsticos aos extra-literarios, como séries de que dispde para a
composi¢do do enredo, para a urdidura das tramas, perpassando a Histdria, a
Sociologia, a Antropologia, a Psicologia - fazem dos contos de Faraco obras “cano-

8 Apropésito, em ensaio denominado FRONTEIRAS: LIMITES TRANS-CONTEXTUAIS, apresentado no If
Semindrio Técnico de Integracio Cone Sul, realizado pela UFRGS em 1991, fundamentei a passsagem, a
travessia dos valores de uma cultura para outea através da imagem do Contrabando, que assim emigra de em
rite de transgressfo, e alcanga um estatuto novo, pela visio do Comparativismo Literdrio.
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nizadas” como literdrias. Haja vista a posicho que ocupa o escritor, com obras
traduzidas para diversos paises, como o Uruguai, Argentina, Portugal, Chile, Venezuela,
Bulgiria, Alemanha, Cuba e Estados Unidos.

Talvez esta espécie de polifonia da escritura, que lhe permite transitar livremente
¢ A vontade por tantas dreas, seja um dos elementos mais importantes para a
compreensio do papel que exerce com sua obra, para adifusdoea mobilidade criativa
da literatura brasileira. :

6. Faraco, TRADUTOR D0OS LATING- AMERICANOS

“. . A par da obra de contos, da pesquisa histérica, da produgdio jornalistica e da
correspondéncia continua que mantém, por hibito e gosta, com intelectuais contem-
porineos {escritores e criticos brasileiros e Iatino-americanos, preferencialmente),
Faraco tem-se dedicado, nos Gltimos anos, & tradugfo.

Intuindo a importincia da literatura estrangeira como algo capaz de afastar o
nacionalismo xendfobo e provinciano que ainda grassa de forma epigdnica entre nés,
foi ele o responsdvel pela descoberta, para os brasileiros, de autores como Mempo
Giardinelli, argentino, de quem traduziu LUNA CALIENTE ¢ REVOLUCAO DAS
BICICLETAS; do poeta Eugenio Montejo, de quem traduziu o livro de poemas, O
poetasemrio, emedigiobilingiie; e ainda de Mario Arregui, com quem manteve, além
disso, intensa correspondéncia. Recentemente Faraco traduziu também alguns contos
escolhidos de Juan José Morosoli, intitulando a coletdnea A LONGA VIAGEM DE
PRAZER; traduziu ainda A HISTORIA DE NANA, de Carlos Maggi e, juntamente
com Aldyr Schlee, organizon e traduziu diversos contos que compdem a antologia
PARA SEMPRE URUGUAI, langamento do Instituto Estadual do Livro. Trabalha,
atualmente, na traducio de contos de Julian Murguia, que serdio publicados pela
Editora Mercado Aberto, sob o titulo de Contos do pais dos gatichos ainda traduz Os
deménios de Pilar Ramirez de Jesus Moraes, um escritor praticamente desconhecido
cuja obra, quando publicada, serd representativa do reflexo causado pela tradugéo. Ou
seja: os uruguaios tomardo conhecimento dos textos de Jesus Moraes através do
trabalho realizado no Brasil por Sergio Faraco. Tais relagdes de interferéncia dizem
muito, certamente, aos estudos comparativistas.

A atividade de tradugio, processo que envolve desde a escotha e seleglo dos
antores a serem traduzidos, até a reescritura do texto, visando preservar a ¢mogao
apreendida e que deve ser passada ao leitor na sua integridade, tornou-se para Faraco,
muito mais do que um exercicio. A tradugdo, no caso, € ato de criacio.

Sobre isto depde a cotrespondéncia gue manteve, duranie quatro anos, com o
escritor uruguaio Matio Arregui, cuja obra traduziu e publicou no Brasil, Esta
correspondéncia, documento das relagbes de contato entre duas culturas, entre dois
intelectuais que descobriam, pouco a pouco através de afinidades pessoais, o sen
processo de composigdo literdria, a fonte riquissima para uma pesquisa sobre o didlogo
trans-fronteiri¢o, feito de semelhangas e diferengas.

Assim, doponto de vista da Literatura Comparada, MARIO ARREGUI-SERGIO
FARACO: CORRESPONDENCIA, livro publicado em 1990 no Uruguai, diz tanto da
literatura Platina quanto da brasileira, 2 medida em que sdo debatidos problemas
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ghmuns ¢ diferenciadores das duas culturas em confronto. : SR
Chama especialmente a atengdo do leitor nesse texto o conhecimento plenoc e
bilingiie de Faraco, ao passo que Mario Arregui, em virios momentos, diz claramente
gue ndo 1é o Portuguds, lingua que, para ele, apresenta-se como um-empecitho A
gompreensio do texto literdrio. - AR R
) lﬁlfst'a declaragdo de Arregui; facilmente constatdvel nos contatos comuns e
fronteiricos, e que se oferece a investigacfio das raizes histérico-sociolGgicas, quando
05 paises do prata desenvolveram suas histérias particulares A revelia do Brasil, quando
a Argentina viveu submetida ao regime colonialista inglés, ao passo que o Uruguai ora
fazia parte de nosso teritdrio, ora constituia-se no inimigo sempre armado para o
ataque, diz também de origens européias, comuns e diferenciadas: Espanha, Inglaterra
s Portugal, sem divida, diferenciavam-se substancialmente, o que talvez expligue essa
espécie de “viade maoinica”, parausar uma expressio benjaminiana, nessa passagem
migratdria da obra dos platinos ao Brasil. g S
Seguramente, ao que tudo indica, fatores extraliterdrios - como os Projetos
Integrados do Cone Sul - irBo alterar, em breve, esse quadro de valores: com isto, a
prépria figura do “contrabando”, que me é tio cara enquanto “achado” critico, perderd
um pouco do seu fascinio. Importante registrar, no entanto, que escritores e criticos
como Sergio Faraco ¢ Aldyr Schlee, ambos fronseirigos, Julian Murguia ¢ Herbert
Raviolo tém envidado esforgos no sentido de trazer ao alcance dos leitores brasileiros
e ?latinos obras imporianies que se encontram préximas a nés. Pela similitnde de
origens e pela representatividade.

Ainda é revelador, na correspondéncia entre Arregui e Faraco, a importincia dos
textos de outros autores cujas leifuras comuns podem ser detectadas através de
modelos de abordagem tedrico-criticos do Comparativismo: Hemingway, Faulkner,
Borges, Cortdzar, Onetti, Flaubert e Garcia Marquez, dentre outros, comprovam que
a intertextualidade sem ddvida perpassa a obra desses escritores que, representativa
de literaturas préximas, possuem pontos de convergénciando obstante a distincia que
0s separa, de idade, costumes e nacionalidade,

7. AMPLIANDO 08 LIMITES DO LITERARIO

H4, na obra de Sergio Faraco, win pequeno livro de crdnicas, CHAFARIZ DOS
TURCOS, de 1990. Forma literdria que ocupou, por algumas décadas, o panorama da
literatura brasileira, a crénica terminou por desgastar-se enquanto “género” em prosa,
sobretudo pelo excesso de apelo dos escritores & palavra. Observa-se, principalmente
na gstratificag;ﬁo dos epigonos, ruito comuns no jornalismo das cidades de natureza
mals conservadora, que o cardter epocal da crénica, sua leveza, a habilidade do
cromista em apreender alguns aspectos efémeros da vida e transfigurar através da
linguagem, cedeu lugar a um exercicio indcuo da palavra,

Sergio Faraco, em CHAFARIZ DOS TURCOS, preocupa-se fundamentalmente
com a histéria, com o enredo de suas crénicas, procurando resgatar o género do vazio
a que ficara relegado. Disto resulta uma experiéncia fmpar em que as leituras
freqlientes de Shakespeare convivem com o imagindrio fronteirico, com a meméria
adolescente e deslumbrada da pequena “escrava” de Alegrete, com a reflexdo
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comovida da Historia em seu percurso.

Trata-se, mais uma vez, da incursio do escritor num subsistema novo, em que as
estruturas do sistema “‘canonizado” cedem, alargam-se, transmudam-se para abrigar
alevezadaforma, ao mesmo tempo que lhe conferem o equilibrio advindo de um status
literdrio adquirido. A diferenga entre os sistemas literdrios com que o autor transita
formam, no sentido, o “peculiar equ:h’bno necessdrio para a literatura™’,

. Ao referir o fato de os paises.periféricos voltarem-se, ndo raro, 2 Frang:a,
sobretudo a Paris, como centro cultural, em busca de um referencial, de um eixo, a
Professora Tnia Franco Carvalhal para o fato de que, para uma melhor compreensio
daLiteratura Comparada, torna-se necessério “articular a investigaciio comparativista
com o social, o politico e o cultural, em suma, com a Histéria num sentido abrangente'®,

... Alargam-se, deste modo, as fronteiras do Comparativisino que, “ao tratar com
elementos que a critica literdria habitualmente nfio considera, como correspondéncias,
literatura de viagens, tradugBes (...} a0 explors-las, atua criticamente™, :

Léa 5ilva S. Masina
Universidade Federal do Rio Grande do Sul

9 OP.cit.2,p. 14.
10 CARVALHAL, Tania Franco, Literatura Comparada. SP, Atica, 1986, p.82. -

i1 Id. ibidem.

248

Abeh, 2

§ BIBLIOGRAFIA
8.1 LIVROS PIBLICADOS/FICCAC

UXOLATRIA (contos)
Alegrete, Cadernos do Extremo Sul, 1970

DEPOIS DA PRIMEIRA MORTE (contos)
Porto Alegre, Bditors Bels, 1974
HOMBRE (contos)

Rio de Janciro, Editora Civilizagko Brasileira, 1978 MANILHA DE ESPADAS (contos)

Rio de Janeiro, Philobiblion Livros de Arte, 1984
NOITE DE MATAR UM HOMEM (contos)
Porto Alegre, Editora Mercado Aberto, 1986
DOCE PARAISO (contos)

Porto Alegre, L&PM Bditores, 1987

A DAMA DO BAR NEVADA (contos)
Porto Alegre, L&PM Bditores, 1987
CHAFARIZ DOS TURCOS (crnicas)

Parto Alegre, L&OM Hditores, 1990
MAJESTIC HOTEL({contos)

Porto Alegre, L&PM Editores, 1991

8.2LIVROS PUBLICADOS/HISTORIA

URART (histéria antiga)

Porto Alegre , Bditora da UFRGS & LEL., 1978
TIRADENTES: ALGUMA VERDADE (biorafia)
Rie de Janeiro, Editora Civilizagio Brasileira, 1930
TIRADENTES: O MITO E A NACAO (ensaio)
Curitiba, Bdigoes Criar, 1982

0 PROCESSO DOS INCONFIDENTES (ensaio)
Petr6polis, Bditora Vozes, 1990

8.3LIVROS NG EXTERIOR

NOCHE DE MATAR UN HOMBRE
Montevideo, Bditorial Monte Sexto, 1988
Tradugfo de Julidn Murgufa
MARIO ARREGUI & SERGIO FARACO: CORRESPONDENCIA
Montevideo, editorial Monte Sexto, 1990,

8.4 PARTICIPACAG EM ANTOLOGIAS

03 MELHORES CONTOS BRASILEIROS DE 1974

Porto Alegre, Editora Globo, 1975 ASSIM ESCREVEM 05 CAUCHOS
Sdo Paulo, Editora Alfa-Omega, 1976,

HISTORIAS ORDINARIAS

Porto Alegre, Editora Documento, 1977

C MODERNG CONTO BRASILEIRO

Rio de Janeiro, Bditora Civilizagio Brasileira, 1978

ANTOLOGIA DA LITERATURA RIO-GRANDENSE CONTEMPORANEA,
Porto Alegre, L&PM Editores, 1978, v.i

CONTOS BRASILEIROS

Ljuf, FIDENE, 1978
RODIZIO DE CONTOS

Porto Alegre, Editora Mercado Aberto, 1985

SETE CONTOS/SETE CANTOS

380 Paulo, FTD, 1986. v.1.

Léa Silva §, Masina

249



Abeh, 2 L.éa Silva S, Masina

AMOR A BRASILEIRA Wt
Sdo Paulo, Trago Editora, 1987.

2.5 PUBLICACORS AVULSAS NO EXTERIOR
LA TRAVESIA, In: Zona Térrida
Valencia (Venezuela), (10) 11i-4, 1977,
Tradugio de Nelson Morales
LA TRAVESIA, In: Revista Nacional de Cultura
Caracas (Venczuela), (238):128-32, 1978
Tradugio de Nelson Morales ¢ Reynaldo Pérez-56
UTCHAST ZA OSNOVOLOINIKA. hu La.rmoamenkanska Fantastika Plovdiv (Bulgdria), 1979, p.356-9
Tradugao de Fany Nasemy ¢ Rumen Stoyanov
OTROBRINDIS PARA ALICIA. In: Cuentos y Poemas Bmaczorzales Concepeidn (Chile), 1981. p.4-8 Tradugio
de Jorge Mendoza Enriquez
DOIS GUAXOS. In; Coléquio Letras
Lisboa (Portugal), (68):42-4, 1982,
IM LAND DES URUTAU. In: Zitronengras: Brasilianische Erzihler
Kiln (Alemanha}, 1982, p. 15-23
Tradugo de Karin von Schweder-Schreiner
OTRO BRINDMS PARA ALICIA. In: Presencigs
Martinez (Argentina), (1):38-40, 1983
Tradugiio de Perpétua Flores
IL MASSACRE DO BUGIO AMARELQ. Tt Khipu (ed. bilingiie)
Miinchen (Alemanha), (12) : 24-6, 1983
GUAPEAR CON POLLOS. In: Revista Nacional de Cultura
Caracas (Venezuela), (256):168-74, 1985, Tradugio de Jorge Nunes
CAFE PARIS. In: El Carabobeiio {Vencanela), 9 feb, 1986,
Tradugiio de Miguel Gomes Silva
AVENTURA EN LA SOMBRA. In: NotitardelLa Bicicleta Valencia (Venezuela), (25):27, 1986.
Traduggo de Pedro Veldsquez Aparicio
SIETE DE ESPADAS. In:Pero Cuento
Buenos Aires (Argentina), (2) 40-1, 1987
Tradugao de Silvia Itkin
DIA DE LGOS MUERTOS. In: Brecha
Montevideo (Uraguai }, (92 ): 29, 1987
Tradugio de Julidn ¥Murgula
IRENE, In: El Nacional/Papel Literdrio
Caracas (Venczucla), 15 ene. 1989
Tradugio de Miguel Gomes Silva
THE CROSSING. In: Linden Lane Magazine
Princeton (Estados Unidos), (2):19, 1989
Tradugio de Ronald Harmon
GUAPEAR CON BICHOS. In: Signos
La Habana (Cuba), (38):169-75, 1989
Tradugdo de Julidn Murguia
GUAPEAR COM BICHOS. In: Puro Cuento
Bucnos Aires {Argentina), (21):44-6, 1990
Tradugdo de Julidn Murgula
GUAPEAR CON BICHOS. In: Alba de América
Westminster (Estados Unidos), (14/3):461-6, 1990
Tradugio de Julidn Murgufa
GUAPEAR CON BICHOS. In: Cuento Brasilefio Contempordneo
La Habana (Cuba), 1991. Tradugio de Julidn Murguia

8.6 ARTIGOS EM LIVROS

O FASCINIO DA ESFINGE. In: ARREGUT, Miério, A eidade silenciosa
Porto Alegre, Editora Movimento, 1985

250

Abeh, 2

YVICENTE GERBASENO BRASIL In: GERBASE, Viciente, Os espagos cdlidos
Brasilia, Centro Cultural Nossa América, 1988

8.7 TRADUCOES

ARREGUIL, Mario. Cavalos do amanhecer

Rio de Janeiro, Francisco Alves, 1982

MOTEIO, Bugenio. O Poeta sem rip

Porto Alegre, Editora Movimento, 1983
GIARDINELLE, Mempo. Luna caliente

Porto Alegre, L&PM BEditores, 1985

ARREGUI, Mario, A cidade silenciosa

Porto Alegre, Editora Movimento, 1985
GIARDINELLL, Mempo. O céu em minhas méios
Porto Alegre, L& PM Editores, 1986
GIARDINELLI, Mempo. A revolugdo de bicicleta
Porto Alegre, L&PM BEditores, 1987

DIVERSOS, Para sempre Uruguai (c/Aldyr Schiee)
Porto Alegre, LE.L,, 1991
MAGG!, Carlos. A histdria de Nand

Porto Alegre, Editora Mercade Aberto, 1991
MOROSOM, Juan José. A longa viagem de prazer
Porto Alegre, Editora Mercado Aberto & LEL., 1991

A sair:

MURGUIA, Julisn. Contos do Pals dos Gatichos.

Porto Alegre, Editora Mercado Aberio, 1992 08, Tomas de Bamabé, Barnabé!
MATTOS, Tomas de, Bernabé, Bernabé!

Porto Alegre, Editora Mercado Aberto, 1992,

Léa Silva §, Masina

251



Abeh, 2

‘Novela moderna, narrador y lectores
En el Lazarillo de Tormes

Mario M. Gonz#lez

La primacfa del Lazarillo de Tormes ! como manifestacién del género “novela
moderna” ha venido siendo objeto de diversos andlisis, acertadamente, apoyados en
el carécter cerrado de su estructura que, a su vez, es portadora de un significado abierto.

Papel, sin duda importantisimo en la ambigtiedad del texto, tienen las relaciones
que se puedan establecer entre el narrador del Lazarillo y sus lectores. El narrador del
Lazarillo es un “narrador-protagonista™, De ese modo, el canal de comunicacién de
los hechos al lector pasar4, necesaria y exclusivamente, por las palabras, pensamientos
y sentimientos de éste. El angulo de percepcién de los acontecimientos ser4 fijo y
central, Y la distancia del lector con relacién a los hechos tenderd, en principio, a ser
minima; crecerd cuando el narrador relate:lo que terceros Ie han contado. Pero habr
una distorsion en esa intermediacién del narrador-protagonista en el momento en que
el lector sienta que su visidn estd condicionada completamente por la percepcién
equivocada (o escamoteadora de Ia verdad) del protagonista; y cuando, asf, sienta que
€, lector, puede deducir lo que el protagonista parece no percibir (o no querer percibir).

Eso es lo que sucede claramente al final de la historia de Lizaro. Y es lo que
¢himina el mero cardcter informativo de la supuesta carta dirigida a “Vuestra Merced”

1 Citaremos por la edicitn bilingile recientemente publicada en el Brasil: Lazarillo de TormesiLazaritho
de Tormes, S0 Paulo, Scritta/Emnbajada de Bspafia, 1992, indicando Ia pdgina entre paréntesis,

2 Vide: FRIEDMAN, Norman: “Point of View in Fiction. The Development of a Critical Concept”. In
STEVICK, Philip (Ed.): The Theory of the Novel. New York, The Free Press, 1967.
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y coloca al lector de lleno en el universo 4@ la novela modema, en funcién de la
ambigiiedad establecida en el discurso .

Esa ambigiiedad del discurso significa la construccién del lector moderno, que
deja de ser el receptor pasive que tenfa derecho a tan sélo diversos tipos y grados de
emocidn derivados de la lectura de un mensaje predominantemente univoco. Cuando
el lector del Lazarillo descubre que el personaje estd engafidndose a si mismo y que
pretende transferirle ese engafio, necesariamente procede a una revisién de toda su
lectura anterior del texto. Porque descubre que Lazaro extiende su cardcter picaro a
su accién como narrador. 8i quien narra es un picaro, es fundamental que el Iector
desconfie de sus informaciones e interpretaciones, Nace asf entre el narrador y el
protagonista un espacio para la ambigiiedad que el lector debe Henar criticamente?®,

 Laambigiiedad de Lazarillo deriva, vista desde otro Angulo, de un distanciarniento
qiie se crea; a medida que fa narracién avanza, entre 1a visién que el lector implicito
tiene de los hechos narrados y 1a visidn del lector explicito (“Vuestra Merced”™). El
narrador, instalado en el tiempo de la enunciacion, ya en el “Prélogo” puede ser
desdoblado en esas dos tendencias: 1a de Ia “denuncia” ante el lector implicito y la de
la “explicacién” ante “Vuestra Merced”. Pero esa separacién tiende a pasar
desapercibida para el lector real. El narrador se vuelve hacia el tiempo inicial de la
historia v, a partir de éi, avanza en direccién a la retomada del presente de la
enunciacién. Pero, al haber interferencias del narrador intruso, que son anticipaciones
de ese tiempo, la méscara del picaro puede comenzar a caer ya antes del final de 1a
historia para ¢l lector implicite. Con ello se abre un distanciamiento creciente entre la
lectura de éste y Iague haria “Vuestra Merced”. ¥ tal distanciamiento llega al maximo
cuando el lector implicito - lector moderno ya - no puede aceptar las explicaciones
finales de Ldzaro sobre el “ménage 4 trois” que, formalmente al menos, deben ser
validas para el destinatario de Ia “carta”, El lector de la novela moderna descubre, asi,
¢l sentido de denuncia del texto, sentido que no podria ser atribuido a la “carta”,
especialimente cuando leemos que “Vuestra Merced” pertenece al'mismo segmento

social corrompido que el destinatario, gracias a la referencia a 1a relacién de amistad

que lo une al Arcipreste de San Salvador (102). : S
Otro aspecto que merece considerarse es el de larelacion del discurso del niarrador

con los tiempos de la enunciacién o del enunciado. El pasado narrativo supone, enel.

Lazarillo, una identificacion del narrador con el tiempo del enunciado; ya el presente
verbal significa la consideracién expliciia de los hechos a través de la Gptica del
narrador, que es ¢l protagonista ya maduro. El andlisis de las relaciones y diferencias
entre ambos discursos podra servirnos para entender mejor lo que separa o aproxima

3 véase: RICO, Francisco: "Lézaro de Tormes y e} lugar de la novela” In Problemas del Lazarilio, Madrid,
Citedya, 1988, p. 153-180.

4 Esta ambigitedad derivada de la superposicin precede en el tiempo y es paralela en {a construccion de la
novela moderna a 1a ambigiiedad por coexristencia de perspectivas diferentes gue Cervantes establece en su
Don Quijote.
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4l Pmtagonista del narrador y asi, parz.gntender mejor al personaje. En efecto, este
- iltimo debe ser analizado, en dltima instancia, a partir de su dltima accion, que es la
de narrar.

+ .- Enlaacci6n de narrar, en el Lazarillo, el punto de vista aparece permanentemente
-golocado en ¢l protagonista, sin embargo, el narrador no expresa ese punto de vista
Lomo §imulténeo al tiempo del enunciado, sino como perteneciente al tiemapo de a
enunciacion. El narrador, de esa manera, narra la inocencia de Lazaro pero no es

Hiocente.

f Al mismo tiempo, el narrador es el personaje en la Gitima fase de su evolucin,
Esa evolucion lo ha llevado a un grado de alienacién que Io hace incapaz de juzgarse
+ eriticamente, 0 a un grado de picardia que le permite fingir que no se ve a si mismo.
De esa manera, es posible distinguir tres tipos de frases en el Lazarillo:

a} aquéllas relativas al pasado narrado por L4zaro, identificadas en el tiempo del
enunciado;

‘ b) aquéllas que son citas del pensamiento de Lazaro-personaje — que, en la
#dicién que utilizamos, van sistematicamente colocadas entre comillas — ¥ que
pertenecen ignalmente al tiempo del enunciado;

c} aquéllas que, enunciadas en presente, se refieren claramente al tiempo de la
enunciacion. Ademds de numerosos “verba dicendi” o similares, que sirven tan sélo
para introducir secuencias que corresponden al tipo “a”, éstas merecen especial
#tencién por ser aquellas en que aparecen las contradicciones que nos permiten separar
¢l personaje literario del autor de la supuesta carta,

En este ditimo tipo deben incluirse:

1) toda la secuencia conocida como “préI'ogé” y después de ella, lafrase:
“Pues sepa Vuestra Merced ... aldea de Salamanca” (30);

2) “Espero en Dios que est4 en la gloria, pues ¢l Evangelio los Hama
bienaventurados.” (32);

3) “Nonos maravillemosde un clérigo ... e} amor le animaba a esto.”(32):

t(l:gﬁ“Huelgo de contar a ‘Vuestra Merced ... siendo altos éudnto vicio.”
)X

5) “jOh gran Dios, quién estuviera aquella hora sepultado, que mnerio
valo estabal” (46)

6) Y esto bien lo merescia, pues por su maldad me venfan tantas
persecuciones.” (46);

'(7‘;6‘;Pluguiera a Dios que lo hubiera hecho, que eso fuera asi que asi.”
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8) “Mas ¢l prondstico del ciegei, como adelante Vuestra Merced oird.”
46y, . _ o _ : I :

-9)“No ‘digomds, sino que ... lo habfa anejado con et hdbito.de clerecfa.”
(62);
11) “Dios es testigo hoy difa ... quie ya con este mal han de morir.” (76-

12)*...un buldero, el mds desvergonzado ... y muy sotiles invenciones.”
®8); '- o

13) “Hame sucedido tan bien ... hacen cuenta de no sacar provecho.”

(102);

14) “... y hasta agora no estoy arrepentido .., las calzas viejas que
deja.”(102);

15) “Mas malas lenguas ... mi sefior me ha prometido lo que pienso

cumplixd.” (102);
16) “Hasta el dia de hoy ... y yo tengo paz en mi casa.” (104)

Un rdpido andlisis de esos tres tipos de frases nos permite las siguientes
conclusiones:

Las frases de tipo “b” indican la capacidad de reflexionar que el narrador registra
en el protagonista. Y es sintomdtico que ese protagonista deje relativamente temprano
de refiexionar criticamente sobre su realidad inmediata: ladltima cita del pensamiento
de Lazaro-protagonista se refiere al Buldero: “;Cudntas destas deben bacer estos
burladores enire la inocente gentel” (...). Esto significa que, a medida que Lizaro-
protagonista se aproxima a ser Lizaro-narrador, pierde su capacidad critica.

Por otra parte, las frases de tipo“'c” se acumulan en el momento en que la narracion
Hega al tiempo de Jaenunciacidn, o sea, ya al final de lahistoriay enel “Prélogo” . Pero
aparece all{ una coniradiccidn: mieniras que en las frases finales de lanamracion queda
clara la disociaciéon que transforma al hasta entonces narrador-proiagonista de un
hecho documental en un personaje literario, las frases del “Prélogo” (hasta la
aparicién de “Vuestra Merced” como destinatario explicito del texio); pertenecen a
quien pareceria ser el autor de una obrade ficcidn, ficcion que el lector perderd de vista
exactamente hasta percibir la existencia de un personaje literarto, ya al final del texto.

Por otra parte, muchas de las frases de tipo “¢” que podrian caracterizar el
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peasamiento critico del narrador contrarian exactamente la situacién final del prota-
‘gonista en el tiempo de la enunciacion. Y sirven para profundizar la sensaci6n de
iznacién (o de picardia) del mismo — cuando se refieren a los hechos inmediatos
i tiempo de 1a enunciacién, o sea, aj “caso” — 0, a veces, para que percibamos, en
una relectura del texto, en que medida el narrador-protagonista es incapaz de verse a
4l mismo — cuando se refieren a hechos anteriores — .
.~ Ensintesis, la observacion de las relaciones entre el narrador, el protagonista, el
lettor explicito y ellector implicitoen el Lazarillo de Tormes nos permite percibirhasta
e punto la narracion en primera persona se incorpora a la literatura moderna dentro
le una simplicidad que es apenas apariencia. En efecto, la engafiosa intervencién del
wrrador-protagonista revela al lector implicito una ambigiiedad en el texto gue
- pareciera no ser percibida por aquél y que no se destina al lector explicito. El narrador
parece firmar una larga carta que “Vuestra Merced” leerd, Pero nosotros leemos, por
rimera vezen lahistoria de la literatura, lo que habria de Hamarse una novela moderna.

ol

Mario M. Gonzilez
Universidade de S30 Paulo

257



GEﬁson\]— [ 7 A




ISTORIA Y CULTURA




Farmas aliemmmg de parﬁmpawm
- 500 anos da mulher
na politica latino-americana

‘Marcelo Baquero
Jussara Reys Pra

Um dos fendmenos mais significativos do ponto de vista da Ciéncia Politica, nos
ultimos anos, na América Latina, € o surgimento de movimentos socials como
instrumentos alternativos de participaggo politica. A exisiéncia de movimentos fortes
e amplos ¢ com um nivel expressivo de centralidade nas sociedades civis tem se
mostrado um componente importante na luta pela democracia na América Latina. A
importancia atribuida a estas formas de mobilizagio tem levado 3 institucionalizagfio
de Centros de Pesquisa orientados para a elaboragio de projetos. e agdes vinculados a
elas. Subjacente a estas pesquisas esté a idéia da implantagio de um projeto nacional
democritivo e partticipativo. Nesi¢ contexto, 0 estudo dos movimentos sociais no atual
momento da América Latina € de fundamental imporiincia ndo s6 para compreender
0. avanco popular nestes paises, mas também para aprofundar andlise do desenvol-
vimento e dos fatores condicionantes destas organizagdes. -

- Nesse sentido, o estido da atuagdo de um movimento social em partlcular odo
segmenio feminine - no atuai contexto politico latinoamericano, é oportuno na medida
em que ilustra a evolucéo de um setor da sociedade, ac longo da histéria, na busca de
seus direitos de cidadania.

Pretende-se neste estudo analizar o papel desepenhado pela muther no processo
politico dos paises do Cone Sul (Brasil, Uruguai, Argentina ¢ Chile). Andlise, nesta
direcio, € essencial porque permite estabelecer, por um lado, as concepgbes ideols-
gicas dos grupos gue assumem o poder politico na configuracfio institucional da
situagdo damulher e, por outro, permite 3 identificaco das préticas politicas utilizadas
pelo segmento feminino nestes paises.

263



Abeh, 2 Marcelo Baquero

Jussara Reys Pra

O congeito de prdtica politica neste estudo, refere-se mais especificamente 3
participacio da mulher latincamericana nos processos polfticos. Deve-se ressaltar,
contudo, que a escassez de dados ¢ bilbiografia relacionados com a temdtiica, torna
esta tarefa muito mais de cardier exploratdrio do que propriamente um estudo de cunho
confirmat6rio. porém, apesar destas limitacbes, esforgos para documentar a dinfimnica
deste grupo na transiglio politica dos paises acima referidos sfo de fundamental
importancia.

No caso especifico do movimento de mulheres na América Latina é oportuno
examinar essa tematica pelo fato desta ter asumido uma preponderincia no espago
priblico, o que tem causado repercusstes nas esferas da sociedade civil, do Estado e
nos debates sobre 2 democracia. -

. A crescente importincia damulherna politica latinoamericana pode ser enfocada
sobo ponito de vista de sua partxc;pagao politicanio processo de transigio democrdtica.
Partimos do suposto que a participagio politica diz respeito a diferentes tipos de agGes
coletivas que podem se expressar via movimentos reivindicatérios, politicos ou
antagbnicos, Trata-se, portanto, de movimentos que além de ter mulheres como
protagonisias, t8m em comurm uma peculir relagio com a politica.

A participagfo das mulheres no processo de transigio democritica deve ser
visnalizada como parte de wma articulagdo politica mais ampla, que se inicia a partir
dos anos 70 e se estende até o momento atual, Este processo, no entanto, tendo em vista
as caracteristicas econdmicas ¢ sociais destas nagles, tem criado algumas ambigitida-
des nas sociedades latinoamericanas.

Primeiro, porgue 2 substifuigdo de regimes burocratico-autoritdrios por regimes
constitucionais nfo tem se mostrade suficiente para a consolidagio da democracia
nestes pafses. A razdo desta ambigiiidade pode ser encontrada na forma como vai se
dar a institucionalizagio dos regimes constitucionais. De fato, os novos regimes que
se instalam na década de 80, buscam e conseguem implantar uma nova ética que
determina novas regras do jogo democrético. Estas regras estabelecem uma nitida
separagio enire a dimensHo politica ¢ a dimensfio social. O privilegiar da dimensdo
politica promove uma desvinculaciio com as prioridades na esfera social, criando uma
segunda ambigiiidade que pode ser formulada da seguinte maneira: como construir
uma democracia duradoura, quando € necessério conjugar o aumento da liberdade de
expressdo ¢ da participacio politica com o aumento de condi¢Ges que favorecam a
igualdade social. {0’ Donnel e Shimitter, 1986). O infcio da década de 90 tem mostrado
claramenie a importincia e necessidade de vincular avancos institucionais com
ignaldade sécio-econdmica. A ndo consecusio desta equagio pde em perigo o proprio
processo de consolidagio democritica como atestam os acontecimentos recentes na
Yenezuela, no Pern ¢ no Brasil.

Por iltimo, a terceira ambxguzdade édequea democmcm mais que um projeto
necessirio, € um processo de criagio de uma nova legalidade, na qual os diferentes
segmenios sociais (mulheres, indios, negros, trabathadores, etc.) sfo agentes impor-
tantes de transformagdo politica. No &mago desta problemadtica estd a idéia de como
operacionalizar a conquista da cidadania plena face as duas ambigiiidades menciona-
das anteriomente.

A determinagao destes fatores e/ou contradicSes & importante para estabelecer
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i contextualizaco histérica da participagio politica da mulher numa pexspecnva
ainparativa entre Brasil, Chile, Argentina e Uroguai.
: Inicialmente faremos referncia & conjuntura militar nos pafses menmonados
g segundo momento, examinaremos a partxcxpagao das mulhares nos contextos
‘autoritdrios e de transigdo politica.
i Mo que se refere ao Brasil, como observa Weffort (1989), este pafs Ionge de ter
iimia cultura politica democrdtica ao estilo do Uruguai, por exemplo, adquiriu sob o
fegime militar, aspectos de wina cultura econdmica de tipo capitalista. Em que pesem
#5 restrigtes da populagiio aoregime politico em vigor, o sistemaecondmico capitalista
alangon, neste perfodo; uma grande aceitagfip popular. Deste modo, ogovemomiiitar
. ‘pbieve uma Iegmmxdade que ndo havia sido atxngxda em quaiquer outra epoca da

histéria do pais.t
' Por outro lado, é xmport,ante considerar que o exrto politaco-econonnco obtido
pelo regime militar brasileiro, em fungdo do milagre econdmico de 1973, nio foi
alcangado por seus vizinhos latino-americanos. Pode-se afirmar que o caso brasileiro,
nesta época, justifica a premissa de que a politica € a sintese da economia.
0 desempenho dos regimes militares nas dreas econdmica, politica € social'nos
demais pafses foi catrastéfico, como no caso do Chile, do Uruguai e da Argentina.®
Na Argentina, o fracasso econdmico, durante o regime militar provocon o
descontentamento da sociedade civil. Este descontentamento traduziu-se numa crise
de legitimidade ¢ de participaciio politics, redundando numa forte repressio pohcml
no aumento da pobreza e da desigualdade social.?
Simacdo semelthante foi enfrentada pelo Chile logo apés a implantagio doregime
militar, em 1973.* Euguenia Hola (1988), estabelece algumas fases importantes para
andlise do periodo militar chileno. De acordo com esta autora, embora a década de 60,
no Chile, tenha sido marcada por uma consciéneia crescente sobre a necessidade de
profundas mudangas sociais & pelo aumento da influéneia politica das forgas de
esquerda, resultando na sua vitéria eleitoral em 1970. Em 1973 as tensdes politico-
sociais configuram uma situagio de conflito que possibilita que a oposiciio, com o
apoio dos setores intemacionais, vulnere a legitimidade do governo apelando para as
Forgas Armadas.

Um excelente balango sobre & atua(;:io dos regimes burocrénco-autonténos ea transu;ﬁo polmca no Conc Sul
€ fornecido por; Weffort, Franciseo C. “Incertezas da transi¢io na América Latina™, Lua Nova. CEDEC Sdo
Paulo, (! 6): 5-45, 1989,

Existe wrna ampla literatura sobre os regimes buroerftico-autoritdrios. Ver,a respeno. 0 Donnet Guillermo.
El Estado Burocrdtico Autoritdrie. Belgrano, Buenos Aires, 1982; O'Donnel, Guilhermo, Philippe Schmitter
and Laurence Whitehead, eds. Transitions from Authoritarian Rule. Baltimore, Johns Hopkins University
Press, 1986.

Para uma andlise do caso Azgentino, ver Cavarozzi, Marcelo. Auteritarismo y Democracia (1955-1983),
Centro Bditor de América Latina, Buenos Aires, 1983,

Um importante estudo sobre o militarismo ¢ a transigio pelftica chilena pode ser encontrado em, Garreton,
Manuel Antonio, “The Political evolution of the Chilean military regime and problems in the transition to
democracy™ In: O'Donnel, Schimitter ¢ Whitchead, eds,, op., cit.
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_ A chegada dos militares ao poder (1973-1988) ac invés de coniribuir para superar
acrise gerada anteriormente, possibilita ainstauragao de um processode reestruturagdo
capitalista e de destruigiio do sistema politico anterior, acompanhado de recessdo e de
atomizagio social: Se estabelece uma nova relagio entre Estado e economia sob a
premissa de garantir a inversdo de capital das empresas mternacionals ¢ reorganzar
ocapital nacional. O efejio imediato desta politica se faz sentix sobrea forgade trabatho
com a baixa dos saldrios e o desemprego, junto.com a auséncia de mecanisinos & de
capacidadé_ de negociagio por. parte: dos: trabalhadores. Ma vergiac%e, o Chile, 'é a
materializagiode umnovomodelode fazer politica, neoliberal, autoritdrio e personalista.

. As contradigdes deste modelo podem ser observadas entre 1976 e 19?3}5, guando
da retomada do crescimento econdmico, que se dd as custas de um alto endividamento
externo ¢ da reorganizagio da sociedade civil a partir do Estado. No ano de 1981,
inicia-se o processo de abertura politica, este, no entanto, é marcado por mais um
periodo de recessdo econdmica. A ortodoxiana aplicag@o do mode_lo de Livre mercado
em seus primeiros momentos se relativiza no interior do Estado diante do colapso do
setor financeiro, produto do endividamento externo ¢ da recessio de 1982, (Hola,

1988). . L )

: I)?inalmente, no perfodo de 1985-1988, inaugura-se uma fase de reorientacio da
economia ¢ de institucionalizagiio da politica que conta com a presenga de agentes
sociais e politicos. Contudo, em ermos gerais, o modelo gcondmico e politico aplicado
pelo regime militar representoun uma snaiot concentragﬁ}? d{? renda, a pobreza ¢ a
inflagaio, aprofundando-se  diferenciagio social. Conseqiincias estas normais deum
modelo tecnocritico, num primeiro momento e, posteriormente, neoht?eral de desen-
volvimento o qual, como foi dito anteriomente, separa 0 pqlinco do social agudizando
as contradigdes nas relagdes de poder entre Estado ¢ sociedade. _ -

Com poucas diferengas, 0 mesmo processo $¢ observa no Uruguai onde as
diversas crises econdmicas ¢ a incerteza quanto ao futuro do pafs tém seus reflexos
sobre todas as dimenses da vida social. Como assinala Rodxigpes Villamil (?99}),
desde a vigéncia do regime militar no pais (1973-1984), a socxeflac?a uruguaia Bm
presenciado além do estancamento produtivo e da recessdo econdmica, a que/da dos
saldrios reais ¢ dos niveis de vida, que niio cessam cotn o retommo A democracia. Nesse
sentido, a aplicacdo de uma politica econdmica neoliberal, o a.juste fiscal e outras
medidas adotadas, convivem com a escassa inversio produtiva, com a falta de
empregos, com o anmento da economia informal e da pobreza. Trata-se, poftanto, de
uma situagio até entdo desconhecida para este pequeno pais que durante muio tempo
foi caracterizado como “a Suiga das Américas”’ . o _

Nesse sentido, apesar de alguns momentos de “8xito” econ0mico, COMO N0 Caso
brasileiro, os regimes militares fracassaram no seu projeto modemazan_ie de conferix
um novo papel A economia e A sociedade. Com isso se fxz,era}m sentir com maior
intensidade os efeitos da repressio e os problemas econdmicos, decorrenies do

5 Para uma andlise mair profunda sobre a conselidagio democrdtica no Uruguay, vi-:'it? GUILLESPIE, (i
Charles. “Prospects for pofitical consolidatios in the Southern Cone and Brazil: Beynod political desarticulation™.
-7 Third World Quaterly. April, 1989.
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frneasso do modelo adotado pelos militares. Isso significa dizer que os pequenos 8xitos
sfiormnudam, portanto, 0 quadro geral indicado por Garretdn (1987) e Weffort (1989),
ghlie outros, sobre as pesadas conseqiiéncias da repressdo em escala de massas ¢ das
#oliticas econdmicas, resultantes dos modelos tecnocriticos € neoliberal, sobre og
ifies mais modernos do continente, entre estes o Brasil e Argentina. Mas, se por um
to, a crise econdmica e social s¢ aprofunda, no que diz respeito a0s movimentos de
sfganizacdo da sociedade civil, observa-se fendmeno interessante. Assim, as greves
gerais gue se intensificam na fase final dos regimes militares, bem como 0§ movimen-
a3 'de contestagio politica, ocortidos ao longo do perfodo, sio prova de quie uma das
‘gonseqiiéncias do fenbmeno ‘da modemizagio (que fepresentou a bandeira destes
‘fegimes), no campo da organizagio politica da sociedade civil, foi positiva na medida
“gm que motivou e colocou & provaa capacidade de organizagiio de movimentos sociais,
‘&m especial das mulheres e dos trabalhadores. ' - o
O florescimento destes movimentos sociais, mesmo nos periodos de maior
_fechamento politico, mostra que a participagio politica ndo foi totalmente eliminada.
Esia situagfio, deve-se ressaltar, refere-se a alguns segmentos sociais que se organiza-
_ram e realizaram suas manifestagGes mesmo diante da repressdo das forgas politicas.
.. Acrise de legitimidade, aliada 3 institucionalizagéo da participagio politica ndo
‘convencional (intensificacio de greves, de mobilizagGes populares e de movimentos
de contestagio politica), possibilitou a articulagfo da sociedade civil,materializada em
mnovirmentos sociais.
Neste contexto, a América Latina das décadas de 70 80, é cendrio de emergéncia
de formas diferentes de fazer politica, por intermédio de um processo de auto-
organizagao da sociedade. Movimentos de mulheres, liderados efou formados exclu-
sivamente por elas, passam a ter papel de destaque, acompanhando as mobilizagSes
populares ¢ classistas ocorridas no perfodo, entre outras. . o
~ Virios fatores contribuem para reforgar a participagio das mulheres nos movi-
~ mentos sociais, Entre estes pode ser mencionado o exemplo das experiéncias de
‘organizagio e mobilizagdo vivenciadas pelas feministas da Europa e dos Estados
Unidos (difundidas na América Latina enire os meios intelectuais e as mulheres das
camadas médias da populagfo). Também contribuin para a organizacéo das mutheres,
_a instauracio do Ano Internacional da Mulher (1975), que possibilitou que a questdo
dadiscriminagZo fosse divulgada 3 opinidio péblica, particularmente através dos meios
de comunicagdo. Concomitantemente, a implantagdo da Década Internacional da
Maulher (1975-85), estimulou a criagio de grupos de estudos e centros de pesquisa
interessados em investigar a condigfio politica, social e econémica da muther. Por
iiltimo, o quadro geral da politica latino-americana, caracterizado pela repressio, pela
violéncia e pela inflagio (desemprego, recessdo, perda do poder aquisitivo), que
marcaram o periodo de inicio ou continuidade dos regimes militares no continente.
As mobilizagGes dai decorrentes diio origem a diversos tipos de movimentos de
contestagiio. Estas mobilizagdes, apesar de se orientarem para demandas conjunturais,
possibilitam a criagdo de movimentos de mulheres que passam a ter vm cardter de
continuidade dentro do sistema politico. Estabelece-se af uma diferenga entre estes ¢
outros movimentos sociais, de natureza “defensivista” e voltados para questdes
especificas (saide, emprego, transporie, etc.} que, wina vez alcangados seus objetivos,
se diluem ou se desintegram. Assim, os movimentos das mulheres na busca por seus
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direitos figuram enire 0s poucos articuladores antes efou durante a implantagio dos
regimes militares, que sobrevivem tanto ao autoritarismo quanto 3 transigio politica.®

Desta forma, as roulheres tiveram wm papel relevante em termos de mobilizagio
e de aprendizado politico no campo da auto-organizagio e participagio.politica. Sua
participacio pode ser exemplificada pelo movimento das Maes da Praga de Mayo
{Argentina), que. ficou conhecido niio sé na. América Latina, mas também a nivel
mundial, Qutra pamclpagao importante na defesa dos direitos humanos foi o movi-
mento feminino pela- anistia, liderado por muiheres em quase todos os pafses
latinoamericanos. Podemos mencionar, ainda, a participacio das nicaraguenses nos
movimentos de luta armada em seu pais; a das brasileiras nas mobilizagGes pelaanistia
e pe]as “Diretas J&” e, mais recentemente, a das chilenas pela “Democracia Agora”.

No' Brasil 0 movimento obedece uma espécie de linearidade, enquanto na
Argentma passa por diferentes processos de mobxhzagao, desmoblhzagao e organiza-
glo.

Neste contexto, a respota das mutheres argentinas 2 ditadura 'se deu de duas
maneiras: uma gue consistiu na saida do estado de laténcia em que haviam cafdo as
organizagtes criadas antes do golpe militar de 1976; outra, a criagfio de organizactes
diferentes, tipicamente de m3es - que incluem a possibilidade de novas bases de
acordo; ndo sobre a ordem politico-partidéria, como ocorria anteriormente, mas sobre
teinas que unem transversalmente mulheres de distintos setores politicos ¢ de diferen-
tes classes sociais. Com isto fica comprometida a hita pelo feminismo que comecava
aseesbogarnoinicio dos anos 70, como wm movimento de contestag@o adesigualdade
entre o3 sexos, {Feijod e Gogna, 1987).

Quanto ao Chile, segundo se tem analisado (Arteaga, 1988), oprocesso organizativo
e de participagiio das mulheres, durante a vigéneia do regime militar, voliou-se para
trés tipos especificos de tensdo social. O primeiro deles relacionado 2 arbitrariedade
e aos abusos de poder do governo militar, de oportunidade 2 criago de orgamzagoes
de familiares de presos politicos executados ou desaparecidos,”

Usna articulagio semelhante 3 das Mies na Argentina. Um segundo tipo de ténséio
gerou mobilizacBes contra a carestia, o desemprego e a pobreza, em virtude de grave
crise econdmica patrocinada pelo modelo econdmico uliraliberal adotado pelos
militares. Finalmente inscrevendo-s¢ em uma outra categoria de tensdio, surgem

diversas organizagdes de mulheres que, apesar de ndo questionarem diretamente a -

institucionalidade do mg;ma emvigor, denunciamos valoresea 1deoio gxa delegitima,
reproduz ¢ maniém em vagor a desigualdade entre os sexos,

No Brasil, apesar do cardter evolutivo do movimento, este passa ase desenvolver
basicamente a partir de 1975, j4 no contexto de abertura politica e impulsionado pelas
experiéncias do Ano Internacional. No entanto, apesar de sua evolugio em termos de
propostas e de reivindicagdes, tem dificuldade de atingir amplos setores da populagio,

6 Diferentes estudos buscam interpretar o potencial de iransformagio do cotidiano presente nos movimentos
socials, Enire estes podem ser citados Sherer Hse e Krischke, Paulo {orgs.). Uma revolugdo no cotidiano? os
novos mavimentos sociais na América do Sul, $30 Paule, Brasiliense, 1987, Sobre a participagio das mutheres

" nos inovimentos soctais; Jelin, Blizabeth (comp.). Las mujeres en los movimientos sociales Lating-gmerica-
nos. Ginebra. UNSRID, 1987 ¢ " As mulheres e os novos espagos democréticos na América Latina”. revistg
de Ciéncia Sociais, Porto Alegre, | (2): 129-204, 1987,
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g%fmanecendo restrito a grupos de classe média e intelectuais.
i contmpamda na Argentina, como sugerem Feijo6 e Gogna (1987) as donas-
HOASA © A8 mies conqmst.am espago piiblico debatendo o custo de vida. No Brasil
- ambém sao expressivos 0s moviinentos conira a carestia e a alta do custo de vida, Mo
- Bptinto, as agtes de greve por parte das argentinas sdo mais sistematicas a ponto de
alutar a economia do pafs. Sua estratégia de Iuta, em resposta ao regime politico, & bem
18 de confronto do que a das brasileiras. Nesse sentido, até hoje o Movimento da
hiies da Praga de Mayo tem sido caracterizado como uma das mobilizagdes de
“ulheres mais importantes a nivel de América Latina, pelo fato de ter rompido com
(resquema de repressdo e por ter institucionalizado uma forma alternativa de pressio
- politica & margem das instituigBes tradicionais de representagio politica. -
:+ O movimento das Maes que comega discretamente, vai crescendo aos poucos,
heg.mdo a ser ironizado pela policia poimca No entanto, obtém o reconhecimento
da opinifio piblica ¢ das organizagdes internacionais que defendem os direitos
humanos, atingindo um nivel tal de reconhecimento que dificulta a reagéio do governo
militar. As Mies se autodeénominain apolfticas, sio reprimidas, agredidas com bormbas
de gds lacrimogénio para que se dispersem, sendo presas algumas vezes. Porém, o
respaldo popular que possuem, 1mpede que sejam tomadas med1das maxs drﬁstlcas
gontra elas.
No Brasil, o movimento feminino pela anistia desempenhau ied) papei 1mportante
no coniexto de mobilizacdo da sociedade brasileira, mas nio atingiu as mesmas
proporgdes do movimento das Mies da Praga de Mayo. A expeniéncia brasileira foi
menos traumdtica, menos violenta, quando comparada A do Chile ou da Argentina, As
mulheres no Brasil também contaram com o respaldo popular ¢, 20 mesmo tempo em
que aparentemente representavam menor peugo para o regime politico, 08 movimen-
tos de mulheres, como o pela anistia, conseguiram polemma.r e gzmhar espago durante
o governo militar.
Comirelagio aestes movimentos deve-se ressaltar gue embora todos eles lutassem
pelaliberdadee pela Justica social, estas questes foram mais realgadas nas soc1edades
chilena e argentina,
Nesse sentido, enquanto no Brasil em meados dos anos 70 o movimento de
mulheres comega a se expandir e evolui na luta por uma sociedade modificada, na
Argentina, de Isabelita Perén e do pés-76 vé-se frustada a possibilidade de desenvol-
vimento de um movimento social critico, chegando-se 3 auto-dissoluggio de movimen-
tos, como o feminista, que buscava se articular 0o comego da década de 70.
Até acampanha eleitoral de 1983 foram criados poucos grupos de mulheres, entre
estes o Ceniro de Estudos Sociais da Mulber Argentina (CESMA-1974) e a Unigo de
Mutheres Socialistas (1979). Subsistiram grupos como a Unifio de Donas de Casa,
presengaconstante nalutacontra a carestia e o Movimento das Mées da Praca de Mayo
(1977}, que se autodenominavam como grupos nio politicos.”

7 A este respeito, € importante considerar a importincia de defender uma postura ndo politica, no contexto
militar argentino. Um exemplo disso € a experi8ncia frusirada do CESMA que, em 1980, decide realizar um
ciclo de palesiras sobre a condigfio da mulher por considerar que é chegado o momento de sair para o espago
ptiblico. As palestas ndo se realizaram porgue no dia da abertura do encontro a policia ocupa o plenério,
impedindo que as mulheres cheguem & tribuna.
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A reagdo dos poucos grupos que desafiar a ditadura possibilitou o surgimento

da Organizagio Feminista Argentina (OFA), em 1981; com a finalidade de pressionar
o0s partidos, para que estes incorporassem em suas plataformas as rewmdxcagoes das
mulheres quando fosse aberto o jogo politico.

" Em suma, a experiéncia das brasileiras umguaxas aparece menos traum{\tma
quando comparadaa das suas irmds latino-americanas. N&o obstante, tenha que se
considerar que no Brasil e no Uruguai nenhum movimento atingi as proporgbes do
movimentos das Mies & ner obteve 0 mesmo respaldo perante a opinido publica. A
defesa da liberdade e da justica social foi muito mais realgada na sociedade argentina,
Isto até cerio ponto pode sex computado as caracteristicas assum1das pelo militarismo
num ¢ outro pais.

Destaforma, emraziodas d;ferengas de causaede natureza, entre os anioritarismios

brasileiros, chileno, argentino e uruguaio, os desafios que se apresentam aos movimen-
tos sociais no momento de criagio de uma nova ordem democratlca, passam pelo
diagnéstico das pecuhandades de cada nagao._ L

£ importante notar que nos quatro pafses, mesmo apés a chegada dos governos
civis a0 poder, muitos movimentos em prol da democracia continuaram coesos.
Outros, comegaram a surgir a medida em que ndo se vislumbrava a possibilidade de
concretizar os processos de transi¢io democritica em curso na América Latina, via as
instituigtes tradicionais, principalmente os partidos politicos. Era precise, portanto,
buscar maior ingeréncia nos processos de democratizagio social, politica e econdmi-
ca, como modo de viabilizar a democracia, através de formas alternativas de orgam~
zagdo politica.®

A transicdo, neste momento, passa a ser o grande dividor de dguas do movimento

de mutheres. Com a possibilidade de abertura politica a mobilizagio contra os regimes
militares jdndo se fazia 3o necessdria. Essa percepgao vai ocorrendo simultaneamen-
te nos paises latinoamericanos. Ou s¢ja, na medida em que o autoritarismo deixa de
ser o ponto prioritdrio de ataques, novos problemas e necessidades comegam a surgir,

criando wma situagiio onde novas estrategias de agao ‘devem ser repensadas e

formuladas.

Assim, embora a transicfio para a democracia esti'vesse'delineada-, a c':on'dlgﬁo das
mulhares permaneceu praticamente inalierada. Pequena participagdo na politica
formal, papel secundério no mercado de trabalho e assim por diante. Sem contar com
adiscriminagio que perpassa todos os setores dasociedade e faz com que amulher seja
encarada, ainda, como uma cidadi de segunda categor;a o '

A transicio, portanto, gera uma crise de enfoque nas organizagdes de muiheres

8 Uma discussao sobre o papet dos partidos politicos e formas aliernativas de partiéipagaa polftica no contexto
de uma construgio de uma cultura participativa, neste continente, vide: BAQUERO, Marcello {org.).
Democracia, partidos ¢ cultura polftica na América Latina. Porto Alegre, NUPESAL/Kuarup, 1989.
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irerionar a luta no sentido de reverter sua situacfo subalterna na sociedade, Colocam-
&fx, agsim, Jado a lado a questdo da defesa da democracia ¢ a questio do femxmsmo,
xigindo um posicionamento das militantes destes movimentos.

A opgiio de se engajar na luta da sociedade ouna defesa dos direitos especi’ficos
fissa. a ser motivo de polémica, gerando, muitas vezes, dissidéncias internas,
digpersdo de militantes do movimento e até as auto-dissolugdo do mesmo. Em
contrapartida, em sua maioria, estes movimentos s¢ mesclam e se confundem no
regime constitucional, pois este, de algum modo, significa a multiplicagio dos espagos
“onde se faz politica (executivos, legislativos, movimentos sociais, smd:catos efou
partidos politicos). Espacos que precisam ser ocupados.

Mo obstante o discurso apartidario e tendo em vista que 0 monopého da
participaciio estd centrado nos partidos politicos, um niimero crescente de atores vé
nestas organizagdes a possibilidade de ampliar a sua participagiio, com o objetivode
obter respostas da parte do Estado. Sob esta perspectiva, diversos movimentos
influenciam, mesmo que em escala reduzida, as préticas e estraiégias dos partidos, a
novasituacfio, gerada pelo processo de transigio, vai se estruturando na medidaem que
- aumenia o nimerc de partidos politicos e conseqgiientemiente as opgles ideoldgicas.
' Portanto, os movimentos passam a enfrentar diferentes dilemas durante o
processo de transigdo politica, namedida em que se define uma linha divisériaem tomo
da sua agio e do seu apoio aos partidos. Com a reemergéncia da atividade politico-
partidéria, os movimentos enfrentam a questfio da autonomia em relagiio aos partidos.
" Se a opgdo se da por wma autonomia mator, surge a questdio da eficiéncia politica; se
decide pela participac@o ativanum determinado partido, susge oriscodestes movimentos
serem cooptados ouesvaziados, Esta perspectiva, segundo Mainwaring e Viola (1987)
di origem a uma situag@o paradoxal na qual os movimentos configuram valores
democréticos, porém emergem num contexto autoritdrio que continuam a definir a sua
relacio com a politica. Na verdade, esta situagio mostra que o que estd em questio é
a validade do monopolio de representacio politica atribuida aos partidos.

WNa Argentina distintos partidos organizam suas frentes de mulheres, chegando
o Partido Iniransigente a realizar congressos que reuniram em torno de 500 delegadas.
O mesmo suceden com o Partido Justicialista, Apesar do cuidado denfio divulgartemas
feministas a problematizagio da questao da mulher e do feminismo aparece na disputa
eleitoral mais aberta. Outrossim, alguns partidos oferecem a vice-presidéncia a
mulheres como o Partido Obiero e o Partido Comunista.

Das vdrias opgdes avitdria alfonsinista nas mesas de mulheres foi incontestivel.
Alfonsin buscou o apoio do segmento feminino levantando as questdes do divércio,
do machismo e da paz. (Feijo6 ¢ Gogna, 1987).

Erm 1983 as mulheres argentinas passam por um processo de rearticulagfo do
movimento semelhante ao ocorrido no Brasil, a partir da reformulagio partidaria de
1979, que possibilita o ingresso de mulheres em diferentes partidos politicos. Conquanto,
neste momento entra em cena na Argentina a Multisetorial da Mulher, reunindo
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integrantes de partidos como ¢ Intransigenie ¢ o Justicialista, de sindicatos ¢ de
organizages femininas e feministas.
claboragio de 7 reinvindicacfes bdsicas que deverdo sex sancionadas pelo Congresso
Nacional, logo apds as eleigbes. Entre estas; a eliminagio da discriminacdo da mulher
¢ o pedido de criacfio da Secretaria de Hstado da Mulher.” :

- No Brasil, no ano de 1984, por ocasido da Companha Diretas Jé art1cu1a~se a
criagiio do Conselho Nacional dos Direitos da Mulher, nos mesmos moldes do
Conselho da Condig@o Feminina do Estado de S0 Paulo, criado no ano de 1983, Esta
articulagdo da origem a uma participagio integrada ao movimento e ndo individual, do
movimento. Pode-se dizer gue o surgimento deste conselhos vai criar uma modalidade
real de incorporaciio politica.

Na campanha Mulher ¢ Constituinte; iniciada em 1986, sdo eiaboradas as
reivindicagtes a serem levadas & Constituinte. Gs Conselhos que j4 se encontram em:
funcionamento; vio desempenhar o papel de arregimentadores das demandas que
deverdo ser encaminhadas ao Congresso Nacional. Neste processo, o Conselhe
Nacional passa a funcionar como intermedisrio entre as mulheres & o Congresso.
Nacional  Constituinte. Mobilizagbes deste tipo, entretanto, nfo chegam a ter a
abrangéncia da Multisetorial argentina, principalmente em termos de classe sociais e
de ideologia.

Mesmo considerando todos os percalgos enfrentados pelos movimentos de
mulheres duranie a ditadara e o periodo de transicdo politica, os problemas de
coeréncia e de coesio domovimento parecem se agudizar com a voltada “normalidade
democratica”, .

O.novo contexto faz com que a perspectiva apartidiria do movimento comece
a se dissipar, crescendo ¢ niimero de liderangas que v&em nos partidos (com todas as
suas deficiéncias) um espago para ampliar a sua participagiio, bem como. obter
respostas concretas do Estado As suas reivindicagGes. Nos momentos pré-eleitorais
esta aproximacao se torna maior ¢, em muitos casos, dura somente’ até o momento da
eleicfo.

Este tipo de relacfio, entretanto, possibiliton que ag mulhercs brasileiras e
argentinas, neste perfodo, tivessem uma representacio parlamentar quantitativamente

semelhante & das americanas e 3 das francesas. Nota-se que ambas, no entanto, diferem:

significativamente da representagio parlamentar das mulheres dos paises nérdicos,
conforme mosttam os dados a seguir: :

9 Nodia 8 demargode 1984, trés mil mulheres revnem-s¢ na Praga dos Congiessos enit Buenos Airese aprov)am

o documento elaboragio pela Multisetorial. Na mobilizagio as mulheres exipera ainda a democracia em todos -

as dmbitos da vida, na fafithia, nas instituigfes ¢ no governo,
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Porcentagem de mulberes ¢ homens no Parlamento

% de Mulheres % de Homens  Anpo Bleigio
34,4 65,6 1985
30,5 69,1 1985
28,6 71,4 1987
6,0 94,2 1986
5,8 94,2 1986
5,0 95,0 1986
50 95,0 1983

nie: Marietie Sineau. Desfemmes enpolitique. Paris, Economia, 1988, p. 4 e Revista
Vija, 1010711988, p. 41.

Com base nos dados apresentados acima, € possivel afirmar que arepresentagio
olliica damuther, a nfvel parlamentar, tem sido um problema para diferentes sisternas
oliticas. Como se pode observar, apesar de existir uma diferenca significativa com
siacho a alguns pafses da Europa do Norte, ainda assim, estes valores ndo permiterm
yisualizar a existéncia de uma mpmsemagﬁo eqliitativa entre homens e mulheres nas
imaras Baixas. 1550 ocorre mesmo em pafses como a Moruega cujo percentuai de
sutheres eleitas stinge 34,4% do tomal de representantes. Por outro lado, paises do
siiundo desenvolvido como a F mnga {5.8%]) ¢ 03 Ustados Unidos {6%), apresentam
pércentuals muito préximos de,, paises do terceiro mundo como Buasil (5,3%) ¢
Argentina (5%).

Messe sentido, a conquista de novos espagos reinvidicatérios por parte da
ulher na América Latina na década de 90, tanto em termos formais como em termos
do convencionais, mosira que seu crescimento inda,panzc, do tipo de desenvolvimento
gente numa sociedade. Na verdade € a orise econdmica e social que tem camiizade
Hovos atores sociais no campo politico, enire estes, as mutheres,

' Como sugerem Feijod e Gogna (1987), as possibilidades de ingeréncia pohtxca
fue SUrgem para £31¢s atores sociais se materializam numa dimensfo bipolar, a saber:
_ 1%) um movimento de massas de mulheres & européia do tipo sair as ruas
pressionando por diversas demandas;
2%) a constituigho de um pequeno grupo de elite, com grande capacidade de
pressionar 0s poderes e a opinido piblica e manter constante o interesse sobre esta
temética nos meios de comunicagio £ entre o piblico em geral,
Sem ditvida existern muitas aliernativas entre um e outro modelo & a criagio
destes espagos de atuagio politica vai depender de como o processo democratico serd
. cncaminhado na AméricaLatina,
Mo entanio, abstraindo o processo de encaminhamento da questio democritica,
- estacaracierizagiio bipolar levanta o seguinte questionamento: ndo estariaa experiéncia
- da Multisstorial encaminhando as mulheres argentinas para o primeiro modelo? No
- caso brasileiro, uma experifncia como a da Constituinte e a dificuldade de trazer para
a luta das mutheres os setores mais discriminados da populagio feminina, nfo estaria
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encaminhando as brasileiras para o segundo modelo? Assim, por um lado estaria um
movimentoe de massas razeavelmente politizado com uma estratégia de agfo de baixo
para cima, enquanto gue de ouiro iado, prevaleceria uma perspectiva de orientacio
elitista. Esiadicotomizaclo deve merecer profundasreflexdes, pelos atoresenvolvidos,

buscando talvez uma solugio intermediéria, que leve em conia as especificidades de

cada pafs. Porém, esforgos de mais experiéncias diferenciadas de participaciio politica
podemanmentar as possibilidades para adotarummodelo de crescimento organizacional
adequado. Jsso, pode ser alcangado através datroca de experi€ncias com outros grupos
demulheres da América Latina. O que constituizia, sern divida um caminho importante

para evitar experineias desgatantes que j& demonstraram pouco 8xito. Em qualguer |

¢aso, como alestam Feijod ¢ Gogna, esse intercimbio coloca o desafio de romper as
fronteiras do localismo, de ier uro olhar mais aberto £ maior disposigio para aprender
com a experiéncia das mutheres do continente,

Certamnente, as formas como estas novas agdes das mulheres se processam
sofrerio mudangas, influenciadas pela alteragdo da conjuntura politica, como tivernos
oportunidade de observar, Sem difvida, deverSo fazer um esforgo para preservar e
consolidar o espirito de unidade ¢ das relagdes 18o dificilmente geradas no momento
de autorismo ¢ da transigdo politica.

Conclusan

Em suma, = experiéncia da participacfo politica da muther no processo de
transicio democrdtica na América Latina, mesmo considerada pouco promissora
quantitativamente, qualitativamente sugere que as transformages sociais e econbmicas
na América Latina passam, na dimensfo polftico-organizacional, pelo crescimento e
consolidacio das acles dos movimentos sociais como medalidades incorporadas de
participagdo politica. Embora a historia sobre movimentos sociais na América Latina
n#o seja sncorajadora ¢, particelarments, quando se examina o papel da mulher nos
processos politicos, ndo se pode negar que mesmo 13 “clandestinidade” conjugal elas
semprs estiveram presentes. A osie respeito € pertinente citar Moema Viezzer:

“Dos inlcios da coldnia, passando pelas lutas de conquista ¢
independéncia, pela constituicdo das Repiblicas e pela luta contra a dominagdo
ditatorial ¢ estrangeira, ndo faltargm mulheres na lnta pela guwtodeterminggdo de
seus pafses ¢ algumas que, de uma forma ou de outra, empenhdaram-se particular-
mente no processo de libertagdo da mulher”. (1982 67)

Portanio, j4 no final do século passado e inicios do presente, o munde em geral
assistiu A luta realizada pelas mutheres em busca da igualdade de direitos. E, entre os
defensores de nma maior participaco e os que se opuseram aela, prevaleceu o esforgo
de wn grupo de mulhercs que tiveram claros quais eram seus objetivos de Tuta. Embora
este esforco ndo contivesse a mesma agressividade demonstrada na época pelas
mutheres inglesas ou americanas,

Essa paticularidade de mobilizacio das mulherss na América Latina, de
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alpuma forma se deve A prépria especificidade regional. Os paises da América Latina,
i sua tolalidade, foram submetidos desde os primérdios de sua colonizagdo A
sormes desafios, que levaram sua populagdo a enfrentar continuamente situagSes
+was, na mator parte das vezes vencer tais circunstdncias implicava em sua propria
wobrevivéncia. Mada mais claro neste sentido que a formagao prematura de um grupo
Sin detor médio, imbufdo de idéias progressistas, cujos interesses se canalizaram em
siia medida através dos partidos politicos, tenha favorecido a mulher em sua luta.

: 0 segmento feminino esteve presente basicamente nos momentos de tenséo e
transigio destasociedade, embora esta presengando tenhasido visivel (documentada)
como a de ouiros atores sociais. Como resuliado o seu papel na sociedade foi
wegligenciado no espago piiblico e na historiografia. Isto se deu independentcme.ante
diag mulheres terem adotado uma postura social e politicamente ativa, em conlraposi¢ao
quela construida e reproduzida pela ideologia dominante (ndo participagio na
politica, respeito pelo privado e passividade feminina).

= Nesse sentido, a evolugiio dos papéis e da conquistas das mulheres, no contexto
Gue se podetia chamar de modernizante da sociedade latinoamericana, $¢ Processou

o forma descontfnua, desconexa e fragmentada.

Estas limitacfes, no entanto, njo impediram que as mulheres marcassem sua

- presenga, mesmo que marginal, na vida piblica e em lugares até entfio exclusivos dos

homens, transformando-a numa fonte de preocupacdo ¢ de incertezas na medida em
que colocava em cheque o poder patriarcal.
Preocupagdes desse tipo, embora néo prioritdrias fizeram parte do pensamento

_ politico que penetrava as sociedades latinoamericanas em meados do século passado,

baseado tanto nas correntes filoséficas do Liberalismo de Victor Cousin, como no
Positivismo de Comte e de Littré, ou no Evolucionismo de Spencer.

Como observa Paoli, referindo-se ao caso brasileiro, a mudanga crucial
scormida na segunda metade do séeulo XIX & cujos padides sfio projetados para o
interior da Repiblica Liberal de 1889, coloca em destaque a redefinigfo do controle
sobre a mulher. No contexto de transformagdes econdmicas e sociais da sociedade, a
cidade emergiu “...como local mais universializado e deu umanovacara ao ‘senhor-
eidaddo’, que se revestiu de uma aparéncia urbanizada e comegou a distinguir entre
sen poder doméstico e o poder piblico”. (1985: 80).

£ sob esta moldura social de institucionalizagio do piblico e do privado que a
subjetividade feminina é forjada. Trata-se, portanto, da afirmagio de um modelo
feminino ligado 3 familia e A maternidade, que se vincula i esfera privada ¢ passa a
ocupar um lugar invisivel na esfera piblica.

Assim, em que pesem as transformagdes sécio-econdmicas ocorridas
hasicamente na virada do século, continuou em vigor a ideologia patriarcal. E esta se
faz sentir mais intensamente, a partir de entiio, ateavés da legislagdo e das préticas da
vida politica e cotidiana geradas pela representagio institucional das elites no poder,

O avango dos movimentos de mulheres na busca de seus direitos como cidadas
assume, portanto, um significado histérico transcedental. Atualmente, pode-se afirmar
que a luta pelos espagos politicos nfio pode ignorar, como no passado o papel damaulher
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latinoamericana. A experiéncia organizativa deste movimento tem aumentado as-
expectativas do segmento femino em relagio ao sen papel nasociedade contemporinea,
Elas pretendem que igualdade de oportunidades passe de mera retérica para uma-
realidade concreta, modelando suas expectativas com base nos padries. de.
comportamento das sociedades mais avangadas. Agindo desta forma o segmento-

feminino na América Latina tem desenvolvido uma motivagfo e uma capacidade para
defender seus préprios interesses, independente do tipo de regime ou do modelo de
desenvolvimento vigente, . . :

De faro, quando se avalia o atual processo de evolugiio politica na América
Latina, onde claramente se vislumbra uma crise de governabilidade, a possibilidade
de uma ruptura institucional torna-se, pelo menos, mais dificil na medidaemque, cada

vez mais, grupos organizados participam da luta pela consolidagiio democritica. As.

mutheres sio parte importante desta luta, como mostra esie estudo, O saldo politico
ap6s 500 anos na América Latina, no caso da mulher, é promissor na consolidagio da
cidadania deste segmento.

Marcelo Baquero
Jussara Reys Pra
Universidade Federal do Rio Grande do Sul
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Notas sobre a heranca colonial-barroca
na cultura brasileira

Carlos Erivani Fantinati

O barroco, que imperon nas artes brasileiras por volta de dois séculos, impSe aos
estudiosos dois Angulos distintos de interpretagio: wm que o v& como ideologia da
Contra-Reforma e filosofia de acfio colonizadora e o caracteriza como “dogmadtico,
- fechado, rigido, conservador, absolutista (Avila 1,23); outro, que o enfoca como
qualidade de estilo de vida e de forma estética e o considera como *“valvula de escape
dacontengio religiosa”, restabelecendo-lhe a “flexibilidade ritual” e a*maleabilidade
criadora” (Avila 1, 23).

Sem reconhecer esta tendéncia renovadora e revisionista dos estudos sobre o
barroco, procuro filiar-me & primeira interpretago, abordando aqui certas déterminantes
sociais dos tragos constitutivos da heranga colonial-barroca jd arrolados por alguns
criticos, como, por exemplo. Alfredo Bosi:

“Nas esferas $tica e cultural estd ainda por fazer-s¢ 0 inventdrio
da heranga colonial-barroca em toda a América Latina. Entre os caracteres mais
ostensivos lembrem-se: o "meufanismo™ verbal, com toda a seqilela de discursos
familiares e académicos; a anarquia individualista que acaba convivendo muito bem
com o mais cego despotismo; a religiosidade dos dias de festa; a displicéncia em
matéria de moral; o vicio do genealégico e do herdldico nos conservadores; o culto
da aparéncia e do medalhio; o vezo dos titulos; a educacio bacharelesca das elites;
ossurtos de antiquarismo aque nfio escapam nem mesmo espiritos superiores.” (Bosi
2,58)
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Explica a seguir:

“Esses tragos nfio se wransmitem pela raga nem se herdam no
sangue: na verdade, eles se desenvolveram com a8 estrituras sociais gue presidiram
i formagfio de nossas elites e tém reaparecido SeInpre gue o processo de moderniza:
¢io se interrompe ou ceda A forga da indreia.” (Bosi 2, 58)

 Alguns das tragos ostensivos inventariades acima e outros gue se thes podia
ajuntar parecem ter como denominador comum © cardter hierarquizante, cerne
estrutural da sociedade espanhola na época do barroco. Com o obijeto de demonstrar
este cardter hierarquizante, procurarei fazer ver as estruturas sociais gue The deram
origem na Penfnsula Ibérica, mostrar sua persisténcia na cultura brasileira e dar a
conhec_er sua conversio posterior em objeto de critica por parte de intelectuais
brasileiros, situados em oposigfio A tradicBo colonial-barroca,

Qowmaram a Espanha a pastic de 1519, os Habsburgos que a fevaram ao apogen
nos reinados dos trés Felipes, sobressaindo dentre eles a fi gurade Felipe Hque imperou
de 1556 2 1598 e a quem seguiram-se Feli pe HI(1598-1621) ¢ Felipe IV (1621-1665).
Pelipe Il promoveu a unifio ibérica com a anexacio de Portugal em 1580, derrotou os
mouros assenhorando-se do Mediterrineo, disputou a supremacia do Atlintico e do
g?;g ;ch:i)én £§;£3§t1c121 e Inglaterra e converteu a Espanha na primeira poténcia da

O poder dominante no Estado e na lgreja era exercido por uma elite composta
quase que exclusivaments pelos ocnpanies dos mais altos cargos danobreza, “A época
aurea.da Espanha fol, em muitos aspectos, também a época durea de sua aristocracia,
que viveuseu apogeu sob o absolutismo dos Habsburgos”, sscreveu Henry Kamen (10,
52), cuja andlise da supremacia espanhola na €poca do barroco sston aqui seguindo.
 Essaelite constituia uma minoria capaz dentro de uma grande maioria demm}bres
incompetentes, que defendiam, com base na sua condigio de aristocratas - de
lidalgos —, o privilégio de viverno Geio. O exemplo dado pelamaioria agistocrata sem
attvidades era imitado por um outro grupo amplo e improdutivo — os licenciados —
gra.aiugdosq no geral, em Teologin ¢ Direito. Sen destino, quando passfveis dé
assmuiggéo, £ra o corpo eclesidstico ou a inchada mdquina burocritica, Ott, &I €350
conirdrio, a massa de vagabundos que perambulava pela capital do reino.

Ameagada pelo dnus de excesso de burocratas e peta pauperizacio, a miquina
estatal vislumbrava como tnica safda a criagiio e venda de novos cargos administra-
tivos, para os /quais acortiam os componentes da frdgil classe média, por meio da
aquisicio de tiulos de nobreza, transferindo, com isso, o capital dos investimentos
econdmicos produtivos ¢ ampliando ainda mais a faixa dos 0ciosos.

Na base dessa sociedade aristocritica, fidalga e hierarquizante jazia a ampla
carmada dos camponeses, suportes da economia espanhola, ¢ cuja situagiio sé piorou
de:sgie meados do séeulo XV até meados do séoulo XVIL Em sintese: “faltava A
sociedade espanhoia a forie classe média burguesa, que ja ganhava influéneia em
vutros pafses. Cristalizou-se, porém, em uma rigida hierarquia, com os ricos ficando
cada vez mais ricos € os pobres, cada vez mais pobres”. (Kamen 10,31)

A sociedade espanhola era ainda marcada por um outro irago que reforgava seu
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griter hierarquizante: era uma sociedade de castas, fundada na pureza do sangue,
wicepcio oriunda das luias conira os judeus no século XV e contra os mouros durante
Hegonquista e desta at a expulsdo final deles em 1609,

-+ A semethanca dos Judeus, os Mouros também foram convertidos ao estoicismo
win forga e deveriam abandonar, desde entio, a propria lingua e os costumes
fadicionals, Com isso, as antoridades procuravan retitar-thes a identidade, atribuindo
“dingda ao cardter muculmano a impossibilidade de assimilagio pela comunidade cristd.
“. As tensbes enize os espanhdis e fudeus e entre aqueles € mouros, apds a conversio
forcada, foram descritas em duas versdes por um estudioso das questfes raciais. Por
darem am quadro adequado da situagBo merecem ‘ser elas aqui transcritas. Na
‘primeira versdo escreve: ' -

“A unificagio refigiosa da Espanha desde 1492 fizera surgir o
problema dos convertidos, respectivamente “mouriscos” ¢ “marranos”, isto €,
descendentes dos mugulmanos ¢ dos judeus, mais ocu menos bem batizados no
decorrer do século XV, Os espanhois de todas as camadas invocaram entdo sua
origem mais aulenticamente “cristd”, proclamaram-se “velbos cristiios” lmpuseram
contra os malfadados “novos cristfos” uma legislagdo discriminatdria  — o0s
“gstatntos de pureza de sangue”™— que colocava estes dltmos embaixo da escala
social, A doutrina correspondente especificava que a ortodoxia ou ainfidelidade dos
antepassados, no entanto, eles também provenientes de Adfo e Hva, haviamaculado
o sangue dos descendentes, assim hereditaramentie viclados.” (Poliakov 12, 111-2)

MNoutra, reconta:

“MNos termos de uma teologia elaborada por teblogos espanhais,
a falsa crenca dos mouros e dos judeus tinha maculado outrora seu sangue, e esta
mécula ol “riota” tinha sido transmitida hereditariamente até seus remotos descen-
dentes, relegados na castaquase intocdvel dos cristios novos o “conversos”, Assim,
desprezando o dogma da virtude regeneradora do batismo, um racismo
institucionalizado se manifestava, pela primeira vez, nahistdria curopéia,”(Poliakov
12, 5) _ .

E essa sociedade, imbuida de foros aristocriticos e casticos, que serd transplan-
tada para o Movo Mundo por meio do processo colonizador que se seguiu A descobenta
e & conquista, Com ela vird o vezo do genealdgico, acompanhado de uma avaliagio
oposta de indios e negros. As posturas antagdnicas diante das duas etnias podem ser
flagradas no primeiro livro publicado em 1516 sobre a América, De orbe novo, de
Pedro Anghera: -

“[Melel se esboga vma diseriminagfo (...) sob a forma de um
contraste entre iidios “brancos” ¢ etiopes “negros”, como na primeira fentativa de
uma classificagfo racial (..), na qual os Indios eram vinculados A vaga hranca;
discriminagio que ainda encontra seu reflexo em todas as linguas curopéias, j4 que
0§ contactos enire a Buropa ¢ 0s outros continentes deram origem, no caso dos indios,
ao termo mestico, nada pejorativo em si, enguanto mislato vem de mula: portanto, os
muiatos séio bastardos que, até o séeulo XIX, de boa vontade sc concordava em
considerar estéreis, isto &, impotentes ¢ castrados.” (Poliakov 12,110)
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DPe uma forma mais ou menos clara infere-se do que se exp0s que a hierarguizante
religiio catdlica desempenhou um papel significativo, no quadro da sociedade
espanhola, sobre tudo na época do barroco. Isto deveu-se ao fato de que a Igreja
Catélica, moldada pelo espirito do Concilio de Trento (1545 1563), pela militAncia dos
soldados da Companhia de Jesus, fundada em 1534, e pela ampliacio do poder
autoritério e censério da Inquisigdio, era *‘a mais importante instituigao” (Kamen 10,
52) da Espanha unificada. Sua influéncia na vida didria ia desde o rei até os
camponeses, tendo por meta a criagio de uma monarquia universal. Na vida econd-
mica e social, o clero usufruia de uma posigio de hegemonia. Seus nomes mais
significativos, como Ignacio de Loyola, Francisco Xavier, Pedro Claver e Teresa de
Avila eram o0s”simbolos de uma sociedade em que toda atividade se originava da
religifio e dos valores religiosos, de tal modo que se pode afirmar, com raziio, que a
grandeza da Espanha se fundamentava em suva fidelidade inabaldvel & £€ catdlica”.
(Kamen 12, 52)

Aesselado luminoso da religifio contrapunha-se o peso obscurantista daInquisi¢ao.
Introduzida por Femande e Isabel como arma contra os judeus convertidos ao
catolicismo, teve ela seu poder fortalecido por Felipe T1, que the deu as incumbéncias
da censura e controle dos livros, das publicacGes e dos estudos umiversitarios,
impedindo inclusive que fossem estes feitos fora da Espanha. com excego de alguns
poucos centros superiores italianos.

Essa religido contra-reformista marcou intensamente o processo de formagio da
América Ibérica, deixando sua influénciaem varios niveis. Segundoum dos estudiosos
da nossa literatura, no Brasil ela “foi a grande diretriz ideolégica, justificando a
conquista, a catequese, a defesa contra o estrangeiro, a prépria cultura intelectual. Era
a idéia e principio politico, era a forma de vida e padriio administrativo: nfio espanta
que fosse igualmente principio estético e filoséfico (Cindido 4, 92)). E, no plano
fiterdrio, constata ¢ mesmo auior: “‘as manifestagBes literdrias ou de tipo literdrio, se
realizaram no Brasil até a segunda metade do século XVIH, sob o signo da religifo e
da transfiguracio.” (Candido 4, 91},

Agentes fundamentais no processo de colonizagiio e de catequese, as elites

ibéricas vinculadas ao Estado ¢ & Igreja, desobrigadas do trabalho por terem a posse

. da terra ¢ implantado a escravidiio, viio exercer nas colOnias os privilégios de sua
fidalguia e a defesa de sua pureza de sangue, justificando tude com os principios do
catolicismo. Seus valores encontrarfio, mais tarde, em conflito com os ideais modernos
de igualdade.

A tensfio que se instaurard posteriormente entre as concepgdes sociais
hierarquizantes tradicionals e as nogdes inovadoras de tgualdade pode ser vista no
estudo do antropdlogo Roberto Da Matta, quando analisa a ocorréncia e o significado
da expressdo “Yoc€ sabe com quem esta falando?”, nas relages sociais brasileiras:

“Tudo leva a crer, entdio, que as relagBes entre a nossa
“modernidade” -— que se faz certamente dentro da égide da ideologia igualitdriac
individualista — ¢ a nossa moralidade {que parte hierarguizante, complementar ¢
“holistica”) sfo complexos e tendem aapararum jogo circular. Reforgando-se o eixo
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da igualdade, nosso esqueleto hierarquizante nfo desaparece automaticamente, mas
se reforga e reage, inventando e descobrindo novas formas de manter-se.”(Da Matta
8, 156).

"Uma das formas de manifestacSes desse arcabougo hierarquizante da tradigo
tlonial-barrocareside no uso da jd mencionada expressio “Vocé sabe com quem esté
‘wlando?”, cuja antigiiidade remonta ao inicio do século, logo apds a Aboligdo da
sicravatura em duas obras de Lima Barreto (1881-1922) Recordacédes do escrivdo
Tsafas Caminha (1909) e Os Bruzundagas (1923). Nelas o satirista carioca desvela
sofreguiddo do uso e abuso dos titulos e formas hierarquizantes e de como os her6is
'S:iﬁ movem dentro desse sistema contraditério, avesso A critica honesta, ao estudo sério

# A impessoalidade das regras universais, sempre distorcidas em nome de uma re]agao
pessoal importante.”(Da Matta 8, 156)

Fascina-~o ainda no mesmo ficcionista a acuidade com que percebe ¢ desmascara

as presungdes aristocratizantes das camadas dominantes brasileiras, transpostas na
Repiiblica dos Estados Unidos da Bruzundanga:

“Lima Barreto viu ainda um trag:o formidavel das camadas
dominantes de Bruzundanga: dois tipos de nobreza,a doutoral e a de palpite. Na
doutoral estavam os doutores em engenharia, direito ¢ medicina. Na de palpite, os
comerciantes que eram ricos mas ndo tinham titulos de nobreza nem universitdrio,
nem militar”.(Da Matia 8, 157)

Confronta Da Matta, a seguir, o Brasil com a Europa ¢ os Estados Unidos para
salientar a diferenca especifica de nossa persistente tradigiio hierarquizante:

“Comao temos colecado, nio basta apenas a posigdo no mundo

dos negdcios — dirfamos hoje, no mundo empresarial. Isto serd suficiente na Franga

. ¢ nos Estados Unidos. No Brasil, € preciso traduzir e legitimar o poderio ¢condmico

do idioma hierarguizante do sistema. E esse idioma revela as linhas das classifica-

¢oes fundadas na pessoa, na intelectualidade ¢ na consideragfio por uma rede de
relages pessoais™.(Da Matta 8, 157) *

Outra modalidade de manifestacio desse cardter hierarquizante é o vezo do
genealdgico, no qual se misturam o celto da aparéncia e do medalhfio e o apego aos
titulos. Sua presenca em nossa cultura tem sido abordada por Antdnio Candido (6)
desde 1961, quando estudou a funcio histdrica e social do Carameru (1781} de Santa
Rita Durdo (1722-1784). Fixoun, entfo, a origem do gue chamou tendéncia genealdgica
nos linhagistas do século XVIII, que procuravam enraizar os membros dos grupos
dominantes j4 estabilizados na Coldnia em uma alta prosapia e resolviam o problema
evidente da mestigagem com a concess&o de titulos de nobreza aos principais das tribos
indigenas, ignorando, em contraparte, a disseminada miscigenag@o com o negro.

* Da Matta analisa ainda os tragos hierarquizantes do sistema brastleiro no conto satfrico “Teoria do Medalhiio”
de Machado de Assis (8, 157-9) e em A volta do gato preto de Erico Verissimo (8, 159-68).
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O procedimento adotado por esses linhagistas tem continuidade no séeulo
seguinte, quando nio s6 as familias importantes, mas toda a Nag8o “passou a ver no
autoctone wma espécie de antepassado mitico, de herdi eponimo” (Candido 7, 174).

.. Oresultado final foi aelevagiodo indio asimbolo nacional, mas o que se escondia
por trds disso era claro; 2 eiaboragao mitolégica do indio serviu de pretexto para
dissimular o problema do negro e manter o precongceito contra este.

Em lugar de arrefecer-se com a Aboligilo, 0 preconceito contra o afro—brasﬂeu‘o
cresceu em intensidade. sobretudo, com a influéncia das idéias racistas, transportas
mecanicamente para a interpretagdo do contexto brasileiro (Skidmore 13). A resposta
elaborada aqui para o igualitarismo juridico de negros ¢ brancos, fica bem caracteri-
zada ao confrontd-la com a maneira franca com que os norte-americanos enfrentaram
a mesma questio: '

“{...) reagimos de modo radicalmente diverso dos americanos
diante da csmagadom igualdade jurfdica que veio com a Abolig#o da escravidio em
arnbos os paises. L4 criou-se imediatardente um conira-sistema legal para estabele-
cer as diferengas que haviam sido legalmente abolidas: era o racismo em ideologia,
pritica social ¢ constituigdo juridica (Cf. as leis Jim Crow). Estabelece-se, pois, um
sistema igualitirio que Gunnar Myrdal chamou de “defesa” do prdprio “credo
americano” (...}, Aqui, porém, a esferaonde as diferencas se manifestaram foina drca
das relagOes pessoais, um dominio certamente ambigno porque permitia hierarguizar
na base do “Vocé sabe com quem estd falando?” e deixava os flancos abertos para
escolhas pessoais e miltiplas classificagfes.” (Da Matta 8, 155)

Continuando a comparagio entre Brasil e Estados Unidos diante da questionegra,
observa ainda o mesmo autor:

“Sendo assim, nio fizemos qualguer contra-legislagiio que defi-
nisse um sistema de relagfes raciais fechado ¢ segregacionista, baseado no principio
do “iguais, mas separados” (como foi o caso americano). Preferimos ufilizar o
dominio das relagdes pessoais - ssa drea ndio atingida pelas leis — como
privilegiado para o preconceito, que, entre nds, como tem observado muitos
pesquisadores tem um forte componente estético (ou moral) € nunca legal” (Da
Matta §, 155)

E conclui sobre os resultados finais de nosso procedimento:

“Sendo assim, nunca chegamos a temer realmente o negro livie,
pois 0 nosso sistema de relagdes socliais estava fortemente hierarguizadeo.”(Da Matta
8, 155)

Nos processos de desmascaramento da persisiéneia do vezo genealGgico com seu
trago hierarquizante na cultura brasileira desempenharam papéis fundamentais dois
ficcionistas mulatos: Machado de Assis (1839-1908) e Lima Barreto. Lembre-se do
primeiro, por exemplo, o conto O Diciondrio, que trata inicialmente da ascengio
politica ao trono do tanoeiro Bernardino. Apés empolgar o Poder, uma das primeiras
medidas do novo monarea foi, além de mudar o nome para Bernardio, ade encomendar
“uma genealogia a um grande doutor dessas matérias, que em pouco mais de uma hora
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sironcou a um tal ou qual general romano do século IV, Bernardus Tonoarius; -
w1 que deu lugar 2 controvérsia, que ainda dura, querendo uns gue o rei Bernardio
vinse gido tanoeiro, ¢ outros que isto ndo passa de uma confusio deplordvel com o
ne o fundador da familia” (Machado de Assis 11, 363).

D3¢ Lima Barreto rememora-se o episédio de Os Bruzundangas que trata do
nbrecimento do cidadio Ricardo Sitva da Conceigo:

“Durante a meninice ¢ a adolescéncia foi conhecido assim em
todos os assentamentos oficiais. Um belo dia, mete-se em especulagtes felizes ¢
enriquece. Nao sendo doutor, julgou o scu nome muito vulgar. Cogita mudé-lo de
modo aparecer mais nobre. Muda o nome para chamar-se Ricardo Silva de La
Cencepeion. Publica o andincio no Jornal do Comércio local ¢ estd o homem mais
satisfeito da vida. Vai para a Europa e, por 14, encontra por toda a parte principes,
dugues, condes, margquesa da Birminia, do Afganistio e do Tibete. Diabo! pensa o
homem, Todos sdo nobres e titulares ew ndo sou nada disso.”

E continua o relato do arrivismo genealdgico da personagem:

“Comeca a pensar muitc no problema e acaba lendo em um
romance folhetim de A. Carrilo ~ nos Cavalheiros do Amor, por exempto -— um
titulo espanhol gualquer. Suponhamos gue seja: Principe de Luna Y Orteg. O homem
diz 14 consigo: “Eu me chamo Concepeidn, esse nome € espanhol, nio hd divida que
eu sou nobre”; e conclui logo gue € descendente do tal Principe de Luna y Ortega.
Manda fazer cartBes com a coroa fechada de principe, acaba convencido de que
mesmo principe e convencendo os seus amigos de sua prosa-elevada.” (LimaBarreio
9, 62-3}

‘Tocadas as estruturas sociais que presidiam 4 formacio de nossas elites com suas
marcas hierarquizanies e casticas, justificadas pela religifio catdlica, na época do
barroco metropolitano e colonial, & apontando seu embate conservador, mais tarde,
com tendéncias contrivias aos valores da heranca colondal-barroca, seria agora o caso
de se retomarem mais tragos ostensivos recolhidos por Alfredo Bosi, como, por
exemplo, a educaciio bacharelesca das elites, ou outros, por ele nfo arrolados, como
a “longa soberania da literatura (...) no Brasil” (Cindido 5, 131), ou ainda “a tradigfo
de auditorio” (Cindido 3, 84) e nossas letras, para, submetendo-se a mesma trajetéria
histdrica, vé-los em suas origens ibéricas, observid-los no processo de imposigio
metropolitana e ajustamento ao meio brasileiro, até chegarem a sofrer criticas por parte
de correntes opostas ao legado colonial-barroco. Mas isto nfio se fard aqui.

Carlos Erivani Fantinati
Universidade Estadual Paulista - Assis
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Santiago Raméﬂfyﬁ Cajal:
1a modernidad en la frontera

Hugo Loviselo

A Otdvio G, Velho, instigador de mis
intereses por las possibilidades de las
fronteras, en el arco de sus

reflexiones que van de Turner a Sdbato

{ ASUALIDAD Y ATENCION.

Es bueno, como reconocimiento a la perspicacia de Cajal, iniciar este ensayo por
fas casualidades casi banales que lo gobiernan. Las casualidades, afirmaba repetida-
mente Cajal, juegan un papel importante en la produccién del conocimiento cientifico
cuando, y esto es fundamental, ocurren en el contexto de la atencidn, y tension; dirla
yo,quelainvestigacién provocay demanda. Aceptamos naturalmente que lacasualidad
desempefie um sigificativo papel en nuestra vida cotidiana, nos resistitnos a aceptar
su participacién en el campo de una actividad que conceptuamos por su propia
naturaleza, como racional.

Las viejas librerfas de Ia calle Corrientes, en Buenos Aires, venden libros
antiguos, nuevos y saldos. Esta confusién puede llegar a ser enervante o deliciosa,
seglinelestado de espititu con el cual entremos en sus, por lo general, amplios salones.
Compruebo, em 1991, que ellas se extendieron mds alld de Callao, avenida que durante
mucho tiempo parecia ser su limite infranqueable. Estas cosas sorprenden, pues en
otras partes del mundo este ramo de actividades, con sus caracteristicas propias, estarfa
destinado a desaparecer o marginalizarse entre librerfas especializadas y ventas en los
supermercados. Las recorro con atencién flotante, buscando libros que tienen que ver
con mis temas de investigacidn, entre ellos, 1a ventana comparativa del desarrolio de
fas comunidades cientificas argentina y brasilefia. Antes de llegar a Riobamba se
inauguré una mds. En ella, y en un estante que retiene md atencién por la abundancia
de obras de Ortega v Gasset, encuentro la sexta edicidn, de segunda mano, de 1923,
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de Reglasy consejos sobre la investigacion cientifica (los ténicos de la voluntad), del
sabio espaiiol 3. Ramén y Cajal. :

En mi cabeza, no muy bien orgamizada en #rminos de historia de la clencia, €]
autor fue un famoso histologista espafiol, Premio Nobel, 1906, que asocio a los
reconocimientos de Bernardo Houssay en sus escritos; esto es, valoro Cajal a Partir de
Houssay . Abro con cuidado el librito. La curiosidad y una agradable excitacién me
llegan con fuerza, Luego me entero de que el texto original fue escritoen 1897, cuando
entonces Cajal tenfa 45 afios, siendo su base el discurso de su ingreso en la Academia
de Ciencias Exactas y Naturales de Espafia. Seis ediciones en veinte-cineo afios me
parecen significativas, més cuando el texto no constituye un manual de metodologia
de lainvestigacién. Entérminos de los criterios actuales es mucho méas y mucho menos
que eso, pues si bien hay algunas lecciones metodologicas su mensaje a 2llas no se
reduce. Pretende tonificar la voluntad, despertar vocaciones. Objetivos estos que hoy
se encuentran distantes de las paginas de nuestros, habitualmente enfadosos, manuales
de metodologia.

Cajal inicia el libro dando las gracias al Dr. Lluria, ignoro quien él fue, que lo
reimprimié a'su costa para regalario “a los estudiantes y a los aficionados a las tarens
del laboratorio”. Bello gesto, por cierto, el del Dr. Liuria. Paso rapidaments algunas
paginas y encueniro que una letra vigorosa (en francés, inglés v espafiol) destaca partes
del texto, lo interroga v lo corrige en aspectos sintécticos y seménticos. i curiosidad
por el lector se vuelve tan inquieta como ta que ¢l libro despierta. Este segundo texto,
escrito en las mérgenes, estd datado en lapigina 294 como siendo del 68. Observo que
figura en la contratapa una advertencia que me suena a modestia, decoro y civilidad:
Contra nuestros deseos, ha sido necesario aumentar ef precio de este librito, a causa
de haberse casi iriplicado el costo de la impresion y del papel. Compro el librito con
aquella actitud satisfecha y egoista de haber enconirado un pequefio tesoro, que paso
a gozar en uxn café de Buenos Aires. Poco tiempo después, también casualmente, me

solicitan unacontribucion, y paranoe ser apenas un biblidfilo deliipocriticado por Cajal

en su obra, decido realizar sobre ¢l mismo algunas reflexiones sobre la base doble de
casi cien aflos de distancia y de nuestra posicidn, latinoamericana y en varios seatidos
de “frontera”, en relacién a la dindmica de ia ciencia.

DESDE LA FRONTERA.

Cajal sabe que opera en un pais poco importante sobre el punto de vista cientifico,

mis atrasado que decadente, esto es, una {rontera en su sentido negativo. Airasado en
términos de produccidn cientifica, de formaciénde nna comunidad cientifica imnportan-
te y también, o sobre todo, atrasado en el reconocimiento del papel social de la ciencia
y de su importancia econdmica para el desarrollo del pais. Cajal se inscrive, portaato,
enla generacion que sefiala que sin clencia Espafiacontinuard en el atraso. Estosignifica

1 Las menciones de Houssay sobre (Cajal pueden ser encontradas en Medina, A.B. y Paladadini, A.C. (comp.).
Escritos y discursos del Dr. Bernardo Foussay, ed. Budeba, buenos Alres, 1989,

288

Hugo Lovisclo

s

Hugo Lovisolo

el
puae

w4 laclencialegitimidad ensunacion. Publica su obraen el mismo afio que Ganivet
wehitn ol Idearium espafiol. Anticipase, parece, a la prédicade Ortega sobre la necesidad
ile epropeizar a Espafia por medio de la actividad cientifica. .
- Hstasiwacion de atraso, y esto pretendo destacar en este escrito, llevé Cajal a dos
agiciones: a) a una reflexidn histdrica y socioldgica sobre la ciencia avanzada para
81 6poca y b) a una estrategia no conflictiva de desarollo de la ciencia para las
sondiciones gspafiolas, de frontera.
i, Un aspecto positivo de la frontera puede ser el de ver con una perspectiva mis
¢lara los procesos del centro, y destacando aspectos diferentes, que si se viesen desde
<&l propio centro. Lafrontera, asi, produce un distanciamiento, en ¢l sentido de Yoltaire,
~0.un descentramiento, Piaget digamos, orteguianamente, que las circunstancias del
“miraso parecen haber favorecido un entendimiento avanzado de la dindmica de la
“giencia y una estrategia dulce y civilizada de su legitimacion en un contexto adverso.
tntiendo que su reflexién es avanzada porque en varios aspectos se anficipa a
posiciones que tendtian su pleno desarrollo en, por ejemplo, Popper, Merton, Kuhn y
de modo general en la historia y sociologia de la ciencia. Entiendo que su estrategia
a5 no conflictiva, dulce y civilizada, pues ella se aproximé mucho mas al tipo ideal de
accion presente en la Royal Society que al actuante en el movimiento cientificista
baconiano - de reforma educativa, moral y politica - retomado, todo indica, siglos mds
tarde en la Reforma Universitdria que agité a América Latina y cuyos avatares y
productos fueron mucho mds politicos que cientfficos 2

UNA ESTRATEGIA DULCE.

 Solicito que se acepte la definicién de una estrategia dulce de legitimacion de fa
ciencia como compuesta de trés renuncias principales. La primera es la refiuncia o
disputar con tedlogos y filésofos el problema de la esencia o del ser de las cosas. Esta
- renuncia puede ser interpretada como fundada en una alta cuota de humildad, real o
- s6lo tdctica, momento de Ia estrategia, delante de los misterios de la naturaleza y/o de
su creador *. La segunda renuncia es la de la politica, los cientificos no disputan con
los politicos el sentido de la transformacién de la sociedad y reconocer, sin
cuestionamiento explicito, la competencia y la competicién politica como ajena e
incluso contraria al quehacer cientifico. Esto significa renunciar al “cientificismo”,
esto es, a la organizacién cientifica de la sociedad 4. La tercera, es la renuncia a

Sobre las relaciones entre movimiento baconiano ¥ Royal Society.
Menficl;:ohﬂ, E, Weingart, P. y Whitley, R. The social produiction of scientific knowledge, D. Reidel
Publishing Company, Dordrect-Holland, 1977, Especialmente o trabalho de W, Van Den Dacle.

Este abandono de los fundamentos es comun a varias filosoffas cient{ficas de cafio positivista. Distinguesc del

cientificismo en sentido estricto, pues, este, pretende expandir la actitud “positiva” para el mundo social y
cultural.

Cf. Lovisolo, H. Positivismo ra Argentina e no Brasil: influéncias e interpretagées, Revista Brasileira de
Ciéncias Sociais, N* , 1992,

289




Abeh, 2 Hugo Lovisolo

establecer uné relacién calculable o planeadaentre conocimiento cientifico y aplicacion:

tecnoldgica. Bsto significa que la ciencia sigue su propia dindmica y que apenas
apoyindola se pueden obtener resultados ttiles. Para la sociedad: es inuitil, por tanto,
forzarla en direcciones previamente establecidas por los objetivos del desarrollo
tecnoldgico o delas industrias. Porejemplo”, Su desarrollo espontineo, de “mercado”,
llevard, mds temprano o més tarde, a su aplicacion,

Una estrategia de legitimacién es una politica cuyos presupuestos - como los de
cualquier politica - no precisan ser necesariamente verdaderos para alcanzar sus
objetivos. Una estrategia dulce, que se apoya en renuncias, s nos aparece intuitiva-
mente como adecuada para ser ejercitada por los débiles. Larenuncia al mismo tiempo
que acalma a los adversarios que disputan en algun campo, en el sentibo de Bourdieu,
crea posibifidades de autonomia para los débiles: delimita fronteras, crea barreras de
proteccién. Estanos parece fue la actitud de Cajal. Hagamos un pequefio ejercicio de
demostracién,

1.A8 TRES RENUNCIAS

Primera renuncia: Cajal luego nos advierte (p.3) que la misién de la ciencia es el
determinismo de los fendmenos; su misidn es el cémo, nunca el porqué de las
mutaciones observadas. Conocer los fenémenos, poder reproduzirlos, significa ser su
duefio y poder explotarlos en beneficio de la vida humana. ste ideal, sostiene, e
modesto el el terreno filosofico pero grandioso en el prictico. Las generalizaciones
seductoras, nos dice, solo poseen utilidad a titulo de “hipétesis de trabajo”. Estas, sin
duda, pueden ser buenas férmulas para la paz con los filésofos y tedlogos. Declara
Cajal que delante de los grandes enigmas del universo parece indudable lainsuficiencia
del espiritu humano (p.4). 0 sea, los grandes misterios pueden permanecer como tales
y los religiosos con sus repuestas. Afirma que podemos pasarnos muy bien sin las
grandes respuestas, sin las razones dltimas de las cosas y apenas fijando sus causas
proximas. ‘Y esto, que parece poco, es muchisimo, porque habiéndosenos concedido
el supremo poder de actuar sobre el mundo, suavizdndolo y modificandolo en
provecho de la vida, podemos pasarnos muy bien sin el conocimiento de la esencia de
las cosas”(p5). Los elementos centrales de la primera renuncia estdn presentes en el
pensamiento del sabio espafiol. La ciencia, suavizando el mundo, se sitda como
contribucion al proceso civilizador 8.

Segunda renuncia: en varias oportunidades, a lo largo de su texto, por distintas
razones, Cajal argumenta a favor de la separacién, de la renuncia, de los cientificos o

5 Observarfa que esta es una posicién liberal sobre ¢l desarrolio de la cienica y de al tecnologia. Lavisién de a
espontaneidad de Ia ciencia, aproxima Cajal a, por cjemplo, el espontaneismo econdmice de F. Hayek.

6 Utilizo ta “expresidn proceso” civilizador inspirdndome en N. Blins,
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gatigadores de la politica. M4s adn, parece considerar ala politica como un mal, por
nenoes cuando domina o se impone en el panorama de un pals. Afirma que “Espafia
permanecido en estado semibdrbaro, atenida a la religion y a 1 politica y casi del
ajena a cosanchar los horizontes del espiritn” (p.225). Desde una perspectiva
ucionisia, considera que lareligidn y el arte (preferentes y casi tinicas actividades
0% pleblos primitivos) concentraron los esfuerzos espafioles, haciendo que las otras
ones Jos dejaran muy atrds. Observo que, en los dias actuales, delante de los
sblemas educacionales y de desarrolio de 1as ciencias en fos pafses latinoamericanos,

up contexto de politicas neoliberales y crisis econdmica prolongada, podemos
sntaria pos;b;hdad deque: por un lado, solo senos asigne capacidad de produccion
_z\,i campo de las clencias de la cultura y de las arles y, por el otro, se acepie una
sicién subordinada en el campo de las ciencias duras. Viejos problemas o dilemas
ypden renacer con fuerza. La historia nunca es la misma, entrentanto estamos en la
ima historia.

Recomienda Cajal afos cientificos que, durante la gestacién de sus obras, ignoren
in p{)hhca la literatura, la misica, Ia chismografia y fos libros iniitiles, pues, segundo
ijal, hay casos en los cuales laignorancia es una virtud, dado que el saber ocupa lugar
A8). Hsta separacion, renuncia activa de la politica, no lleva al sabio espafiol a ser
gritico con los poiitlws St es cierto que los ministros del “‘vigjo tipo retérico”, “sin
prientacién europea”, han sido funestos para ef resurgimiento intelectual del pafs, es

iambién cierto que estdn desapareciendo. (p. 134} adn cuando los estadisias tengan
defectos, Cajal cree que pon incusrirdn en ef ervor antipatriético de negar proteccion
y subvenciones alaseminencias de la catedra y a las capacidades cintificas indiscutibles
- {p.134). Tienen los politicos sus debilidades, también tienen sus virtudes nos dice, v,
en especial, suelen ser los mds solicitos en galardonar el mésito positivo, como él
iismo es testigo a partir de su experiencia professional (p.135). Después de ganar
premios cientificos por trabajos realizados en su laboratorio privado de provincia,
Cajal recibe del gobierno nuevos laboratorios y equipamientos para continuar su
actuacion. La esirategia dulce del sabio implica que hay primero que désarrollar
- conocimientos, y una vez reconocidos piiblicamente, ganar, por esta via, el apoyo del
fistado. Argumentard a favor del trabajo sin apoyo hasta que el reconocimiento haga
naturat el financiamiento por parte del Estado. Se opondrd, con argumentos y con su
- propic ejemplo, alos que piensan que sin apoyo e instalaciones poderosas es imposible
hacer ciencia. Estd diciendo que los cientificos se legitimam haciendo ciencia; estd
- opomiéndose a 1a accidn politica para obtener el apoyo a la ciencia. Al contrario, hay
que renunciar a la politica para que la politica mire y apoye 1a ciencia, nos dice Cajal.
Renunciar a la poliiica es una forma de hacer politica; 1a salida de 1a politica es una
conducta tan politica como la protesta y la lealtad 7.
Mas adn, al atribuir, como cuatidad de orden moral del investigador, el amorala
patria, establece un canal de dulce seduccién con los politicos, los militares, enfin, con

]

s

7 Cf Hirschmaan, A, Saida, voz e [ealdade, Bd. Perspectiva, 3P, {973,
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el poder, Sigue a Pasteur en la afirmacién de que los sabios tienen patria, aunque no

la tenga Ia ciencia. Los triunfos del sabio envanecen a una raza, honran a una nacién

alaregion quelo considera como fruto selecto de su terrufio (p.68). Los espafioles, nos
dice, deben cultivar la pasion del patriotismo. Recomiénda que se acepte la pasiéa
patriética como un poder dinamégeno que siempre habrd de excitar las competencias
cientificas e industriales. Como Mandeville; cree que las pasiones no se discuten, se
aprovechan, canalizdndolas adecuadamente, porque son depdsitos de energfas y
herofsimo (p.71). Es misién de los gobiernos e instituciones docentes canalizar, domar
esta admirable fuerza, aplicdndola provechosamente y desvidndola de las algaradas y
alborotos del separatismo fratricida. Como las pasiones no pueden ser eliminadas,
Cajal recomienda su canalizacion para objetivos més elevados, mds civilizados y, por
cierto, mds dulces y menos chauvinistas.

La tercera renuncia se inicia criticando la distincién entre ciencia tedrica y
prictica, que Heva al desprecio de la primera y a la supervalorizacién de la segunda,
con el efecto de desviar la juventud de toda labor de inguisicidn desinteresada (p.27).
Recomienda cultivar la clencia por si misma, sin considerar por el momento las
aplicaciones que {legan siempre aunque a veces tarden afios y hasta siglos (p.31). La
aplicacién, como el propio descubrimiento cientifico, surge cuando las condiciones
estin maduras y un sabio feliz, mds oportuno que original, operala sintesis y el invento
se materializa (P.33).

Valorizacion del trabajo cient{fico y de su autonomia y, al mismo tiempo, rechasa
una determinacidn utilitarista de ia ciencia, Esta dobie actifud, piensa Cajal, se
contrapone al peligro de una senectud cientifica prematura, de [a joven comunidad
cientifica espafiola, si se guiase unicamenie por la demanda utilitaria nacional, Por
cierto, es el objetivo de la ciencia, su auto-cultivo, y la relacién no planeada con la
aplicacidn, el artificio argumentativo que le permite a Cajal defender el patriotismo del
cientifico, preocupado por el honor, Ia gloria, individual y nacional, al mismo tiempo
que despreocupado de Ia utilidad de la ciencia. El gambito intelectual de Cajal parece
adecuado a las circunstancias espafiolas.

Suestrategia dulce se contrapone, por ejemplo, a la de 1a Reforma Universitéria
en América Latina, en la cual la transformacion de la politica se vuelve una condicion
para el desarrollo de la ciencia. De hecho, en estos casos, el desarrolio de la ciencia
y de la comunidad cientifica se frend, entre otras razones, por la utilizacién de la
estrategia de la confrontacién. Posiblemente en la Argentina Bernardo Houssay
intentd seguir los pasos del maestro Cajal. Sus conflictos con el movimiento reformista
y con la politica en los medios universitarios y de investigacidén son testigos de la
existencia de estrategias discordantes. Dejemos de lado estas comparaciones para
seguir con Cajal.

Es oportuno que nos preguntemos si su estrategia dulce fue conservadora y si este
conservadurismo, caso exista, no es producto de la propia prictica cientifica. Después
de Kuhn podemos realizar esta pregunta sin caer en grandes contradicciones, pues €1
nos ayudo a pensar la ciencia como actividad conservadora de la comunidad cientifica
que genera revoluciones o, un poco més exactamente, como actividades convergentes
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# conducen a la divergencia. Nos ayudd a entender que los cientificos pueden
‘ocar revoluciones sin ser revolucionarios, porque son més singificativas, sobre el
Hio de vista socioldgico e histérico, el conjunto de relaciones de la actividad
iiffica que las actitudes mentales v morales de cada clentifico. Las intuiciones de
Jﬁ! desde Ia frontera, también apuntan en esta direccion. Bdsicamente porque, en
vigion, el cientifico aparece Como un animal egoista controlado por un sistema de
f@!aﬁmne& como veremos mas adelante.

fSTA CHINCIA MODERNA Y NORMAL.

© Cajal no es ua sociélogo ni un historiadorde la ciencia en los sentidos actuales de
sta actividad. Tampoco es un filésofo profesional de la ciencia. Es un cientifico que
“guiere desarrollar la ciencia en Espafia y para esto considera central formar sus
‘rgcursos humanos, los cuales considera muchisimo mds importantes que la base
naierial de la actividad cientifica. Su axioma principal es que el cientifico se forma
01 2 relacidn con cientificos ya formados. Escribe para coniribuir a Ia formacién de
§0s recursos y su organizacion en, lo que hoy denominamos, una comunidad cientifica
‘pura que hagan una ciencia moderna y normal en el sentido de Kuhn, como iremos
‘sefialando adelante. Recomienda tanto la formacidn de los espafioles en el exterior
puanto la contratacién de cientificos extranjeros para formar los recursos nacionales.
- Acompafiaconinterés las estrategias nacionales de desarrollo de laciencia y serefiere,
gspecialmente, al caso japonés y a la accidn de las fundaciones, principamente a la
Rockefeller,

.. Unaspecto sxglﬁcatwo de su actitud puede ser localizado en sut rechazo explicito
dehaformaciénmetodol6 gicay epistemoldgicadel cientifico. Aceptacon espontaneidad,
copsiderando innecesaria cualquier fundamentacion, quelas fuentes del conocimiento
son la observacién, la experimentacién y ¢l razonamiento inductivo y deductivo.
“{Zonsidera obsoleto el apriorismo, la intuicidn, la inspiracién y el dogmatismo (p.1).
Toma dos figuras fundamental del racionalismo y empirismo, Descartes y Bacon, para
tlescartariag del mazo de recursos de la clencia, Contra Bacon acompatia la afirmacion
de De Maistre “que no lo habfan leido los que més descubrimientos han hecho” y que,
grcontrapartida, Bacon nadainvento a partir de susreglas (p.5). Lasreglas de Decartes
son, para Cajal, intuitivas e inconscientes, siendo su granmérito apenas su formufacién.
Toda cabeza “regularmente organizada y cultivadae” fas usa inconscientemente (p.6).
“Los tratadistas 16gicos”, nos dice, “me causan la misma impresion que me produciria
un orador que pretendiera acrecentar su elocuencia mediante el estudio de los centros
del lengnaje..” (p.7). Lo que importa es leer Ia obra de los grandes cientificos (p.8) y
averiguar como cada sabio, en su campo disciplinar, realiz6 sus contribuiciones (p.9).
Conclusién, en lugar de metodologia y epistemologia lectura de las grandes obras
cientificas e investigacion (histérica) sobre sus procedimientos, sobre sus modos de
golucionar os problemas. Hay que dejar a los filésofos discutiendo, atrasadamente,
como laciencia se hace y continuar haciendo la ciencia, Basicamente, experimentando
y en fo posible refutando hipdtesis (conjeturas y refutaciones). Las ciencias duras de
hecho caminaron en la direccién apuntada por Cajal v, todo indica, 1as elaboraciones
de Popper fueron ampliamente aceptadas porque “expresaban” la epistemologia
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espontdnea de los cientificos, ya presente en 1a obra (ue comentamos,

Podemos observar que lag discusiones epistemoldgicas ¥y metodoldgicas se
“ritualizaron” en el campo de Ias ciencias “no paradigmiiicas”, en ¢l sentido de Kuhn,
esta es, en el campo de las ciencias sociales y humanas. Varias son Ias razones de este
proceso. En el caso de las ciencias sociales, un factor de peso es que, frente alaausencia
de las posibilidades del experimento en laboratério, los artificios metodolégicos
substitntivos se multiplicaron considerablemente, haciendo asi casi que obligatoria la
formacién metodolégica del cinentifico social. En contrapartida, el rechaso de las
metodologias de las ciencias duras levé a las ciencias sociales a largas, v a veces
desgastantes, discusiones epistemolégicas.

Una ciencia abierta, inagotable es la de Cajal. La actividad cientifica demuele y
construye, cuando entrega una verdad en lugar del error (p.18), Pensar fa construceidn
cientifica como abierta es una daga de dos filos. Desestimula, uno de sus filos, a
aquellos que esperan encontrar una verdad final, absoluta, aternporal, Estimula, el otro,
el quehacer cientifico, pues siempre podran ser descubiertas nuevas relaciones. Este
es el filo con el cual Cajal corta. Visualiza la ciencia como pasando por periodos en
los cuales, se piensa, sobre todo los jGvenes, quelo fundamental estd hecho, que no hay
espacio para que los nuevos talentos figuren en el livro de las glorias de la ciencia, Un
cierto desinterés puede tomar cuenta de las jévenes voluntades. Por su descripeién
(p.19) pareceria que nos enconiramos delante de tempos de ciencia normal, de
actividad de aplicacion de la teorfa, Entretanto, dice Cajal, existen épocas en la cuales
“a partir de un hecho casualmente descubierto o de fa creacidn de un método feliz, se
realizan en setie, y como por generacién espontdnea, grandiosos progresos clentifi-
cos” (p. 20-21). Y continda diciendo “Fortuna y grande para un cientifico es nacer en
una de estas grande crisis de ideas, durante las cuales, hecha tabla rasa de gran parte
de la obra det pasado, nada mds facil que escoger un fema fecundo {p.21). Estamos,
asi, delante de épocas revolucionartias. ; Podemos decir que esiamoes en momentos de
crisis de paradigimas, en un sentido muy préximo al de Kuhn?

Cajal no nos engafia regatandonos una imagen moral de Ja personalidad de los
cientificos. Ellos estdn interesados en la gloria, en el prestigio, en el reconocimiento.
Los cientificos destruyen y construyen para ser reconocidos, para alcanzar la gloria,
El sabio prefiere Ia mentira inventada por 6] a la verdad descubierta por otro, nos dice.
Adtinen las ciencias mds perfecias nunca dejan de encontrarse doctrinas mantenidas por
el principio de la autoridad. Refutarlas es, para Cajal, un excelente modo de inaugurar
la propia obra cientifica. Ef progreso ests en la crftica intersubjetiva, en ¢f sentido de
Popper, o en una actitud escéptica, tal vez organizada, en el sentido de Merion.
Entretanto la refutacién del error y la construccién de nuevas verdades dependen del
proceso cientifico que depende, principalmente, de los recursos humanos organizados
en los laboratorios, No es entonces lamoratidad del cientifico resposable porlaverdad,
es ¢l sisterna de relaciones, intuye Cajal, de la comunidad que 105 agrupa.

Los recursos humanos de la ciencia no son los genios. Estos por cierto son
deseables, pero los genios nacen, no se hacen, y lacienciatiene que formar sus recursos
sin depender del acaso de venturosas combinaciones genéticas. En verdad, la ciencia,
como actividad normal, no es realizada solo, ni principalmente, por los genios. Los
talentos comunes tienen entonces, para Cajal, una mmportancia singularen la produccién
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wientifica, La actividad cientifica aparece, en su obra, como una comunidad organi-
gada jerdrquicamente en funcién de los méritos cientificos. Sab_emgs que un modf:!o
~ habitual de esta comunidad, paranuestro pensamiento, €s el del ejéreito. Cajal también
doutiliza y dice “Laciencia, como los ejéreitos, necesita generales y soldados; aq?xelk.)s
:gonciben el plan, pero £stos son fos que positivamente vencen” (p.85). Par:f. unaciencia
normal las contribuiciones modestas, la “colaboracién de los perfeccx9nadorgs y
"gonfirmadores: gracias a estos obreros del progreso, la concepeidn del genio adqu;gre
#igo; y claridad, pasando de la categoria de sfmbolo abstraf:to a realidad viva,
apreciada y conocida por todos”(p.35). Cajal, de hecho, e§cr1be para desp:ertar y
tonificar Ia voluntad de los aptos para la labor cientifica, su lista es mu(_:ho mds larga
que Ia listita de los genios. Asi, en ¢l mundo de la cifsncia, hay necesariamente lugar
para el principio aristocrético del genio yel democritico del (?brero. La_‘C}encxa normal
parece depender més del segundo que del primero y su propia :revo]ucxon dependelde
Ia acumulacion de sus esfuerzos. Estamos, sin duda, proximos de Kuhn. Caéal,
gndretanto, otorga mayor importancia a los nuevos méiodos que a las anomaifas,
destacadas por Kuhn, como veremos mds adelante. ‘ . )
Cuiles entonces son los componentes del procaso clentifico. Agru;?arxa sus
respuestas en cuatro categorias: 1)laboratorio y bibliografia, 2)gux’a u orientador,
3walores y estilo de vida del cientffico, 4) virtud v fortuna o casualidad, Observemos
cada una de clias.

La investigacion se hace en un laboratorio, por mds modesto que sea es el lugar
donde se manifiesta el amor y entusiasmo de la juventud por la ciencia (p. V1) y donde
datos y explicaciones se relacionan (Cajal da instruc_(‘:iones demliaf:las para que los
jovenes monten un laboratorio econdmico), L.a “realidad” de la ciencia estd en el
laboratorio. En verdad, el laboratorio parece tanto ser un tailer, un hogagr COMmo un
templo: se sitda en la iterseccidn de estas imagenes. Recien.temenze, reahgando una
etnografia de un departamento de bioguimica en Brasil, considerado de calidad segiin
fos critérios de la medicidn de la ciencia, algunos datos me sorprendian. De hechq, el
tiempo dedicado al laboratorio es muy grande, esto llevg, entre otras consecuencias,
auna fuerte endogamia. La pareja se forma en el laboratorio. Sus mxem,i?ros ciegxaq que
enel laboratorio hay que “ralar”, asiel laboratorioes untalier, El“ralar tantosi gaifica
trabajo duro cuanto reduccidn material (manipulacujm). e :‘nteiectua_li {andlisis) 2 lo
pequefio, a lo manejable por la ciencia ®. El laboratorio 1{1clxca‘, también, el _profundg
sentido empirico que Cajal y los cientificos de laboratorio atribuyen a la ciencia.

El laboratorio se complementa con la bibliografia. Hsta si gp}ﬁca .ei contacto
pemanente con el munde de la ciencia, con suuniversalidad. Impide investigarasunios
vasuficientemente explorados, gastaresfuerzos en problemas solucionados (p.‘ Vi) L‘a
bibliografia vincula el investigador a su comunidad. Qcurre e’nmnces que 'e} investi-
gador tiene que dominar las lengnas extranjeras (inglés, ai_e’man, francés e xtfﬂ:a{m it
especial). Como el espafiol no es una lengua ¢on circulacion en el mundo cientifico,
no le queda oira solucion al investigador, si desea gue sus investigaciones sean

o

8 Cf. Lovisolo, H. O mal-estar na boiqimica. tensdo e inovagdo no departamento, CPDOC-FGV, mimeo, 1991,
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conocidas, que escribir en alguna de esas lenguas (p.90). Deniro del campo de la
bibliografia es fundamental, para Cajal, el estudio de las monografias. En ellas estd la
posibilidad de la actualidad de Ia ciencia, pues el libro representa una-fase hist6rica,
En la monografia se encuentrano solo informacitn, conocimiento. El “talento original
pose, entre otras cualidades, una gran virtud sugestiva (p.90). La “monografia genial
¢ con ser buena fuente de informaciones cientifica, resulta ademds eficaz reactivo de
nuestras propias energias cerebrales”. No puedo dejar de expresar mi opinién desde
el campo de las ciencias sociales y humanas. De hecho, creo que aprendemos mejor
el sentido y proceso del andlisis multivariado leyendo El Suicidio de Durkheim v, el
de la etnografia, con Malinovsky, que enlos manuales de metodologia, Los manuales,
de cualquier tipo y de los resumenes, nos dice Cajal, “el hombre de ciencia debe huir
como de peste” pues, quien resume, “se resume & si mismo... a menudo expone sus
Juicios y doctrinas en lugar de las del autor(p.93). Los antecedentes bibliograficos son
el primer paso de 1a investigacién. :

La segunda condicién es el gufa o orientador. El orientador es tan significativo
para Cajal, sobre Opticas diferentes, que Juego nos dice en su libro que superfluas son
“nuestras advertencias para quien tuvo la fortuna de educarse en el laboratorio del
sabio, bajo la benéfica influencia de las reglas vivas, encamadas en una personalidad
tlustre, animada del noble proselitismo de la ciencia y de Ia ensefianza” (p.10). Nos
capacitamos como cientificos haciendo ciencia y mucho més si estamos af lado de
sabios experimentados. El sabio una vez reconocido tiene dos opciones: seguir su
trabajo solitario, condendndose alaesterilidad docente, o hacera los demis coparticipes
de sus métodos de estudio, promoviendo vocaciones e erigiéndose en prestigiosos jefe
de escuela (p.199). Cajal escoje la segunda opoién apoyéndose en dos puntos de vista:
el personal y el de la interaccién colectiva o competencia. £l andlisis de 1a escuela, o
del colegio, visible o invisible, es hoy un tema ceniral de la sociologifa e historia de la
ciencia, dependiente, Por cierto, de las orientaciones de los cientificos que, como
Cajal, consideraron su formacién una accién fundamental del cientifico experimen-
tado. ,

Eltrabajo solitario es para Cajalinds comodo. Entretanto, produce inquietud sobre
el futuro de la obra cuando le falten al sabio energias para defenderla. Ademds, quien
defenderd la prioridad de sus hallazgos? Asf, el egofsmo de la comodidad del camino
solitario es también una senda para el olvido. El sabio debe, entonces, dedicar energias
considerables al trabajo de formar una escuela, ain cuando esta actitud disminuya su
dedicacion personal a la investigacién. El egoismo del sabio lo lleva a multiplicar su
espiritu, aunque la tarea sea penosa (p. 200). Los discipulos que lo siguen hardn su obra
“luminosay perenne” (hoy, enlacientometria, contamos y ponderamos las citaciones).
Hay, en Cajal, una psicologia del sabio egoista, ambigua y contradictoria en sus
efectos, pues el egofsmo puede Hevar tanto en la direccién del trabajo solitario cuanto
en de la formacién de escuelas. Todavia, la perspectiva “egoista” vinculada a la
compreension del cientista como un ser que compite por reconocimiento lleva, por el
modo de funcionamiento del mercado cientifico, a la necesidad de formar escuelas, de
ser multiplicado y citado.

Aparece asi como mds significativo el hecho de que el cientifico se encuentra
delante de una situacién de competicién entre cientos de escuelas y laboratérios. Las
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blicaciones cada vez mds numerosas, el espiritu de critica de los universitarios, la
ngorancia entre los sabios de las lenguas de las naciones atrasadas y el chauvinismo
¢inante en las adelantadas dejardn al sabio solitario en general, y la de la frontera mis
40, en una posicién de desventaja. En esta situacion de competicion, el sabio
ficerrado ensutorre de marfil sufrird las mds serias consecuencias. Sus descubrimientos
%ocdn atribuidos a extranjeros y sus escritos quedardn enterrados en el polvo de las
ibliotecas indigenas (p.202). O sea, é1no llegar primero, no obtendrd reconocimiento
le su prioridad en el descubrimiento. Bl sabio aislado, en la dindmica de Ja ciencia
“modema, no encuentra, para Cajal, su lugar. La competicién es asi un elemento
constitutivo de la imagen de la ciencia que Cajal elabora. La formacién de la escuela
% una exigencia de la propia competicién. Las elaboraciones de Cajal se anticipan
intuitivamente a las elaboraciones posteriores de la ciencia de las ciencias.

. La ciencia es un duro proceso competitivo, Participar de ella exige grande
woluntad y la voluntad muchos ténicos. La precondicién es que los participantes crean
que la competicién y sus premios valen la pena, esto es, que los sacrificios y las
renuncias se justifican, Este es el tema de la vocacion cientifica. Cajal se pregunta
c6mo se creala vocacién irresistible hacia la ciencia: § por qué algunos actores sociales
- creen que el juego de la ciencia es superior a otros juegos y entonces a €l se dedican
con todas sus fuerzas?

Dedicarse a la ciencia implica, dice Cajal, la existencia de la representacién
anticipada del placer ¢tico intimamente asociado a todo triunfo intelectual (p.203).
Esta anticipacion es producto de 1a socializacién. Enfrentamos entonces la necesidad
de que el profesor sugiera al “alumno de continue, no tanto con la palabra como con
¢l ejemplo, la idea del goce soberano, de la satisfaccién suprema que produce el
arrancar secretos a lo desconocido y del vincular el propio nombre a una idea original
4til"(p.204). Cajal es moderno: 1a vocacion es un desear el deseo del otro hasta en el
campo de la ciencia. El deseo del alumno se forma en su: dentificacién con el deseo
del profesor. Digamos que Ia “fijacién” del deseo convierte la voluntad o potencia en
vocacidn, _ _ _

El ejémplo es asi fundamental, estratégico, sea directo ¢ indirecto, como en los
relatos sobre los hombres ilustres. Cajal ain piensa dentro de un universo de
referencias en el cual la imitacidn de los grandes es un valor a ser perseguido e
implantado en los jévenes. El ejemplo es por tanto estratégico en la formacion de los
nueves, por consider se la imitacién un mecanismo bésico de socializacidn de los
nuevos, Superar ¢l ejemplo, en el campo de la produccion cientifica, s realizar una
virtualidad delmodelo adoptado. Labisqueda de ladiferencia, en cuanto personalidad
o estilo de vida diferente, con sus consecuencias casi patoldgicas, no es el valor
dominate en el horizonte de Cajal.

Unprimer problema del orientador o maestro reside en el problemade laseleceidn
del talento creador, altamente relativizado, y la vocacion. El segundo, mds significa-
tivo, es, el proceso de orientacion para que llegue a buen puerto. Sin pretender
extenderme sobre estos tépicos, debo mencionar que, para Cajal, el indicador de 1a
verdadera vocacion es el sacrificio de los placeres de la juventud, v de los burgueses,
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del tiempo y del peculio en beneficio de la investigacidn (p.211 v 212). Inclinado a la
accién més que a la palabra, el cientifico debe orientarse por un optimismo critico.
Optimista en relacidn al futuro de la ciencia y de la contribucidn nacional el maestro
debe, al mismo tiempo, ser consciente de la incultura y pobreza nacional espafiola..

El reconocimiento- v la gloria  son valores que orientan al investigador. Las
exigencias del trabajo de laboratorio lo llevan a un estilo de vida caracterizado por la
dedicacidn. La concentracién de energias es su marca registrada. Ellaboratorio, siendo
un espacio de sacrificio, deberd ser al ' mismo tiempo, un lugar de placer. Cajal se
refiére, bastante éxtensamente, hasta sobre el tipo de matrimonio més conveniente al
investigador. La independencia mental, la curiosidad intelectual, Ia perseverancia en
el trabajo, la religion de la patria y el amor a la gloria son cualidades de orden moral
que el investigador debe poser (p. 43 y subs.). _

El descubrimiento cientifico en el laboratorio depende para Cajal de un conjunto
de propriedades que pueden ser agrupadas bajo el nombre de 1a virtud. Seincluyenen
ella la formacion tedrica y prictica, 1a fuerza moral y la voluntad. Estas propriedades
en tiempos normales desenvuelven 1a ciencia normal, amplian los alcances de las
teorias vigentes. Hay tiempos diferentes, como se comentaba antes, tiempos de fortuna
en los cuales nuevas visiones son producidas, revoluciones o nuevas fundaciones de
las ciencias. Estos son tiempos afortunados, tiempos de excitacion por las posibilidades
de 1o nuevo. El descubrirniento, o los descubrimientos, parecen resultar de la vivtud y
de la fortuna, permitase esta introduccidén organizadora de Maquiavel en el discurso
de Cajal. Nada aleatoria, por cierto, st consideramos el papel que la biisqueda de ia
gloria desempefia en la arquitectura del pensador florentino. No muy diferente, en
fuertes pinceladas, de las que Cajal dibuja.

En circunstancias de fortuna, cuando los tiempos estan maduros, dirfa que Cajal
Hlama al poder de la casualidad en el desarrollo, en especial, de nuevos mérodos que
revolucionan los conocimientos. Siempre, por supuesto, en estrecha relacién con la
virtud. “No es licito, empero, desconocer que existen épocas en las cuales, a partir de
un hecho casualmente descubierto o de 1a creacion de un método feliz, se realizan en
serie, ¥ como por generacién espontanea, grandiosos progresos cientificos.. fortunay
grande para un cient{fico el nacer en una de estas grandes crisis de ideas... (p. 202).
Desde el punto de vista de las ciencias biolégicas nos dice: “Dado que los grandes
impulsores cientificos han sido, por 1o comin, creadores de métodos, lo mejor y mas
congruente serfa dictar reglas para el hallazgo de éstos. Desgraciadamente, en las
Ciencias bioldgicas casi todos los recursos analiticos débense al azar” (p.102). La
casualidad en el establecimiento del método es fundamental, entre tanto “Enlaciencia,
como en la foteria, la suerts favorece comunmente al gue juega mis”(p.104), esto es,
1a virtud tiene que estar presente. “Aun los Hamados hallazgos casuales se deben
cominmente a alguna idea directriz que la experiencia no sanciond, pero gue twuvo
virtud, no obstante, para llevamos a un terreno poco o nada explorado ...Impulsados
por la hip6tesis, acaso ocurrird sorprender en los hechos diversa cosa que lo buscado”
(p.170).

La hipétesis es para Cajal un medio, nunca un fin en si mismo (p.171). Conticne
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#sia concepcion de las hip6tesis que algunas, posiblemente abandonadas en el
recorrido de las ciencias, (puedan volver a ser instrumentos? ; Estard esta idea cerca
do algunas de las que Paul Feyerabend defiende en nuestros dfas? Creo que si.

- Observo, paraconchuir, que el laboratorio ensefia, con una fuerza atn presente que
oObservar sin pensar es tan peligroso como pensar sin observar. De hecho, la formacion
tle esta mentalidad continda siendo un problema central de Ia virtud cientifica ydela
ensefianza de las ciencias.

Observo, para concluir, que no soy capaz de evaluar la incidencia de las
elaboraciones y accién de Cajal en 1a formacion de la comunidad cientifica espaiiola.
Tampoco sé si existen lecturas actuales de la obra que estoy terminando de comentar.
Hstoy razonablemente convencido sobre la funcién de barreras que estrategias
politizadas del desarrollo de la ciencia desemperiaron en América Latina, en esta otra

fimntera. Este, entretanio, es tema para otra oportunidad, aunque sea el motivo de mi
interés en Cajal.

Hugo Lovisolo
CPDOC - FGV
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Campo

Fra campo ¢ campo

Cavalos e cavalos campo fora

Cavalos e gados

& homens e cavalos

cortando campo,

dando vida ao campo

E havia 0 homem
a mulher do homem
e muitos filhos deles.

E era campo, muito campo ¢ homens rudes
sabedores de oficios que dio vida ao campo
com cheiro

de lempo o ano inteiro.

A mie

na cozinha com os cheiros

do campo e do tempe nas panelas
fazendo brotar de dentro delas

o gosto de viver.

, Vasto Campo

José Hilario Retamozo

beh, 2

Era campo y campe

Cabalios y caballos campo afuera
Caballos ¥ ganado

y hombres y caballos

cortando campo,

ddndole vida al campo.

Y habfa un hombre
la mujer del hombre
y muchos hijos suyos.

Y era campo, mucho campo y hombres rudos
sabedores de los oficios que dan vida al campo
con olor

de tiempo el afio entero,

La madre

en la cocina con los olores

del campo y del tiempo en las ollas
haciendo brotar de adentro de ellas
el gusto de vivir o

Campo, Vast'o Campo

’I’radugﬁb Virgilio Lopez Lemus
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Era campo, campo que nio era do pai,

campo
que ndo era da muther e nem dos fithos. .
Era campo que entrava pelos olhos do pai, ) .
pelos poros do pai ¢ se aninhava na secreta intengéio do pai
de tornd-lo seu e um dia dizer:
- Este campo ¢ meu !

Era campo, campo, campo
Cavalos e gados € muitos homens.
O pat e os homens,

- & as mulheres e os filhos
- um dia safram do campo,
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Atravessaram campo,

foram deixando o campo,

sumiram na estrada e sé ficou o campo.
Ainda hoje o campo continua campo

e o pai, a mie, os filhos

e todos os outros homens,mulheres e filhos
arrastam pelo mundo aonde acampam

a indisfar¢dvel vastiddo do campo.

José Hildrio Retamozo
Porto Alegre, 06 de abril de 1992

: Abeh, 2
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Era campo, campo que no era del padre,
campo
que no era de la mujer ni los hijos.
Era campo que entraba por los ojos del padre,
por los poros del padre y se anidaba en la secreta intencién del padre
de tornarlo suyo y un dia decir:
~ {Este campo es mio!

Era campo, campo, campo
caballos y ganados y muchos hombres.

. El padre y los hombres,

y Ias mujeres y los hijos

un dia salieron del campo.

Atravesaron campo,

fueron dejando el campo,

desaparecieron en el camino y sélo queds el campo.
Todavia hoy el campo continiia campo

y el padre, la madre,los hijos

y todos los hombres,mujeres ¢ hijos

arrastran por el mundo donde acampan

la evidente vastedad del campo.

Virgﬂio Lépéz Lemus
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Trés sonetos
de Vinicius de Moraes

N.del T.: Los originalés -en portugués han sido tomadosde VINICIUS DEMORAES,

Livro de soneios, Sio Paulo, V. M., Produgdes, Publicidade e Participagbes Litda., 1991.
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1
Soneto de devegio

Essa mulher que se arremessa , fria

E hibrica nos meus bragos, ¢ nos seios
Me arrebata e me beija e balbucia
Versos, votos de amor ¢ nomes feios.

Essa mulher, flor de melancolia
Que se ri dos meus pélidcs receios
A tnica entre todas a quem dei

Os carinhos que nunca a outra daria.

Essa muther que a cada amor proclama
A miséria e a grandeza de quent ama
E guarda a marca dos meus dentes nela

Essa mulher € um mundo! - uma cadela’
Talvez.., - mas na moldura de uma cama
Nunca mulher nenhuma foi tio bela.!

- Abeh, 2

Tres sonetos
de Vinicius de Moraes

Traduccion de José Cerezo

1
Soneto de devocion

Esa mujer que se abandona, fria

y liibrica en mis brazos, que en sus senos
me acuna y que me arrebata con versos
dulces, votos de amor y picardias;

esa mujer, flor de melancolia

que se rie de mis tfmidos recelos,

por quien tuve y la tinica a quien debo
el carifio que nunca a ofra darfa;

esa mujer que en cada amor proclama
la miseria y grandeza del que ama,
que en su cuello mi ardor grabado ostenta,

esa mujer es un mundo, una perra

1al vez, pero en el marco de uma cama

i nunca mujer alguna fue tan bella!
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2
Soneto de contricion

Soneto de contricio

Yo te amo, Marfa, te amo tanto

que enrajzas en mi como dolencia

y cuanto més te creces y acrecientas,
mds se agrandan mi duelo y tus encantos.

Eu te amo, Maria, te amo tanto

(Que o men peito me déi como em doenga
E gquanto mais me seja a dor intensa

Mais cresce na minha alma teu encanto.

Como criatura gue detiene el canto
absorta ante la inmensidad, suspensa,
mi corazén, pasmado, con su llanto,
acuna versos de "saudade” inmensa.

Como a crianga que vagueia o canto

Ante o mistério da ampliddo suspensa
.+ Mew coragfio € um vago de acalanto

Bergando versos de saudade imensa.

No es mayor el corazén que el alma,
ni mejor tu palabra que tu ausencia,
sOlo amarte es importante, en calma

Nio é maior o coragio que a alma
Nem melhor a presenca que a saundade
856 te amar é divino, e sentir calma...

-la calma que te aleja y te presencia-.
Cuanto mds cerca te supiese y mia,
nenos tuyo y mas lejos me tendrias.

E é uma calma tio feita de humildade
Que t3o mais te soubesse pertencida
Menos seria eterno em tua vida,

3

3
Sencto de separacién

Soneto de separaciie

De repente la risa se hizo Hanto

de sutil silencio y de blanca bruma,
de las bocas amantes se hizo espuma,
de las manos unidas el espanto,

De repente do riso fez-se o pranto
Silencioso e branco como a bruma

E das bocas unidas fez-se a espuma

E das mio espalmadas fez-se o espanto.

De repente la calma se hizo viento

que de los ojos apagé la liama,

se hizo Ia pasién presentimiento

y del momento inmévil se hizo el drama.

De repente da calma fez-se o vento
Que dos olhos desfez a diltima chama
E da paixiio fez-se o pressentimento
E do momento imével fez-se o drama.

De repente, no mdés que de repente,
se hizo triste 1o que ya era amante
y el hombre solitario se hizo alegre;

De repente, nao mais que de repente
Fez-se de triste 0 que o que se fez amante
E de sozinho o que se fez contente.

se hizo de lo préximo distante,
de Ia vida una aventura errante..,
de repente, no més que de repente,

flez-se do amigo préximo o distante
Fez-se da vida uma aventura erranie

De repente, nfio mais que de repente.
311
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Doze poemas
de Emilio Moura

Version/traduccion y notas por Paulo Octaviano Terra

“Comme le monde élait feune,
et que la mort était loin!”
Georges Chenneviére

AO PRIMEIRO POETA

Quando os homens desceram, um dia, dos montes ¢ se detiveram, trémulos,
diante da planicie imensa,

eu te vi erguendo a tua voz, limpida e viva.

Eras jovem e tinhas a alegria de quem estd descobrindo o mundo.

Foi a tua palavra que modelou a primeira paisagem, deu ritmo
405 venios ¢ imaginou a beleza ingénua dos primeiros e iinicos
simbolos que se perpetuaram.

 Abeh, 2

Doce poemas
de Emilio Moura

Versitn/traduccidén y notas por Paulo Octaviano Terra

“Comme le monde était jeune,
et que la mort était loinl”
Georges Chenneviere
ODA AL PRIMER POETA

Cuando, un dia, los hombres bajaron de los montes y, temblorosos, se detuvieron
ante la Hlanura inmensa,

yo te vi alzando tu voz fuerte, limpida y viva.

Eras joven y tenias la alegria de quien est4 descubriendo el mundo.

* Fue tu palabra la que modelg el primer paisaje, les dio ritmo
a los vientos y se imagind la belleza ingenua de los primeros y dnicos
simbolos que se perpetuaron.

(™1 MOURA, Emilio, Itinerério poético. Belo Horizonte, Inaprensa Oficial, 1969, pp. 33-34, 71, 76, 87, 161,
122-123,19 169, 173, 356-357 (piginas 3-8 de los originales).
2 ——— Poesia. Rio de Janeiro, José Olympio, 1953,21 PP. 171-172 (pégina 9 de los originales).

3 MOURA, Emilio Guimarges (1902-1971). Poeta modemista brasilefio, nacié en Dores do Indais, Minas
Gerais, y faliecié en Belo Horizonte, capital del estado. Fue redactor de A Revista (1925), publicacion ded
medemismo en Minas Gerais, Catedritico de la Facultad de Ciencias Econ6micas de Belo Horizonte. Estrend
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Eras criatura e criador.

Estavas no gesto maravilhado que armava as primeiras tendas e na
mao indecisa que tragava o desenho mégico dos caminhos
que se improvisavam;

na imagem da vida em que se embebeu o primeiro surto livre do

espirito;

estavas em ti mesmo e fora de ti, quando os homens desceram, um dia, dos montes
e se detiveram,

trémulos,

diante da planicie imensa...

A Nau

A nau que chega do Além
de onde é que vem?

Meus olhos procuram no ar,
penetram fundo nas ondas,
mas fica a interrogagio:

a nau que chega do Além,
dizei-me vds, a que vem?
Meu coracdo se consulta,
penetra fundo em si mesmo,
mas fica a interrogagio:

a nau que chega do Além,
dizei-me vés, a que vem?

314
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Eras criatura y creador, :

Estabas en el gesto maravillado que armaba las primeras tiendas

y en la mano indecisa que trazaba el dibujo mdigico de los caminos
que se improvisaban;

en la imagen de la vida en la que se embebi6 el primer impetu libre del
espirity;

estabas en ti y fuera de ti, cuando, un dia, los hombres bajaron de ios montes
y, temblorosos,

se detuvieron

ante la Hanura inmensa...

LA NAVE

Lanave que Hega del més allds,
¢de dénde viene?

Mis ojos buscan en el mar,
penetran hondo en las olas,
pero queda el interrogante:

Ia nave que llega del més alla,
decidme vosotros, ja qué viene?

Mi corazdn se consulta,
penetra hondo en si mismo
pero queda el interrogante:

la nave que llega del mas alla,
decidme vosotros, ;/a qué viene?

con fngenuidade (1931). Publicé después O canto da hora amarga (1936}, Cancieneiro (1943), O espellio
e amusa {1949}, Poemas (1949), Poesia (1949), O instante e o eterno {1953), 50 poemas escolhidos pelo autor
{1961}, A casa (1961). Reunié toda su poesia en el volumen [tinerdrio poético (1969). Aungue tiene una poesia
de innegable valor y siempre fue elogiado por Carlos Drummond de Andrade (de quien, ademds de amigo, era
compadre), entre otros grandes nombres de nuestras letras, estd poco divulgado en la misma literatura/poesia
brasilefia, dende es casi un desconocido, por lo cual o hemos vertido aquf al espaiiol.
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COMO A NOITE DESCESSE

Como a noite descesse e eu me sentisse $6, s6 ¢ desesperado

diante dos horizontes gue se fechavam
gritei alto, bem alto: 6 doce e incorrupitivel Aurora! e vi logo
que s6 as estrelas ¢ que me entenderiam.

Era preciso esperar que o préprio passado desaparecesse,
ou entdo voltar & infancia.

Onde, entretanto, quem me dissesse

ao coragho trémulo:

- E por aqui!

Onde, entretanto, quem me dissesse
a0 espirito cego:
- Renasceste: liberta-te!

Se eu estava $4, sd e desesperado,

por que gritar tdo alio?

Por que nfio dizer baixinho, como queimn reza:
- O doce e incorruptivel Aurora...

se s0 as estrelas € que me entenderiam?

Erecia

Somos os grandes solitirios,
COrpos na noite,vozes sem sentido.
A qualquer hora, a mesma sombra
cai sobre nods.

(Podes falar, ninguém te ouve,
Noite tio noite, nunca se viu,

Cada solugo que vem de fonge
chega, mas, de onde, ninguém sabe,
como se fora teu solugo

que vem de longe.)

Somos os grandes solitdrios.

S6 a morte cresce em nos ¢ deita raizes em nosso espu’lto.
Corpos na sombra, vozes sem sentido,

mudos, erramos sem destino.

E, a qualquer hora, a mesma sombra
cai sobre nés.
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COMO LA NOCHE BAJARA...

Como 1a noche bajara y yo me sintiera solo, solo y desesperado
ante los horizontes que se cerraban, -

grité alto, muy alto: joh dulce ¢ incorruptible aurora!, y en seguida
vi que s6lo las estrellas me entender{an.

Habia que esperar que el propio pasado desapareciera,
0, entonces, volver a la infancia,

(Doénde, sin embargo, quién me dijera

al corazén tembloso?:

iEs por aqui!

¢Ddnde, sin embargo, quién me dijera
al espiritu ciego?:

- Renaciste, jlibértate!

Si yo estaba solo, solo y desesperado,

Jpor qué gritar tan alto?

(Por qué no decir bagito, como quién reza?:
iOh dulce e incorruptible auroral...

.51 s6lo las estrellas me entenderian?

HLrEGiA

Somos los grandes solitarios.

Cuerpos en la noche, voces sin sentido. -
A cualquier hora, la misma sombra

cae sobre nosotros.

(Puedes hablar, nadie te oye.
Noche tan noche, nunca se vio.
Cada sollozo que viene de lejos,
lega {pero, de donde, nadie lo sabe
como si fuera tu sollozo

que viene de lejos.)

Somos los grandes solitarios.

Sélo la muerte crece en nosotros y echa ralces en nuestro espiritu.
Cuerpos en la sombra, voces sin sentido,

mudos, erramos sin destino,

Y, a cualquier hora, ia misma sombra
cae sobre nosotros.
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SomMBrAS FRATERNAS SOMBRAS FRATERNAS

Sombras fraternas que viveis na sombra,
por que vindes nesta hora? Por que vindes?
Bem que vos vejo, como antigamente,
sombras fraternas que viveis na sombra. .

Bem que eu quero vencer tanto siléncio,
falar, cantar e despertar em ftudo

a alma que um dia emudeceu comigo. .
Bem que eu quero vencer tanto siléncio.

Véde as estrelas como estdo geladas,
frias e mortas pelo céu vazio...
Véde as estrélas como estdo geladas.

Como quebrar tanto siléncio e frio,
sombras fraternas que viveis na sombra?
Como quebrar tanto siléncio e frio?

ISombras fraternas que vivis en la sombral,
¢ por qué venis a esta hora? ;Por qué venis?
jSeguro que os veo, como antiguamente,
sombras fraternas que vivis en la sombral’

iSeguro que yo quiero vencer tanto silencio,
hablar, cantar y despertar en todo

el alma que un dia enmudecié conmigo!
jSeguro que yo quiero vencer tanto silencio!

iMirad las estrellas cémo estdn heladas,
frias y muertas hacia el cielo vaciof...
jMirad las estrellas cémo estdn heladas!

¢ Como romper tanto silencio y fiio,
sombras fraternas que vivis en la sombra?
¢ C6mo romper tanto silencio y frio?

Poema Poema
Renaces en ti misma y por ti misma.
Mueves el sueno, la poesia y las aventuras xmprews:bles.
Lo imponderable es tu materia.

Renasces em ti mesma e por ti mesma.
Movimentas o sonho, a poesia e as aventuras imprevisiveis.
O imponderivel € a tua matéria.

La poesia s6lo me visita para que te realices,

A poesia s6 me visita para que te realizes,
para que yo te sienta y te comprenda,

para que eu te sinta ¢ fe compreenda.

{Qué caminos te prenden?,

Que caminhos te prendem,
Jqué ignoradas rutas te Huminan?

que ignotas rotas te iluminam?
Uma rosa se forma entre o feu Sorriso € a aurora. Una rosa se forma entre tu sonrisa y la aurora
De repente,

todo se vuelve tan irreal,
jqué te siento visible!

De repente,

tudo se torna tdo irreal

que te sinto visivel
Norva Novia

Caminas hacia mi como una colegiala en vacaciones.

Tu sonrisa es tan pura que te ilumina toda,

Eres mito, pero te toco;
realidad, te elevo y te convierto en sueiio.

Caminhas para mim como uma colegial em ferias.
Teu sorriso € tio puro que te ilumina toda.

Es mito, mas toco-te;

realidade, te elevo e te transformo em sonho.

318 319




Abeh, 2 Paulo Octavisno Teria

Por que ndo me revelas de onde surgiste e de que elementos te formaste?
Teus cabelos sdo nuvens?
Tua voz é de orvalho?

Quantas vezes me torturei inutilmente porque ainda estavas irrevelada,
- fonte ocuita na mata, 4ria adormecida, estrela entre nuvens...

Pormiag, Noiva?
Meu apélo te acorda e eis que sorris, de sublto
E € como se eu nascessse agora. :

PERMANENCIA DA POESIA

Quando a luz desaparecer de todo
mergulharei em mim mesmo e te procurarei Ié dentro.

A beleza € etemna.

A poesia ¢ eterna.

A liberdade € eterna.

Elas subsistern, apesar de tudo.

£ iniitil assassinar criancas. £ iniitil atirar aos céies os que, de repente,
se rebelam e erguem a cabeca olimpica.

A beleza é eterna, A poesia € eterna. A liberdade € eterna.

Podem exilar a peosia: exilada, ainda serf mais limpida.

As horas passam, os homens caem,
a peosia fica.

Aproxima-ie e escuta.
HA uma voz na noite!

Otha:
£ uma luz na noite!
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PERMANENCIA DE LA POESIA

{Por qué no me revelas de donde surglste y de qué elementos te formaste?
¢ Tus cabellos son nubes?

i Tu voz es de rocio?

iCudntas veces me torturé mfmimente porque todavia estabas 1rreveiada
fuente oculta en el bosque, dria adormecida, estrefla en nubes]..,
;Dormias, novia?

Mi llamado- te despierta y he aqui que, de stibito, sonries.

Y es como si yo naciera ahora.

Cuando la luz desaparezca del todo,
zambulliré en mi mismo y te buscaré all4 dentro.

La belleza es etema.

La poesia es eterna.

La libertad es eterna.

Elias subsisten, apesar de todo.

Es iniitil asesinar a nifios. Es initil arrojarles a los perros a los que, de repente,
se rebelan y alzan la cabeza olimpica.

La belleza es eterna. La poesia es eterna. La libertad es eterna.

Pueden exiliar a la poesia: exiliada, todavia serd mds limpida.

L.as horas pasan, los hombres caen,
la poesia queda.

Acércate y escucha.

iHay una voz en la noche!

Mira:
1Es una luz en la nochel

2



Abeh,

2 Paulo Octaviano Terra

AS VEZES NOS IDENTIFICAMOS

A vezes nos identificamos. Ninguém sabe

porque este sinal foi feito ou esta palavra dita.

Mas néles nos entendemos e sio.eles que n0s rasgam
este véu de mistério, esta incompreensio patética..

As vezes nos identificamos. Que anjos sdo estes
que nos estendem as maos e nos reconduzem a nds? .. .
J4 ndo somos 30 cegos, nem o sofrimento € indtil. .

As vezes nos identificamos. £ uma palavra sibita,
desejo de perdoar, ou uma total certeza.

A alma fica mais leve, a soliddo ndo pesa.

E a inocéncia voltando... E esta paz. Esta paz!

NASCE G POEMA

O que antes havia eram fragmentos
de alada pétala no ar.

Equivoca imagem,

indecifravel.

Algo, entretanto, baixa, do alto,
a alada pétala. E tudo,

forma, cbr, tudo revive,

como se a flor, de repente,
ressusciiasse na imagem

de outra flor. Esta, que pura

e eternal

O POETA B A PEDRA
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O poeta estd diante da pedra.

O poeta sabe que niio ha apenas a pedra,
que a vida explode,

aquém,

além

e ao redor da pedra,

Mas, diante dele,

a pedra,

ah, dentro dele,

a pedra

e um vazio maior que o vazio de tudo.
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A VECES. NOS IDENTIFICAMOS

A veces, nos identificamos. Nadie sabe

por que se hizo esta sefial o se dijo esta palabra.

Pero en ellas nos entendemos y son ellas las que rompen
este velo de misterio, esta incomprensién patética.

A veces, nos identificamos. ;Qué angeles son éstos
que nos tienden las manos y nos reconducen a nosotros?
Ya no somnos tan ciegos, ni el sufcimiento es invtil,

A veces, nos identificamos. Es una palabra sibita,
deseo de perdonar, ¢ una total seguridad.

El alma queda mas leve, la soledad no pesa.

Y la inocencia volviendo... Y esta paz. jEsta paz!

NACE EL POEMA

Lo que antes hhbia eran fragmentos
de alado pétalo en el aire.

Equivoca imagen,

indescifrable.

Algo, sin embargo, de lo alio, 1e baja
al alado pétalo. Y todo,

forma, color, todo revive,

como si la flor, de repente,
resucitara en la imagen

de otra flor. Esta, jqué pura

y eternal

Ei POETA Y LA PIEDRA

| i) poeta estd ante la piedra.

El poeta sabe que no hay sélo piedra,
que la vida revienta,

desde aca,

mds alld

y alrededor de la piedra.

Pero, ante él,

la piedra,

jah!, dentro de él,

la piedra REti
y un vacio mayor que €l vacio de todo.
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O POETA SAL DE ST MESMO - Er POETA SALE DE SI MISMO
De alma fechada, navego

sl NP De alma cerrada, navego
de um mistério a outro mistério, . oo

de un misterio a otro misterio.

Formas novas

maugurarn estranho mundo. H4 s:Ienc:os
que inserem na alma o infinito. SR
Hi4 sobretudo palavras

nascendo, gravidas, no ar.

Formas nuevas

inauguran extrafio mundo. Hay sitencios
que insieren en el alma el infinito.

Hay sobre todo palabras

naciendo, prefiadas, en ¢l aire.

Em vio tento deciira-las;
tirar-thes a fria méscara.

Cada qual chega e me embala -
com 0O Mesmo enigma grave '
e eterno na face miltipla.

En vano intento descifrarlas,
quitarles ia fria méiscara.
Cada cual llega y me mece
con el mismo enigma grave
y etemno en la faz miltiple.

De alma fechada, navego

s A s De alma cerrada, navego
de um siléncio a outro siléncio.

de un silencio a otro silencio.

Fmilio Moura

Pauic Octaviano Terra
Universidad de San Pablo

(**) - Paulo Octaviano Terra: 39 afios, profesor de Lengua Portuguesa y Literatura Brasilefia, poeta, ensayista,
traductor, cursa estudios de Maestria en Traductologia en el drea de Lengua Espafiola y Literaturas Espadiola
e Hispanoamericana en la Universidad de San Pablo, como orientando de la Profesora Doctora Maria de la
Concepcidn Pifiero Valverde.
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RESENHA DE LIVROS

Novas andancas brasileiras
de um velho picaro espanhol

Antonio R, Esteves

Ja vai para bem mais de quatro séculos que o Lazarilho — e ndo me refiro aqui
a Lazaro, o personagem, guia de cegos e criado de vérios amos, mas ao andnimo
livrinho ¢m que ele conta sua histéria, publicado por primeira vez sabe Deus em que
ano, I pelos meados do século X VI - iniciou suas andangas. Iniciaimenie por terras
de Espanha, depois pelo Império e finalmente munde afora. Da primeira edigiio nao
se tem noticias. Sabe-se apenas que em 1554 foi publicado em trés diferentes lugares
do vasto império espanhol de entfo — Alcald de Henares, Burgos e Antuerpia.
Provavelmente em segunda edigio. Esse fato, por si, ajuda a mostrar o éxito da
historinba do primeiro picaro da literatura. E o sucesso deve ter sido maior do que
imaginamos, tendo a obra atingido um dos objetivos a que se propunha: ferir as castas
dominantes da degradada sociedade espanhola da época, pois ji em 1559 entrava para
a lista dos livros proibidos pela igreja. Foi entio emendado e corrigido de acordo com
os dogmas da Contra-Reforha e republicado em 1573. No entanto, apenas no século
passado, depois da extingio do Tritunal da Inquisic#o, o texto primitivo do Lazarilho
voltaria a ser publicado em terras de Espanha.

O livro, como se sabe, conta a histéria de Lazaro, fitho de gente do povo otfdo
de pai muito jovem e cuja mde, nfo tendo condigSes de crid-lo, entrega-o a um cego
para servir-lhe de guia. A partir da frase de sua mée: “Faga-se sozinho”, Lézaro inicia
um duro processo de aprendizagem, passando de amo a amo. Mudam os amos mas nio
muda sua sitnacio de fome. Para conseguir superi-la ele terd que valer-se dos mais
diversos artificios, desde esmolar até furtar. Ficaram antoldgicas as cenas de Lazaro
tentando tirar comida do cego, seu primeiro amo, ou do cura de Maqueda, o segundo
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deles. Também sdo muito conhecidos os episédios vividos comi o jovemfidalgo aquem
Lézaro serve como escudeiro e que, por ndo trabalhar por principios de honra, vé-se
obrigado a compariilhar da comida que o menino consegue esmolando nas roas. No
final da narrativa Lézaro considera-se um homem de bem, tendo conseguido certo
status social com a profissiio nada gloriosa de pregoeiro oficial, encartegado ngo
apenas de anunciar vinhos mas também sentengas de condenados.

Ao conseguir fazer parte, mesmo que do estrato mais baixo, da burocracia oficial
do Estado Espanhol, Lazaro sente-se seguro para contar sua histbria. A narrativa estd
em primeira pessoa -grande avango parasua época- e Lazaro dirige-s¢ aum interlocutor
implicito ~que ele chama de Vossa Mercé- em forma de carta, com a intengfio de es-
clarecer “a um certo ¢aso”; que ndo chegamos a-saber muito bern gual €.

O livrinho andnimo -— e dadas as circunstincias histéricas em que foi escrito
acreditamos que ndo pudesse ser diferente = representou um importante passo na
evolugiio da narrativa, abrindo caminho para o que atualmente se conhece como
romance. Além disso, pode ser considerado a matriz de um género préprio, “oromance
picaresco”, que tendo surgido na Espanha ainda no século XVI, acabou por espalhar-
& pelo mundo.

Definir o romance picaresco ndc ¢ tarefa simples e vem causando polémica entre
os criticos hd muito tempo. Resol veremos estaquestdio passando a palavra ao professor
Mario M. Gonzalez - sem divida o mator especialista brasileiro no assunto -— que
o define em seu livio O Romance Picaresco (1988), como sendo  a pseudo-
autobiografia de um anti-herdi que aparece definido como marginal 3 sociedade; a
narracio das suas aveniuras e a sintese critica do processo de tentativa de ascensdo
social pela trapaca; e nessanarragfo & tragada uma sdtira da sociedade contemporinea
do picaro”.(p.42)

Ainda segundo o professor Gonzaler -~ responsavel também pelo estudo
introdutdrio desta edigio brasileira -— a picaresca evolul a partir do ndcleo classico
espanhol. Tal nicleo & composto por t1€s obras: o Lazarilho, germe do género; o
Guzman de Alfarache, de Mateo Aleman, publicado em 1599, o protétipo do romance
picaresco; e A vida do Buscdo, de Quevedo, de 1626, claramente escrito a partir da
experigncia dos dois anteriores e que apresenta uma visdo parddica do picaro: e o
climax do género. A partir desse micleo ocorre a expansao do género pela Espanba,
com uma série de fivros publicados ao longo do século XVII. A proliferacio peia

Europa ocorre a partir de fins do século X VI e todo o século X VIII, principalmente .

nas literaturas francesa, alema e inglesa. Nos séculos XIX e XX a expansio atinge as
Américas. Para designar as obras gue vio surgindo a partir do séculoo passado, jd fora
do contexto social original, o professor Gonzdlez sugere ¢ tenmo neopicaresca.
Embora nfio mantenham uma relagio direta essas obras podem ser lidas a partir do
modelo cldssico espanhol,

No Brasil o género teria seu primeiro repesentante nas Mémodrias de um sargento
de milicias de Manuel Antdnio de Almeida, publicado entre 1852 e 1833, ja sendo
cldsssicos os estudos que apontam caracteristicas picarescas num dos primeiros
malandros de nossa literatura, Esses tragos contintuam a aparecer em varios outros
romances, desde o timortal Macunaimea (1928), de Marto de Andrade, até wna série de
obras bem mais recentes: Galvez, imperador do Acre (1976), de Mércio Souza, Meu
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tio Ataualpa (1979), de Paulo de Carvatho neto; Os Volu{ztérios {197?), de Moacyr
Scliar; O Grander Mentecapto {1979}, de Fernando Sabino; Travessias (1980}, do
Edward Lopes; O Cogitdrio (1984), de Haroldo Maranhéo eic. o

Evidéncia-se, dessa forma, a presenga guase constante deste primeiro plcaro
espanhol por terras brasileiras. Na maior parte das vezes, no entaito, cucu]og‘ em
edicdes originais, jd que a primeria traduc¢io a lingua de Camdes, pubhcz}da em Lisboa
em 1786, tenha sido feita a partir da ediglio censurada de ‘1573. No feculo _pa;u;ado
houve, em Portugal, vérias outras tradugdes, mas a pr_im?;ra' tracdugio bfagic;;m 50
apareceu em 1939, Tratava-se, na verdade, de uma recriagfo livre de Antdnio Lages.

A presente edigdo — bilinglie — ¢ o resultado do trabalho de m grupo de
pessoas. Milagros Rodriguez Caceres cuidou do texto espanhol; PedroClncioda S:if{a
o traduziu ao poriugués, com a revisdo de Heloisa Cost.a Miltoneo profegsor Maxjo
Miguel Gonzalez encarregou-se do estudo introda:;téno. O vo}lu:_ne destina-se ndo
apenas ao restrito grupo de hispanistas de nosso pais, mas a0 piiblico em geral & en'z
especial, aos de estudantes — espalhados por todos o pafs ~— que estudam a lingua
espanhola e suas culturas. o B ‘

O texto espanhol tem como base o texto fixado pelo iminente critico Francisco
Rico — a partir da edigio de burgos de 1554 — ¢ considerado pela maior parie dos
especialistas como definitive. . _

A tradugdo brasileira é o resultado de vérios anos de trabalho do professor Pedro
Cangio da Silva, da Universidade Federal do Rio Grande do St.ll € procura ser ﬁﬂel ao
texto original sem, no entanto deixar de consideraro 1§xt0r brasilerio contempqraneo.
Elimina, por exemplo, as tradicionais ¢ cansativas ~— notas de rodapé. Esta
publicagiio — apesar de algumas falhas narevisdo fmz}! — vem atender pieqairr;’?nt?
os objetivos da Coleccién Orellana, patrocinada pela “Consejerfa de Educacion”, da
Embaixada da Espanha no Brasil.

Professor Antonio R. Esteves
Universidade Estadual Paulista- Assis

333




Abeh, 2

"Nub_.osi.d.ad variable

Valeria De Marco

Felizes coincidencias ndo sio exclusividade de enredos de romances. As vezes,

elas contribuem para dar relevo a certos acontecimentos que, sem divida t8m sua

histéria, seu processo. Os fatos ocorreriam de gualquer modo, mas, eventualmente,
uma artimanha do tempo cria concomitancias e paralelismos que podem ofuscé-los on
trazé-los a primeiro plano. Uma dessas felizes coincidéncias leva o leitor a perceber
a nova obra de Carmen Martin Gaite como um romance do ciclo da primavera, este
recorrente movimento do cosmos em que a natureza ostenta seu perpstuo renascer ¢
sua permanente capacidade de armazenar sementes de vida. _

Nesta primavera espanhola, com o pais tomado pelos eventos do V Centendrio,
a Editorial Anagrama colocou nas livrarias 0 novo romance de Carmen Martin Gaite
— Nubosidad variable. O livro marcou um acontecimento em maio, obtendo aprova-
¢do da critica ¢ um grande sucesso de vendagem. Por uma feliz coincidéncia, os
ieitores, envoltos no clima do titulo, devoravam uma narrativa escrita também em uin
més de maio. Mas nio sfo somente esses os sinais de primavera que rodeiam ¢
permeiam o romance. Ele marca o renascer da romancista e ostenta o fruto amadure-
cido de muitas sementes diferentes cultivadas por Carmen Martin Gaite em sua variada
trajetdria de escritora na qual, aiém de romiances, produzit poesias, contos, ensalos
literdrios e historiogréficos.
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O romance consiste em duas narrativas escritas por duas ex-companheiras de
colégio que, na maturidade, se revéem casualmente em um coquetel. 0 reencontro
desperta uma relagio de afetividade hd tempos adormecida e provoca nas personagens
o desejo de retomar o fio perdido da amizade juvenil, de compreender a dissolucdo dos
lagos que as haviam unido. 0 movimento leva as duas mulheres a se transformarem em
narradoras que revéem o trajeto de suas vidas. Hoje, Mariana de Ledn € uma psiquiatra
de renome e esté soltetra; Soffa Montalvo € uma dona de casa que j4 criou os fithos e
vive com o marido. Soffa, estimulada pela recordacfio da amiga, constréi sua narragio
€Omo se retomasse a antiga prdtica de redagiio que o bem realizava no colégio.
Mariana, supostamente menos dotada ¢ por isso mais timida, adota a forma epistolar.
No entanto, nio se efetiva a tipica troca de cartas das habituais correspondéncias,
porque, depois da primeira remessa, uma viagem de Mariana interrompe o fluxo
normal do correio. Assim, apenas o leitor tem o privilégio de ler duas narrativas em
primeira pessoa que vio se produzindo paralelamente e que entram no livro
aliernadamente em forma de capitulos. Somente ao final as duas personagens
narradoras se enconiram, se léem e editam o romance, responsabilizando-se ambas
pela ordem dos capitulos e, portanto, pela suposta produgio de um texto a quatro mios.
Tudo se passa em maio e tudo termina no mesmo més de malo, em meio a uma chuva
provocada pelas instabilidades climdticas da primavera.

O texto pode ser lido como o renascer de uma amizade e a reflexiio sobre esse
sentimento. Mas tal fio progride na diregio de enraizar-se em solo cada vez mais
extenso e profundo, dando ao romance a dimensfo maior que caracteriza o género,
qual seja, a busca do sentido da vida, pois as duas personagens-natradoras sio levadas
a repensar cada uma sua histdria, suas opgdes, alegrias, frustracdes, magoas e
realizagbes. No romance estd em pauta o processo de renovar a consciéneia de sie da
realidade bem como a cisfio entre a subjetividade e o mundo.

Na composi¢iio da obra e interessante observar o didlogo que ela mantém com
modelos da narrativa romanesca, seja em sua roupa mais antiga, como O morro dos
ventos uivantes leitura permanente de Soffa, seja em seus novos trajés de novelas
policiais — companheiras preferidas de Mariana. Para estruturar Nubosidad variable,
Carmen Martin Gaite explora, no nivel do enredo, ingredientes essenciais do romanes-
co, tais como coincidéncias, suspenses ou sonhos premonitérios e, no nivel da
narragilo, retoma procedimentos tradicionais da fase de gestacdo da forma romance,
tais como a carta ¢ o didrio, truques usados desde os ilustres fundadores do género,
como Richardson ou Defoe. No entanto, Nubosidad variable na0 adete a0 mundo
dessanarrativa arcaica, caminho este muito freqiientado por alguns atuais romancistas
espanhdis de sucesso, como Eduardo Mendoza ou Vizquez Montalban, para citar os
mais conhecidos no Brasil. Em , Nubosidad variable a evocagio ou as prdticas da
narrativa romanesca se prestam a problematizar o desejo de evasfo, a indicar a
implacével consciéncia do dilaceramento contemporineo, a demarcar a configuragdo
do imaginério do leitor de hoje, nostélgico de herdis possantes. E isto se dd porque
Carmen Martin Gaite combina de modo hdbil e original as formas de feig6es arcaicas
as da pauta contemporinea, como a livre associagio, o fluxo de consciéncia, as
histérias fragmentarias e a multiplicidade de pontos de vista. -

A curiosidade dos leitores ¢ a rapidez no consumo da primeira edigfio talvez,
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tenham sido motivadas por ums longa espera, pois hd um intervalo de catorze anos
entre esta obra e seu romance anterior £/ cuartode atras. Mo entanto, deve-se observar,
especialmente para leitores brasileiros, que durante esse perfodo a autora explorou
oliros escritos: ¢ ensaio literario -8 cuento de nunca acabar ¢ Desde la ventana, o
historiografico Usos amorosos de la posiguerra espaflola e novelas ou contos
tributdrios do género maravithoso £] castillo de las tres murallas, El pastel del diablo
e Caperucita en Manhattan. Aluz desses textos, § importante ressaltar que as sementes
dessas experiéncias foram cultivadas com cuidado e talento para apurar a seiva que
irriga Nubosidad variable. Nele Carmen Martin Gaite explora fecundas associagles
A pintura e a textos literdrios os mais diversos (para n6s gue femos 0 PORUZUES COMO
lingua materna, destaco Fernando Pessoa), empreende incursdes bemn suce{i}da;s.no
terreno movente do universo onirico e, com fina arglicia, recria 0 contexto h:s_tomce
e social das tés Gltimas gerages, especialmente representadas através de figuras
femininas. E isso se d com a sutileza e a muliiplicidade de tons da primavera, em
contraposicio ao inverno rigoroso ¢ de rigidos contornos gue caracierizam O morro
dos ventos uivantes de Emily Bronié, um inquestiondvel interfocutor deste romance de
Carmen Martin Gaite. Por tudo isso, quem se aventurar a expor-se a Nubosidad
variable verd que valeu a pena esperar.

Yaleria De Marco
FFLCH da Universidade de 530 Paulo
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As novas idades da Espanha:
resenha das Idades de Lulu |

de Almudena Grandes

traduzido ao portugués por Licia Jahn

Antonio R. Esteves

Niio faz muito tempo um desses alunos ingénuos que costumam freqiientar nossas
aulas me perguntava se na Espanha nio havia coisas novas. Estava cansado de
aquedutos romanos: castelos medievais; igrejas goticas; mudéjares e sei 14 o que;
monumentais pragas de touro manchadas de sangue. Povoados brancos com mulheres
encerradas em intermindvel Juto; quixotescos cavaleiros lutando inutilmente contra
monstreosos moinhos espalhados pelos tristes paramos; ands disformes pajeando
infantas; ensimesmados senhores com a mio no peito; ciganas de mantithas
multicoloridas e castanholas na mio gritando ol€; fuzilamentos, bombardeios e mortes
em ciclicas guerras civis, sem falar das obscuras procissfes que mais pareciam autos
de fé. Onde estdio os jovens, os cantores de rock, 0s carros esporte, as auto-pistas, 0§
shopping centers, as vitrinas, os desfiles de moda, indagava em sua revolta. o

Tentei explicar-the — 1gnoro se tive éxito — que apesar de todos os clichés s
esteri6tipos — muitos dos quais alimentados por nés mesmos professores de espanhol
neste longingiio Brasil -— pode-se dizer, que, atualmente a Espanha seja um pais
modernissimo - usando as acepgdes correntes deste termo. E que nas dltimas décadas
tem se esforgado para integrar-se, o melhor possivel, & Comunidade Européia, com
resultados invejdveis. Cheguei, até mesmo, ailustrara situagﬁo com umasérie de dados
estatisticos divul gados receniemente, nio apenas pela imprensa espanhola, mas
também pelos meios de cornunicagdo nacionais.

Tivesse a pergunta sido feita hoje, teria eu apenas respondido emgmaﬁcamente
com umaindicagio. Melhor dizendo, duasindica¢des, um filme e um livro que sfio duas
versOes diferentes da mesma historia; As idades de Luku. Tanto a fita, de 1990, dirigida

339




Abeh, 2

As novas idades da Espanha:
resenha das Idades de Lulu

de Almudena Grandes

traduzido ac portugués por Licia Jahn

Antonio R. Esteves

Niio faz muito tempo um desses alunos ingénuos que costumam freqiientar nossas
aulas me perguntava se na Espanha nfo havia coisas novas. Estava cansado de
aquedutos romanos: castelos medievais; igrejas goticas; mudéjares e sei 14 o que;
monumentais pragas de touro manchadas de sangue. Povoados brancos com mulheres
encerradas em intermindvel luto; quixotescos cavaleiros lutando inutilmente contra
monstruosos moinhos espalhados pelos tristes paramos; ands disformes pajeando
infantas; ensimesmados senhores com a mio no peito; ciganas de mantithas
multicoloridas e castanholas na mio gritando olé; fuzilamentos, bombardeios e mortes
em ciclicas guerras civis, sem falar das obscuras procissdes que mais pareciam autos
de f€. Onde estdo o5 jovens, os cantores de rock, os carros esporte, as auto-pistas, 08
shopping centers, as vitrinas, os desfiles de moda, indagava em sua revolta. o

Tentei explicar-the - ignoro se tive éxito ~— que apesar de todos os clichés e
esteri6tipos — muitos dos quais alimentados por nés mesmos professores de espanhol .
neste longingiio Brasil — pode-se dizer, que, atualmente a Espanha seja um pais
modernissimo — usando as acepgdes correntes deste termo, E que nas iltimas décadas
tem se esforgado para integrar-se, o melhor possivel, 4 Comunidade Européia, com
resuitados invejaveis. Cheguei, até mesmo, ailusirara situagﬁo com umasérie de dadosy
estatisticos divulgados recentemente, nio apenas pela imprensa espanhola, mas
também pelos meios de comunicagdo nacionais.

Tivesse a pergunta sido feita hoje, teria eu apenas respondido enigmaticamente
comuma indicag¢do. Melhor dizendo, duasindicagdes, um filme e um livro que sfo duas
versdes diferentes da mesma histdria: As idades de Lulu. Tanto afita, de 1990, dirigida
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por Bigas Luna, um dos cineastas mais importantes desta Espanha modermizante —
sem deixar de lado, é claro, o universalmente conhecido Pedro Almodévar — com
roteiro assinade pela prépria autora do romance, a madrilenha Almudena Grandes,
com o livro puderam ser admirados pelos brasileiros , uma situagiio nada comum neste
pais tio pouco receptivo s manifestacBes artisticas européias, principalmente as de
vanguarda em detrimento das norte-americanas.

O filme ficou em cartaz algumas semanas, inclusive emcinemas populares, dando
a um piiblico maior a oportunidade de ver a excelente atuagiio de Francesca Neri no
papel:de Lulii.: Como:a préptia: autora dé romance trabalhou no roteiro, estes é um
daqueles raros casos em que fica muito diffcil dizer qual amelhor, se o filme ou o livro.
Slmplesmente sa.o duias formas diferentes de contar a nada convencional histéria de
Lulus 2

A tradugao brasﬂelra do romance de, Almudena Grandes, no entanto, j4 estava
entre nés desde o ano passado. Outro fato raro nestas plagas: o livro langado em 1989
com estrondoso €xito na Espanha, teve sua edicfio brasileira nas livrarias pouco mais
de um ano depois. Principalmente tratando-se do primeiro romance de uma jovem e
totalmente desconhecida autora. B claro que devemos isso A sensiblidade do editor —
fato também pouco usual por aqui — que acompanhou ¢ grande sucessode Asidades
de Lulu, na Espanha e logo em seguida na Europa.

O romance — vencedor do XI Premio La Sonxisa Vertical de literatura erética
em 1989 - pdo traz grandes inovacOes formais, Conta, em primeira pessoa, as
aventuras amorosas £ erdticas — de Marfa Luisa Aurora Bugenia Ruiz-Poveda Y
Garcia de la Casa, ou simplesmente Lulit Ruiz Garcia, a sétima de uma seqjiiéncia de
nove fithos, sendo os dois Gltimos gémeos, de uma familia de classe média madrilenha.

Aos trinta ¢ um anos de idade no final da década de oltenta, guando nitra os

acontecimentos do livro, Lufu nasceu ¢ viveu sua infincia sob os anos cinzentos do
franquismo. Entrou na adolescéncia nos conturbados anos do fim do franguismo e

transicdo do estado democritico e atingiu a maturidade com a euforia do Mercado
Comurm.

A maior parte de suas aventuras as vive no agitado bairro cemral de Md}asand :
palco da controvertida “Movida Madrilefia”, que, apesar de nio ser exphc:tamente .

referida € pano de fundo para a agio.

A narrativa em primeira pessoa, seguindo o fluxo da consciéncia da protagomsta, :

com vérias retrospectivas, abrange um perfodo de aproximadamente quinze anos.

Comega com Lulu aos quinze anos de idade , quando desperta para a vida sexual pelas

mios de Pablo, um amigo da familia, doze anos mais velho, com quem ela se casa
alguns anos depois. Termina com Lulu aos trintae um anos de idade, quando reata com
Pablo, depois de um duro perfodo de separacio, no qual cla vaga pela vida nowma de
Madri em busca de sua identidade e de satisfacfio sexual.

Do mesmo modo que se despojara de seu nome tradicional e falsamente

aristocratico, resumindo-o em Luly, ela também se livra da falsa moral franquista sob
a2 qual havia sido educada e tenta, a duras penas, construir uma moral nova. Hssa
amputacio ocorre a nivel simbolico, j4 que durante toda a narrativa Lulu afirma nfio
ter tido influéncia, teimando em prolongar esse perfodo até depois de trinta anos, Sou
relacionamento com Pablo tem alge de doentio e incestuoso, ja que ela teima em
identificd-fo com um pai, que esteve sempre ausente em sua infincia. Apesar de ama-

lo loucamente, ela tem conscidneia de que a seu lado ndo crescerd. Inconscientemente -
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segue o conselho por e!e dado na despedida da pr;meua noite: “Adeus Lulu, sgja
boazinha e ndo cresga”. Do mesmo modo ela vai se conscientizando da grande
distincia existente entre a teoria € a pratica nas paiavras de Pablo. Todas as rupturas
a;prend;das comelee aa ligAo dada, ap6s sua m1c1agao sexual, de que “sexoe amor
niio tem nada a ver...”, completada pelo “o de ontem A noite foi um ato de amor”
vio perdendo sentxdo ao longo dos quase dez anos de casamento.

Lulu necessita crescer sozinha e a justificativa para a ruptura ela encontra na noite
em que realmente se configura o incesto, com seu irmio Marcelo, induzido por Pablo,
a sua revelia. Nem Pablo nem Marcelo tocam naqueta obscura noite de orgia sexual
sob o efeito da bebida, mas Lulu entende gque é o momento ideal para a separacio.

A partir de entfio ela vaga solitdria pela vida noturna de Madri, num duro e penoso
processo de experiéncia e aprendizado. Tenta descobrir ndio apenas sua sexualidade,
mas, principatmente, através da transgressio, as relagdes que pode haver entre sexo
e amor. Chega a ultrapassar 0$ limites do préprio equilibrio nessa tentativa de ndo
deixarmorrer o desejo sexual. Uma vez mais Pablo vem em seu auxilio, tirando-adessa
girindola, e a partir de entdo pode-se dizer que ela estd madura para voltar a vida
familiar, a cuidar de sua fitha, a conviver com seu marido,

As idades de Lulu mostra,- como afitmou a propria Almudena na revista Marie
Claire, de Madri, em 1989, que nfio hd versbes masculina e feminina de desejo sexual.
“0 desejo sexual § mm sentimento denso e primitivo, uma poténcia animal idéntica em
ambos 08 sexos”.

Numa sociedade machista onde nio faz muito tempo se negava A mulher os
direitos mais elementares, como foi a sociedade espanhola sob o regime franquista,
essa jovem escritora, Almudena Grandes, ao escrever seu romance conguisia, como
sua personagem Luly, ndo apenas o direito de exercer livremente sua sexualidade, mas
principalmente o direito de trazer para a literatura um fema considerado tabu. Ao
romper com os valores de uma falsa moral, baseada nos verdadeiros principios
demoersticos onde o individuo possa ter o direito de escolher tragar seu destino.

Antonio R. Esteves
Universidade Estadual Paulista
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Colecao Latino-América

Panlo Betancur

(GRANDES CONTOS DE UM PEQUENO PAfs

Para sempre Uruguai € antologia que Sergio Faraco e Aldyr Garcia Schlee
organizaram ¢ {raduziram de contistas do pafs vizinho.Nada mais exemplar: da
embleméticaterra uruguaia e de sualiteratura Jamentavelmente pouco conhecidaentre
noés. Excetuando-se Onetti, Benedetti e Galeano,quem, até agora, citaria outro nome?
E no entanto sdo dezenas, cerca de 50, dignos de nota, Muitos recebem o reconheci-
mento dos organizadores mas ndio sdo incluidos na selegfo; justo: o nivel de exigéneia
de Faraco e Schlee os fez escolherem somente obras-primas, ou quase isso.

De E. Acevedo Diaz (1851) a Elbio Redriguez Barilari (1953) 22 ficcionistas —
distribuidos em cinco perfodos da producio do pafs —, escolhidos a dedo, revelam um
universo dividido entre a épica melancolica de guerreiros pobres e provisérios - 0s
gatichos- e a discreta tragédia de uma grande cidade sem juventude. O Uruguai, muito
jhdisse, € um capitulo A parte na América do Sul. Dos paises do prata ele é que encarna
com perfeigdo a literatura pampeana. Sem os rasgos europeus da Argentina.

Do periodo inangural de sua literatura os organizadores pingaram Acevedo Diaz,
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Javier de Viana ¢ Horacio Quiroga; da segunda geragiio campeira ( a primeira,junto
com 05 missioneiros,estd na fundagio literdria uruguaia), Francisco Espinola, Victor
Dot e Juan José Morosoli; na das inidividualidades anteriores a 45, PFelisberto
Herndndez, Augusto Mario Delfino (atencdo parao conto Grelefone,um dos melbores
do volume!) e, claro, Juan Carlos Onetti.

As correntes posteriores a43 - postas por Faracoe Schlee num s6 “grupo” slo trés:
a3®geragho campelra, 0s “montevideanos” e as “narradoras”. Da 3* geragio campeira,
Mario Arregui,Julio C. da Rosa, Juan Capagorry e Elbio Barilari; dos
“montevideanos”,dois Marios, Benedetti ¢ Cesar Ferndndez; das “narradoras” -
“escritoras que criatam sew espacgo tardiamente™-, Giselda Zani, Marfa de Monserrat
e Armonia Sommers. Bm meio a uma literatura de machos, o acento que essas autoras
oferecem € bem peculiar. .o opo. _

A dltima geraclo convocada € a que festemunbon a repressfo politica pelos
militares no Uruguai. Carlos Marinez Moreno, Anderssen Banchero, Julidn Murguia
e Eduardo Galenao compdem o grupo mais heterogéneo do livro; nada mais sauddvel:
chamados a depor, denunciam uma muliiplicidade de vozes numa literatura que
parecia breve ¢ monossilabica como seu pafs.

AS PEDRAS, B NAO S{StFO

Juan Jos¢ Morosoli sabe que o trabalho de Sisifo ¢ indtil. E que os seres,
freqilentadores dolimbo, estio mals para pedras do que para mitoldgicas personagens.
Nada épica, a existéneia ¢ feita de nadas,intervalos, siléncios onde a palavra perde
definitivamente para outras forgas. A longa viagem de prazer, antologia de contos do
escrifor uruguaio (Minas,1899-1957) traduzida e selecionada por Sergio Faraco,
revela o patélico e ¢ elegiaco de pessoinhas aniquiladas e no entanto, talvez por isso
mesmo, vivas.

Messe burace distanie onde atorsa se perde de vista e os significados se encothem
mas 05 sentidos se agucam, um homem se confunde com drvores, com estradas, com
animais. Burros e sensiveis, ancorados na prépria soliddo, porém com o conforto de
amizades pouco exigentes. Aié mesmo mm cego, num velério, pode salvar um homem
que se julgava afortunado. e -

O contista, escolhendo wn mundo cuja raiz € rude mas rebenta em flor delicada,
paciente, miniiscula, consirdi suas histérias ~ na verdade, retratos, perfis — num
fluxo contido ¢ sereno. Frase a frase, trago a trago, sem jamais cometer um 0 eXcesso
{embora n@o opte pela dureza mineral, jA que deseja tocar a pele de corpos gue
eternamente carregam pedras, no entanto sem jamais subir a montanha),

Epoca do mindsculo, herolsmo da resisténeta, os contos de Morosoli aliam
pungéncia, melancolia e transparéncia. Nenhom gesto que cause espalhafato, nenhu-
ma dor gue se expresse pela tragédia, nenhuwma palavra que busque a violéncia do
escindalo. A condenacBo j4 foi sentenciada. Os prisioneiros simplesmente cumprem
a pena, surpresos somente com detathes cotidianos que sfio de fato os que importam
205 olbos de um verdadeiro posta.
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ESPELHO DE UM MUNDO URGENTE -

De: 1951,' quando estreou; até 1974, quando toda sua poesia foi reunida o

volume — agora traduzido ao espanhol por Héctor Bdez, La horaevarista s gmﬂﬂﬁ -
tema de Heitor Saldanha(nascido na Serra do Caxambu, em Cruz Alta, em 391004
morto em 1986, em Porto Alegre) sfo as minas de carvde, ou welhor; a vidados
mineiros, seu olhar sem perspectivas dentro da noite mais completa.

Poesia social, inevitdvel na época, porém capaz da sintese indispensdve! em
poesia e rara em toda preocupagdo social. Razio da permanéncia de seus versos
nitidos,clasos,diretos, comprometidos sem o trugue da facilidade. O que protesta ama,
e se o discurso pode ir contra a densidade, se a emogfio mais funda se ancorana be!fzza
da contengdio, & atento As exigéneias da lirica — texto transversal — que Heitor
Saldanha cumpre sua missdo (perigo) de transparéncia. .

Em poesia § um desafio; mais ficil jogar para o delirio disponivel o que d:levez}a
pertencer & construgiio consciente de sonhos universais. Mas o poeta das ga%erias nio
pode fugir da dor ao lado nem deve - sabe disso o tempo todo - repetir o grito
simplesmente. Comunica-se com o emparedado, fala, ndo por cle,. mas fala, fala que
soma 3 experiéncia humana da urgéncia a poética da quintesséncia.

Provocadoramente, deve-se dizer: poesia, af, é futilidade. Ainda morrendo,
necessitamos de luz, de beleza. 0 homem & um animal fitil; o posta nos conta desse
animal,e mesmo quando o animal morre, ou agoniza, 0 poeta sabe que se quer beleza.
Nas minas falta ar,espago,claridade. E tambénm: espelho.

A SALAMANCA DE SIMOES

A universalidade de Simdes Lopes Neto reside na escolha dos temas servida pot
um tratamento verbal 130 rigoroso quanto em sindonia com o universo retratado, L:{.a
Salamanca del Jarau, versio em espanhol de Aldyr Garcia Schlee para a mais
ambiciosa —na forma-— das Lendas do Sul, que o escritor gaticho publicou em 1931,
om Pelotas, realiza 3 perfeigio esse idedrio de casar os olhos da aldeia com o corpo do
mundo. O gque seria folclore, muitas vezes restrito & leitura regional, recebe voz
literdria tio fecunda, daf adquirindo expressio mais abrangente. o o

E preciso que se informe que La Salamanca... ndio constava da primeira c-“fdx(;.a(:
de Lendas do Sul, obra que o autoer apresentava como contribuigio ao popuiﬁnﬂhrmm
grandense. “Contribui¢io” no caso € pura modéstia; o estilo atravessado de poosia, a
linguagem tio aguda quanto lirica e visceral, a recriagdo das lendas preocupada
sobretudo com a sugestio e a beleza plastica do fundo caracterizam a obra como ade
ficcionista, ndo de pesquisador. Se a inclusdo posterior de La Salamanca... demotis-
frava servir mais aos propositos da “profundeza de horizonte histérico e lenddrio que
se desdobrava” (expressdo de Augusto Meyer),a qualidade estética do livio que a
recebia mais tarde ja fora conguistada, . |

A tradicio gatcha da histéria ocorrida no Cerro do Jarau (a0 nore de Quaraf)
somou Simdes Lopes Neto outras fontes (D. Daniel Granada, Resend Histarico-
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Descriptiva de Antignas y Modernas S upersticiones del Rio de la Plata,1896; Padre
Teschauer, Revista Trimensal do Instituto do Ceard ; TOMO XXV, Ano XXV, 1991)
Q resuitado ¢ absolutamente pessoal, tomando o que era apenas uma furna encantadz;
violada pela ambigSo humana — portanto basicamente moral — num trecho

estilisticamente irretocdvel, ¢ no permanente retrato de um mundo que até na fantasia
€ nosso e de todos. : : :

L ~ Paulo Betancur
. Universidade federal do Rio Grande do Sul
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Maluco, ou la metonimia/
metafora de la Locura

Marioc M. Gonzilez

El emperador Carlos V de Alemania y I de Espafia ha abdicado del trono espafiol
en 1555. Retirado desde 1536 en el monasterio del Yuste, y enfermo de gota, espera
la muerte. En medio de los fantasmas de su madre Juana y de su hermana Leonor,
Carlos lee el manuscrito que un bufon, ya algo viejo, le ha hecho Hegar. Se trata del
relato del viaje de Magallanes/Elcano, quienes, entre 1519 y 1522, comandaron Ia
expedicion de los que habrfan sido los primeros hombres en circunnavegar el giobo
terrestre. El autor, Juaniilo Ponce, se queja ante el emperador, porque su version sobre
los acontecimientos del viaje le ha valido el cancelamiento, por orden de Felipe I1, ya
enel trono, de la pension a la que, como participe en la empresa, tenia derecho. Y pide
Ia restitucién del beneficio. _

Elrelato de Juanillo constituye la novela Maluco, de Napoledn Baccino Ponce de
Leon, uruguayo, nacido en Montevideo en 1947. Con esta, su primera noveia, el autor
obtuvo el Premio Casa de las Américas, en 1989. o

El manuscrito de Juanillo es la historia no oficial de la empresa de Magallanes.
La historia oficial la habian contado los cronistas y, tal vez, ya en el siglo XVI, no
satisfacia a los lectores mas criticos. Por eso, Juanillo, que Ia anduvo corrigiendo
oralmente, se ve obligado a ponérsela por escrito al emperador. No se nos dice cuales
serian las diferencias entre una y otra versiones de la empresa: queda por cuenta del
lector, comoiltimo autor del texto, intuirlas. Pero estd claro que, ademais de ladenuncia
de Ja locura colectiva, el relato del bufén tiene otra cosa que las crénicas oficiales no
tenian: la vision de Magallanes y de sus hombres como seres humanos, Henos de
aciertos y de errores, mezcla de locos y de picaros en la confusa motivacién de su
aventura.

+
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) Lanarracién de Juanillo tiene explicitas referencias al modeloque, porlos mismos
afios, h_abn’a inaugurado otro autor-personaje: la picaresca, cuya p;'jmera muestra
habia sido el texto firmado por L4zaro de Tormes, hacia 1552 Juanillo, como Lazdro
escribe una larga carta dirigida a un superior (explicitamente mer;cionado) para7
exponer su caso por extenso. Y asi, como Lazaro, nos cuenta su vida. Es un ser tres
veces marginal a la sociedad de la $poca: por hijo de Judia (y de padre cristiano
desconocido); por ser su madre prostituta: y por deficiente en su fisico contrahecho y
en su mente alucinada, que sélo sirven para divertir a los sefjores. Asi no le han
quedado otros caminos sino los de la sevidumbre, como a Lazaro, El {dt,imo de sus
Amos, ar}tes dgﬁ: Magaiia.qes, habia sido el conde don Juan {en quien se alude al célebre
personaje creado por Tirso de Molina), sefior de Monturque. Al morir éste, Juanillo se
dirige a-Sevilla, territorio favorito de la picaresca, donde acaba enganc,hado como
bufén én la expedicion de Magallanies.

Pero hay otros indicios de voluntaria aproximacién a lanovela picaresca, No sélo
el hambre que también funciona como el motor primario de la aventura de J uénillo (v
que se agravard mas de una vez a lo largo de ésta), sino que el narrador confiesa
claramente su cardcter incapaz de mayores heroismos.

Mas atin ,luego quezarpade Sevilla, laexpedicién, que navegaporel Guadalquivir
todavia, pasa junto a San Juan de Alfarache, donde Guzméan habrfa sido engendrado
y de donde tomarfa el célebre apeltido, y frente a “Gelves, Jablanca” (;alusién alaisla
de Gei‘yes, donde habria muerto el padre de Lizaro de Tormes, en realidad Situéda\en
el meditarrdneo, frente a la costa africana?). A lahora del trigico regreso, nuevamente
ambos lugares serdn hitos registrados por el bufén naveganie, o

_ Pero Maluco no es plenamente una novela picaresca apdcrifa, como lo es, por

€ Je‘mp!o, Lacancion dfa} pirata, de Pernando Quifiones (1983). Tal vez porcefiirse a: una
unica gran aventura, sin que acompafiemos el proceso de hacerse picaro para dejar de
serlo, si es posible. O tal vez porque los demds personajes de la aventurd se imponen
como verdaderos protagonistas, queddndole a Juanillo poco mas que el papel dé
testigo. Pero también hay que reconocer que en ese correr al margen de la picarésca
puede estar uno de los secretos que contribuyen para que Maluco no sea sélo una
repeticion del modelo y tenga la fuerza conmovedora del patéticorelato de laaventira
irracional, ' o o

Otras relaciones intertextuales (ademds de aquélias de don Tuan y de 1 picaresca)
son 13 conexion del manuserito de Juanillo con la locura omniptesente en'la literatura
espaniola. De esa manera, aparece el Romancero espafiol como uno de los textos
fanritos que Magallanes hace que su bufén Ie recite. Y las relaciones entre Ia'vidz;
el tiempo, los placeres, la fortuna, €l mundo y la muerte son expresadas con Ia"
transcnpcaé.n prosificada de un fragmento de las Coplas a Ia muerte de su padre, de
Jorge Ma:}nquc, que pocos afios antes de la aventura magalldnica habfa sin{etiz:ddo
nuestras vidas en la metéfora de los rios que van a dar a Ia mar, Mas atin, la Danza de
la muerte medieval es revivida en plena Patagonia, en visperas de la;jecu{;ién de
Qaspar de Quesada. Y el Amadis de Gaula es la lectura-de Juan de Cartagena, e}
mtendente dela escuadra, que serfa abandonado en esamisma region juntc; conel a;ire

Pedro .S::inchez de 1a Reina,como castigo. : P :

Sin embargo, lo que mds sorprende al lector en este terreno de I intertextnalidad
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es la incorporacién de otra realidad literaria, £l padre Sdnchez de la Reina, capotldn.
dela flota, que acabamos de nombrar y que tendria tan trigico destino, ha venideoa pasie’
a la empresa de Magallanes:tras un periodo de treinta afios como cura pirroto de
Argamansillade Alba, donde eraamigo del hidalgo del lugar, Hamado Alonso Quijan:
{;Quijana o Quesada? el cura:tiene dudas sobre el apellido), padre de otro Alonsa:
Quijana, en quien el fector adivina el futuro don Quijote, con quien tanto tendeifue:
ver el sucesor del padre Pedro Sanchez. Seh it

.. Estaevocacidn del Quijote no ¢s gratuita en Maluco. Toda la novela tiene comd.
telén de fondo 1a Jocura de Magallanes, quien parte hacia Maluco (nombre que se daba
en espafiol a las islas Malucas o Molucas, descubiertas por los portugueses en 15172)
sin que Ia tripulacién sepa el destino ni el derrotero, este dliimo trazado por ol
cartografo Ruy Faleiros gue no puede embarcar por estar loco. Aparentemente s iria
navegando hacia el este. Pero al llegar al sur del Africa, Magallanes hace tomar ¢l
rumbo oeste. Y se inicia allf la temeraria singladura, imposible sin una fuerte dosis de
quijotismo en su capitan y otro tanto, o tal vez una equivalente de picardia en sus
tripulantes. La figura de Juanillo evoca mucho mds Ia de un ex-picaro que ahora so
apasiona por la empresa de su sedor y 1o sigue, como un predecesor de Sancho Panza,
rumbo a un nombre, en pos de la promesa de ser nombrado “conde de Maluco”. El
propio titulo de lanovela juega con la focues, gracias al significado que la palabra tiens
en portugués.

El subtitulo de Ianovela (“Novela de los descubridores™) pareceria querer decir
que se pretende hacer en elia ia sintesis de todas las empresas descubridoras, En una
Gnica narracidn se sintetizan todas las locuras desde 1a de Colén hasta la de Magallanes.
Asi, debe leerse Maluco como una gran metonimia de esa locura colectiva. Y queda
tarnbién Ia denuacia de como los monarcas {como el emperador reducido a ser otro
bufdn tras entregar el poder) se aprovecharon de esa locura para, con tremendos
sacrificios de los aventureros, beneficiarse ampliando los territorios bajo su dominio
y hallando soporte para sus propias locuras. :

Pero también Maluco es una inmensa metdfora. Metéfora del hombre que nace
para viajar rumbo a la muerte; v que llega, por fin, con la dltima de sus naves, de viiehta
al sofiado punto de partida. La contradiceidn sdlo tiene sentido en los desequilibros
que hacen posible v que impulsan Ja existencia.

Maluco es una excelente novela histérica escrita por quien considera la Historia
como una hipGtesis v plasma magistralmente en un ejemplo concreto la complefidad
de las relaciones entre ficcion y realidad. 8u calidad le viene de ser un universo
traslaticio y de la profunda humanidad de sus personajes, vistos por deniro gracias al
ojo penetrante del bufén-poeta. Y también de la riqueza estilistica con que se tejon
paginas inolvidables al narrar las tremendas peripecias fisicas y psiquicas de fos
personajes. Se deja para el lector el juicio sobre los hechos que, al revés delo gue sucede
enlas cronicas, se muestran desde e interior de sus actores. Y quedaenabierto también
el destino y hasta la existencia de Juanillo Ponce. Juan Ginés de Sepiilveda, encargado
por Carlos V de averiguar la verdad sobre la expedicién de Magallanes, informa en
carta-apéndice al emperador lo que los cronistas (en la historia o en la ficcidn)
registrarian. Y, entre otras cosas, que nada se sabe sobre Juanillo Ponce, No se podria
saber tampoco cual habrfa sido la actitud de Carlos V: el informe de Sepiilveda, que
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cierra la novela, estd fechado el 21 de setiembre de 1558, EI mismo dia en que, en e!
Yuste, moria el emperador. -

(La muerte de Carlos. V habria sxgmﬁcado la prolongacxén de la condena de.

Juanillo Ponce al silencio? Por detrés de esa condena adivinamos otra queenlahistoria,

Felipe Il (o su Inquisicién) se realizarian: la del Lazarillo de Tormes (publicado bajo .

Carlos V'y prohibido al comienzo del reinado de su hijo}, castigado por su insolencia
durante los 275 afios en que tuvo que circular mutilado por la censura. Maluco es, asi

;31 rescate de la voz de todos los pzcaros y bufones condenados por Ia sinceridad de su
ocura.

Mario Gonzilez
Professor da Universidade de $3o0 Paulo
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Isabel, mujer y rema

Maria Guadalupe Pedrero-Sanchez

Luis SUAREZ FERNANDEZ. Isabel, mujer y reina. Madrid, Rialp, 1992, 342
pp.Luis Sudrez Ferndndez, actualmente profesor Emérito de la Universidad Auténoma
de Madrid, ocupa un lugar sefiero entre los grandes maestros de la historiografia

. espafiola. Ya desde su catedra en Valladolid ha venido desarrollando una minuciosa

y amplia labor de investigacion sobre millares de documentos. Especializado en
historiaeuropea de los siglos X1V y XV ha publicado mds de una docena de volimenes
y numerosos articulos. Sobre el reinado de los Reyes Cat6licos, la editora Rialp acaba
de publicar cinco volimenes. Historia de Espafia Antigua y Medieval, Documentos
acerca de la expulsion de los judios; los judios espafioles de la Edad Media, son alguna
de sus obras.

La que ahora resefiamos, presenta unas caracteristicas especiales. Destinada al
gran piiblico, es una obra de sintesis escritadeforma amena y sencilla; un retrato lleno
de afecto y simpatfa hacia la protagonista, pero cimentado en su experiencia de
investigador,lo que garantiza todo lo que se afirma errella.

Como fondo de unos hechos contados con rigor cientifico, aparecen los rasgos
humanos de una mujer que hizo de su oficio de reina un deber, no exento de sacrificios
y amarguras. Laconciencia, casi exagerada, del deber y la fidelidad a sus principios,
profundamente religiosos, unidos a una inteligencia clara para captar Jos problemas del
ambiente, hicieron de Isabel una de las figuras més importantes de la historia
universal.En su vida “la grandeza, la gloria y el dolor se dan cita”.
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La obra estd dividida en 13 sugestivos capitulos.Fn los primeros se introduce al
lectorenlaazarosacorie de Bnrique 1V, enla que no faltan escindalos e intri gas. Isabel
se incorpora a ella, con el asombro de una nifia educada en el retiro y laescasez, “...
como yunque sufro y calio”.

Los avatares de la guerra civil, la actividad incansable y tenaz de los principes -
ya Isabel y Fernando- para fortalecer y legitimar su partido, nos conducen hasta
descubrir el perfil de los reyes, “restauradores de la unidad de Espaiia”, La expresién
“tanto monta” en sus origenes y en la interpretacién legendaria que se la ha dado, va
cobrando sentido. “Isabeleligio el marido que més convenia mediante una deliberacién
racional...”y, aunque en algunos aspectos, “...no fue Fernando todo Io fiel,que sinduda
hubiera deseado Isabel” .. Nadie pudo descubrir jamds ninguna sombra que velase ia
armonia.del entendimiento™ (139). .«

~El nuevo planteamiento politico, las acciones de gobiemo y conquista, Ia
cimentacion del crecimiento interior def Estado, Ia sorpresa de América, se presentan
en el contexto de un programa laboriosamente preparado por los reyes, al que no
escatiman las fatigas y sacrificios de una corte itinerante.

Enlos dltimos capitulos: Amarguras de una madre y Un principe vino de Flandes,
nos lleva de nuevo al encuentro del sentido humano de la mujer, y ala aceptacién por
ella de una realidad, que no se adecua a la volumtad de intenciones y esfuerzos
empeiiados, a la incertidumbre del futuro, “...pues los reyes hemos de morir”.

fis pues, uns obra facll y agradable de eer, al mismo tiempe que ayuda a
puntualizar muchos de 1os aspectos que la tradicidn ha atribuido, tanto a Isabel como
a su época.

Marfa Guadalupe Pedrero-Sanchez
Universidade Estadual Paulista - Assis.
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| - San Juan de la Cruz;
‘um cenfendrio pouco recordado

Sao jodo da Cruz: Poesias Compleias
Edigao bilingiie, Tradugéo brasileira de
Maria Salete Bento Cicaroni, Sdo Paulo,
Nerman/ Embaixada da Espanha, 1991,

" Antonio B. Eétevéé_s

As diversas atividades previamente preparadas tanto na Espanha como fora dal,
para celebrar o V Centenario, se ndo alcangaram os resultados esperados por seus
organizadores, pelo menos serviram para desviar a atengio de outxos_qentenénos. Sem
a grandiosidade — e principalmente a polémica que se crion em seu re{iOf o 40
descobrimento da América, da conquista de Granada, da expulsio dos jl_lidBuS (?;1
Espanha ou da publicag@io da primeira Graméticada Lingua Ca‘_s_tglhana, o aniversério
de quatrocentos anos da moite de San Juan de la Cruz, comemaorado no ano passado

~ g tambéim 0s 450 anos de sen nascimento, comemorados nestg mesmo 1992 ~—'n51_’0'

pode ser ofuscado. _ e :

A obra poética desse dominicano espanhol, passados quatro séculos de sua morte,
continua a impressionar pela forca ¢ energia que transmitem. O exacerbado erotismo
e a ardente paix3o contidos nos versos do mistico espanhol da época da Contra-
Reforma continuam cativandd leitores em nosso fempo, _

San Juan de la Cruz — nascido como Juan de Yepes, filho de uma familia pobre
das redondezas de Avila — foi um homem que superou, em muitos aspectos, 0 seu
tempo. Tendo nascido pobre, filho de teceles, a essa profissdo dedicou-se no infcio
de sua vida, Orfio desde crianga, teve uma infincia atxibu{ada. Acabou por optar p@l,a
iinica safda que Jhe permitinia, na sociedade em que vivia, certa ascensfo social, ¢
principalmente, o acesso ao saber: a vida religiosa. Em 1563 ingressou na ordgm dos
carmelitas com o nome de frei Juan de Santo Matfa. No entanto — apesar de sua sincera
vocagio religiosa — seu espirito inquieto ndo se adaptou ac Carmelo e acabou por
juntar-se a um grapo de renovadores — influenciados por Tergsa de Jesus, superiora
do Convento de la Encarnacién, em Avila — dos quais tornou-se um dos lderes.
Adotou, entiio, o nome de frei Juan de la Cruz. o

Os reformadores, conhecidos como carmelitas descalgos, criticavam a opuléncia

353



Abeh, 2 ) Antdnio R, Bsteves

¢ inatividade da ordem a que pertenciam e pregavam, entre outras coisas, a pobreza
absoluta e o éxtase mistico. A secessdo incomodava aos superiores da ordem que, na
tentativa de evité-la, prenderam San Juan de la Cruz , maniendo-o encarcerado em
Toledo, em condigtes desumanas, de dezembro de 1577 a agosto do ano seguinte,
quando ele conseguiu fugir. '

Pouco mais tarde as autoridades eclesidsticas reconheceram os carmelitas refor-
mados como provincia independente dentro do Carmelo e, a partir de entdo, frei Juan
de la Cruz ocupou vérios cargos importantes. Apesar de sua saide débil, decorrente
dos cargos que exercen, San Juan praticamente percorreu toda a Peninsula Ibérica nos
Gltimos dez anos de sua vida, até falecer a 14 de dezembro de 1591, num convento de
Ubeda, antes de completar os cinqgiienta anos de idade.

“Acurta e atribulada vida de San Juan dela Cruz —aliado ao fato de que ele nunca
se considerou um escritor profissional néo lhe permitin deixar-nos uma vasta produgio
literdria. Divide-se sua obra em duas categorias: escritos em verso ¢ escritos em prosa.
As primeiras — mais importante ¢ mais conhecidas — incluem poemas menores
(romances, coplas € glosas) e poemas maiores (0 Cdntico Espiritual, a ChamaViva e
a Noite Escura). Sua prosa inclui os quatro comentdrios que ele mesmo fez a seus
poemas maiores, uma série de optsculos, um epistoldrios de pouco mais de trinta
cartas, além de alguns escritos produzidos no exercicio de suas fungdes eclesidsticas.
Costuma-se datar a parte lrica como produzida entre os iltimos dias de 1577 ¢ 1585.
A maioria dos comentarios, no entanto foi escrita apds essa data.

Fora do &mbito religioso — niio devemos nos esquecer que frei Juan de la Cruz
foi canonizado logo apds sua morte — a obra que mais interessa e que sobrevive ao
tempo $30 seus poemas maiores. A maior parte dos criticos ¢ unanime em afirmar que
o Cdntico e um dos mais belos poemas de amor que jé se escreven em todos 0s tempos.

Enquanto amaioria dos poetas de sua época, embebidos nas teorias renascentistas,
mantinham-se dentro dos cancioneiros cortesdos e italianizantes, frei Juan de la Cruz
rompeu com esses principios. Sua poesia, altamente simbdélica, tenta resolver um
problema que preocupou muitos poetas ¢ estudiosos de poesia, principalmente no
iltimo século: como transportar 3 linguagem comum a experiéncia fntima e pessoal
que por esséncia seria intransferfvel. O resultado € a ruptura ndo apenas com o uso
comumda lingua, mas principalmente com arigidez sintdtica tiocaraao Renascimento.

Desaparecem as ligacOes 18gicas, devendo-se buscar nas imagens abruptas um
valor emotivo e misterioso ausentes na linguagem cotidiana. O resultado € uma
sensacio de perplexidade e desassossego que prende e cativa o leitor,

A presenga de simbolos e eufernismos sexuais & clara tanto no Cdntico Espiritual
como na Chama Viva ou na Noite Escura. O professor Felipe Pedraza Jiménez, na
Introdugdo que escreve para esta publicagdo, chama a atengao para a moderidade de
San Juan de la Cruz, que de uma forma ou de outra acaba por prenunciar aquilo que
aLiteraturahavia descoberto desde osremotos tempos e que a psicandlise sistematizou
muitos séculos depois: as formas essenciais da pulsdo sexual nos seres humanos. San
Juan desvenda até que ponto se fundem na alma humana o prazer ¢ a dor, e como nas
mais radicais comogGes amorosas ndo faltam nunca as alternincias de violéncia e
abandono que o mistico espanhol retrata com mestria e beleza em seus poemas
maiores. Nao falta sequer o componente sadomasoquista presente nos simbolos da
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Chama Viva, ou na imagem do cautério, sfmbolo da ferida que causa prazer ¢ dov 4o
mesmo tempo. De um lado estdo os violentos simbolos do erotismo, de outros squaies.
da placidez e do abandono. e

Estes simbolos teriam nascido de uma alta tensio humana. A obra poética qué s
conhece de San Juan de la Cruz terfa se originado no periodo em que passou no carcere
em Toledo, em meio A perseguisdo, A luta e sobretudo a uma tremenda soliddo figica
& moral, o

Altamente moderno e polémico, como se pode ver, sua obra sempre esteve aberta
as mais variadas interpretagées e leituras, tanto entre leigos quanto entre religiosos.
Praticamente todos 0s principais poetas e criticos da literatura espanhola dedicaram
algumas linhas a esse grande poeta mistico espanhol.

A presente edigiio, bilingiie, contém a obra poética completa de San Juan de la
Cruz, de acordo com os dois cédices mais importantes que chegaram até nds.
Inicialmente se publicam as poesias constantes do manuscrito guardado no convento
das carmelitas descalgas de Sanhicar de Barrameda, exemplar corrigido pelo préprio
autor, gue contém a primeira redagio o do Cantico Espiritual, e aceito por todos 08
criticos como o mais fidedigno. Em seguida se publicam as poesias do manuscrito
guardado pelas carmelitas de Jaén, que recolhe as mesmas poesias do anterior, mas
apresenta uma ordenagio diferente do Cantico, ampliada em uma estrgfe, além de
acrescentar dois poemas mais. Além destes textos, o Professor Felipe Pedraza
Jiménez, responsivel pela fixagio dos textos em espanhol, preferiu juntar dois
pequenos poemas cujos manuscritos estdo guardados na Biblioteca Nacional de Madri.

A tradogdo brasileira, em verso, cuidadosamente elaborada pela professora Maria
Salete Bento Cicaroni, procura manter o ritmo, suas sugestSes sonoras e a intima
ligacdo entre o nocional e o intuitivo. Consegue fazer com que soem em portgués com
a mesma sonoridade e intensidade que em espanhol.

Acreditamos que a presente edigio - com uma boa introdugdo, a curgoe do
professor Felipe Pedraza Jiménez, onde apresenta vasta bibliografia especializac?a
sobre a obra de San Juan — cumpre plenamente seu objetivo: celebrar o IV Centendrio
do nascimento de mistico espanhol, trazendo sua obramais perto do piblico brasileiro.

Antonio R. Esteves
Universidade Estadual Paulista - Asnsis
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TESES DOUTORAIS DEFENDIDAS

1 Maria Aparecida da Silva: Formogdo da simbélica erdtica nas gbms dg C" I?Lf}.ﬁ
Fuentes. Orientagdo: Profa. Dra. Bella Jozef, UFRJ - Paculdade de i,,»ctmis

2 Lea Marques Guimardes: Poder e violéncia em Martin Fierro. Oxﬁiemta(;i‘m: Prof 33
Dra. Bella fozef. UFRJY - Faculdade de Letras,

Dissertages de Mestrado R

1 Cristinade Sousa Vergnano: Lingua espanhola: ensino apartir de objetwm eoulros
caminhos. Orientagdo: Profa. Dra. Maria de lourdes Martini UFRJ Facuidadﬁ da
Letras

2 Mariluci da Cunha Guberman: O filtre mdgico ¢a linguagem: Miguel Angf’
Asturias e sua trilogia. Orientagio: Profa. Dra. Beiia Jozefl

CURSOS DE POS-GRADUACAO

LITERATURA ESPANHOLA.
O romangceire espanhol

Teoria sobre as origens. Paralelo do romance com outras formas poéticas. Classifica-
¢fio temitica dos romances. Romances tradicionais e romances eruditos. Trajet6ria até
atualidade. '

Nome do Professor: Dra. Maria de Lourdes Martind,

Primeiro semestre de 1992,

Lingua Espanhofa.

Espanhol e aprendizagem da lingua,

Aquisi¢io de lingua:lingua materna vs. segunda lingua (L2 & lingua estrangeira), As

teorias sobre segunda lingua. A hipdtese contzastiva entre outras. O mz:adt_zli& da

competéncia e o da comunicagio. Diferenga. Revisio do material pedagdgico do

Espanhol como lingua 2 (perspectiva). R

Nome do Professor: Dra. Maria Aurora Consuelo Alfaro Logorio.

Segundo Semestre de 1991, -
&}
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CURSOS DE ESPECIALIZACAO

Curso intensivo de especializagiio em lingua Espanhola.
A expressio escrita em lingua espanhola.

Professores: Silvia Inés Cércamo (coordénadora)

Maria Aurora Consuelo Alfaro Logorio. '

Maria de Lourdes Martini.

Maria Aparecida da Silva.

Primeiro ¢ segundo semesires de 1991

Cursos de especializagio. g ~

A influéncia da cultura indigena na literatura hispano-americana.
Professores: Mariluci da Cunha Guberman {(coordenadora);
Claudia Luna

LINHAS DE PESQUISA DA FACULDADE DE
LETRAS NEOLATINAS DA UFR.JL

CURSOS: LETRAS NEOLATINAS

1 Semiologia do texto literdrio nas letras neolatinas
Estudo da produgiio de sentidos como efeito do jogo de significantes; o dizer-mais
da linguagem, camuflado pela fungdo comunicativa da lingua. O tecido do texto;
relagBes intra e interfextuais

2 O modelo narrativo contermnpordneo nas fiteraturas
Estudo das formas narrativas de século XX e de suas relagbes com a namrativa
tradicional. Descri¢do dos modelos recorrentes e estabelecimento das caracteristi-
cas mais marcantes do romance, da novela e do conto desse perfodo,

3 A poesia neolatina e suqas relacées com a modernidade
Relagdes entre poesia ¢ modemidade: deflagragio da linguagem e conscigncia da
leitura, Componentes intertextuais: leitura palimpsesta do poema.
O poema como espago de relagBes entre o pocta ¢ a lingnagem: o procedimento
alegérico ¢ o parddico, Metalinguagem.

4 Didlogo de culturas nas literaturas neolatings
Estudo do texto literdrio em lingua espanhola ou em lingua francesa produzida fora
da Espanba e da Franga respectivamente. Assimilagio e identidade cultural. A
poética da relagio.
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5 Estruturas lingiiisticas neolatinas em contraste i
Estudos contrastivos entre as estruturas do portugués e de outras linguas peolatinag, -
visando & andlise comparada de tragos gramaticais relevantes e 2 tradugéin_g}__g t@g;@g -
literdrios ou nfo literarios. SREEERES Wt

CONCURSOS

1 Prof. Aux. Ling. e Lit. Espanholas. UFRJ - Fac. de Letras.

2 Prof. Assistente Lingua e Lit. Hispanicas. UFRJ- Faculdade de Letras.
3 Prof. Assistente Lingua e Lit. Hispanica. UFF - Faculdade de Letras.
4 Prof. Lingua Espanhola. Colégio Pedro II. R. I.

5 Prof. Lingua e Lit. Hispanicas. Vitéria E.5.

PREMIOS

1 Prémio Manuel Puig para teses universitdrias sobre temas vinculados a literatura
argentina. Promogﬁo:gnstituto Cuitural Brasil-Argentina R. J.

rémio Miguel Herndndez. Trabathos monogrificos sobre qualquer aspecto da
g ggfgz é%})oﬁg?ﬁo?;oqﬁo: Consejeria de Eduacacion de la Embajada de Hspafia ¢
APEERJ.R. L.

" jas "La América Latina y el V Centendrio del descubrimiento
? g&%ﬁﬁ%fﬁgﬁnﬁo‘qgﬁﬁmmﬁo: Instituto Latin&Amerxcano de Cultura e APEERI.

PUBLICACOES
REVISTA DE LA APESP. 5. P. 022y 3, 1991-1992.

ANUARIO BRASILEIRO DE ESTUDIOS HISPANICOS. S. P./ Brasilia.
Consejeria de educacién de la Embajada de Espafias. 1991.

RECORTES. (Revista Did4ctica de Espaiiol ) 3. P. Consejeria de Educacién de 1a
Embajada de Espafia. 1992,n° 1,2,3 y 4.

REVISTA AMERICA HISPGNICA -R. J. Faculdade de Letras UFRIJ. (Ndmexo
monogrifico dedicado a Manuel Puig.) 1991.

NICOLAS GUILLEN: Lagarto verde. Antologia poética. R. J. Leviatd. 1992,
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EDUARDO MAGALHAES: Cordel Salmantino. Maceid, 1992.

SAN JUAN DE LA CRUZ: Poesias completas. Edigio bilingtie. S. P. Consejerfa de
Educacion de ia Embajada de Espatias. 1991. ("Orellanas”, 3).

LAZARILLO DE TORMES. Ediiio bilingiie. 5. P, Consejerfa de Educacién Embajada
de Espafia. 1992 ("Crellana” 4),

BALBINA FEIFOO HOYOS Y RAFAEL HOYOS ANDRADE: Dicciondrio de
Jalsos amigos del espariol y del portugués. S. P. Consejeria de Educacién de la
Embajada de Espafia. 1992 ("Orellana”,5). '

CARMEM MARCHANTE: Lo que oyes. Materiales para la compr;ensiéﬁ auditivay
la expresion oral. 8. P. Consejeria de Educacion de Ia Embajada de Espafia. 1992.

MIGUEL HERNANDEZ: Sangre a sangre. Antologia poética. R. J. Consejeria de
Educacion de 1a Embajada de Espania/ Leviatd, 1992. : :

GUILLERMO GIUCCIL Vigjantes do Maravilhoso. O Novo Mundo. S. P. Companhia
das Letras 1992.

CONGRESSOS

Ciclo de conferéncias-coloquio. AP Brasilia e Assessoria Lingiifstica da "Consejeria
do Educacion de la Embajada de Espafia”. Abril-junho, 1992,

IV Semana Internacional da Culrura. Organizada pela Faculdade de Filosofia Ciéneia
e Letras das Faculdades Integradas da Catélica de Brasilia. Maio, 1992,

Semindrio "Encuentro de culturas”. UFC- Fortalr a. Maio, 1992,
I Jornada de trabalho: o ensino do espanhol no ' Grau. UFF - Instituto de Letras.
R. 1. Jultho, 1992,

Congreso Internacional de la Fac. de Letras de UFRJ: "Utopias del Nuevo Mundo”.
R.J., agosto de 1992.

Congresso de ABRALIC, na UFF R.]., agosto de 1992
Semindrio sobre o ensino do espanhol ho Brasil. Bienal Internacional do livro-1992.

S. P. Agosto, 1992, ‘
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V Semana de Cultura e Literatura Hispano-Americanas: 500 anos de Iﬁﬁpﬁﬂ?»f

América. Univ. Fed. de Juiz de Fora. Setembro, 1992, | .
Il Encontro de professores de Lingua estrangeira. Departamento de Letrag mmi&zm@g

UNESP, Campus de Assis. Setembro de 1992, .
IV Encontro Estadual de professores de espanhol. USP/APEESP. Setembro de 1‘3“%32

Semindrio Espafia-América: 1492-1992. Faculdade deFilosofiade Campos eAPEE&RJ
Campos. R.J. Setembro, 1992. :

XI Congresso Brasileiro de Teoria e Critica Literdria. X Semindrio Internacional c?z;
Semidtica e Literaturas Orientais. V Coléquio paraibano de estudos portugueses,
Forum Campinense de escritores nordestinos. Parafba. Setembro, 1992.

Coléquio de Letras em Homenagema Zorrilla. UPES e APEEES. Vitéria, E.S. Maio,
1993,
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