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Los trabajos serdn enviados a la Consejeria de educacion de la Embajada de Espa-
fat (Av. Jorge Jodo, 905 - Movumbi - 05618-001 - Sdo Paulo - Brasil). Deben ser inéditos y
no estar aprobados para su publicacién en otro lugar. Pucden estar escritos en espafiol o
portugueés. )

Debe indicarse el titulo del trabajo, el nombre del autor (o autores), la direccion, el
teléfono, la sitnacion académica y el nombye de la institucion a la que pertencce. Asimismo
Sigurard la fecha de envio.

Los originales se presentardn mecanografiados por una sola cara. Cada hoja tendra
como niximo 30 lineas, con una anchura de caja de 60 espacios, dejandeo a la izquierda un
margen minimo de 4 em. parg poner las corvecciones. Los trabajos no podran superar ias
30 paginas. La extension de las reseflas serd de un maximo de 3 paginas. Las paginas se
numerardn corvelativamente,

Se presentardn los originales por duplicado, acompafiade de un resumen, en espaiiol
o en portuguds, de wi maximo de 5 lineas de extension que debe contener las referencias
temdticas claves. Este vesumen se publicard al final del articulo.

Se ruega enviar los originales acompafiados del corvespondiente disquete. Los cua-
dros, mapas, graficos... deberdn ser originales v se presentaran preferentemente en papel
vegeltal. Conviene que las fotografias sean de {a mejor calidad posible. Tados estos materia-
Jes irdin numerados, con breve pie que los identifique. Tanbién debe indicarse de forma
aproximadea donde hay que colocarlos.

Las citas bibliogrdficas se atenderdan a las normas brternacionales. Is importante
qiie no falte ningtin dato esencial,

La publicacion de articnlos en el Anuario Brasilefio de Estudios Hispanicos noserd
remunerada. Los derechos de edicion pertenecen ala Consejeria de Iiducacion y se requie-
re su permiso para cualgiier veproduccion,

Se entregaran gratuitamente a los antores 25 separatas de su articulo y wi ejemplar
del volumen en que aparezca.

El Consejo de redaccion decidirg si los trabajos son aceptables o no, asi como el
volumen en que van a publicarse.

El Consejo de redaccion no devolverd los originales ni mantendrd correspondencia
sobre {os mismos.

El Consejo de redaccidn
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EL GERUNDIO EN ESPANOL Y PORTUGUES:
ESTUDIO CONTRASTIVO
Y APLICACIONES PEDAGOGICAS

Baibina Lorenzo Feijéo Hoyos y
Rafael Eugenio Hoyos-Andrade'

1. INTRODUCCION

En una Gramatica Constrativa del espatiol y del portugués, lenguas hermanas,
cabe sin duda - en ¢l capitulo reservado al verbo - un lugar importantc al cstudio del
llamado gerundio. Este derivado verbal ofrece un gran interés, dadas su variada utili-
zacion cn ambas lenguas, las ambigiicdades a que sc presta - cuando no se emplea
adecuadamente-, v fas lagunas, vacilaciones ¢ interpretaciones diferentes v hasta con-
tradictorias que sc cncuentran ¢n los gramaticos dc una v otra lengua quc sc ocupan
del asuato.

Creemos que las siguicntes palabras del eminente filologo colombiano Rufino
Jos¢ Cuervo, a proposito del gerundio castellano, son tambicn validas para el gerundio
portugués v confirman la ambigiiedad de cste derivado verbak:

= Aparcee, pues. que el gerundio tiene hoy un cariicler muy impreeiso. pues si en algunos casos
seineia adverbio por su inlima conexion con ¢l verbe y por su significado de modo, manera, ¢le., en
otros va tan unido al substaniivo denotando una accion de éste y corresponde fan exaclamente al
participio active de olras fenguas, que vreo no se le pueda ocgar el nombre de tal. Afiddase a esto que
a veees es puro adverbio come en = Viene la muerte tan callando™ y o veees pure adjetivo™ como cn
Un caldero de agua hirviendo™, vy que combinado con en, aungue originariamente ¢s substantivo, tien-
de a asimilarse al paticipio, como si no existicra fa particula. De modo que si en el inlinilivo vimos
un substantive que graduaimente se lrucea en verbo, aqui vemes la metamorlosis todavin mis compli-
cada de un participio que se subslantiva para ser nombre de accion, substantivado toma fucrza adverbial,
medisnte Ia desinencia ablativa, por su contacio con el verbo resucila a signifivar accion verbal, hasla
volver a st oficio do participio v entrar en los conlines del adjetive™. (Nota n® 72 de CUERVO cn:
BELLQ. Andrés v CUERVO, R.J. Gramalica de fa lengua caslettana, Bucnos Aires: Sopena.
1964, p. 439).

E. Prolesores de Ta Faculdad de Ciencias ¢ Letras de Assis - UNESP
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2. ORIGEN DEL GERUNDIO HISPANO-PORTUGUES

Nuestro gerundio hispano-portugués o sca ¢l derivado verbal terminado en
~ANDO y [IENDOen cspaﬁoi- yven- ANDO, - ENDO, - INDO (v hasta cn - ONDQ,
en el gerundio de, “pdr ” y de sus compuestos) en portugués, procede, por su forma, del
ablativo del gerundio latino, pero por su uso constitiye o confluencia de cse gerundio
con algunos cmpleos del participio activo del presente latino terminado en - ANS
(- ANTIS), - (-ENTIS), - IENS (-IENTIS). Dice Miguel Antonio CARO cn su Trata-
do del PARTICIPIC:

Y Amando latino y amande castellano. son uno en su origen, idénticos en la

Jorma. pero muy distintos por su caracter y uso " (p. 27).

Segun cxplica CUERVO, cn la nota antes transcrita, va en latin ¢l gorundio
ablativo altcrnaba con ¢l participio del presente: “Cornelius, simulando/simulans curam
belli, fratrem collegasque ¢jus tucbatur”™ (O.c., p. 456 v sgts.). No ¢s pucs extraiio que
cn las lenguas romantcas sc haya producido la fusion de las dos formas: en francés sc
conscrvd unicamente ¢l participio presente, micntras que cn cspaiiol v portuguds cl
gerundio fuc la forma que prevalecio, quedando el participio relegado a algunas for-
mas nominalizadas como PACIENTE, ESTUDIANTE/ESTUDANTE, AMANTE quc
funcionan como substantivo v/o adjctivos v a algunos casos cxcepeionales de frases
heehas, como cn port. “temente a Deus™, o en port. v ¢sp. “nio obstante isso0” / ** no
obstante ¢so”, que conservan ¢l valor participial (PEREIRA, p. 334).

3. NATURALEZA Y FUNCIONES DEL LLAMADO
GERUNDIO EN ESPANOL Y PORTUGULS

Pero, jquc viene a ser [a forma AMANDO?® en una v otra lengua? ;, Un substan-
tivo verbal, un adjetivo verbal o un adverbio? El eminente gramatico venczolano An-
drés BELLO, en cl cap. XX de su Gramdtica de la Lengua Castellana cnseia quc el

2 Lin este estudio ne Hlevamos en consideracion ¢ gerundio compuesto o perfecto: esp. habiendo amado; port,
hivendoitenda amado,

Abeh 4

gerundio cs un derivado verbal con funcion adverbial, negandole ¢l valor de participio
presente. A su vez, cf poligrafo colombiano Miguel Antonio CARO pretende demos-
trar justamentc lo contrario, o sca, que ¢l gerundio cs fundamentalmente un participio
y solo, cn segundo plano, un adverbio. Con relacion a cste punto CARO recibe ¢l
apoyo de Rufino Jos¢ CUERVO, en las notas que éste ltimo redacté para la Grama-
tica de Ia Lengua Casteltana de Andrés BELLO; cfcctivamente, cn fa nota 72 presenta
un resumen de fas cnsefianzas de CARO afirmando: “Nuestra forma verbal amando
cjcree como principal y mas general oficio, cl de p{lrElCiplO activo” (BELLO y CUER-
VO, 1964, p. 459). La REAL ACADEMIA ESPANOLA rcconoce ¢l doble valor
adverbial v participial del gerundio, sin entrar cn polémicas (Fsbozo..., p.492,83.16.10).

Esa misma naturaleza adverbial v participial del gerundio cs reconocida, para cl portu-
guds, por lingiiistas (MATTOSO CAMARA, p. 17) y gramaticos (PEREIRA, p. 356, Mendes
de ALMEIDA, p. 471, CEGALLA, p. 344).

3.1. Uso del gerundio en espaiiol

La REAL ACADEMIA ESPANOLA ofrece, cn ¢l mencionado fishozo de

wna nueva gramatica de la Lengua Espaiola (p.489 v sgts ), de forma clara y conci-

sa, las funciones v usos del gerundio cspafiol que resumidamente recorganizamos y
representamos a continuacion:

1. En construccioncs perifrasticas: fistamos eslzrdranc/o ruso. Than lorando
sus penas. Anda hablando mucho.

2. En construcciones conjuntas: aquellas en las que ¢l gerundio se refiere a
algunos de los elementos del enunciado principal.

2.1. como adverbio de modo, referido dircctamente al nicleo verbal y gencral-
mente pospucsto; Los nifios entraron gritando. Trabajas haciendo demasiado ruido.
La amenazd mostrandole un revélver.

2.2. Referido al sujeto del verbo principal, con valor explicativo (o sea como
apuesto): il hombre, acepiando a su préjimo. llega a ser mds feliz. Kl maestro crelmi-
rando la respuesta del estudiante, le concedio la nota maxima.

2.3, Referido al objeto dirceto de verbos que significam reecpeion o representa-
cién, con la condicion de que cl gerundio denote accién, transformacion v no una
simple cualidad: Fimos muchas personas hiyendo de la guerra. Te imagino escri-
hiéndome una hermosa caria.

3. En construcciones absoiutas, o sca, cuando ¢l gerundio no determina directa-
mente ninguno de los clementos de la oracion principal. El sujeto de la oracion redu-
cida de gerundio aparcee gencralmente pospucsto cn cstos casos: Llegando el aviso,
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saldremos inmediatamente de esta casa. Reinando el Rey Herodes, Jesits fie cruci-
ficado.

Fuera de algunos cmpleos marginales, son ¢éstos que acabamos de mencionar,
los usos y funcioncs mas frecucntes considerados como normales (y normativos) en la
lengua cspafiola.

3.2. Usos del gerundio en portugués

Creemos que los mismos usos que acabamos de comprobar cn cl cspaiiol puc-
den, mutatis mutandis, ser atribuidos a la lengua portugucsa. Bastara con traducir los
cjemplos para verificar que talcs usos son también corricntes en portugucs:

1. (1) I[stamos esiudanto russo.

(2) fam chorando as suas mdgoas
(3Y Anda falando muito.
2.1 (d) As criangas entraram gritando.
(3Y Trabalhas fazendo ruido demais.
(6) Ameagou-a mostrando-the un revolver.

2.2(7) O homen. aceitando o seu proximo, chega a ser mais feliz.

(8) O mestre, admirando a resposta do estudante, den-the a nota maxima.

2.3(9) Vimos muitas pessoas fugindo da guerra.

(10) Imagino vocé escrevendo-me wma linda caria.
3. (1) Chegando o aviso, sairemos imediatamente desia case.
(12) Reinando o Rei Hevodes. Jesus foi crucificado.

Estos usos no son, sin ecmbargo, interpretados de la misma forma por los auto-
res de lengua portuguesa: algunos como CEGALLA (p. 243-344) sc reducen a obser-
var que ¢l gerundio sc cmplea:

1) en fas conjugaciones perifrasticas (ver nuestros gjemplos T a3)

2) en las oraciones reducidas adverbiales (ver¢). 4 a 8, 1 v 13)

3) ¢n las oracioncs reducidas cquivalentes a subordinadas adjctivas (ver ¢f.
9y 10). ‘

Lo que de hecho muda son las restriceiones que cl uso y/o los gramaticos hacen
a posibles cmpleos del gerundio. Veamos:

3.3 Restricciones al uso del gerundio en espaiiol:
Scglin las ensciianzas de la GRAMATICA DE LA REAL ACADEMIA y de

diferentes gramaticos cspaiioles ¢ hispano-americanos, ¢f gerundio en espaiol o
puede ser usado: '
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1. Con valor de posterioridad temporal relativamente a la accidn denotada por
¢l verbo principal, a no ser que sc trate de posterioridad percibida como inmediata:
Salio de la estancia dando un fierie portazo. Salio de la casa volviendo solamente
al otro dia.

2. Después de preposicion Gue no sca en. precedido de en, cl gerundio adquicre
un valor temporal de anterioridad inmediata: Jin acabando de comer, saldré conligo.

3 Referido a un complemento predicativo de sujcto y/o de objetor * Ira hom-
bre rico poseyendo muchas haciendas. * Il presidente declaré invalidas las disposi-
ciones tomadas., como siendo inconstifucionales.

4. Referido al sujcto con valor restrictivo: * fil decrefo aumentando los im-
puestos 1o fie bien recibido.

5 Referido a un objcto dirccto con vator de simple cualidad o cstado: * La
policia encontrd un cajon conteniendo varios kilos de cocaina.

6. Referido a complementos circunstanciales: * Nos fiimos por la carreiera
Hevanclo a Bogold.

7. Referido a determinantes nominales precedidos de preposicion: * Me dicron
wna bandeja de cobre pareciendo oro.

En otros términos v resumicndo: ¢l gerundio cspaiiol nunca pucde emplearse
con valor de posterioridad temporal, con relacion al verbo principal, ni con valor
puramente adjetivo, habicndo, con todo, dos excepeiones: la de los gerundios ardien-
do ¢ hirviendo que tradicionalmente sc usan como adjetivos cn cualquicr posicion: Lo
ccharon en upa caldera de aceife hirviendo. Dios se aparecio a Moisés dentro cle
una zarza ardiendo.

3.4 Restricciones al uso del gerundio ¢n portugugs:

Contrariamentc a 1o que sucede con relacion a fa lengua cspafiola, la mayor
partc de los gramdticos portugueses v/o brasilefios que pudimos consultar no cechsu-
ran determinados usos del gerundio. Solamente los graméaticos mas antiguos, como
Eduardo Carlos PEREIRA v Napolcio Mendes de ALMEIDA, son los que estable-
cen alguna restriceion af uso del gerundio en portuguds.

Criticansc algunos usos adjetivos del perundio, por scr vistos como galicismos,
o sca, como traducciones scrviles del participio de presente francés. Los auforcs no
distingucn, con todo, entre usos explicativos v restrictivos del gerundio, aun cuando
consideren correcto ¢f gerundio apositivo referido al sujeto v que, cn rcalidad, cs cl
gerundio usado con valor explicativo. De hecho las criticas se dirigen contra ¢l uso del
gerundio con valor restrictivo, censu rando, sin entrar ch cxplicaciones, gerundios como
ostos™ * Precisamas de wm auxifiar sabendo escrever a magnine, * Comprei win liveo
contendo imagens, * Iiste ¢ um papeléio imitando cowro... S¢ exceptiia la expresion
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" agna fervendo” que, sin crmbargo, viene desaconscjada por Napoledo Mendes de
ALMEIDA ... Tampoco sc preocupan esos autores de saber si los gerundios cn causa
sc reficren al sujeto, al directo, al complemento circunstancial de la oracion principal
o a algin determinante nominal.
Aceptan, no obstante, gerundios que, aunque mirados con cicrta rescrva, por contra-
decir presuntas normas gramaticales, son refrendados por ¢l uso de eseritores de re-
nombre como p.c., E¢a de Quciroz, entre otros. He aqui algunos de csos gerundios
que serfan facilmente rechazados por un gramatico hispanico, con relacion a la lengua
espaiiola;

Q poeta éa propria nacionalidade incarnando um sé homen. (Gerundio
referido a atributo de sujeto).

I dlificil considerar Roma wm ninho balougando-se no ramo de wn ulmeiro.
(Gerundio referido a atribute de objeto).

Coni os olhos vagando por este quadro imenso a imaginagéio fugia...
{Gerundio referido a complemento circunstancial),

Um tinir de espada rogcando pelas armaduras... (Gerundio referido a com-
plemento nominal preposicionado).

(O vuldto de Camdes meditando.. {Idem).

Semelhante a uma dguia voando .. (Idemy).

Pare a terra giganies ameagando Jove... (Gerundio referido a objeto di-
recto no pereeptivo).

4. USOS REALES DEL GERUNDIO ESPANOL-PORTUGUES

Para cl cxamen de los usos reales del gerundio, nos fundamentamos en trans-
cripciones relativas al “Proyecto de estudio coordinado de la norma lingiiistica culta
de las principales ciudades de lberoamérica v de la Peninsula Ibérica™. Con relacion
al espafiol utilizamos ¢l texto de Hilda Inés OTALORA, “Uso del gerundio en alg-
nas muestras del habla bogotana”. (Bogota: Instituto Caro y Cuervo, 1992) que, a su
vez s¢ basa en las encuestas, por clla misma compiladas, que aparccen en fif habla de
la civdad de Bogotd: materiales para su estudio (Bogota, Instituto Caro y Cuervo,
1986). Para ¢l portugués nos scrvimos de tres volimenes: dos publicados por
CASTILHO v PRETI (orgs.} en 1986 y 1987, v un tercero publicado por PRETI v
URBANO cn 1988, todos cllo referentes af portuguds culto hablado en fa ciudad de Sao Paulo.

En cl caso del espaiiol, los contextos con gerundio va estaban scleccionados v
los porcentajes calculados, en ¢l trabajo mencionado de Hilda Inés OTALORA de
Fernandéz. Para ¢l portugués, no habicndo un cstudio similar, partimos del analisis de
algunas paginas de los volimenes I, 1T v T de A linguagem falada culia na cidade de
Sdo Paulo (S8o Paulo, Quciroz/FAPESP) a que acabamos de aludir.

16
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Aunquc ¢l corpus espafiol sea mucho mayor - 1078 casos contra 140 en portu-
guds-, los porcentajes revelan una frecuencia de usos bastante semejantc cn la dos
lenguas. Veamos:

ESPANOL PORTUGUES ’
Nr. dc casos % Nr. dc casos %

PERIFRASIS 745 69 108 77

GER.COMP. 7 0.7 3 t.4

GER. SIMP.

F. ADVERB. 303 28.2 24 17.1
F. ADJET. 23 2.1 6 4.2
TOTALES 1.O78 100% 140 100%

TIPOS DE PERIFRASIS
ESPANOL PORTUGUES
ESTAR+-NDO | 530 | 49.1 ESTAR+-NDO 84 60
IR+NDO 126 11.7 IR+NDO 18 12
VENIR+NDO 15 14 VIR+NDO

ANDAR+NDO 2 0.2 ANDAR+NDO
LLEVAR+NDO l 0.1 LEVAR+NDO
SEGUIR+NDO 32 3 SEGUIR+NDO

CONTINUAR+ 4 04 CONTINUAR+
ACABAR+NDO 1 0.1 ACABAR+NDO

QUEDAR+NDO | 6 0.4 FICAR+NDO 6 4.3
VIVIR+NDO 4 0.4 VIVER+NDO

TOTALES 21 66.8% 108 77 %
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En el corpus en espafiol figuran otros 24 casos con verbo auxiliar + infinitivo +
gerundio (como poder estar estudianco) que no ofrecen correspondencias en ¢l corpus
en portugucs. Esto podria explicarse por ¢l hecho de que el corpus hispanico ¢s mucho
mas cxtenso o, tal vez por una riqueza lingiistica mayor en ¢l {enguaje diario, entre los
hablantes cultos de lengua cspafiola. ..

En cuanto a la correcetdn de los usos constatados cn ¢f corpus cn espaiiol, la
investigadora OTAROLA de Fernandez comenta quc los dos usos censurados por los
gramaticos: a) gerundio de posterioridad v b) gerundio como adjetivo restrictivo, apa-
recen con una frecuencia minima en el corpus: 23 gerundios de posterioridad (de fos
cuales |1 (48%) pertencen a informantces del ler grupo, o sea, a los mas jovencs de los
tres grupos) v 30 casos de uso adjetivo con valor restrictivo {de los cuales 18 (60%)
relativos, una vez mas, al grupo de los mas jovencs). La autora de csa investigacion
terminga asi sus conclusiones:

™ Podria pensarsc que la confusion que se presenta en mancjo det gerundio nace de la
ambigucdad de su significado v de la naturaleza de su funcionariento, Sin cmbargo. cl
avance que ha logrado cl empleo del gerundio con significado de posterioridad v con funcion
de adjctivo enire os hablantes jévenes, segin lo mucstran los porcentajes. nos lieva a creer
que ¢l hecho puede obedecer tmbién al mancjo espontineo que se dd hoy a la fengua. o al
inflyjo de estructuras forancas (p. 166).

En ¢l corpus cn portugués no sc encontrd ningin caso de “infraccion™ a las normas
de sus gramaticos.

5. APLICACIONES PEDAGOGICAS: DIFERENCIAS
EN LOS USOS DEL GERUNDIO ENTRE LAS DOS
LENGUAS CONFRONTADAS

Con relacidn a o que s normal v/o normativo en las dos lenguas, encontramos
las siguientes diferencias, que no s basan unicamente cn ¢l corpus utitizado, v que
podrian ser tenidas cn consideracion por los profesores de cspafiol para cstudiantes
brasileiios:

1) con respecto a las formas perifrasticas, Ja diferencia mas notable consiste cn
ta posiblidad que el portugucs tienc de substituir el gerundio por la preposicién a
seguida de infinitivo: Esta chovendo= cstd a chover. Esta opeién no existe en cspaiiol.

2) ¢l espafiof utiliza con relativa frecuencia cl diminutivo del gerundio, como en:
Salieron callandito para no llamar la atencion. No sabemos si este empleo s¢ da
también en portugués, aunque cs verosimil que exista.

3) en lo que s¢ refierc a la colocacion de los pronombres personales atonos: en
las dos lenguas la norma cs fa enclisis cuando sc trata de un gerundio simple: Dicicn-
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doles iales cosas se marcho. Dizendo-thes tais coisas foi embora. Cuando, con todo,
s¢ trata del gerundio en formas perifrasticas, en espaiiol el pronombre va antes o des-
pués de toda la perifrasis verbal: Estaba diciéndoles.../Les estaba diciendo cosas
terribles. En portugués va entre los dos elementos de la perifrasis, o sca, despucs del
auxiliar v antes del gerundio: Fstave thes dizendo coisas terriveis; sin embargo, en ¢l
caso dc atraccion pronominal (por la presencia de conjuncion subordinativa, de un
adverbio o de negacion) el pronombre figura antes del auxiliar: Néo thes estava dizendo
coisas ferriveis.

4) precedido de la preposicion en, cf espafiol mantiene Ia enclisis: I'n diciéndo-
les tales cosas se marche. El portugués, cn cambio, exige la prochisis: L thes dizendo
tais coisas, foi embora.

5) cn cuanto a las normas dc los gramaticos relativas al uso de las formas en
- NDO, cs obvio -por lo que hasta ahora vimos- quc la lengua portuguesa sc mucve
con mayor libertad aceptando construcciones inspiradas cn traducciones del francés o
del inglés que la lengua espaiiola acepta con menos facilidad, gracias a la vigilancia
atenta de las Academias de la Lengua Espafiola cxistentes cn Espafia v e diversos
paiscs hispanoamcricanos. Este fendmeno no se limita al gerundio, sino que queda
patente también cn el 1éxico: la invasion de térmunos de origen francés ¢ inglés cs
mayor ¢n cl mundo luso-brasileiio que en ¢l mundo hispanico. Sobre si cste comporta-
nicnto constituyc una riqucza, no nos corresponde a nosotros pronunciarnos: ¢l lin-
glista obscrva, registra, describe, absteniéndose de jucios de naturaleza ética, politica
o cultural. Les toca a otros csta tarca.

’,

Balbing Lorenzo lieijéo Hovos
Rafael Eugenio Hoyos - Andracde
Universidad del Lstado de Sdo Peaulo em Assis.
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LA ESTRUCTURA DE LA CLAUSULA EN EL
ITABLA CULTA DE SAQ PAULO

J.M. Lope Blanch

Desde hace ya no pocos afios, he venido haciendo algunos cnsayos de analisis
sintdctico del discurso, con el objeto de determinar si ¢l cstudio estrictamente gramati-
cal de las clausulas rinde frutos significativos en torno a las peculiaridades sintacticas
de la lengua hablada culta o popular y de fa escrita formal, literaria, o familiar |
tanto de nuestro ticmpo como de épocas pasadas®’, Me propongo cstudiar aqui algu-
nas muestras del habla culta de la ciudad de Sdo Paulo para compararlas con las ya
analizadas por mi mismo en sicte ciudades de lengua espaiiola, tanto de América como

_de Espaiia®. Tratdndose de dos lenguas hermanas, como el portuguds y ¢l espafiol,

acaso resulte interesante advertir en qué medida la estructura oracional de Ia clausula
coincide o difiere en ambas modalidades urbanas cultas de dichos idiomas.

Mi método de trabajo ha sido sumamente sencillo v ha quedado expuesto en
las paginas iniciales del libro citado en la nota 1. Para mejor comprension de las lineas
que sigucn, haré aqui una breve exposicion de esa metodologia.

(1) La mayor parte de csos ensayos han sido recogidos en un libro sebre dndlisis gramatical del discurse, 2°
cdicidn, México, UNANM, 1987, 254 pags.

{2} Las capitales cuya habla he investigado  han sido México, San Juan de Puerto Rico, Santiago de Chile,
Caracas, Madrid, Bogotd y Duenos Aires. Los estudios dedieados a Tas cinco primeras estan reunidos en el libro citado en
la nota anterior; ¢l refative al habla de Bogota se publicd en Thesairus: Boletin del instituto Caro y Crerve, XLIH
(1988), 296-309, y el dedicado af habla de Buenos Aires, en el Flomenaje af Profesor Antonio Vilanova, Barcelona,
Universidad de Barcelona, 1989, vol, T, 839-846. Ambos estin recogidos en mi libvo de Muevos estudios de lingitistica
hispanica, México, UNAM, 1993, pigs. 21-43.
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En el analisis dc las diversas muestras del habla hispanica me he servido de
varias unidades sintacticas de diferente cstructura y de distinta complejidad, a saber:
la clausula, por una parte, y, por otra, la oracién plena o eliptica , la frasc, la
prooracion y ¢l periodo.

La clausula, en cuanto unidad de manifestacion, es Ja expresion auténoma
desde cl punto de vista de la clocucion. No ticnc una forma gramatical determinada,
puesto que puede estar constituida por una sola palabra interjeccion, vocativo, ctc. ,
por un sintagma nominal o adverbial, por una frase, por una prooracién, por una
oracion o por uno o varios periodos. No se establece formalmente cn ella la relacion
predicativa que, como en seguida veremos, es definitoria de la oracién. Lo que la
define y delimita ¢s, pucs, su autonomia clocutiva dentro del acto de la comunicacién.
Son, asi, clausulas cnunciados tan diversos como los siguientes: “jCaramba!”, “Bue-
nas noches™; *“En la oficina”; “Por la mafiana™®; “|La esperanza de un retorno feliz!™;
“No te duermas”; “Si viene, dile que te entreguc el libro que fe presté”,

Considero que es oracion gramatical como se ha hecho durante siglos en la
gramatica espafiola cl sintagma bimembre entre cuyos dos miembros se establece una
relacion predicativa. Formalmente corresponde a la formula de Karl Bithler [S P), de
migambro aristotélicat. Son, pues, verdaderas oraciones enunciados como los siguien-

“César conquistd las Galias™; “Los perros ladran™; “Las CuCi!taS claras™; “;jQué
hombtc noticial”.

Liamo frasc a la expresion constituida por un solo morfema o, mas comin-
mente, por varios morfemas Iéxicos agrupados en torno a un clemento nuclear por lo
general, un nombre, pero que no esta organizada de acuerdo con la cstructura [S P]
oracional. Su contenido semantico puede corresponder al de una oracion, pero sc dis-
tingue de ¢sta por la mancra dc cstructurar sus clementos constitutivos: en la frase
plurimembre cada clemento se relaciona con los otros por subordinacion, sin que se
cstablezea entre cllos la refacion predicativa esencial en toda oracién. Ejemplos: *;El
diluvio!”; “Una limosna, por caridad™; “Incontenible avance dc nucstras tropas cn
todos los frentes™,

Enticndo por prooracion el morfema o sintagma dc estructura no oracional
que implica  reproduce mentalmente  una oracidn o frasc ya enunciada. Asi “{Nun-
ca!” como respuesta a una pregunta del tipo “‘,Cuando lc vas a perdonar?”, o “Por Ia
maiiana” cn casos como los cjemplificados en la nota 3. La prooracién pucde ser

(3) Como respuestas a pregunias def tipo s Dénde nos reuniremes? o “¢ Cuindo Jo hards?” respectivamente.
() CF. K. BUIILER, Teoria del lenguage. Trad. espaitola de Julidn Marias, Madrid, Revista de Oceidente,
1930 (cfl p. 404 s8).
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también un comentario adicional a una oracién anterior, y no solo una respuesta®®,

Denomino periodo a la expresion constituida normalmente por dos o, a veces,
varias oracioncs o frases entre las cuales se establece una sola relacion sintactica, ya
paratictica, ya hipotactica. Por ¢jemplo: “Trabaja mucho pero gana poco™; “Lo hizo
porque tenia miedo™; “Fuerte devaluacion de nuestra moneda y violento aumento en
las tasas de interés™; “Sc la regalas o se la prestas o sc la vendes™.

En la clasificacion dc los periodos o de las oraciones complementarias® me
he atenido a la doctrina gramatical de Ia cscuela espafiola, con muy ligeras adiciones.
En sintesis, el paradigma de los diversos periodos cn cspafiol y cn portugués puede
presentarse asi:

Periodos paratacticos

1) Copulative:  a) Normal: “F. habla inglés y lec francés”,
b) Intensivo: “F. trabaja y ademas cstudia”,
2) lativo o continuativo: “No lo s¢, asi que no puedo decirtelo™.
3) Distributivo: “Aqui bailaban, alla conversaban, aculla jugaban a las cartas”.
4) Adversativo:  a) Restrictivo: “Trabajo mucho pero gano poco”,
b) Exclusivo: “No cstuvo estudiando sino que sc fue al cine”,
5) Disvuntivo: “Me lo das o te pego”.
6} Declarativo: “Ponla en su lugar, o sea dile la verdad”.
Periodos hipotacticos

A) Sustantivos

1) Sujetivo: “Ganara quicn acabe antes™;, “Mc alegra que hayas venido™;
“Meatir tanto cs peligroso™.

2) Predicativo: “Mi desco cs que venga™; “Tu fuiste quicn lo hizo”.

3) Agentivo: “El problema fuc resuelto por quicn menos sc esperaba™,

(5) Asi, en “Siempre por las noches” como adicion @ un enenciado del tipo “Nos reuntamos muchas veces en
casa de 1% para hablar de pelitica”. Ef comentario “Siempre por las noches”, afiadido separadamente al periodo anterior,
implica retoma  a la oracién de que e comentario para completarla: “Nos reuniamos ¢n casa de F. siempre por las
noches”.

{6) Que ¢s, en ¢l fondo, lo misme, ya que son estas oractones, y no fas regentes, fas que dan nombre al periodo
de que forman parte. Asi, ¢ periodo causal *No vino porque estaba eafermo™ recibe su nombre clasificatorio de la
oracion subordinada causal “porque estaba enfermo”, v no, naturabmente, de la oracion principal “no vino”.

{7y A este tipo de oraciones “agentes de pasiva”, ignorado en nuestras gramaticas, me he referido recientemente
o una brove nota sobre “Una clase ohidada de oraciones sustantivas”™, publicada en la Revista de Fitologda Fspafiola,
LANIH (1993), 65-68.
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4) Objetivo: “Ignoro si vendra”; “No quiero que vayas”; “Le ordené salir del
o salén”. _ :
5) Prepositivo: “No me atrevi a decirselo™; “Me convenci6 de que lo hiciera™;
o “Me alegro de que hayas venido”.
6) Indirecto: “Se lo di a quicn llegd primero”; “Otorgaron premios a todos los
que resolvieron ¢l problema”.
.7y Adnominal; “La seguridad de que no le traicionaria justificaba su confian-
' za”; “Tengo miedo de que lo sepa”™.

B) Adjetivos

1) Explicativo: “Se puso en manos de su cufiado, que cs buen médico”.
2) Especificativo: “Estc ¢s ¢l libro de que te hablaba™.

C) Adverbiales
a} De¢ relacion circunstancial
1} Locativo: “Lo dejé donde lo habia encontrado™.
2) Temporal: “Sc lo dar¢ cuando venga™; “Partiremos al salir el sol”.
3) Modal: “Sc paso todo el dia escribiendo cartas™; “Lo hice como me habian
ensefiado™.
b) De relacion cuantitativa
1) Comparativo: *“Trabaja mucho mas quc yo”
2) Consecutivo: “Llovid tanto que todo se inund6”.

¢) De relacién causativa

1) Causal: “Como estaba enfermo, s¢ quedd en su casa”; “Debe de estar enfer-
mo, porque no ha venido™®,

{8) Sobre [as dos clases de relacién cawsal  eficiente y logica D eserito con su habilual precisién RAFAEL
LAPESA en el anticulo “Sobre dos tipos de subordinacion causal™, en Estudios ofecidos a Emilio Alareos Llorach, vol.
ITE, Oviedo, 1978, pp. 173-203.
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2) Final: “Te lo daré para que no te encjes”™; “Trabaja para entreicnerse™,

3) Condicional: “Si no gritas, te lo daré”; “De haberlo tenido, se lo habria
dado”.

4) Concesivo: “Aunque cstaba enfermo, fue al trabajo”.

~ Con tan sencillos recursos sintacticos, he analizado cl habla culta de la brasi-,
lefia ciudad de Sdo Paulo a través de cinco mucstras de otros tantos hablantes paulistas.
Tales muestras me fueron gencrosamente proporcionadas, hace ya algunos afios, por
el profesor Ataliba T. de Castilho, gran amigo vy excelente lingilista, a cuyo cargo
estaba la gjecucion de la parte portuguesa del “Estudio coordinado de la norma lingiiistica
culta de las principales ciudades de Iberoamérica™®. Los cinco informantes seleccio-
nados presentan las siguientes caracteristicas personales:

Informante n® 1: Es una mujer de 34 afios, soltera, natural de la ciudad de Séo
Paulo, profesora en una escucla primaria®. Inf. n® 2: Hombre de 23 aftos, nacido en
Sio Paulo, al igual que sus progenitores, soltero, Inspector Fiscal (n® 34, de la lista
general de informantes). Inf. n° 3: Mujer de 52 afios, médico pediatra, también paulista,
asi como sus padres y su esposo  (n° 14 de la lista general). Inf. n° 4: Mujer de 60
afios, bibliotecaria, natural de Sdo Paulo, soltera (n® 60 de la nomina paulista). Inf. n®
5: Hombre de 69 afios, profesor universitario y abogado, natural asimismo de Sio
Paulo, de donde también cran oriundos sus padres, casado con mujer de Paraiba (n®
287).

Las cinco muestras corresponden basicamentc a pasajes narrativos de las res-
pectivas cntrevistas, y tichen todas ellas una extension similar a la de las muestras de
las siete ciudades hispanchablantes por mi estudiadas anteriormente: alrededor de 325
palabras cada una.

El analisis gramatical de todas ellas queda reflejado en las tablas siguientes:

(9) Remito al lector a mi librito sobre £1 estudio del espariol hablado culto: Historia de un proyecio (México,
UNAM, 1986), especialmente a las paginas 34-42, escritas por Nelson Rossi, y sobre todo al libro de ATALIBA DE
CASTILHO, Portugués culto falade no Brasil, Universidade Estadual de Campinas, 1989,

(10} En la lista general de informantes entrevistados en S3o Paulo por el equipo lingilistico de Ataliba de
Castillo, corresponde a esta informante el ndmero 288,
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TABLA I | Or.adj. - - 1 - 1 2 (0.9)
: explic.
, Total y Subord. 5(10.9) 2(4.8)  3(5.4)  5(11.9) 6(15.4) 21 (9.4)
‘ M-I M-I M-I MV MV Promedio adjet.
Tolal de palabras 330 320 325 335 325 1.635 * Or.adv. 1 2 2 2 - 7 3.
¥ clausulas 16 . 22 25 8 il 82 tempor. ;
“ ¥ oraciones . 46 . 42 5 0 42 39 224 : Or.adv. 1 1 1 3 4 10 @3
e : _ ' : modal
Orac. por clausula 2.9 1.9 2.2 52 3.5 27 Or.adv. - 2 4 9 - 15 (6.1
Palabras pororac. 72 = 7.6 59 8 8.3 73 : causal
Palabras por cléu. ~ 206 4.5 13 42 29.5 19.9 ' Or.adv. 2 - 2 2 1 7 3.1
' ' : final
Or.adv. - 1 | - 3 5 (2.2)
condic.
: ; Or.adv. 2 - - - - 2 (0.9
TABLA 11 ' ; conces.
Clasificacion de los periodos g Suborc}. 4 3 7 H 4 29 (2.9
' causativa
Subord. 6{13) 6(14.3) 10(18.2) 16(38) 8(20.5) 46 (20.5)
M-1 M-2 M3 M4 M-S Total Promedio adverbial
Ora Prin, 16(34.8) 22(52.4) 25(45.4) 8(19) 11(282) 82  (36.6) ;‘?ml ; 21G8.7) 1331y 2240) - 29(69) 22(564) 113 (30.9
* yuxtap. - 2 1 - " 3 (1.3) ipotaxis
“ copulat. 1 4 ) 3 3 15 6.7
* advrestr, 2 1 3 | 1 8 (3.0)
“ exclus. - - - 1 - 1 04) : Saltan a la vista, a través de una simple ojcada a estas dos tablas, las notables
“  disyunt, - - - - 2 2 (0.9) diferencias existentes entre la estructura sintactica del habla propia de unos y otros
Tot.parat. 6.5y 7(16.7)  R(14.5)  5(11.9) 6(154) 29 (12.9 ‘informantes. En un extremo se situa el tipo de habla de la informante IV; en ¢l otro, el
Or.sust. 1 1 1 2 1 6 2.7 : del informante 1. La estructura clausular de aquella alcanza el mayor grado de com-
sujetivas plejidad y de riqueza sintdctica de las muestras por mi consideradas; la de éste, la
Or.sgsl. 1 ! 2 2 l 7 G.1 mayor sencillez o simplicidad. En efecto, la clausula de la informante IV csta integra-
porff:lcst 14 3 4 5 da por un promedio siempre son los promedios los que me parecen mas fidedignos
objcl. ' 4 27 _ (12) reveladores- de mds de cinco oraciones gramaticales, en tapto que ]%-1 clausula del
Or sust. . . | { { 3 (1.3) informante 11 no alcanza siquiera las dos oraciones en promedio. En la informante IV
prepos. _ encuentro varias clausulas constituidas por seis o siete oraciones; por ejemplo: “Entdo
Or.sust, - - 1 1 1 3 (1.3) ' elas teriam que ler muita coisa para obter alguma informagdo sobre a aula dada e o
admon. : que ndo era direito de... também porgue aqueles livios estavam hd... destinados a
Subord. . 16(34.8) 3(11.9) - 9(16.4) 8(1%y 8(20.5) 46 20 pessoas qute estavam se preparando prum [para umj curso muito mais desenvolvido
sustant. ' ' e ndo um curso modesto como era aquéle”, Por el contrario, en la muestra del infor-
Or.adj. 3 2 2 5 5 19 (8.5) j mante II, ninguna de sus 22 clausulas pasa de contener tres oraciones, y son muchas
ospecif. : las clausulas integradas por una sola oracion gramatical: “...o outro figurante aparece
26 ; 27




Abeld ; Abeh

depois. Surge de repente do nada”. O bien: “Entdo perde um pouco o efeito. Mas TABLA 111
assim mesmo é muito bonito, nél”. '
Todo ¢llo revela que la estructara del habla de la informante IV ¢s mucho mas
compleja, mas elaborada, mas rica que la del informante I1. Y creo que a causa o una : Madrid S Juan Mexico Santiago Caracas Bogota Bs.Aires Promedio S Paulo
dc las causas de tal diversidad puede ser la diferencia generacional que separa a ¢sos : ’
dos hablantes. La informante IV ¢s una mujer de 60 afios; ¢l IT ¢s un joven de apenas Ciausulas 80 83 66 76 58 65 69 71 82 )

25 aiios, edad en que el dominio de Ia lengua no ha llegado atin a su plenitud™. De ahi

que las relaciones hipoticticas, mas elaboradas y complejas que las paratacticas, sean Oraciones 237 256 209 248 242042 230 2
escasas en el habla del joven paulista (apenas sobrepasan el 30%), cn tanto que abun- Orass.por

dan intensamente ¢n el habla de la informante adulta (ascienden al 69%, es decir que 5 clausuta 2.9 31 3.2 3.3 39 33 34 33 27
duplican ampliamentc el promedio del joven)12. Y también desde el punto de vista de :

la complejidad iéxica de la clausula, ¢l habla de la informante IV triplica casi a la del : Palabras - oy ; . 13
informante II: 42 palabras por clausula cn promedio de la primera, frente a solo 14.5 porome. 72 63 78 66 . ’

del segundo. : Palabras por

Existe, cn cambio, bastante afinidad sintactica entre las hablas de los infor- clausula 203 196 246 214 28 25 2 23.1 19.9
mantes IV y V, quc son los de mayor c¢dad. En ambos la cstructura oracional de las
clausulas cs compleja, en ambos fa riqueza léxica ¢s notable, y cn ambos ¢l porcentaje
promedio de oraciones subordinadas ¢s muy clevado: 69% como hemos visto cn la TABLA IV
informante IV y 56.4% cn el informante V. Por su parte, cl habla de la informante [ SINTAXIS DE LOS PERIODOS
mujer dc 34 afios  parece cstar ya plenamente formada, al menos en lo que a la
estructura oracional de la clausula se refiere: son éstas amplias y bien organizadas,

, -y . . . , i A cf tiago Caracas Bogota Bs.Aires Promedio
cstan constituidas, en promedio, por tres oraciones gramaticales, y los periodos < Pant. Madrid S.Juan  Mexico  Santiag: ¢
: . o . . o y. Panlo
h:potact:cosoalcanzan un clevado 58.7%, que sélo las clausulas del informante IV Oracioncs 80 g5 66 7% 57 64 63 709 g
superan (69%). regontes  (35.2) (324) (31.6) (30.6) (254) (299) (289) (30.6)  (36.6)
Pero mi interds principal se orienta hacia la comparacion de las peculiarida- .
des sintacticas del habla portuguesa culta de Sio Paulo con las propias dc las hablas Oraciones 40 45 4; 5;3? . 537 \ 4:‘0 . ?1(}7) ?’?0) ?;)2 %
urbanas hispanicas. Para hacer tal comparacién, resulta necesario atender a los datos _ co"gd" (17.6) (176) (225 (226) (223) (206) - ’
. 1a-das
contenidos en las tablas Il y IV. !
Oraciones 107 128 96 116 17 104 127 113 113
subordi-  (47.1)  (50)  (459) (46.8) (522) (48.6) (54) (49.2)  (50.4)
nadas
: Periodos 40 43 22 40 33 30 42 36 46
{11)Como bien considerd, en st momento, la Subcomision encargada de organizar la metodologia del Proyecto de : sustanti-  (17.6) (16.8) (16.5)  (16.1)  (#47) {14) (17.9) (15.4) (20)
estudio del habla culta, af rechazar Ia posibilidad de que se trabajase con informantes jovenes, de menos de 25 afios, por no : vos
cansiderarlos represenfantes idoneos de ese nivel gulte del habla. Y de ahi, también, que las muestras del habla de Madrid
agrupadas dentro de una primera generacion de jovenes rechazada a priori por la Sitbcomision de metodologia no resulten, . Periodos 25 25 34 33 34 31 31 31 21

en efecto, representativas del habla culta madrilefia, (T vohumen publicado en Madrid con Jas muastras de las encuestas alli
realizadas da cabida a una primera generacion integrada por hablantes de entre 13 y 24 afios: of. M. ESGUEVA'Y M.
CANTARERO {eds.), £l habla culta de la cindad de Madrid: Materiales para su estudio, Madrid, CSIC, 1981).

adictivos  (11)  (0.7)  (163) (140  (152) (145 (1320  (134) (94

; ; 4 47 46
(12) En efecto, de las 42 oraciones gramaticales que integran Ta Musgstra 11, s6lo 13 son subordinadas o sea, el I’erlod(?s 42 60 40 Al 522 3 430 1 5;3 (20.4) {20.5)
30.9% , mientras que de las también 42 oraciones de Ia Muestra 1V, 20 son subordinadas, 1o cual representa el 69% : adverbia-  (18.5) (23.3) (19 (e4) (223 oL (@) ’ -
: les
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I"cz'iodos 14 19 7 15 i3 11 1t 14 17
;:;c(:::ls‘;s (6.2) (7.4) (8.1) (6) (4.9) (5.1} (4.7} (6.1 (7.6}
Perioc.ios 4 2 - I 1 5 2 2 -
::il\lrizhta- (1.8) 0.8) (0.4) (0.4} 32) (0.8) (1.1}

Periodos 24 39 23 25 38 27 41 31 29

causatives (10.6) (152} (1) (1) (A7)  (126) (1740 (134 (129)

Ija observacién de estas dos tablas permite advertir que el habla culta de S3o
Paulo se inserta cabalmente y en esencial armonia dentro de los esquemas propios de
las hablas hispanicas. Las coincidencias son constantes. Coincide el porcentaje de
pgriqd@s hipotacticos propio del habla paulista (50.4%) con el promedio de las hablas
hispénicas (49.2%); es idéntica la proporcion de oraciones subordinadas adverbiales
en el habla de Sdo Paulo (20.5%) que en ¢l de las ciudades de lengua espafiola (20.4%);
la amplitud Iéxica dc la oracién paulista (7.3) ¢s también practicamente idéntica a !2;.
df’ la oracion hispanica (7.1); y en la mayor parte de los casos, las cifras correspon-
dientes al portugués de Sdo Paulo cacn dentro de la escala formada por las cifras
correspondientes a las hablas de las sicte ciudades hispanicas: se sittian en el interior
de ella. Solo en cuatro ocasiones las cifras propias del habla paulista ocupan alguno
de los dos extremos de csa escala, estableciendo con ello alguna leve diferonciacion.
Las destacaré a continuacioén para no pasar por alto esas leves discrepancias paulistas
que no alteran creo la coincidencia sintactica fundamental que guarda la cstructurz;
clausular de las hablas portuguesa y espafiola.

‘ En el habla paulista, en su conjunto, ¢l promedio de oraciones constitutivas de
la clausula llega sélo al 2.7, en tanto que el promedio de fas hablas cspaiiolas asciende
al 3.3, si bien Ia cifra correspondiente al habla madrilefia (2.9) estd muy cerca de la
paulista. En scgundo lugar, salta a la vista la baja proporcién de periodos paratacticos
enef habla.de Sio Paulo (12.9%), que queda kcjos del porcentaje espafiol (20%) y aun
ficI 'més bajo de las siete ctudades hispanicas, el de Buenos Aires (17%). En cambio, ¢l
indice de empleo de los periodos sustantivos en el habla portugucsa'(ZO%) supéra
c.laramentc al de las sicte ciudades hispanicas en su conjunto (15.4%). Por ¢l contra-
rio, finalmente, el porcentaje de oraciones adjetivas cn el habla paulista ocupa el lugar
mas bajo de la cscala total: 9.4%, frente al 13.4% un promedio de las hablas hispém‘i-

cas,Ocuyo minimo, sin embargo el de San Juan de Puerto Rico  esta muy préximo
(9.7%) al de Sdo Paulo,
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Dos, al menos, de estas diferencias pueden deberse a las peculiaridades
lingiiisticas del informante iI, cuya habla como antes he scfialado no parece estar
totalmente formada, debido posiblemente a su corta edad. En cfecto, la relativamente
baja proporcion de oraciones integrantes de clausula cn el portugués de Sdo Paulo
(2.7) puede deberse al bajo indice de cllas en ¢l habla del informante IT (1.9), que ¢s,
inclusive, algo inferior al propio del habla poputar de la ciudad de México (2 oraciones
por clausula, siempre en promedio)'®. También la baja proporcion de periodos adjeti>
vos en ¢l conjunto de las cinco hablas paulistas esta cn gran medida condicionada por
¢l exiguo porcentaje de oraciones adjetivas del joven informante 11 (4.8%), muy aleja-
do del que alcanzan otros hablantes de S50 Paulo (15.4% el nimero Vy 11.9% ¢l 1V).

Por su parte, ¢l elevado indice de aparicidn de periodos sustantivos en ¢l habla
paulista (20%) esta tambicn en gran medida condicionado por el altisimo porcentaje
que tales periodos alcanzan en ol habla del informante T (34.8%), quien suele iniciar
las clausulas con la locucion estercotipada “Eu acho que...”, la cual da entrada a la
oracion  formalmente subordinada, aunque semanticamente principal ~ sustantiva
objetiva: “Eu acho que depende do individuo sentende? Eu... eu acho que ¢ aquilo que
ele quer fazer”™, cte. En los demas hablantes de Sio Paulo, los indices de empleo de los
periodos sustantivos oscilan entre el 12% y ¢l 20.5%, en perfecta armonia con los
propios de los hablantes d¢ espanol, que van de un minimo de 10.5% cn Méxicoaun
maximo de 17.9% en Buenos Aires.

Creo, pues, que el reducido nimero de hablantes de portugués que he estudia-
do resta seguridad estadistica a los datos numéricos obtenidos, dado que un solo infor-
mante atipico puede alterar sensiblemente los promedios generales, ya que ¢l solo
representa ¢f 20% de la mucstra lingiiistica total. No cabe duda de que los resultados

_obtenidos con los 35 hablantes de cspafiol cinco por cada una dc las siete ciudades
han de ser mas fidedignos y seguros que los obtenidos analizando sélo el habla de los
cinco informantes de Sdo Paulo. : :

No obstante todo cllo, creo que parcee cvidente que existe una gran
homogencidad entre la estructura sintactica de las hablas cspafiola y portuguesa de
nuestro ticmpo. Las coincidencias son muchisimo mds frecuentes que las débiles  y
explicables  divergencias advertidas. Lo que scpara a la lengua portuguesa de la
espafiola v a las distintas modalidades geograficas de esta tltima entre si noson las
cstructuras sintacticas mayores, enunciativas, sino las diferencias fonéticas y léxicas

{13)CF., u este respecto, mi articulo sobre “Giraindtica y aprendizaje de la lengna materna”, en el Boletin de
la Academia Puerlorriqueiia de I Lenpua Espaiiola, VI (1978), 43-7L (Recogido también enel libro citado enla nota 1,

pp. 72-99).
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que colorean cada uno de los subsistemas lingiiisticos hispanicos... Que el Portugal de
nuestro tiempo también forma parte de la Hispania romana®?,

Juan M. Lope Blanch
Universidad Nacional Auténoma,
El Colegio de México.

{14) Quiero decir, naturalmente, que los paises americanos de lengua portuguesa y espafiola forman parte de lo
que sdle debe llamarse Hispanoameérica o Iberoamgérica, pero de ninglin modo Latingamérica, ya que en ellos no es latin
lo que s habla. (A este asunto me he referido en la ponencia que presenté en el X Congreso Internacional de Ja Asociacion
de Lingiiistica y Filologia de la América Latina(?), celebrado en Veracruz, del 12 al 16 de mayo de 1993, y cuyas actas
publicara fa Universidad Nacional Auténoma de México. ’ ¢ ‘
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“ALGUNAS NOTAS A PROPOSITO DE LA OBRA
LINGUISTICA DE EDUARDOQO BENOT”

Alberto Miranda

El siglo XIX cspafiol, frente al curopeo, destaca por un rasgo caracteristico cn
el contexto de la historia de las idcas Hngiisticas: la auscncia casi total dc
comparativisma histérico.! Sin embargo, Ia Gramatica general tuvo un cultivador des-
tacado ¢n la figura de Eduardo Benot. José¢é Manucl Blecua sc reficre a nuestro autor
como «simpatica figura» de Ia historia de fa lingiiistica hispaniea, centrandosce sus
comentarios casi exclusivamente ¢n fa adaptacion de gramaticas de lenguas extranje-

(D)Baste con recordar aqee 1a efta que recoge JOSE PORTOLES (1986) -Medio Siglo de Filologia espaiiola
(I896-1952). Positivismo ¢ idealismo, Madrid, Catedra- en la pag. 22: “Ef panorama intelectual de fa Facultad de Filo-
sofia v Tetras de Madrid, en ka que Mendéndez Pidad cursa sus estucios de 1885 a 1890, es desalentador. T sus conversa-
ciones con Carmen Conde recuerda wn tinico docente de aquelia Facultad con wi cierto rigor cientilico: Francisco Code-
ra, catedritico de drabe. Tambidn refiere una andedola que nos revela ¢l espirtu investigador ¢ mpovador que reinaba en
ella. Fwna visita que hace el eatedratico Sdnchez Moguet a Ta biblioteca del Atenco de Madrid, encuentra a su diseipulo
Menéndez Pidal feyendo la Gramatica de Dicz. El profesor Le advierte que hace mal en estadiarla porgue “no sacaria de
ella mids que una olla de grillos en 1a cabeza™ Para una vision de conjunte, lejos de la puntual anéedota que recogemos,
pueden consultarse, ademis de Ia obra reseiada, DIEGO CATALAN (1955) La esenela lingiiistice aspaola y su
concepeicn del lengnare, Madrid, Gredos; v, del mismo auwtor, (1974} Lingliistica ibero-romdnica, Critica retrospee-
tiva, L Madrid, Gredos. Con relacion a nuestro awtor, José Torres Reina, en un ariculo publicado en ¢l Eeraldo de
comentario acerea del cardcter de sus trabajos Tingisticos, que precde ilustrar adn mis si cabe este espiritu gue referinos;
“No se complacio nunca Benot on teabajos de albaftileria, Poco fe han impertade las ctimologias (a veces muy diseuti-
bles) ni otros portmeniores y minucias refatives a palabras aisladas. Asi, como para ¢l que se eleva en un globo desapare-
cen los pequedios accidentes del terreno y se abarcan en cambio mejor las grandes masas y 1a refacion que enire éstas
existe, asi para [enot, hombre de inducciones y de sistemas. bo importante ha sido averignar, desentrafiar la esencia del
lenguaje, fijar definitivamente on qud consiste ol sistema de hablar™
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ras que trafan a la lengua cspafiola ¢l método E.G . Ollendorf, basado cn proguntas y
respucstas.” Tal vez, ¢l mencionado calificativo sc deba a la peculiar biografia del
personaje, que ha conducido a no pocos estudiosos a no considerar, creemos quc injus-
tamente, algunas de las aportaciones de Benot o, cuando menos, a no situarle en ¢l
lugar destacado dentro de 1a historia de las ideas lingiiisticas cn Espafia que Ie corres-
ponderia por la bondad de su obra.? En este sentido, no debemos olvidar que, sin duda,
toda su labor, pero espectalmente la desarroltada en ¢l terreno de la lingiistica, o
llevo, meluso, a la Real Academia Espafiola.

1. Datos bio-bibliograficos.

Eduardo Benot y Rodriguez (Cadiz 1822-Madrid 1907) fuc un hombre de mal-
tiples actividades y saberes: ademas de su innegable vocacion lingiiistica -de la que
nos ocuparcmos por extenso mas adelante en los siguicntes apartados- compaginé las
facctas de cscritor, politico y matematico. En palabras de D. Victor Balagucr, a «vena
litcraria» de nuestro autor “fuc inspirada por Alberto Lista, de quien fuc discipulo™.”
Dc la primera juventud cs ¢l drama alegorico, en tres actos v en verso, titulado Mt
siglo v mi corazon, representado cn Cadiz en 1852, v refundido en 1863, En cse mismo
afio fuc nombrado Correspondicnte de ia Real Academia Espaiiola. A continuacion,
publico trabajos en la prensa politica. No obstante, nunca sc alejo de la creacion lite-
raria, como mucstra la publicacion de sus Pocsias.

Sin abandonar, pucs, sus trabajos puramente literarios, Benot comenzo a consa-
grarsc en espeeial a los estudios filologicos, compartiendo esta aficidn con las ciencias
naturales y cl estudio de la Fisica y la Quimica. En este sentido, si alumno fue de Lista
cn ¢l apartado literario, también lo fuc de Gardoqui en Fisica y Quimica. En cste
apartado relativo a las cicncias naturales, debemos mencionar las signicntes obras: En
¢l umbral de fa ciencia, Errores en Matemdticas, Aritmética pencral y -muy celebrada

(DIALBLECUA (1990) “detual panorama de los ideas lingitisticas de Fspakia™, en Viokta Demonte v
Beatriz Gagzn Coardn (eds. ) Lsindios de lingRistice de Expafia p A téxico, México, B Colegio de México, pp.19-34. {1.a
eita corresponde » la p.22].

(3Por cjemplo, se echa en fadta una minima relerencia a nuestre gramatico en fibros tan docsmentados y
Justamente celebrados como of de FERNANDO A. LAZARO MORA (1981) La presencia de Andrés Bello en la
filologia espafiola, Salamanca, Univerisdad. Alli, en ¢l extenso capitulo dedicado a fos gramiticos comempordsneos de
BeTlo, no e menciona, stquicra de pasada, Ta figura de Eduardo Benot. Por ol contracio, muy recientensente, ANGEL
ALONSO-CORTES (1992) -Lingiiistica general, Madrid, Citedra-ha dedicado un considerable apartade det capitulo
dhe s Libwo dledicacko ala “hisloria de Tas itheas Tingitisticas™ a reivindicar e papel destacado de Benot que venimos refiriendo.

{(NWiscursos leidos ante la Real Academia spaliola en la recepetén piiblica de D.Fodnardo Renot, el dia 14
de abril de 1889, Madrid, Impreota de Ia Viwda de Hernando y Cia., 1889,
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fucra de Espafia- Aprovechamicnto de las fucrzas del mar, premiada y editada por la
Academia dc las Cicncias.

En esta breve rescfia no debe obvidarse su incansable dedicacion a la vida poli-
tica. Fue uno de los organizadores del partido democratico; tuvo una activa participa-
cidn en los sucesos revolucionarios de 1854, pero al término del bicnio progresista s¢.
aparté de la vida politica durante varios ailos. Formd parte del comité revolucionario
de Cadiz, que tanta importancia tuvo en la revolucién de 1868. Fuc clegido diputado
por Jercz en las constituyentes de 1869, en Ias que destacod como figura importante de
la minoria republicana. También fue senador. Proclamada 1a 1* Republica, fuc Minis-
tro de Fomento durante ¢l breve mandato de Pi i Margall, Después del golpe de cstado
con el que ¢l general Pavia puso fin a la 1? Republica, emigrd a Lisboa; a su regreso,
¢l partido republicano se habia escindido, y ¢l formo parte del grupo federalista. A la
mucrte de Pi 1 Margall, fuc presidente del partido republicano federal.

Su obra en limgiiistica general sc cifra basicamente en dos titulos: Arquitcctura
de fas lenguas y Gramatica filosofica de la lengua castellana, obras sin afio preciso de
publicacion. Aunquc Benot no ha ofrecido una tcoria propia, su aplicacion al castella-
no de conceptos de [ogica y semantica, basada en intuiciones, ha resultado coincidente
con modcrnos trabajos de gramatica actual.

2. Arquitectura de las lenguas.
(En torno al problema de las construcciones con infinitivo).’®

Une de los muchos aspectos que podriamos destacar en una de sus obras gra-
maticalcs mas cmblematicas ¢s ¢l analisis que Benot establece de los verbos guerer/
poder/deber/soler + infinitivo; a cste tipo de construcciones las denomina «verbos com-
plcjon, extendiendo asi la idea de Bello,® v dando ademas una cxplicacién de su
scmantica. Scean Benot, cuando cl infinitivo forma frase con su verbo determinantc
(sc conglomeran, cn términos de Benot) ¢l sujeto concucrda con ¢l verbo determinante:
Los gencrales quisicron/pudicron ganar las batallas; de otra mancra, ¢l infinitivo ¢s
una entidad independiente, que expresa un acto a que se refieren los verbos determi-
nantes, y por cllo ¢l verbo finito csta on singular, como en Se prohibe fijar carteles, que

{S)Aungue no haremos mencion explicita de ella a lo largo del presente estudio, hemos consullado lambidn su
Arte de hablar. Gramdtica filosdfica de la lengia castefiana, Madrid, Sueesores de Hersando, E210. Se trata, por
Lanfo, de una obra postama del erudito gaditano.

(6)Cite por: ANDRIES BELLO (1981) Gramdtica de la fen gia castellana destinada al uso de los america-
nas §1847], edicion critica de Ramoén Frujillo, Tenerife, Instituto Universitario de Lingiistica Andrés 13ello, Cabildo
Insular de Tenerife. § THOO: “Nerbos que signilican actos mentales pereeptivos rigen a menudo un inlinitivo con el cual
foreean frases verbales que por lo tocaste a la construccion pueden considerarse como sienples verbos™.
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cquivale para Benot a “Sc prohibe cf acto especial de fijar carteles™ o “se prohibe fa
fijacion de carteles™. Benot parte de la interpretacion semantica para dar su forma
sintactica, dando ademas argumentos sintacticos para apovar sus hipotesis.

Se trata, pucs, de método ¢ hipotusis que aparceen utilizados en gramaticas
espafiolas contemporancas que pretenden desarrollar algunos de los postulados defen-
didos por la teoria generativa,

En cfecto, uno de los capitulos mas controvertidos de la gramdtica espafiola lo
constituye la consideracion del infinitivo como oracion sustantiva o como mera forma
verbal. -

En cl-Esbozo, por cjemplo, sc afirma que, con verbos de pereepeion v de volun-
tad, ¢! infinitivo y su sujeto forman una oracién subordinada que cs complemento
dirceto del verbo principal: Sicnto engontrar esto asi / Quicro ir” Bello va cstablecia,
sobre cste mismo asunto, algunas precisiones, Desde su punto de vista, ¢l infinitivo en
tales construcciones verbales participa de In naturaleza del verbo: Estar va a_poca
distancia los cuemigos ¢s una forma abstracta que damos a la proposicion cstaban va
a poca distancia los cnomigoes. v cn csta misma forma abstracta ¢l infinitivo ¢cs a un
mismo ticmpo sustantivo v atributo: pero solo s atribute de su peculiar sujeto (los
engmigos), no precisamenic del sujcto de a proposicion. La proposicion transformada
asi deja de serio en cuanto pierde su relacion de tiempo con cl acto de la palabra. El
infinitivo, cicrtamente, significa presente o futuro, pero no, como c¢l verbo (finito),
respecto del momento en que se habla, sino respecto del verbo a que esta asociado en
la proposicion: presente, como en le veo salir, porque salir coexiste con ¢f ver: futuro,
como cn pensé sahir, porque ¢l salir ¢s necesariamente postertor al pensar: v, por otros

(7)Real Acadenua Fspafiola (1973) Fxbozo de ina aneva gramdtica de la lengua espoficta, Madrid, Espasa-
Calpe. § 3.82.7 *...] La gramaticalizacion del verbo auxiliar -deciames- consiste en la pordida total o parcial de su
significado Jen las pertfrasis]. 128 verbo deber, por ojemplo. Jorna perilrasis veebal en Deben de ser das siste (supongo que
son bas sicte); pero ol mismo verbo se une inmediatamente a wn idinitivo para expresar obligacidn: Debo estudiar, PDeben
volver, ele., sin desposeerse de su sigailicade propio en estas frases, ¥ por consiguiente, sin formar periftasis verbal cn
sentido estricto. (tros verbos sg unen sin preposicion a un infinitiva, come on Quicrep trabajar, Saben trabajar, Pueden
trabajar, los cuales afiaden al concepto det inlinitivo una modilicacion que indica T actitad del sujeto ante Ta accion de
teabajar. 1.08 verbos deber, guercr, saber v pader denotoan ¢f modus explicite de fas oraciones citadas como cjemplos; el
miinitive os of divtum. el contenido eseneial de Ta representacién, Por eso se llaman yerbos modales. Aungue estos cuatro
verbos son, con soler, los que aparecen con mis frecuencia en pareja con un infinitivoe para formar wn concepto verbal
complejo, s¢ comprerdde que la fista de fos que se usan o pueden usarse como modales podria ser muy larga. Entrarian en
et todos los que sipnifican comportamicsto, intencion, deseo, voluntad |7 )
§3.16.50 “Los verbos modales, como poder. deber, querer. saber, soler. v otros de signiticado parecido, tor-
man con el inlinitive um perifrasis verbal con sujelo comin o fos dos verbos; v.gr.: Pueden salin: Deseaba trabajar, £..17.
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cjemplos sc manificsta que el denotar unas veces presente v otras futuro depende de la
significacion del verbo a que se reficre ™

Es decir, en fas gramaticas tradicionales cl infinitivo sc sucle estudiar sicmpre
separado de la subordinacion sustantiva, aunquc ¢i algunos casos, como cn Belloy en
Benot, sc aluda la posibilidad de estudiarlo como una proposicion. En csto, sc diferen-
cia abicrtamente de lo postulado por la gramdtica generativa, que manticne que debajo
de todo infinitivo existe una proposicion subordinada. Ahora bicn, cnun clasico traba-
jo realizado por Violeta Demonte enmarcado dentro de las primeras formulaciones
generativas, s¢ apunta la neeesidad de diferenciar -como proponia Bello- ¢ infinitivo
verbal det infinitivo nominal.? No obstantc, cn este modelo de andlisis lingiiistico, sc
manticne que cn todo infinitivo subyace una oracién completiva.

Si analizamos las siguicntes oraciongs:

yQuicro ir
2)Quicro que vayas
O Q

SN SV SlN SV
Yo V SN Yo \lf SN
yuicro ‘ quicro |
A s
SN SV SlN SV
||
vao irjlut] (0 irjtut}

(8ello. ed. cit., §422-925, §422. - Las construcciones caracleristicas del verbo v que sdlo fo som comunes cort
los derivados verbales, consisten en llevar suicto, complemento acusative yalijos oeneliticos: v, Informado ¢l general
de estar va a poca distancia fos enemigos, mando reforzar Tas avanzadas: gnemigos s sujelo de estar, comoe fo geria de
:iﬂl‘;‘ﬂ si s dijese de que_Jos enemigos estaban & poca distangia: v lag avanzadas es complemento acusativo de reforzar,
como bo seria de retorzo si se sustitiyese este verbo a la expresion mandd reforzar. Pénganse otros sustantivos en fugar de
fos indinifivos, ¥ serd preciso variar la construceion: Sabiendo el general In sproximacion de los cremipos, ordend el
refuerzo de fas avanzads: v &1 anles se fnbivse hablado de avanzadas, se diria, mandé reforzaias [

§424. 11 mbnitivo en estas constrneciones verbales participa de la naturaleza del verbo: ™listar ya a poca
distangia Jos enemigos™ cs wna Tormz abstracta que damos a ka proposicién “estaban ya a poca distancia los enemigos™
v en esta forma ahsteacta el inlinitivo cs a un mismo tiempo sustantivo y atribuo, pero sdlo os atributo de su peewliar

sujcto (Jos epemigos). so precisamente deb sujeto de la proposicion.

§425 . La proposicion transformada asi deja de serlo en ctanto pierde so relacion de tiempo con el acto dela
palabra, coma es propio de todas las proposiciones en castellano. EF infinitivo, a la verdad. signiftca presente o lwturo,
pere o como el verbo, respecto del momento en que se labla, sino respecto del verbo a que estd asociado en la proposi-
cidn: presente, como en ke veo salin, Je vi galie, 1¢ veré salir. porque ot salir coexiste con el ver; {iiuro, como en piesso salis,
pensé galir. pensaré salir, porque el salir es necesariamente posterior al pensar; y por ¢stos cjemptos se manifiesta gue ef
donotar wnag veees presente v otras [uturo, depende de Ta significacion del verbo a que se refiere™,

(MV.DEMONTE (3977) Lo subordinacion sustantiva, Madrid, Citedra.
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resulta que ambas estructuras son idénticas a cierto nivel de la estructura
lingtiistica. Solo varian cn que, en un caso, ¢l SN, y ¢l SN, son correferentes, v, en ¢l
otro, sc trata de sujctos difcrentes. Para Lakoff, oraciones del tipo Que yo haya ganado
¢l primer premio no me sorprende nada y El haber ganado vo ¢l primer premio no me
sorprende nada poseerian como estructuras profundas respectivamente: *Que yo he
ganado... v *Que yo gano....'° Es decir, ambas presentan una cstructura profunda
idéntica: que + infinitivo.
Pucs bien, existe una regla de la gramatica del cspafiol que dice que cuando
una completiva tiene un sujeto no correferente a la 1zquicrda, necesariamente sc debe
mscrtar que. Parallegar hasta Quicro que vavas, hemos de scguir los siguientes pasos:

1Yo quicre t irffut] (Estructura profunda)

i)Yo quicro que th ir{futl (Regla de inscrcion de que)

iiiYYo quigro gue ti vavas {La indicacion de future de un verbo de desco
produce una refraccion modal)

iv)Quicro que vavas (Estructura superficial)

Para llcgar hasta Quicro ir, hemos de scguir los siguienics pasos:

1)Yo quicro que yo irffut] (Estructura profunda)

11)Yo quicro gue yo ir [fut] (Regla de insercion de que)

i)Yo guicro que ir {futj(Regla transformacional de supresion de SN
corrcferente -Equi NP delection-)

iv)Yo_guicro_ir_{fut] (Al no haber sintagma nominal a la izquicrda de la
completiva, s¢ suprime que)

v)Yo quiero ir (Conversion de una forma futura cn infinitivo)

vi)Quiero ir (Estructura superficial)

Ocurre que, si ¢l verbo no cs de desco, las cosas cambian. Habria que reformular
la regla que habiamos estabiccido cn un principio: cuando un verbo s de desco y los
sintagmas nominales son correferentes, sc produce la regla de supresion del SN idén-
tico. Pero, cuando no sc trata de un verbo de desco (por cjemplo, de mandato) sc
permite la doble posibilidad, independientemente de que el sujeto de la principal sca
distinto del de la completiva: le mandé salir / le mandé que salicra:

(IDOR.T. LAKOYY (1968) Abstract Syntax and Latin Complementation, Cambridge, Mass,, ML Press,
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O
PN
Yo }V\SN
) v SP
m'(mdt':/\
P S
a ¢l
VN
SN SV
[
¢ salir

La supresion del sintagma nominal igual de la oracion principal y completiva s
opcional. En cl caso que la aplicasemos, Ilegariamos a la oracion con infinitivo. Sino
se suprime, tendriamos la regla que obliga a la aplicacién de gue + subjuntivo:

1) Yo mandé a ¢l que ¢l salirffut]

iiYYo mandé a ¢l que ¢l salicra

i1} Yo mandé le que ¢t salicra g ¢l = le(Transformacion obligatoria cn espatiol)
iv) Yo le mand¢ que ¢l salicra (Transformacion de posicion)

v) Le mand¢ que salicra (Estructura de superficic)

Ahora bicn, la transformacién de infinitivo es imposible con otros verbos: *Le
contesto salir, pero si Le contesio que saliera. Ya cn las gramaticas tradicionales sc
hacia referencia a que detras de cicrtos verbos de mandato y autorizacion eran posibles
oracioncs d¢ infinitivo y completivas, pero detris de los verbos de deseo, con sujetos
iguales, ¢l infinitivo cs obligatorio. Y ¢s en cste punto donde debemos retomar ¢! hilo
de los postulados dc Benot.

En su Arquitcctura, sciiala (pags. 306 y ss.} Ia existencia de los flamados
verbos de voluntad (querer, descar, pedir, suplicar,...) susceptibles de dos construccio-
nes: una en que ¢l nominativo dc Ia tesis o de la andutesis es distinto del de la cntidad
acusativo, por o cual en la clausula hay dos nominativos diferentes, y otra en que un
solo nominativo sirve tanto para cl verbo de la tesis o anéutesis como también para cl
dc la cntidad acusativo, por lo cual no hay mas que un solo nominativo cn fa clausula:

i) Quicro QUE LO HAGAS (dos nominativos)!

i)Quicro HACERLQ (un nominativo)'-

apyo, nominative de guiere. y TU, nominative de IHTAGAS. ) .
(12)Y0, nominative de guicro, y también nominative de IIACERLO, pues Ia consteuceion integra serin: YO
quicro HACERLO YO,

39




f.f_f?fiff! f

Con este tipo de verbos, cuando hay dos nominativos, la entidad que hace de
acusativo aparcce en forma de oracion con verbo en desinencia personal; v cuando en
fa clausula solo cxiste un nominativo, la entidad acusativo aparcee como frasc cons-
truida con infinitivo:

a) Ejemplos en que la entidad acusative es una oracién con verbo en
desinencia personal, por haber dos nominativos en la clausula:

1) Preficro QUE LA LLEVEMOS A PANTICOSA!"?
i)Desco QUE COBREMOS ESA LETRAM

b) Ejemplos en que Ia entidad acusativo es una frase con verbo en infinitivo,
por haber un solo nominativo:

1) Preficro LLEVARLA A PANTICOSA'S
i)Desco COBRAR YO MISMO ESA LETRA

Mas adclante, Benot sc reficre a fos verbos de entendimicnto (pensar, saber,
suponer, juzgar, imaginar,...). Talcs verbos son también susceptibles de dos construc-
clones: una cn que uh solo nominativo sirve para la tesis o ancutesis y también para la
entidad acusativo, y otra cn que ¢l nominativo de la tesis o andutcsis cs distinto del de
la entidad acusativo:

a) Ejemplos en que la entidad acusativo es una oracién con verbo en
desinencia personal, por haber dos nominativos en la clausula:

i) Picnso que ELLAS LO HARAN
i)Afirmo que ELLOS LO HAN COPIADO

(13)Ex esta clivsala hay dos nominativos: YO, para o verbo prefiere de Tatesis, ¥ NOSOTROS, para of verbo
LIEVEMOS de la oracion. )
(L4)lgunlmente se sobrentienden aqui dos nominativos: YO, para ol verl T 'OSOTROS
. . i 5 b s s para el verbo deseo, y NOSOTROS, para of verbo
COBREMOS de la oracién-acusative. e

(15)Lin esta clausulit no hay mis que un solo nominative pues integramente ¢ dissa YO prefioro LLE
\ L E B . L 2 5 f prefiers LLIEVARL,
YO A PANTICOSA. ¥ = ' 4

(16)integramente se dirfa on esta cliusula: YO doseo COBRAR YO MISMO ESA LETRA.
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b} Ejemplos en que la entidad acusativo es una frase con verbo en infinitivo,

por haber un solo nominativo en Ia oracién:

t) Pienso HACERLO YO
iNAfirmo HABERLO COPIADO YO

La regla_general que propone Benot. a raiz de su andlisis. ¢s la siguicnte:
“Cuando cn la clausula hay dos nominativos. uno para la tesis o ancutesis v otro para
la entidad acusativo. esta entidad acusativo puede ser sicmpre una oracion en desinencia
personal ™!

a) Verbos de voluntad (dos nominatives): Extjo QUE LOS EMPLEADOS VEN-

Ademas, Benot seiinfa una excepeion o la regla: ~Aun habiendo dos nominati-
vos. Ia entidad acusativo de los verbos de entendimiento puede ser una frasc construida
con infinttivo, sicmpre que cl acusativo no se reficra a hechos evidentemcente futuros.
to que no ocurre con los verbos de pasion ni con los de voluntad™ ™

i} El cabrero insinud HABER ESTADO ALLI LA GUARDIA CIVIL.

1) Fl eajero recelaba HABER SIDO ESTAFADO POR SU COBRADOR.

i11) El puardia configsa TENER SU AMO DIEZ FUSILES OCULTOS N
EL CORTHO.

Lstas apreciaciones resulian aun insuficienics. de ahi que Benot apunte unas
anomalias referentes a los verbos de voluntad: ~Cuando ¢l nominative de alguno de
cstos verbos es de los Hamados nominativos causantes. si ¢l agente del verbo de volun-
tad ¢s distinto del agente de Ta entidad acusativo. esta entidad puede construirse {con-
forme a la regla general) como oracion. v tambicn. por anomalia. como frase de

Tl

infinitivo ™

(I BENOT (s Argroatectira de das lengnas, Madrid, Tiam Mooz Sanchez Editor, p 3038,
(IR)x I rgiutectira, p3OS.
( POy Trgutectra, p 30,
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En todo caso, no parcee claro, a pesar de los csfuerzos de Benot o de la Aca-
demia, ¢l proceso en virtud de! cual se producen los siguicntes desacucrdos:

1) E] coronel mandd HACER FUEGO SOBRE LOS AMOTINADQS

; 4 _ i) *Creo ir mahana / 1") Creo gue ir¢ mafiana
LOTA: } El alcalde prohibe QUE L.OS MUCHACHOS JUEGUEN AOUI A LA PE- » i) Creo verla ahora / 11"} Creo que la veo ahora

") El coroncl mandé OUE LOS GUARDIAS HICIESEN FUEGO SOBRE i) Quicro escribir una novela / iii") *Quicro que yo cscriba una novela )

LOS AMOTINADOS

~ En i), ¢l nominativo dc prohibir ¢s distinto del nominative de jugar; los que
pueden jugar a la pelota son individuos distintos al alcalde, y a pesar de scr distintos,
pucde emplearse corrcetamente ¢l infinitivo cuando ¢l nominativo del verbo de volun-
tad ¢s causante. Del mismo modo, en ii) el coronel no fuc quicn hizo fucgo.
_ A continuacién, Benot cstablece las reglas referentes a un solo nominativo:
“La entidad acusativo de los verbos de de voluntad, cuando no hay mas que un solo
nominativo, s¢ construyc sicmpre con infinitivo, v no come oracién™:*°

Ticne que haber un principio gramatical que explique talcs anomalias. Uno de
los primeros intentos, dentro de fa teoria lingiistica moderna, s cl que planted A Zwicky
cuando analizaba como cn inglés ¢l complemento con infinitivo aparecc con verbos
principales cuya accion transcurre antes que la sefialada por ¢l infinitivo®! de esta
forma, en una oracion como Quicro ir, la accion de querer cs anterior a la de ir; por lo
tanto, neccsariamente aparcce ¢l infinitivo. Por contra, verbos como gvitar, suponer o
greer, cuya accion es simultanea con ¢l verbo de la completiva, implican, ademds, otro
tipo de construccion con que: Creo que estoy haciendo bien el examen / Creo cstar
haciendo bien ¢l examen. Ahora bicn, no sicmpre cste hecho sc revela como decisivo
para exphicar ¢l infinitivo o la construccion con gue. En cfecto,

i) Quicro HACERLO YO MISMOQO
1) *Quiero QUE YO MISMO LO HAGA

i) Crco quc iré a Barcclona maiiana
iiy*Creo ir a Barcclona mafiana

i) Desco ESCRIBIR YO LA CARTA
ii”) *Desco QUE YO ESCRIBA LA CARTA

En i), sc contraviene la idea de que no pucde aparccer que + indicativo cuando

la relacion con la complementaria es futuro. Ademas, on ii) s¢ expresa futuro respecto
de creer v no es aceptable.
, A su vez, las oraciones completivas pueden licvar ¢l verbo en infinitivo aun
cunando ¢l ticmpo de la complementaria no sca futuro con respecto al verbo principal:
Creo haberla visto antes / Sc acordé de llenar ¢l depdsito en Alcald / Logre abrir la
ventana sin gue me avudaran. La regla propucsta por Zwicky no parece definitiva: la
presencia del futuro en ¢l verbo complementario no cs ¢l critcrio detcrminante para
explicar la presencia de los infinitivos.

Por cllo, cabe pensar que existen otras razones que explican mejor este fend-
meno y que estarian basadas en ¢l hecho de sicl verbo principal permite la doble
cleccion del ticmpo en la complementaria. Verbos como guercr o desear no admiten
seleceion en ¢l tiempo de la completiva (necosariamente expresan futuro) y obligan a

Con verbos de entendimicnto, cuando no hay en la clausula mas que un solo

nominativo, pucde scr sicmpre una oracion, lo que no excluyce, a veees, la cquivalente
construccion con infinitivo:

1} Pienso que acertard
1"} Pienso acertar

i) Afirmo que fo he vendido
it’) Afirmo haberlo vendido

1i) El guarda ascgura que tiene su caballo en ¢l cortijo
1ii") El guarda asceura tencr su cabatlo en ¢l cortijo

(20 drguitectira, 340 (ANAZWICKY (1974), “Taking a false Step”, Langrage, 50,2, pp.215-22:
A 2 o, prall,
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actuar a la regla de supresion de SN igual con la consiguicnic aparicién del infinitivo
superficial. Caso de produrcirse la libertad de cleccion, parcce ser que sc manificsta
una tendencia a la aparicién del infinitivo cuando ¢l SN suprimido y ¢l tiempo de la
oracion complementaria pueden ser suplidos por cl ovente. Asi, cn una oracién como
Pablo quierc ir a Barcclona. ¢l verbo querer implica necesariamente futuro. Esto no
sucederd en oraciones paralelas con verbos como decir, que carcee de restriccioncs
temporales; de tal modo, serd inaceptable: *Pablo dice ir a Barcelona -pucde cstar
referido a cualquier punto del eje temporal: pasado, presente o futuro-,

N Resumiendo lo anteriormente expucsto, podemos proponcr tres aparatados
que recogen verbos con distintos comportamientos respecto del asunto tratado:

a} Verbos principales que requicren un ticmpo futuro en la completiva v, ade-
mas. extgen correferencialidad entre los sintagmas nominales sujctos: tratar, dignar-
se, tender, atreverse... >

1) El dircctor se digno asistir a la boda del conseric.
n)y*El director sc dignd que ¢l conseric sc easara
1}*El diregtor se dignd que se hubicra casado

La oracién i) es aceptable. puesto que un verbo como dignarse exige ticmpo
futuro respecto del verbo principal v correferencialidad de sujetos. En i), sc produce
ta inaceptabilidad, porque los sujctos no son corroferentes, IT) resulta inaceptable
porque hubicra casado no ¢s futuro respecto de dignarse.

A la vista de estos cjemplos sc podria formular una regla que dijera asi: caso
de_que ni ¢f sujcto ni ef ticmpo de la completiva pucdan ser libremente s‘clccciongcwiw:)“s—
por ¢l hablante, la resla de supresion del SN igual v Ia reeda de supresion del ticmpo ¢n
la completiva sc han de aplicar sicmpre. por lo que en la supcrficic aparcerd infinitivo.

bY El verbo principal determina ¢l tiempo de la completiva, pero deia libre la
cleecton de sujeto. Este es ¢l caso de los verbos de descor querer, desear, .

1} Quicro ir

i) Quicro que vavas

(22):\ este tipo de verbos se reliere DLPEREAUTTER (1970) en s trabajo “The two Verbs “Begin'™, en
R Tacobs ¥ P Rosenbaum ¢eds,) feackngs m Bnglish Ticwstisrmononed Crammar, Waltham, Mass.. Norox College Publisling.
pp.107-119. ‘
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¢) Verbos que no exigen ningun ticmpo determinado en lo completiva. Tal ocu-
rre con los Hamados verbos de informacidn o de comunicacion: decir, escribir, notifi-
car,... Dado quc ¢l hablante pucde comunicar un mensaje referente a cualquicr punto
de la linca del tiempo, la supresion del mismo provocaria que ¢l ovente no pudicra
comprender debidamente ¢l mensaje:

1} Pablo ha eserito que vendrd a Madrid
1ny*Pablo ha eserito venir a Madrid-?

Por tltimo, Sauer ha scfialado algunas consideracionces generales en lo referente
a verbos de comunicacion:™ si el verbo de Ia complctiva implica un cierto grado de
actividad, existe una preferencia por la construccion con gue. Comprobémoslo cn los
sipuicntes cjemplos:

i)Maria dice que va a misa / *Maria dice 1 o misa (verbo de actividad)

m)Carlos escribio que estudiaba francés / *Carlos ¢seribid estudiar franecs (ver-
bo de actividad)

11 Pablo dijo que cra comunista / Pablo dijo ser comunista (verbo estativo)

A la vista de cstos ¢jemplos parece que se manificsta una tendencia, en virtud de
Ia cual cuando ¢l verbo de Ia completiva cs de actividad resulta inaceptable b oracion
de infinitivo: por ¢l contrario, cuando cl verbo cs de estado admite la doble posibilidad.
En su favor, podemos afiadir que esta misma regla es valida para verbos que no son de
comunicacion, como suponer o sospechar: *No suponias hacerme daiio / No supo-
nias gue me hacias dafio (verbo de actividad) // Sospecha que estid enfermo / Sospecha
gstar_enfermo (verbo estativo). Ahora bici, no ¢s menos cierio que s¢ incumple cn
verbos como imaginar: Iimagina verda ahora / Imaging gue la ve ahora (verbo de
actividad). Por todo lo expucsto, mas gue una regla sepura, la hipotesis de Sauer
marca mas bicn una tendencia, Se trata de una regla inteligente, pero en ¢xceso aproxi-
mativa,

(23)De todas Tormus, incliso en estos cases, la reght se incumple con bastante lrecuencia por cousas de tipo
sovial o dinlectal. Asic son perfectamente aceptables:

1) Il detenido condeso vivir en Madrid

11150 detenido confeso gue vivia en Madrid

Lin estos casos habria que ver hasta qué punto Ly gramiitica puede proscribir faoracion con inlinitivo. 1n todo

case, lo baria la normi,
(2NN ESAUER (1972) Sentential Complementation i Spaoush, Tesis Boctoral de la Universidad de Was-
hingtor. Fotocapiada por Umiversity Microtilms, Asn Arbor. Michigan,
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Como vemos, no pocas de las intuitivas argumentaciones y consideracioncs
cstablecidas por Benot hace casi un siglo han sido rctomadas, cn cicrta forma, por los
primeros desarrollos de la gramética generativa (transformacional) a finales de los
ailos scsenta y principios de los sctenta. Es mds, si retomamos Ia explicacion que
Benot encuentra a estructuras como Sc prohibe fijar carteles, comprobarcmos que no
difieren en gran medida de algunas argumentaciones que, para cl andlisis de estructu-
ras muy proximas, aparecen reflcjadas en la gramética (parcial) del espafiol -reducida
a la subordinacion sustantiva- que Violeta Demonte publicod hace apenas guince ajios.
. En cfecto, como ya hemos adelantado al comienzo de este apartado, Benot
interpreta semanticamente la oracion que proponemos como ““Se prohibe ¢l acto cspe-
cial de fijar carteles™. Mis adclante, concluye: “Se prohibe, pucs, una cosa cn singu-
lar: Sc prohibe ¢l fijar™®,

Si volvemos la mirada al trabajo de Demonte, cuando se refiere al comporta-
micnto de un detcrminado tipo de verbos -los factivos- respecto de construcciones con
infinitivo 0 con que, recuerda como, para cl inglds, los Kiparsky encuentran que cl
pronombre it ¢s una reduccién opcional de un the fact que sc sitda dircctamente antes
de las cliusulas con that cn las oracioncs cuyo predicado cs factivo:” por ¢jemplo:

1} Bill resents it that people are always comparing him to Mozart
{B. lamenta (csto) que la gente lo csté comparando con Mozart}

Por ¢l contrario, la mayor parte de fos hablantes encuentran que it cs inacep-
table cuando cl verbo principal no ¢s factivo:

i)*Bill claims it that people are alwavs comparing him to Mozart
{*B. proponc (esto) que la gente lo esté comparando con Mozart}

(25)"En esta clivsula no formem compleio los verbos se prohibe v fiar: v, por tanto, CARTELES no es NOI-
NATIVO PACIENTE de prohibe, sino ACUSATIVO de lijaz: v precisamente {ijar es ef nominativa paciente de profube.
El sentido es: «la fijacion se prohibes (Arquitectura, p. 1340 e nota},

{26)AdNade, en nota, la siguiente aclaracion: *Cuando los verbos PODER, BERER....frman complejo con un
infinilivo, no puede intercalarse aticulo entre ellos v ¢l inlinitivo. Asi es que no tendria sentido: Las leves ;lchen El
respetarse por tados, No se debe EIL pedic inposibles, cte, Paro cuando no fay complejo. cabe o articulo (aunque no
siempre suena bien): Se prehibe LI Biar carteles, Debe procurarse BT, estrechar los lazos de lmitia, Se ha mandado I,
cerrar las tabersas a s dicz™ (Arquitlectuza, p. 130).

(ZTPRIPARSKY Y C.KIPARSKY (1967) «actn: version corregida on M. Bienwisch v K.E.Ifeidolph feds.)
(1970) Progress in Lingnistics. A Cotlection of Papers. | Haya, Mouton, pp.143-173: rcprmhlu"icla en [.D.Steinberg
¥ LAJAROBOVITY (eds. ) (197 1) Semantics. An Tnterdiseiplinary Reader in Philosophy, Linguistics and I ’.\j-cho.fog},
Cambridge, Cambridge Usiversity Press, pp.345-369. )
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Antc estos hechos, 1a citada estudiosa propone lo siguiente: “Ciertamente, no
hay en castcllano un clemento de juicio comparable a ¢ste. Si sucede, en cambio, que
¢l mencionado niicleo Iéxico pucde aparceer en estructuras superficiales con factivos,
pera resulta extraiio o inadmisible cuando ¢l predicado no ¢s factivo:

i) Me preecupa ¢l hecho de que no trabajen en casa (Factivo)

i1) Es alarmante cl hecho del aumento de fa represion {factivo)

iii) 7Es_{probable/sceuro/falso/verdadl cf hecho de que sc reduzcan los sumi-
nistros de petrolco

iv)*Digo _cl hecho de gue hace falta un racional v profundo desarrollo de la

mvestigacion™ =

Resulta evidente que las argumentaciones esgrimidas aqui comparten criterios
muy proximos a los que, en su ticmpo, fucron cstablecidos por Benot, de donde fa
pervivencia de algunos de sus postulados.

3. Un capitulo de lexicografia espadiola:
¢l Diccionario de ideas afines.

Es de sobra conocido ¢l hecho de que los repertorios Iéxicos han encontrado
en la ordenacién alfabética un método instrumental que facilita cnorimemente la biis-
queda de los vocablos descados por parte del consultante, Lo que ocurre ¢s.que, desde
¢l punto de vista del significado, la ordenacion alfabética agrupa palabras que nada
ticnen ¢n comun, salvo ~claro csta- la grafia. No cs extrafio, pues, quc palabras como
cazurro v cehada sc hallen en algtin que otro diccionario una a continuacion de otra,
aunque no poscan ninguna sucrte de semejanza o aproximacion semantica, Es mas,
incluso desde ¢l punto de vista fonico, fa primera cmpicza por cf foncma /k/ v la
scgunda por cl fonema /@/. 8i a cllo afadimos que no sicmpre lo que sc busca cs,
necesariamente, ¢l significado, sino, precisamente, cl significante, no cs extraiio que
uno de los mas celebrados intentos de una distinta ordenacion interna de fos dicciona-
rios haya sido Ia ordenacion ideoldgica, csto cs, “agrupacion de palabras que guardan
rclacion con una idea determinada por grupoes conceptualmente homogénos ™.

RRV.IDENMONTE, La subordinacion sustantive, p. 30,
(29)JULIO CASARES (L989%) Diccionario ideologico de la lenga espafiola. (Desde T idea a la palabra;
desde la patabra a la idea [ 19594, Barcelona, Gustavo Gl p. xiii.
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Entrc los mds antiguos intentos conocidos de clasificacion de patabras hay
que incluir ¢l Attikan Lexeis del famoso gramatico gricgo Arnstofancs de Bizangio
( 180 a.C.). Viene despuds cf Onomasticon del sofista gricgo Julio Pollux. Este diccio-
nario analogico on dicz tomos cs obra que todavia pucde consultarse con proveche, no
s6lo para cl cstudio de fa lengua, sino para resolver inferesantes problemas de la anti-
giiedad clasica. Por esa misma ¢poca (siglo 11 d.C.} aparccio ¢ diceionario chino Sha
Wen. La antigiiedad del célebre diccionario sanscrito Amara Kosha no esta atn clara-
mente determinada. H.H.Wilson lo sitta en un periodo comprendido entre ¢l afio 56
a.C. ycl siglo V d.C.* También dcbemos mencionar ¢l diccionario clasificado siriaco
v arabe de Elias bar Shinava (n. 975), cuvo titulo cs Kitab ut Tarjiman fi Taalem
Loghat ¢s Suriam [Libro Hamado cf Intérprete para ensciiar Ia lengua dce los sirios).

En la época moderna hay que sefialar, en Italia, ¢l Memoriale de Jacopo Per-
gamino (1601); ¢l Vocabolario metodico italiano universale (Veneeia, 1843), de Giuseppe
Barbaglia: of Sageio di un Vocabolario metodico della hingua italiana, de Zanotto (1852~
1835): ¢l Dizionario metodico {la ciudad, ¢t Estado, la casa v la familia), de Francesco
Corazzimi (Turin, 1855): ¢l Nuovo vocabolario metodico della lingua italiana. de Fanfant
v Frizzi (Milan, 1883) v cf Nomenglatore Scoldstico, de Palmiro Premoli (Milano,
1913).

La lengua francesa cuenta con los siguientes diccionarios ideologicos: ¢l
Vocabulaire svstematique, de Ploctz (obra clemental para las escuelas): ¢l Dictionnaire
logique de la langue frangaisce ou Classification naturclle ot philosophique des mots,
des idées ot des choses por Elias Blane (1882): ¢ excelente Dictionnaire analogique de
la langue francaise de Boissicre (Paris, 1862),

inglaterra posce ¢l Analvtical Dictionary of the English Language. de David
Booth (London, 1835) v, sobre todos, ¢l Thesaurus de P.M Roget* que cs, a decir de
Casarcs, “entre todos los diccionarios de su género ¢l que ha obtenido acogida mas
favorable en ¢l mundo entero™ ¥

Pucs bicn, dos obras aparccidas a o largo del siglo X1X significan, cn Espa-
fia, ¢l reflejo inmediato de esta obra fundamental de la lengua inglesa. En 1879 sc
pubtica ¢l Inventario de la fengna castellana, indice idcoldzico del Diccionario de la
Academia por cuyvo medio se hallaran los vocablos ignorados u olvidados que s neee-

(3O¥ssayy analytical. cringad amd phnlelogical on sithjecty connected with Samsket fitteratire, vol 1L p.
199, Apud, Nuevo conceplo el Drccronaro dv o lengua, Discarso leido en of acto de recepeion por Don Jubio
Casares y Sanches y eontestacton del Exemo. Se 12 btomio Mawra y Montaner ef dia 8 de movo de 1921, p. 70

BNPMROGETY (1832} Thesanrns of fnglish Bords amd Phrases Classified so ax to Facilitate the Fxpression
of felews comd Assit in Luerary Composttion, ondon.

GLINUVEVO CONCEPTO.. p.71.
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siten para hablar o cseribir cn castellano, por Don José Ruiz Leon. No es un dicciona-
rio ideoldgico completo. En primer lugar, porque no conticne parte aifabétif:a {sc Ii.mi*
ta a recoger algunas palabras det Diccionario de la Academia v las ordena ideologica-
mente). Y, en segundo término, porque solo clasifica los verbos. Aiios mas tarde, sc
publica ¢l Diccionario de idcas afings, de Eduardo Benot, que va a ser durantg mpcho
tiempo ¢! diccionario idcoldgico del espaiiol -picnsese a este respecto que cl Dicciona-
rio ideologico de Casares no se publicara hasta 1939-.* Quiza por csta razon tuvo un
cnorme éxito v fue editado muchas veces, cspecialmente cn Bucnos Aires.” Una vez
mas cl cspiritu cientifico ¢ innovador de nuestro personaje sc deja sentir. Lo que ocurre
¢s que nuestro autor siguio celosamente ¢l modelo inglcs, de tal forma que ¢l resultado
no fue del todo satisfactorio. No obstante, Casares, tal vez con ¢l fin de convencer a fa
Academia para emprender la labor de confeccionar un diccionario ideologico, obvio cl
valor testimonial ¢ histérico del diccionario de Benot v lo criticé sin ningin tipo de
tapujos: «También cn Espafia tenemos que scfialar cicrta imitacion del Fhesaurus de
Roget, perpetuada con ¢l nombre de Dicelonario de ideas afines por “una socicdad de
litcratos™ cobijada, sin duda por sorpresa, debajo del nombre glorioso de un itustrc
poligrafo™ ** En ¢fecto, se detectan algunos crrores. Asi, por cjemplo, en ¢l grupo 361,
correspondiente al apartado 1 (vitalidad) de la sceeion 3" (Materia orgiinica) halIa_mos
la palabra homicidio, pucsta a modo de cpigrafe comprensivo de una larga scric de
conceptos afines. Homicidio, en cfecto, cs la mucerte de una persona causada por otra.
Pues bicn, en ¢l citado epigrafe s incluyen las voces siguicntes: caza, monteria, mor-
cilla para los perros, rejoneador, espada. Otro cjemplo lo constituve ¢l grupo 250,
titulado convexo. Frascs relacionadas con la idea de convexidad: Creer que todo ¢l
monte es orégano, Tener buen diente, v pistonudo. Algunas otras curiosidades, ¢n
fi, derivadas de una mala adaptacién traduccion, pucden hallarse cu la palabra habio
(7) que no ¢s sino la primera parte del voeablo originario ablogencsis (Thesaurus).

(3WDiccionario de ideas afines v clemenios de fecrologio. compuesto por wix sociedad de literatos bajo Ja
direccion de 13 Eduardo Benot, de Ta Acidemia Espadiola. Tomao primero. Madsid. Mariamo Nidez Samper, sa. (Eruna
advertescia puesta al final del tomo se avisa que los Elementos de "Teenologia haz sidu separados del diccionario v que su
publicacion se anunciard eportugmeste. .

{34313¢ hegho, nosotros bemos manejade La segunda edicion publicada en Bucnos Aires (842) -k primcra lo
fite en 1940- Diccionario de ideas afines v elementos de tecnologia, Ediciones Anaconds, en esta ocasicn cor referen-
cia 4 wn dnico autor (Eduarde Benot) ¢ incluvendo, como explicilamente se recoge en Ta portada, “ademis de [...] tadas
fas palabras de Lt fengea castellana, siguiendo ws orden de afinidad, {..] completos vocabularios de CIENCIAS, OFI-
CIOS. PROFESIONTS, ete.™,

(B35)Vueve conceplo.... p. 71,
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Con todo, creemos que ¢l mejor resumen, o si se preficre, la mejor aportacion
quc podemos pretender con cste trabajo cs una reconsideracion de la figura de Benot
desde la perspectiva lingiiistica. Que no sea olvidado o, cuando menos, que no sc Ic
apliquen cn lo succsivo calificativos como «simpatica figura» que referiamos mas
arriba. La discusion que apenas dos breves notas han despertado cn nosotros cspera-

mMos que scan acicate para un estudio cn profundidad de las obras del -en palabras de
Julio Casarcs- “ilustre poligrafo espafiol” %

Alberto Miranda
Universidad de Castilha - La Mancha

. (36) De hecho, von gran satislrceién hemos corprobade que la editorial Anthrepos en la excelente coleceion
“Autores, testos y Temas (LingGistica)”, dirigida por Carles Subirats, prepara la edician facsimilar de dos obras de
]'ZI?U:‘\RDD BENOT: Los duendes def lengnaje v Arie de hablar, Gramdtica filoséfica de la lengua castellang. 1.o0s
p‘rologos tue s¢ anuncian, realizados por Ramon Sarmicnto, hardn, sin duda, justicin ata labor dcscﬁlpcﬁ:\d;! por Benot,
Esperamos que coineidan ¢on algunas de las propuestag que aqui hemos discutido.
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DIFICULDADES QUE APRESENTA O_IALUNO
BRASILEIRO AO FALAR A LINGUA ESPANHOLA

Ester Myriam Rojas Osorio

Introducéo

Entendemos a aquisigio de uma lingua cstrangeira como um processo de
construgdo de um discurso a partir de contextos sociais concrctos, onde o locutor
enfrenta conflitos, necessidade de afirmagfio ¢ de negociagdio em scu relacionamento
social. Tragamos, assim, o caminho que deve percorrer o aprendiz para chegar a uma
competéncia comunicativa,

Segundo Dell Hymes, 1967/1972, cssa competéneia habilita o estudante de lingua
estrangeira a transmitir, intcrpretar ¢ a negociar sentidos interpessoalmentc, dentro de
contextos cspecificos.

Valorizamos, pois, o desempenho do aprendiz na comunicagio oral, ¢ afirma-
mos quc ¢ na produgfio do aluno que se reflete seu nivel de aprendizagem, apresentamos
a scguir, a analise de crros de um clemento de referéneia do discurso de atunos de2% ¢
3° graus.

Trabalhamos com o conceito de crro de Porquier ¢ Fraudenfelder, 1980,
“manifestagio natural ¢ necessaria dentro do processo de aprendizagem™. O “erro” da
ao pesquisador informagdo sobre a etapa de aprendizagem em quc o aluno s¢ cncontra
¢ sua evolugio.
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Para proceder a esse levantamento de “erros™ claboramos o estudo lingiistico
de um texto oral, produzido por alunos do diferentes niveis de aprendizagem do espantol,
como lingua estrangeira, com o objetivo de reconhecer algumas dificuldadcs cspecifi-
cas apresentadas pelo aluno brasileivo, ¢ assim, propor ao professor a claboragio de
matcrial didatico cficaz para acclerar o processo ¢ tentar evitar a fossilizacio dos
Yerros” transitérios.

Escolhemos analisar os clementos referenciais déiticos, no discurso do apren-
diz, dada a importincia que cles t&m dentro do contexto situacional ¢ comu nigativo, ao
reflctira l)abiljdadc seméntica do locutor, quem deve ter dominio, de como se comunicam
as$ cotsas, a quem ¢ cm quc momento. ' '

Analisados varios autores como Carvalho, 1974, RAE, 1978, Matcus ot alii,
1983, Salum, 1983, llari ¢ Geraldi. 1985, Parrct, 1988 ¢ outros, consideramos déiticos:
0s demonstrativos, 0s pronomces pessoais, os possessivos, alguns advérbios de lugarc
os tempos verbais.

Método

A coleta ¢ a andlise dos dados desta pesquisa pretendem levantar algumas
dificuldades especificas que o aluno brasileiro tem ao trabalhar com cstes clementos
referencials déiticos no desempenho oral, em lingua cspanhola,

O objeto de andlise ¢ o texto claborado por estudantes de diferentes niveis de
aprendizagem, ndo sc dando maior importincia ao grau de cscolaridade ¢ sim ao tempo
de cstudo da lingua cstrangeira.

Obtivemos as amostras lingiiisticas dos diferentes niveis na cidade de Assis,
centro importante de cnsino de linguas, reconhecido no Estado de Sio Paulo. Essc
reconhecimento se deve a presenga da Faculdade de Ciéneias ¢ Letras de Assls, uma
das unidades da Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho™ (UNESP),
¢ do Centro de Linguas instalado na EEPSG. “Dona Carolina Francini Burali”,
institui¢des dedicadas em grande parte ao ensino de linguas estrangeiras (17, 2° ¢ 3°
graus),

Iniciamos nosso trabatho com os alunos do Centro de Linguas, levando alguns
voluntidrios do 2°. ¢stagio do primeiro nivel ao laboratorio de tinguas da FCL de Assis.
Explicamos o proposito da pesquisa ¢, logo em seguida. a mctodologia a ser aplicada.

O procedimento cra o scguinte: primciramente, deveriam assistir aos desenhos
animados dc Mafalda, do cartunista argentino Quino, com auxilio audiovisual pro-
porcionado pelo video.
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Ao assistirem ao primeiro desenho, os alunos pediram para assistir novamente.
Apos nova apresentaglio, ajudamo-los na compreensio do texto. Mostramos as
personagens ¢ comentamos um pouco sobre o propésito do autor - critica social por
mcio de suas personagens, as criangas. Assistiram duas vezes a cada estoria, perfazendo
um total de quatro descnhos.

Pedimos que prestassem atenglio & quinta estéria, que contava sé com apoio da »
imagem, ¢ cles, imitando as estorias anteriores, deveriam narra-las, scgundo
compreensio propria. Assim, os cstudantes, novamente, assisticam duas vezes a cada
desenho ¢, sem mostrar muita dificuldade, nos prestaram sua contribuigio. O
procedimento fevou meia hora em cada nivel.

A scguir, procedemos & sclegiio feita ao acaso dessas amostras ¢ depois
propriamente a andlisc das mesmas.

Nivel Basico: - 2 alunos do Centro de Linguas - 2. ¢stagio - 1°. Nivel.
Nivel Mddio: - 1 aluno do Centro de Linguas - 3°. estagio - 1. Nivel,
I aluno da UNESP de Assis - 2° ano - Letras.

Nivel Avangado: - 1 aluno da UNESP de Assis - 3% ano - Letras,
I aluno da UNESP de Assis - 47 ano - Letras,

1

A coleta do material lingliistico foi feita por meio de gravagdes de fita audio
casscte, com o consentimento do grupo envolvido.

, Uma vez obtido o material lingliistico. apos andlisc dos referentes textuais que
asscguram a scqiiénela da narragio feita pelos alunos, claboramos o levantamento
quantitativo dos “erros” no cmprego dos déiticos, na narragiio oral.

Julgamos convenicnte csclarecer que cscolhiemos a lingua oral por apresentar
maior riqueza de fendmenos pragmaticos, indispensaveis para completar uma
comunicagio social cfetiva,

Dessa forma, concordamos com o conceito de comunicagdo oral apresentado
por Widdowson (1991, p.83) “Um ato dc comunicagio através da fala s¢ obtém
invariavelmente na interaciio face a face c ocorre como parte de um didlogo ou alguma
outra forma de intercdmbio verbal™,

O autor supracitado concebe a fala como parte de uma agiio reciproca na qual
tanto o ciissor cotho o receptor sio agentes. Este ato engloba niio somente a produgio
dc sons, mas também o uso de gestos, expressdes facials ¢ corporais,

Considerando, portanto, que um dos objetivos do ensino de linguas cstrangeiras
¢ descnvolver a habilidade de hidar com a lingua oral ¢, sobretudo, estimular a consciénein
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da utilizagdo da lingua-alvo para se comunicar, obscrvamos na produgio oral dos
alunos uma resposta 4 situagio criada pelo pesquisador, mostrando através de scu
desempenho a informagio sobre a ctapa de aprendizagem em que sc encontram. Essa
informagfo scra possivel através da analise de “crros™ de um importante clemento de
referéncia, de déiticos, clementos de extrema importancia dentro do contexto situacional
¢ comunicativo de uma cultura, que refletem a habilidade semantica do locutor, o qual
de_v_c_tc’r dominio de como s¢ comunicam as coisas, a quem ¢ em que momento, utili-
zando com destreza os demonstrativos, advérbio de lugar, pronomes pessoais,
POSSCSSIvos ¢ 0s tempos verbais.

CONCLUSAO

Em geral, o aluno brasilciro que cstuda a lingua cspanhola como lingua
cstrangeira ndo possui muitos problemas de comunicagdio desde os primeiros cstagios.
Essc fenémeno se explica pela raiz comum de ambas as linguas, o latim vulgar,
Nascentes (1939:97) ja opinava a respeito:

" Las afinidades reciprocas de estas dos lenguas
romanicas son mds estrechas que las que existen
entre cualesquiera de las otras hermanas”

QUADRO - RESUMO DAS NARRACOES DO NIVEL BASICO

1508 "erros” lpor::cnta%ecl’n de
crros” %
TEMPOS VERBAIS 38 13 39
P. PESSOAIS 4 1 25
POSSESSIVOS 4 - -
DEMONSTRATIVOS 1 - .

Por mcio da tabela, podemos obscrvar que os alunos do 1°. nivel apresentam
39% dc desvio na norma ao fazerem uso dos verbos, na sua narragiio. Apresentam
ainda 25% de “crros™ no uso dos pronomes pessoais, ao mesmo tempo em quc fazem
0 uso mirimo de pronomes posscssivos ¢ demonstrativos.
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Vemos que, no primeiro nivel, o aprendiz recorre freqiicntemente a lingua ma-
terna, quando desconhece alguns clementos na segunda lingua (Exemplo: era su pollo
de estimacion mas su madre lo {inha matado v fica con do).

O problema maior nessc nivel ¢ o uso dos tempos verbais, pois, ante o
desconhecimento da lingua cstranggira, os informantes langam mio a lingua materna.
Dcevemos destacar que os*erros™ apresentados, assim como as irregularidades vocalicas
¢ consonantais dc alguns verbos, pertencem ao aspecto morfoldgico ¢ ndo semdntico
dos déiticos (I'xemplo: dos chicos que estan leendo. ... encontran el pollo).

Nio sc familiarizaram ainda com o uso dos pronomes (pessoais, posscssivos ou
demonstrativos), cmbora devamos lembrar que os pronomes sujeitos sdo normalmente
omitidos cm portugués ¢ cspanhol normativos, scndo as desinéncias verbais referéncias
suficicntes para a compreensio por parte do receptor. Também salicntamos aqui que
os pronomes demonstrativos t&m uso limitado na lingua oral, tanto no cspanhol como
no portuguds, ja que podem ser substituidos facilmente por um gesto.

Sentimos que os alunos captam desde o comego do curso a importancia da
perifrasc verbal na lingua cspanhola, sobretudo na narrativa. A R A E. explica que as
perifrases formadas por verbo auxiliar, scguido de infinitivo, ddo & agdo uma oricntagéo
cm diregdio ao futuro, o gerindio, em dircgdo ao presente, ou seja, comunica a agfio de
carater durativo, ¢ o participio imprime 4 agdo sentido “perfectivo”™ (situa a agiio om
carater de passado).

Os alunos usam corrctamente a perifrase com gerindio, mostrando o aspecto
durativo ¢ progressivo que denota a ag¢iio verbal, sem considerar o comego ou fim da
agdo, caracteristica propria de uma narrativa oral (Exemplo: Rosita y Mafalda esta-
ban asistiendo TV, los dos chicos estaban leendo un libro).

QUADRO - RESUMO DAS NARRACOES DO NiVEL MEDIO

" « jporcentagem de
usos CITOS " "o
crros " %
TEMPOS VERBAIS 54 3 02
:
P. PESSOAIS 24 ! 4.
POSSESSIVOS 3 - -
DEMONSTRATIVOS 1 - -
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Por meio da tabela, podemos observar que os alunos pertencentes ao nivel médio
apresentam apenas 9,2% de desvio da norma quando fazem uso de verbos em suas
narragocs.

~ Apresentam maior competéneia gramatical, trabalham bem a perifrase de
gerandio (Exemplo: Mafalda no esiaba viendo el filme. Rosita estaba viendo la peli-
cula, que estaba pareciendo interesante). Manipulam com destreza as formas verbais
¢ utilizam com maior habilidade os pronomes pessoais (Excmplo: La pelicuia no e
gusto, Llla_se puso muy desconiente). Comegam, ainda, a usar alguns prononcs
possessivos ¢ demonstrativos ( Exemplo: Rosita estaba en su casa. No hay nada
demas en eso).

Neste segundo nivel, o aluno ja nio recorre a primeira lingua, mas arrisca uma
aproximagio na segunda lingua, quando Ihe falta o conhecimento na mesma. Usa, por
exemplo, veio (em vez de vid), om que vemos um probiema de indole morfologica.

No mesmo nivel, obscrvamos o uso dos pronomes procliticos ao verbo principal
¢ ndo ao auxiliar, na perifrase precedida de palavia negativa ( "o Mafalda no estaba
."e gustando la pelicula™), como também o uso do pronome tdnico regido da preposigio
“a”, sem a forma atona necessaria para o uso enfitico da tingua padrdo (“pelicula gue
estaba pareciendo interesante a ella ). Temos consciéneia de que estes dois fondmenos
s¢ dio gragas 4 influéneia da lingua oral. Vemos aqui dificuldades de ordem sintitica,
sCm origem ho aspecto semintico.

QUADRO - RESUMO DAS NARRACOES DO NiVEL
AVANCADO

porcentagem de

1Us08 creos "erros” %
TEMPOS VERBAIS 31 3 {
P. PESSOAIS 16 - -
POSSESSIVOS - - -

DEMONSTRATIVOS 3 - -
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Na tabela antetior, podemos observar que neste ultimo nivel o aluno supera os
“crros” apresentados nos varios estigios anteriores ¢ vemos apenas 1% de desvio da
norma na utiliza¢do dos tempos verbais. Também constatamos que trabalha os pronomes
pessoals ¢ alguns demonstrativos com scguranga,

Por sua vez, 0s alunos mostram dominio dos tempos verbais, dando uma forga
maior na expressiio narrativa. Utilizam perifrascs com infinitivo (Exemplo: ..se gue-
da hablanbo toclo lo que ird a ocurrir Felipe vine saber). Manifestando, assim, uma
competéncia gramatical mais apurada, ao mesmo tempo em que dispensam wm pouco
o uso da perifrasc de gerandio.

Neste nivel, quando o aluno nfio conscgue dominar a construgiio com o verbo
gustar { Exemplo: Rosita no ha gustado de la pelicuia), apresenta no scu texto uma
fossilizagdo do “crro”. Outro tipo de fossilizagio quc encontramos foi com a conjugagio
dos verbos irregularcs que apresentam ditongacio ( Exemplo: Rosiia le conta todo).
Aparcco de novo o problema no aspecto morfologico, Também podemos acrescentar
como “erro” fossilizado a falta da preposigio apds o verbo venir ( venir a. venir de,
verir con) (Exemplo: Ielipe vino saber).

QUADRO - RESUMO DOS TRES NIiVEIS
PORCENTAGEM DE ERROS

NiVEL NIVEL NIVEL
BASICO %| MEDIO % | AVANCADO
TEMPOS VERBAIS 39 92 1
P PESSOAISS 25 4.1 -
POSSESSIVO - . -
DEMONSTRATIVOS . - -

Esta Gltima tabela nos permite verificar a clara progressio dos aprendizes,
ficamos satisfeitos cm comprovar quc os “crros” encontrados ndo sc repetem nos
diferentes niveis; ao contrario, sdo superados, sobretudo, com o uso dos tempos verbais

¢ dos pronomes pessoais.

57




Abeh 4

Esperamos que os resultados obtidos com csse trabalho, prestem uma colaboragio
ao professor de espanhol, na hora de preparar o material didatico, dirigido ao aluno
brasileiro. , o

Para tentar superar ¢sses “erros”, propomos a apresentagio de constantcs inputs
em QOtxtcxtos comunicativos, seguidos de exemplos para os alunos ¢ de cxercicios, a
partir dos primeiros niveis, das scguintes construgdes: ,

1. Pronome + gusta + infinitivo
Pronome + gusta + nome singular
~ Pronome + gustan + nome plural
2. su + substantivo
~ sus + substantivo
substantivo + suyo

substantivo + suyos

3. Introduzir (gradativamentce) o uso de verbos irrcgularcs.
Praticar sempre,

4. Dedicar um tempo s6 aos gerindios irregulares.
Praticar muito.

5. Apresentar ¢ praticar muito os tcmpos compostos.
Verbo haber + participio,

6. Querer + que + subjuntivo.

7. por + estar + gerindio.

&. venir + preposigdo + infinitivo.

9. perifrasc de infinitivo.

10. palavra negativa + perifrase (pronome proclitico ao verbo auxiliar).

Valc destacar que estes aspectos devem ser muito bem trabalthados pelo professor

d? lingua @pqnhola, J& que este deve levar em conta que os livros didéticos nem sempre
déio a devida importéancia aos problemas especificos dos alunos brasileiros.
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Finalmentc, em matéria de uso de déiticos, cm scu aspecto scmintico, os alunos
niio aprescntam grandes dificuldades. Obscrvamos que apresentam “crros” cm alguns
aspectos sintaticos dos pronomes ¢ morfoldgicos dos verbos.

Ester Myrian Rojos Osorio
Universidade Estadual de Sao Paulo - Assis
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REFLEXIONES SOBRE LA ENSENANZA DEL
ESPANOL EN RIO GRANDE DO SUL.

Terumi Koto Bonnet Villalba

En ¢ste trabajo nos proponemos hacer algunas reflexiones sobre la ensefianza
del espaiiol en Brasil, cspecialmente cn Rio Grande do Sul, apoyada en ¢! prologo a fa
Gramatica Castcllana de Antonio de Nebrija (1), en nuestra expericncia cu ¢l arca de
Practica de Enscfianza del Espandl de la Universidad Federa! del Rio Grande do Sul,
y ¢n nuestros contactos con profesoras de Espafiol de la cnsefianza media de Porto
Alcgre y de Uruguaiana.

Al celebrarse ¢l V Centenario del Descubrimicnto de América (2), sc han orga-
nizado varias actividades culturales caracterizadas, de un lado, por un tono fostivo, y
: de otro, por una preocupacion cicntifica gue orienta la organizacion de discusiones y
5+ reflexiones sobre csc hecho historico. No sélo en Espaiia, sino también cn ofros paises
‘ sc ha movilizado la intelectualidad para dicha revision de Ia historia, y los iberoameri-
canos, con toda razén, la descan para que al final se les haga justicia (v no sientan
complgjos, como ha sugerido ¢l Rey Juan Carlos) sobre todoe desde ¢l punto de vista de
un pucblo que se siente culturaimente lesionado.

(1) NEBRIA, Antonio de. Gramdtica Castelfana (prologey. b BLEIBERG, German. Historia de la litera-
twra espaiiola. Madrid, Ahianza, 1969, Las citas deb trabajo se refieren a esta edicion.

(2} Respetamos la denominacion oficial del evento, sim tener en cuenta Jas disquisiciones acerea de 1a validez de
Hamarse “descubrimiento™ o “invasion”.
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Sin cmbargo, 1492 no s6lo ropresentd una conquista politica a causa de fa in-
corporacion de América al dominio hispanico, sino que hubo otro tipo dc conguista, v
¢sta, de tipo lingiiistico. Se publico la primera gramatica de una lengua romance, la
castellana, que se conoce como la Gramatica Castellana, o la Gramatica de Nebrija
(3), cuyo prologo merece comentarios,

Su publicacion ocurrié a la par de la consolidacion de 1a nacion cspaiiola bajocl
mande de los Reves Catélicos (4), tras un periodo de disputas cntre reinos, lo quc fue
recordado adecuadamente por cl propio Nebrija, sirviéndole incluso ¢l hecho historico
como motivo para la claboracion de Ia Gramatica. De hecho, segin ¢l autor, tras una
ctapa agitada quc caracterizo la Edad Media, cntre Cruzadas religiosas v batallas
politicas, “no queda ya otra cosa sino quc florczean las artes de la paz”™ ¢ incluyc cntre
gstas, “aquella que nos enscia la lengua®, es decir, a gramatica, como una de las mas
nmportantes.

Al cntender la lengua como una capacidad cxclusiva del ser humano, que lo
distinguc de otros animalcs, v considerarla como “la primera despucs de ta contempla-
c16n que ¢s oficio propio del entendimicnto™, Nebrija sugicre que ésta es un signo de
humanizacion y de civilizacion, lo que nos lleva a concluir que, cntre otras cosas, la
neeesidad de eseribir una gramatica se debe al propésito de civilizar v humanizar a los
“barbaros™ de la América descubicrta. Esta idea viene corroborada ¢n la respucsta
dada a la pregunta “para qué podia aprovechar™, que le hace la reina Isabel:

. después que Viestra Alteza metiese debajo
de su yugo puehlos barbaros ¢ naciones de peregri-
#aas lenguas ¢ con el vencimiento aquéllos tendrian
necesidad de recibir las leyes que el vencedor pone
al vencido e con ellas nuestra lengua. (3)

(3) Nebrija nacid en Lebrija (Servilla) v limmaba con el nombire de su pueblo natal sus cserilos en romance, v
para los lutines usaba ef adjetive Nebrissensis, derivade de Nebrissa, como era |amado of pueblo antiguamente. ‘

{#)8i deun ado se deba a Tos Reyes Catélicos of mdrite de Baber formado ¢l Estadao espaiiol, fo que signifies una
conguista politico-administrativa de repercucion intenscicnal, de ofre, ot poder esti construide sobre fa fuerza de Ta
Iglesia, Ambos se funden en la Inguisicién. Nes pareec importante sefialar esa vinculacién del Estado con Ja lalesia,
porque explica parcialmente la actitud de superioridad del espaiiol en relacion 2 la civitizacion amerindia, “Somes ami-
gos de Dies”, reconoee Nebrija, y dse s of senlimicnto que se exacerhn e ef pieblo hasta sentirse ef ** escogido™,

(5} NEBRIA, op. cit. p. 75
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No nos importa tanto la relacion de superioridad que Nebrija establece al com-
parar dominados y dominadores, como el hechio de darse cuenta de que cse sometimiento
tegal se hace por medio de la lengua.

Por otro lado, Nebrija, como buen gramético renacentista, siente interés por
estudios cientificos (“que los hombres no malgasten ¢l tiempo con novelas o historias
chvueltas cn mil mentiras™) y comprende la significacion de la lingiiistica historica
para captar y describir los fenémenos que acompaiiaron la evolucion y la decadencia
del hebreo, det griego vy del latin, determinadas por las circunstancias histdricas. Asi,
lo que pretende cs aprovechar el apogeo lingiiistico del castellano para perpetuar las
grandezas espafiolas.

Observamos, pucs, cdmo la lengua, instrumento de comunicacion social o ex-
presion del pensamiento, s¢ convierte también en arma politica (colonizacién), y, lue-
g0, religiosa (cristianizacién). Nebrija lo advierte sagazmente, no sélo en relacion a
América, sino a otros pueblos que ocupan ¢l territorio (vizcainos y navarros) o los que
tienen trato frecuente con Espafia (italianos y franceses).

Quinientos afios mas tarde, los que nos dedicamos a la enscfianza del espaiiol
como lengua extranjera nos planteamos la misma cuestion, “para qué podia aprove-
char” ¢l conocer cspecificamente el castellano cn ¢l Brasil, teniendo en cuenta quc la
lengua de comunicacién internacional sigue siendo ¢l inglés. y de nada sirve aqui la
argumentacion baladi de “niimero de hablantes™, puesto que ¢l chino, numéricamente
superior, no s¢ impone en ¢l cscenario mundial.

La justificaion de “aprender por conocer otra cultura”, o de “comunicarse en
lengua cxtranjera’ tampoco se puedc accptar ciegamente, pese a sus intenciones loa-
bles, porque no se puede ignorar que cl aprendizaje de una lengua no ¢s inocente, como
tampoco fue ingenuo ni caprichoso Nebrija al escrbir una gramatica de una lengua
romance en una época y en un contexto sociocultural en que los intelectuales respeta-
ban y cultivaban ¢l latin.

En realidad, a nuestro ver, ningin aprendizaje puede ser encarado como una
parte disociada del conjunto. Es decir, la experiencia humana no csta departamentada
cn secciones estancas sin interrefacion con las demas arcas del conocimiento. Asi como
la escuela es vista como una institucion que no sélo csta vinculada a una realidad, sino
que estd insertada en un determinado contexto, social, cultural, econdmico, histdrico,
geografico, politico, en el sentido defendido por Paulo Freire (6), el acto de estudiar (la
labor docentc y discente) debe estar contextualizado, v debe formar parte de todo el

(6} FREIRE, Pavlo. Fducagdo como Pratica da Liberdade. 182, ed,, Rio de Janciro, Paz ¢ Terrn, 1983, Seglin
Freire, of individio estd en el mundo y con eb mudo.
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crecimiento intelectual del individuo implicado en ese proceso. Eso significa que ¢l
cnriquecimicnto cultural que vaya interiorzandosc al individuo va a servirle como re-
ferencia para ampliar su vision del mundo. Mds anin: eso le ayudard a definir su propia
identidad como ciudadano de una determinada socicdad en continuo intercambio con
otros grupos sociales.

Definirse como ciudadano es necessario ¢ importante en un momento como el
actual en que s¢ pereibe un esfucrzo de diferentes sectores (aunque con el predominio

de intereses ccondmicos) para concentrarnos como el bloque latinoamericano, Aun

cuando ese bloque pueda ser tachado por los pesimistas de “blogue del subdesarrollo”,
creemos que ¢l intento no debe ser menospreciado ni visto sélo desde la dptica econd-
mica o tecnoldgica, sino mas bien, del angulo de la historia y de la politica. Como
seiiald Ana Pizarro en América Latina ¢ Integracion (7), el mundo se estd organizando
en grandes blogues. Y sabemos que cualquier organizacion politica se vale del instru-
mento mas completo de expresion, que es la lengua.

En esc sentido, el conocer cspaiiol y portugués no equivale a alcanzar la compe-
tencia lingiiistica en ambos idiomas, sino a cstablecer la relacion entre el *cspacio
discursivo de la lengua™ y ¢l “espacio discursivo de la cultura” (8) como paso obliga-
torio para ¢l (rc) conocimiento mutuo cntre los diversos paiscs de la América Latina.
Asi, aparte de scr una integracion historica proyectada ya en el siglo pasado por Simon
Bolivar, sc trata sobre todo de que cada pais revise sus propias raices, las comparc
concienzudamente con las de su veeino, pues balo el barniz de “nacioncs hermanas”
que comparten, cn principio, las mismas tradiciones hispénicas, la misma lengua, la
misma religion y la misma crisis ccondmica y politica, existen sensibles diferencias.
Esas diferencias y semcjanzas no deben servir para apartarnos unos de otros, sino para
comprendernos mejor a nosotros y a los otros. Sélo cuando haya esa comprension
totalizadora, la integracion sc hara cfectiva bajo todos los aspectos. Dice Pizarro en ¢l
mismo articulo:

Lin ese sentido la enseflanza del espafiol en el
Brasil liene la importancia de la aproximacion, de
la articulacion de la unidad escindida que es Améri-
ea Latina y cuya unica posibilidad de interlocucion
a nivel internacional en este panorama en el que se
inserta en situacion tan desmedida es a través de la
integracion de sus componentes. (9)

(TYPIZARRO, Ana. . Tn: Lingua, Literatura e Integragéio [bero-americana. UFRGS, 1990, pp.10-16.

(8) Tdem. Ebid, p. 11

{9} kdernt. La autora amplia asimisme ¢l concepto de integracion al afirmar que la busea de la idestidad cultural
que earacteriza a los pueblos americanos debe orienlarse hacia la definicion de nuestra Eatinidad,
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Por lo tanto, si la ensefianza es un acto politico ¢ histdrico, como defiende Freire,
entre otros, v {a escucla no quicre ser una mera transmisora de conocimientos ni una
repetidora neutral del sistema vigente en el palis, sino mas bien una agente creadora de
condiciones de formacion de futuros ciudadanos conscientes, lo es mucho mas en lo
que atafic al estudio del espafiol. Tanto si volvemos los ojos hacia ¢l pasado como si
miramos hacia delante, la realidad que nos circunda y en la que estamos implicados se
llama América Latina, cuyos micmbros s¢ han ignorado y se desconocen soberanamente.

Si sumamos la razén historicopolitica a las metas formadoras (y no solamente
informadoras) de la escuela moderna, nos cncontramos con gue nos resulta imposible
contentarnos con la ensefianza del espaiiol por “placer” de manejar un idioma ¢xtran-

* jero con ¢l fiico objetivo de alcanzar una fruicién lingtistica. Bl propésito de un curso

de cspaiiol en una institucion oficial no debe limitarse, en nuestra opinién, a la ense-
flanza de fin ¢cn si misma, sino promocionar Ia lengua como instrumento de reflexién.

Y aqui nos apartamos radicalmente de la propuesta de Nebrija. Micntras éste,
desde su perspectiva de vencedor, ve la lengua como medio de sometimiento, una
imposicion lingiiistica que implica anulacion de la misma identidad de los pucblos
amerindios, lo que sugerimos en ¢l V Centenario de esta obra, ¢s analizarla como un
legado (pese a la imposicion), y al hacerlo, repasar nuestra historia americana y resca-
tar nuestra dignidad.

Pues bien: el enfoque que proponemos aqui en relacion a la ensefianza del espa-
fiol en ¢l Brasil es el que, sin dejar de respetar la base peninsular, puesto que de alli
salié ¢l castellano para imponerse, sc vuelca en conocer la expresion americana, pucs
si la lengua ¢s el reflicjo de la cultura, debe descubrir Ias necesidades, cxigencias,
emociones, la forma americana de ser y entender ¢l mundo. Nuestra valoracion de las
cosas no tiene que coincidir obligatoriamente con la de los conquistadores, porque a lo
largo de cinco siglos cada pais ha seguido su curso.

Esas preocupaciones son las que orientan ¢l trabajo de Practica de Ensefianza
de Espafiol del Instituto de Letras de esta Universidad, ficilmente detectables en su
plan de curso, fundamentado en dos aspectos; a) formacion del individuo como ser
humano capaz de transformacion social y de autorrealizacion; b la contextualizacion
de la ensciianza del espafiol en la realidad sociocultural brasilefia.

Dicha orientacion transparece en la labor realizada incluso con los profesores
que actdan en los colegios de la red publica del Estado de Porto Alegre y de Uruguaiana,
en la elaboracion del curriculum minimo del espafiol para la ensefianza media, en la
definicién del tipo de actividades, y, sobre todo, en el repensar la importancia del uso
de textos en un momento ¢n que sc nota una clara inclinacion hacia el enfoque
comunicativo. En el caso de las escuclas de Porto Alegre, cste enfoque s¢ reduce mu-
chas veces a algunas practicas y ejercicios aislados ¢ incompletos por el desconoci-
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micnto de los principios tedricos gue subyacen cn la Hamada metodologia comunicativa,
y por las dificultades cn adquirir ¢l material ndicado. Asimismo sc observa una ten-
dencia a apoyarsc comodamente cn unas cuartillas preparadas con ¢l fin de “facilitar”
el proceso de enscianza-aprendizaje, y a limitarse a sefialar algunos puntos gramati-
cales, con cjemplos descontextualizados, o a hacer uso de algunos textos seguidos de
cicrtas preguntas convencionales que no exploran la creatividad ni la criticidad.

Esto no cs una critica. Al contrario: es una denuncia de una situacion lamenta-
ble, d¢ la cual no ticnen culpa, ni directa ni totalmente, los que de forma valerosa sc
dedican a la ensefianza del espafiol en Rio Grande do Sul, resucitada tras un largo
periodo de ausencia, durante el cual los licenciados fueron arrinconados a otras activi-
dades docentes y administrativas (10). El canibio en la politica brasilefia hacia la
América hispana, la creacion del Mercosul y el proyecto de integracion latinoamerica-
na han determinado el nuevo rumbo en la instruccién cscolar. La omnipresencia del
Inglés cn el curriculum se ha visto mermada con la reintroduccion del Espafiol y de
otros idiomas extranjeros, de acuerdo con los intereses regionales dictados por ha
historia dc la inmigracion.

‘A la par de la desactualizacion metodoldgica y lingiistica, los que recomenzaron
a trabajar con la ensciianza dcl espafiol come segunda lengua para hablantes brasile-
flos carcelan ( y carceen) do una reflexion sobre ¢l hocho mismo de su tarca docentc en
un contexto definido, que s Rio Grande do Sul, un Estado lindante con Argentina y cl
Uruguay, compartiendo con csas haciones un fondo cultural comin como son las rai-
ces gauchescas.

Creemos que es importante retomar el curso de Espaiiol desde esa perspectiva
geografico-histérica con ¢l fin de que los alumnos no lo miren como una asignatura
mas a cumplir ni lo sicntan como una pérdida de tiempo por seguir la idea bastante
generalizada de que aprender espaiiol, sicndo hablantes nativos de portuguds, es tan
facil como quitarle ¢l caramelo a un nifio. Idea que produce menosprecio hacia ¢l
idioma dc Cervantes, principamentc si la atencion esta vuclta hacia ¢l panorama
primermundista cn donde el inglés siguc acaparando ¢l interés de los grandes y peque-
fios por su incuestionable importancia como medio de comunicacion.

Ese repensar con la mirada (y mente) puesta en ¢l significado politico, histérico
y cultural orienta asimismo cl formato del curso de cspafiol. Es decir, si la escuela
pugna por ser una institucion formadora de ™ ciudadanos conscientes y criticos™, ca-

(10) Cabe seftalar que Rio Grande do Sul fue el Estado pionero en ¢ Brasil en Ja reintroduccion del espaiiol en
el curriculum escolar de la ensefianza media oficial, hecho ocurrido en 1987, gracias a la labor del Prof. Pedro C. da Silva
(UFRGS), El proyecto s¢ laméd * Pluralismo de Ediomas | respaldade por la Seerctaria de Educacién,
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paces de asumir y de cvaluar su personalidad tereermundista, y desde csa conciencia
buscar relacionarse tanto con los paises vecinos como con la ex-metropoli en pic de
iguadad, el acto de cstudiar espafiol debe favorecer ¢l desarrollo civico y humano.

Aunque parczea chocante, csa pretension aparentemente grandiosa pucde lle-
varse a cabo a partir del material didactico corriente.

Esc dichoso “material didactico™ ha sido la causa de algunos dolores de cabeza, |
pues, en realidad, aparte de una carencia deplorable, como consecuencia del desprestigio
del cspaiiol e cl Brasil, hasta hace poquisimos afios pocos sc han preocupado en
producir, por cjemplo, libros de textos de espafiol, segin los moldes mas actuales. De
repente, ¢l mercado sc vio sorprendido por libros extranjeros, publicados sobre todo en
Espaiia, ricamentc ifustrados y cspecialmente preparados para extranjeros, lo que equi-
vale a decir, demasiado caros para los bolsillos de los alumnos (v de los profesores) de
cscuelas publicas ¢ inapropiados para satisfacer peculiaridades lingtisticas brasilcfias
(11). En la mayoria de los casos, a ¢so sc debe afiadir la inadccuacion didactica: a) las
cseuclas no disponen de material audiovisual ni de laboratorios; b) sélo cstan previstas
dos clases scmanales de lengua extranjera (50 minutos cada clese); ¢) ¢l publico que
atiende a esas clases cs predominantemente adolescente, de clasc sociocconomica dis-
tinta a la que esta prevista cn los libros importados (12).

La frustracion es visible cn ambos lados: docentes y discentes de buena volun-
tad ven pocos resultados en su tarca. Una subunidad del Proyecto “Dinamizacion de la
ensciianza del Espaiiol en Rio Grande do Sul”, del Departamento de Lenguas Moder-
nas de la Universidad surgié dc dicha constatacion, ¢ intenta, con la participacion de
los profesores de Espaiiol del primer y segundo nivel, claborar un material de apoyo
que esté centrado en el trabajo con textos, cn ¢l sentido de que se convicrta ¢n una
estrategia de lectura creadora capaz de poco a poco, por medio de cjercicios de com-
prension, de vocabulario y de redaccion, llevar al alumnado a aprender a leer, a scntir
gusto por textos escritos, a la vez que vaya conociendo aspectos culturales de los
pucblos de habla hispanica, valorandolos, comparandolos, opinando y discuticndo sobre
cllos.

En este trabajo, las diferencias y las semgejanzas entre los dos idiomas no deben
scr motivo de preocupacioncs exageradas. Las semejanzas deben servir de estimulo
desde ¢l principio para manejar los textos en lengua extranjera, puesto que todo proce-
so de aprendizaje cs cumulativo y cstd basado en conocimientos previos. El dominio
lingitistico que cl joven brasileiio tienc de su propia lengua cs una referencia desde la

(11)Llamamos Ia atencién para la dependencia que se crea en relacién al material importado i fo adoplamaos
indiscriminadaniente, embaucados por cierta cuforia consecuente de Ta celebracion del V Centenario.

(12) No querenos decir que fos pobres 1o tengan capacidad de dominar el contenido de esos libros, sino que
muchas veces ésle no corresponde # sus intereses.
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cual cl espaiiol s¢ hace mas comprensible. De una cierta forma, lo vio ¢l mismo Ncbrija
cnel prélogo mencionado anteriormente, al comparar el latin con el castellano, tenien-
do a ¢ste altimo como lengua nativa;

porque después que sintieron bien el arte del
castellano, lo cual no sera muy dificil, porque es
sobre la lengua que ya ellos sienten, cuando pasaren
al latin no habra cosa tan oscura gue no se les haga
muy ligera ... (13)

Por otra parte, las diferencias no deben merecer mas atencion que fas mismas
dificultades que sienten al aprender su propria lengua del tipo estindar.

Centrar la labor didactica en ¢l texto siginifica dar oportunidad a que profesor y
alumno se hagan coparticipes del proceso de crecimiento como individuos y ciudada-
nos, segun la propuesta de Freire y de Saviani (14), en la que desaparcce la dicotomia
“cl que sabe™/ “ ¢l que no sabe™, reemplazada por ¢l par “sujeto”- con experiencias de
vida distintas, lo que permite una interrclacion humana y democratica. Asimismo cl
conocer textos bien escritos y disfrutarlos cs la practica mas eficaz  y duradera que la
cscucla puede ofrecer a los jovenes, de acuerdo con Luis Carlos Cagliari (13), ala vez
que cumple su funcién de guardiana del patrimonio lingiiistico y cultural (16).

Antonio de Nebrija escribi6 fa gramatica hace 500 afios, pero sus afirmaciones
pueden (y deben) ser retomadas a luz de la realidad presente y repensadas desde las
intenciones criticas de la celebracion del V Centenario con ¢l objeto de buscar una
orientacion segura para nuestra profesion.

Terumi Koto Bonnet Villalba
Universidade Federal do Rio Grande do Sul

(13) NEBRIJA, Op. cit. p. 175,

(14) SAVIANI, Dermeval. fscola e Democracia, Sio Patlo, Cortez, 1986, 96 p.

(15) CAGLIARI, Luis Carlos, Alfabetizagdo e Lingiistica. 8o Paulo, Scipione, 1989, pp. 148-181.

Dice el autor: “A leitura ¢ a extensio da cscola na vida das pessoas™ o # A leitura & wma heranga maior que
qualquer diploma™.

(16) La idea de preservar el patrinionio fingthistico se encuentra tambidn en Nebrija cuando defiende la efabora-
cidn de la Gramatica y es reiterada al vincular esa preservacion al objetive politice de perpetuat las hazaiias castellanas.
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LITERATURA E TRADUCAO LITERAR{A:
ALGUNS PONTOS DE INTER-RELACAO

Adriana Silvina Pagano

I. POR QUE ESTUDAR A TRADUCAO LITERARIA?

The discipline, it seems to me, is Translation Studies,
and comparative literature is one of its many
branches.

Susan Bassnett

Alvo desde scmpre de elogios, criticas, condenagiio, menosprezo ou simplesmentc
indiferenca, a tradugfio apresenta-se hoje como um campo dc estudos inevitavel em
uma era de comunicagiio global através da midia, de recursos eletronicos que aspiram
a produgiio de inteligéneia artificial (veja-se os cadernos Mais! da Folha de Séo Paulo
do 21 de feverciro ¢ 2 de maio de 1993), de abertura de nag@es por muito isoladas da
cultura de mercado capitalista ¢ de booms tradutdrios nos quais editoras correm atras
das Ultimas publica¢des (o periodo de tempo entre langamento do original e sua tradugiio
¢ hoje insignificante) que prometem um seguro sucesso de venda.

Além desses motivos, os cstudos da tradugo, especialmente da tradugdo literaria
no contexto da literatura como um todo, contribuem para o desenvolvimento dos estudos
da literatura comparada. O préprio termo “tradugfio”, como Souza (1986) afirma,
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“vem-se infiltrando no campo da teoria da literatura” (grifo meu) ¢ ganhando diversas
acepgdes.

Transferéncias interlingiiisticas (para as quais ja chamava a atengdo Goethe no
século passado), intralingiiisticas (consideradas a substincia da linguagem c da litera-
tura por Valery, Paz, Borges, ¢ tantos outros) ¢ intersemidticas {(especialmente na épo-
ca atual, caracterizada pela “reescrita” de textos em diferentes codigos semidticos:
literatura, cinema, teatro, artes plasticas) sugerem um papel relevante da tradugio,
insepardvel dos estudos da literatura comparada (veja-se a afirmagdio “extremista” de
Susan Bassnett ao respeito). '

Enfocando o papel da tradugo literaria no cotitexto da literatura, este trabalho
propde uma visdio panoramica dessa pratica, assinalando os diversos usos que se tem
dado a essa tarefa. Especial destaque damos a figura do escritor Garcilaso de La Vega,
El Inca, pois ¢la ilustra varias fungdes do traduzir, com algumas conotagdes ainda nfo
consideradas nos estudos recentes dos usos da traduciio (Lefevere 1992).

IL. POR QUE E PARA QUE SE TRADUZ?

Why produce fexts that “refer 10" other fexts?
Why not simply produce originals in the first place?

André Lefevere

Ja vai longe o tempo em que os estudos da tradugdio literaria limitavam-sc a
minuciosas analiscs contrastivas cntre texto original ¢ traducgio. Naquela época, a
qualidade da transposigio lingfiistica, em outras palavras, como se traduzia, dominava
as pesquisas. Estas ultimas décadas, acompanhando questionamentos cm diversas drcas
correlatas, (€m mostrado uma significativa virada nos estudos da tradugfo, enfocando
questdes que integram a tradugio dentro do sistema literario’ como um todo.

Um sistema literdrio, segundo o caracteriza Lefevere (1982:5ss), estd composto
nfio apenas por textos mas também por “pessoas que escrevem, refratam, distribuem ¢
léem esses textos”. O organismo regulador, que dita o que pode ser aceito ou nio,

' O conceite de literatura como sistema no &mbite de uma cultura e refacionado com outros sistemias (“Teoria
dos Poli-sistemas™) & sustentado por tedricos como Even-Zohar (1978-78-81), Lefevere (1982-84), Toury (1984), os
quais se basetam nos tedricos do Formalisto Russo ¢ Estruturalismo Teheco,
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encontra-se cm mios de instituigdes que sustentam ‘o mercado literdrio” {editoras,
hoje em dia; mecenas, no passado) ¢ que, junto a outros meios de refragiio (a z}cacim
mia, a critica, a historiografia, ctc.) decidem o que ha de ser veiculado ¢ canonizado.
Lefevere (1982) também atribui a este organismo regulador trés fungdes: uma ao nivel
ideologico, uma no nivel ccondmico ¢ uma relativa ao prestigio que 0s cscritgrcs cleitos
adquirem quando sdo refratados por crtas instituigdes ¢, portando, cqnomzados.

Falando ¢m refragdes, cabe definir este conceito chave da teona de Lefevere.
Refracio ¢ “toda adaptagio de um trabalho literario para uma audiéncia cspecifica
com a intengiio de influcnciar o modo em que essa audiéncia 1¢ esse trabalho™ (i_:efcvcrc,
1982:4). Refragdes sdo “textos produzidos com base cm outros textos com a intengio
do adaptar cstes tltimos a uma ideologia ou uma poctica ou ambas” (Lefevere, l98fi:89).
A traducio, a critica, a historiografia, o ensino, a elaboragfio de antologias, a
transposigdo para outros sistemas semioticos (TV, cinema) sdo refragdes de trabalhos
literarios ¢ desempenham um papel significativo, por um lado, no cstabc!ecimcpto do
canonc literario, ¢, por outro, nos sucessos de venda (best-sellers), os quais nio
necessariamente gozardo do prestigio que adquirem os cscritores canonizados pelas
altas instituigdes acadCmicas.

Em nossa sociedade atual, na qual os meios visuais predominam no campo das
comunicacdes ¢ a leitura sc restringe a certos meios, as refragdes chegam inclusive a
adquirir o carater de originais, como aponta Lefevere (1982:16), para os lcitorcs que
tém um contato “tangencial”’com a literatura:

Indeed, it would hardly be an exaggeration
1o say that this kind of reader is influenced by
literature precisely through refractions, and little else.
In the U.S., he or she will tell you that Moby Dick is
a great novel, one of the masterpieces of American
literature. He will tell you so because he has been
told so in school, because she has reacl comic strips
and extracts in anthologies, and because caplain
Ahab will jorever look like Gregory Peck as far as
he or she is concerned.

A reescrita literaria ¢ metaliteraria das refragdes (classicos que viram versoes
resumidas, textos transformados em filmes ou scriados de TV, resenhas criticas que
sacralizam ou condenam obras literarias, livros que sfo traduzidos rceorrentementc)
¢, segundo Lefevere, 0 que mantém um sistema literario em continuo movimento ¢
mudanga.
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A tnclusdo da tradugdo dentro do conjunto das refragSes que operam no sistema
literario alarga a perspectiva tradicionalmente empregada ¢ permite colocar novas
questdes referentes a esta pratica, tais como: por que ¢ para que se traduz? O que sc
traduz? Por que certas obras sfo traduzidas em determinados periodos? Como o texto
traduzido ¢ recebido em um novo contexto cultural? As respostas para estas perguntas
permitem, por sua vez, uma melhor compreensao do papel da tradugfo nos estudos da
literatura comparada.

Esta contextualiza¢iio do texto traduzido niio ¢ por certo uma novidade recente.
Ja em 1808, por ocasido da realizagio de uma coletinea de pocsias alemis, Goethe
(citado por Berman 1984: 94) aconsctha incluir as tradugdes em alemdo de pocsias
cstrangeiras, as quais, segundo ele, deviam ser consideradas como parte da literatura
nacional. De fato, a id¢ia goethiana de uma “Weltliteratur” concedc as traduges um
papel preeminente nos intercimbios literarios entre nagdes.

A visio da tradugfo, nfo apenas enquanto processo mas também cnquanto
produto (o texto traduzido como um texto a mais que sc integra na literatura receptora)
desvenda algumas das fungdes ideologicas dessa pratica por muito tempo substimada
pela visdo lingiiistica.

II1. USOS DA TRADUCAO

Fse era Fduardo Lane, el orientalista, autor
de una version harto escrupulosa de las 1001 No-
ches, que habia suplantado a otra de Galland. Lane
tradujo contra Galland, Burton contra Lane; para
entender a Burton hay que entender esa dinastia
enemiga.

Jorge Luis Borges, “Los Traductores de las 1001 Noches”

A popular idéia de que sc traduz para que os leitores sem conhecimento da
lingua do texto original tenham acesso a cste responde parcialmente & pergunta “por
que se traduz’. Como Lefevere (1992) aponta, as proprias origens dessa prética desmentem
0 propdsito anteriormentc colocado. Traduzia-sc, eim épocas antigas, como cxercicio para
aprender uma lingua estrangeira ou adquirir um cstilo aprimorado na lingua materna.
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Ambos, o original ¢ o texto traduzido, cram compreensiveis para os leitores/tradutores,
grupo reduzido ¢ dedicado a filosofia ¢ as letras.

De grande interesse resulta também relembrar o processo de hicrarquizagiio das
linguas que ja se acentua na Idade Média (o fatim ¢ o grego como linguas de prestigio
naquele momento) ¢ que continua ao longo dos tempos modernos até os nossos dias.
Linguas de prestigio, em outras palavras, culturas dc prestigio, em geral
geopoliticamente centrais, convidardo os mais diversos tradutores a transpor os textos
canonizados nessas culturas para as linguas das culturas cmergentes, marginais, colo-
nizadas. Nessa transposi¢do csta implicita a tentativa de mostrar que uma lingua dita
inferior pode veicular uma obra escrita em uma lingua dita superior:

Julius Nyerere, for instance, translated
Shakespeare into Swahili not because such a
transiation was needed to convey information but
becanse he wished 1o prove that Swahili was a worthy
instrument waiting for a genius to play it. (Lefevere
1992:124)

O status de lingua de prestigio levou também a que originais, ndo apenas
tradugdes, fossem escritos em linguas ‘estrangeiras’ para os proprios autores {por ex.,
Joyce, Shaw, Yeats ¢ Beckett no caso da Irfanda), fato que se da atualmente com os
autores da chamada ‘world fiction” (Salman Rushdic, Derck Walcott, Vikran Scth,
entre outros) cmbora com outras conotagdes (vide Serva 1993:4), No momento atual,
em que, como Joseph Brodsky (1993:5) aponta, ““os centros deixam de funcionar como
tais”, csses escritores nascidos nas antigas coldnias mundiais utilizam a lingua do
colonizador como meio de expressio da sua propria identidade multicultural. Néo ha
para ¢les identificagio com uma lingua materna, mas com uma pluralidade de linguas
¢ culturas, entre as quais o inglés é escolhido (portanto, privilegiado) como lingua dc
comunicagio mundial, uma espécic de ‘coiné’.

A existéncia de linguas ¢ culturas de prestigio tem dado a tradugfo uma outra
fungfio na literatura mundial: a “usurpagfic™ da autoridade do original, A traducio de
textos prestigiados em outras culturas permite a apropriagdo da “autoridade do texto
original” (Lefevere 1992:122) ¢ a concesséio desta ao texto traduzido, Isto se da no
caso das chamadas “pscudotradugdes™ (Toury 1984; Lefevere 1984, 1992), textos
apresentados como tradugées de originais a fim de serem introduzidos cm uma cultu-
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ra, com a autoridade que os ditos originais tém na dita cultura de origem. Geralmente
utiliza-se este procedimento (ou methor, utilizava-se, pois ja nio ¢ tdo freqiiente) quando
sc quer publicar um texto que introduz uma nova forma literdria ou uma nova pocética
(c.g. The Castle of Otranio de Horace Walpole, Dom Quixofe de Cervantes), ou quando
introduzem-se idéias ‘revoluciondrias’® que s6 podem scr aceitas por provir de uma
cultura prestigiada (por ¢x., pseudotradugdes de supostos autores ingleses introduzidas
na Franga do século XVIII, pois a Inglaterra cra reconhecida pelas suas idéias politi-
cas avangadas ¢ sua forma constitucional de governo (Lefevere 1992:122)).

Ocultos pela mascara da traducfo, os autores que apresentam: seus originais
como tradugdes vém a sua responsabilidade aliviada ¢ scus textos prestigiados por
screm apresentados como oriundos de culturas prestigiadas.

Os textos traduzidos (ndo apenas as pscudotradugdes) podem ser também um
meio de introdugdo de novas pocticas ou formas literdrias dentro de uma literatura.
Lefevere (1992) menciona a respeito o autor W.B. Yeats, quc recriou o passado cultu-
ral irlandés ao qual teve acesso através das tradugBes de lendas irlandesas para o
inglés feitas por Sir Samuel Ferguson. A tradugfio neste caso foi aproveitada por Yeats
para propor um novo tipo de criagiio literaria, que inaugurou o movimento literario
conhecido como o *Movimento Celta™

No continente latino-americano ¢ intercssante lembrar a recriagfo do passado
mitico guatemalteco introduzida por Migucl Angel Asturias (Leyendas de Guatema-
la), quem extral o material com o qual trabalha de uma tradugdo que cle proprio faz
do Popol Vith, a partir de uma tradugio francesa deste texto maia. O fato de que
Asturias rctomassc cste texto antigo através de uma tradugfio francesa ¢ que fizesse
uma nova tradugio para o cspanhol, quando ja cxistia tradugfo do Popol Vih nessa
lingua sugere que o proposito de Asturias ndo cra revelar por primeira vez em cspanhol
um original mais (propdsito comumente atribuido & tradugiio, lembremos), mas sim
trazer cssc toxto aos olhos da litcratura latino-americana, para a partir disto recriar
um passado nitico ¢ incorpora-lo a sua criagiio literaria. Dai o carater “fundacional”
que esta tarcfa de Asturias adquire para uma das correntes da literatura latino-ameri-
cana (vide Wey 1986:188).

Na Amcrica Latina, a traducdo ¢ a criagdo literdria caminham juntas, principal-
mente no desenvolvimento inicial das literaturas nacionais, apés os movimentos de
independéncia da metropole. Como Siissckind (1990:100) assinala, para os autores da
¢poca, a atividade literdria comporta “um didlogo cstreito, porém inevitavel, com os
folhetins ¢ romances cstrangeiros”™ que lhes permite ensaiar “uma forma prépria de
cscrita ficcional”. Traduzir ¢ criar nfio sio para ¢les termos excludentes:
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Néio ¢ doloroso para os homens da época
perceber a dificil delimitagdo entre o que é apenas
versdo literal e o que é adaptagdo, diferenca, nas
proprias novelas ou nos folhetins que tracduzem para
0 JOrnais, Mesmo num momenio em que parecia (do
crncial a afirmagdio de originalidade autoral ¢ sin-
‘gularidades nacionais.

(Siissekind 1990:99-100)

Dec fato, esses autores vém o traduzir (supostamentc copia) como inseparavel do
criar ¢ manifestam-no com toda a naturalidade:

O fundo da presente composicdio néio é nosso,
e muitas de suas paginas sdo literalmente traduzidas,
porém algumas idéias sdo nossas.

(Paula Brito citado por Siissekind 1990:100).

No final do século XIX, a tradugio ganha cspecial significagiio com a introdugdo
de uma nova poética em nosso continente: 0 Modernismo Hispano-americano. Os poc-
tas desse movimento, como scus antecessores, também cnsaiam nas suas tradugdes a
préopria criagio; contudo, o centro de atengdio agora nfio ¢ a tematica das obras, mas a
linguagem:

la traduccion vino a representar algo unico
para el poeta modernisia: la oportunidad de experi-
mentar con la musica del espaiiol, con las posibifi-
dades expresivas del lenguaje poético que estaban
fratando de forjar.

(Aparicio 1991:31)
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Destacam-se, nesse periodo, as tradugdes feitas por Gutierrez Néjera, Valencia,
0s quais reconhecem nas suas reflexdes ¢ pocsias o papel “nutriente” das tradugdes na
propria criagdo (Aparicio 1991).

Com relagiio a esta fungfo “nutritiva” da tradug¢do no presente século ¢
interessante relembrar as tradugdes feitas por Jorge Luis Borges, Levine (1970) assinala
a importncia da tradugio do Orlando de Virginia Wolf feita pelo escritor argentino, a
qual introduz na Hispano-América o particular da rcescrita de Borges, profundo admi-
rador da escritora inglesa. Levine aponta inclusive uma possivel influéncia desta
tradugdo borgeana em Cien Afios de Soledad de Garcia Mérquez.

Traduzir torna-sc assim néo apenas uma ponte para que o Ieitor de uma lingua
tenha acesso a um original escrito em outra. A decisfo quc motiva as tradugdes ¢ o
papel que estas adquirem na cuitura na qual sdo introduzidas revela diferentes propé-
sitos dessa pratica. A tradugfio também csta ligada ao momento da sua aparigfio; dife-
rentes eépocas requerem diferentes tradugdes de um mesmo texto (‘diferentes versdes
homéricas”) com objetivos que vdo além da simples transferéncia lingitistica.

1V. O INCA GARCILASO DE LA VEGA:
UM OUTRO USO DA TRADUCAO

120 homem de prosa minuciosa e galante. lilo-
gia o invasor na lingna do invasor, que fez sua. Com
uma das maos cumprimenta a conquista, por ser obra
cda divina providéncia [...] - com a outra mdo diz
adeus ao reino dos incas [...] e o convoca con
sandades de paralso.

Eduardo Galeano

Além dos usos apontados para traduzir por Lefevere (1992), cncontramos cm
um dos primeiros autorcs latino-amcricanos, o Inca Gareilaso de la Vega, uma utilizagio
muito especial dessa pratica como meio de inser¢do da propria identidade dentro de
uma cultura alheia.

Talvez “alheta’ nio seja o termo mais apropriado para a situagiio que tanto o
Inca Garcilaso de la Vega como outros mestigos cxperimentam séeulos atras. Pois
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cstes ndo tinham em realidade uma cultura propria que pudessem opor a alheia. Era
assim ¢ mestico wm ser entre duas culturas, pois ndo era aceito naturalmente na cultu-
ra colonizadora ¢ ja nfio contava com uma ligagio cxclusiva com a cultura nativa nem
com 0 passado cultural desta:
lo verdaderamente relevante, exclusivo del
mestizo de las antiguas posesiones espafiolas estri- »
*ba en que él no tiene pasado segure al que recurrin,
No sdlo los grandes imperios azteca, mava, incaico
(Tauantisuyu) han desaparecide sino que, casi en su
totalidad, los mitos y ritos que sostenian esos impe-
rios [...] han sido recogidos en la lengua extranjera
v dominadora, y somelidos por lo comitn a una do-
ble v antitética manipulacion de prejuicios: la del
mal salvaje o la del bueno.

(Dugue 1992:10)

Essc ‘sem lugar’ do mestigo que pode estender-se a uma sem-memoria ¢ uma
sem-identidade, obriga-o a inventar uma identidade ¢ um passado, para poder assim
ter uma msergfio na cultura do colonizador,

O meio escolhido pelo Inca Garcilaso para penctrar o universo do outro ¢ criar
uma possivel identidade ¢ primeiro pelas armas (o que nfio lhe traz a accitagfo cspera-
da) ¢ depois pelas letras, precisamente com a tradugdo. Em outras palavras, ¢ através
da autoridade dc um original anterior que o Inca Garcilaso penetra no mundo das
letras curopeu.

Como nos casos dc tradugio apontados anteriormente scguindo Lefevere (1992),
quando existem hicrarquias cntre linguas ou culturas, o autor/tradutor apropria-sc da
autoridade de um texto original, pertencente a uma cultura prestigiada, para ganhar
autoridade com o scu texto traduzido (mesmo considerando a figura menor que o
tradutor representava antigamente). Mas, & diferenga dos casos comumente citados, o
Inca Garcilaso traduzird um texto cscrito cm uma lingua cstrangeira para cle (conside-
rada de prestigio por scr curopéia; o italiano}, para a lingua cspanhela, lingnua do
colonizador, igualmente estrangeira para cle (cmbora 0s mestigos ja cstivessem
aculturados, o seu dominio da lingua da metrépole cra considerado deficiente tanto por
cles préprios (veja-sc as recorrentes desculpas do Inca pelo scu pobre dominio do
cspanhol nos prefacios das suas obras), como pelo peninsulares). Assim, entre duas
linguas estranhas, o Inca inserc a sua presenga através do excreicio da tradugio. E
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realmente essa tradugfo representa um exercicio, pois, como cm ¢asos citados ante-
riormente (por ex., Miguel Angel Asturias), a tradugfio do Inca niio vem preencher a
lacuna entre duas linguas: existia ja uma tradugfio feita para o espanhol do texto
escolhido por Garceilaso. Estc fato reforga novamente a idéia de que a tradugfo pode
servir a interesses outros além da transmissiio lingiistica.

No-caso do Inca Garcilaso, a tradugiio obedece a multiplos intercsses, entre o3
quais sc destacam:

"o ainsergiio da sua identidade dentro das letras espanholas e, portanto, do mun-
do espanhol, como assinalamos acima;
e a proposta colocada por meio do texto cscolhido para ser traduzido.

O texto escolhido por Garcilaso sdo os Didlogos de Amor de Ledn Hebreo.
Viarios criticos tém apontado a identificagfio entrc ambas personalidades, tradutor ¢
autor, por sereim pessoas marginalizadas, situados no limiar de diversas culturas. Como
Duque (1992:15-16) explica:

Jehuda Abrabanel (nome primeiro de Ledn
Hebreo) es un judio portugués, expulsado, cuya fa-
mitia ho de buscar refugio en lialia. Il Inca es un
periano. mestizo y bastardo, que ya no puede -0 no
quiere- regresar a la tierra de sus mayores, que en-
cuenitra refigio en un pueblo andaluz, v que vierte a
fa lengua de sus padres, aprendida, unos didglogos
escritos en otra lengua - el italiano- aprendida por
el judio exiliado. Doble cruce de exilios, de
marginacion. Iin la encrucijada, un suefio: la uni-
dad de un Mundo forjado en la mezela, en armonia
de parfes que se necesitan reciprocamente, que se
coperienecen.

O sonho ao qual Duque alude nessa citagiio refere-se ao contetdo dos Didlagos
de Amor, que propde a convivéncia harmoniosa das culturas ¢ através do qual o Inca
estaria propondo, indirctamente, o dircito da cultura incaica (¢ das pré-colombianas
em geral) de ser incorporada ao mundo ocidental ¢ cristiio em igualdade de condigdes
com as culturas curopéias (Duque 1992; Jakfalvi-Leiva 1984).
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A pratica tradutdria do Inca Garcilaso revela assim todo um projeto ideoldgico
encarnado no ato de traduzir. Essc projeto, como também assinalam Duque fibidem) ¢
Jakfakvi-Leiva ¢ibidem), se complementa com a posterior (cimbora simultdnea no
momento da cscrita) obra do Inca; La Ilorida del Inca ¢ Comentdarios Reales. Ao
longo dessas obras hd uma progressiva afirmagfio da identidade do Inca como autor ¢
criador.

A criagfio inicial da tradugiio dos Didlogos de Amor, embora utilizando a
autoridade de um original prévio para poder oferecer uma recriagfio accitavel na cultu-
ra do outro (criagio de qualquer forma), esta seguida da autoria de La Florida del
Inca, a qual, intcressantemente, o Inca apresenta como o que chamamos de
“pseudotraducdo” . Ele apresenta o refato como “tradugdo” do relato de um informan-
te, sendo o Inca fiel porta-voz dessa voz secreta, da qual nunca conhecemos a identidade.

Ja os Comentarios Reales aparecem como obra da autoria de Garcilaso. Nesta,
o Inca recupera o passado indigena, ou methor, recria a memoéria incaica, através de
narrativas que lhe foram contadas ¢ formula um comentario critico sobre ambas as
culturas em conflito. A respeito dessa obra, escreve em uma carta que precede o texto
dos Didlogos de Amor, o que mostra que a claboragfio das obras foi quase simultinea:

concluida esta relacion (La Florida... ), enten-

deré en dar otra de las costumbres, ritos y ceremo-

nias que en la gentilidad de Tos incas, seflores que

fueron del Perii, se guardara en sus reinos, para que

VM. las vea desde su origen y principio, escrifas

con alguna mas certidumbre y propriedad de lo que
hasta ahora se han escrito.

Vemos aqui a necessidade do Inca de reparar a incompreensiéo inicial do coloni-
zador para tentar resgatar a cultura incaica. Esse resgate deve ser entendido mais
como uma tradugdo da cultura incaica cm fermos daquela do colonizador com tudo
que de recriagdio ¢ criagdio a tradugdio implica. Para o Inca, que estd no limiar de duas
culturas, uma das quais 34 foi aculturada pela outra, relembrar o passado sé pode
significar rceriar esse passado a partir da sua visdo presente, visio ao mesmo tempo
critica ¢ cmotiva.

Com relagiio a essa atividade critica do Inca Garcilaso, Jakfalvi-Leiva (ibidem)
fala do “duplo olhar” do Inca: o olhar andino ¢ o olhar europeu. O olhar europeu the
permite desde o lugar deste enxergar ¢ procurar no saber andino as categorias que para
o conhecimento curopeu sdo essencials, como por exemplo, a transmissio da histdria
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pela palavra escrita, auséncia que colocou a cultura incaica como deficitaria aos olhos
do colonizador. O seu olhar andino lhe permite reinterpretar esse siléncio (a falta da
escrita) como outra forma de comunicagio ( a transmissio oral da meméria) que pre-
cisa ser devolvida a seu verdadeiro significado, tergiversado e corrompido pela (in)
compreensdo do conquistador.

Essa tradugfo intercultural, intersemidtica, pois trabalha com codigos scmidticos
diferentes, completa o ciclo de tradugdes desse autor peruano. A tradugfio interlinglistica
dos Didglogos de Amor ¢ a posterior (pseudo) tradugfio intralingiiistica cm La Ilorida
del Inca (cle traduz o relato do seu informante) estio complementadas pela sua tradugio
do siléncio grafico do povo incaico em palavras, palavras escritas que sio a unidade
substancial do cédigo do colonizador.

Se tem havido opinides contrarias quanto ao resgate “historico” do passado incaico
feito pelo Inca Garcilaso (cronista ¢ historiador para uns, “romancista utopico™ ¢
“plagiador irresponsavel” para outros (citado por Jakfalvi-Leiva 1984)), desde a pers-
pectiva atual dos estudos literdrios, reconheccmos o projeto de “resgate” da memoria
que o Inca se propde, o qual supde a re-criagfio da memoéria a partir de dados do
presente ¢ dados do passado: “lembrar ¢ descobrir |...} atividade produtiva que tece
com as idéias ¢ imagens do presente a experiéneia do passado™ (Miranda 1992:120).

O projeto literario do Inca Garcilaso ¢, lembremos também, da figura de Sor
Juana Inés de la Cruz, mestiga ¢ bastarda, wma mulher no espago entre duas culturas
(Duque 1992; Guberman 1992), revela o olhar critico que comegou a ser exercido
sobre a cultura do outro desde cedo em nossa litcratura, ¢ que mostra o conflito de
identidade latino-americano presente, com sutis diferengas, até o dia de hoje. A figura
do Inca Garcilaso mostra também a presenca da tradugfio em todas as suas acepgdes ¢
0s propositos que csta tarefa terd ao longo da historia latino-amcricana: versbes
interlingiiisticas quc introduzem novas poéticas com a autoridade do texto original ¢
quc servem como ponto de partida para a prépria criagfio literaria; versdes
intralingiiisticas que permitem apresentar relatos sem o peso da “autencidade™ ¢ da
corroboragio exigida daqueles que sc propunham a recriar o passado; ¢ a transposicio
entre codigos diferentes (culturas nativas/cultura curopéia) cmpreendida desde cedo
na colonizagfio da América, porém reconthecida nestas Gltimas décadas, por ocasifo da
reavaliagio dos 300 anos da “descoberta” deste continente,

Adriana Silvina Pagano
Universidade Federal de Minas Gerais
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Uma das primeiras tarcfas do ensino de linguas estrangeiras, como per excmplo
o dec cspanhol no Brasil, ¢ a escolha do acento ¢ da cntoagfio que sc apresenta como
padrio didatico. No modelo de prontncia quc servira de pardmetro ao cstudante deve-
sc fazé-lo observar ¢ realizar, além de cada som cm particular, um novo comportamento
melodico tonal ¢ espiratdrio no interior ¢ no final da frase. O sucesso da comunicagio
oral em uma segunda lingua depende basicamente desse comportamento especifico
que deve sc super & articulagdio adequada ¢ que s6 poderd ser medido na emissio dec
cinunciados mais longos, sempre contextualizados.

Nesse sentido ¢ importante levar ecm conta ¢ colocar como ponto de partida que
as bascs articulatorias do portugués ¢ do cspanhol, embora préximas, ndo sio as
mesmas, ¢ que s¢ o aprendiz brasileiro de espanhol especialmente avangado descia,
além de comunicar-se, ter um desempenho oral mais proximo ao de um nativo deve
“monitorar” a cspecificidade de produgio de cada som em particular, nfio de mancira
isolada mas no continuo sonoro do discurso oral. A nivel scgmental, além de identifi-
car ¢ produzir 0s sons quc ndo fazem parte do sistema da sua lingua materna, o apren-
diz terd que rcorganizar os sons que ja conhece em fungfio de novas oposigdes ¢
combinagdes: ¢ o caso por exemplo dos sons [t ¢ [¢]¢! ou [F] ¢ [x], que como veremos
logo adiante tem uma distribuigfio bem diferente nas duas linguas.

Os resultados descritos neste trabalho nio foram obtidos de maneira isolada,
cles foram recolhidos ao longo da leitura em voz alta de um mesmo texto: leitura esta
que vartou de trés a cinco mintos, Pela extensiio do texto se pdde observar a performance
de cada cmisséio sonora devidamente contextualizada numa situagiio cm que a produgdo

NOTFA:
L Osson /] /¢ fd g/ por serem monofonemadticos cin espaniiof serfio conotados aqui regpectivarmante por i/

¢ /31, de acordo com a proposta de Antonio Guitis, amplunente aceitn ¢ kugamente adotada nos estudos de losdtica ¢
lonologia do espanhol.
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de cada som em particular sc modifica pelo significado genérico do enunciado como
um todo através da cntoagfio, tanto na leitura dos informantes nativos quanto na dos
cstudantes cariocas. Além do que, o cansago do final da leitura ajuda a determinar por
quanto tempo cada aprendiz conscguc manter um padrio de prontincia adequado.

E incgavel a influéncia da primeira lingua ou lingua materna na meneira pela
qual o aprendiz se aproxima de uma segunda lingua, ou lingua estrangeira ¢ apesar das
controvérsias sobre a hipdtese contrastiva, ha um reconhecimento unanime na existéncia
de meéz_mismos de transferéncia a nivel fonético ¢ fonolégico da L, paraaL,. Quanto
mais avangado for o alino, por mais tempo conscguird manter ¢ padrio de prontincia
da LE em questfio ¢ menor sera o indice de erros na produgfio de cada som em particu-
lar. A medida porém em que, por cansago, retorna aos padrdes da LM, se acentuam as
madequagdces de articulagio.

Neste trabalho nos propomos cstudar as evidéncias desta transferéneia na
realizagiio de fonemas consonantais oclusivos, nasais ¢ liquidos por aprendizes
brastleiros de espanhol (LE), estudantes do terceiro periodo de cspanhol da Faculdade
de Letras da UFRJ. A metodologia deste cstudo consistiu na comparagio controlada
destas rcalizag8es dos aprendizes com as dc nove informantes nativos de difcrentes
nacionalidades do mundo hispinico, produzidas na leitura continua de um texto
jornalistico o que consiste, em termos discursivos, na apresentacio oral de um texto
gscrito,

Os cnunciados, tendo sido recortados a posferiori, seguindo um critério de
duragiio média de um a trés scgundos, foram processados ¢ minimalizados, de acordo
com as necessidades de analise, nos programas iLS ¢ CECIL do laboratério dc Fong-
tica Acustica da UFRJ, sob a orientagdio dos professores Jodo Moracs ¢ Consuclo
Alfaro.

Mostra de Prodecimento
L £, T 4 el )

Palavra Terreno

Fig1 1:h/hctive/Bata{B.52sece ) ti;lﬂml
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Segmentagiio da
Pré-Ténica [¢]

O padriio inclui a
explosio do [1] ¢ da
vibrante [?)
Ligeiramente
africada como se

i observa nas partes
mais escuras de
concentragiio sonora,

L1/ 188se0s]

Fig.2 l:ﬂ/ﬁctim\th{!.i?l'lm)

Figuras T ¢ 2: Como mostra de procedimento apresendamaos & imagent acOstica da pakivra “terreno” ¢ uma
segmentagiio da gilaba “tere™, na qual se visualiza bem, por contraste, a produgiio achistica de uma vogal ¢ de duas
CoNsoates.

PRIMEIRO CASO
REALIZACAO DOS FONEMAS OCLUSIVOS SURDOS:

Ipl 1t X/

Em termos gerais a realizagiio dos fonemas oclusivos surdos do espanhol néo

apresenta grande diferenga entre a fala dos nativos c a fala dos estudantes:
{04} 1a propia policia

{02) ¢l trifico

{02} quc controlan

A tinica ressalva que se poderia fazer ¢ com relagdo & seqiiéneia de fonemas /t/
scguido de /i/, neste contexto é comum que o aprendiz iniciante de fala carioca realize
aoclusiva [t] como aafricada {c], 0 que pode vir a dificultar a performance comunicativa,

Ja que em cspanhol /t/ ¢ /¢/ sdo dois fonemas difcrentes.

Excmplos: (59) ha permitido | apermicido]

(69) infantiles | infanciles|
Ou ainda quando desvirtuando-se por completo o timbre da vogal atona final sc

transforma /e/ cm /i/, o que interfere na produgio da consoante, ¢ consegilicntemente na
compreensio imediata do enunciado.
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X .8 ¢ L ' Informante
T L T T Espanhol

Exemplos: (39) traficantes | traficancis]
(67) importantc | importanci]

Em geral o aluno que alterna /t/ ¢ /¢/ também alterna, nos mesmos ambientces,
fd/ e /3 i o

Exemplos: - (56) dirigida [Jirixida]

: s (23) desde | des3i]

Em posigio silabica implosiva a realizagfio padrio dos fonemas oclusivos surdos
espanhéis varia de acordo com a intensidade da energia empregada na sua articulagiio.
Os informantes, conscientes de que a gravagfo serviria como modelo para aprendizes
brasileiros de espanhol, procuraram imprimir & sua Icitura o grau maximo de tenséiio
articulatoria, que com ligeiras oscilagdes sc manteve ao longo de todo o texto.

Por ordem decrescente de tensfo articulatoria, estes sons cm ambicnte implosivo
podem:

a) rcalizar-sc como os fonemas oclusivos surdos:

{kapturan] [koruptos| [nokturno| {ckstjcnden]

b) rcalizar-s¢ como fricativos sonoros:

[kapturan] [koruftos] [no¥ turno] [cf stjenden]

¢) simplesmente apagar-se, prolongando a duragio da vogal:

|ka:turan| |[koiu:tos] [no:turno} |e:stjienden|

mas nio admitem de forma alguma a cpéntese da vogal [i] em meio as duas
consoantes, como tendem a fazé-lo os falantes de portuguds nestes ambientes.

I P it i
Fig.d4 4 Whctive/DatalB. 2blsecs)

Figuras 3 ¢ 4: Hustram a segmentagfio da palavra “capturan™ em “eaptu”, Observa-se um padsio ondulatorio
hastante homegdneo na regido correspondente & oclusio [p ], 1anto para o falaste chiteno quanto para ¢ espanhol,

Realizacfio do [p] em posiciio sildbica implosiva

¥ 3 ¢ 2 A Intormante | S . L X i M Entl:ormantc
' Chilene Espanhol
(33) los ¢que (33) los que
capuran capturan
|

. e OISO U | 1 N Al X L

Fig3 1:/fict ive/Tatald, Msecs) {1/18secs] Fig.5 4B ct ive/Tata (f, 2he0cs) 1/10Btecs]
88 89




Abeh 4

Estudante Carioca

Lpcntese

H "
Fig.6 {:¢vhctive/BatalB, Jisecs) t1/1Beacs)

Figuras 5 ¢ 6: A nitida diterenga entre as conliguragtes do mesme segmento [K a p t u] reside ne fato de que o
estudanie carioca reatizou a fransigiio de /p/ a &/ descontinuamente, produzindo wm segaimento vocidico epentético que
pode ser locatizado ao centre da figura 6.

SEGUNDO CASO
REALIZACAO DOS FONEMAS OCLUSIVOS SONOROS
Ml 1d/ Iyl

Os aprendizes tendem a articular os sons oclusivos, em qualquer contexto com
um grau maximo de tensdo articulatéria, cssa tensfo maxima da articulagio dos sons
oclusivos contrasta a fala dos aprendizes incipientes, ainda mais categoricamente com
a fala dos nativos, na produgio dos sons oclusivos sonoros,

Essa tendéncia do cspanhol a “suavizar” os sons oclusivos ¢ tdo forte ¢ esta tdo
arraigada que, apesar da rigidez que o registro impunha, s manifestou plenamente
sendo que os informantes da Colombia, Nicaragua ¢ Venczuela, chegaram ecm muitos
momentos a apagar completamentc o fonema, especialmente o /d/ intervocalico e finak:

(81) comprado  (82) robado {23) autoridad

Mesmo os informantes da Espanha ¢ da Argentina, que imprimiram maior
intensidade na emissdo dessa série oclusiva: /b/ /d/ /g/ em posi¢do intervocilica,
nunca chegaram a realiza-los com a mesma intensidade da maioria das realizagdes dos
aprendizes.
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As figuras de 7 a 12 apresentam a supressdo gradativa do som consonantal
“d” intervocalico pelos informantes do Chile, México, Uruguay, Perti, Nicardgua e
Colombia.

Realizac¢éio do /d/ Intervocalico

3

a 3 o Informante
Chileno

Ligeira Oclusito

|

(25) Practicamente
k sitiados
l

Fig.7 | ihctivebatall. tWisacs) ' e i/ BBeoceT

2 g o Informante
Mexicano

Fig.8 i:l\lﬂctiwmta(ﬂ.iﬁmrls) {1/T0secs]

Figuras 7 ¢ 8: O informante chileno realiza o **d” intervocalico com uma ligeira oclusiio que pode ser observada
pelo ligeiro estreitamento do padriio de onda entre as vogais “a” ¢ “o”. Esse estreitamento ja ¢ bem mienor no padriio de
fala do informante mexicano cuja a realizaglio da consoante intervocalica apresenta claramente wm nivel de sonorizagio
bem maior,
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Apagamento completo da consoante

Figo

Fig.10

Figuras 9 ¢ 10: Tanto o informante uruguaie qeante o peruano suprimem o som consonantal apresentando um

4 B/Active/Bata(d. 1Bsecy)

[1/198secs]

TN Ackive/Deta (8, 172e000)

[1/1B8sect )

padriio vocilico continuo na passagem do “a” para o “o”, profongando o “a™
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Informante
Uruguaio

(25) Praticiunente
sitindos

Fig bl

Informante
Peruano

lig.12

segmento.

Apagamento completo da consoante

B/Ackive/ata (B, 1Mosens) {1/ 1Beecs]
A0
|
T2h/hckive/Bata B, 81 9recs) 117/ 1Bsecs ]

Inlormantt
Nicaraguense

Enlormante
Colombiana

Figuras 11 ¢ 12: O informante nicaragiionse ¢ a informante colombiana suprimem qualquer transigiio entre “a™
¢ 0" ma emissdo da sifaba “ados™ de “sitindos™, apresenfando padrdes inteiramente vacilicos do principio ao fim do
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As figuras de 13 a 16 contrastam a realizag@o desse som consonantal
intervocdlico “d” produzido pelo informante espanhol ¢ pela informante argenting,

os dois que os produziram de forma mais marcadamente consonantal, e a realizagdio 4. SR | I In\l‘urma_mc
. , Argentinn
desse mesmo som na leitura dos estudantes cariocas. &
(25) Praticamente
sitiados A
a d o _ Informante Jq) . ; / P 1‘13
' F Espanhol ) ir ! i
(25} Praticamente I
A sitiados
E | , l Fig.15 T:H/Active/Bata B, [4fsmcs) ' Vibistoal
Iil R |
I |
I
i
!
Fig.13 1:A/0ct [va/Teta (B, 12Boecs ) 11/188zecs)
Informante Informante
Carioca Carioea

A P : + ] . —_L A . L
Fig.14 4-B/hctive/DatalB, 6bsecs) 1}/18snace ] Fig.16 4B Act {veBata (8. ihbsece) 11/ 18uacs ]

Figuras 13 ¢ 14: O padrio consonantal do *d” intervocdtico produzido pelo informante espahol se configera
bem mais nitidamente do que na realizaglio dos seis informantes amteriores, mesmo assim dilere bastante da articulagio

Figuras 15 ¢ 16: A informante argentina prodetz win padriio consonantal intervocilico mais marcado que o dos
tensa que {he conferiu o estudante earioca,

scis informantes iniciais, porém bem mais ténue que o do estudante carioca,

94 95




Abel,4 Vbelr, 4

“TERCEIRO CASO )
REALIZACAO DOS FONEMAS NASAIS EM POSICAO FINAL

O [nformante
Venezelano

_ A nazalizagio ¢ sem davida alguma o trago fonético que mais distinguc o
portugués do espanhol. A andlisc da evolugio deste fendmeno numa perspectiva
liacronica ilustra a forma simetricamente oposta que estas duas linguas seguiram uma
a outra. Nas palavras mdo, por exemplo, ¢ /4, enquanto no espanhol se manteve a
consoante nasal intervocalica: maro, lana; no portugués esta sc assimilou a nazalizago
{2 vogal anterior.

Essas duas tendéncias diacrdnicas opostas persistem como procedimentos
incrénicos atuais:

(2%) Praticamente
sitindos

o

PORTUGUES ESPANHOL

-Tig. 17 1ot ive/Batall B8secs } 11/ 188secs ]

(37) divierten [dgiviR1tE] [dipjerten]
(69) infantilcs  [ifatlis] [im fantiles]
(74) conarmas  [kdaRmas] [konarmasj

Nestes exemplos s¢ percebe nitidamente como a consoante nasal do portugués

nasaliza a vogal anterior ¢ confundindo-sc com cla tende a desaparecer;, enquanto que

- 10 espanhol cssa mesma consoante nasaliza ligeiramente a ondulagdo final da vogal

“anterior ¢ tende a reforgar-sc como consoante com relagdo ao segmento fonico

- subsegiiente, chegando a assumir os tragos consonantais do grupo que lhe segue.
{(QUILIS, 1969)

: Na realizagdo dos enunciados:

(05) brasilefia  (39) semana {09) comuncs

vemos como ¢ flagrante nos aprendizes brasileiros transpor o procedimento de

nasaliza¢fio do portuguls ao espanhol.

Essa transformacgfo no entanto se faz ainda mais evidente na realizacdo dos

sons nasais finais do cspanhol, particularmente nos sufixos: - cidén, -mente, ¢ na

- desinéneia verbal da 3", pp. -an, -en, a partir dos quais os estudantes cariocas tendem

- amarcar a chunciaglo inteira numa emissdio nasal tio intensa que descaracteriza com-

- pletamente o continuo sonoro do enunciado, chegando inclusive a prejudicar a

compreensdo como um todo.

Embora isso possa ser prontamente identificado na fala de qualquer estudante

“carioca inicial, a complexidade do fendmeno fonético da nazalizagio ndo nos permite

- Hlustrar estc caso com padrdes sonoros nasais, cujo estudo actistico se encontra ainda

“num estagio incipicnte,

e d [ Informante
Carioca

ta delincuencia

! ll (48) el poder de

Fig.18 T:A/fctive/Ratall {17 iBeecs]

Figuras 17 ¢ 18: Embora cstes padries nfio correspondam exatamente ao mesmo contexto de enunciagio,
apresemtamo-los aqui para evideneiar a diferenga. O informante venczolano, assim como a informante colombiana ¢ o
nicaragitense, omite o sote “d” passando no segmento “ade” de “sitiados™ do padriio que sequer lembre o de uma consoante.
Ji 0 estudante carioca deixa bem marcada a produgiio consonantal na reatizaglio do segmento “ode” de “poder”.
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QUARTO CASO ’
REALIZACAO DO FONEMA LIQUIDO LATERAL

A . i 'Y Eloemante
Carioca

8y
A rcalizagdo do fonema cspanhol lateral lingualveolar [ 1] tem um timbre muito It
mais agudo do que o da consoante velar [ ] do portugués, que csta bem mais proxima
a um som vocalico [o~u] do que a um som consonantal apical.
A rcalizagiio pelos aprendizes brasileiros de um som velar ou mesmo vocalico,
em vez do apical espanhol, se percebe em diversos contextos. Embora também ocorra
cm contextos iniciais ¢ intervocalicos:

%

Fig.20 A B/hc i At 8, [Tovnce] T/ 18sora]

(200 local (23) kjos

(13) revela (70) alimentos

cla sc pereebe claramente cm posigiio implosiva, ¢ mais ainda se houver algum
som ofu no ambientc continuo:

(07) marginal (19) del terreno (80) al que

(13} ultima {72) consultadas

QUINTO CASO

'REALIZACAO DO FONEMA LiQUIDO VIBRANTE MULTI-
PLE

Y 1 Infermante
T Espanhol

v/

(07 barrio marginal

A realizagdo deste fonema espanhol sc caracteriza pela formagdo de duas ou
mais oclusdes do apice da lingua contra os alvedlos. O nimero de vibragdes que sc
confere a uma palavra e consequentemente, ou seja da intensidade ou destaque que cle
queira dar & palavra articulada.

A produgio deste som consonantal é, sem divida, a que mais dor de cabega tem
dado aos professores e aprendizes de espanhol. Além da dificuldade inicial de localizar
- 0 ponto de articulagdo corrcto, manter a vibragiio multiple ao longo da enunciagéio
exige do aprendiz uma certa concentragio inicial até chegar a uma produgio mais
automatizada. Particularmente no caso dos aprendizes brasileiros a questdo se compli-
¢a ainda mais, ja que na imagem acistica de seu sistema de lingua este som /7 / se
confunde com a fricativa velar sonora / ¥ /, que néio existe como tal no sistema fonéti-
co/fonolégico espanhol, mas que por aproximagio os alunos brasileiros empregam
como representagdo do fonema /x/, fricativo velar surdo,

J W i JMWL\,.\/\MAMM

Fig 19 ["A/Act lve/Data (0, 892secs) " {1/18sece]

Figuras 19 ¢ 20: Na scgmentagfio da sifaba finaf #al” de “marginal™ vemos na tata do informante cspanbol uma
transigiio do padrio voedlico caracteristico de /a/ para outro, afio voedlico, enquanto que & realizagio correspondente ac
estudante carieea do mesmo segmeato se apresenta num padriio sonero contizue, bem mais proxime ao de uma vogal do
que ao de uma conseante. '
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Sc o esforgo articulatdrio ja ¢ grande cm cnunciados como:

{04) reciben (13) revela

(13) rcalidad (19) terreno

(38) terroristas  (70) regalos _

quando estes dois sons / x / ¢ / 1 / aparccem sequencialmente combinados a
dificuldade sc acentua ¢ a confusdo ¢ geral, sendo comum quc os aprendizes percam a
nog¢fio da distribuiglio que corrésponde a um outzo

(52) Comando Rojo
(82) robalo al Ejército

(07) barrio marginal
(19) terreno que vigilan

Informante
Argentina

(82) robado
al Ejéreito

Fig 21 {0/hctive/batald Iohemon) i/ ecs]

Estudanie
Cartoca

Troea de /x/ por

TTT e

Fig.22 thi¥/fctive/Tata (6, Litaecs) 11718830ca
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Figuras 2} ¢ 22: A dificuldade de distribuir os sons / 1/ ¢/ x7no enunciados s¢ torna bem evidente ra realizagio
do enunciado “robado al Ejéreito”. A informante argentina realiza o segmento “Ejé” imterpendo aos dois padries de o™
lim fricativo /x/, o que se observa no ensembrecimento do padriio articalatorio imediatanzente anterior ¢ ao cansago do
final da leitura, realiza esse som fricativo velar como wma vibrante muliple / 1 /, perfeitamente articulada, mas
contextualmente deslocada.

€ 7 $ Informante
; ' ' Argenting
(82} robade al
Ljgreito
Fig.23 b i/ hata . B eocs) [V iMsers
[ X 5 t Estudante
) j ’ j Carioca
Fig.24 hctive/baiald, Zhence) ' Fi/idfseca]

Figuras 23 ¢ 24: Ainda no enunciade “robado al Ejéreito”, a realizagiio do segmento “érc”- ou seja fers/ ou ferof

~ como fexs/ - [robadoalexexsito], apreseaton umt problema inverse ao anterior (figs. 21 ¢ 22) mas da mesma ordem.

Enguanto a informante argentina “seseante” realiza a seqiiéneia : fers/ produzindo wma vibrante miliple fricativizada,
ww

antes de chiegar ao “s”, a'estudante carioca produz claramente uma fricativa velar /%7, som imprevisto para a realizagiio
do arquifonema /R/ em posigiio silibica implosiva, para o quat se esperaria /[ / ou / 1/, mas nunca /x/.
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cstudantcs cariocas:

Tig.25

Fig.26

102

(17) fortalezas [foxtalesas]
(36) ordenan [ oxdenan]

(03) mejor organizadas
(07) marginal

[mexoroxganisadas]

Em posigio silabica implosiva, quando o fonema /T / se neutraliza com o flap,
/€7, ou com a fricativa alveolar &/, de acordo com a énfase que se queira dar a
palavra no enunciado, ha uma grande tendéncia a confundir uma vez mais este som
/ T/, alveolar sonoro, com A {, velar sonoro, ja que nesses ambientes corresponderia
exatamente ao mesmo som do portugués. E o caso das expressdes do texto lido pelos

(36) torturas [toxturas)
(37) divierten [dig jexten)
e mais ainda quando este arquifonema se encontra proximo a /x/, como em;

[maxinal]
hm IF x T T 'L ¥
Ta bt w/batall. [95sore) ' T/ iobeoon)
m 4 X PR
TW/ack jve/Bate 8, Thseca) 11/ 1Bsees)

Abeh 4

Figuras 25 ¢ 26: Neste contexto particulae o informante espafiel emite a vibrante maltipte num padriio diforen-
tado, embora também africade, entre o /1 /¢ o/ X/ - [marxinal], diferenciaglio esta que se confinde ¢ desaparece
completamente ma emissfio da estudante carioca, gue apemas realizow / X/ - [maxinal},

Informante
Argentina

(07) Barrio marginal

Informante
Lispaniiol

(07 barrio marginai

11/1BRzecs )

Estudante
Carioca

Troca de /r/
pot /x/

Istudante
Carioca

| J .
Fig.28 1M Active/Pata 8. 28rc0s) [1/TdseesT

Figuras 27 ¢ 28: Este ¢, sem davida , o case mais interessante ¢ ilustrativo do grau de dificuldade que os
© estudantes cariocas 1ém na emissdio dos sons referentes aos fonemas / £/ ¢ / x / do espanhol. A infarmante argentina
¢ produz, como seria de s¢ esperar o segmento {maFxinal], enquanto que a estudante antepde o som fricativo ac da vibrante
- miiltipte, produzindo wuma formia completamente anémala: [maxsinal].
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Se os quatro casos anteriores poderiam caracteriza-se¢ como problemas
basicamente fonéticos, este quinto ¢ Ultimo caso sc distinguc dos demais por marcar
uma diferenga fonoldgica entre as duas linguas que exige dos aprendizes uma
reorientagiio completa na imagem mental que cles tinham deste som. Nio se trata
apenas de aprender a articular o som / £/ dentro dos padrdes hispanicos como vibrante
multipla, o estudante deve reorientar o seu sistema de referéneia com relagfio a
distribuigio deste som /T / com o som / x /, ardua tarcfa que The exigird uma atengdo
redobrada.

Leticia Rebollo
Albert Stuckenbruck

Universidade Federal de Rio de Janeiro.
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TEMPO ESPANHOL

Raul Henriques Maimone

No momento cm que se publica Poesia completa e prosa, do pocta brasileiro
- Murilo Mendes, torna-sc bastante oportuna a apresentagdo de um cstudo sobre um dos
yrincipais livros do autor, Tempo espanhol', como contributo para a divulgagdo de
. um dos matorcs escritorcs contemporancos da literatura ocidental.

Publicado cm Portugal cm 1939, o livro ¢ compasto de 65 poemas que foram
eseritos no periodo de 1935 a 1958, E considerado, Juntamentc com Siciliana, livio
mediatamente anterior a Tempo Espanhol, pertencente a chamada poesia de viagem.
Fissa caracteristica encontra-sc acentuada nos dois livros, mas o pendor para uma
hocsia de tom deseritivo, que registra lugares com os olhos atentos de quem por ali
| passou, ja existia de modo marcante especialmente em Contemplagiio de Ouro Preto
- (1949-1950), sem contar a grande guantidade de imagens visuais utilizadas nos demais
fivros, anunciadores de procedimentos acumulados ¢ caracterizadores dos dois livros
e questilo.

Viagem, poesia deseritiva ¢ imagens visuais sdo 0s clementos quc se conjugam
- para a caractcrizagio inicial de Tempe espanhol, mas tornam-sc na rcalidade um tipo
de pano de fundo ou de instrumental que estrutura um corpo de conccitos ¢ reflexdes
© sobre a cultura espanhola, sobre a Histéria, o tempo, as artes em momcenios diversos,

FOMENDES, Murilo - Tempo espanhol. Lisboax, Morais, 1939 - AIENDES, Murilo - Tempo espanhol™, in:
Poesia Completa ¢ prosa, (g, Luciana Stegagno Picehio. Rio de Taneiro, Nova Aguillar, 1994, p. 373-621.
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a vida, a mortc ¢ as contradigdes das relagdes individuais com o mundo. Essa perspec-

tiva passa a ocupar um primeiro plano na caracterizagfio de Tempo espanhol, |
absorvendo as imagens visuais como sustentaculo de sua expressdio ¢ suplantando o

tom de viagem ¢ de registro do simples discurso descritivo.

A aprcensfo da Espanha ¢ feita a partir muito mais de rcorganizagio do |

conhecimento de valores culturais adguiridos ¢m contato com a arte, a literatura ¢ a

historia espanholas, do quc a partir de experiéneia dircta de um longo tempo de
permanéncia em Espanha. Assim, dito de outra forma, no contato com a Espanha |
confirma-sc o csquema de um universo cultural §d absorvido pela leitura ¢ pelo estudo.
Da unifio entre a experiéneia intclectual ¢ a experiéneia real de Espanha surge a
construgio estética. O roteiro da viagem pela Espanha ¢ ao mesmo tempo desenho de -
trajeto artistico, cultural ¢ histdrico cm que os pontos sclecionados sdo aqueles que -
falam mais alto ao poeta minciro cm consondneia com sua visdo de mundo. Ver Espanha
significa apontar aqueles clementos que, tendo ja apresentados em sua podtica com
outras imagens ¢ outros pontos de referéineia, passam a ser responsaveis pela sintonia
entre o pocta ¢ uma nova paisagem, um nove contexto. E conveniente destacar que o

pocta, cm missfo cultural, tinha cstado na Europa de 1952 a 1956, Depois de breve

periodo no Brasil, fixou-s¢ definitivamente na Europa, como professor de cultura -

brasileira na Universidade de Roma.

Em Tempo espanhol cstamos diante de uma poesia que incvitavelmente nos
remete a um Murilo Mendes que adquiriu matores conhecimentos, formou um campe

de leitura ¢ de estudo mais vasto, teve expeniéneias mais profundas da cultura geral e
da cultura curopéin. Desse modo, observando as situagdes constatadas acima, verifi-
ca-sc quc a Espanha vista por Murilo Mendes ¢ a imagem de uma visdo que cxistia no

pocta. A Espanha ja cstava em Murilo Mendes ¢ explicitd-la em versos foi o resultado

do cncontro ¢ identificagfio dos trés campos: os valores que habitavam o poeta, a visfio
da Espanha formada por ¢le ¢ a Espanha vcal,

Tendo como vetor o tempo histérico de Espanha pode-sc dizer que varias outras
linhas sc cristalizam ¢ s¢ cruzam nas imagens de Murilo Mendes: de um lado, a litera-

tura ¢ as artes {cm cspecial a pintura) mostram-se, na sclegéio do pocta, das origens ao ¢
contemporinco; por outro lado destaca-se o scu humanismo que, retomado cm cada
tempo ¢ manifestagio, impde-sc como um cristianismo das origens, wm cristianismo

que subverte os valores burgueses ¢ procura recuperar a dignidade ¢ a presenga do

homem diminuido ¢ explorado. Essc aspecto religioso, no entanto, nfo ameniza o dado -
angustioso da existéneia, expresso nos enigmas motte ¢ vida, concordia na discordia,
0S 0postos presentes hum tempo que se explicita no interior de um ¢spirito_altamente

Aheh, 4

csseneial ¢ a severidade, indagagdes especificas sobre a propria linguagem ¢ as cstruturas
podticas. Fato que, na realidade, determina a relagio cstreita existente entre as cscolhas
fingiiisticas ¢ os dirccionamentos historicos, como ja acentuava Leo Spitzer quando
afirmava que “toda desviacion estilistica individual de la norma corriente tiene que
representar un nucvo rumbo historico emprendido por ¢l eseritor; tiene que revelar un
cambio ci ¢l cspiritu de la ¢poca, un cambio del que cobrd conciencia ¢l eseritor v que
guiso traducir a una forma linglistica forzosamente nugva.™

Mesmo tendo consciéneia do espirito histdrico essencial da manifestagiio pocti-
ca, ndo se pode também deixar de lembrar scu universo composto de linguagem. Os
sentidos ¢ representagdes cstardio expressando o contingente artistico, cujo significado
nilo precisa ser necessaria ¢ essencialmente um concecito, ainda que a fungfio pictdrica
da linguagem possa ser tdo continua como a afetiva ou a conceitual — segundo
raciocinio de Damaso Alonso. De acordo com o pocta, fildlogo ¢ critico cspanhol, ™o
significado ¢ wma intuiglio quec produz uma modificagio imediata, mais ou menos
violenta, mais ou menos visivel, de algum ou de todos os meios de nossa psique.™

Convém usarmos pontos do pensamento de outro pocta ¢ critico espanhol, Car-
los Bousofio, que trazem mais clementos para nossa refiexiio sobre o histdrico-tempo-
ral ¢ o artistico. Scgundo cle, ¢ necessario que a poesia nos dé a impressiio —mesmo
que cssa impressdo s aprescnte como enganosa — de que, “através de meras palavras,
$C nos conwinica un conocimiento de muy especial indole: ¢l conocimicnto de un con-
tenido psiquico tal como un contenido psiquico cs en fa vida real. O sea, de un conte-
nido psiquico que en la vida real se ofrece como aigo individual, como un todo particu-

* lar, sintesis intuitiva, Gnica, de lo conceptual-sensorial { o axiologico) - afectivo.”

|...I"conoctmiento §...§ pereepeidn [ | “recucrdo tranquilo”, “distancia psiquica’, ete.,
quicre dar a entender que la poesia no cs, sin mis, cmocion a sccas, sino pereepeeion
de emociones, cvocacion screna de impresiones v de sensaciongs. Lo que sc comunica
1o cs, pucs, ua contenido animico real, sino su contemplacion (que pucde, cso si,

. praducir, cn nosotros v ¢n cl autor, sentimientos, como produce, e ambos, ko quc

hemos Hamando placer o alegria cstéticos)™.
Scgundo o critico, os contetidos animicos ligados a0 real sio somente sentidos,
ao contrario da pocsia, na qual nio sc comunica tudo aguilo que sc sente, mas a

- contemplagfio do que se pode sentir. E o autor complementa mais adiante: “El poema,

la imitacion v como expresion de fo que ocurre en cf alma del hombre, consistira

diakitico. Por fim, constata-sc que, nessc esqueima todo, o pocta volta-sc para alteragdes -
no campo da linguagem expressiva ¢ faz, além de construgiio bastantc marcada pelo ¢

2. SPITZER, fee - Lingiisticn ¢ historica literiria. 2.ed. Madrid, Gredos. 1968, p.21.
3 ALONSO, Didmaso - Poesiy espanitolat ensaio de métodos ¢ fimites estilisticos. Trad de Darey Damasceno.
Rio de Janeire, INT, 1960, p. 22-23.
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también en un fluir, mas o menos cvidente, de estados de consciencia cambiantes que

se desenvuclven en cf tempo.™

E exatamente o que vem sendo afirmado ¢ o que se pode observar em Tempo ;

espanhol; uma Espanha de livros ¢ do pessoas idcalizada por Murilo Mendes configu-

ra-s¢ cm versos, tensionando dialeticamente as linhas da fantasia criadora ¢ da visfo .

idcologica da historia, de um lado, ¢ a apreensfo singular de objetos, coisas ¢ lugarcs,

por outro, no ato continuo da contemplagdo artistica do que sc sente, cm face do
“evento” subjetivo da voz poctica, Visdio que aponta incvitavelmente para conceitos, -
para a reflexfio cultural, estética ¢ social, apoiados na visualidade das imagens do -
untverso espanhol ¢ responsaveis pelo enraizamento da cxpressiio poética em dimensio -

histérica da lirica contemporéinea.

Tempo espanhol, do mesmo modo quc outros livros do poeta, tem a marca
saliente dos componentes historico-sociais ¢ literdrios do tempo ¢ do cspago em que sc -

circunscreve, Scria muito dificil aborda-lo sem levar em consideragio essa perspecti-
va quc sc timpde desde os primeiros pocmas.

O ponto inicial configura-sc no emprego do tema de Espanha. Ao aborda-lo,

Murilo Mendes acaba por colocar-se num sctor que possui uma larga tradigfio na
litcratura cspanhola. Desde os primeiros textos andnimos at¢ nossos dias, cle foi

desenvolvido intensamente, havendo surgido nfio sé na literatura mas também nas
varias arcas da cultura. Sua utilizagfio ocorre com a tomada de consciéncia do cspirito

dc nacionalidade, quc teria scu inicio por volta do século X,

Murilo Mendes desenvolve aspectos da tradi¢do ¢ do carater do povo espanhol
¢ impdc a sua pocsia também o tom social, tom de resisténeia, de defesa do ser inmype-
dido de sc expandir plenamente. A posigdo muriliana de carater humanistico nio ¢
somente extenséio de sua religiosidade cristd, mas opgio politica clara, em face de um
regime ditatorial de basc fascista. Sua atitude ¢ semcthante A dos intelectuais cspanhdis
gue, Com sua arte, scmpre resistiram A ditadura . No entanto, aproxima-se muito mais
da litcratura produzida no cxilio. Sua Espanha ¢ a visdo de gquem, conhecendo-a por
dentro, podc observa-la de fora, a distincia, ¢ talvez com grande objetividade. As

coisas ¢ objctos de Espanha inscrem-sc no pocma niio como resultado de atitude

descritivista, mas como partes de momentos de reflexfio sobre a cultura ¢ as artes, ou
como cxpressdo de conceitos relativos &s manifestages artistico-culturais ¢ & vida.

Estabelece-s¢ uma ligagdo intima cotre a leitura cultural que Murilo Mendes faz de -

Espanha c o scu contato intertextual com autorcs distribuidos por diferentes ¢pocas,
reunindo aspectos fundantes do tema de Espanha.

4. BOUSORO, Carlos - Teovia de i expresion poética. 6.od. Madrid, Gredos, 1976, v.1, p.1§-25,
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A partir das cpigrafes de Tempo espanhol o roteiro cultural de Espanha comega

+ a ser delincado j& na perspectiva tematica referente a um pais gue sofre ¢ resiste

bravamente a submissdo. Na verdade sfo mais do que cpigrafes, pois quase todas sio

. usadas ipsis literis como motivos no interior dos poemas, num ato cvidente dc
intertextualidade. SAo apresentados como epigrafes trechos dos seguintes autores: Li-

bro de Alixandre, andnimo de séeulo XI11; Juan Ruiz Arcipreste de Hita, 1283 7-1350¢
7, Jorge Manrique, 14407-1478; Romance del Infantc Amaldos, século XV; Santa

- Teresa de Jesus, 1515-1582; Cervantes (duas vezes), 1547-1616; Lope de Vega, 1562-

1635, Gongora, 1561-1627, Miguel de Unamuno, 1864-1936.
Essa relagdo amplia-sc na medida em que o autor inclui outros nomgs no inte-

- rior dos poemas, ou constréi poemas inteiros em fungio de poetas de sua preferéneia:

Andnimos de Castela ¢ Galicia (no poema “Aos poetas antigos espanhois™), cantor de
Rodrigo El Cid, Arcipreste de Hita, Gongalo de Berceo ¢ poetas do Romancero; ¢ os
seguintes poemas: “Jorge Marinque™, “Santa Teresa de Jesus”, “Sio Jodo da Cruz”,
Homenagem a Cervantes™, “Arco de Géngora™, “Lida de Géngora™, “Inspirado em
Lopes de Vega™, *Tirso de Molina”, “Tema de Calderdn™, “Tempo de Quevedo™, “La-
mento de Rosalia”, “Pedra de Unamuno”, “Pausa de Antonio Machado™, *Canto de
Garcia Lorca”c ™ Palavras a Migue! Hernandes™,

Intercalados aos varios textos ha nomes de poetas aos quais Murilo Mendes
oferece os poemas: Jorge Guillén, José Bergamin, Luis Cernuda, Damaso Alonso,
Jos¢ Antonio Novacs, Rafacl ¢ Mait¢ S. Torroclla, Blas de Otero, Vicente Aleixandre,
Carlos Bousofio, Gabricl Celaya, Manuel Altolaguirre, Rafael Alberti. Em menor cs-
cala, isso ocorrc também cm fungdo dc outras artes, como pintura, escultura ¢ masica
{quanto a esta Gltima hd somente dois poemas: *A Tomas Luis de Victoria, misico™ ¢
“Tempo do cante Flamenco™).

As obscrvagbes feitas acima ddo-nos a nogio clara de uma das linhas de
organizagéo do fivro: uma certa scqiicneia temporal de realizagdes culturais ¢ artisti-
cas da Espanha que sc destacam desde os poctas antigos até os contemporincos como
Gabricl Celaya ou Rafacl Albertt, ¢ desde os pintores ¢ escultores antigos da Catalunha
at¢ Joan Mir6 ou Pablo Picasso. Deve-sc notar que praticamente todos cles utilizaram
cm suas composigdes dados da cultura, tradigfio ¢ carater do povo espanhol, o que vale
dizer pertencentes ao tema de Espanha.

Deve-se observar também que, s¢ tomarmos uma periodizagio bem tradicional,
Murilo Mendes, cm termos de épocas literarias, somente ndo faz referéneia ao séeulo
XVIII (Neoclacissismo). Ha uma concentragfio grande de autores do século XVH (Ba-
rroco), uma escritora do séeulo XIX (Romantismo), somente dois representantes da
geragiio de 95 (Modernismo : 1895-1925) ¢ novamente um contingente bastante signi-
ficativo de poetas posteriores ao Modernismo. Destes tiltimos, varios deles — prinei-
palmente Federico Garcia Lorca, Rafael Alberti, Vicente Alcixandre, Manuel
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Altolaguirre, Damaso Alonso, Luis Cernuda , Gabriel Celaya — chegaram, em deter-
minada época, a utilizar alguns recursos sugeridos pelo surrcalismo francés, como
também ocorreu com Murilo Mendes.

Existc nos poetas citados semipre algum aspecto que os assemelha ao escritor
mingiro, como, por exemplo, Jorge Guillén, que — do mesmo modo que Giuscppe
Ungaretti, Eugenio Montale, Umberto Saba ¢ Salvatorc Quasimodo, na Literatura
Italiana — foi considerado, tanto quanto Murilo Mendes, pocta dificil, hermético
(intclectualista em excesso, talvez). Isso ¢ possivel de ser constatado neste pequeno
trecho de “Salvacion de la primavera”, que poderia ter sido cscrito pelo pocta brasileiro:

Ajustada a la sola
Desnudez de it cuerpo
Entre el aire v la luz
Iires puro elemento.

Do mesmo modo, este outro trecho do poema “Monteserrate™ de Tempeo
espanhol, dedicado ao préprio Jorge Guillén, poderia ter sido escrito pelo pocta esparthol:

Iiis o ferritorio disforme

Onde o espirito sincopado

Tenta escalar Deus e a pedra:
Espanha por se construir. (p.14)

Em Tempo espanhol fica muito cvidente que a opgiio tematica de carater bas-
tantc circunscrito ¢ cm parte responsavel pela estruturagio mais dindmica do livro. O
tema cscolhido da mais unidade ao conjunto de textos. Salta aos olhos, de mancira
nrals concreta do que em livros anteriores do autor, a inter-relago estreita ¢ direta
cntre os poemas na trajetdria de configuragio do roteiro tematico de Espanha.

Além disso, numa linha de reflexdio sobre a Espanha, as principais caracteristi-
cas obscrvadas no homem, nos objctos, na Histdria, na cultura, no ¢spago, nas cidades
¢ fugarcs, sfio as mesmas caracteristicas ¢ tragos que o autor utiliza para descrever a
linguagem podtica ¢ a organizagio de versos buscadas por cle proprio. Trata-sc de um
procedimento que acaba por desenhar uma poctica que direciona sua linguagem para
a matcrialidade do signo c dos objctos, construindo um verso curto ¢ denso, de modo a

3. ROBLES, Federico Carlos Samnz de - Historia y antologia da b poesin espaiola (en lengea castellam)
delsiglo XITal XX, p. 1618,
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investir muito mais nas possibilidades plastico-visuais da linguagem ¢ no equilibrio do
nivel semantico-conteudistico em relagdo aos demais niveis. Fato que, em ultima
instneia, ¢ algo muito proximo da poesia in rc, teorizada pelo critico Luciano Anceschi
¢ que de certo modo esta na fundamentagio da Neovanguarda italiana,

Assim, as coisas de Espanha, a linguagem ¢ o verso, numa espécic de simbiosg,
reccbem as mesmas denominagdes. Dito de outra forma, a partir de exemplificagdo, o
rigor da dama de Elche (p.12) ¢ o rigor de Espanha ¢ scra o rigor procurado pelo pocta
para o scu verso, para sua linguagem, assim como a concisiio da “cabeca de touro
maiorquina”, construida por “artesdo gedmetra™(p. 13), sera a concisdo procurada pelo
verso muriliano. Murilo Mendes capta da natureza ¢ da cultura do espanhol o estilo
severo”, a ordenagdo da solidez com material reduzido, a “ternura concisa”, o “orde-
nar em rigor a plastica csquematica”, atitudes ¢ caracteristicas que quer em seu préprio
verso ¢ que servem para designar também um tipo de linguagem poética. “Concentrar
com preeisdo”, extrair “a imagem objetiva” ¢ a resisténcia da pedra do “itincrario da
alma” ftita por Santa Tercsa de Avila, mas também clementos da inguagem poética
do autor. Os versos iniciais do pocma “Segévia™ acabam por explicitar com bastante
clareza cssa perspectiva:

Segovia. enxula Segovia,
Nervo exposto de Castela.

Diviso rodeando a praga

O povo, seu timbre dspero.

Lintre o espanhol e sua lingna

Que estreita comunidade:

Lxperiéncia primitiva

Chega até nés intacta,

Justeza entre 0 homem ¢ o solo. (p.32)

O pocta busca nas varias artes, nas varias manifestagdes culturais, nos habitos
¢ tradi¢Ses do povo cspanhol, em épocas variadas, as caracteristicas que em Gltima
analisc dizem respeito a um tipo de discurso poético: lirica dos objetos, lirica das
cotsas cssenciais, lirica feita de rigor, contengio ¢ intensidade, tendo o homem como
centro. O esforgo ¢ feito cm diregiio das coisas, de modo a diminuir a distancia entre a
palavra ¢ 0 mundo concreto, como s¢ o vocabulo estivesse quase que no mesmo nivel
dos objetos.
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De uma leitura geral do texto pode-se retirar um conjunto vasto de expressdes
que ddo a medida clara dessa opgdo muriliana;

concisfio, geometria, linguagem macha, linguagem concreta, dura gesta do
homem, horizonte plastico, proporgdo, medida exata, estilo scvero, materiais reduzidos,
ordem ¢ solidez, ternura concisa, aridez, resisténcia, concentrar cm ponto minimo,
descrever com precisdo, rigor e lucidez na intenisidade, enxuta, nervo exposto, timbre
dspero, justeza, matéria concreta, espago delimitado, linguagem solida, rude marca de
forga, o homem mede a sede, espago substantivo, linguagem soliddo c siléncio,
austeridade, a pedra ¢ sua forga concentrada, loucura licida, aspera Espanha, ecrne
do homem, forga na sccura, ruinas do sikéncio, solidio das soliddes, siléncio de tijolo,
siléncio plastico, soliddo branca; soliddo habitada, siléncio ¢ soliddo sélidos, siléncio ¢
sccura dec Espanha, rocha intensa; ocre do homem, o maximo de intensidade no mini-
mo de espago, rigor atento ao real, siléncio de metal, vida ¢ morte, palavra cssencial,
imagens concretas, centro cssencial da forma, rigoroso timbre, visdo conereta, precisiio
¢ forga, vida ¢ morte sc medindo, extrema preeisio, figuras de aridez ¢ sombra, cspago
da aridez, lamento substantivo, morte scca, gume ¢erfciro, povo dspero, cxcesso de
lucidez acumulada, cultura densa, forga do irracional concreto, pedra espessa, fundir
forga ¢ contengio, duro rigor ¢spanhol, ©

Esta rclagio, apesar de longa ¢ um tanto exaustiva, ¢ restrita na medida om que
as cxpressdes foram extraidas de scus contextos ¢ podem impor wma aura de sentidos
que talvez acabe por trair os significados contidos nos pocmas. Mas ainda assim,
serve para observarmos uma preferéneia especial de Murilo Mendces por alguns sctores
ou campos seménticos. Isso nos auxilia a termos uma visdo mais proxima da forga ¢
peso da opg¢dlo muriliana, tanto pela imagem visual, quanto pela podtica de
cssencialidades, enraizada na concretude do real, na linguagem contida do verso curto
¢ incisivo dc Tempo espanhol. Por intermédio das expressdes sclecionadas temos
presente a articulagdo da imagem de Espanha formada pela reflexio sobre costumes
do espanhol, sua luta pela vida ¢ sua relagdo com o espago ¢ o tempo dentro de um
quadro amplo da Historia ¢ da cultura. Ao mesmo tempo aflora das expressdes o
objetivo de alcangar uma linguagem ¢ uma poética que se fundem com a esséncia, com
o cspirito, com a disposi¢io e com o modo de ser de Espanha, sintctizados nas realizagdes
culturais. De impressfio visual, Espanha passa também a scr motivo de meditagio
sobre poesia ¢ vida,

6. U relagfio dessa natureza, com a intengfio de estudo, principalmente da lingusgem conereta, encontra-se
e CAMPOS, Haroldo - “Murile Mendes e o mundo substantivo™. [n: Metalinguagen: ensaios de teoria ¢ critica
literdrin. Potropolis, Vores, 1967, p. 53-65.
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O livro todo ¢ construido com versos concisos ¢ imagens concretas ¢ densas,
mas a linguagem, no geral, ndo se¢ torna obscura, hermética, altamente
plurissignificativa, carregada de grande simbolismo ¢ presa a instauragdo de outras
relagdes semanticas que procuram o inusitado, tentando a desautomatizagiio da propria
palavra por meio do incomum. A linguagem instaura-sc de maneira a chegar, em alguns
momentos, a assumir um tom até certo ponto prosaico, o que nos faz aproxima-la das
caracteristicas da poesia social espanhola, responsavel por um comprometimento com
a luta politica, por comunicagio direta ¢ por estilo algo prosaico. Veja-se este trecho
do poema “El Greeo™

Fl Greco, bizantino, italiano incerto,
Inconira em Castela sua medida,
Iim Toledo sua matéria e forma prépria.
Desde entdio é o castelhano que se exprime
Incorporado a natureza cotidiana,
Mantido no elemento orgdnico de Toledo,
No Tejo barrento, no penhasco e na ferrugem.
Proximo ao toledano que circula nas ruas.
A vida gotica da catedral maciga,
Prdximo ao israelita, ao drabe, ao crisiéio,
Iundidos na espessura concreta de Toledo.
(p.46-47)

Também, no entanto, encontramos poemas marcados por um tom surrcalista ¢
uma linguagem que retoma o Murilo Mendes de poesias anteriores:

TEMA DE CALDERON

Fechado desde a infdncia numa torre atdmica,
Proximo o homem-lobo gue me nutre,
Circunscrito pelo brago de Estrela ¢ de Rosaura
Medindo no reldgio os passos da injustica.
Segismundo sou.

O céu legivel, texto de diamante,

Liscapa-me; entre duas armas conirarias
Situaco me vejo, insone e sonhando.

[/ (p.122)
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Do mesmo modo ocorre com o carater social, destacado anteriormente, que s¢
apresenta ora mais difuso, ora mais intenso, mas scmpre transitando das escolhas
individuais do homem para as decisdes ¢ imposi¢des da coletividade. “O padre cego”
¢ um desses poemas, onde se contrapdem mistério sacerdotal, que redime ¢ recupera, ¢
o compromisso contraditorio com as forgas do poder dominante:

Néao abengoes a espada.
A morte licida ndo vird da espada do homem
' []
Es pai vigilante, on assassino?
Néio abengoes a espada.
(p.112)

No entanto, para aproximarmos da realizagio poctica cfetiva a longa lista de
expressdes anteriormente apresentada, procurando reduzir seu possivel artificialismo,
¢ para observarmos mais diretamente o aspecto da reflexfio social, tomemos o primeiro
pocma que, em ultima instancia, exerce fungdo introdutéria. Podercmos ter, assim, a
dimensio inicial das afirmagdes feitas até aqui a respeito da imagem de Espanha ¢ da
manifestagio poética do autor.

-
NUMANCIA
Prefigurando Guernica
I a resisténcia espanhola,

Uma coluna mantidda
No espaco nulo do outrora.

Fica na paisagem térrea
A dura memoria da fome.

Licéio que Iispanha recebe
No seu sangue, ¢ que a consome, (p.11)

A base central do poema ¢ o ¢spago de Numdincia que, por virtude poética,

- transcende o dado conercto, para servir de toque inicial da trajetoria reflexiva pela
- Espanha.

Trata-se, entdo, de um poema composto de quatro estrofes binarias, cujos ver-

. s0s8 de sete silabas reccbem acentos na quarta {(com algumas variag@es) ¢ na sétima

silabas. A cxcegfio cncontra-se justamente no sexto verso que, formado de oito silabas,
vem a ser um ponto crucial relativo a “Ligfio que Espanha recebe”, isto ¢, “A dura

 meméria da fome”. Mas a presenga desse verso ndo altera o ritmo ¢ a musicalidade do
- conjunto que acabam por ser reforgados com as identidades sonoras de final de verso.
- Tal regularidade de ritmo une-sc 2 organizaciio sintatica determinando um tom de
- corta maneira plcido, contrastando em principio com o estrato semdntico-conteudistico
. contundente.

Ha um uso minimo de adjetivos que, quando emipregados, sdo precisos, ndo

~ trazem indefinigfo, como “nulo” ¢ “dura”. Ao contrario, ha um emprego mais intenso
- de substantivos que dio a dimensdo mais proxima da imagem da Espanha. O substan-

tivo nomgeia ¢ revela, provocando o surgimento dircto ¢ contundente do espirito tragico
da ligfio. Essec movimento do Iéxice também junta-se & sintaxe que, como foi dito, ¢
simples ¢ nilo aprescnta construgdes inusitadas, como conveém a wma linguagem que sc
quer dircta, scca, cssencial ¢ objetiva. Essa organizagdo acaba por determinar um fluir
caracteristico da prosa,  mas scm abdicar da densidade ¢ concentragio dos sentidos
ou significagdes simbolicas da lirica, o que, no fundo, de certa maneira, provoca o que
Hugo Fricdrich chamou de tensfo dissonante ou, em parte, tensfio formal,’
Numdncia, antiga cidadc cspanhola (hojc a moderna Soria}, surge como imagent
do passado, da tradigdo, das raizes. No entanto, os dois primeiros versos quebram cste
espiritd longinquo de tempo ¢ aproximam Numéncia do contemporineo. Aproximam
Numancia de Guernica, destruida pela guerra civil (¢ imortalizada por Picasso) ¢
colocam em primeiro plano o espirito da resisténeia cspanhola contra a opressio. Ins-
tala-sc¢ na solcira de Tempo espanhol o tom historico-social. Numéncia ¢ Guernica
sito colocadas proximas em fungfio de dois clementos que tém a mesma caracteristica
destruidora, corrosiva, ¢ que sdo responsaveis pela agressiva investida contra a plenitude
do individuo: a fome ¢ a gucrra. Diante delas impde-sc o cspirito de resisténcia do
homem ¢spanhol, trago fundamental do tema de Espanha ecm todas as ¢pocas, como
mostra a manifesta¢do litcraria ¢ cultural no decorrer de sua histéria, tendo como
exemplo ¢ modelo especial, entre outros, a figura de Dom Quixote, de Cervantes.

7. FRIEDRICHLITugo - Tstrutuga da liriea moderna. $3o Paulo, Duas Cidades, 1978, p. 16.
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Mais tarde, Murilo Mendes expressard em prosa esta mesma posigio. Em meio
a amplitude espacial de Numancia, o pocta estabelece, por meio da contiguidade, o
peso simbdlico de um teimoso resto de coluna que aponta para a infinita resisténcia
contra qualquer tipo de opressio. Fato que pode ser observado no texto “Soria”, que sc
encerra com o seguinte paragrafo:

. Descortino o horizonte de Numdncia, deserto,
imensuravel a olho nu. Observo a vegetagdto rasa onde
um o outro resto de coluna se salienta, algum marco o
assinalar o episodio da grande resisténcia aos roma-
nos; recuando nos séculos descubro a atualidade de
Numdncia na sua gesta épica. Resisténcia: nio deveria
ser esta a palavra de ordem universal? Resisténcia &
agresséio, a lei do lobo ou da raposa. a qualguer
violéncia, fardada ou ndo.?

Constata-se, portanto, que, com uma linguagem concisa, essencial ¢ direta, o
pocta, a0 instaurar o tema de Espanha, abordando o trago de resisténeia da hispani-
dad, estabelece o tom social que marcara de maneira acentuada grande parte de Tempo
espanhol.

“Numancia”, por fim, como poema introdutor da tematica, mesmo sendo pequeno
¢ de versos curtos, ¢ denso como convém ao primeiro registro, ¢ tenso ¢ solene,
dantescamente semelhante a um aviso em porta de entrada.

O aspecto referente a linguagem poética tem a sua primeira dimensdo cxplicitada
no pocma “Aos poetas antigos espanhéis”, determinante de tonalidade também acen-
tuada no hivro todo.

AOS POETAS ANTIGOS ESPANHOIS

Da linguagem concrela iniciadores.
Mesires antigos, secos ¢spanhois,
Poetas da criagdo elementar,
Informantes da dura gesta do homem,
Andnimos de Castela e da Galicia,

8 MENDES, Murilo - Pocsie completa ¢ prosa, p. 1144,
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Canfor diddtico de Rodrigo El Cid
Arcipreste de Hita, Gongalo de Berceo,
Poetas do Romancero e dos provérbios,
Vossa ligdio me nutre, me constroi;

Lispanha me mostrais diretamente.

Que foda essa faena com a linguagem,
Mestres antigos, secos espanhdis,

Traduz conhecimento da hombridade

(O homem sempre no primeiro plano). (p.17)

Na primeira estrofe (de oito versos), embora haja o predominio de decassilabos,
hé' versos com outras medidas (11 ¢ 12 silabas). Isso ndo ocorre na segunda estrofe (de
scis versos), onde ha somente decassilabos. A acentuagiio ¢ variada, ndo existindo
uma constante, a nao ser, como é ébvio, a acentuagio final de verso. No cntanto, sio
todos eles versos espraiados, longos ¢ construidos essencialmente com base num ritmo
que nascc da cadéncia de periodos completos, com nitida prevaléncia de relagdes
sintatico-seménticas, propiciadoras da presenga de forte tom prosaico.

Precisamente como em “Numancia”, predomina o uso de substantivos ¢ os POLICOS
adjetivos — “concreta”, “sccos”, “elementar”, “dura” - sio precisos na
caracterizagio da linguagem. A primeira estrofe inteira ndo apresenta verbos e, em
ultima instincia, cmbora sendo um extenso vocativo, podemos considera-la o sujeito
"ideologico” de trés verbos da segunda estrofe: nutrir, construir € mostrar, Q conjunto
cst.mturado pela primeira estrofe ¢ os dois primeiros versos da segunda formam um
unico sintagma, ou Gnico periodo. Poderiamos dizer que esta seria uma primeira parte
do poema ¢ o restante formaria a segunda.

Na primeira parte sdo relacionados os poctas antigos ¢, de mangira incisiva,
apresentados trés aspectos que interessem a Murilo Mendes: o fato de os poctas
espanhois terem sido iniciadores de uma linguagem conereta, responsdveis por criaciio
elementar ¢ os que divulgam a dura gesta do homem. Curiosamente, estas trés expressoes
trazem  embutidos trés processos que também englobam os trés verbos do sintagma:
0 pgeta s¢ sente_nutrido pela linguagem concreta: o seu construir-se pretende ser
bfts:camcnte de elaboragdo dircta, essencial, clementar: ¢ a Espanha Ihe ¢ mostrada
dlr‘etamente através da dura_gesta do homem. Delineia-se, entdio, a cquivaléncia dos
dois segmentos do sintagma. Como sc estivesse a soldar esta equivaléncia, esta otenpo.
O tempo do pocta da construgio do poema, o tempo interno que ¢ presente e unifica as

realizagSes dos “mestres antigos” aos intentos do aprendiz. E quais sdo os intentos do
poeta?
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Trata-sc da utilizagdo de linguagem concreta ¢ direta, ¢ dai a possibilidade de
criar csquemas simples ¢ clementares ¢ de traduzir em seu canto o dificil ato de viver.
Deste modo, torna-se um pouco mais claro ¢ justificado o uso dos versos mais longos
¢ de cstrutura ritmica ¢ seméntica semelhante 4 da prosa.

A scgunda parte, com caracteristicas de conclusdo, reforgando as afirmagdes
anteriores, justifica o que esta sendo aspirado a partir da ligfo dos poctas antigos, ¢
dimensiona a preocupagéio ¢ o trabatho exaustivo com a linguagem como sendo uma
atividade que vai além do artesanato, além do construir por construir. Estara revelan-
do o espirito ontoldgico do fazer poético — “o homem sempre no primeiro plano”. Ao
mesmo tempo ecm que o poema ¢ uma cspécic de profissio de fé num tipo de linguagem
poética, num tipo de construgdo ¢ na fungdo humanizadora da arte, cle proprio ja ¢
uma realizagdo cfetiva dessa crenga, na medida cm que a “criagdo™ ¢ de certo modo
“elementar”, a linguagem ¢ dircta, nfio havendo obscurecimento pelo actiimulo ou uso
intenso de recursos relativos a tenmos figurados ¢ a componentes retéricos de construgio,
¢ na medida em quc unc com intensidade o afa construtivo, a arte ¢ o homem.

No conjunto todo do livro cste pocma significa o primeiro sinal explicito ¢ de-
terminante de opgdes de Murilo Mendes no campo da linguagem poctica ¢ da construgiio
dc poema que aproximam-se tanto da pocsia cspanhola desenvolvida a partir da déca-
da de cinquenta, quanto das tendéneias da pocsia italiana do mesmo periode. Do mesmo
modo que “Numancia” impde o tom social ao livro, “Aos poetas antigos cspanhois™ ¢
o pocma quc determina os procedimentos a serem tomados na configuragio principal-
mente da linguagem poética em Tempo espanhol.

Tomemos outro poema — “Toledo™— para observarmos justamente a realizagfio
concreta, a faena com a linguagem, os principios estabelecidos pelo poeta nos textos

anteriores.

TOLEDO

A Damaso Alonso

{oledo divide-se em dots planos:

O plano da solidez e intensidade.

O plano da soliddo e do siléncio.

O Tejo transporta séculos barrentos.
A rocha cor de ferrugem

Determina a cidade austera,
Penascosa pesadumbre.
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Toquei em Toledo a linguagem espanhola,
A pedra, sua forga concentrada.
Toguei & noite em Toledo

O que resta da soliddo e do siléncio.
Toquei a loucura liccida do homem.
Quem no-la revelou como Cervantes?
Togunei de golpe dspera Espanha:
Conhecendo o cerne do homem,
Resume deserto e Oriente,

Resume forga na secura.

A mis soledades voy,

De mis soledades vengo.

Em Toledo toquei a Espanha gotica,
Togquei as ruinas do siléncio.
Soliddo das solidées.

Nas arquiteturas de tijolo

Da calle Garcilaso de la Vega

Vi o siléncio grimpando.

Vi ninguém na estreita calle,

Vi os restos do extremo luxo, a soliddo,

As ruinas do siléncio em pé,

Unm siléncio de tijolo e almas penadas darabes.
Siléncio pldstico de Castela,

Iim Santa Maria la Blanca

A arquitetura branca levantou-se muda,
Vi a soliddo branca no ocre de Toledo.
Lm Santa Maria la Blanca

Vi a soliddo habitada:

Tempo classico de coexisténcia

Do mowro, do israelita e do cristdo,
Tempo de homens reunidos.

Santa Maria la Blanca,

Iace da Espanha judia,

Siléncio de planta e azulejo.

A mis soledades voy,

De mis soledades vengo.

123




Abeh 4

124

Im Toledo descobri

Silencio e soliddo sem fluidez,
Siléncio ¢ soliddo goticos,
Siléncio e solidiio solidos:

De tijolo, '
De pedras armoriadas.

“Sobe para o céu o cavaleiro de Orgaz
Yaoe P b5
Que inserido em dois planos

Ainda se comunica d terra

Pelo fogo comprimido de Toledo.
Cada figura Toledana que o cerca
Participa da sna morte:

De ferro, surda.

O siléncio explode no guadro,

Na composigdo cerrada do primeiro plano:

Siléncio e secura de I'spanha

Onde a morte, elemento ainda da vida,
Marca a ressurreigdo do honem nu
Que o segundo plano indica.

Em Toledo pude captar

A rocha intensa

— Prefiascosa pesacumbre —
Q ocre do homem,

O siléncio de tijolo,

Timbre dspero cerrado.

Qs objetos de tocaia,

O céu se abrindo em crateras
Como nos quadros de Il Greco.
O rio oprimido pela rocha.

0 canto mozdarabe de capelas ocultas.
O eco da pedra, vencido.

Os movimentos no Zocodover.

Eis Toledo como If Greco a tocou e pintou:
O maximo de intensidade no minimo de espago,

A mis soledades vengo,
De mis soledades voy.
(p.41-45)
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Em boa parte dos poemas de Tempo espanhol Murilo Mendes passa a utilizar

~uma bolinha preta para estabelecer cortas divisdes no mterior da construgiio. Nio sc
trata de estrofe. A divisiio de estrofe continua como sempre foi, mas alguns textos,
“divididos em partes que vio além da cstrofe, apresentam este sinal que acreditamos ser
‘somente a marcagio de uma pausa maior. Talvez exista para que sc faga uma passagem
~mais adequada de uma parte que sc encerra para uma outra que sc inicia com maior

ndependéncia. Poderiamos cstar tentados a ver tal sinal como algo relacionado com a

::busca da linguagem concreta, ou com cmprego da imagem visual. Seria arriscado
-afirmar tal coisa, pois, entre usar o espago branco da pagina de modo inovado ¢ a
‘presenga de clementos das artes visuais, haveria uma grande distancia e ndo estaria,

com certeza, incluido ai o uso de um simples sinal divisdrio de partes de um texto.
Aplica-sc principalmente ao poema “Toledo™ o quc afirma Alfredo Bosi a respeito

da proporcionalidade entre, de um lado, densidade ¢ beleza do pocma, ¢ de outro, a

presenga do mundo em scu corpo formal, “Quanto mais denso ¢ o poema,”™— diz o
critico — ““tanto mais entranhado estard cim scu corpo formal o ‘mundo’ quc sc abriu
no cvento ¢ s¢ fechou no claro-cscuro dos signos.™ (Convém deixar claro que evento
¢ aquilo que acontece a alguém ¢ ndo simplesmente ¢ gue aconteee).

“Toledo™”, um dos mais belos pocmas do livro, ¢ dedicado a Damaso Alonso,
amigo ¢ tradutor d¢ poemas de Murilo Mendes para o cspanhol. Antes disso, porém, ¢
antes de ser fildlogo ¢ critico literario, deve-sc recordar que Damaso Alonso foi um
dos grandes poctas de Espanha. Foi o seu livro Hijos de la ira, de 1944, quc renovou
a lirica cspanhola naquele momento. No pds-gucrra, enquanto a pocsia feita no exilio
tinha alcangado grande desenvolvimento, as composigdes pocticas realizadas na Espanha
apresentavam poucas conguistas ¢ uma certa volta, nfo exclusiva, mas acentuada, a
formas classicas ¢ fechadas, como por exemplo ¢ soncto. Damaso Alonso, tematica-
mente, com sentimentos de angustia, desolagdo ¢ rebeldia imprimiu tons reflexivos,
cvocadorces, imprecatorios ¢ violentos em face da realidade. Instaurou clara ruptura
dos sistemas métricos por meio de ritmos, digamos, sintagmaticos. Sua cxpressio
mostrou-sc dircta, tendo renovado o léxico com “chocantes™ palavras do dia-a-dia.
Trouxc um prosaismo somente aparcnte, responsavel por profundo universo poético.
Além disso, Hijos de la ira constituiu-se num livro que abriu as perspectivas para a
reflexiio existencial ¢ social:

9. BOSE, Alfredo - Céu, inferno: ensados de critica literiria e ideologica, Sio Paulo, Atica, 1988, p. 286,

125




Abel 4

INSOMNIO

Madrid es una cindad de mas de un millon de cadd- -

veres (segun las nltimas estadisticas).’?

Segundo as indicagdes de Murilo Mendes, podemos dizer que, inicialmente, em

fungdo das bolinhas pretas, o poema esta dividido em sete partes ¢ onze estrofes, que

variam quanto ao tamanho. O mesmo ocorre com os versos: hi versos de trés ¢ de
quinze silabas, sendo que os dé sete silabas formam o grupo mais numeroso. O -

predominio da redondilha coloca novamente a pocsia de Murilo Mendes nos caminhos
da tradigfo cspanhola relativa as formas métricas ¢, a0 mesmo tempo, serve justamen-
te para reforgar as afirmagdes feitas anteriormente a respeito da opgdo pelo verso
curto.

Em dois momentos Murilo Mendes usa palavras de Cervantes relativas a Toledo
- Peflascosa pesadumbre — ¢ em trés momentos patavras de Lope de Vega — A mis
soledades voy / De mis soledades vengo ——, sendo quc cstes versos sdo usados para

encerrar o poema (com uma aiteragfo que scra comentada mais adiante). Por meio
desse proccdimento de intertextualidade (que ¢ préprio da poesia moderna ¢ muito
usado, por exemplo, por E. Pound ¢ T.S.Eliot), o poeta cngendra mais uma vez a
possibilidade de resgatar a tradig8o no novo. Seria algo mais ou menos proximo das
palavras de Lais Corréa de Aratjo: “Tempo espanhol reitcra exemplarmente essc
método também tdo seu ¢ tio flexivel de investigagiio da palavra (cm humanidade,
experimentalismo ¢ concisdo), com que logra divisar sua ‘dupla’ tradigio: remota ¢
proxima. Tradigio remota quando seleciona como material temdtico ou pretexto criativo
o documento ibérico, vivo ainda ¢ eterno, rccolhido nas linhas fundamentais de
correspondéncia € parcntesco com as suas proprias dreas de decifragio do sentido
universal ¢ transcendente da poesia. Tradigfio proxima quando, dessa circunstincia de
reflexdo ¢ dessa sincronia, parte para a pesquisa atualizadora e a notagio vanguardista
da consciéncia poético-lingiiistica de nosso tempo.” !!

O processo geral de organizagiio do poema obedece a um principio que, pode-se

1. ALONSO, Dimaso - Hijos de Iaira. In: JIMENEZ, Felipe B. Pedraza ¢ CACERES, Milagros Rodrigtez
- La Literatura Espaftola en los textos: siglo XX. Siio Paulo/BRasilia, Nerman/Embajada de Espaiia, 1991, p.110,
I:"\!'nd:l sobre o mesmo assunto Cf. LLORACH, Emilic Alarcos, “Hijos de la ire en 19447, In: YNDURAIN, Domingo -
LEpoca contemporanen: 1939-1980. Barcalona, Editoria Critica, 1980, (V. VIII de Historia y critica de Ia literatura
cspaiioln, ovg, francisco Rico); BEDATE, Pilar Gomez, “La poesia™, In: MEREGALLE, Franco Storia della
civiltd Ietteraria spagnola: dal settecento ai giorni mostri. Torino, UTE'T, 1990, v. 1L,
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dizer, ¢ de cardter mctonimico. Na verdade, as imagens metoninticas determinam a
¢struturagiio do texto. Em linhas gerais, para principio de observagéo, atende-se para
a primeira cstrofe do poema. Toledo ¢ apresentada como tendo dois planos: solidez ¢
intensidade/ soliddo ¢ siléncio. De inicio sfio bem distintos. O primeiro cstd impregna-
do de concretude ¢ densidade, visto que o poecma nos coloca diante de uma solidez que
pertence & pedra, nos dando a nogdo de que a intensidade (da pedra) se configura como
for¢a concentrada: “O plano da solidez ¢ intensidade ¢ equivalente ao verso A pedra,
sua forga concentrada”. Solidez, intensidade, forga concentrada apresemtam-se como
qualidades do clemento mincral pedra, sobressaindo dai os sentidos de concretude ¢
densidade.

O outro estd carrcgado muito mais de abstragio ¢ amplitude, uma vez que solidio
¢ siléncio manifestam-sc como clementos de um universo subjetivo, ndo dependem
inicialmente da pedra com sua solidez ¢ intensidade, mas da perspectiva e sensibilidade
do sujeito cm face do mundo. Ao final teremos a oportunidade de constatar como os
dois planos interligam-se, misturam-s¢, tornam-se quasc sindnimos ¢ a caracteristica
de coisa concreta impde-se. A proximidade dos dots planos possibilita a troca
metonimica. Este fato esta anunciado previamente pela fungdo pocética da cquivaléncia
posicional dos dois versos da primeira estrofe:

O plano da solidez e intensidade.
O plano da soliddo e do siléncio.

Néo existc a0 menos uma conjungdo aditiva cntre os versos ¢ a cquivaléncia
posicional rcforga-sc também com a cquivaléneia sintatica dos componentes dos dois
versos, de tal modo que solidez sera intensidade, mas também soliddo ¢ siléncio. Assim
ocorre com os outros termos. Tudo isto ¢ ainda sclado pela estrutura sonora que reforga
a questiio da cquivaléneia, pots as palavras, ainda que om cixos seminticos diversos,
aproximam-s¢ pela sonoridade. Essa ¢ a introdugdo do texto que traz implicito na sua
construgo o que verdadeiramente ocorrerd no poema todo, um trabalho obstinado de
aproximagdo semantica das palavras com o auxilio dos demats niveis.

A scgunda estrofe da continuidade a primeira cm fungdo do aspecto descritivo
-~ da cidade de Toledo. A cor antiga do rio, a rocha cor de ferrugem caracterizam a
cidade como austera. Nas palavras de Cervantes, aproveitadas por Murilo Mendes,
cla ¢ “Pefiascosa pesadumbre™ (Em portugués, pefiascosa seria penhascosa ¢ pesa-
dumbre pode ter, em geral, os scguintes significados: injlria, agravo, fig. desassosscgo,

11. ARAUKO, Lais Corréa de - Murilo Mendes. Petropolis, Vozes, 1972, p.84. (Poctas modernos do Brasil,2)
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tristeza, pesar, carga pesadume aspereza) — contendo, pois, uma carga seméntica
bastantc significativa para a imagem que os dois poetas tém de Toledo). Pode-se notar.
que a descrigio de Toledo obrigatoriamente terd que passar pela coneretude ¢ concisdo
da imagem visual, construida principalmente em torno da cor, da forma ¢ do movimento. :
Um exemplo especial nessa primeira parte ¢ o seguinte verso: “0 Tejo transporta.
séculos barrentos.”, em que varios procedimentos se cruzam para atingir a conciso.
De um lado; estio as aguas do Tejo de cor de barro — cor de Toledo; de outro lado esta ;
o tempo (séculos) desse fluir que também ¢ o tempo de Toledo e de sua cor; ¢ por fim:
fecha-se 0 processo que também é metonimico: o Tejo passa, o tempo passa, as aguas
barrentas passam ¢ a palavra poctica, procurando a concisio ¢ concretude, condensa
0s varios processos na expressio transportar sé¢culos barrentos.

Tudo isso é a caracterizagio inicial de Toledo: solidez, intensidade, soliddo,
siléncio, cor de ferrugem, austeridade. Caracteristicas que serfio transferidas para a
Espanha, para a linguagem da Espanha, para o homem espanhol, parte a arte, para a
pocsia . E exatamente assim que se inicia a scgunda parte: Toledo propiciando a
consciéneia da linguagem espanhola. Mas cssa consciéncia ndo ¢ simples percepgio, é
um ato concreto. To concreto que o verbo principal desta parte ¢ o verbo tocar, que
aparcce ClllCO VCZCS Cin inicio de verso ¢ uni vez no lﬂtCI‘lOl’ TOCEI!‘ ndo ¢ somente VCI,
ou perceber, ou ter consciéneia de algo. E tudo isso ¢ mais o reforgo de outro sentido
— o tato — que diminui o peso da abstragiio em favor do dado objetivo concreto.
Enfim, o que o poeta tocou? Tocou a linguagem cspanhola, a pedra, sua forga concen-
trada, o que resta da solidiio e do siléncio, a loucura licida do homem, a aspera Espanha,
a Espanha gotica, as ruinas do siléncio, a soliddo das soliddes. A identificagiio que
Murilo Mendes faz entre a linguagem cspanhola ¢ a forga concentrada da pedra tem o
peso da concisdio procurada pelo poeta. Concisdo que propicia construgdes como
“loucura licida do homem™ ou “ruinas do siléncio”. Sdo expressdes que trazem a
marca dos opostos extremos unidos, tdo ao feitio de Murilo Mendes (mas também tdo
préprios do barroco). Gradativamente, o que ¢ proprio do sujeito ( ¢ com tendéncias
para o abstrato) vai tornando-se concreto por meio da proximidade cstabelecida entre
os termos, ainda que possam ser excludentes de si proprios.

Assim ocorre também na terceira partc ( ¢ nas demais). Em lugar de tocar,
ampliando ainda mais a forga das imagens concretas, ¢ usado o verbo ver. Os scus
principais complementos sio siléncio, ninguém e soliddo. Mas para transforma-los em
elementos concretos, junto a eles esta o tijolo. O siléncio torna-sc de tijolo, siléncio
plastico. Novamente sfio 0s opostos que se acoplam, transferindo reciprocamente suas
caracteristicas essenciais, a ponto de ser possivel a construgdo ampliada: “As ruinas
do siléncio em pé”, em que o abstrato siléncio, cercado pelos dois concretos ruinas ¢
em pé, comega a adquirir, pela insisténcia, conotagdes concretas. Percebe-se que aos

oucos os dois planos, que pareciam distintos, ¢stdo sc entrecruzando ¢ formando
utro universo de sentidos, (A insisténcia ¢ tio grande que siléncio aparece treze vezes
solidfio onze).

Tenderiamos a dizer que soliddo ¢ siléncio estariam de modo especial na esfera
o humano, ¢ solidez ¢ intensidade na csfera das coisas, dos objetos, de acordo com os
catidos ¢ relagdes estabelecidas pelo poema. No entanto, na quarta parte, csta divisio
¢ desfaz principalmente por meio de personificagdes: 4 arquitetura acrescenta-sc a
ihudez ¢, inversamente, a soliddo soma-sc a brancura, a planta ¢ ao azulejo, o siléncio.
O processo identifica-sc na medida em que soliddio torna-sc habitavel, Nesse momen-
1o, 0 sentimento de soliddio ¢ vazado pelo tempo, pela recordagiio que traz & consciéneia,
em Santa Maria la Blanca, os que 1a outrora estiveram: o mouro, o israelita ¢ o
cristdo. Assim, perecbe-sc que o habitar a soliddo so ¢ possivel por essa interferéncia
do tempo ¢ da recordagfo (clementos basicos do modo lirico).
A quinta parte acaba, cntfio, por ser a constatacfo ou a descoberta ( o verbo
agora ¢ descobrir) daquilo que vinha sendo processado, isto ¢, a mistura dos dois
planos: siléncio ¢ soliddo também sdo solidos, sdo de tijolo ¢ pedras armoriadas. Tudo
iss0, certamente, ¢sta ligado a consciéneia do tempo ¢ da propria historia. A pedra, o
tijolo de Toledo resumem em si um tempo que passou, pessoas ¢ fatos que ndo existem
mais. Essa concentragdo de sentidos no tijolo csta revestida do sentimento concreto da
soliddo, pois nfio havera fluidez ¢ transitividade nunca. Scrd apenas marca na pedra
wmoriada, dando sinais de algo que existiv, ndo havendo possibilidade dc outra inter-
relagiio. A soliddo scria quebrada pelo contato, pelas palavras. Aqui nio ha possibilidade
de didlogo, de contato, a ndo ser o solitario sinal da arquitetura: solidio ¢ siléncio na
solidez ¢ na intensidade do tijolo. Os planos cstio unidos de tal modo que o homem
torna-se ocre ¢ o tijolo silencioso, imagens cxtremas de nostalgica consciéneia da solidfo.
A grande imagem metonimica fecha-se, curiosamente, com o verso mais longo do
poema “O maximo de intensidade no minimo de espago”, que ¢ a descrigio final de
Toledo. No entanto, para corroborar a organizagio toda, também mostrando o
entrecruzamento dos planos, o poceta cncerra cfetivamentc o pocima com os versos de
Lope de Vega, apresentando os verbos invertidos, num compacto desenho de nostalgia
¢ sohidfo. O antigo, o tradicional fundamentando a inovaco de carater vanguardista:

A mis seledades vengo
De mis soledades voy.

O poema “Toledo™ &, pois, um dos exemplos mais completos da posigio muriliana
em face da arte de poetar, na medida cm que inova ¢ expande o que ja havia conquis-
tado com a poesia anterior, Exccuta precisamente o que disse em carta a Lais Corréa
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de Aradjo: * Qual serd o futuro da poesia, nfio sci: cspero que ndo scja o da ccolalia
do monossilabismo. O discurso aristotélico, ¢ verdade, me aborreee ¢ estd superado
mas creio ainda na tentativa de sc combinar humanidade, experimentalismo
concisdo.™? Afirma isto na década de sctenta, com mais de sctenta anos — o joven
pocta de vanguarda Murtio Mendes.

RAUL HENRIQUES MAIMON
Universidacle Fsiadnal Paulisia - UNES!

“A DULCINEIA ENCANTADA” DE AUERBACH
E O “DOM QUIXOTE” DE CERVANTES

Maria Augusta da Costa Vieira

Tal qual surge o titulo do presente trabatho, seu objetivo poderia ser formulado
¢ maneira um tanto brejeira como a tentativa de fazer casar “A Dulcinéia cncantada™
¢ Auerbach com o Dom Quixote de Cervantes. Poderta passar pelo pensamento do
desocupado™ leitor que ha alguma malicia por tras desta formulagdo, sugerindo que a
mada encantada nfio s¢ casou com ¢ cavaleiro andante, ou, em outros termos, que o
studo eritico de Auerbach niio deu conta do Quixoete. Mas, certamente, o comedimento
aria em seguida uma reveréneia a0 bom senso lembrando que das grandes obras, tudo

que se pode dizer, sempre sera insuficiente ¢ que o artigo de Auerbach traz questdes
aliosas para a consideragio do Quixote, O que se pretende neste trabalho é portanto
ma apresentagiio do texto de Aucrbach, situando “A Dulcinéia encantada” dentro das
reocupagdes centrais presentes em Mimesis ¢, por outro lado, uma localizagio das
onsideragtes sobre Quixote a partir dos estudos sobre a obra de Cervantes.

Evidentemente, o presente trabatho dispensa qualquer afd de novidade pois,
omo se sabe, a primeira edigdo de Mimesis aparcceu na Alemanha nos idos de 1946,

o entanto, dada a cscassez dos ¢studos cervantinos no Brasil, talvez seja aconselhavel,
m algum momento, repensar o velho.

Sem divida, wm dos textos criticos a respeito do Quixote mais conhecido do
ublico brasileiro ¢ o cstudo de Auerbach, sendo que a motivagiio basica que parcee
espertar este trabalho volta-sc muito mais para as idéias do critico em relagio A teoria
teraria do que propriamente para uma interpretagio da obra de Cervantes.

Em outros termos, o eventual leitor de “A Dulcinéia encantada™ deve estar mais
reocupado com a viso integradora que trata dos modos de representagiio da realidade

Nb

12. ARAUIO, Lais Corrda, ap. €it., p.84.
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cas relativas a uma obra cspecifica. S¢
atribui ao aspecto teorico justifica-s¢
cervantinos no ambito brasileiro ¢, ao
21as de Aucrbach sempre suscitam den«

Mimesis ¢ a analisc das diferente
o literaria, buscando os momentos d
sorresponder a hicrarquia dos assuntos,
sublime, encontravceis apenas nas altag
ado enquanto que o cdmico, préprio do
ita forma, o grande desafio de Auerbach
veis para a ascensdo do cotidiano 4
mum passou a receber tratamento scrio,
1, questdes relacionadas com o tragico ¢

-ou 0 da conquista do rcalismo moderno
culo XIX. No entanto, Aucrbach ndo s¢
nuito mais amplo pois busca desde a
rctardamento que a historia dos cstilos
tidiana uma dimensdo capaz dc abranger
1 escreveu Mimesis em Istambul, duran-
bliotccas alemas, das cdigdes comenta«
) limitou em alguma medida a pesquisa
tro, a privagdo pode alguma vez signifi-
omo diz Auerbach, tendo cm maos uma
avel que ndo tivesse chegado a escrever

 ocidental. |
cscolhe ao acaso como cle proprio diz «
ulcinéia encantada inicia-sc no capitulo
stico, ocorrc uma perfcita sobreposigdo
endo contrapor, a parddia da linguagem
menor condi¢do dc supor qual ¢ o scu
Sancho.



ro, que reccbeu a incumbéncia de
1s descjos de vé-la. A situagdo de
ymento em que mentiu dizendo que
¢, ndo cncontra agora cspago para
:d0 a cssa Dulcinéia de carne ¢ 0ss0
itdo de coeréncia com essa mentira
ndo numa rustica lavradora a ama-
| apenas para o cavaleiro - vitima

»

nsar que algo muito amargo, quasc
lc agora, sua grande missdo scra o
primeira vez um encantamento nao
; artimanhas do rustico cscudeiro.
ccursora de uma cnorme crisc que
c sua loucura cavaleiresca ou, no
itemente desatinada. Mas, segundo
1a aberto caminho para o tragico, o
s ¢ tanto a tragédia quanto a cura
nte executado pela pena inigualavel

sdo apresentados numa realidade
que transcorre dentro do ambito do
ilistico das falas que contrapdem o
> grotesco da alded ao despencar ¢
a capacidade de Cervantes por tcr
jualquer maneira, do scu ponto de
tragico ndo tem a menor chance de
apenas neste episodio mas também

aleiro, a nobreza de seus principios,
ncia com a rcalidade existente nao
s, inviabilizando qualquer sentido



smos na loucura de Dom Quixote.
abre espago para certa perplexidade
+de seu artigo, como s¢ estivesse, em
n uma leitura antagénica a sua. A
uma combinacgdo verdadeiramente
vés de camadas sobrepostas - um
ncia no puramente comico embora
a.

ipresenta nunca, como acreditamos
), relevos do tragico; nunca, nesta
wesentados problemas hiumanos, nem
individuo, nem os da sociedade, de
s facam tremer ou nos suscitem
ssas emogdes, ao ler o romance de
saem nunca dos limites da alegria.
‘ia ganha uma riqueza de camadas
stiu até entdo.?

armente cervantino”, Auerbach passa
tiva de Cervantes como a plasticidade
personagens ¢ situagdes, a invengao
1tos ¢ personagens ¢ a capacidade de
yrama de perspectivas multiplas. Para
e reside no jogo; ¢ depois dele, jamais
ria tdo universal, tdo ramificada ¢, ao
nas.

Auerbach redigiu Mimesis, ¢ muito
m a critica cervantina contemporanea,
ntre 1940 e 1950, a leitura critica do
nticos para perder-se nos olhares, um




riticos decidiram colocar um ponto
um na obra dc Cervantes a dimensdo
o idealismo. Nao foi em vdo que o
tarde, afirmou categoricamente que
livro, Cervantes insiste na idéia de
Scu proposito ¢ demonstrar, assim
“losc’ ¢ outros que, desde o inicio da
nbém fora dcla, fica cvidente que o
Afirmagdes desse teor faziam estre-
romanticos que privilegiavam a
n a comicidade para scgundo plano.
:h em reafirmar o puramente comico
citura romantica que teve scu inicio
IX. ¢ adentrou-se pelo século XX
m relagdo aos romanticos ¢ especial-
da abordagem do texto literario, no
ntc o cspago quc scpara o texto da
stagdo romantica ndo tecm basc de
. E no caso, a partir da analisc que
r quec ao ler o Quixote cstamos no

) ¢ comico, além de fecunda para os
ara os cstudos litcrarios pois. o que
ragédia, foi lida como comédia, ou

ordagem que Aucrbach faz literatu-

> tem tragado bem definido. ou scja.
iscensdo do cotidiano a categoria do

emas de la Celestina y otros estudios. Trad. A



‘ma, seguindo sua analise, o Quixote
mo criado por Flaubert ¢ outros, pois
rma ndo descobre a rcalidade proble-
ia.

\parccem em Mimesis, ndo apenas o
moderno como a literatura espanhola
Ao tratar da Chanson de Roland, por
A0 dos campos cstiliticos, ou seja, o
£o, como uma caracteristica da gesta.
iento que o estilo da épica castelhana
<imidade que o heroico estabelece com
les clevadas, guerreia impetuosamente
;enga arabe. No entanto, ndo deixa de
nas como a consecu¢do de dinheiro ¢
»ach limita-se a mencionar brevemente
>renga muito chamativa em relagdo a

atro de Shakespearc, Auerbach afirma,
ra espanhola do grande século ndo tem
ria da realidade moderna™ Se a litera-
populares de carater tragico como em
vach, isso se deve ao “orgulho nacional
como figura de cstilo clevado, ¢ ndo
0 motivo tao importante ¢ propriamente
T, proporciona ocasiio de complicagdes
utros termos, no caso espanhol, se¢ o
isso s¢ deve simplesmente a uma cica-
o apenas na cultura espanhola, mas
s. Como diz, “ha em Cervantes, sempre,
:ss¢ algo impede ao nosso poeta que sc




. respeito do teatro de Calderon,
>a quanto o interessc fecundo pelo
- faces da vida ndo tivessem folego
itica da rcalidade.

> trés anos apos a publicagdo da
0, as produgdes hispanicas ja nao

130 sc adequa ao processo organico
;¢ houvessec um descompasso entre
essa disparidade, Auerbach limi-
licado mais atengdo ao Século de
tratar individualmente das litera-
ater rcalista da literatura espanhola
10s0: “Uma vigorosa originalidade,
wultam ja nas primeiras obras da
stinguc das outras literaturas que
osfera assaz peculiar, mais altiva,
de - atmosfera devida, pelo que se
1s contras os arabes ¢ a raga quc sc
o, de considerar as idéias a respeito
spanhol. Entretanto ¢ aconselhavel
crbach parece estar especialmente
1 na literatura espanhola, o que,
ra.

cecdora ¢ convincente: a partir do
rclagdes profundas da obra com a
uns aspectos.

bora a ccna tenha uma solugdo
tudo sc resolve através do riso. A
m grave problema para o cavaleiro,
iniverso da cavalaria. E impossivel
» parte. Cervantcs pdec ¢cm risco o




que a narrativa siga adiante, isso ndo
lccisivamente problematicas ¢ mesmo

na problematica social ¢ definitiva'!
»lematica situado no espago circunscri-
ogressivamente ao longo de toda a se-
o cavalciro. Para Dom Quixote, ai tcm
o andantc - o amor a dama - tornou-s¢

isodio sem considerar que, do ponto de
) grande responsavel pelo encadeamento
sem do esquema episédico, proprio das
salidade - ainda quc ténuc - propria do
uc vao minando as certczas do cavalciro

em que, sem margem a duvidas, ¢ um
omo cncontrar razdo no desatino. Essa
icrbach que, insistindo na auséncia do
divertimento tenta explicar a gravagdo
amadas sobrcpostas que reunem o de-
de presente em sua analisc ¢ entender a
oricntada pela loucura. Ou em outros
tao clevado as feigdes de um louco que,

) que pensar: foi cspecialmente evitada
cura a grande motivagao do riso.
onvivem independentemente ¢ possuem
pio dc que as novelas de cavalaria sdo
cle proprio, Dom Quixotc, ¢ capaz dec
te.

calidade aos livros tem um movimento
em, ¢ parte do principio de que o real




lidade. E totalitario c instala-sc cm
bal. Nio tolera a verificagdo de sua
ixo de sua loucura esta tecido pelo
ndo corresponde aos nossos descjos,
n Gltima instincia, que as fantgsias
cio ¢ rcalidade s6 pode conduzir a
uc entre a subjetividade ¢ 0 mundo
omantica baseia-se sobretudo nessc
s clevados, deixando para segundo

movimento inverso, isto ¢, parte do
Juixote acredita que a restituigdo da
¢ scu valor como cavaleiro que sc
cura dec Dom Quixote nutre-s¢ da
na loucura de carater temporal quc
das acerca dc sua cfetiva capacidade
inando o perfil do louco convicto.
¢l ¢ sustenta o cavaleiro, a loucura
do abalos compassados ¢ persisten-
uixote ¢, para a interpretagdo anti-
a inviabiliza qualquer leitura tragica.
1 escala ampla que vai do individual
quc carrega o cavaleiro ao longo da
1. A incompatibilidade da figura da
tica a conexdo de Dom Quixote com
yrra no plano da cxperiéneia, a visdo
samente no idealismo do cavalciro.
-ata, Dom Quixotc niio sc livra da
:indivel da amada. Assim, cspecial-
10s os cixos da loucura quixotcsca
1a como puramente divertida parcce
;, deixa conseqiiéncias tragicas. Por
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- cngrenagem essencial do humor cervantino - ¢ imensamente tolerante sendo capaz de
compreender, por exemplo, que o clevado ¢ o sublime podem converter-se cm loucura
¢ que a loucura pode tornar-s¢ herodica. Entre tristezas ¢ gargalhadas nos, leitores,
scguimos os passos clevados desse cavaleiro que tropega no chiio riistico ¢ que convive
com sua loucura até o dia em que finalmente constata que os livros que leu ndo passam
dc uma cscancarada mentira.
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MEMORIA DEL DESEQO Y DESEO DE
MEMORIA EN
LA MUERTE DE ARTEMIO CRUZ'

Maria Aparecida da Silva

Si cs correcta la sentencia con la cual Nictzsche afirma que “Todoe lo que ¢s

rofundo ama la mascara”, son ecntonces los mexicanos habitantes de una ticrra dc
cleccion, concluye Carlos Fuentes en uno de sus cnsayos.”
Disfrazado a lo largo de su Historia, obscrva el autor {en ¢l origen, “por una
picl de piedra, mosaico y oro™;, lucgo, “por clorden helado y barroco del Virrcinato™
y, finalmentc, por cl sucito del liberalismo, “suciio de modernidad para un pais que, de
tan antiguo, atn no habia nacido™), solamcente con la Revolucion logra México que-
ranfar sus mascaras, revelando un rostro “no menos terrible on su ternura perpleja,
‘adivinadora, desnuda”, que surge para obligar a estc pais a verse ¢n su propio abis-
mo.?

Lucha entre fa mdscara y el rosiro, la Revolucidn rompe de forma concentra-
da y sangrienta ¢l circulo fatal de la historia mexicana - afiade Fuentes - para transfor-
marsc e una pugna entre ¢l discurso del poder, que promete licnar ¢sc abismo desde
lo alto, con la mascara de la autoridad, v cl tumulto de las voces del desco, que
promete Henarlo desde abajo, con ¢l rostro dc la pasion.*

i De la tesis doctoral titulada Formacion de fa simbdlica erdtica en las obras de Carlos Fuentes (Rio de
anciro: UFRI, 1991), 109-147.

2 Cartos FUENTES, “Radiografin de una décadn: [933-1963 en Tiempo mexicano, séptima edicion (Méxi-
cor foaquin Mortiz, 1978), 65.

3 FUENTES, op. cit., 65-66,

4 FUENTES, op. cit,, 66,
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Contribuyendo para cl rescate de la verdadera faz de México, con La nuert
de Artemio Cruz, Fuentes emprende una relectura de la Historia cuya mision cs opo
ner ¢l lenguaje de la conviceion, del ricsgo, de la duda, a un lenguaje “sccucstrad
por ¢l poder para dar basc a una rctorica del conformismo y del engaiio”™? A
configurarse simuitdncamente como un obstinado gjercicio ficcional que cscudrif
sus propios limites expresivos, csta obra busca afirmar su eficacia, cn tanto qu
Literatura, para realizar una transformacion cultural en un pais donde tanto el lengua
j¢ popular como ¢l culto son mascaras de¢ “emboscadas permancntes™.

o Marcando la interseccion entre la ilusion de independencia delineada, ¢
parte, en el insipido ambiente burgués de _Las buenas conciencias (1959) v fa pesadi
lla de un México contemporanco aculturado de La region mas transparente (1958)
la historia de la vida-en-mucrtc de Artemio Cruz es, en cfecto, la historia de |
mucrte-cn-vida de un pueblo. Al reconstituir los mas importantes hechos de s

cxistencia cn sus instantes postreros, Arfemio vuclve a recorrer un pasado a la vez
individual v colcctivo para en ¢l encontrar, a través del hallazgo de su verdad personal

los origenes de una revolucion traicionada v corrompida por un discurso cnajenante,

La dedicatoria al sociologo nortcamericano Charles Wright Mills nos reve--
la, una vez mas, la creencia de Fuentes en ia capacidad inherente a la Literatura para
cncarnar la misma fuerza critica y regencradora comunes a otros combativos idiomas’
universales, como, por cjemplo, The power elite, obra con la cual Mills inquictd a la;
Amcérica conservadora al defender la tesis sobre k- existencia de una minoria dirigente:
que hace fa Historia asociandose, cn la practica del poder, a diversas ¢lites de clase,

cnirc las que resalta ¢l complejo mititar-industrial.®
Santiago Tejerina-Canal observa que as once letras de Artenio Cruz conden-

san las mismas ideas sugeridas por Ia gencrativa dedicatoria a C. Wright Mills, al:

constituir, bajo la forma de un anagrama, ¢l nombre Américo Truz, cs decir América
Truth, la “verdad de América”.” Sc basa ¢l referido eritico en ¢l pasaje de la novela
cn la que el protagonista parcce indicar esa interpretacion al escuchar ¢l ruido de su
voz “reversible” siendo reproducida por la inseparable grabadora de su empleado vy
brazo - derccho Padilla.

3 FUENTES, op. ¢it., 64

6 Charles WRIGIH'T MILLE, The power clite (New York: Oxford University Press, 1965). Véase Santiago
TEIERINA-CANAL, “*De élites sociales, narrativas v sexualos”™ en INTERPRITTACIONES i LA OBRA DE CARLOS
FUENTES « Un giganie de las letras hispanoamericanas (Madnid: Beramar, 1990), edicion de Anna Maria §Hermindez
de Lopez (Mississipt State University), 71-80.

7 ‘Feierina-Canal, 77.
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Tejerina-Canal nos hace notar que csa posibilidad de combinacion bilingic sc
manificsta cn ¢l uso intermitente del inglés y cl espafiol a lo largo de toda la novela,

encontrando ademas un paralclo significativo en cl obsesivo jucgo fonético-fonoldgico
que s instaura, cn cl comienzo mismo de la obra, durante ¢! breve dialogo entre fa
esposa y la hija de Artemio,

Como Américo Truz, Artemio Cruz cncarna ci correlato hispanico de una “Amg-

rica dictatorial corrompida por intereses ccondmicos, politicos y roligiosos™®  Sin

cmbargo, crecmos que fa lectura de los epigrafes (cinco en total) nos permite com-
prender, de mancra inequivoca, los varios sentidos de cste texto polifonico.
Corroborado por los versos de la cancion popular mexicana - “No vale nada la

vida; la vida no valc nada™ -, ¢l pensamicnto dc Montaigne encicrra la primera gran
clave de intorpretacion de la novela: “La préméditation de la mort est préméditation

de liberté”.® Lector de Ovidio v Lucrecio, Montaigne sc remite a la filosofia v la
literatura clasicas para afirmar que no s¢ debe perder jamas de vista el altimo dia de
un hombre: solamente sus momentos finales v decisivos pueden revelarnos lo que Cste
posec de auténtico y bueno en ¢l fondo de si mismo; solamente clios valorizan todos los
demas dias de su existencia al juzgar, por entero, su pasado.'™ Sin tener como huir de
gste aleimo acto, sin duda, ¢l mas dificil ¢n la comedia de su vida - afiade ¢l filésofo
francés -, lc resta la necesidad imperiosa v fatal de arrancar de su intimo palabras
sinceras v verdaderas: entonees cae fa mascara y queda ¢l hombre. !

Priosioncro inmédvil de la enfermedad, Artemio Cruz pasa a ocupar cl lugar
central dentro de la habitacion que guarda su lecho de muerte. En cste restricto espacio
escénico a través del cual se mucven unos pocos personajes, o convoca la memoria a
cmprender un proceso de auto-reflexion cuyo caracter a la vez ludico ¢ inguiridor
sciialado por Montaigne sc halla igualmente expresado en los famosos versos de Cal-
derdn de la Barca, de Il gran featro del mundo, los cualcs componen ¢l scgundo

R Tejerina-Canal, 76.

O Cin ML DE MONTAIGNE, “De camo osofar ¢ aprender & morrer”, en Sinsaros. v 1, capitulo XX (Sao
Paulo: Nova Cultural, 1987), traduceion de Sérgio Milliet, 47, Fala fuerza semintica del vocable francés radica la
idea-lave del epigralie._Préméditer signilica ™ preparar, provectar™, con anticipacion, un plan o sucese, Préméditation
o, sobre todo, el proyecte de una mala aceidin de un debito o erimen. A presentir la proximidad de Tamuerte. Julien
Sorel {persenaje que, habiendo inluenciado Fuentes en la creacion de Jaime Ceballos - de Las buenax conciencias -, os
evocade en esta novela) reconoce: “Alon erime st atroce, et i fut prémédité, Jai done marité tx mon ()7 Ch
STENDEIAL, Leronge etle noir Chronigne du NINe siécle. (Paris: Libraivie Géndrade Frangaise, 1983). 514, Fambién
Artemio presmedita su Ferimen’ v por etlo, aligual yue Sorel, su comdena serd pre-meditar sobre su muerte, s decir,
viviela anticipadamente para asi rescatay ol verdadero sentido de i vid,

10 MONTAIGNE, op. it eapitulo NIN, 43,

11 Tdem, ibider, 43.
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cpigrafc de fa novela: “Hombres que salis al suclo/ por una cuna de hiclo/ y por un
scpulero cntrais,/ ved como representais...”.

Elemento catalizador de los significados propucstos con los demas cpigrafes,
Ia cita del pocta mexicano Jos¢ Gorostiza condensa las varias funciones que fes confie-
re Fuentes a las tres modalidades del punto de vista narrativo - yo, tu, ¢l -, actuando
como basc cstructural de La mmerte de Ariemio Cruz. Aunque scparado de su
contexto original, ¢l tinico verso formador de este cuarto cpi grafe - “de mi yde [l y de
nosolros tres jsiempre fres!..” - conserva la misma carga scmantica que le atribuyc
Gorostiza cn Muerte sin fin'? unade las cumbres de la poesia mexicana ¢ hispano
americana, cxtensa y complcja obra cn la cual, dentro de la mis genuina herencia
platonica, cuestiona cl autor la validez del lenguaje en tanto que expresion humana y

poética, interrogante formulada en ¢l instante mismo cn ¢l que sc da el encuentro cntre

¢l creador y las formas de su materia prima. '

En la obra de Gorostiza, tanto en lo quc sc refiere al lenguaje como al universo,”

la inteligencia (sabiduria) sc nos prescnta como ¢l unico poder ordenador capaz para

dar forma a toda v cuaquicr substancia.'! Pero, interpucsta entre cl Creador (Dios)
y su criatura (hombre), la intcligencia sc conviertc en un hermético sistema de-

encadenamientos quc reflejan al hombre en su condicion de ser “gitiado™ por un “d?os
inasible” que lo “ahoga”, Dejdndosc impulsar por una scgunda rcbelion adamica
(depunciada en los cpigrafes del poema, citas de los Proverbios, 8:14,30,3(-})‘, s5C
confina ¢l hombre cn la agria unidad del yo, “cspejo egolatra”, que por no admitir la
discordia dc la vida v de la muerte, sc condena a consumirse en la soledad del silencio
total. “Morir ¢s la condicién misma d¢ vuestra creacion”, advicrtc Montaigne. En
Muerte sin fin, solamente la consciencia de csa marcha circular de la mucrte libera

12 José GOROSTIZA, Poesia y podtica (Madrid: ALLCA NXe. 1988), edicién critica v coordinacion de
FdeImira Ramirez, 63-88. Fuentes afirmia que la sintesis wldpica v revolucionark se cocuentra prcsmlllx‘: on a hase de
Tos dos mas grandes poemas de [ Jiteratura mexicana contemporinen: AMfwerte sin fin ¥ Piedra de so:’.‘(.:,fr. l-'ucnlc::', op.
cit., 40, Se puede constatar fr inflaencia de Gorostiza en la obra de Octavio Paz especialmente en fa u.l}mm gsirofa det
poema “El cintaro roto”, de La estacion  violenfa {1948-19537]. cuiyos versos renuevar la cuestion acerca de .]-.1
integracion hamana a travds del recuerdo y del reconocimiento del eardcter ciclico d%‘ l.:u vidayla mu.crlc. ].)-ch.cn‘mf; agn
sefialar gue, ademads de latenvitica, de d [rerte sin fin Fuentes transporla a su obra, visiblemente con m.tci)cmn irdnica, I
marcacion del ritmo impresta por of uso reiterado de los adverbios de negacion: “Pero en las zonas m.hm'us def ojo/ no
ccurre madk, no, soto esta luz/ (.. Mas nada sewrze, no, sdlo este sueiio/ desorbitadol que se mirz asi misimo e plm}:\
marchi” (Gorosliza, op. cit., 69-T1Y; “Nada mas. Nada mds. Nack s grave. Nada mds grave, () \0 enlesine no. No
Artemio Cruz no. Oteo (... Arte- o Cruz esti enfermo: ao vive: no, vive, Artemio Cruz vivid. Vivie durante algusos
afios... Afios no aflers: afios no . (Fuenles , Lo nnerte de Ariemio Crug, tereera edicion (DBarcelona: Bruguera, 1984),
16-12.

13 Clv, PLATON, Fedon, Fedro, Repiibfica v, principsimente, [ Tinteo,

14 Véase Ménica MANSOUR, “El Diablo v la Poesia contra el tiempo ™ en Gorostiza, op. cit.,, 221-253.

144

Abel,

al hombre de su pretensién, permitiéndole regresar a los origenes a fin de
restaurar la trinidad primordial:

Un disfrutar en corro de presencias, de todos los pronom-
bres - antes turbios por la gruesa efission de su egoismo -
de miy de El y de nosotros tres [siempre tres! mientras nos
recreamos hondamente en este buen candor que todo igno-
ra, en esta aguda ingenuidad del animo (.. )7

Mas, para Gorostiza, quien rcanuda los fundamentos de la filosofia agustiniana,
solo “cl amor de la memoria” - “(...) una multiplicidad profunda ¢ infinita. (...} Una
vida variada de innumerables formas {...)"'° - posibilita este regreso, pues, al proteger
del olvido todo lo que cs digno de ser (re)pensado, sacaa la luz los muchos mundos
existentes €n nuestro interior; 'y suefia los pretéritos de moho,/ la antigua rosa ausen-
te/ y el prometido fruto de manana™."”

Insertas en ¢l contexto de la novela de Fuentes, muertc y memoria vuelven a

- conjugarse a fin de restablecer, como cen la obra de Gorostiza, una trinidad perdida.

Artemio contcmpla su vida aferrandosc a un vo que solo ¢ permite disfrutar de un
falso gozo. Atormentado por la dolorosa constatacion de que sera siempre parte dela
“desnudez de esc pobre pais que nada tiene” y jamas como los admirados vecinos
nortcamericanos, deja atras, olvidado, un pasado en el que aprendié a sobrevivir forta-
leciéndosc con los destinos ajenos, un nosotros cuya totalidad se cxcusa de integrar,

15 GOROSTIZA, op. cit, T0. Muerte sin fin pretende ser, a v verdad, una critica al radicalismo de las van-
suardias hispanoamericanas - sobre todo ks de México -, euye experimentalismo formal cvoluciond inevitabiemente
hacia la eliminacidn de tedo Io vivo en el quehacer poético. Como Thomas Mamn, Gerostiza considera que ¢ placer de
las artes cfimeras - of cante, [a misicn y o poesia, las cuales, dilerentemente de las orles plisticas, no necesitan
totalmente de nuestea sensaciom de espacio - radica s su capacidad para someter ¢l tHempo a una medida no-fisica,
haciéndolo transcurric materinlmente en la emocidn, “A cstas artes”, nos dice, “me Jag imagino nacidas de los pies det
hombre, corto un erecimiento de su facultad de andar. Pero andar os morir. Ea diferencia entre unas v otras artes ostd,
valgame B paradofa, en que el hombre vive en la muerte de una estatua, ssientras muere en fa vida de un poema. {...)
ITay en todas partes quien no quiere envejecer ni se resigna a morir. () Y esto e, justamente, lo que descan los
Jovenes: hallar que hemos muerte un poco en nuestras obras, gite hemos sabido “usamos™ en ellas, no osa actitud
virginal que cierra ¢l pago a la celosién de su propia poesia, amenazindola en su eriginalidad, puesto yue fa obliga
necesariamente a la imitacion o al silengio.™ En Gorostiza, op. cit., *La poesia aclual de Méxice, TORRES BODET:
Cripta”, 137.

16 SANTO AGOSTINIIO, “IXa meméria a Deus™ on Confissoes. De Magistro. cap. X (Sio Pastlor Nova
Cultural, 1987} traduccion de J. Oliveira Santos, 5.J., A, Ambrosio de Pina, 8.7, Angelo Riect, 183, Cf asimismo el
cap. "0 patidcio da memaria™ (“El palacio de la memoria™),

17 Gorostiza, ap. cit., 69
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- Fuentes lo que Merleay-Ponty denoming, basandose en la terminologia dc Hegel, la
- dialéctica sefor x esclavo:™ con sus miembros y érganos abandonados a las funcio-
nes meramente fisiologicas, Artemio no alcanza a gjercer sobre las personas la fasci-
- nacion de que le valio, otrora, como principal arma de dominacion; es él quien s¢
rinde, ahora, expuesto y sin defensa, a la mirada implacable de los dominados. Pasan-
+ do de observador a observado, pierde su condicidén de sefior. Ya no podra contem-
¢ plarsc exclusivamente a partir de su cstricta Optica personal, sino solamente auxilia-
- do por la(s) optica(s) de {dc los) otro(s), sentido ¢ste finalmente expresado en el tercer
cpigrafc de la obra, frase de Julien Sorel, entonces prisionere en la habitacion destina-
da a los condenados a la muerte: *Moi seul, je sais co que aurais pu faire... Pour leg
autres, j¢ nc suis tout au plus qu’un peut-Gtre™,

Aligual que en Las buenas conciencias, csta referencia a 1a novela de Stendhal
suscita importantes analogias estructurales y simbdlicas.® En sus nltimas horas de
vida, también Julien Sorcl reaviva su pasado para en ¢ reencontrar una amalgama de
pensamientos, experiencias v sensaciones que creia irremediablemente perdidos. Juz-
gando, ¢l mismo, los actos de su breve existencia, reconoce la inutilidad de sus esfuer-
zos: ¢l sentido de la vida y de Ia mucrte, de Dios v del mundo todavia sc lc cscapa.
Descubre que solo ¢l conocimiento de la plenitud del amor v del placer verdaderos le
permitirian encontrar las respucstas antes perseguidas cn vano,

Sorc! marcha hacia la muerte como un “hombre que ve claramente dentro de su
alma™, siendo lucgo enterrado “en medio de 1a noche™ en ¢l interior de una “pequeiia
gruta magnificamente iluminada™ >

En la figura del protagonista de Fucntes, nuevo significado vienc a agregarse a
cste simbolismo antagonico. Por encarnar ¢l mismo papel historico de Federico Robles
(personaje mencionado como un ejemplo de ineptitud financiera y debilidad moral a
cvitar), Artemio cumple, de forma analoga, cl destino del ex-revolucionario de La
regidn mdys transparente; solo podrd encontrar su luz interior - (...} ¢l cucrpo s¢
muere de dolor, pero ¢f cercbro se llena de luz () (LMAC, 221) - sumergiéndosc,
con los ojos ccrrados, en a oscuridad que nutrid su cxistencia hasta alcanzar los

Le toca al narrador en segunda persona - ¢! nivel del tii la misidn de reactualizar
cse pretérito, permitiendo asi que de nuevo sc congreguen los clementos de la
trinidad deshecha. Segiin el autor, ¢sa voz del recuerdo (que se puede tambicn interpre-
tar como la voz del soldado Gonzalo Bernal: - No, no pienscs para adelante, sino
para atras”)'8 s cl subconscicnte del protagonista y, asimismo, cl reflgjo de Artemio
en ¢l cspejo, simbolo del conocimiento tan intimamente vinculado a la vida mexica-
na.'” En la novela de Fuentes, los vidrios v cristales en los cuales sc contempla ci
protagonista, sobrc todo los del bolso de su hija Teresa - (...} un rostro roto en vidrio
sin simetria (...) la mucca distribuida cntres cspejos circulares (...)7, LMAC, 10 -,
reiteran una vez mas o simbolismo de Muerte sin fin, en donde comparten con la
superficic de las aguas la misma fucrza reveladora de la verdad: “lleno de mi - ahito - -
me descubro/ en fa imagen aténita del agua,/ (...) En la red de cristal que la estrangu-
la,/ alli, como en ¢l agua de un espejo, se reconoce (...)7.%

Identificandose, por lo tanto, con psyché, en tanto que terrifico numen denunciador
de la identidad, en La muerte de Artemio Cruz csa con(s)ciencia-cspejo quicre rescatar
una faz oculta - ¢l “doble™, ¢l “gemclo™, ¢l “mellizo-enfermo™ que se esconde, impal-
pablc como la imagen reflcjada, bajo la materia de un cuerpo antes inqucbrantable,
preciso ¢ infalible al igual que los engrenajes del boeing de la Compaifiia Mexicana,
o la cstructura del gran eseritorio de acero, pero que, ahora, se consume inerte: (...
los parpados me pesan: dos plomos, cobres en la lengua, martillos cn ¢! oido, una...
una como plata oxidada en la respiracion, Metalico todo cso. (1..)" (LMAC, 09y
Cumpliendo, por fin, una funcion social andloga a la del mremon mitoldgico (el servi-
dor de un héroe que lo acompaila sin cesar para recordarle una orden divina cuyo
olvido l¢ acarrearia la muerte),” la instancia del t0 reincorpora a Artemio a la inte-
gridad del nosotros para de csta forma liberar la Historia de la confiscacion del yo,
Narciso capturado por su reflcjo cgdlatra, autoimagen del poder.

A la mucrte fisica de Artemio corresponde ¢l renacer de la Historia como
cuerpo constituido no solamente por hechos, sino también por sentimicntos y cmocio-
nes que suelen desvanceerse bajo la dura mascara de la autoridad. Precisamente a
través de la confuncion de cuerpo, espejo y mirada sc instaura cn esta novela de

18 FUENTES, Lat mucerte de Artentio Criz, 32, Las demis referencias vendran indicadas con abreviatur v - ) — - ) ] ]
pégina. 22 Maurice MERLEAU-PONTY, Phénominologie de la perceplion {Pasis: Gallimard, 1989), 194,

19 Clr. Emmanuel CARBALLO, “Conversacion con Carfes Fuentes™ on Siempre 465 (México: 1962).7,
Viuse JOZEL, Bella, ™0 personagem da semana. Entrevista com Carlos Puentes™ en O Estado de Seo Panlo,
Suplemento Cultura 150 {8ao Paulo:24/04/83):08.09,

20 GOROSTIZA, op. cil., 65

21 En ENCICLOPEDIA EINAUDIL V1, Memoria/Histaria (Lishoa: fmprensa Nacionai-Casa da Moeda, 1984),
coordinacion de Fernando Gil, 20.

23 n el eapitulo de nuestra Tesis dedicado al andlisis de Las buenas conciencias, resaltamos las convergencias
y divergeneias stincturales y simbokicas promovidas por T intertestualidad, pringipalmente con relerencia a Galdos,
Stesdhal v Goya. Parte de este trabajo [ue publicado en ¢l niimero 6 de Ta Revista América Hispdnica, Rio de Janeiro,
SEPEHA-UTRI de sulio-diciembre 1991,

24 STENDHAL, Le rouge et e noir. Chronique da XIXe siécle. (Pasis:

Librairie Générale Frangaise, 1983), prefacio, comentarios v notas de Vietor deb Litto, cap, NLV, 541,
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tenues limites que separan el amor del odio, Dios del Diablo, lo negro de lo blanco:™ :

“Sabes que todo extremo conticne su propia oposicion... la vida v la muerte”. (LMAC,
32).

~ Tanto en Le rouge et le noir (sobre todo en ¢l fin de la novela, cuando las
visitas de Mathilde y Mme de Rénal a la carcel de Julien) como en La regién mas

transparente (en la relacion de Robles y su amante ciega Hortencia Chacon), cs fa
presencia de la figura femenina que actia como clemento de interscecién entre el
presente y ¢l pasado. En La muerte de Artemio Cruz se desplicga csta funcién -

porque, al hacer que resurja ¢l pasado en medio de la noche corporal ¢n la que ¢l

protagonista sc halla inmerso, la mujer manifiesta el régimen nocturno en su dualidad, -
osca, scnos presenta como simbolo del retorno a los origenes y también como ticmpo

dc las gestaciones: representacion simultanca del cucrpo, en tanto que totalidad def

universo sometido a las luces v sombras, y de lo inconsciente, clemento femenino por
execlencia, expresion de virtualidad.”® Para recobrar su rostro olvidado, transfigura-
do por la sed de poder y por ¢l paso de los aiios, a través del desco y dcl placer -

Artemio debe dialogar una vez mas con los cucrpos de las mujeres amadas.

Cuatro figuras femeninas simbolizan distintas fascs de la vida de Cruz, intima-
mente vinculadas a momentos decisivos de las varias ctapas del periodo revoluciona-
rio,”’ cn las cuales tanto ¢l ascenso ccondmico como la degradacion fisica v moral sc
confunden cn un mismo penoso ¢ irreversible proceso.

A pesar de opuestas cn su naturaleza fisica v psicologica, Regina v Catalina
cvocan un pasado comiin: la juventud de Artemio, época de impetuosidad ¢ intrepidez
capturada cn las trampas de las disputas por ¢l poder quc en las dos primeras décadas
de cste siglo hicieron desmoronarsc los ideales de la Revolucion Mexicana. La compa-
fila de Catalina durantc los postreros dias de vida del marido sc e hacen, para Artemio,

25 Buis HARSS Y Barbara DOINANN, Los meestros, novena edicion {Buenos Aires: Sudamericana, 1981),
369, () Artemio, el prototipe del caudillo mexicimo, cs un personaje’, dice [Frentes], “que nuy ficiimente se
clasifica en MMéxico, dada nuestra tendencia al blanco y negro, en el negeo. Mi inteneidn, v sobre todo la intencidn que fue
ganando cuerpa a medida Gue escribia L novela, era que no habia tad cosa. Artemsio Cruz ¢s su héroe v su antihéroe’ =

20 Cardenal Paul POUPARD, dir., Diccionario de las religiones (Barcetona: Herder, 1987), version castellana
de DIORKE, 1656-1657.

27 Segln Daniel Cosiv Villegas, todos los historizdores de 1a Revolueion Mexicana son usdnimes en postular
wm division en tres etapas: la primera, que vade 1910 hasta 1920, corvesponde o la fase “destructora™, cuva principal
tarea consistia en eliminar ol antiguo réginren porfirisia ¢ idear ¢l cuadro tedrico de Ia Constilugion de 1917, dentro del
ewal so erigiria uma nueva soctedad, La segunda, de 1921 hasta 1940, la denomizan elapa “reformista”, pues en olla
comienzit la tan sofiada reforma agraria ¥ se fortalecen las organizaciones obreras, la educacion, la cultura, Jas institu-
ciones navionales. La tercera y Giltima fase tieng inicio en 1941, v la han Hamado etapa “de consolidacion™ o “de
modemizacion™. CIr. Daniel COSIO VILLEGAS v O'FROS. {listoria minima de A féxico (México: EI Colegio de Méxi-
co, 1983}, 157.
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una presencia irritante ¢ insidiosa. Sin embargo, son justamente su esposa v su
desmafiada hija Teresa (esbozos, sin lugar a dudas, de los dobles Consuclo y Aura:
“sc levantan y caminan y vuclven a sentarsc juntas, como si fucran una sola sombra,
como si no pudicran pensar o actuar por scparado.”; LMAC, 59) quicnes revelan a
Artemio las intensas impresiones de una intimidad ardorosa y olvidada cuando, dején-
dosc engaiiar por su sarcastico jucgo de falso enfermo delirante, “cn cuatro patas” e
ofrecen las amplias caderas, moviendo las nalgas con un “jadco obsceno™ micntras
buscan, como tontas, ¢l documento dentro de los zapatos.

A partir de csa imagen de oferta del cucrpo sugerida con los requicbros
~involuntarios de madre ¢ hija, sc dibuja la silucta de Regina, fijandosc dc csta manera
~una especie de relacion de dependencia cn la presentacion de cstos personajes, pucs,
~de hecho, Catalina-Teresa y la joven aldeana desempefian fa misma funcion primor-
- dial de simbolizar ¢l incvitable encuentro de opuestos - liberacién x aprisionamiento -
- anunciado por la con{s)cicncia-cspcejo:

(-..) se sientan de nuevo, al mismo tiempo. de espaldas a la
ventana, para cerrarme el paso del aire,  para sofocarme,
para obligarme a cerrar los ofjos y recordar cosas ya que
no me dejan ver cosas, tocar cosas, oler cosas: maldita
pareja (...} (LMAC. 39)

Llla [Regina] se acercé ala ventana y la abrié. Permane-
cid alli, respirando, con los brazos abiertos, sobre las
puntas de los pies. (...) Ascendio el olor de la panaderic
del pueblo y, de mds lejos, el sabor de arravanes enreda-
dos con la maleza de las barrancas podridas. Il sélo vio
el cuerpo desnudo, de brazos abiertos que querian, aho-
ra, fomar las espaldas del dia y arrastrarlo con ella a la
cama. (LMAC, 68)

Con su cucrpo moreno y suave, Regina simboliza la tierra mestiza, sensual y
docil, explorada en su geografia “ondulante, de accidentes negros, rosados”, La des-
cripeion de la joven en movimiento o ¢n reposo figura la armoniosa cocxistencia de las
diferentes disposiciones animicas de la naturaleza, yva salvaje y libre, va fragil v sumi-
sa. En medio a la accion desenfrenada, turbulenta y crucl de las luchas, la bella joven
sc le hace a Artemio un remanso, simbolo de la tierra prometida, centro nutriz de una
realidad captada de forma intimista. Sin embargo, aunque sintiéndosc dominar por la
voz del desco y del dolor, parte hacia ¢l sur, rumbo a la capital, reducto de los dictado-
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res y traidores de la Revolucion (lugar que ocuparia ¢l mismo en cl futuro proximo),
‘micntras Regina parte hacia cl sentido opucsto, rumbo al Norte, a su tierra mitica et
la costa de Sinaloa, ** donde lo conocié y se dejo querer™, tierra inventada por la joven
para aplacar la culpa de Cruz por su despiadada violacion.

Catalina surge, a su vez, como simbolo de la imperccedera estructura cotonni
v también como via de acceso a este mundo cerrado y casi inaccesible. En ¢l oro
palido de su carne - “claroscuro desvanecido™ - y sus 0jos - “doble burbuja de vidrio”,
- Cruz reconoce ¢l merecido premio que contemplara su osadia. Con alegria vy placer
penetra el cuerpo de su esposa para abolir “todas las jerarquias encarnadas por su
suegro don Gamaliel™, ¢l vigjo terratenicnte con nombre de angel. Con la posesion de
Catalina, Artemio consuma cl simbolismo de su solitaria pero victoriosa ¢ntrada cn

Puebla, cuando, luego de haber invadido, en traje militar, la silenciosa, larga y dorada.
nave barroca det Convento de Santa Ménica, sc introduce por entre los pasajes seere-

tos del cdificio con 1a tenaz voluntad de convertir al padre Regimio Paez cn intercc-
sor v aliado. Cumpliendo la funcién simbdlica que le csta reservada cn tanto que
heredera de un orden  socio-cultural barroco, Catalina sostienc su relacion con
Artemio a partir de la dicotomia luz x sombra. Confirmando cl estigma proycctado
desde cf comienzo de su relacion con ol marido, ¢l sexo seguira siendo su instrumen-

to de venganza y martirio (hasta despuds del acto de separacion del matrimonio)
obsesién que acaba por dominar también a Cruz. Este la recordard sicmpre como un
sublime ideal, un nucvo paraiso cncontrado después de Regina (ctapa ya superada en
su lucha por la supervivencia), ¢l cual, aunque aparcntemenic conquistado, sc -
mantuvo sicmpre, en cfecto, inalcanzable. Micntras su nueva concubina (la joven
india que lo habia ocasionalmente recibido durante la primera gravidez de su csposa) -
cntra cabizbaja por la hucrta de la casa de los Bernal, version grotesca del jardin -
cdénico irrceuperable, Artemio disipa cf suefio para inscribrise, una vez mas, cn los -

reducidos y permisibles limites de la realidad.

Las intcrvenciones de Lilia y Laura ¢n la vida de Cruz ponen ¢énfasis en la
decadencia fisica y psiquica que consumic a Artemio cuando llega ¢ste al apogeo de su
poderio econémico. Mas la funcion que les reserva ol autor a csas dos figuras va mas
alla: con su cardcter ambiguo ¢ incscrutable, ambas rechazan ¢l dominio de Cruz,
obligandolc a rcconocer su impotencia frente a un destino que, lejos de presentarse
como una red de circunstancias facilmente manipulables, comienza a cscaparsele.
Esta contundente revelacion obrada por Lilia y Laura sc intensifica en las degradan-
tes ¢ indescables imagenes reflgjadas con las cuales Artemio tropicza cn la nucva
etapa de su vida. Durante ¢l periodo de convivencia con ¢sos personajes, los espejos,
objetos antes innominados, sc destacan cn todo momento como voz denunciadora:
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{...) sintio sin saberlo (...) que habia pasado mucho tiem-
po sin gue, mirandose todos los dias al espejo de un bafio,
se viera. Rectangulo de azogue y vidrio y unico refrato
veridico de este rostro de ojos verdes v boca enérgica,
frente ancha y pomulos salientes. Abric la boca y sacd la
lengua raspada de islotes blancos: lwego busco en el
reflejo los huecos de los dientes perdidos. (LMAC, 147)

Lilia esta caracteriza como una proveccion de Regina en nuevo contexto, on ¢l
cual cucrpo ¥ territorio vuclven a fundirsc. En la rubia v csbelta joven contratada

- como amante para una temporada de verano en Acapulco, Artemio identifica un sim-

bolo dc la cultura nortcamcricana, ifusion que lc induce a transformar la posesion de
esta mujer ¢n una cspeeic de rito de integracion al sistema que admira tanto. Pero
contrariando las cxpectativas de Cruz, Lilia conquista sin dejarse conquistar, porque

- ¢s el producto de una modernidad contrastante, extraiia ¢ indiferente, que s¢ manifics-
- ta a cada paso: “[Artemio] camind hacia cl baiio dc azulcjos moriscos. (...) encendid

¢l cilindro de luz nedn {...) Exprimio ¢l tubo de un nucvo producto norteamericano

{..)" (LMAC, 146-47). Movido por la intcncion de resaltar la impenctrabilidad

figurativa de este personaje femenino, lo introduce ¢l autor en fa novela a través de un
cuadro de intimidad que, pese a su semcjanza con la cscena de la descripeion de
Regina, de ¢sta sc aparta a causa de algunas diferencias significativas, Con su cuerpo
liberado, casi intocable, Lilia no s¢ deja verdaderamente posecr, privando Artemio
del bienestar de quc habia disfrutado antes al lado de Regina y que parcce querer
rescatar al repetir ¢l gesto de la aldeana grabado en su memoria (Cfr. 1a cita anterior
de LMAC, 68): “El apartd las cortinas y respird of aire limpio. Habia cntrado la
brisa temprana, agitando las cortinas para anunciarse” (LMAC, 146). Cambian,
ademas, para Cruz, tanto la pereepeion de la naturaleza como la del ritmo temporal,
ahora somctido a una cadencia diametralmente opuesta a la quc k¢ habia sido revelada
por Regina. Los temas de la incomunicacion y del engafio ocupan todo ¢l capitulo
dedicado a la presentacion de Lilia, en cl cual una narracidn cxtensa y minuciosa sc
sobrepone a los raros y cvasivos didlogos con ¢l intento de acentuar ¢l caracter obsc-
sivo y subrepticio de csa relacion.

Lo mismo que Catalina, Laura simboliza un cspacio social cerrado ¢
inalcanzable; sin embargo, al contrario de Ia csposa de Cruz, caracterizada como
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una mujer fitil y cursi, Laura representa el refinado universo cultural de una ¢lite
cxigente, que, scgin Fuentes, “adopta las palabras y formas dc vida extranjeras,
aunque, en substancia, su vida y su fo son de signo inverso”,™ y a la cual Artemio
intenta integrarse en vano. Sc establece, una vez més, un vineulo de complementaridad
entre los personajes femeninos, ahora identificable cn las informaciones intercambiadas
durante cl breve dialogo telefonico entre la csposa y la amante de Artemio, La con-
frontacion entre la pesantez de los gobelinos de Catalina y la leveza cromatica del
sofa de Laura encicrra mas que una simple oposicion de gustos. Sc trata mas bicn del
encuentro de dos concepeiones de mundo que renueva ¢l predominante juego de con-
trastes existente cn la novela, concediéndole a la dicotomia claro x oscuro nuevos
matices,

Acostumbrada a los ambientes parisinos y neoyorquinos, Laura no s¢c amolda al
rudo ¢ invariable “verano indio™ mexicano, en el cual intenta rchacer su vida al fado de
Cruz. Su aficidn a la estética impresionista la lleva a concebir Ia rcalidad no como un
paisajc cstatico, sino como una indcfinida confluencia de significados revelados bajo
cambiantes gamas de colores, luminesidad y  sombras, concepeion ésta plenamente

cxpresada en fas obras de su pintor predilecto, Claude Monct, Aparte de lo afectado de
una verdad

su cnunciacion, ¢l comentario de Laura csconde la llave para descifrar
que ansia revelarse:™

Ella le preguntd [a Artemio] si no le inguictaba  sabes

hacia donde miraba, a quién o qué miraba la muchacha
que esta de pie - de blanco y sombra - con los mofios -
azules a lo larpo del vestido, le dijo gque algo quedaba
siempre fuera del cuadro. porque el mundo representado -
por el cuadro debia alarvgarse, extenderse mas alla y estar

leno de otros colores. otras presencias, ofras solicitudes.
gracias a las cuales el cuadvo se componia y era. (LMAC, 215)
Sin lograr comprender la rigidez de Ia taciturna herencia colonial que rige las

28, Declaracion de Carlog Pwentes, en ITARSS y DOIEMANN, op. cit, 353,

29 Seghn Hauser, ¢l hnpresionismo - arte wrbano por excelensia, porque deseribe v mutabilidad constante y
ripida de los biencs materiales ¢ intefectuales - relicja un sentimicnto de erisis que Hota en ¢l aire: el equilibrie precario
de I existencia en el jucgo de fuerzas antagonicas resultante de la evelucion del capitatismo financiero ¢ industriad v

su apectada red de esferas de intereses. Privilegiando ol domimio de Jo momentaneo sobre lo permanente, ¢l arte

impresionista transforma la esperiencia del mundo en experiencin del tiempo, comprendido éste
desde ef punto de vista heraclitiano, a través del eual se imterpreta ta reafidad no como estado, sino como procese, In
Amold TEAUSER, Historia social da literatira e da arte, segunda edicion, v. 2 (Sao Pavlo: Mestre Jou, 1972), trad. de
Walter H, Geensen, especiaimente en las paginas £045-10358. Véase asimismo Pierre FRANCASTEL, L Tmpressionisine
(Paris: Denodl, 1974},
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idas dc Catalina y Artemio, Laura pasa a comunicar metaforicamente su
‘inadaptabilidad al limitado espacio fisico y existencial que la cercena. Busca inttil-
_mente trasmitir al amantc la angustia de una situacion que cree insostenible. Tan
.incompleto como ¢l mensaje del cuadro de Monet, en ¢l cual algo siempre queda por
-decir, el probable ultimo encuentro de Laura v Cruz sc convierte cn un desigual
‘enfrentamicnto de codigos que sobrepuja el enlace amoroso. Presentes tan sélo en ¢l
«capitulo dedicado a Regina y, desde ahi en adelante, insinuadas o representadadas
‘simbélicamente en fas partes narrativas referentes a Catalina y Lilia, las descripcio-
‘nes de uniones eroticas desaparecen en un escenario dramatico. Pramatica es, ade-
‘mas, la forma que Laura elige para demostrar su descontento y desengafio, sentimien-
tos transportados desde las paginas de Calderon de la Barca al momento presente
como paradojica expresion de un agudo vy atormentado espiritu critico. 3

La abnegacion de Laura nos hace recordar, en principio, el acto extremado
con ¢l cual Catalina rompié su relacion amorosa con el marido (cfr. ¢ rictus ambiguo,
ta mueca forzada), pero conticne, en verdad, otro sentido al configurarse como una
actitud necesaria, Unica solucion para preservar una identidad que, en cste caso, es
mds bien individual que de clasc. Esta renuncia desempeiia, ademas, una funcién bicn
definida: vencido por ¢l cédigo que pensaba dominar, Artemio vislumbra ¢l derrumbe
final que, al lado de Lilia, conocera plenamente cn sus tltimos dias de vida.
Recuperadas por la memoria del deseo, fas figuras de Regina, Catalina, Lilia y
Laura liberan a Artemio del aprisionamiento al cual le condend su voluntad indivi-
dual, haciendo que vuclva ¢l aencarnar las miltiples facetas de un largo ¢ inacabado
recorrido historico. Pero les cabe a otras dos figuras femeninas la funcion de articular
definitivamente el pasado del protagonista al destino colectivo: Isabel Cruz, madre de
Artemio y la joven guerrillera Lola.

Como victima de la violacion fisica y moral, Isabel pierde su identidad para
integrarse a la mitica imagen materna de “La Chingada”, representacion tanto de la

30 Cfr.Jos¢ Maria VALVERDE,E! barroco. Unavision de conjunto, tercera
edicidn (Barcelona: Montesinos, 1985, 131. n cste pasaje de Ta obea, Tas renovadas referencias a manifestaciones
wriisticas barrocas se vielven valiose recurso expresivo. Al parecer, Laura dramatiza ol texto de Calderén no exactamen-
te para segeir “formulas™ de un comportamiento snob, sine porque, en su- intento de conninicarse con el amante, pietsa
ser el lenguaje barroco of drico “codigo” que Artemio alcanza a comprender. También ¢ discurso musical de Hindel
intensitica este clima de incomunicacion; supliendo dristicamente los sifencios immpuestos por ¢l reticente didlogo de la
pargja, los Concenti Grossi opus 6 amuncian la inminente sublimacion de ks emociones que, superada iz conmocion de
los sertimientos, proporciomard el retorno al equitibrio. Véase Nikolans HARNONCOURT, Musik als Klangrede. lWege
o einem neen Musikverstandnis (Satzburg: Residene Verlag, 1982); segunda edicion brasilefia {Rio de Janeiro;
Zahar, F994), trad de Marcelo Fagerlasnde.
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fecundidad como de Ia muerte, cn las palabras de Octavio Paz.?' Referirse a s
Chingada” c¢s cvocar un espacio lcjano, una voz mdgica que cncicrra innumerable
significados, pero que expresa, ante todo, la idea de ofensa. Cuando, sin saberlo
mata a su tio Don Pedrito a fin de impedir la scpararacion del mulato Luncro, ¢l nifio
Cruz asumc inconscientcmentc un destino ya trazado desde su origen: vivir serd
sicmpre la posibilidad de chingar o de ser chingado.

Toda Ia existencia de Artemio transcurre, por lo tanto, como cstc permancnte
acto de desgarramicento, definido por Paz como un salir de si mismo para penetrar
por la fucrza, cn otro.* El caracter dudoso v frandulento infundido en la relacior
crética por ¢l coactivo discurso del poder sobrepasa inevitablemente los limites de
destino individual, transformandose cn un estigma de profundas raices culturales. Do
forma andloga a las descsperanzadas criaturas de las obras de Juan Rulfo, muchos
de los personajes de Fucntes padecen con frecucncia esa punicion hereditaria, de la
que son cjemplos cvidentes los casos de Manucl Zamacona (La region mds transpa-
rente) y de Jamme Ceballos (Las buenas conciencias), En la tercera novela de Fuen
tes, Ic toca a Lorenzo cumplir csta continuada scntencia.

Sin cmbargo, la muerte del hijo de Cruz no sc manifiesta solamentc cn su

caracter punitivo. Hay que tencr cn cuenta, sobre todo, su funcion redentora, que sc -
hace perceptible también a través de la accion de Lola en ¢l destino del joven. Sin

violacion mi mentiras, ¢l amor de la guernillera e permite a Lorenzo reverter simboli-

camente los crrones paternos a sus origencs. Al marcharse a Espafia para fucharen la @
Guerra Civil, el joven altera cl orden cronologico det proceso historico que condiciond -

cl destino del pueblo mexicano y, cn consceuencia, su existencia personal. Le prome-

te ala mujer amada llevarla, a caballo, hacia ¢l mar, pero no llegando a hacerlo, anula
cl fraudulento pacto que cn una playa ficticia scll6 en ¢l pasado la transitoria union de

Regina y Artemio.

La accion redentora de Lorenzo cncucntra, pucs, su fuerza cn ¢l mismo

simbolismo de las aguas, con las cuales, cn el comicnzo de la novela, fa con{s)ciencia-
€spcjo comparte un caracter numinoso.

Entrec México y Espafia, cntre Artemio y su hijo sc interponcn las aguas |

abisales, lugar de transformaciones y renacimientos. Ahi se inicia la gran regencra-

cion bautismal que alcanza su término en la comunion de los ojos verdes - como el mar

- dc Lorenzo vy Lola.

31 Octavio PAZ, “Los hijos de ka Malinche”, en £7 laberinto de ia soledad, segunda edicion (México: FCE,
1896), 6().
32 Paz, op. cit,, 69.
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: Representacion de la dindmica de la vida y de la muerte, ¢l simbolismo de las
aguas oceanicas ratifica la primacia que Ic otorga ¢l autor al clemento femenino. Isa-
bel, Regina, Catalina, la india anénima, Lilia, Laura, Lola: al igual que ¢l mar y los
©spejos, estos personajes se revelan a Artemio como el anima inquiridora que concurre
a la transformacion final del yo en la unica verdadera instancia capaz de asumir ¢l
desco.™ Alliberar el lenguaje de la pasién sofocado, esta anima posibilitard la extin-
cionde la lucha entre placer y poder invocada por el verbo chingar, voz masculina por
excelencia,

Corroborando la interpretacion sugerida ya en los epigrafes, se cicrra la novela
con cl encuentro de los dos dias mas significativos en la vida de Cruz: el de su naci-
micnto y el de su mucrte. Articulado de manera narrativa, todo cl lapso temporal
comprendido entre estos dos cxtremos se disuclve cn una desordenada v sinestésica
confluencia liberadora: ““(...) escucharas el color, como gustaras los tactos, tocaras el
ruido, veras los olores, oleras el gusto {...)" {(LMAC, 61)

En La muerte de Artemio Cruz, pues, le toca al lenguajc del deseo la mision de
t}ducir al protagonista - y al lector - a concebir la experiencia temporal no como
lisolucion, sino como reflexion, esfuerzo conjunto que a través de la iniciacion cn las
tinicblas de Ia reminiscencia sacard a la luz los acontecimicntos olvidados y la conti-

~muidad de las historias no dichas*' Erotismo y Literatura se unen en csta nueva

comprension de la temporalidad a fin de completar los silencios denunciadores de los

“mecanismos de manipulacion de la identidad individual y colectiva. Retirandoa Artemio

Cruz de la esfera de si mismo para insertarlo, auxiliado por la memoria del desco, ecn

lacsferade la alteridad, Fuentes rescata la Historia miexicana como deseo de memo-
tia (del griego arcaico “procurar saber” y de , “investigacion™), restituyéndole su

condicion de fuerza esencial de conocimiento. Lejos de presentarsenos solamente
como una conquista personal - lo sefiala oportunamente Jacques le Goff -3 este
estatuto ontologico de la historialidad es un instrumento de poder que debera servir
siempre a la libertacion y no a la esclavitud del hombre.

Maria Aparecida da Silva
Universidade Federal do Rio de Janeiro

33 Jean le GALIOT, Psicoandlisis y lenguajes literarios. Teoria ¥ préctica {Buenos Aires: Hachelte, sffecha), 40.
34 Jacques LE GOFF, Histoire ef mémoire (Paris: Gailimard, 1988), 114,
35 LE GOTF, op. cit., 177.
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O ROMANCEIRO, O CANTO QUE
VEM DE LONGE, E A MORAL CRISTA

Maria del Rosario Sudrez Albdan

Ao conjunto de narrativas em verso que circulavam por cntre os castelos
medicvais, cantadas por jograis ao som dc¢ vihnelas ¢ que chegaram aos tempos mo-
dernos transmmtidas oralmente, © as vezes por escrito, em cartapacios ¢ em folhas
volantes, denominou-sc de ROMANCEIRO. E cada narrativa dessc conjunto, ficou
conhecida como ROMANCE.

Por que ROMANCE? Porque eram textos produzidos em lingua romance
{romanice) ¢ nfio em latim, a lingua em que sc escrevia a ciéneia, o direito ¢ o sagrado
na Europa do medievo. A lingua de expressiio do romanceiro €, pois, a lingua vulgar,

Quc contavam/cantavam os romances? Sucessos memordvels {romances histé-
ricos), ¢ os sucessos da &poca (romances noticiosos). Na tematica, sc assemeiham a
um outro tipo de manifestacio literaria popular ainda muito produtiva no Brasil de
hoje - o cordel. Cantam-sc feitos notaveis que celebrizam os herdis, as injustigas impostas
aos subalternos pelos scus superiores, a audacia dos que rompem com o siafus gquo na
socicdadc, os grandes pecados, ¢ as grandes vingangas. Esses cram o foco de interesse,
o confcitdo dos romances, muitos dos quais ainda marcam a predile¢dio dos raros
cantores ¢ do escasso piiblico de hoje, cinco séculos depois de estarem no auge de sua
popularidade. Sdo os mesmos romances, cmbora sob a 6tica dos tempos atuais.

Para o pesquisador do séeulo XX, que conhece o longo caminho percorrido
pelos romances, ouvir cantar na Bahia dec hoje as historias que fizeram parte de um
repertorio medieval ¢ scmpre uma forte emogdo, como muito bem referc Bratlio do

Nascimento . E a forga viva de uma tradigo que chegou ao Brasil pela voz dos

b, Ci Naschmento, B.Cadernos de Folelore, 17. Rio de jancire: MEC « Campanha de Deltsa do Folelore
Brasileiro, 1974, p.l.
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portuguescs ¢ que, como tradigo, s impds a ponto de a sua propria designagfo reccber .
o cpiteto de fradicional. Romanceiro tradicional ¢, portanto, o conjunto de narrativas :

cantadas que, surgidas na Peninsula Ibérica ou ai reclaboradas ao longo dos séculos
XV ¢ XVI se difundiram por todo o mundo Ibérico, incluidos a Espanha, Portugal ¢
suas respectivas coldnias ¢ o grupo de judeus sefarditas, que, expulsos da P'cni'usula no
séeulo X VI, s¢ deslocaram sobretudo para o Orieate Maédio € o norte da Africa, con-
servando a lingua ¢ a cultura hispanica. -

Passado de geragio em gerago, o romance existe ainda hoje na tradigdo oral' de
praticamente todos os povos de expressio castelhana, catald, portugunesa ¢ sefardita,
drca hoje geograficamente ampliada por conta de ondas migratorias de portugueses ¢
espanhois para os Estados Unidos ¢ paises do norte curopeu. Se, ao ser compos.to por
um individuo, por vezes um jogral do século XV, o romance cantava um vulto histori-
co ¢ a sua agdo, ao longo da sua existéncia secular borra-sc a imagem € 0 nome d’c?
protagonista da a¢lio que motivou a primeira versao. Mas nio impor‘tz} que o herdt
tenha perdido a sua marca ¢ 0 seu momento na Historia com H maitsculo, a sua
histdria ndo sera menor por isso. Ao contrario, ganha universalidade quando com cla
se identificam as historias de homens de todas as épocas ¢ dos diferentes pontos aonde
cla chega.

E Dom Ramén Menéndez Pidal quem desenvolve a tese tradicionalista para o
aparecimento dos primeiros romances. Para cle, os romances dido continuidade a
episodios destacados dos longos cantares de gesta - como ! Mio Cid, o grande poema
épico espanhol, Los infantes de Lara ¢ outros. Pouco a pouco esses destaques gal.iharam
autonomia ¢ expressdo propria dando origem a uma nova unidade narrativa, de
dimensdo, cvidentemente, mais reduzida que os longos cantares, porém com uma
densidade dramatica mais efetiva e comunicativa.

A tese pidalina nfio exclui, entretanto, a individualista, o reconhecimento de que
houve um autor inicial em cada romance. Quanto a isso, ¢ preciso lembrar que durante
a Idade Média e inicio da Era Moderna quem escrevia um poema néo pretendia ser o
scu autor. Claro que ndo havia “direitos autorais”, o texto era de todos que © aprendiam.
Logo, mais importantc era ver um texto aceito ¢ difundido por todos do que vé-lo
isolado, paralisado. A voz ¢ a letra ndo tinham dono. Os proprios poetas Fia corte
glosavam ¢ contrafaziam os romances prediletos do publico. Com a ampla liberdade
que havia de participagdo na obra romancistica, compreende-se a nogéio de autor-
legifio, anbnimo ¢ coletivo, defendida por Dom Ramén. .

Para csta exposigio sclecioner dois romances como amostra de tipos tematicos
diferentes de romanceiro tradicional ibérico :

A peniténcia do Rei Rodrigo, e Conde Alarcos/Conde Alberto.
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O primeiro ¢ um romance historico, assim entendido por ter sua intriga
desenvolvida no contexto histérico peninsular. Relata o castigo a que s¢ submetc o
iltimo ret godo, aquele sob cuja coroa foi derrotada a Espanha visigdtica, na batalha
de Guadalete, dando inicio ao longo periodo de dominagiio arabe na Peninsula (711-
1492},

A versiio jogralesca, supostamente a inictal da corrente tradicional que chega ao
s¢eulo XX, ¢ um conjunto de 116 versos curtos (8 silabas) com rima toante nos versos
pares em i-a. E uma versiio eserita em plicgo suclto do séeulo XVI ¢ reproduzida nos
cancioneiros do mesmo século ¥, O romance nio ¢ cncontrado no Brasil, mas, em
1957, 36 versSes orais modernas foram reunidas na Espanha pelo Seminario Menédez
Pidal - Madrid no volume I do Romanceirg tradicional, ¢ ainda em 1980 o pesquisador
portugués José Joaquim Dias Marques conscgue recolher uma versdo cm Tras-os-
Montes, Concetho de Vinhais, o mesmo concello que tantas verses de romances di-
versos forniecera ao Pe. Firmine Martins, publicadas em 1928 ¢ 1939,

No processo de tradicionalizagio de um texto produzido na medalidade eserita,
ocorrem transformagoes. Na sintaxe discursiva de A peniténeia... reduz-sc o enfoque
narrativo ¢ cresce o discurso dialogico dramatico, No dmbito da sintaxe da frase, as
versOces orais dilo preferéneia a periodos pouco complexos. Ja quanto a abordagem do
tema, perdem-se 0s referentes historicos ou lendarios ¢ atribuem-se aos Reis, com tom
scnsacionalista, crimes que parccem saltar das paginas da crénica policial.

No que se refere 4 lenda de Dom Rodrigo, que faz parte da Cronica Geral de

. Espanha (1344), cla imputa ao Rei Rodrigo uma traig¢do ao Conde Julidn quc the havia
.1 confiado a filha para ser cducada na Corte ¢ que cle seduz, ¢ uma ambigdo desmedida
1 que o levou a violentar recintos sagrados como a Casa Hércules. Mas ndo ha referéneia
I aincestos relacionados com mie ou irmd conforme o romance relata. E preciso levar
i cmconta que o processo de tradicionalizagio do romanceiro ¢ também um processo de
-4 novelizagio. O texto historico focaliza um tema particular, um episédio em principio
1 datado ¢ especialmente localizado, enquanto o texto novelesco desenvolve temas gerais
4 que tendem & universalizagiio.

Mas o que importa destacar, por exemplo, num conjunto dc versdes de A

i peniténeia do rei Rodrigo ¢ a unidade tematica que se extrai da variedade de enfoquc,
“ 1 da variedadc formal ¢ até da varicdade lingiiistica. Quer cm castelhano, lingua méc do
* romanceiro tradicional, quer em galego, que s0 timidamentc desponta cm uma outra

versdo, quer em portuguds, sob as roupas de qualquer convensiio grafica, o quc s¢

2. Segundo Jodo David PINTO CORREIA em Romanceiro tradicional portugnés, Lishoa: Comunicagiio,
1984, A peniténeia do Rei Rodrige resulia do “aproveitamento da parte de wme cantar de gesta™, gite era conhecido do
tradutor da Cronica de Mouro Rasis, mas que nite constor das Crénicas Gerais.
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extrai ¢ a peniténcia aplicada ao (ret) (Rodrigo) visto como penitente pelos cronistas
pelos jornais, pelos poetas em geral, pelos cantores andnimos do romance. “Penitente
nem sempre rei, nem sempre Rodrigo, mas sempre PENITENTE”. &
A scgunda amostra é um romance classificado como novelesco - Conde Alarcos
Conde Alberto. :
Romance dc origem castclhana, teria como a maioria das cangdes romancisticas
uma fonte histdrica. No caso de Conde Alarcos, pelo menos quatro estudiosos, segun
do refere José Luis Forneiro @, chegaram a relaciona-lo a fatos historicos - quatr
fatos distintos ocorridos em diferentes épocas, tendo como protagonista personalida
des de pouco destaque na historia peninsular. Para Agustin Puran, no século XIV
Infante Dom Jo#o de Portugal matou a sua csposa Maria Telles, levado por intrigas d:
rainha Leonor quc pretendia casa-to com sua fitha Beatriz, ¢ esse crime ¢ que seria o
referente histdrico do romance. Ja para Marcelino Menéndez Pelayo, o romance cstr
retacionado com um crime ocorrido no sé¢culo XVI (provavelmentc, inicio do séoulo)

a morte que o Duque Dom Jaime dera a sua muther Duquesa de Braganga. Na opinido::
do hispanista Guido Manzini, “a fontc do nosso romance poderia ser a popular historia
de Inés de Castro ¢ do Rei Dom Pedro de Portugal. Por Gitimo, ainda segundo citagio:
de Forneiro Pérez, o Prof. Garcia Lorenzo apresenta o resultado de sva investigagio
sobre a origem do Conde Alarcos cm tése de doutoramento. As suas suposigdes, recacm
num cpisodio de 1165, um batalha travada em Alarcos, na qual, “segundo o povo, o

Rei AHonso VIII sofreu uma contundente derrota como castigo do menosprezo que
deu a sua legitima mulher, ao enamorar-se de uma formosa judia™. &

Como se v¢, na perscguigio do fato inspirador do romance, o pesquisador pre-
cisa merguthar no emaranhado de fatos vividos por personagens, nem sempre
exponenciais, da historia de um povo ¢ contentar-se, ao final de uma longa cspeculagiio,
com meras suposicoes.

De outras questdes relativas ao Conde Alarcos parece haver certeza, contudo.
Para Menéndez Pidal, o romance ja fora divulgado antes de 1454, ¢ o plicgg que se
conhece como mais antigo data aproximadamente de 1515, Trata-sc de wm romance
jogralesco, isto &, composto por um jogral, uma figura medieval que s¢ incumbia nio
56 de divalgar as narrativas ¢ o canto na Idade Média, mas que também por vezes se
encarregava da composicio. E o caso deste romance jogralesco.

3. Algumas verses deste rmuanc‘_}a foram por mim discutidas sob o titulo de Dom Rodrige e o iri popular do
Romameuo Tradicional. In: Exu, n° 14, Salvador: Fundagdo Casa de Jorge Amado, 1990, p. 29-30
4, Tre: Elema del conde Afarcos. Def Romancero aJacinto Gran. CSI1C, 1972, Cf, Fomelpa Pérez. O romance
e Conde Alarcos na Galiza, Actas do 1T Congresso Internacional da Lingua Galego-portuguesa na Galiza. Associagiio
Galega de Lingua, 1990, p. 504-518,
5. Forneivo Pérez, op. cit.
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Perscguindo os dados as notas fornecidas por Fornciro Pérez, chega-sc a uma
nota de Menédez Pelayo que afirma “os plicgos sugltos que trazem cste romance di-
em : 'feito por Pedro de Rianhe' ”, de cuja obra ¢ vida nada sc sabe. Tem-sc assing um
ffome para assumir a autoria do romance, pelo menos até que novos dados surjam em
outras possiveis pesquisas em novos materiais, De qualquer modo, hojc o romance ¢
Wnimo ¢ coletivo, na tradigiio oral moderna. )

_ Mas vamos ao romance, cuja intriga aqui mostrarcmos através da fusao das
ersdes baianas,

A Infanta Dona Silvana s¢ queixa ao Rei, seu pai, por nfo ser casada como
outras mogas da sua idade, e entre ela ¢ o pai decidem mandar o Conde Alberto matar
sua mulher para que ele s case com a Dona Silvana. O Conde sugerc afastar a Condessa
de alguma outra mancira que nfio seja a morte, o que ndo ¢ aceito pelo Rei, que exige
a cabega da Condessa como prova de sua morte. Em algumas versdces, o Conde nem
ousa fazer tal sugestiio, quem a faz ¢ a Condessa ao tomar conhecimento pelo marido
da ordem real. Ambos, o Conde ¢ sua muther, choram profusamente © “As lagrimas
tram tantas quec pela mesa corriam™. Ao conscientizar-se que diante de uma ordem
cal ndo havia rocuo, a Condessa admite estar iminente a sua morte ¢ despede-se de
va casa, dos criados ¢ do(s) filho(s). Um sino anuncia uma morte, ¢ o fitho factente,

- Ou um mensageiro, ou uma voz, traz o desfecho -salvacio da Condessa- a morte de

Dona Silvana,
Morren a Dona Silvana pelo mal que cometia descasar os
hem casados, coisa gue Deus ndo queria.

Como sc pode observar, ¢ a ideologia cristd que dita a moral da historia.

Ja o romance velho, pelo que atestam as versdes do séeulo XV ¢ XVI quc
- chegaram até nos em plicgos ou em romanceiros impressos no século XVI, é um longo
“pocma jogralesco - 428 versos - estende-se por muitos pormenores que ndo chegaram
até nos, pois foram sendo podados através das geragdes. Na versio do Cancionero sin
-afio que Debax reproduz no scu Romangero (Madrid: Alhambra, 1982) apresenta-sc

“monorrimico (i-a}, ¢ o seu final sc cumpre com a morte da princesa ¢ as suas pragas

contra o Rei ¢ sua fitha, os quais séo castigados com a mortc dias depois.

A tradigio oral poupa a Condessa num ato de justica:

“A Condessa non a mato porque ma non merecia™ retruca, num primeiro mo-
mento, o Conde, das versdes galegas, ao receber do rei a ordem fatidica de dar morte 2 Condessa.

Na verdade, se obscrvarmos o desenlace de alguns romances da tradigdo oral
moderna, quer sejam do tipo historico ou do novelesco, veremos que a solugdo para o
conflito mstalado s pauta na maioria das vezes na moral cristd, premiando os “bons”
¢ punindo os “maus”.
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No caso de Conde Alberto . o poder decisorio do scu destino ¢ do da Condess
vem de uma forga superior, sobrenatural {(uma voz ou a fala de um recém-nascido} qu
intervéim a Gltima hora contra os arbitrios do poder rcal. Ja com relagio a Dom Rodrigo
a sua salvagdo “cterna” csta no cumprimento de uma peniténeia que o redimird com’
sofrimento pelas partes “que mais merceiam’™.

O romanceiro tradicional oral popular sofre, ao longo da sua difusdo no mund
hispanico, interferéneia de ordem religiosa que o transforma num instrumento de fixaga
da moral cristd. Nio ¢ por acaso que isso s¢ cxpressa, via de regra, na parte final do
romances.

Descasar umi bem casado, coisa que Deus ndlo queria, € o verso que eneerra a
versdes galegas ¢ a maioria das versdes baianas, recolhidas todas na Bahia pelo Pro
grama de Estudo ¢ Pesquisa da Literatura Popular - PEPLP. @

ALFONSO REYES EN EL BRASIL
A TRAVES DE SU CORRESPONDENCIA
CON GENARO ESTRADA

. . Serge 1. Zaitzeff
Maria def Rosarie Sudrez Alba

Universidade Federal da Bahi

El primer contacto de Alfonso Reyes con el Brasil data del 26 de junio de 1927
cuando hace una breve ¢scala on Rio de Janciro rumbo a Bucnos Aires a donde iba a
encabezar la nueva Embajada de México en la Argentina. Es un dia Huvioso y gris
pero no sc le escapa -como apunta en Diario la belleza de la “admirable bahia de Rio
{...) envuelta cn nicbla y en majestad olimpica”. La prensa carioca y ¢l Embajador
Pascual Ortiz Rubio reciben gencrosamente a Reyes guien aprovecha su visita para
recorrer la cindad, sus playas y "la maravilla del Jardin Botanico". Dos dias mis tarde
se marcha de la entonces capital brasilefia y escribe sus primeros versos de inspiracion
arioca® para Carlos Pellicer quicn también habia conocido y poetizado aquel paisaje.
Rio de nuevo parcee "magnifico/grande, olimpico, soberbio”, pesc a su aspecto incspe-
radamente brumoso e invernal, v deja una impresion imborrable en ¢l poeta quien no
podia sospechar que en menos de tres afios volveria a la "Ciudad maravillosa" para
sustituir al que habia sido su anfitridn y que ahora era Presidente de la Republica.

Con el cambio politico gue se efectiia en México, el 5 de febrerode 1930 Genaro
Estrada (1887-1937) es ascendido a Secretario de Relaciones Exteriores y asi resulta
ser el jefc de Alfonso Reyes. Ya desde 1921 ambos habian coincidido en cl servicio
diplomatico mexicano, Estrada en la Cancilleria y  Reyes en diversas misiones ¢n

[

(DALFONSQ REYES, Diario 1911-1930. Prologo de Alicia Reyes, Nota del D Alfonse Reyes Mota.
juanajuato:Universidad de Guanajuate, 1969, p.197.

(2)Estos versos aparecen en el Diario de Alfonso Reyes, pp. 199-208. Bajo el titsido "Al pasar por Rio” se
neluyesr en Constancia poética, Obras completas X (México: Fondo de Cultura Econdmica, 1959) pp.246-247.

6. Este texto resulla, com pequenos ajustes, de uma palestra proferida na Faculdade de Formagio de Professores
dat Universidade Estadual da Bahia - Afagoinhas, Bahia em 06 de Janeiro de 1993, Integra-se tsos objetivos do PEPLI dg
difundir o estudo ¢ a1 pesquisa da literatura oral.
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Madrid, Paris y Buenos Aires. Pero no solamente cran colegas de trabajo s'inf) qu
desde afios atras, compartian la misma vocacion de las letras. Estrada sc habia inicia
do en 1916 con su cxcelente Poetas mievos de México. antologia claborada con sum
seriedad vy lucidez, antes de darse a conocer como autor de finos librosldc c_rcacié
lictcraria cn prosa y verso. Hombre de vasta cultura y admirable integridad mtgicc
tual, Estrada encontrd en Reycs un espiritu afin al suyo y de alli surgid una amlstg
que duraria toda la vida. El abundante aunque incvitablemente incompleto cpi.s?:o]an
entre Reyes v Estrada que sc ha guardado® da testimonio de esta sincera relacion. E
estc cstudio nos basarcmos en las cartas que abarcan el periodo 1930-1936 para re-
construir parcialmente la expericneia brasileia de Afonso Reyes®.

El 2 de abril de 1930 Alfonso Reyes sc cmbarca cn Bucnos Aircs a bordo del
"Giulio Césare” rumbo a su nucvo pucsto diplomatico cn Rio de Janeiro adonde Hega
cuatro dias mas tarde. Lucgo de fa cuforia causada por la calurosa despedida de ]q
Argentina, Reyes cac en un profundo sentimicnto de tristeza al pisar ticrra bras?icﬁa,_
Como sc lo comunica a Estrada cn su primera carta carioca fechada cf 10 de abril, Fasﬁ
primeras impresiones de Reyes son muy negativas. Encuentra poco agradable la vida
cn csa "tierra divertida para turistas, nada mas" donde no picnsa poder adaptarsc. S(}
siente solo, abandonado v desilusionado aftorando Bucnos Aires con todos sus atracti-
vos v defectos. Inclusive la Embajada que ke ha tocado dirigir sc lc hace "pestilente,
apoltillada“, totalmente inadecuada.Con csc nombramicnto en la capital brasilcfia que
a Reves le parcee inferior, empieza a tener ciertas dudas accrca dc‘ Su carrera como
representante de México: "Me pregunto si debo continuar csta vida md-cﬂmdamentc".
La vida diplomatica, némada por cxcclencia, empicza a carceer de sentido para R.cyc'
quicn suciia con una cxistencia mas scgura y estable. Lo cictto ¢s que ¢l pesimismo
que experimenta durantc ¢sos primeros contactos con Rio sc debe cn gran parte a 'f
dolorosa y cmotiva salida de Bucnos Aires. En ese periodo de melancolia ¢ incerti
dumbre solo Estrada oye aquel "grito (del) corazén”, de su amigo quicn no quier
permanceer mucho ticmpo cn ¢sc pais ya que "csto no ¢s ticrra para vivir'”.

Este cstado de animo dura poco y de nucveo s¢ entrega con cntusiasmo a sus
tarcas: cnvia colaboracioncs para la revista mexicana Confempordneos {por conduct
de Estrada), prepara el primer nimero de su correo literario Monterrey, sc ocupa de i
publicacion de I/ testimonio de Juan Pefia, participa en cl homenajc a Graga Aranha

planca futuros trabajos, es decir vuelve a su acostumbrado ritmo de actividad ahora
que ha sido aceptado por sus colegas brasilciios con quicnes trabara sdlidas amista-
des.

Reyes reconoce que en su amigo Estrada puede desahogarse v confiarie senti-
mientos personales ademas de comunicarle preocupaciones de indole burocritica. Tema
constantc de esas primeras cartas fluminenses s ¢l problema de tener una casa quc sca
digna de México. El nucvo Embajador toma muy en serio su representacion y sc
preocupa por la Imagen de su pais en cl Brasil. Por ¢so la ayuda del Scerctario de
Relaciones Exteriores le ¢s indispensable v cucnta con &l para sacar adclante sus
proyectos diplomaticos en Rio. Como dicc cn carta del 5 de julio de 1930 "yo quicro
tener una Embajada festejada y acogedora” en cse ambicnte que ahora cncucntra sim-
patico y placentero. Pero Estrada no cs tinicamente ¢l funcionario de quien depende
Reyes sino cf escritor cuyas colaboracioncs son solicitadas para Montcrrey, la "anica
querida™dc su dircctor. A su vez Estrada lo invita a seguir figurando ecn Conrempo-
raneos, revista que pudo sobrevivir sélo gracias al apovo cconémico de aquél. Asise
realiza un fertil intercambio literario entre México vy Rio. Reyes ha superado su des-
animo micial v se siente confiado v satisfecho: "Mc porte bien. Trabajo mucho. No
tengo pastonces. Cumplo al pic de la letra con fa vida social. Aspiro al premio”. {23 de
Julio de 1930}, De hecho, pese a la cscasez de fondos de que dispone, Reyes sabe
corresponder dignamente a las exigencias de la sociedad carioca y no tarda en triunfar
soctalmente. Silas circunstancias lo requiricran, ¢staria dispucsto a arruinarse perso-
nalmente para quc brillara ¢l nombre de México.

Para ¢l diplomatico radicado cn ¢l Brasil, Estrada s uno de los pocos amigos de
confianza cn México que pucde ocuparse de sus publicaciones. Asi, en 1930, Reyes
le manda su "Discurso por Virgilio" para que vea si vale la pena publicarse. Por lo
visto, Reyes confia plenamente en el juicio de su amigo quien se habia destacado en su
pais como un sagaz critico litcrario. Cabe sefialar que al mismo tiempo que Reyes sc
intcresa por publicar en su patria, tambi¢n da a la imprenta otras obras ¢n Rio de
Janeiro. Tal es ¢l caso de £/ testimonio de Juan Pefia | texto que no llego a imprimirse
cn México. En ¢l Brasil Reyes no solo da a conocer sus propios trabajos sino que
contribuye activamente a la vida cultural al invitar a los intelectuales oxtranjeros que
estan de paso por la capital a dar conferencias.

(3)Damos nuestras mas sineeras gractas a la Dra. Alicia Reyes, Dircctora de la Capilla .‘.\]lhnsiml on f\féxict
D.F., por habernos proporcionado fotocopias del epistolario inédito entre Reyes y Estrada. Proximamenie el Colegt
Nacional publicard nuestra edicion de esta correspondengia. .

{(4)Sobre ¢ tema de Alfonso Reyes y ol Brasil véase en particular los articttbo de Fred. P. Ellison v ‘James ¥
Robls asi como los libros de Paylette Patourt y Alicia Reyes registrados en ol "Alfonso Reyes: naa bibliografia select
(1907-1990)" {James W, Robb), Revista Iheroamericana, 155-156 {abrib-septiembre de 19913, pp. 691-736..

(5)Lin carta del 9 de jubio de 1930 Reyes ke dice a Estada:"Este bobetineito s aqui mi tnica querida, y ya se la
presto i mis buenos amigos”.
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"mas divertidas”, libros brastleftos ¢ informes, sino que publicara sus obras compictas.
colaborard cn las series cditadas por su amigo, tendra otro hijo, "habra mucho dc
- aquetlo”, preparard un panorama de la actual literatura brasilefia y cntre otras cosas
scrd "la luz de (su) casa, la ficsta de (sus) amigos, v la vida perdurable”. (29 de enero
de 1931). Asimismo las comunicaciones de Estrada, aunque poco frecucntes, lo re-
confortan y consuclan. Si bien Estrada lc escribe poco, lec con sumo interds los or gi-
nales cnviados por Reyes y sc encarga de publicarlos®. Es de notar que don Alfonso,
ademas de participar en revistas cultas como Confempordneos, también sc intercsa
por la idea de llegar al gran publico mexicano a través de una posible seric de articulos
en algin diario capitalino st a Estrada tal colaboracion le parcce apropiada.

Como lo revela su misivadel 21 de febrero de 1931, Reyes esta muy enterado de
lo que sucede en las letras brasilefias det dia’. Dc hecho, traza aqui una acertada
sintesis del toma, la cual nuestra claramente sus propias preferencias. Poco aprecia a
los cscritores conservadores a la Academia Brastilefia (Centro derecha) como Gustavo
Barroso, Afranio Pcixoto y Tristan da Cunha, Del otro lado, centro izquicrda, sc
colocan cntre otros Renato Almeida v su buen amigo Ronald de Carvalho. Por la
extrema izquierda esta Osvaldo de Andrade en ¢l grupo de los "antropéfagos” quc
Reyes ve con cicito recelo desaprobando su caracteristica crucldad ("moral peligros")
aunqie cstima su uso de procedimicntos vanguardistas curopeos. En pocas palabras
s¢ trata de un grupo“descamisado, brillante y cstéril".  El intclectual brasilefio que
despicrta los mayores clogios de Reyes, sin embargo, cs ¢l ahora conservador Alecu
Amoroso Lima, quicn sc habia destacado durante los primeros movimicntos de van-
guardia. Para Reyes aquél es;

También sc reune con Tristan da Cunha, Afranto Peixoto y Ronald de Carvalho
para organizar un PEN Club brasilefio v, como dice en carta det 21 de septicmbre de
1930, va a scguir con su tradicion de los domingos literarios. De manera caracteristi-
ca don Alfonso sc impone en cl mundo diplomatico y social asi como cn el cultural.
Con cl dinamismo de siempre s¢ entrega a su amplio concepto de lo que debe ser la
diplomacia. Generosamente abre de par en par las puertas de la Embajada sacrifican-
do su tiempo v su dinero  El ¢ncanto de Rio v su gente lo ha conguistado y ve la vida
con un optimismo tipicamente brasilefio a pesar de padecer grandes dificuftades mate-
riales. -A su amigo le promete enviar "suculentas v culentas cosas de Rio. Ya vera':
saben a fruta, Genaro, a fruta pura, a mango, banana, mamey y cosas asi"(7 de octu-
bre de 1930).

Con Estrada , Reyes comparte sus momentos de felicidad y de tristeza. El 7 de
noviembre de 1930, por cjemplo, Ic comunica claramente su desesperacion provocada
por su preearia situacion ccondmica. Ha legado casi al punto de tener que renunciar
como sc puede ver en las siguientes lincas:

Ya no puedo vivir (...) no podré continuar con harta
pena mia y con grave detrimento de mi vida. Iistoy
sumamente angustiado con esto. Yo pongo mi vida y
s emperios mavores en servir bien a mi palis. ...
Si Ud. no me vale tendré que renunciar y eso seria
mi ruina, mientras no acaba con mi deuda de Bs.As.

Se confia enteramente a su compaficro cuyas cartas sicmpre ¢spera con ansia
para aliviar sus constantes preocupaciones. Solo Estrada puede renovarle el animo y
darle estimulo. Reyes atin piensa en volver a México con ¢l solo fin de hablar con su
amigo: "Tengo que orientar mi vida definitivamente.  Tenemos que hablar despacio,
Genaro. Solo Ud. puede decirme lo que yvo deseo saber”. (20 de noviembre de 1930).
La distancia lo ha alcjado de su pais y por cso necesita urgentemente fa orientacion de
Estrada hasta quc pueda ir de visita a México vy verlo todo de ¢erca. Cualquicr comen-
tario lo ayuda a entender desde lejos lo que pasa en México. Nada le ¢s indiferentc asi
que cuando se entera de los problemas incurridos por Contempordneos, publicacion
que "honra a México", Reyes quicre saber como puede contribuir a su salvacion ade-
més de continuar con sus colaboraciones.

No cabe duda de quc la causa principal del desaliento de Reyes en ¢sa época son
las deudas que lo persiguen. Cuando vislumbra va un posible mejoramiento ccondomi-
co, cambia drasticamentre su actitud ante la vida y recobra su habitual vitalidad. Asi,
promete que no solamente Ic mandara a Estrada mas nimeros de Monterrey, cartas

uno de los mas consistentes criticos de la América
Laiina, el mas sincero y claro, el mds critico de ve-
ras, el mas culto, aungue algo profesor y de repente
ui lantico provinciano en sus disquisiciones ideold-
gicas. Personalmente. simpdtico y sencillo. Siem-
pre arvima el ascua lteravia a lo sarding del catoli-
cismo. Pero no es un retrogrado estitpicdo, no.

{6) Ast apareee su "Discurse por Virgilio® en el omenaje al poeta Firgilio, en el segundo milenio de su
nacimiento (Aléxico: Seeretaria de Edueacion Pablica, 1931(, pp.385-410 v en Contemporineos, 33 (febroro de $931),
pp. 97-131.

{7)Cabe notar que ya en carta del 6 de agosto de 1930 Reyes habia expresado sus opiniones sobre cicrtos
eseritores brasilefios, En VALERY LARBAUD - Affonso Reves. correspondance 1923- 1952, Introductions ef notes
de Pandette Petons Paris: Libraivie Marcel Didier, 1972, 9L
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A diferencia de la correspondencia que mantiene Alfonso Reyes con Pedro!

Henriquez Ureiia (muy escasa en csos aiios), la presente no sc limita a asuntos litera

rios. En sus cartas a su amigo sinaloense Reyes le habla de todo (parientes, diploma-
ticos, amigos, mujeres) cn un tono personal y franco. Se ve que s deleita al escribir
csas cartas que s¢ proponen no solamente informar a su interlocutor sino entretenerlo:

con chismes, obscrvaciones maliciosas, ¢xpresiones populares y cosas divertidas
Estrada es su jefe, desde lucgo, pero sobre todo es su confidente en esa época cuando
sufre de soledad y aislamiento.

De los epistolarios alfonsinos que s¢ han conservado de ese perfodo ¢ con Estrada

es definitivamente ¢l mas nutrido y revelador. A veces son cartas especialmente inti-
mas como la del 10 de abril de 193! escrita a un aio de estar en el Brasil. Ha sido un
momento critico en la vida de Reyes quicn confiesa:"este afio me ha servido para
recomponer un poco mi vida y para darme cucnta, examimandome a solas, de la pro-
fundidad de la crisis que he venido alimentando adentro de mi, como un monstruo. Un
afio mas, y me habré salvado”. Conscientemente sc ha esforzado en encontrar de nucvo
el cquilibrio y la serenidad. La belleza natural de Rio ha sido un factor positivo en esc
proceso ya que Reyes se levanta todas las madrugadas tan sélo "para mirar como
brilla ¢t primer sol en la punta del Corcovado, envolviendo cn oro blando la inmensa
imagen del Cristo Redentor que estd en la punta™. Y siempre csta presente Estrada
cuando Reyes pasa por etapas de inseguridad. Estrada ¢s quien fo estimula a conti-
nuar con Monterrey cuando Reyes pone cn duda cf valor de esa publicacion®. A su
amigo le confia sus descos de acercarse cada vez mas a México, de instalarse de modo
permanentc y de dedicarse a su propia obra. En ¢l fondo siguc insatisfecho ¢ inquicto:
"Yo cstoy muy Icjos del mundo, en la Ultima Tulc: cstoy en la luna”. No obstante, tienc
ganas de cscribir largamente sobre ¢l Brasil y de dejar de hacer "jueguecillos™?.

Para julio de 1931, Reycs ya ha liquidado sus fucrtes deudas de Buenos Aires lo
cual va a facilitar su vida cotidiana aunque al mismo tiempo la Secretaria de Relacio-
nes Exteriores imponc mads restricciones econdmicas. Sigue softando con México y

{&)En una cartas i Julio Torri del & de abril de 1931 Reyes dice: "ehorrea desde ¢l Corcovado un sol de migl". Fu
nuestra edicion de Julio Tors, Didlogo de los libros (méxices Fondo de Cultura Econdmica 1980). p.257.

(9} Bl 28 de maarzo de 1931 Reyes e habiax mandado & Lstrada el siguiente telegrama:"Ruégole esta via su
opinida sincera st debo continuar Moptervey inteligencia desalidmame Pedro Henriquez stop si necesario sugiérame
modificaciones gracias." Estrada [ contesta €] 30 de marzoe:"Debe usted eontinuar esa publicacion que os original intere-
sante Giil simpitica excelente.”

(10)De hecho, Reyes eseribird articulos sobre ¢l Brasil para tales publteacioncs como £/ Nacional de México
¥ La Nacion de Buenos Aires Jos curales serdn recogidos mis tarde funto con otros textos en Norie y Sur ¢ [istoria
natiral das Laranjeiras (Obras completas, INY.
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© sus amigos de alla pero esta nostalgia no influye para nada cn la scriedad con la que

administra su Embajada, como lo demucstra ¢l presente epistolario. Es de interés notar
que aun tratandosc de asuntos oficialcs Reyes intenta hacer amenas sus misivas con
toques humoristicos o con cl uso de una forma mas bien teatral (didlogos, acotacio-

_nes). Hay momentos mas scrios cuando expresa con sincera cniocion su admiracion

por la politica internacional de México y la labor ejemplar de Genaro Esrada!'. Sc
siente verdaderamente orgulloso de representar a México en el extranjero y de ser

- nombrado en agosto de 1931 delegado suplente antc Ia Socicdad de Ia Naciones.

Estas cartas quc Reyes le cscribia a Esrada desde Rio (junto con las de Buenos
Aires) despertaron cl interés del Dr. Atl quicn ya en 1931 queria publicarlas. Don
Alfonso, sin cmbargo, no aprucba la idea y ascevera que "Estas cartas saldran veinte
afios después de que vo haya muerto" si no {as destruyc antes su amigo'*. En la misma
epistola del 23 de septicmibre Reyes excepeionalmente deja constancia de su propia
conciencia de ¢scritor. Con fucidez se examina eh ¢stos {érminos:

Yo soy muy particular: mis parabolas llevan una
curva muy abierta. Mis cahiones. para dar en el blan-
co, tienen que tirar desde muy lejos. Mi conciencia
ne acierta a cerrar el circulo en muchas cuestiones
Jundamenitales. Todos. a mi alrededor, han Hegado
Ya a convicciones y a principios fijos de muchas co-
sas en que yo todavia me busco y me interrogo. Isto,
filosdficamente, quiere decir que Yo necesito vivir
mucho para cumpliv pi destino espiritual, si es que
una brutalidad de la materia no se atraviesa antes...
No olvide esto que le digo: tiene traza de ser una
humorada, y es acaso el mas profundo andlisis que
he hecho de mi mismo.

Ademas de este tono reflexivo, Reyes sc vale en otras ocasiones del poético, del
humoristico y del ensayistico o imaginativo. Su carta del 8 de octubre de 1931, por
cjemplo, aborda cl tema insdlito del "deporte sedentario” de abrir libros con un corta-
papel v sc convierte en una ¢specic de ensayo libre caracterizado por una rica imagina-

(11) De esa época data la vélebra Doctring Estrada.
{12} Es integesante recordar que segin ¢l Diario de Reyes en sw entradit del 21 de abril de 1930 éste tenix Ia
inteneion de reunir en ur temo sus cartas de Rio, proyecto que nunca se realizo,
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cion v presentados mediante un extenso didlogo inventado entre ambos amigos. Esta’
fantasia sobre los percances de los abridores de libros, reminiscente de otros textos de

Alfonso Reyes v de Julio Torri, alcanza un inncgable valor literario. También en los
vivos retratos que Reyes fe manda a Estrada de algunos de sus empleados, s puede
apreciar al fino cscritor siempre atento a la pdgina bicn cscrita. Por otro lado, csas
observaciones revelan al funcionario Reyes como un hombre comprensivo, afectuoso
y exigente a la vez. En particular ¢cs poco tolerante de la incficacia administrativa la
cual llega a veees a extremos absurdos. Repetidas veees su espiritu ordenado v racio-
nal critica severadamentce la laberintica burocracia mexicana, obstaculo constantc al
cjereicio de la diplomacia, fabor que en manos de Reyes alcanza un alto nivel como lo
atestiguan sus prolificos informe oficiales'?.

En cncro de 1932 la vida de Genaro Estrada toma una nucva direccion al ser
nombrado Embajador de México en Espafia. Con cste cambio Reyes espera recibir
cartas mas largas v frecuentes de su amigo con quicn cuenta para ocuparse de sus
asuntos madrilefios. Por otra parte, la salida de Estrada ke causa a Reves algunas
dificultades de orde administrativo. Ya no esta ¢l amigo que lo podria resolver todo o
por lo menos que hacia lo imposible por su querido "Gordo". Sin aquél en México,
Reyes vaelve a pensar que "esto no es vida"(*13 de junio de 1932) pero de alguna
mancra no s¢ deja abatir v sc entrega al trabajo como nunca antes. Asi le explica la
situacion a Pedro Henriquez Ureiia (en Santo Domingo) ¢l 6 de marzo de 1932: "Aqui
nuestro mayor enemigo s cf aburrimicnto. Yo me curo con el trabajo interesante™
Esa "abeja literaria™?, en cfeeto, colabora o ha colaborado en i/ Nacional, Contem-
porancos ("mica corriente oxigenada que llega") v Sur: sigue publicando su corrco
Hiterario: provecta nuevos trabajos cn verso v prosa v persiste con la idea de editar
sus obras completas ¢n Espafia.

Durante ese afio de 1932 estallo en México una polémica enire nacionalistas ¥
universalistas en la cual Alfonso Reyes sc vié involucrado. Desde Rio responde ¢l 30
de mayo a los ataques de Héetor Pérez Martinez's en un folleto titulado "A vuelta do
correo” que remite a Estrada antes de distribuirlo para tener su opinion. No sabe si

(13)8egin Victor DIAZ ARCINIEGA en el prelogo a sudmologia de Alfonse Reyves. Tocacion de Amdrica
(México:Fondo de Cultura Feondmmica. 1989) pp. 22-23.

(Tl Pecdro Henriquez Ureda v Alfonso Reves, Epistolario intimo 1906- 19461, Recopilacion de Juan
Jacobs de Lara. Sanlo Domingo. R.D.: Universidad Nacional Pedro Ttenriquez Ureita 1983, Tomo 111, p. 436.

(ES)Expresion usada por Martin Fasis Guzmin en su carla Reves del 2 de noviembre de 1931, Ln Guzman/
Reves, Medias patabras. Comespondencin 1913 - 1939 Rdicion de Feraando Curiel A févico: Universidad Nacional
Awtonoma de Néxvico, 1991) p. 145,

(16) HECTOR PEREZ, M;\R'l'leiV.,"f:'.vcr‘.'pm'a.'e: { Monterrey, H Gimnasia v alejamiento”. 151 Nacional, 7
de mayo de 1932, p. 3.
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hace bien cn defenderse de csc modo y por eso cuenta con las conscjos de su amigo
guien ¢ contesta ¢l 6 de julio de 1932 con un telegrama monosilabico: "Publique”. Al
recibir ese "grito telegrafico” en scguida Reyes prosiguc con la difusion de csas pagi-
nas que vienen a ser una valiosa autobiografia espiritual de cse escritor a quich sc le
acusaba injustamente de cstar "desvinculado"de México. Tales criticas no cran nue-
vas para Reyes quicn ahora cncuentra cn los comentarios de Pérez Martinez cf pretex-
to para desahogarse v decir lo que sc callaba desde hacia mucho ticmpo. Ademas de
csc importantc asunto, surge hacia fines de cse mismo afio la incsperada noticia de que
por razongs cconomicas sc iba a suprimir en Rio ¢l pucsto de Reyes v que éste tendria
quc regresar a México. Todo cso le causa bastante angustia pero por fortuna sc can-
cela abruptamente la orden a raiz de la fuerte protesta hecha por ¢l gobicrno brasilefio,
claro testimonio del prestigio de que gozaba Reyes cn cl Brasil. Nucvamente Reyces
sientc que su situacion cs algo inscgura y que tendrd que pensar scriamente cn su
porvenir. Termina cl dificil afio de 1932 con {a aparicion de Tren de ondas'” que Reves
deseribe de la siguiente manera en carta fechada ¢l 8 de diciembre: Sc trata de "un
librejo de tono menor (...), todo ¢l e¢n tono de conversacion sin trascendencia, libro cn
fin de la mano izquicrda, v entrcacto para no cnmohecerme v scguir limpiando 1a
mesa”. Y también cstan por publicarse cn Holanda sus bellos Romances del Rio de
Itnero, "gasto éste en que nunca me hubicra embarcado a saber lo que me esperaba”.

Con la presencia de Genaro Estrada cn Madrid sc multiplican sus cartas a Re-
ves cn las cuales domina un tema de mutuo intercs, ¢s decir, Espaita. Aunque ambos
amigos picnsan cn varios proyectos de colaboracidn en csc pais, Estrada esta conven-
cido de que deberian mas bien reintegrarse pronto a México v alla realizar "un trabajo
fecundo, noble , grande”. (25 de diciembre de 1932). De hecho, dos afios mas tarde,
lucgo de haber renunciado a su cargo diplomatico, Estrada regresard a su pais micn-
tras quc Reyes permancecra en América del Sur hasta principios de 1939, En cuanto
a la correspondencia que nos interesa, cabe sefalar que entre 1933 y 1936 solo sc han
conscrvado unas cuantas cartas y tarjetas de Estrada. Este ¢s un periodo en ¢l archivo
cpistolar de Alfonso Reyes del cual se conocen pocas cartas. Lo cierto s que Reyes
pasa por unos afios muy agitados entre prolongados viajes v desgracias familiarcs,
todo lo cual afecta su correspondencia igual que su productividad litcraria.

Las cscasas comunicaciones alfonsinas de csa ¢poca que sc han rescatado'™
coinciden cn dos puntos principales: ¢l exceso de trabajo burocratico ' y ¢l ansia de

(£7) También se publican en 1932 en Rio de Janeiro Bn ef dic americano, Atenea politica y Horas de Burgos,

(E&)Son cartas dirigidas sobre todo o Earigue Diez-Canedo, Gabricla Mistral, Ermilo Abreu Gomez, Julio
Torri, José Maria Chacon y Cabve. Celestine Gorostiza v Miguel N, Lira,

{19) A José Maria Chacdn y Calvo. por gjemplo, fe dice : "estoy prostituido de deberes oficiales™. carla det 4 de
marzo de 1934 recogida en Zeaaida Guticrrez-1ega, Fpistolario alfonse Reyes - José Ma. Chacon (Madrid: Fundacian
Universitaria Bspadioln, 1976) p. 142
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cchar raices en un sitio para "trabajar alguna vez YA cn serio”™: A su intima amiga °
Gabricla Mistral, radicada cn Madrid, Reyes Ie comunica el mismo deseo de algjarse -

de ia vida politica v del "insoportable sabor de provisionalidad" asi como su honda
preocupacion por su carrera literaria, Casi cumplidos los 43 afios se sicnte frustrado
por lo que no ha podido hacer y exclama no sin cierta amargura: "a ver si por fin
publico mi primer libro™'. Quizas la expresion mds dolorosa de su estado de animo la
cncontramos cn los apuntes de su diario inédito escritos hacia fines de 1933, Reyes
dice:

Noche, una de las mas tristes de mi vida, Noche de soledad, de lluvia de
recuerdos, de saludos con la conciencia, de verdades crueles, de sufrimiento muy
hondo de lea vanidad de las cosas, de asco muy grande contrala propia pasion de gue
say juguete. Total: lagrimas y dudla. Kl cielo no se abre®.

Unos meses més tarde cn 1936 Alfonso Reyes se marcharia de nucvo a Buenos
Atres como Embajador de México v sélo volveria al Brasil por poco tiempo cn 1938,
Para cstas fechas, sin embargo, su fiel corresponsal y fraternal amigo Genaro Estrada
va habria fallecido. La amistad que unié a ambos humanistas fu¢ muy estrecha y por
cso su largo didlogo epistolar tlumina las diversas ctapas del itincrario de Reyes por ¢l
mundo. En ¢l caso del Brasil cste cpistolario nos deja ver como cse pais lo afecta y lo
penctra, Mucho mas que ¢l Diario de Reyes (¢l cual concluye con ¢l afio de 1930)
cstas cartas presentan un vivo testimonio de los anhelos y frustaciones de esc hombre
cuya scnsibilidad de artista sc manificsta a cada rato. Esas confidencias nos permiten
seguir dc cerea sus cambiantes estados de animo y sus impresiones o pensamientos dcl
momento. Detris del esplendor de la vida diplomatica quce no era del todo indiferente
a don Alfonso, aparcce cse hombre que vive atormentado, indeciso, o constantc con-
flicto interior=!. Mediante cstas "conversaciones”con su amigo dc mayor confianza,
Reyes se mucstra un poco mas que con otros corresoponsales de csa época pero alin
asi apenas alude a episodios intimos de su vida afectiva, los cuales claramentce inspira-
ron algunas de sus narraciones cariocas. En csos afios turbulentos bucna parte de los
cscritos de Alfoso Reyes - cucntos, pocmas, cnsayos - sc nutren de su rica experiencia

(20)in carta divigida « Cetestine Gorostiza ¢l 22 de ntarzo de 1934, Recogida on Cartas a Celestino Gorastiza
(México: Ediciones del Fquilibrists, 1988) p. 27,

(21) Enearta fechada ol 22 de marzo de 1934y dirigida s Gabriela Mistral, Reproduceion en AfAltid LUISA
IBACACHLE, "Gabriela Mistral y Alfonso Reyes vistos a través de s correspondencia: ina abtistad més que literaria
ya prueha de distanciast (Lésis, 1986). p. 521,

(22) Citado per Fernando Curiel ob.eit. pp. 39-60.

(23) Sobre este tema véase of excelente estudio de VICTOR DIAZ ARCINIEGA, ™ La raya indeeise. Apuntes
para un retrato de Alfonse Reyes ™ en Noves parn_ue_relrato, Ensavos sobre Alfonso Reyes ( México: Universidad
Autonoma Metropofitana/Fondo de Culftura Econdmica, 1990 ), pp. 39-67.
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rasileia, la cual rebasa los limites de los deberes diplomaticos. El autor de "/t/ Brasil
1 una casiafia”, descubre un mundo que le es cercano v que fo seduce.  Se convierte
1 un cnamorado de csa ticrra scnsual v dulce o como le dice a Julio Torri: “Amo al
Brastl, con firme afccto, mas alla, mucho mas alla de las relaciones quie dichosamentc
inen a nucstros dos Estados™ !

Serge 1. Zaitzeff
University of Calgary

(24) En carta fechada el 26 de maye de 1933, Publicada por Alfonse Reyes en Trex cartas v dos sonelos
- (Archivo, 1954) v recogida por José Luis Martinez en el tomo KNIV de Jas Obras completas (1990). p. 36.
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A PATRIA MAIOR DOS AMERICANOS
RAMOS E RULFO

Heloisa Prata ¢ Prazeres

A naturcza do trabatho de resisténeia que realizaram brasileiros ¢ hipano-ame-
ricanos na litcratura das primceiras décadas do séeulo, torna cvidente scu modo de
relagio com o texto criativo. E surpreendente em certos casos o grau de confluéneia
desses textos, que o poeta ¢ ensaista mexicano Octavio Paz denominou de literatura do
fundagio ™.

O primeiro movimento modernista deseavolve, pois, um processo de
conhecimento ¢ interpretagio da realidade nacional ¢ procura abalar a visio exclustva-
mente curo-céntrica do texto literdrio acrescentando-lhe, como sc expressou Lafeta =, a
forga ampliadora da expressiio autéctone, dando vazdio a centros recalcados da
personalidade americana, pelo rompimento do blogueio imposto pela ideologia ofictal,

Com cfeito, empenhados na dindmica da renovagiio de meios (da ruptura da
linguagem tradictonal) ¢ aspirando a uma face plurivoca das nagdcs da América Me-
ridional ¢ Central, ¢ssas obras s¢ empenharam em redescobrir a América. O descjo de
fundagdo dessc ethos torna quasc impossivel separar a asticulagio facto/fictio (ficgdo
¢ cnsaio historico) em obras matrizes do modernisimo brastlciro ¢ hispano-americano ¥,

L OCTAVIO PAZL Literatura de Tandacion . In: - Puertas of Campo. 2. od.. México: Universidad Aotrénona
de México, 1967.p. T-E9 (col. pocmas v ensayvos).

2. Jode Luiz Laleta. Modernismo: projeto estétivo ¢ ideoldgica. i 19307« eritica ¢ o modgmisma, Sio Panlo
Buas Cidades, 1974 p.11 a 25,

3. CEObras representativas de determinada vertente localista: Contos Gauchescos (19123 ¢ Lendas do Sul
(1913} de Simbes Lopes Neto: Lo de abajo (1916 - México) de Mariano Azuela; La vordgine (1924, Colombia) de José
Busticuio Rivera: Pona Barbara (1929 - venczugla} de Romulo Gallegos.
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E de extremo interesse registrar o trabalho ¢ a visdo continental de escritore
americanos da década de 20, a cxemplo do didlogo mantido por Mério dc Andrade.
com scus contemporincos, principalmente argentinos, conforme apontou o critico Jor-:
g¢ Schwartz, quando estudou as relagdes de vanguarda ¢ cosmopelitismo . :

I- Tentando-sc acompanhar a obra de ficgdo narrativa do cscritor mexicano:
Juan Rulfo cm contato com a produgfio brasileira de Gracihano Ramos, descja-se
realizar o confronto/didlogo entre os scus textos, em primeira instincia, ¢ mais
amplamente contactar csses dois universos, numa perspectiva que traduza certas:

reincidéncias de sentido de suas produgdes, como resultado de tensdes ¢ particularida-:

des, no plano nacional ¢ internacional,

O corpus obscrvado para o presente estudo restringe-se a obra de ficgfio, mais:
precisamente ao romance Vidas Sccas (1938), ¢ aos contos de El Liano em Llamas( O.

Planalto cm Chamas - 1953).

Nessas obras, superam-se de certa forma as tensfes radicais daquilo que Anto-
nio Candido denominou de localismo/cosmopolitismo ¥, encaminhando-se os proble-
mas postos nos relatos ficcionais para o ambito da linguagem. Pela consciente ¢ critica
fatura do texto ¢ pelo uso do ficcional, como forma de critica 4 rcalidade dos
personagens, que, ho romance, interagem no scrtfio ¢, nos contos, no planalto mexica-
no; no sudeste de Jalisco, na faixa que se estende desde o lago Chapala até o himite que
scpara o Estado dc Jalisco dos de Colina ¢ Michoacan,

Rudimentarmente uttlizando-se dos recursos da expressio oral, os protagonis-
tas das narrativas cm cstudo sdo absolutamente conscicntes da importincia da fala ¢
do siléncio. A linguagem ganha destaguc ja na escolha dos titulos das obras: Vidas
Secas, que além da referéneia 6bvia ao fendmeno da seca nordestina ( ¢ de scu impacto
sobre questdes ccondmicas ¢ sociais),conota uma cscotha lexical que ambienta, ings-
peradamente, o romance na caatinga sertancja. Faz Graciliano Ramos o “retorno a
semente™, no tltimo de scus romances regularmente produzidos cntre 1933 ¢ 1938 ?
O quc moveu o autor a retornar a paisagem oculta, interior arcaico do sertfio, seria o
resgate do scu lado “Cacté™ Apos haver composto personagens piscologicamente
mais desprovidas, Graciliano prestigiaria ¢ sertanejo, cuja feigiio ¢ dtica o
identificariam? Também nos contos de Juan Rulfo povoam o llano scres deserdados,
vaquciros, campongcscs rudes ¢ ignorantes, subjulgados pela crucldade dos espagos da
paisagem desoladora ¢ pela agiio do poder.

4. Torge Schwartz . Nanguarda ¢ Cosmopolilisme. Sio Paulo: Perspectiva, 1983,
5. Antonio Candido. Literatura ¢ Cultura de 1968 a 1945 (Panorama para estrangeiros). In: - Literatura ¢
Socicdade. S0 Paule: Companhia Bd. Nacional, 1960.

176

Abeh 4

Tal dimensfio -universo primitivo a ser redescoberto pela acio da poesia- alcanga
lugar igualmente nos Gerais dc Guimardcs Rosa ¢ no Chaco de Roa Bastos.

Simpatia ¢ solidaricdade, em relagfio a los de abajo, nos rclatos cm questdo,
perspectivam a hipotese de que Ramos ¢ Rulfo revestiam valores positivos pela via
negativa (brutalidade, soliddo, resignagio), dando voz a sercs ficcionais arquetipicos,
que participam de um imaginario tipicamente americano. Embora nos scus textos a
legibilidade do localismo seja plural e se articule com a tradigo cosmopolita, a distingdo
do aspecto telirico remete, talvez, & idéia de que em socicdades primitivas as tragédias
pessoais sofrem deslocamentos, atingindo o coletivo. Propdc-sc, pois, que ambos, Ra-
mos ¢ Rulfo, procederam a uma escolha consciente de resgate de memérias de outro
tempo, em busca de afirmagio de identidade nos seus textos,
O mundo ficcionalizado nas obras ¢ desumano: realidade terrivel dilacerada por

lutas ¢ travessias, combates ¢ padecimentos. Entretanto, ¢ um mundo quc contém em si

- sementes de sua verdade historica; esse fato une Ramos a Rulfo aos demais cscritores

- da América Central ¢ do Sul, definindo-thes uma particularidade, cujo impacto de

realidade plural ¢ criativa se encontra hoje com o que de melhor se faz em literaty ra,
nessa mesma América, ¢, em conjunto, em nossos dias.

H - A linguagem ganha relevo nas narrativas de Ramos ¢ Rulfo: os personagens
rudimentarmente expressando-sc sfio conscios da importincia do dizer:

Admirava as palavras compridas e dificeis da gente
da cidace, tentava reproduzir algumas, em véio, mas
sabia que elay eram imiieis e lalvez perigosas (...)

(...} £m horas de malugueira Fabiano desejove imitd-
for dizia palavras dificeis, truncando tudo, e
convencia-se de que melhorava. lolice. Via-se
perfeitamente que um sujeito como 8le ndo tinha
nascido para falar certo.©
¢ do calar:

No decimos lo que pensamos. Hace ya tiempo que
se nos acabaron las ganas de hablar Se nos acaba-
ron con ¢l calor. Uno platicaria mucho a gusto en
ofra parfe, pero aqui cuesta trabajo. (...) Aqui asi
son las cosas. 7,

6. Graciliane Ramos, Jidas Secas. 12, ed., siio Panlo: Martins Editora, 1963,

7. Juan Rulfo. Nos b dado Ta tierrs, I £4 Liaso en flamas. 9. ed., México: Foudo de Cultura Econdmica
1969, p.17. ’
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tipisodios paralclos: a prisfio de Fabiaro, em “Cadeia” ¢ a prisdo do velho
Esteban, no conto “En la madrugada™ decorrem da caréncia de meios expressivos. Nio
hi como sc defenderem contra 2 autoridade (soldado/delegado). Estio ambos scm
direito a defesa ¢ libertagdo, quando se relacionam socialmente com forgas opositivas.
Ambos siio scres ironicamente vitimados pelo poder, que a fungdo social representa
pela mascara da linguagem oficial; a linguagem do QUTRO. Cumprinde descjo de
reflexdo de seus criadores, os protagonistas citados tropegam no csforgo de compreensio
do mundo c de si préoprios; registram, pela ficgfio, a diferenga que articula um nos (voz
débil que rclata), c um cles (voz autoritaria quc os senfencia : soldado, patrio, funcionario
municipal, delegado, etc).

Dc modo dominante, os autores deixam falar, “no pensamento”, as palavras que

a boea nio ousa dizer a um meio hostil ¢ secialmente agressor. Pela interiorizagiio da

linguagem, csbate-se a presenga do narrador ¢ ouvem-se vozes andnimas:

Is dificil ereer sabiendo que la cosa de donde pode-
HI0S QEarrarnos para enraizar esta muertea ...

I11 - Durantc um periodo ecm que contemporancos de Graciliano Ramos ¢ Juan
Rulfo produziram quasc um romance por ano, om duas décadas, o autor brasileiro
publicou apenas quatro obras (romances), algumas colegdes de estdrias, duas narrati-
vas de ficgdo memorialista.

Em Vidas Secas, as treze divisdes contendo titulos independentes (sendo que
alguns capitulos foram publicados em scparado, sob a forma de contos) ¥, configuram-
sc visdes particularcs, que compdem wm universo coordenado pelo autor, obedecendo
a um rigor téenico bastante cocrente, dentro da diversidade de vises propostas: situagdes
(cap.1,7.13); episédios (cap. 5,8,9,11} c monélegos inferiores (cap. 2,3,4,6,10,12).
Os expedientes sc alternam, dando prevaléacia, como se pode observar pelo esquema,
a pereepeiio do espago circundante pela subjetividade dos personagens : Fabiano, Sinha
Vitoria ¢ “o menino mais vetho”,

Juan Rulfo publica sua primeira obra - os contos de El Llane en Llamas (1933)
- apenas aos 33 anos ¢ completa-a, dois anos depois, com a publicagio do romance
Pedrg Paramo . A coletidnca de O Planalto em Chamas  (titulo brasilciro para a obra
traduzida cm 1977) soma uma séric de |7 pegas narrativas, no género curto, estruturadas

8. Idem, Iles que no me maten, [n: ldeny, ibidem, p.d3.

9. Apwd Antontio Candide. Ficglio ¢ Confissio. In: Introdugiio ¢ Castés. Bed, Sio Paulo: Marting Feditora,
1961, p.14,
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com ““desenho de compassso ¢ esquadro™ . Rulfo retorna sempre a 03 (trés) nuiclcos
tematicos: parricidio ( “Dilcs que no me maten!”, “La noche que lo dejaron solo”, “no
oyes ladrar los perros?”, “Anaclcto Morrones™ ¢ “La herencia de Matilde Arcangel™),
combates (contos regidos pela ferocidade que incendeia o texto ¢ encadceia a visio do
lettor, “La cuesta de las comadres™, “El Hombre” ¢ “ Talpa ©), ¢ caréncia de linguagem
{ondc os rclatos s¢ narram ¢ paira um siléncio scm resposta, ou oxplicagio, “Nos han
dado Ia ticrra”, “Es quc somos muy pobres™ ¢ “Luvina™).

Seca, brutalidade, soliddo ¢ pobreza, que assinalam o territério ficcionalizado
por Ramos ¢ Rulfo, nilo particularizam o intercssc das obras de forma cxclusiva. Essa
matcria, que relata o vivido pelos personagens, ambienta~se num locus avesso ¢ cruel,
isistentemente simbolizado pela repetigiio obsessiva da paisagem cxterna ¢ sc fixa,
como lugar-lembranga, que niio pode ser esquecido. Trata-sc de um espago aberto,
natural, prefigurado na geometria rigida do circulo (Vidas Sccas) ¢ da ferradura (El
Llano) 11,

A tensdo entre Ctica e potica ', que percorre a literatura moderna, acrescenta-
sc, nas obras de Ramos ¢ Rulfo, 0 modo de percepegiio da realidade. Nos relatos da
caatinga ¢ do llano, a realidade revela desintegragiio ¢ ruptura, tomando muitas vezes
carater de pesadelo ¢ absorvendo o sentido iogico das relagdes entre as coisas ¢ as
pessoas.

Ao longo do romance ¢ dos contos, com base numa referéncia absolutamente
fatica, descnvolve-se o desdobramento subversivo dessa mesma realidade. Méscaras,
pesadelo ¢ caricatura remetem ao grotesco, que comparcee nos textos pela constatagiio
de que algo deteriorado, subjaz. Nessas cenas, os protagonistas sdo regidos pela
duplicagiio ¢ estado alterado de consciéneia ou pela sugestio do “encoberto”.

Em Vidas Sccas, no capitulo “Festa”, insinua-se a facc avessa a realidade,
ficcionalizada com detalhe -o fato de estar Fabiano na igreja- ¢ a percepgiio subjctiva
desse mesmo fato : resposta & tradigdo, desconfianga, caréneia de linguagem:

10. Alusfioa verso de Cossirie Verde de Qbra Completa de Cessirio Verde (org.) Joel Serrdio, Lishoa: Portugalia
Editora, 1964,

11 Deserigiio do autor. InzJwan Rudfo, videoteipe produzido pela Universidad Auténom de Meéxico, com voz
¢ imagens (fotografing) do autor.

12, CF Jofo Luiz Lafeti. D um projeto a outro. In: Gp. eir, p. 141 1 169,
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Supunha cumprir um dever, feniava aprumar-se. Mas
a disposigdio esmorecia: o espinhago vergava, nafi-
ralmente, os bragos mexiam-se desengongados(...)
{..) Fazia-se carrancudo ¢ evifava conversas. (...)
Sabia que a roupa nova cortada ¢ cosida por sinha :
1erta, o colarinho, a gravala, as botinas ¢ o chapéu .
de baeta o tornavam ridiculo...

Iistava convencido de que fodos os habitantes de
cidade eram ruins. Mordeu os beigos. (.. ).(7¥

‘nos relatos: trabalho dos criadores conscientes de que ¢ preciso “jogar com fatos

verdadeiros ¢ ficticios até saber sc o ficticio desvirtua a histéria, ou se ¢ o contrario™.
Sup@e-se pelo exposto, que, para Ramos ¢ Rulfo, “VENCE A FICCAQ POR-

QUE ELA E MAIS REAL *, patria maior desses americanos relatores de memarias, as,

Heloisa Prata ¢ Prazefres
Universidade Federal da Bahia

- Mas ¢ em “Cadeia”que o clima de sonanbulismo methor se manifesta: um delirio
que mistura revolta ¢ desejo de vinganga. Vontades ¢ aspiragdes se transfiguram cm
imagcns, nos capitulos “0 Soldado Amarclo™ (um dos pontos dc alta dramaticidadc) ¢ -
em “Baleia” personagem que toma caracteristicas antropomorficas ¢ sela a apreensfio
niagica da realidade pela familia nordestina, que ndo encontra rclagiio de causalidade
entrc os fcndmenos atriaves da cvidéneia, O que vale dizer, com Antonio Céandido, que
Graciliano Ramos sugere “um mundo que ndo se compreende ¢ se capta apenas por
manifcstacdes isoladas™! " .

Contrastivamente, para melhor permitir a reversdio do bindmio magico x
ordinario, pode-se observar que o aludido plano de deslocamentos subjctivos associa-
s¢ A tradugfio da realidade pelos protagonistas, em contraponto com a cxtrema
legibilidade dos registros do ccosistema nordestino, referenciados pelo autor.

No conto “Luvina”, Juan Rulfo alude a um tempo de aparéncia irreal. Pulverizam-
se referentes de paisagem, acentuando-sc a dtica subjetivizante. A propria vaguidade
do narrar remete ac apagamento da voz do narrador, que na narrativa faz a escuta de
um dos seus muitos personagens andnimos, sem nome ¢ sem aparéncia. Sdo mostras -
simbolicas da realidade do fano.

A lentiddo mnterior dos personagens que falam/pensam, na vida da caatinga ¢ do
Hano mexicano, correspondem fatos de extrema violéneia cxterior. Pela repetigio
exaustiva da negatividade externa, compreende-sc a verdade das imascaras que desfilam

ALY
3 h

15, CE Entrevista com Juan Rulfo: A afinidade com a literatura brasileiea. It RIBEIRO, Leo Gilson__¢) Con-

finenle Submerso: perlis ¢ depoimentos de grandes escritores da “Nuestra™ América. Sio Paulo: Best Seller, 1988,
P E17-190.

13, CliFesta, In: Gractiiano Ramos. Op. cit,, p.96-97.
4. CL Antonie Candido. Fiegio ¢ Condissio. Op. cit. p.114.
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ANDRES BELLO: ESTILO E IDEIAS

Claudia Impellizieri Luna Ferreira

As principais histdrias da literatura hispano-americana sempre reservaram a
Andrds Bello um espago destacado entre os escritores neoclassicos. Ao lado de Heredia
¢ de Olmedo, formaria a famosa “triade” neoclassica.

Essc venczuclano, nascido cm 1781, ou scja, ainda sob a égide da Coldnia,
mesclou om sua formagdo a heranga religiosa aos postulados da Itustragio, aportada
ng Amdérica Hispanica sob o signo da renovacdo.

Na maioria das obras, por muito tempo, scu nome ¢steve associado a polémica
de 1842, travada entre scus “discipulos™ no Chile ¢ os escritores de fifiagiio romantica.
Assim, Bello seria o baluarte do Neoclassicismo, em oposi¢io a concepelio romantica
do grupo liderado por Sarmiento. Sem quercrmos entrar nos méritos dos polemistas,
chamamos, ao contrario, a atengdo para a mancira como a questdo cra tratada, ou seja,
as conicepedes que trazia implicitas em suas wvaliagdes. Seriam clas duas, a nosso ver:
a primcira, uma nogio positivista da literatura, ou s¢ja, a nogio de que o cstilo “novo”
¢ sempre superior ou representa progresso om relagdio ao “antigo™; a scgunda, a
permanéncia de wm substrato romantico que faz com que se encare ¢sse movimento
como opgdo libertaria ¢ progressivista, cm nossas letras, cm contraposigio ao
academicismo que sempre s¢ associou a cscola neoclassica, talvez por contaminagfo
tlo beletrismo de oricntagiio parnasiana.

Felizmente, hoje a questio ja ¢ enearada de forma menos simplista, ultrapassando
o maniqueismo daquelas concepedes.

Gragas a isso, podemos caracterizar Bello como neoclassico sem que por isso
devamos cxcluir a considerdvel parcela de tragos roménticos que havia em suas
concepgdes ¢ obras.
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“desenvolvidas pela maioria dos intelectuais do séeulo XIX, em Nuestra América. Como
¢ sabe, sflo elas: a cxaltagio da naturcza, o americanismo ¢ a preocupagio com o
nsino, Nessc sentido, caberia indagar o quio ilustrados ndo foram nossos romanticos
no sentido de homens de luzes).
Ainda na adolescéncia, nosso autor privard do convivio de Alexandre Von
‘Humboldt, em Caracas, ¢ com ele, de certa forma, aprende duas coisas; a necessidade
e obscrvagio direta dos fatos como método de conhecimento ¢ a importincia da
‘hatureza americana. Talvez cssas excursdes naturalisticas tenham Ihe propiciado a
capacidade de realizar suas “cangdes do exilio” com tanto vigor ... Refiro-me a “Alo-
ucién a fa Poesia” 4 “Ode a la Agricultura de la Zona Térrida”. Note-se que, aliado
4 inspiragfio americanista, transferir a musa para cstas plagas, esta o pragmatismo
tipico do inglds - afinal, nfio se trata de contemplar uma natureza idilica; trata-se de
mostrar o quéo proveitosas podem ser estas terras., Ou scja, o olhar nio ¢ ingénuo.
Poder-se-ia até insinuar a propaganda que faz ao europeu da viabilidade de investimento

Na verdade, uma séric de estudiosos vém alertando para a necessidade de um:
reviso cm nossa historiografia literdria, de modo a corrigir uma série de distorgde
Por exemplo, ¢ impossivel nio perceber que as classificages estilisticas na Améric
Latina nfo acompanham de modo mecénico suas contemporineas, ou methor;
antecessoras de forma assimétrica as manifestagdes culturais foraneas, quando ndo as
transculturam de forma original.

Além disso, nos anos em que morou em Londres, Bello conviveu com as primeira
manifestagles do Romantismo mglés. Maria Teresa Berruezo Ledn, em seu livro La
Lucha de Hispano-América por su Independencia en Inglaterra, referindo-se a Bello ¢
a Juan Garcia del Rio {outro dos redatores da Biblioteca Americana), comenta que:

Desde cedo, o ambiente ideologico inglés e a estadia no pais propiciaram a:
aberfura gradual desses dois homens, formados na cultura cldssica e nos gostos
neoclassicos para as novidades que aprenseniava 0 Romantismo. ! -

A diferenga central entre Bello ¢ a geragfio dos proscritos argentinos estaria ent’
que o venczuclano preferia a linhagem inglesa do movimento, ja que, segundo a auto-
ra, esta “sustentava um equilibrio entre o sentimento ¢ a imaginagio de cstreita relagdo:
com o real”, que tanto se opunha ao “excessivo sentimentalismo™ da versdo francesa
como A “excessiva importdncia ao imaginative™ | tipica da corrente alema. Na realidade,
Bello preserva do Neoclassicismo basicamente a valorizagdo do racional, o que gerara:
scu método cientifico, somado ao historicismo que a nova corrente propria. Ja os
portenhos, a famosa geragdo exilada no Chile por forga da tirania de Rosas, haviam’
recchido a versfo francesa do movimento, que sc consolida na Argentina com o retor-
no triunfal, na década de trinta, de Esteban Echeverria, o célebre autor de El matadero
Paradoxalmente, estes tltimos. renegarfio o historicismo, cm muitos casos, ja que
abominam tanto o passado colonial como rejeitam como seu o legado pré-colombiano,
Uma das excegdces serd Juan Maria Gutidrrez, ndo por coincidéncia scguidor das idéias
de Bello, praticamente um dos Unicos autorcs a accitar ¢ incorporar a sua histéria da
literatura o legado dos pré-colombianos, tratados por ¢le com respeito, ao contrario de
outros historiadores literarios, que os excluem, ¢ da tendéncia geral portenha de dencgrir
o autdctone por influéneia de uma concepedo liberal curopeizante, que considerava’
que nossa historia comegava com a ecmancipagiio, cstando o indio indissociavelmente:
ligado a barbaric,

Apesar de manter muitos tragos neoclassicos, Bello sera profundo influenciador
do Romantismo, sc considerarmos que suas trés bandeiras basicas serio adotadas ¢

mostra ac mundo que esta natureza, pelo menos cla, continua tio fértil como quando
os cspanhois a “descobriram”, Os males desta civilizagio foram outros, parcce dizer,
mas o otimismo, tipico do século passado ¢ da crenga de que a independéncia politica
por si 8O traria o progresso, supera as mazelas aqui deixadas pelos séculos de atraso.
Os topos do paraiso permeara grande partc da poesia da época - a cla sio
associados valores de bendigio divina, virgindade, pureza, pujanga, num rol que abar-
ca escritores como Heredia ¢ Marmol, passando por vérios cutros.
Esta poesia auxilia na formagéio de uma concepeiio de nagio que une dois podlos:
uma passado edénico a um futuro promissor, utdpico.
E importante ndo csquecermos que a concepgio de literatura, na época, nio
compartilhava da divisio que comegava a conformar-sc na Europa - literatura e
- socicdade como dados dissociados. Aqui, toda a literatura do periodo estara engajada
no processo de elaboragio simbolica do novo territorio americano.
_ Como aponta Beatriz Gonzalez, em “La Historiografia Literaria del Liberalis-
- mo Hispanoamericano, a nogdo de literatura incluira a idéia geral de “vida intclec-
tual”, ou “cultura”. Além disso, “as questdes literarias ou cstéticas sdo vistas como
- assuntos da histéria”, 3
A revalorizagio da natureza, que Bello prega, estara vinculada 3 revalorizagio
do indio, como o homem natural, privado dos defeitos da civilizagfo, como apregou

Rousseau, na esteira de Montaigne, ¢ que se espraiara aqui cm toda uma abundante
literatura indianista.

1. BERRUEZO LEON, M. Terosa. Lo Lucha de hispanoamerica por su [ndependencia en Inglaterra. 1800-
1830, Madrid, Culura Hispinica, 1989, p, 382, :
2. Ibidem, p. 382.

3. STEPHAN, Beatriz Gonziles. La Historiografia Literaria del Liberalismo Hispanoamericana del Siglo
ALY La Habana, Casa de las Americas, 1987, p. 123
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No entanto, essa revalorizagio, em Bello, cstd associada a scu método d
conhecimento, o chamado “método narrativo™, ou “indutivo”, que s¢ contrapde a visé
idcalista de muitos contemporancos. Para cle, ¢ nccessario partimos dos fatos de noss
realidade para claborarmos nossos projetos de nagfio, ponto cm que coincidird tant
com o pensamento de outro “ilustrado -o mexicano Fray Servando Tercsa de Mic
coma com o modernista José Marti, _

Se considerarmos que, dentro dos vartos projetos que as clites geram na ¢pocag:
ha dois principais -o conservador ¢ o liberal-, vemos o quanto Bello s¢ destaca dess
paradigma. Enquanto os conservadores sc aferravam muitas vezes aos valores d
tradicionalismo hispanico, a maioria dos liberais considerava o anti-hispanismo com
fundamental para que alcangasscmos a contemporaneidade. K

Bello, ao contrario, ndo sc deixara tingir pelas cores do anti-hispanisino, -
percebendo-o como fendmeno superficial. Scu americanismo ¢ mais profundo, ¢ anti
colonialista, por cssénecia. Ao mesmo tempo, scu método de estudo cicntifico faz con
quc ndo rencgue nenhum dado do passado ¢ que ndio use éculos preconceituosos n
¢studo de nenhum deles.

Alias, ¢ engragado ver como este ncocldssico julga com imparcialidade, a
contrario de tantos outros, a heranga de Homero, apontando com liberdade algumas:
das falhas que via naquela litcratura, para cle tipica de uma etapa infantil da humanidade.
Por cxemplo, diz cle, om seu Compendio de Historia de la literatura: “Ni la versificacion
ni ¢l estilo de Homero son tan perfectos, como sus cicgos admiradores sc imaginan™
Ao mesmo tempo, ndo tem ilusdes quanto a possibilidade de perfeigio na arte, Por
exemplo, dos seis altimos livros da Hiada, comenta que, apesar de belissimos, “redun
dan, y desmienten la maravillosa unidad tan decantada por los pancgiristas dc Homero™

Como ja vimos, além disso, a alcunha de neoclassico nio significa a auséncia d
tragos romanticos. Bello fard uma grande séric de poecmas “imitativos™, ou melhor,:
“adaptativos”, a partir de modclos como Victor Hugo (“Oracién por todos™), entre.
outros. Na verdade, poderiamos afirmar quc ele adotou os valores das duas cscolas
com o scnso de equilibrio tipico de um cldssico.

Outra dc suas bandeiras, a preocupagiio com o ¢nsino, scrd a mesma a povoa
as mentes dos escritores durante o séeulo. O proprio Sarmicento, ao tornar-sc presiden
te da Argentina, na segunda metade do Oitocentos, buscara solucionar o problema
priorizando, no caso, as cscolas normais. O modelo de Universidade que Bello cria n
Chile sc espathara pcla maioria dos paiscs latino-americanos ¢ seu padrio vigorard
por muitas décadas. :

Ao voltar para o Chile, Bello comanda uma reforma Universttaria no pais ¢
permanece como Reitor até 1863, ano de sua morte. Hans-Albert Steger, em As Uni-
versidades no desenvolvimento Social da América Latina, afirma quc Bello pensava
“em dar & Universidade a tarefa de guia do sistema cducacional nacional”, o que
geraria, no Chile, “uma auténtica ‘Renaissance’ intelectual . Incentivaria, ao mesmo
tempo, o sistema cseolar primario. Afinal, cle scmpre considerou a educagfio uma
forma de mediagfio entre o governo ¢ a socicdade.

E importantc assinalar que, j& na época, a educagiio cra vista como forma de
homogcneizagio da sociedade, sendo a escola a institui¢do basica a moldar as menta-
lidades, agora que a Igreja perdeu terreno na América independente.

Nesse sentido, a concepgdo da americanidade sc toma determinante, pois que sc
trata de lidar com uma realidade social de diversidade em termos de ragas ¢ classes.

A “cscola” caberia encetar a aculturagio do indio, no caso ¢ que s¢ quiscsse
incorporar tal contingente a sociedade nacional.

Dentro do campo da formagio das nagdes, Bello sc destacara por seu
americanismo, longamento mentado. Alias, cle sc torna um dos principais intelectuais
do seu tempo exatamente por participar das trés etapas basicas do periodo:

1" Ainda na Caracas colonial, v a irrupgfo do pensamento ilustrado como
avango em relagio a velha escoléstica,

2°. Na Inglaterra, além de sc langar a ¢studos profiindos, em todos os campos do
saber, participa como radator dc grandc parte dos artigos de dois dos periddicos mais
importantes no incentivo ¢ na divulgagiio das idéias pré-independentistas - El Reperto-
rio Americano ¢ La Biblioteca Amgericana;

3° Finalmentc, j& de volta & América, agird como intelectual orgnico, auxi-
liando na implementagio de novas bases intclectuais.

Nio se deve esquecer que coube a cle a redagfio do Codigo Civil Chileno ¢ da
Gramatica da Lingua Castelhana. Tal como a de Nebrija, que completou quinhentos
anos, foi detcrminante em sua época. A primeira afirmaria o “nascimento” do idioma
¢spanhol; a dele valorizaria sua modalidade “amgericana”, vista por ¢le como tdo im-
portante quanto a peninsular. Bello, nesse caso ¢ passivel de associagiio, em seu carater
precursor, com Jos¢ de Alencar, no caso brasileiro.

O quc podemos concluir da lcitura dos ensaios de Bello ¢ dos fatos relacionados
a sua vida ¢ atuagiio publica ¢ que ele sempre percebeu que uma auténtica emancipagio
politica scria indissocidvel de uma completa independéncia intelectual.

4. BELLO, Andrds, Compendio de Historia de la Literatura, In: Obras completas. Caracas. Fundacion Cas
de Andrés [ello, 1956, 23v. p. 43,
3. Ihidem, p. 43,

6. STEGER, Hans Alberto. As Universidades no Desenvolvimento Social da Ameérica Latina. Rio de Janciro,
Tempo Brasifeiro, 1970, p. 273.
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Considerava que ao intelectual cabe uma atuagfio no campo social. Assim,
que nele o estudo estara sempre vinculado a uma pratica posterior, ou concontitante
ou sgja, seu conhecimento ¢ praxis, estarfio vinculados a um método cientifico qu
tenta absorver do europeu, como principal ligdo, a liberdade de pensar a partir de sug
propria realidade... S _ _

O americanismo de Bello, portanto, deixard uma longa fila dc herdeiros, todo
eles preocupados e comprometidos com a auténtica emancipagdo americana.

DOIS LEITORES DA “GAUCHESCA”:
J.L. BORGES ¢ SIMOES LOPES NETO

Claudia ImpeHizieri Luna Ferreira

Tania Franco Carvalhal

E conheeida a existéncia de duas vertentes tematicas na obra de Jorge Luis
Borges: a adesdo a um patriménio universal, heranga cultural a que todos os sul-
americanos teriam direito, € uma outra vertente, com base na cultura gauchesca, cujo
modelo principal scria 0 Martin Fierro, obra dc José Hernandez, publicada cm 1872,
A primeira dessas orientagdes csta explicitada, entre outros textos de Borges, no chsaio
“O escritor argentino ¢ a tradigfio”, incluindo no livro Discusion de 1932 4. A scgun-
da, manifesta em muitas passagens de sua obra, sc concretiza, particularmente, nos
estudos que o autor dedicou ao poema de José Hernandez ¢ nos contos “El Sur” ¢ “El
Fin”, ambos de Ficciones de 1944, nos quais Borges reescreve o final do Martin
Fierro®,

Em “El Sur”, a dupla inclinagfio cntre universal e particular sc expressa na
designagdo dada por Borges a personagem central do relato, Juan Dahlmann. Na jungéio
desses dois nomes esta consagrada a dupla gencalogia: a origem européia (germanica)
da personagem quc, ¢m seu prenome, leva a marca de raizes crioulas. Do antagonismo
das duas linhagens (de um lado, descende de Johannes Dahlmann, imigrante ¢ pastor
da igreja evangélica; de outro, de Francisco Flores, heroi de guerras platinas) resulta

t. BORGES, IL. Discusion. In: Gbras Completas. Buenes Aires, Emeeé Editores, 1974,

2. BORGES, LL. Flicciones. Buenos Aires, Emecé Lditores, 1968, Leia-se, ainda, ce Respiracion Artificial,
de Ricardo PIGLIA (1980} a menglio que a personagam Renzi faz a duas correntes na obra de Borges: uma, a de
nacionalisme populista, “a tentativa de também integrar em sua obra a outra corrente, a linha anlagdnica ao curopeismo,
qque teria como base cultura gauchesea @ como modelo Afartin Fierro ™(8%o Paulo, Huminuras, 1987, p. 121).

188 189




Abel
Abehd

conoce la focucion “kill his man™, cuya directa version cs “matar a su hombre™, descifresc
“matar al hombre que tiene que matar todo hombre™. Na sequéneia do texto, Borges
_conta uma passagem na qual um “orillero” Ihe disscra, com gravidade: “Sefior Borges,
- vo habré ¢stado en la carcel muchas veces, pero sicmpre por homicidio™. O homicidio,
- nesse contexto, parcee justificar-se, amparado no conceito de “lavar a honra”, espécic
“de resposta a um ato anterior ¢ que s¢ espera que seja cumprido como destino a’‘que
“nfo sc pode fugir.

' Niio ¢ outro o scntido do duclo de facas final de “El Sur” no qual Juan Dahlmann
arrisca a identidade dos demais (crioulos campesinos) com sua incsperada ¢ estranha
' presencga, assumindo o scu lado materno ao aderir & morte roméntica de scu antepassado
Flores. Nao ¢ outro também o significado primeiro de “El Fin”, que completa o Martin

um personagem cindido, simultaneamente atraido por uma cultura livresca ¢ por scu’
“outro lado”, o da paisagem de¢ campo aberto, imagens da “cstancia™ ¢ da “llanura™.

A divisfio entrc campo ¢ cidade, como correlata & cisdo do ser, presente neste
conto de Borges, ¢ o dado que abre o Essai d’autobiographie (1970} do autor, onde:
ele nos diz, ao falar de sua familia ¢ de sua infancia: “Je ne saurais dire si mes premiers -
souvenirs remontent & la rive orientale ou a la rive occidentale du lent et boucux fleuve
de Ia Plata, a Montevideo ot nous passions de longucs ¢t parcsscuses vacances dans -
la villa de mon oncle Francisco Haedo, ou a Bucnos Aires, ol je suis né, en plein centre
dc la ville, en 1899, ruc Tucuman, entre Suipacha et Esmeralda, dans une petite maison:
sans prétention appartcnant & mes grands-parents paternels™®, Portanto, a gencalogia

do préprio Borges assemelha-se & do personagem de “El Sur™ a mie do autor, Leonor -

Acevedo de Borges, descendia de uma velha familia argentina ¢ uruguaia; scu pai cra
de ascendéncia inglesa. Essa dupla origem explicard o bilingiiisnmo de Borges, que

Fierro, ¢ onde a morte da personagem cm duclo ¢ um ato de vinganga justiceira.
Portanto, o desfecho que nio s¢ 18 (mas que sc imagina) em “El Sur” sc cscreve em

‘El Fin”, enquanto complementagio do texto de Hernandez ¢, ao mesmo tempo, do
conto anterior. Cumpre-se, no conto borgiano, o destino de Martin Ficrro por forga da
reiteragdo de valores que o pocma de Hernandez havia fixado: a honra, a coragem, a
resposta ao desafio, clementos que fazem parte da ética do “gaucho”. A morte os
culmina c por cssa mesma Stica se explica. Matar um homem significaria cumprir um

usava na vida familiar o ingl&s, lingua também de suas primeiras lcituras ¢ igualmente
explica que o autor considerasse “El Sur™ como o mais autobiogrifico de seus contos 0.

Do conflito (ou tensdo) entre as duas vertentes acabara sendo metafora expressiva
um motivo tematico reiterado nos contos borgianos: ¢ duelo. Com eftito, o duclo das
armas ou uma de suas variantcs, o “contrapunto”, desafio cantado dos improvisadorcs,
pdc os parceiros face a face, em confronto. Entendido deste modo, o duclo converte-se
em situacio exemplar onde a tensfio s¢ resolve pela vitoria de um dos participantes.
Nio seria por acaso que essa circunstincia reiteradamentc comparcce nos textos de
Borges, como ao final de “El Sur”, sugerindo que um lado vence o outro ou que uma
forma de ser predomina e recobre a outra. Joga-se ali, enfim ¢ acima de tudo, a identidade.
Mas observe-se ainda que o motivo do duelo enfatiza sempre clementos comuns - o
culto da coragem, a honra, a provocagéo - estabelecendo uma espéeie de ética, cuja
definigio mesma se encontra no seu ensaio sobre “La pocsia guachesca”. Ali, Borges
escreve: “La verdadera ética del criollo ¢sta cn ¢l relato: la que presume que la sangre
vertida no es demasiado memorable, y que a los hombres les ocurre matar ( El inglés

dever ),

As leituras do Martin Fierro por J.L. Borges

Os cstudos de J.L.Borges sobrc o Martin Fierro tém, sobretudo, um significa-
do essencial: o de situar o poema de Hernandez como “texto fundador™ da literatura
argentina. Ja havia dito L. Lugones {citado pelo préprio Borges), ser cste “o livro
nacional dos argentinos”. Mas a rcferéneia, em Lugones, enfatiza o lado ¢pico do
poema, sua naturcza cmblematica ¢ permancente. Borges, além desscs aspectos, acentua
o fato de que o pocma, por sua importincia no conjunto dos textos simifares, ilumina
scus “precursores”. Com cfeito, nas leituras do Martin Fierro, Borges desenvolve sua
tcoria sobre relagdes textuais que csté concretizada no ensaio “Katka y sus precurso-

3. BORGES, L. Livre de Préfieces suivi de Essai o ‘antobiographie, Paris, Gallimard, coll. Folio, 1980.

4. BORGES, LL. Prologo de Artificios (1944). Buenos Aires, Emecé Editores, 1974. Em wmn posdata de 1956
aeste prologo, Borges nos diz que “Fres ciientos he agregado a la serig, “TE Sur”™ , ** La secta del Fénix™, “El Fin™. Fuera
de un personaje - Recabarren - ewya inmovilidad y pasividad sirven de contraste, nada o casi nada ¢s invencién mia cn el
decurso breve del Gltimo: todo o que hay en é esta imphicito en un libre famoso v yo he sido et primero en desentrafiarlo
o, por lo menos, en dectararlo.” Aldn disso, acrescenta: “De “El Sur”, que es acaso mi mejor cuente, bistere prevenis
tue s posible leerlo como directa narracion de hechos novelescos v tambigén de otro modo.”

5. BORGES, LL. *“La poesia ganchesea” In: Discusion, Obras Completas. Buenos Aires, Emecé Editores,
1974, p. 195.

6. Observe-se a repercussiio dessa éica no conto de Sérgio FARACO “Noile de Matar um Homeni”, inscrido
no fivro de mesmo tituio (Porto Alegre, Mereado Aberto, 1986).
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res™”, No texto sobre a poesia gauchesca, observa cle que “Lussich prefigura ¢
Hernandez, pero si Hernandez no hubiera cserito ¢l Martin Fierro, inspirado por ¢l, ki
obra dc Lussich serfa del todo insignificante y apenas mereceria una pasajera mencidt
en las historias de la literatura uruguaya™®. Assim, scgundo Borges (como a obra d
Katka no referido cnsaio) a de Hernandez “cria scus precursores”, quer dizer vio
funcionar como o referencial substantivo, permite a construgiio de determinado con
junto ( o da gauchesca), Huminande os textos que o antecederam ¢ anunciaram ¢ ihe
dando novo sentido ¢ possibilidades de novas leituras. E a leitura do Martin Fierro
que oricnta, pois, nossa leitura de Hidalgo, de Ascasubi, de Estanislao del Campo e d
Antonio Lussich, ou seja, de uma linhagem da gauchesca que se firma com (¢ a partir
do poema de Hernandez.

Como se vé, no ensaio, Borges estabelece a linhagem, alterando sua cronologia
¢ sitvando o Martin Fierro como texto fundamental da poesia gauchesca mas
simultancamente, dara consisténcia & posi¢io inaugural que confere a Herndndez quando
decide prolongar cm sua propria obra o poema. E o caso de “El Fin”. Compreende-sc
entdo, que ndo sc trata nesse conto apenas de completar o final do poema ou de reiterat
no texto contemporineo os valores de uma época, sitwando-0s num universe perma
nente que agora pertence 4 ficgdo, onde a realidade ganha uma scgunda vida ¢ perenidade,
mas, sobretudo, trata-sc de identificar no texto de Hernandez os componentes basicos
que ao mesmo tempo configuram a gauchesca (pelas convengdes ali firmadas) ¢ tomam -
a cpopéia como antecedente legitimo da narrativa moderna ¢ o realismo como ingre
diente indispensdvel ao fantastico,

Vejamos, primeiro, csse Gltimo aspecto,

No estudo sobre “La vuelta del Martin Fierro”, Borges analisa o final do poc
ma, enfatizando a tonalidade moral dos versos conclusives: “El hombre no mate al
hombre / ni pelee por fantasia. Tiene en {a desgracia mia / un c¢spejo en que mirarse, /
Saber el hombre gnardarsc / es la gran sabiduria.” Depois dessas moralidades, diz
Borges, “resuelven separarse y cambiar de nombre para poder trabajar en paz. (Pode-
mos imaginar una pelea mas alli del poema, en Ia que el moreno venga la muerte
de su hermano) . Sublinho os comentarios feitos por Borges entre parénteses porque

eles concentram a intengio, depois realizada, de acrescentar um final ao poema, justa-
mente a situagio que se escreve em “El Fin”.

Contudo, a intengio ndo se resume a uma complementagfio tematica. Importa
acentuar que por esta responde a densidade de atmosfera mantida no relato de Borges
do mesmo modo*que cabe ressaltar a transformagio do poema em narrativa. Disto
também se ocupa o autor nos estudos sobre a obra de Hernandez que elaborou com a
colaboragfio de Marguerita Guerrero, ao observar criticamente que “as razonable afir-
nar que el Martin Fierro es épico, sin que ello nos autorice a confundirlo con lgs
epopeyas genuinas. Ademas, continua Borges, la palabra puede prestarnos otro servi-
cio. El placer que daban las epopeyas a los primitivos oyentes era el que ahora dan las
novelas: el placer de oir que a tal hombre le acontecieron tales cosas. La epopeya fue
una preforma de la novela. Asi, descontado e accidente del verso, cabria definir al
Martin Fierro como una novela”®. Ora, como se percebe, Borges sob a forma
narrativa, prenunciando novamente “El Fin”. Além disso, acentuava no poema sua
“ndole realista”, considerando que para os leitores atuais o tema do Martin Fierro ja
¢ distanciado ¢, de alguma maneira, exético, enquanto para os homens de mil oitocentos
¢ tantos era o caso vulgar de um desertor. A familiaridade dos leitores com o tema,
com o cendrio e com as situacdes de época vividas pela personagem do poema fazem
da obra um texto realista, onde, na verdade, em seu tempo, nada era exotico como hoje
nos pode parecer, Esta indole realista ndo excluiu do texto de Hernandez, entretanto, a
evasdo no imaginario e inclusive ao sobrenatural. Ao contrario, Borges subiinha ¢sse
aspecto ao dizer que “no hay libro perdurable que no incluya lo sobrenatural”. No
Martin Fierro, como no Quijote, o elemento mégico, segundo Borges, estd dado pela
relagdo do autor com sua obra, pois, ao final da primeira parte, surge um cantor, que
notoriamente simboliza a Hernindez ¢ que quebra a guitarra que acompanhou a historia
de Fierro, “para no volverme a tentar”. Todavia, se essas palavras indicam que nAo
retomars o relato, leremos pouco depois, sua continuagio, que instala a ambigiiidade:

7. BORGES, LL. “Kafka v sus precursores” In: Otras Inguisiones. Obras Completas, Buenos Aires. Emecd
Editores, 1974, p. 710-12. Leia-se ao linal do texto a expesigito sintética da teoria: “Fa mayor o menor, pero si Katka no
frubiera escrito, no la percibiriamos; vale decir, no existivia. Lt poenia “Fears and Scruples™ de Robert Browing profetiza |
fa obra de Kafka, pero nuestra leetura del poema, Browing ne lo leia come alora nosotros lo leemos. En ¢f voeabulario
critico, la palabra “precursor” es indis pensable, pero habria que tratar Je purificarta de toda connotacion de polémica o de
rivalidad. El hecho es que cada escritor “erea” asus precursores. So labor meditica nuestra concepeion del pasado, conio
ha de modiftcar el futsro.” Aqui, Borges remete a IS, Eliot cujas consideragdes em “A tradigiio ¢ o taleato individual”™
estariam na base da reflexiio borgiana.

8. BORGES, L. Ll *Martin Ficrro’ “[con {a colaboracion de Margarita Guerrero]. Madrid. Alianza Edito-
rial, 1983, p. 29.

9. BORGES, LL. Op. cit. nola 8, p.81.

10. BORGES, LL. Op. cit. nota 8, p.97. Tambéint em “La poesia gauchesca”, ensato publicado en Discusion (v.
niota 5), Borges afirma: “En esta diseusién de episodios me interesa menos ka imposicidn de una determinada tesis que
oste convencimiento central: [a indole novelistica del Martin Fierro, hasta en los pormenores. Novela, novela de organi-
aucién instintiva o premeditada, es el Martin Fierro: tinica definicion que puede trasmitir puntualmente Ia clase de placer
que nos da y que condice sin escandalo con su fecha.”
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“Y siguiendo cf fiel del rumbo,
se entraron en cf desicrto.
No sé si los habran mucrto

cn alguna correria;
pero espero que algin dia
sabr¢ de cllos algo cicrto.™

As convencies da gauchesca na obra de Simées Lopes Neto

No primetro dos cstudos sobre o Martin Fierro, Borges obscrva que a Bartolom

Hidalgo cabe a descoberta da “entonagdo do gavcho™. Querdizer, Hidalgo foi o primeiro
a dar voz, cm Didlogos patridticos, a dois gatichos tipicos. Mas ¢ principalmente o

comentario seguinte de Borges que nos possibilita a reflexiio sobre as peculiaridades

da poesia gauchesca ¢ suas convengdes. Diz o autor: “En mi corta experiencia de
narrador he comprobado que saber como habla un personaje ¢s saber quién cs, que

descubrir una cntonacion, una voz, una sintaxis peculiar, cs haber descubicrto un des-
tinp” "

Essa obscrvagio, de carater geral, pode servir a toda ¢ qualquer situagdo narra-
tiva: dar voz significa cncontrar a definigdo de um personagem, coloca-lo vivo diante
do leitor. No entanto, inscrida no contexto do ostudo sobrc o Martin Fierro, ondc cla
surge, diz sobre a dificuldade cspecial que teriam os autores Ietrados em criar, dando a
correta voz, a personagens rurais, perteneentes a um universo que ndo aquele de que
fazem parte os criadores. Na verdade. a literatura gauchesca nio ¢ feita por “gatichos”™
como o nome poderia sugerir. Ao contrario, tem uma origem culta, ¢ literatura de
letrados, pertencentes as cidades ¢ ndo ao campo. Dai a distingdo muitas vezes
cstabelecida entre a voz do narrador {culta ¢ crudita) ¢ a dos personagens (inculta ¢
popular). Antonio Candido analisou brilhantcmente cssa questio ao cstudar a fungac
da literatura na formagiio do homem %, valendo-se do exemplo do autor sul rio
grandense, Simdcs Lopes Neto (1863-1916), para comprovar como o autor letrado
resolve as contradigdes socials entre cle ¢ seus personagens quando ¢ria um narrado
pertencente ao mesmo universe ¢ 4 mesma classe soctal dessas personagens. Assim, ao
criar Blau Nuncs, o vaqueano, genuino tipo crioulo rio-grandense para scr o contador

1T, BORGES, L1 p. ¢t nola 8, p. 1872
12. O citado artigo de Antonio Candido fid publicado na Revista Cidneia e Cultiira, 24 ™, setembra de 1972,
com o titufo de ™A Biteradara ¢ o Tormwglio do homem™

194

Abeli A

dos contos gauchescos, Simdes Lopes Neto solucionara o impasse, tio fregilente na
obra dc outros regionalistas {como Coclho Ncto, por exemplo) clidindo a distincia
entre o narrador ¢ suas personagens ¢ permitindo ao leitor uma cntrada dircta nos
rclatos, sem mediagdes cruditas, passando a ouvi-los como sc fossem contados naquele
momento, com todo o sabor da oralidade. Os contos, como “casos”, sc sucedem assim
a vista dos leitores que os reccbem na voz/entonagdo do velho Blau, cle mesmo defini-
do por scu discurso.

Antonio Candido tlumina ncssc cnsaio nossa compreensdo da obra simoncarna
¢, também, dos recursos narrativos postos a disposi¢io de um autor fetrado quando sc
trata de narrar algo distanciado dele. Mas aqui se quer acentuar que a descoberta desse
recurso por Simdes Lopes Neto deve-se a scu conheeimento da literatura gauchesca
platina. Convém ndo esquecer que Simdes Lopes cra versado nas coisas do Sul, ecm
lendas ¢ costumes ¢ no canciloneiro rio-grandensc. E delc o Cancioneiro Guasca (1910),
obra piongira na coleta de documentagio regionalista. Apesar de ndo scgulr critérios
cxigentes na sciegdo do material encontrado ( ¢ dai julgar muito rico ¢sse cancionctro),
Simdes Lopes Neto valcu-se do que tinha a mio, Almanaques, Anudrio da Provincia
do Rio Grande do Sul, dc Graciano A. de Azambuja, ¢ de matéria colhida em varios
escritores, tendo o cuidado de consultar a tradigio oral que cle soube, como dird Augusto
Meyer, na introdugdo a scu Cancioneiro Gaucho, “como talvez ninguém no Brasil,
transformar num admiravel instrumento de estilo™ . Simdes Lopes ndo se furtou a
dar sua definigdio de “popular”, dizendo entender o termo como classificatorio das
“pocsias estimadas ¢ repetidas por pessoas do povo™. Ora, sc o autor dedicou-s¢ com
tanto afinco ¢ disposiciio ao garimpo do canctonciro guasca rio-grandcuse, no quai
existem clementos oriundos das zonas de contato frontcirigo, ¢ corto que corheceria o
Martin Fierro ¢ scus “predecessores™. Facil supor também que Simdes Lopes dominasse
as convengdes da gauchesca e identificasse, entre clas, o recurso do cantador/narrador
que introduz o personagem dando-lhe voz, uma voz nio distinta daqucla do cantador/
narrador, também cle criagdo do autor. Ja no Martin Fierro ndo havia distincia entre
quem apresenta ¢ a personagem quc passa a contar: a homologia dos discursos assegurava
a identidade de quem fala ¢ garantia a credibilidade do Icitor no que passaria a ouvir.

A pocsia gauchesca, de origem culta mas genuinamenic popular, pressupde,
pois, um cantor gaticho que mangja deltberadamente a linguagem oral, distinta da fala
urbana. E de crer que Simdes Lopes Neto o soubesse. Além disso, sua nogio de popu-
lar, como s¢ viu, pressupunha como cssencial ao éxito da recepedo o conhecimento, a
cstima ¢ a memorizagio facil por parte do povo daquilo que ouvia. Nio scria o Martin

13, MEYER, Augusto. Cancionciro Giitcho, Porto Alegre, Ed. Globo (Col. Provincia, v.2) 1952,
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a poesia popular do cancioneiro ¢ dos improvisadores, onde nio ha lugar para meta-
foras como as encontradas em Hemaéndez ou Simdes Lopes Neto. Deliberadamente
' ristica ¢ auténtica (como observou Borges ), distinguc-se da produgdio dos “payadores
de la campaifia” que “no versificaron jamas en un lenguaje deliberadamente plebeyo y
_con imagenes derivadas de los trajos rurales; el ejercicio del arte es, para el pueblo, un
sunto serio y hasta solemne” ),

A estilizagfio literaria, portanto, teria sido um recurso intencional de assegurar
s raizes sua permanente evocagdo na memoria dos leitores cultos e, para fazé-lo de
forma a evitar “a situagio de dualidade”, como afirmou Antonio Céndido , para que
viio haja “diferenca de cultara entre quem narra ¢ quem ¢ objeto da narrativa”, construiu
Simdes Lopes Neto uma voz gatcha estilizada, a do narrador Blau Nunes, na methor
radi¢io do Martin Fierro, onde o cantador também nio se distingue da fala do
~ personagem.
Se Simdes Lopes Neto crion um narrador / mediador entre as personagens € 0
publico leitor para, através dele, dar uma dimenséo estético-literaria as suas narrati-
vas, na melhor tradigo da gauchesca, Borges encaminhou de outra forma o entendimento
" do problema de que “o fundamento literario da cultura gauchesca € a transcrigio da
voz, da fala popular”, tal como explicitou ao estudar o Martin Fierro.
Definiu a solugfio borgiana Ricardo Piglia, em Respiracion Artificial ao dizer
- que Borges niio fez “gauchismo em lingua culta, como Giiraldes.” Para ele (ou melhor,
- para seu personagem Renzi) “o que Borges faz ¢ escrever o primeiro texto da literatura
- argentina posterior a Martin Fierro escrito por um narrador que usa as flexdes, os
- ritmos, os léxicos da lingua oral: escreve “Homem da esquina rosada’™®.
' A cxplicagfio de Piglia, além de plausivel, enfatiza a questdo em exame, que ¢ a
retomada, nas literaturas sul rio-grandensc ¢ argentina, de convengdes literarias que o
texto de Hernandez, fulcrado no cspecifico mas atingindo o geral, concretizou,
permitindo-nos, a partir dele, ler outros autorcs com tragos de mesma linhagem. Do
mesmo modo, ¢ em sentido inverso, lemos Hernandez a partir de Borges ¢ de Simdces
Lopes Neto.

Fierro o cxemplo mais feliz dessa exitosa recepgiio? Como no poema, portanto, julga<
se que Simdes Lopes almejaria dar permanéncia a scus textos na memoria dos {citores
€ que, como “casos” que cram, fossem recontados continnamente. :
Por outro lado, o Blau contador de casos ganha, na rapida apresentagio do:
autor, as virtudes que se reconhece na tdbua de valores dos gaichos: leal ¢ ingénuo,
corajoso, precavido, perpicaz, sobrio ¢ infatigavel, E com os tragos que o fizeram.
benquisto, ao viajar por varios lugares ganhando experiéncia na vida, Blau, no “pelo-.
a-pelo” com os homens, colhera recordagdes. Sdo essas que o autor conclama o
“patricio” a ouvir, esperando, por sua divulgagio a partir desse primeiro dialogo quase’
ao pé do ouvido, que alcance despertar “na raga que sc estd formando” aqueles:
sentimentos que na mesma introdugio Simdes Lopes enumera: aquilate, ame, glorifi
que os lugares ¢ os homens dos nossos tetupos herdicos, pela integragio da Patria®
comum, agora abengoada na paz”, -
O texto simoniano manifesta, pois, intengdo proxima a do poema épico de’
Hernandez, que desejou fixar um tipo de homem que as futuras geragdes ndo quererfo’
esquecer”, Dai detectamos nos contos de Simdes a intencionalidade épica, com a°
permanéncia dos valores que ali sdo exaltados. Com csse intuito convive o clemento:
poético, também presente na literatura gauchesca como o notou Miguel de Unamuno:
En ¢l Martin Fierro se compenctran y como se funden intimamente ¢l elemento épico
y el lirico * ¢4,
Com efeito, Simdes Lopes estiliza os contos ¢ lendas do Sul, preservando esscs
dois componentes: o dos valores a serem resguardados ¢ o da sensibilidade lirica que’
descreve o local ndio s6 realistica mas também pocticamente. Dai as belas recriagdes
do cendrio rural, como em “Trezentas Ongas™ “A cstrada estendia-sc deserta: & esquerda.
os campos desdobravam-sc a perder de vista, serenos, verdes, clarcados pela luz macia’
do sol morrente, manchados de pontas de gado que iam sc arrolhando nos paradouro
da noite; a direita, o sol, muito baixoe, vermelho-dourado, entrando em massa de nuvens'
de beiradas luminosas . (...) Foi caindo uma aragem fresca; ¢ um siléncio grande, em®
tudo™. Trata-se de viajar = pela geografia da patria”, na expressdo de J.L.Borges, ¢
descrevé-la liricamente como algumas vezes em rapidos fragmentos ¢ alusdes também”
0 escritor argentino o faz.
A associagio entre lirico ¢ épico ¢, pois, uma outra convengfio da gauchesca que:
sobrevive na obra simoniana, onde sc podem identificar mecanismos de apropriagio
criativa de clementos pertencentes a linhagem martin-ficrrista, Uma linhagem de letra-
dos que, apesar de usarem o mesmo metro e as mesmas formas cstroficas, se distingue

15, BORGES, L.L. Op. cit. 8, p. 16. Borges esclarece o leitor, referindo aos iltimos cantos do Martin Fierro nos
quais § apresentada “una payada en una pulperia ¥ fos payadores olvidan ¢l pobre mundo pastoril que los rodea y
shordan con inocencia o temeridad, el canto de la noche, el canto def mar, el peso y la medida™. E completa: “Es como si
2 of mayor de los poetas gauchescos hubiera querido mostraros la diferencia que separa su trabajo defiberado de las
irresponsables improvisaciones de los payadores.”

E6. PIGLIA, Ricardo. Op. <it. nota 2, p. 121

14, Unanumo, citado por Borges, Op. ¢it. nota 8, p.91.
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Nesse conpunto, a “gauchesca”™ ganha, por vias diversas, nos casos de Simde
Lopes Neto ¢ nos contos de Jorge Luis Borges, uma “outra vida™ convincente, que ni
sc perde no cfémero da oralidade mas permancee na sobrevivéncia dos toxtos.

Tania Franco Carvalha

o LAZARILLO DE NUEVO CASTIGADO
Untversidade Federal do Rio Grande do Su :

Mario M. Gonzalez

Al cumplirse los 440 afios de las tres primeras edictones hoy conocidas del
Lazarillo de Tormes, cs posiblc constatar quc la primera novela moderna siguc siendo
victima de la censura. Como sabemos, la orden del Gran Inquisidor Valdés que, en
Valladolid, cn 15359, mandé incluir Ia novelita andénima cn su Cathalogus librorum qui
prohibentur motive que, a partir de 1573, ¢l Lazarillo pasasc a ser reeditado cn una
version conocida como Lazarillo castigado. En clla, s suprimian los tratados [V v 'V,
asi como una scrie de frascs sucltas. Cabe mencionar que, cuando la novelita fucse
‘traducida por primera vez al portugucs, por Antonio de Faria Barrciros, en 1786, la
traduccion sc atendria a csa version, Felizmente, no seria asi en las traducciones si-
guicntes, que respetarian ¢l texto original. Asi sucede con la de Paris, de 1838, por G.
F. Grandmaison y Bruno, hecha a partir del francés v que retine en un Ginico texto cl
Lazarillo andnimo de 1354 - que concluye ahora con ¢l primer capitulo de la continua-
cion andnima de 15335 - v la Scgunda Parte de Juan de Luna, publicada cm 1620,
después vendrian la primera traduccion brasilefia del Lazarillo (Rio de Janciro, 1939)
- que, en verdad, cs una reereacién libre de Antdnio Lages - v otras dos portugucsas:
la de Lisboa, 1971, por Ricardo Alberty, v a dc Barcclos, 1977, por Arsénio Mota,
ésta Gltima junto con la continuacion de Juan de Luna. Las tltimas traducciones publi-
cadas quc conocemos son la de Stella Leonardos (Rio de Janciro, 1984), v la del Prof.
Pedro Cancio da Silva, docente de la Universidade Federal do Rio Grande do Sul (Sio
Paulo, 1992).

Sin cmbargo, ¢l gesto censor se viene repitiendo cn Brasil, ¢n un texto que
usurpa ¢l titulo de la novelita cspafiola para vender lo que cs la negacion de la pers-
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sabe, el Lazarillo reproduce cuadros muy cercanos a la realidad histérica espafiola de
¢se siglo. Mas atin, el texto original es una fuerte denuncia del sistema que engendraba
esa rcalidad. Pero el adaptador comienza por falsificar explicitamente la Historia, ya
¢n la mencionada “Introdugiio”. En ella se explica que la «paradoxal situagdo de po-
breza que Lazarillo de Tormes (sic) encontrou ao longo do seu caminho» se debia a
{ue !

pectiva critica del original. Se trata de Lazarillo de Tormes, cuyo “texto em portugués
de Marques Rebelo™ (segin reza la portada) es publicado desde 1972 por la Editora
Tecnoprint en su coleccion Ediouro. Lamentablemente, los estudiantes brasilefios que
s¢ interesan por el Lazarillo ignoran muchas veces la enorme distancia que separa el
texto de Marques Rebelo del original v, asi, lo leen como si se tratase de una auténtica
traduccion. Mas aun por ¢l hecho de que la editorial advierte, a la vuelta de la portada;
con el adverbio en negritas: “As nossas edigSes reproduzem integralmente os textos
originais”. El original, segiin se dice en [a misma pagina es “El Lazarillo de Tormes”
(sic). De ese modo, llega a ocurrir en las universidades brasilefias que los alumnos
analizan ese texto apocrifo como si se tratase del original, hasta descubrir el engafio de
qué son victimas.

El texto de la Ediouro es, en verdad, invencion libre de Marques Rebelo. Se
suporne que el mismo escritor sea el autor de la «Introdugdo» a la novela, cuyo texto es
presentado, segiin se dice

“as guerras em que estava empenhada a Espanha e
o0 espirito aventureiro do povo, que se langava aos
mares, atraido pelas recompensas com que o rei
acenava ou pela exploragdo das terras virgens do
Nove Mundo, ceifaram muitas vidas jovens, provo-
cando a miséria do solo pdtrio, carente de bragos
para cultivar os campos ™ 7

Nos parece que las muertes de jovenes espaiioles en las guerras (calculadas, por
¢jemplo, por Antonio Dominguez Ortiz, em 288 mil entre 1635 ¢ 16597 ) y la emigracion
a América (aproximadamente de 4 a 5 mil hombres por afio, segun el mismo autor?)
contribuyeron a fa caida del crecimiento demogréafico espaiiol a partir de la segunda
mitad del siglo XVI | o sea, después de publicado el Lazarillo. Sin embargo, no son
cllas Ia causa fundamental de la decadencia espafiola, cuyo inicio podria situarse a
partir de 1575. Ese proceso tiene causas mucho mas complejas, entre las que s¢ pueden
incluir desde el cierre ideologico del sistema - que provoca las expulsiones de los
- judios® y de los moriscos®, todos ellos, si, fundamentales para el desarrollo - hasta el
desastroso trato de los asuntos econdmicos v la incapacidad o el desinterés de los
descendientes de Felipe H en la gestion de los asuntos del estado, entregados a los
-~ corruptos favoritos de turno. El Lazarillo ya apuntaba, sin duda, hacia alguna de esas
causas de la futura decadencia, al vincular a un corrompido Lazaro de Tormes al
- Imperio como funcionario de éste, al final de la historia. Esta denuncia, precisamente,

cs cortada por el adaptador que, asi, prefiere vender a los jovenes su propia teoria.

“devidamente adaptado, o que foi feito com o cii-
dado de ndo prejudicar seu interesse, ao expurga-lo
de episodios e expressdes improprios ao piblico a
que destinado. " (6)!

Es ese el Unico lugar en que se mencionan alteraciones del texto original (con-
tradiciendo lo anterior). No se advierte en la portada, como corresponderia, que s¢
trata de una recreacion libre. Asi, la expresion “texto em portugués de Marques Rebe-
lo” es ambigua y lleva a entender que se trata de una auvténtica traduccion,

Pero no es solamente la usurpacion del titulo de la novelita andnima lo que
incomoda - como minimo - a cuantos nos dedicamos al estudio y a la ensefianza de la
lengua y la literatura espafiola. Lo mas grave es ¢l sentido en que se altera el original
y que queda explicito en la cita antes mencionada. Porque expurgar ¢l Lazarillo de *
episodios o expresiones fue lo que hizo el censor de 1573, amparado por la Inquisicién. -
Parece que los jovenes brasilefios, segun entienden los editores y/o ¢l adaptador, no
deben tener acceso a la denuncia de la hipocresia presente en un segmento de la socie- -
dad espaifiola del siglo XVI, que, casualmente, tal vez s¢ parczca mucho a la que
VEMOos campear en nuestro pais y en nuestros dias. Queda claro que, por detras de esa
actitud, se pretende evitar que ¢l estudiante se aproxime a la Historia, ya que, como se

2. cf: DOMINGUEZ ORTIZ, Antonio: La sociedad espaiiola en ol S. XVIE Madrid, CSIC, 1963, vol. I, p. 90.
3. Idem, ibidem.

4. Véase: NADAL, Jordi La poblacién espaiiola (Stglos XVI a XX), Ariel, 1984,

5. Entre 150 ¢ 200 mil, de acuerdo con Antonio Dominguez Ortiz en El antiguo régimen: los Reyes catdlicos
¥ los Austrias. Madrid, Alianza, 1973.

6. Entre 270 mil (segin Jordi Nadal) vy 500 mil (segin Vicens Vives en su Historia social y econdmiea de
América y Espafia, vol. III), ademds de los 50 o 60 mil que habrian muerlo en la rebelidn de las Alpujarras, entre 1568
¢ 1570, de acuerdo con Jordi Nadal.

En adelante indicaremos, entre paréntesis, tan solo el nimero de la pigina correspondiente a la edicién mencio-
nada,
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Segun ¢sta, Lazare termina por ser un

Yevemplo de perseveranga e de coragem contra
adversidade, pois. abandonado muito pequeno d
amos 1Go miserdaveis, sonbe lntar valentemente pel.
vida, sem jamais perder a esperanga ou afastar-se.
do bom caminho. "(122).

En ¢so transforma cl adaptador lo que, para la critica, bien puede ser feido como
“la historia dc una corrupcion™ . Nada mas 16gico, sin cmbarge, pucs ¢ cierra la:
mencionada “introducdo™ diciendo que. con su version de la historia de Lazaro de
Tormes, pretende “deleitar ¢ instruir o nosso publico jovem™. No cs casualidad que
“deleitar ¢ instruir” havan sido también fos verbos con que Lope de Vega (gran
dramaturgo cspaiiol, pero tambicn familar de Ia Inquisicion) definio los propésitos de
su teatro que, como se sabe, ¢n buena parte exalta ¢l sistema que ¢l Lazarillo denuncid
mientras sc lo permitio ka censura,

Es interesante, sin ecmbargo, que mostremos en detalle los meandros por los que
¢l adaptador deforma la historia de Lazaro, a fin de que sc perciba mejor hasta qué
punto ega su espiritu censor.

El adaptador comicnza por climinar la primcera persona como foco narrativo.
No se trata solamente de que, con cllo, cche abajo una de tas caracteristicas de la
novela picarcsea que ¢l Lazarillo inauguraba. Porque ¢l adaptador no sc hmita a
suprimir uno dc fos rasgos mas originales de Ia novelita andnima. En &sta, gracias a la
narracidén en primera persona, ¢l lector puede pereibir de qué manera, poco a poco al
comicnzo v violentamente hacia ¢l final, ¢l narrador s¢ picrde de vista a si mismo
COMO personaje, precisamente porgue no quicre verse. No se quicre ver porque se ha
transformado cn uno mas de csos corruptos con que habia tropezado a lo largo de su
vida v a los quc venia condenando con tanta vehemencia.

De csta forma, ¢l adaptador nos pone ante un narrador omniscicnte, de tercera
persona, quc narra la historia de Lazaro. La climinaciéon del narrador de primera pee-
sona lleva a la climinacion de uno de fos mas importantes scgmentos del libro, ¢l
llamado “"Prologo™. texto clave para la comprension de la novelita. El adaptador parc-
ceria ¢himinar lo que crec dispensable. ;O no serd que, de esc modo, pretende climinar
Junto con ¢l "Prologo™ la mencion inicial al “caso” que motiva la narracion, csto ¢s, al

7. BLANCO AGUINAGA, Carlos of bz Histeria social de b literatura espadoe (en fengun castellang),
Madrid, Castadzz, 1978, vol. L p. 235,
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sospechoso casamiento de Lazaro con la manceba del Arcipreste de San Salvador,
caso que ¢l adaptador transformar cn modelo de unidn cristiana? Por otro lado, ¢l
“Prologo™ del original hace explicito que cl libro ¢s ambiguo v que, cle csa mancra, ¢l
lector que profundice en la lectura podra encontrar algo mas que un supcerficial placer.
Esc “algo mas” ¢s lo que ¢l adaptador escamotea a lo largo de todo su texto.

El adaptador no ticnc escrupulos en su climinacion de la fucrte denuncia social
contenida en ¢l Lazarillo. Asi, la poco ciemplar familia de Lazaro resulta radicalmente
transformada. Se climinan por completo las ambigiicdades ¢ ironias del narrador del
original. El padrc de Lazaro, molincro ladron, sufre la relativizacion de sus hurtos ¥
llega a un arrepentimicnto final que no existe en el original. Su oscura muerte sc
transforma on la de un héroc. Despuds de cso, las visitas del moreno Zaide a la madre
de Lazaro son transformadas en un casamicnto con todas las de la fey. Pero csto no sin
dejar claro que casarse con un negro pobre fue la ultima opeion que la madre de
Lazaro tuvo que aceptar, a falta de mejores pretendientes, cosa que no existe en cl
original. Y los robos de Zaide, destinados a mantener a la madre de Lazaro v a sus
hijos, son reducidos tan solo a una acusacion quc lo obliga a dejar la ciudad.

No ¢s asi casual que algunas de las frascs que cn csas primeras piginas del

original resultan claves para la interpretacion del texto hayan sido eliminadas por cl

adaptador. Asi sucede con aquella que dice:

"No nos maraviliemos de un clérigo ni de un fraile
porgue el uno huria de los pobres v el otro de casa
para sus devolas v para avide de otro tanto cuando
a un pobre esclavo el amor le animaba a esto. "(32)"

La frase, como sc sabe, demucstra hasta qué punto ¢l narrador (que, en ¢l original,
¢s Lazaro adulto) no quicre verse a si mismo, ya que ¢l ¢s mantenido por um miembro
de la Iglesia, con ¢l cual comparte a su mujer (esto, tan solo en ¢l original).

.o mismo sucede con la decision de la madre de Lazaro de “arrimarse a los
bucnos por ser uno de cllos™ (32), al quedar viuda, Con esa frase, Lazaro define, sin
querer, también su propia actitud final, cuando s¢ ampara en la proteccion de los mas
poderosos que €1 a cambio de su dignidad personal.

Inmediatamente, se inicia la seric de amos a los que Lazaro sirve antes de tiegar

&. citaremos el Lazarillo de Torres segim of 1exto en espaitol definido por Alilagros Rodrigues Cleeres para fa
edivion bilingtie realizada por Ta editogial Seritta v la Consejerin de Educacion de la Embagada de Espafia, em Brasil. Sio
Paulo, 1992, cuya traducion af portugids es de autorin de Pedro Cancie dis Silva, Enadelante, nos Tlindtaresmo a indicar

el ntmero de Ia pigina entre paréntesis.
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a pregoncro y casarse. No siempre el adaptador respeta el original, ni siquicra con

relacion al oficio de cada une de cllos. De esa manera, conserva ¢l ciego, €l clérigo dc

Magqueda y el escudero, aunque, con relacién al segundo haya agregados a la figura
original. En cambio, el adaptador amplia y deforma el episodio del fraile de las Mercedes;

brevisimo y ambiguo en el original. Pero lo peor atin esta por verse: en su obsesion por

esconder la Historia, ¢l adaptador sustituye al corrupto buldero por un impostor que se
hace pasar por médico. Despuds de esto, ¢s insignificante que transforme el poco
relevante maestro de pintar panderos en un “pintor de paredes”. El adaptador conserva
el amo siguiente, el capellan, sin grandes alteraciones, a no ser las deformantes intromis:

siones del narrador, y amplia y modifica el alguacil.

Pero hace falta volver al comienzo de la serie de amos para examinar en detalle

¢l sentido de las alteraciones cometidas por ¢l adaptador. Define al ciego, a priori;
como un “perfeito velhaco™ (13), “perfeito vigarista™ (18) y como un “homem crucl;
avarento, insensivel ¢ egoista” (19). Como se sabe, ninguna de esas expresiones consta
en ¢l original. La incongruencia del adaptador residira en el hecho de que es ese pozo

de maldad quien educa a Lazaro; sin embargo, éste, ¢n la adaptacion, es siempre un

modelo de virtudes. Claro esta que ¢l adaptador tiene ¢l cuidado de no reproducir la
famosa frase en que Lazaro explicita su nocion de virtud cuando, cn ¢l original dice:

“Huelgo de contar a Viestra Merced estas nifierias,

para mostrar cudnta virtud sea saber los hombres
subir siendo bajos, y dejarse bajar siendo altos
cudnto vicio.” (36)

El adaptador, asi como elimina frascs-clave de la obra, climina también episo-
dios, quizas por no saber como adaptarlos, como en ¢l caso de las monedas de menor
valor que Lazaro guarda en la boca para reemplazar con ellas las que el cicgo recibe,
que son mas valiosas (36-38), aunque después se vea forzado a aludir al caso, en la
pagina 30 de su texto.

De la misma forma, el adaptador se entromete a lo largo de todo el libro, crean-
do dialogos y consideraciones inexistentes en ¢l original y que tornan su texto mucho
menos agil y considerablemente sensiblero.

Entre las aventuras que el adaptador elimina se encuentra nada menos que la
altima con ¢l ciego, aquélla en que Lazaro se venga duramente de su amo haciendo que
saltc contra un pilar de piedra al pretender atravesar un arroyo. Claro esta que la
venganza no ¢s actitud que convenga a la imagen de Lazaro que el adaptador quiere
vender. D¢ esta manera, no sélo deforma el personaje, sino que elimina un dato funda-
mental para entender la total ausencia de sentimientos en el protagonista en el final de
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a obra. El adaptador inventa un Lazaro que, simplemente, huye del ciego. Peor ain:
dc modo inverosimil, huye a caballo, sin que sepamos donde obtuvo (ni como perdio
después) el animal, cuya posesion no cabria dentro de fa miseria que lo caracteriza.
El adaptador conserva, en lineas generales, ¢l clérigo de Maqueda, segundo
amo de Lazaro. Pero, mediante su acostumbrada intromision, ¢l narrador advierte que
la avaricia de aquél era «absolutamentc incompativel com um ministro de Deus» (34).
Por ¢l mismo desco de salvaguardar la Iglesia como institucion, el adaptador omite
otra frasc-clave: en ¢l original, refiriéndose al clérigo, dice Léazaro:

“No digo mas, sinoe que toda la laceria del mundo
estaha encerrada en éste; no sé si de su cosecha era
o lo habia anexado con el habito de clerecia. " (50).

Lazaro, en la adaptacién, sigue siendo un buen nifio, capaz de resistir a la tentacion
de robar las monedas del ofertorio. En el original no lo hace, simplemente porque no
consigue escapar a la vigilancia del clérigo (50-52). Del mismo modo, ¢l adaptador
inventa que “a Lazaro nfio passava despercebida a quebra dos principios religiosos do
cura” (37) v, para ser coherente, omite que Lazaro rezaba para que alguien muriese y,

- de esa manera, poder comer en ¢l velorio.

Por uiltimo, otra supresion que mutila el texto gravemente es la casi total elimi-

- nacion del uso parddico del vocabulario religioso a lo largo del capitulo, uso que es
- fundamental, segiin un respetable critico” , para la definicidn del sentido de la totalidad
de la novelita.

El capitulo en que Lazaro ¢s criado de un escudero en Toledo s, tal vez, cl

. menos destrozado por el adaptador. Sin embargo, ademas de la pudica transformacion
 de las prostitutas en “mocinhas de gentil figura”(68), hace de Lazaro un nifio capaz de
_ dar lecciones de ética a su amo, enunciandole modernas nociones de “honra” que no
. estan en ¢l original (86). Adcmas, basandose en la capacidad de Lazaro de sentir pena

por ¢l escudero (inica manifestacion de sensibilidad de que €l es capaz en ¢l original),
el narrador-adaptador lanza la opinidn poco sustentable de qué “nio resta divida de
que Lazaro era um menino de bons sentimentos™ (77).

En la adaptacion disfrazada de traduccion, Lazaro es abandonado por el es-

cudero, quien huye para no pagar una deuda, de la misma manera que en ¢l original.

9. Véase: GOMEZ-MORIANA, Antonio: * La subversion def discurso ritual. Una lectura del Lazarilto de
Tormes™,_fmprévie, 1980, 1, p. 63-89, y * La subersion del discurso ritual < 1I™ . fimprévue, 1980, 2, p. 37-67.

205



Abeh. 4 heh 4

Pcro las cscenas finales se transforman en una comedia muy algjada de la calidad:
literaria de ¢ste ultimo.

El frailc de las Mcrcedes, ¢l amo siguicnte de Lazaro, ocupa, on ¢l original, una
sicte lincas. Sinembargo, es sabido que cllas conticnen una enorme ambigiicdad, graciag
al posible sentido metaférico de sus frases, El adaptador no sabe csto (o prefiere no.
saberlo) vy, de esta manera, toma ¢l texto en su sentido denotativo. Y, a lo largo de tre
paginas (97-100), atribuve al fraile virtudes de que éste carcee en cl original, haciendo:
de ¢l simplemente un gran andaricgo. Esto lleva a que Lazaro rompa zapatos hasta
confesar que ¢! - un adolescente (1) - cs incapaz de seguir ¢l ritmo de las andanzas dei
frailc v decide dejarlo. El sospechoso sentido de las expresiones del original: “gran
cnemigo del coro y de comer en convento™, “amicisimo de negocios scglarcs v visitar”,
“rompia ¢l mas zapatos que todo cl convento”, *me dio los primeros zapatos que.
rompi en mi vida” (88) sc I escapa al adaptador, quicn las toma al pic de la Ietra ¥ lag
amplia. Quizas para cvitar que alguicn pucda leer en cllas la metdfora de la iniciacion-
sexual de Lazaro.

Con relacion al amo siguicnte, cf buldero, ¢l adaptador coincide casi por com-
pleto con ¢f censor inquisitorial de 1373, No es tolerable, para ¢l, que s¢ sepa que, en
ta Espaiia del siglo X VI, estaba en auge ¢l comercio de los valores espirituales median-
te la lucrativa venta de bulas papales que garantizaban la exencion de las penas del
Purgatorio a los que contribuyesen con fa Iglesia mediante su compra. De esta mancra,
¢l buldero desaparcee en la adaptacion y da paso a un charlatan que se hace pasar por
médico. De csta forma, los adolescentes brasilefios estaran a salvo de la mala influencia
del autor del Lazarillo. Dichos adolescentes podran comprender que Lazaro se alcje
del charlatan, peorquc. scgiin sc dice, “nilo descjava ser cumplice de wina industria
lucrativa mas que no final das contas constituia um pecado mortal”. El adaptador
incorpora, asi, no solo aventuras por ¢l inventadas, sino también valores ajenos al
texto orginal,

La culminacion de tanto engafio (no de Ldzaro, sino del adaptador) ticne lugar
cn ¢l capitule final, Dicho capitulo ¢s fundamental, en ¢l original, para que ¢l lector
descubra la cnorme mentira de la narracion de Lazaro v, de esa mancra, deje de colo-
carse ante un documento {que ¢s lo que ¢l texto original finge ser) v se instale como
lector de una novela moderna, al descubrir que Lazaro no quicre verse a si mismo '

Pero ¢l adaptador no tolera que ¢l Lazaritlo siga siendo una obra macstra: lo
estruve por complcto al destruir la ambigiiedad del protagonista, cuya altima accion,
a de narrarsc, va le habia quitado al interponcerse como narrador.

El capitulo final de la adaptacion ¢s una coleccion de deformaciones del texto
riginal. Ef adaptador omite la actitud de Lazaro (fundamental para la comprension de
1 novelita) por la que ¢l rechaza cl trabajo después de haber alcanzado la apariencia
¢ un “hombre de bien™, al obtencr como disfrazarse de acuerdo con ese maodelo. Por
s0, la famosa frasc del original: “Desque me vi en hdbito de hombre de bien, dijeca mi
MO QU SC tomasc su asno, que no queria mas seguir aquel oficio™ (100) desaparece
n la adaptacion. Lazaro, en lugar de un corrupto semejante a sus antiguos amos, ¢s, al
final, para cl adaptador, un scr mas virtuoso atin, capaz de renunciar a ser avudante de
alguaci!, no por micdo, como en ¢l original, sino por descubrir que ¢ste pertencee a un
‘sistema corrupto.

De esa manera, Lazaro termina por ser no un marido que consicnte la infi-
delidad de su mujer a cambio de unos pocos regalos, como en ¢l origiral, sino un feliz
consorte de “uma boa esposa, dedicada ¢ trabalhadora™ (120). que sc presenta (en
fenguaje tan sensiblero que nos negamos a reproducir integramente por scgunda vez)
como “exemplo de perseveranga ¢ de coragem contra a adversidade™ (122},

Es cvidente que ¢l adaptador no pretendié ni traducir ni adaptar ¢l Lazarillo.
Simplemente lo censurd, con ¢f mismo espiritu de fa Inquisicion. Mutitd ¢l libro tanto
o mas que ¢l censor de 1573, Y ni siquicra tuvo la honestidad de advertir claramente a
los lectores de que habia eserito un nuevo Lazarillo castigado.

Mas atn, ¢l adaptador parceeria no haberse pereatado de que, con tales al-
teraciones, su Lazarillo castigado deja de poder ser leido como una novela picarcsea.
En cste género ¢s impensable un protagonista modclo de conducta v heroico, como ¢l
que ¢t acaba por proponcr. Su Lazaro no ¢s picaro, sino, cuando mucho, astuto, v ¢sto
aveees. Pero la editorial habla de “romance picarescocn fa portada. Lo que resulta un
engafio mas, v no de Lazaro precisamentc.

Mario M. Gonzalez
Universidade de Sio Paudo

10, Véase: RICO, Franciseo: ™ Lizaro de Tormes y el Jogar de Ta novela™ in Problemas del Tazaritto. Madrid,
Citedra, 1988 p. 153-180,
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LA DIALECTICA DE LA MORAL
EN LAS DIVINAS PALABRAS
(DE RAMON DEL VALLE-INCLAN)

Adja Balbino de Amorim Barbieri Durio

El propésito de cste cnsayo es reconstruir la clave interpretativa de Divinas
. Palabras, de Valle-Inclan, a partir de algunos elementos ofrecidos por la lectura de
- Dialética do Esclarecimento, de Theodor Adorno y Max Horkhcimer',

¢ Qué son las “divinas palabras™ Podriamos pensar un modelo interpretativo
~ para este drama de Valle-Inclan, en que ¢l concepto de racionalidad estuviera en juego.
 La razén o la irracionalidad aparecerian como fondo para los acontecimientos que
' rigen la psicologia de los personajes y su comportamiento. Ese modelo interpretativo
, deberia empezar por el final del libro, en donde est4 su propésito, que lo conduce desde
su inicio. Nos encontrariamos con las palabras de Pedro Gailo, las divinas palabras:
“Qui sine peccato est vestrum, primus in iflan lapidem mittat”. Pronunciadas en latin,
no tienen cualquier sentido, aunque gencren reaccion en la gente, pero pronunciadas
en espaiiol, pocos minutos antes, no causan ninguna reaccion en ia turba. Pero, no
estaria ahi la naturaleza de su divinidad?

Sabemos cual es el contexto en que Pedro Gailo pronuncia las divinas palabras:
su mujer, Mari Gaila, en sus caminatas con la misma turba, con el fin de explotar al
enano hidrocéfalo y la emocion popular, encuentra a Séptimo Miau, que viene acom-
pafiado de su perra Coimbra. El enano representa para ella el sustento, pero también la

(}Y ADORNO, T. ¢ HORKHEIMER, M. Dialética de Esclarecimento.
Rio de Janeiro, Zahar, 1989,
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posibilidad de disfrute de la libertad de ka vida mundana, Con Séptimo podra disfruta
de la libertad de la vida mundana, pero al mismo tiempo, su marido, Pedro Gailo, ¢
sacristan, toma concicncia de la condicion de adultera de su mujer v vive las reaccio
nes de odio, desesperacion, desco de venganza, y termina por intentar ¢l suicidio
tirandosc de cabeza desde Ia torre de la Iglesia.

Mari Gaila cs encontrada cn acto de adulterio v la misma turba, cuvos concep
tos de moral son gencralmente tan relajados, la quiere punir. La arrastran desnuda ¢t
un carro de heno hasta las pucrtas de ia Iglesia. La gente csta dispucsta a matar col
picdras a la addlicra, pero Pedro Gailo “resucita™ v dice las palabras de Cristo en ¢
cpisodio de la prostituta Magdalena: “Quicn sca libre de culpa, tire la primera pic

Fhid

dral™.

No consiguc hacer desistir a la turba de su proposito, por eso Pedro Gailo repite:
las mismas palabras, pero ahora en latin, En latin las palabras no ticnen ningtin sentido

para clios’.

Es un cngafio emprender analisis sociologicos sobre la aceptacion popular del

temor a fa Iglesia y a sus formulas irracionales, pero siempre dotadas de enorme podet

de represion. La turba «entiender las palabras por causa de la irracionalidad: también |

¢s un equivoco pensar que lo que esta en jucgo cs la pura irracionalidad. Esc modo de
pensar indica que Divinas Palabras cs un cjercicio para destruir ¢l significado de la
vida humana.

St embargo, cn Divinas Palabras, fos hombres que viven una vida irracional

también son sorprendidos en un momento de picdad por causa de la inmensa irraciona-
lidad imperante. Esc modo de entender a Valle-Inclan le aproxima al teatro del absurdo

(23 *Fl sacristin va satia por el pdrtice. corana vela encendia v un Jibro de misad. Elaire de fa Hgura, extravio

v misterio. Con ¢l libro abierto y ¢l bonete torcide, eruza fa quintasa v Hega ante clearro del triunfo venusto, Como para

recibirle. salta at camino kumujer desnuda, tapandase ¢ sexo, 13 saceistian be apaga I laz sobre las nianos cruzadas v bale

en ellas con ¢l libro.
Pedro Gailon- Quien sea tibre de culpa tice 1a primera predra!
Voees:- jConsentido!
Otras voces- (Castrado!

Lag befas Jevintas sus flamulas, vaclan las piedras v Hameas en el aire los brazog. Céleras v soberbins desatan

las lenguas. asa el sopto encendide de un verbo pepular v judaivo™.

{3) El sacristin se voelve con salude de la [glesia. v bizeande los ojos sobye ¢l misal abierto, reza en latin [a
blanca sentencia.

Rezo latine del sacristin:- Qui sine peceatto est vestrum, primus in illan lapidem mistag.

[l sacristin entrega a la desnuda la vela apagada y de f oo Ta conduce o trives del atrio, solire las losas
sepulerates.... Milagro del latin? Una emocidn religiosa v litdrgiva conmueye las consciencias v cambia of sangriento
resplandor de los rostros. Las visjas almas infantiles respiran wn aroma de vida eterna. No fally guicn se esquive von
sobresabio v quien aconseje cordura. Las palabras Jatinas, con su lemblor enigmitico v lithirgico, vuekn del ciclo de los
milagros™
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de Tonesco y Beeket, o al existencialismo de Sartre y Camus, pero no ¢s csa la inten-
¢ion de Valle. No cs la del teatro del absurdo, porque no trata de situaciencs irreales,
sino mucstra un cuadro encadenado al mundo que cs una de sus logicas posibles. Encl
tcatro dcl absurdo, ct sentido brota de la construceidn de cseenas que rompen con los
jucgos de lenguaje ordinarios, pero no cs csc ¢l sin sentido de nuestro autor. Tampoco
es cf sin sentido del existencialismo, que busea mostrar quc la vida no ticne un sentido
original, ligado a las tradicionces o a nuestra naturaleza humana. La naturalecza huma-
na sc disuclve cn ¢l flujo de la construccion del hombre, pero en esta refundicion de lo
que somos, solamente surge una cristalizacion del fendomeno de fo que ¢l ser ¢s [a nada.
El sentido s restaura, pero no en la forma de lo que siempre fuimos, sino mediantc una
continua tarca de construccion de nuestra csencia. Sin embargo, este tampoco ¢s ¢l sin
sentido de Valle-Inelan, puesto que una vez mas la 16gica no ¢s destruida, ni por un
momento. Sc trata, en verdad, de comprender la vida immersa en ¢l sin sentido, incluso
por nosotros mismos que nos movemos ¢n su interioridad. Tenemos aqui una irracio-
nalidad derivada de I propria racionalidad.

Entender a Valle-Inclan como pretendo, cs despertar la irracionalidad que hay

~on fas relaciones humanas; cs interpretar que cl esperpento cs mas que satira. Con

Divinas Palabras nos cnsciia Ia deformacion del hombre, va sca la del cucrpo (como
la del enano hidrocéfalo), va la de los valores morales mas profundos (¢l amor de
madre ¢ hijo, la picdad para con la condicion humana, ¢l adulterio, los tipos sociales
distorsionados,ctc...), pero no quicre con cllo, despertar para la irracionalidad pura v
simplemente.

Las divinas palabras pronunciadas cn latin, scrian ¢l coronamicnto, la prucba
de la ireactonalidad de las relaciones humanas. Quicren probarmos ¢dmo una nucva

- logica fue construida v moldeada, cémo una nucva racionalidad irracional tuvo origen

v fructifico. No sc quicre revelar la irracionalidad, sino la racionalidad; desnudar, no
que la natureza del hombre ¢s Ia busca del sin sentido, sino que, por mediacion de las
deformaciones, sc intenta cstablecer la denuncia de una logica que camind hacia lo
irracional. Quicre realizar el borrador de una eritica a una racionalidad que a través de
su dialéetica interna, sc transmutd en irracionalismo.

Divinas Palabras ¢s una obra esperpéntica en ta medida que expone figuras
caricaturizadas que las ileva al mivel de lo grotesco v no nos ofrece una imagen opaca
de nuestro mundo de la vida, sino que lo vuclve transparente. Ef esperpento cs crista-
lino, ¢s la transparcencia total. Si nos ilusionamos con la 16gica de nuestro mundo de la
vida, el esperpento, al Hevarla al extremo, nos la muestra tal como ¢s, El esperpento ¢s
critica v ¢ritica nuestro mundo de la vida.

De la misma manera que Adorno v Horkheimer, Valle-Inclan pretende csbozar
una teoria critica de la sociedad. También cree que ¢l mundo moderno representa una
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regresion a la barbarie y expone a la luz del dia, lo gue ocultamos de nuestra conscienciz
como los fildsofos, no rehusa la tarca de exhibir los provechos de la sociedad. L

“exageracion” no es sino la denuncia, porque estamos de tal modo insertados en la.

l6gica de la dominacion y de la cosificacion, que aprendemos a convivir con clla, E
esperpento la deja al desnudo, desenmascara nuestra hipocresia y causa molestias cn

nucstro estomago, incluso en ¢l de aquellos que se acostumbraron a comer piedras y o

contener el vémito. La moral del esperpento no es sino la moral que se ha vuelto cinica;
como la razén que sc ha vuclto irracional. :
No podemos aceptar la afirmacién de Greenfield: De las cuatro obras de 1920,
sOlo la «tragicomedia de aldea gallega», Divinas Palabras, no trata de Espafia como
unidad nacional. Ni farsa ni esperpento, proyecta una fresca y depurada vision de
Galicia'. : '
Aungue normalmente los criticos no consideren a Divinas Palabras como obra
esperpéntica, ella retine un conjunto de caracteristicas que la determinan como tal®.

Lo que Valie-Inclan tiene cn mente cn Divinas Palabras es presentar ¢l con-

cepto de vida, o por lo menos permitir que fa vida brote como un conjunto de relacio-
nes demacradas, dilaceradas y corrompidas. Los personajes de Valle-Inclan en esta
obra estarian allende lo bueno y lo malo, La disputa entre los hermanos de Juana la
Reina no abarca un concepto de moralidad, sino seria antes un gjemplo de la vida en su
profunda irracionalidad.

Sabemos, sin embargo, que la muerte de Juana la Reina,® deja una herencia en
juego: su hijo Laurcanifio, un enano hidrocéfalo, deficiente mental. El “idiota”, sin
duda, cra el medio de sobrevivencia de su madre, muerta a la “vera del camino™. Sus

(4) GREENFIELD, Swmner , K., Valle-Tnclan: anatomia de un teatro problemdtico, p.148.

(5) “Tras ta aparente fibula dramitica de esta ‘tragicomedia de aldea’ se esconde uno de los mds amargos ¥
sarcislicos esperpentos que me parece 1o ha sido seifalado antes de ahoran (BERMEJO MARCOS, Manuel, Valle-Tnclan:
Imtrodiccion a st obra, p.187).

(6} Juana Ta Reina tenia ¢l oficio de “mendigar por ferias y romerias con su engendro™. Se In describe como
“sombra terrosa y desealza”, Pide limosna para ¢f desgraciado hijo suyo, pero lo que busca o8 su propia supervivengia,
Mientras vive, explota a su hijo, “un enane hidrocéfitlo”, La Reina pide “un bien de caridad para ¢l desgraciado sin fuz
derazén”, Lo “vende’ para gue no le falte el pan: es un excelente sacadineros. Juana os aficionada a la bebida y parece ser
que también al sexo. Esta enferma, pero no se menciona de qué enfermedad, sencillamente se dice gue un gato e “come
en el proprio fugar del pecado”(p.22). El hecho concrelo es que se muere a la vera del camine.
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dos hermanos, Marica del Reino’ y Pedro Gailo® hacen pleito por la preciosa herencia,
Pedro Gailo movido por la ambicién de su mujer, Mari Gaila®,

El pleito solamente se encierra por intermediacién de un acuerdo saloménico:
el enano seria dividido, “cortado” simbélicamente, tres dias con un hermano, tres dias
con la otra y los domingos alternos. De esa manera, ambos consiguieron el derecho de
exhibir al idiota, llevado de feria en feria en su carreton, asi como garantizar el susten-
to, explotando la compasion popular. Lo que estd en juego en este episodio y en los
demads pasajes del libro, no ¢s rehusar el exponer los problemas morales y dejar que la

(7y Marica del Reino es unn «vieja hipdcritan. Eso se puede comprovar ficiimente: al enterarse de la muerte de

© su hermana, viene gritando “con ef rostro entre fas manos™,

Por veces se deja caer en tierra, abriendo los brazos y declama frases rituales de un plante™, no por amor o

© afectividad, sino por rito.

En lo que toca a sws lazos familiares con la Reina, inferimos que mantenian wna relacidn muy rara, algo pareci-

- da a Ja de un amo con s animal doméstico: al dirigirse a Ia hermana muerta, dice: “Ya no vas a detenerle en mi puerta
para catar los bollos del pote™(p.34).

Adems, teje consideraciones interesantes sobre su cufiada y su hermano, que sirven de pistas que Valle-Inclan
da al lector. Dice, por ejemplo:j“Cufiada! Esa palabra me sujeta 1a lengua™(p.49);(...)“se pasa ta noche por ventorrifos y
tabernas, perdiendo fa conducta”. (“Cufiada! Nunca esa bribona lo fuera! Y el hermano mio tan engafindo?™(p.51).
Considera a su hermano un consentido, un cornudo cobarde. Por las indicaciones que Marica nos da aqui'y alli, percibi-
mos que lo que pasa es que siente celos y envidia de ks libertad sexual y de la belleza de Mari Gaila, por elfo convence a
st henmano a vengarse de effa.

(8) Pedro Gailo es un viejo sacristdn “fitnebre”, *atarillo de cara y manos™, “barbas mal rapadas”, “bizco”,
“descuidado en el vestir”, “figura ridicula”, “esclavo de una moral y de un tipo de vida que se vuelven contra 1™, La
descripeion hecha por Vatte-Inclin es riquisima en detalles y altamente funcional, Al principio actia come mufieco,
apdtico y falto do valores definidos, pero en el episedio de Ia borrachera, se deja ver como hombre,

Crispin dice que Pedro Gailo “se mueve espasmodicamente, como una marionata. Es estrabico, tiene en la
cabeza cuatro pelos en punta, y murmura para si bo que las acotaciones escénicas describen como “oraciones deshivalnadas”.
Es un loco patético que al enterarse del deshoner piblico de su esposa, se tira de cabeza desde 1a torre do ta iglesia,
logrando conelfo solamente perder los ciiernos de marido consentidor (DOMENECH, Ricardo, Reundn del Valle-Ineldn,
p. 194,

(9) Valfe-Inclin se detiene un poco mds en la descripeion de Mari Gaila, Nos da trazos fisicos: “es blanca y
rubia”, “risuetia de ojos”, “armonicr en los ritos del cuerpo v de ln voz™.

Al conocer que su cuilada estd muerta, manifiesta sus dotes artisticas (conocidas de todos en ¢l pueblo)*defa
caer ¢l chntaro, desanuda el pafiuelo que lleva en ln cabeza, y frente a I» hija, que suspira apocada, abre los brazos en
ritmos {rigicos y antigues™(p.30). Desmida asi su hipacreséa y su falsedad “sin engafiar a nadie, ni mucho menos a si
misma, pero reconoce que €l Hlanto es un necesario peeludio de la lucha por la herencia de la Reina (segiin Greenfield,
op.cit,p. 154).

Cuando muere ¢l sobrino, no oculta su pensamiento y dice sin el menor pudor: jNuestro Sefior misericordioso,
te lfevas mi provecho y mis males me dejas! jYa se vold de este mundo quien me Henaba la alforfa! jFestis Nazareno, me
quitas el amparo de andar por los caminos, y no me das otro sustento! No hards para mi tus milagros, no me llenards el
horno de panes, Jests Nazareno!(p.89).

i descaro de Mari Gaila no para ahi. Segiin Greentield, “le falta todo sentido convencional de verguenzat...).
Sabe nuy bien lo que es, se vanagloria de serio, y en cllo se regocija (op.cit.,p.155), Dasprecia a su maride, disfruta de los
placeres de la carne con quien le da Ia gann, ademds de ignorar a su hija.

Ling considera a Mari Gaila «un ser despreocupado, exponente maximo de la libertad sexual, y uno de fos
personajes mds sensuales que Valle-Inclin habia creado hasta entonces” (en—LING, David, “Greed lust and death in
Vaile-Inctin’s Divinas Palabras” Modern Language Review, 67, 2, 1972, p.328).
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vida fluya en la forma de su irracionalidad verdadera, la que ¢l discurso moral quicre
ocultar, de hecho existe un clemento de denuncia a la condicion a que ¢l ser humang
fue reducido.

La logica irracional que Valle-Inclan expone ¢s la cosificacion. Nos mucstra
como las reaciones humanas mas importantes se vuclven mercancia, mas afin, coémo cl
propio set humano sc transforma cn valor-de-cambio, en cosa, Laurcnifio ¢s una “cosa’™;
si no cra aprovechable por ¢l sistema productivo por causa de su condicion de humas
nidad lo cs para ser mercancia, para ser vendida en ¢l mercado. No es por mera
casualidad cl quc las ferias scan los lugarcs de exposicion: Juana la Reina no tiene
para con su hijo, sino la vision comereial. La mercancia que Juana la Rema vende en
las ferias y romerias cs la incapacidad mental v fisica de su propio hijo; ¢s la entrada
para asistir al espectaculo de deformacion; pero, al mismo ticmpo ¢s una parodia con
las masas urbanas. Valle-Inclan capta la hipocresia de csas masas reunidas cn cventos
publicos, que sc conduclen de las miscrias ajenas, ¥y concomitantomente no pueden
hurtarse del espectaculo de horror, para cl cual son atraidas. El encantamiento que 1as
masas sicnten por la tragedia, lo fimebre, es lo que nos vuclve a los espectadores. No
nos sorprende ¢l hecho de que tas masas acompaficn sicmpre las escenas de mayor
cscarnio para con la condicion humana. El drama del adulterio de Mari Gaila es suge-
rente en cse punio. Retrata sorprendentemente la masa flagrada cn un arrojo de
moralisto, pero igualmente estitica al presenciar la degradacion humana. La tragedia
para Valle-Inclan nunca deja de estar en escena, la deformacion siempre tiene st asis-
tencia, fa miscria jamas quedara desprovista de su publico.

Juana la Reina ofrece la mercancia deformada, que ¢l pablico desea, cso se

cvidencia cn la escena segunda de la jornada primera, en el didlogo que mantuvo con

Rosa la Tatula, que cs presentada como conocedora del arte de {a mendicidad:

“La Tatula:- j Y fortuna que el hijo te vale nn horno de pan! “(p.21),

En ¢ste trecho se atribuye al nifio su justo valor: csc valor ¢s ¢l precio que tiene,

En ningon lugar del libro la madre s¢ reficre al hijo, sus tnicas palabras aparceen ¢en

este corto didlogo. En ¢l, no mas s¢ lamenta de su condicion. La unica relacion de -
madre ¢ hijo cs ¢l comercio que sirve de enlace. Laurcaniiio representa para clla ¢f
medio de sobrevivencia, una “gosa”,una maquina, un objcto; sin cmbargo, Juana la-

Reina s¢ queja, no por la mala sucrte de su hijo, sino por su propia desdicha, por tenes
quc cargar con este enorme fardo:

“La Reina:- jRecogedme ese paiinelo, que no le cabe encima mas monedal(..).
iCalla, Lawreanol!(. )Ayv. jqué bueno!(...).

iMarelo. pon un vase de agua de limon! [Hay dinero, Marelo!{ ..},

iHay dineroXp.23).

214

heh 4

No cs solamente en el caso de fuana la Reina para con su hijo donde las relacio-
¢s familiarcs cstan degradadas. El amor filial también esta pucsto en tela de juicio
uando Pedro Gailo, poscido por ¢l odio de la traicion de su mujer, intenta seducir a su
ropia hija Simonifia. En la cscena sexta de la jornada segunda, padre c hija estan en
tsa. Pedro Gailo esta borracho a causa del «descubrimicnto» del adulterio de Mari
Gaila; inicialmente su venganza sc manificsta en ¢l desco de matar a la mujer, pero
despuds sc transforma cn ¢l deseo de poscer a Simonifia, que rehusa la insistencia del
padre.
' Simonidia:- Si quiere nmujer ha de hallaria, que no es tan viejo ni fan cativo.
Usted busque el amigarse firera de casa. que oira a gobernar. aqui no entra.

Pedro Gailo:- ;Y si de noche el enemigo me soliviania, gue es muy fentador!

- Muy fentador, Simonifia!

Simoniiia:- Con latines lo espanta.

Pedre Gailo:- ; Si me Hlama a pecar eontigo?

Simonisia:- ;Demonio fira!

Pedro Gailo:- Cribrete los hombros, que el pecado esta en mi revestido.
Simonifia:- Beba v duérmase.

Pedro Gailo:- ;Qué picrnas redondas tienes, Simonifia!

Simoniia:- Si toda yo soy repolluda. no habia de tener flacas las piernas.
Pedro Gailo:- | ¥ eres hlanca!

Simoniiia:- No mire lo que no debe.

Pedro Gailo:- Vistete un refajo, y vamos a minar la cueve,

Simonifia:- ; Ofra vez con el mismo delirio?

Pedro Gailo:- ; Me parte la cabeza!

Simoniiia:- Ande para la cama.

Pedro Gailo:- ; Para la cama, venturosa? Si no has de estar comigo en la
cama no voy a ella (pp. 79-80).

En un mundo de relaciones cosificadas, los explotadores también picrden su
humanidad. Hegel va se habia referido a cso en su célebre dialéetica del sciior v del
csclavo en la Fenomenologia del Espiritu™. El sciior cs ¢l polo dominante cn la rela-
cion de esclavitud. Si el esclavo ha perdido su condicion de humanidad, su scfior no
escapa a la reificacion. Si el pleito por Laurcanifio s una disputa comercial, tambicn
su explotadores picrden su condicion de humanidad. La depravacion moral de los
personajes ¢s una consccuencia de esa relacion de cosificacion a que los personajes
gstan sometidos.

{10y HEGUL. G W I La phénoménologie de Uesprit. Pavis. Montaigne, 1941,
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patriarcal tradicional. Mari Gaila participa del “mercado de trabajo” en la explotacion
* tle Laureanifio, la “cosa” por excelencia. Es su entrada en el mundo del mercado, ¢l
imundo del trabajo, lo que pone en juego la estructura de la familia.

La relacién de cosificacion no alcanza solamente a la forma o al sistema social
que la erigio en regla. el capitalismo. Una vez més la analogia entre Adomo , Horkheimer
y. Valle-Inclin se pone de manifiesto, Es inutil argumentar que Espafia no es un pais de
punta en el capitalismo, principalmente en lo que toca a las décadas iniciales del siglo
XX. Espafia vivia una enorme decadencia, especialmente después de la derrota en
1898 en la guerra contra los Estados Unidos, cuando perdié Puerto Rico, Cuba y las
Filipinas. Manuel Bermejo observa que “como sitia la accién en un lugarcillo rural,
completa la calificacion llamandola “tragicomedia de aldea”. Limita asi en apariencia
¢l alcance de su fabula, si bien no se le escapa al perspicaz escritor que cudnto mas y
mejor color local tenga un argumento, mayor capacidad de simbolo nacional adquiere;
por otra parte, al imaginarse a Espafia, en abstracto, todavia hoy piensa uno (y con
mas razén en 1917) no en el ajetreado mundo de las grandes ciudades o regiones
industriales, sino en las pequefias aldeas y pueblos desparramados por su geografia.
Ademas, ; no era Espafia comparada con los paises nordicos, una especie de
region atrasadisima que en pleno siglo XX s¢ empefiaba en seguir viviendo sin tener en
cuenta, ni desearlo, el progreso de otros pueblos... 7.

El hecho de que Espaiia no esta en el centro del capitalismo y de que en el
tiempo que le toco a Valle-Inclan vivir no se hubiera desarrollado todavia una indus-
trializacion amplia, no impide que la comparacién entre Adorno, Horkheimer y nues-
tro autor sea valida. Al contrario, aumenta las analogias. Los filésofos muestran que
la cosificacion esta en la base del origen de Ia hominizacion, es decir, comienza a partir
del momento en que ¢l hombre fue obligado a “ganar el pan con el sudor de su frente”.
La entrada en las relaciones de trabajo y la eterna lucha por la supervivencia son los
verdaderos causadores de la cosificacion, Por eso, la condicién de Espaiia, de pais
atrasado, no impide que las relaciones sociales sean cosificadas, puesto que estas ya
eran de ese modo desde que el hombre tuvo que empezar a trabajar para mantenerse.
Lo que Valle-Inclan hace, es describir un concgpto profundamente semejante al
de Adorno y Horkheimer, puesto que no se circunscribe solamente a la cosificacion del
capitalismo. Demuestra que la cosificacion esta ligada a la lucha por la supervivencia.
Los personajes de Divinas Palabras no estan insertados en el capitalismo, estan
contextualizados en 1a Galicia subdesarrollada del inicio del siglo, pero es el mundo de.
las cosas lo que se nos presenta, y ese mundo, es el resultado de la condena a la lucha

No se quiere ubicar a los personajes fuera de la moral, sino exponer la moral de
la cosificacion en moldes no muy distintos de los de Ia descripcion hecha por Adomg
y Horkheimer en la Dialética do Esclarecimento.

Adorno y Horkheimer describen como el isluminismo se aduefié de la socieda
moderna: El iluminismo inicialmente pretendia traer las luces de la razén para orienta
al hombre. Un proyecto iluminado de reforma social pretendia suprimir el poder de la
arbitrariedad y del misticismo.

El hombre, hasta entonces, estaba preso a su menoridad, a la irracionalidad
pero el planeamiento, la técnica y la ciencia prometian conducir la sociedad a la
erradicacion de este mal. :

La racionalizacién de Ia sociedad propuesta por el iluminismo acabé prevale-
ciendo. El hombre moderno vive en un mundo regido por la técnica y por la ciencia. E
Estado, la economia y la vida rutinaria se volvieron totalmente sojuzgados por la
planificaciéon, Sin duda, las espectativas del iluminismo se frustraron; la razén no
generd la liberacion del hombre de la irracionalidad. Al contrario, lo irracional brotd
del seno de Ia racionalizacion social. La técnica y la ciencia dotaron al hombre de un
poder de destruccién incalculable. Y la libertad prometida por la planificacion ha
transformado a todos en seres administrados. Esa dialéctica del iluminismo tiene su
reflgjo en la moralidad. La moral tluminada usa la misma razon calculadora del proce
so de produccién. Las personas valen por su capacidad de producir bienes. En esa
moral no hay lugar para sentimientos, ni siguiera los de culpa. Ademas Ja piedad se ha
vuelto cursi. El otro vale solamente en la medida que puede ser usado. Esos elementos
son encontrados en Ia moral de los personajes de Divinas Palabras, que se mueven po
una moral calculadora desprovista de afectividad.

El adulterio es uno de aquellos puntos que describen la crisis de la moral en la:
fase cinica, Mari Gaila comete el adulterio sin sentir el menor remordimiento por su
traicion, Lo mas notable ¢s que lo que le permite ser una addltera, es la actividad de
caridad pablica, lo que hace que sea todavia mas calculadora. Sin creer en la piedad
humana, se¢ sirve de ella. Ademas, hay un elemento metaforico en esa relacion: la
explotacién del carreton, su transformacion en valor-de-cambio, es lo que permite a-
Mari Gaila {a condicién “sine qua non” para deambular por los pueblos. La metafora -
es la de que la cosificacion se remonta a la base de la degradacién de fa familia, del |
amor marital y del amor filial. En las aclaraciones de Adorno y Horkheimer sobre la
familia, se evidencia que el capitalismo se sirvio de ella como institucion, mientras fuc
necesario aceptarla como la célula de la produccion y reproduccion de la fuerza de
trabajo, pero también nos mostrd como se ha vuelto inconveniente en un determinado -
momento. En la base del adulterio de Mari Gaila, esta el mundo de la cosificacion, de
la crisis de la familia. La entrada de la mujer en el mercado de trabajo, alterd la familia ©

(11) BERMEJO MARCOS, Manuel . Valle-Inclan: Introduccidn a sy obra, pp.151-2.
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por la supervivencia. Es por causa de esta lucha por la que Laurcaniiio ¢s "cosa™ ¥
fo quc sus cxplotadores no consiguch scr mejores que ¢l
Las relaciones de cosificacion no acaban ahi: cllas se revelan tambicn en- !
cuestion de Ia picdad v del remordimicnto. De una manera general los personajes «
Divinas Palabras cstin desprovistos de sentimientos.
Las mayores atrocidadcs van acompaiiadas de una apatia moral caractt,rlstu,
de la razén que ha perdido sus fines materiales v sc ha vuclto meramente formal. Log
cjemplos de cso son ¢! llanto de Mari Gaila, tanto en la mucrte de Juana la Reina, conig
cn la muerte de Laurcanifio. Su llanto ¢s pura dramatizacion y todos rcconocen sit
actitud como una dotc natural. Como s¢ ha dicho anteriormente, cuando ¢l cnano
muere, lo que sc ora cs la doble pérdida, la de poder explotar al pobre chicoyala ve
la pérdida de 1a disculpa que tenia para andar de un sitio a otro. :
La muerte del cnano también ¢s un cpisodio en donde se manificsta I apam
moral. En una de sus fornicacioncs con Séptimo Miau, Man Gaila deja cl enano con
Rosa la Tatula, quc a su vez, lo deja en un bar. Miguclin sc divierte emborrachando al
pobre, que acaba muriéndose. No hay ningiin signo de arrepentimicnto ¢n ¢stos PCrsos
najes(12).

(12) “Miguelin, Ta hoca rasgada por una mata risa. v b lengua sobre el bunar rizeso del Labio, Bace beber af
cnano, que, hundide en las pajas del dornajo, se relame torciendo los ojos. Bajo ka campana de ke chimenca resueni
deformantdo of grite epildptico.

sthel, 4

Vallc-Inclan no sc satisface y contintia su cortejo de crucldades. Cuando cl cna-

ho ¢s abandonado muerto a fa pucrta de Marica del Reino, tiene las manos y ¢l rostro
devorados por los cerdos, y ¢s otra vez cxpuesto publicamente, ahora con la excusa de
obtener recursos para su enticrro (13).

Las Divinas Palabras pronunciadas por Pedro Gailo redimen a su mujer y csto

¢s tan sdlo un indicio de que no hay ninguna salida de estc universo de relactones
cosificadas. Como Adorno y Horkheimer, Valle-Inclan nos mucstra como fas relacio-
nes se volvieron profundamente cosificadas, a tal punto que la turba asume la actitud
racional de dejarse conducir por el sin sentido. La masa cs facilmente llevada de la
mano.
la turba sc deja enredar por lo que no entiende, por lo irracional.

La “divinidad” dc las palabras csta cn la auscncia de esperanzas. Como masa,

El apclo a la racionalidad hecho on cspafiol, no ha causado cfeeto ninguno.

Vatle-Incldn nos deja como leccidn una amarga confesion desesperada: cvalia de for-
ma pesimista la ecmancipacion del hombre. Las palabras fundadas en la razon, cn la
compasion y cn cl sentido, no mucven al hombre; las divinas palabras lo llevan a
actuar,

“Las palabras latinas, con su temblor cnigmatico v liturgico, vuclan del ciclo de

los milagros.

Serenin de Bretal:- jApdriemonos de esta danzal
Quintin Pintado:- También me voy. que tengo sin guardas el ganado.
Milén de la Arnoya:- ;Y s/ esio nos trae andar en justicias?

il idiotaz- jHou!j Thou!

Miguelite- Bebe, Napoleds Bonaparte.

121 Soldado:- Pintile unos bigotes como los del Kaisér,

Mipuelin- Vov alvitarle una coroma,

L Tatulac- Tienes ides del pecado.

(.

F4 idiota, los ojos vueltos v la lengua mucrta entre fos labios negruzeos, respiraba con ahogado ronguide. Ta
enorme eabeza, Livida, grefiwda, viscosa, rodaba en el hoyo como wra cabeza cortada, MIGUELIN EL PADRONIS,
sosgando Ta boea sacaba la punta de 1a Tengua y majaba de sativilla of rizo de su lumar. Las otras sambras se inelinaban
sobre of domajo.

Ludovin:- No le guitéis of aire.

Miguetin:- Metedlo de cabera en el pozo, que eko le pasi.

Ludovina:- Fatula, sdealo para fuera, Agui no guiceo mids danzas,

)

LEenano habin tepido el ltime temblor. Sus manos infantiles, de coran oscura, se enclavijaban sobre L coleha de
remiendos, v la enorme cabezs azdlenca, con la lengia entre los labios v los ofos vidrindos, parecia degollada, 1
moscas del ganado acudian a picar en ella. LUDOVINA habia dejado ¢l mostrador.

Ludovina: jQue o guicro compromisos en mi casa! jCentellon! (A ver como os pondis todos luera!

La Fatubc- Fuern me pongo. Pero conviene ¢ue todos se callen Ia boca de como se paso este cuento,

Ludovimu- Aqui nisgunoe vie nada.
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{13y Marica del Reihw, of refijo mak ceftido, v los pechos de cabra seea fuera del justillo, surge def fondo de la

vocina, enarbolando b escoba.

Marica def Reinoi- jCache, ladrones! jCache, empedemidos!...jAlma, no te espantes! jNo 1o me vayas, alma!

Ay, que toda la vara fe comicron! jDevorade! jDevorado de los bacuriios! (Frio del todo!

(-}

- Calladwmente esta noche me o trujeron, y calladamente se caminaren sin revelarme del sucfio con una

vor, sin batime en ka puerta? Sy negra condueta ocasiona este gjemplo,

G

- i Aqui tendis este cuerpo rio! jCara y manos ke comieren los cordos? jDudiense fas entrafias, la vista se

ducle viendo esta carnieerial { Testigos sois! (Comido de las bestias! ™ (pp.100-103).

“Simonida, en ka sombra dek portico, arrodillada a la vera del carretdn, pide para el entierre, L enorme cabeza

do Bl idicta destaca sobre una almohada blanea, coronada de camelias la frente de cera. Y el cuerpo rigide dibuja su
desmedrado perhil bajo of pereal de la mortaja azul con esterittas doradas, Encima del vientre, inflamado como ol de una
prefiada, un plato de peltre Heno de ealderilla recoge las limosnas, y sobrenada en el monton de cobre negro una pesela
luciente.

Séptimo Miaw:- jQuét 4 Se junta mucha meneda?
Stmonifia:- jAlge pinga!

8éptimo:- {No sabéis vosotras el bien que enterriis!
Simaonifia- ¢ Serd usted ol solo que lo sepa?™ (pp.118-9).
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Serenin de Bretal:- No trae nada.
Milon de 1a Arnoya:- ;¥ si trujese?
Serenin de Bretal:- [Sel/lar la boca para los civiles y aguantar mancuernal

Los oros del poniente flotan sobre la quintana. Mari Gaila, armoniosa y desnu:
da, pisando descalza sobre las piedras sepulcrales, percibe el ritmo de la vida bajo ur
velo de lagrima. Al penetrar en la sombra del pértico, la enorme cabeza de El idiota;
coronada de camelias, s¢ le aparece como una cabeza de angel. Conducida de la mang
del marido, la mujer adiltera se acoge al asilo de la iglesia, circundada del dureo v
religioso prestigio, que en aquel mundo milagrero, de almas rudas, intuye el latin igno
to de las Divinas palabras™,

Las divinas palabras dirigidas a la turba dejan a las claras la profundidad de la
moral iluminada. Dichas en castellano, son un apelo a la piedad, pero la piedad no
tiene mas proposito en la razdn calculadora de la modernidad. La turba quicre sangre
no sabe bien ya que lo que la conduce no son valores morales. Ajena a los sentimicn-
tos, la piedad no puede conmoverla. Para los que se dejan mover por la moral iluminas
da sdlo interesa el calculo costo/beneficio. Lo que vale es el sacrificio que puede cau-
sar 1a obtencion de un placer. Un economista cvaliia de la misma forma la produccidt
de una mercancia. Los fines elegidos son reglamentados por los medios a la disposi-
cion. Se pueden mudar los fines libremente si los costos son muy clevados. Se opta por
fines mas adecuados. La piedad va mas alia de ¢sc uso instrumental del sentimiento, ye
no tiene otro sentido para nadie. No consigue ya mover a las masas. El ejemplo de
Valle-Incian de las palabras de Cristo ¢s interesante. Un dia el hombre puede dejarse
mover por cllas, pero ahora gue el hombre cs iluminado, movido tan solo por la razén
ella no provoca ningin efecto. De la misma manera que Adorno y Horkheimer, Valle-
Inclan tienc fa comprension de las masas que Nietzsche ha presentado. La masa se
mueve por deseos mezquinos, incapaz de nobleza y valores. El hombre, pequefio y
arrinconado, aplastado por una vida degradada, cosificado ¢ intrumentalizado, toda-
via mantiene sus deseos de poder. Como la turba, él se transforma. Su debilidad sc
vuelve fuerza que confiere el todo. Su pequefiez se vuelve la cnormidad del grupo.
Ostenta un enorme sentimiento de violencia, de revuelta por su condicion. Mari Gaila
serd el ejemplo, una especic de catarsis. Alguién debe ser punido, alguién debe ser
culpable. La historia esta llena de personas que fueron ejemplarmente punidos,

Subitamente, sin embargo, la turba se deticne ante las palabras dichas en latin.
No se dejo parar por valores morales, lo que los dispersé fue lo incomprendido, La -
irracionalidad de la vida moderna es el resultado de la razon iluminada. La moral .
iluminada que degrada la condicion humana ¢s su correlato, Nos acostumbramos a lo .
irracional. Las divinas palabras tienen sentido por su irracionalidad, es lo que comueve
a la turba, una vez que estan condicionados a seguir lo que no quieren, a hacer lo que -

no entienden, a desear lo quc no tienc propdsito.

Vivimos en un mundo sin sentido, cuyo sin sentido cs el resultado de los pi’mcs
¢ la racionalidad. El hombre moderno solo comprende lo que apela a la misma 16gica
wstrumental a la que esta sometido. Valle-Tnclan desvela ¢l esplendor de esa morali-
dad iluminada.

Adorno, Horkheimer y Valle-Inclan comprenden que la cosificacion sc aduchio
de tal manera de la conciencia del hombre, que intentar cambiar sus caminos, ¢s una
tarea ingrata. Valle-Inclan realizo en la literatura lo que Adorno y Horkheimer realiza-
ron en la teoria.

Adja Balbino de Amorim Barbieri Durio
Universidade Estadual de Londrina
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DESAMPARO E CATARSE NOS CONTOS
DE MARIO ARREGUI

Léa Masina

O cscritor Mario Arregui pertence cronologicamente a chamada Geragdo de 43
do Uruguay. Sua obra literaria, composta cssencialmente de contos, extrapola rotulos
classificatorios, rechaca os limites da gauchesca e propde um mergulho antropologico
na csséncia do homem, cujo conhecimento perscruta desde os primeiros textos.
Contemporanco de Borges, leitor de William Blake, Lorca ¢ Neruda, amante da obra
de André Malraux, nos contos de Arregui a visio do homem progressivamente expan-
de-sc ¢ amadurcee, como obscrvou, de forma percuciente, Angel Rama no cstudo
intitulado Marie Arregui: interrogacidn ética del hombre (Arrcgui, 1969).

Tangenciando o espago da tradigfio uruguaia, scus textos peculiarizam-sc por
traduzir a visdo de um mundo em quc os valores culturais da provincia contrastam
com a lgitura sistemdtica ¢ compreensiva do universo curopeu. O leitor de grandes
autorcs ¢ o grande leitor de pocsia dialoga, ao mesmo tempo, com a vanguarda ¢ a

: tradi¢Ao platina, fundamentalmente representada por Hernandez, Javier de Viana ¢

Horacio Quiroga. Nesse sentido, sua obra tlustra aquilo que Rama identifica como

~ resposta cultural, eriativa c resistente, em dialogo com as culturas de origem.

Recusando o cpiteto de cscritor de contos “criollos™, declara Arregui,
catcgoricamente, no prologo de La escoba de la bruja, em 1979:

“Me cri¢ en una estancia y vivi después largos afios
en ella; soy un buen finete y muchas tardes estivales
de mis vacaciones de estudiante las pasé ejercitin-
dome en el manejo del lazo v, alguna vez, las bolea-
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Acreditando que a literatura objetiva torna mais densa ¢ reconhecivel a
experiéncia do homem, além de introduzir na vida as dimensdes do sonho e do delirio,
observa que os contos “criollos”, de natureza amena, distanciam-se desssa fungio,
servindo, pelo contrario, 4 cristalizagdo de valores sociais anacronicos e nitidamente

conservadores,
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Como ir reiterar em outro ensaio, denominado Literatura y bota de potr
que sera publicado como prélogo a Ramos Generales (Arregui, 1985), ¢ necessar
distinguir a existéncia de uma gauchesca decorativa e exdtica, um regionalismo depa
tamental gue ¢ visto com simpatia pelas classes dominantes, do trabalho de¢
reconhecimento humano, destinado a cumprir a fungfo antropolégica da arte:

lfmh, 4

doras; puedo hablar al mads dialectal de lo
gauchescos, he tropeado por tierra y por ferroc:
rril, sé picar tabaco, sé empezar el mate sin quema,
la yerba ... Pero no soy ni qulere ser - mejor: quier
no ser - un escritor criollista. "(Arregui, 1979).

E possivel que a lucidez dessas reflexdes, por parte de um homem que viveu
sermanentemente entre o trabalho rural ¢ a militncia politica (Arregui era intelectual
s comunista) justifique a formagfo de uma consciéneia critica que o induz a produzir
extos consistentes, Fstes falam, a0 mesmo tempo, da tradigio historica e de herangas
epartidas no didlogo entre diferentes culturas. :
Nesse sentido, Angel Rama, ao propor a interrogagio ética do homem no estudo
uic antccede a Tres libros de cuentos, percebeu, com a lucidez que The era peculiar,
jue o conhecimento da figura humana ilumina ¢ viabiliza as indagag@es sobre a propria
iteratura. Segundo Rama, os contos de Arregui prestam-se methor 4 leitura se exami-
iados as vistas da biografia do autor, donde a sugestdo do convivio entre as varias
magens do homem: o estanciciro da provincia de Flores, o militante de esquerda, o
eitor formado na literatura da vanguarda, o homem que repudiava o conforto burgués
s que conciliava tantas diferengas sob a unidade do seu processo de criagdo. O fato de
er publicado vinte contos em vinte anos, produgdo distribuida em poucos livros, salienta
o critico, d2 a medida de sua preocupagiic com a reescritura, a perseguigdo exaustiva
fa forma, que €, em suma, trago comum aos grandes escritores.

Conforme depoimento de criticos uruguaios contemporincos, reunidos em

caderno especial por ocasidio de sua morte, Mario Arregui percebeu, como poucos,
jue a literarura existe a servigo do homem ndo de forma pragmatica, mas como pratica
a imaginagio criadora tomada como resposta individual a insatisfagdo ante o que
oferece a vida. Comunista militante, criado em meio a uma familia que dividia-se entre
colorados ¢ blancos, Arregui representa o intelectual latino-americano situado entre os
afazeres da origem (um ganadero criado ao contacto com a vida da campanha), a
responsabilidade politica e a literatura.
Desses paradoxos aparentes resulta uma obra que transita das raizes da cultura
popular aos requintes de linguagem forjada com csmero, 4 semelhanga do que fazia,
na Argentina, Jorge Luis Borges. Alias, preocupava ao escritor a intensidade com que
a narrativa borgiana inseria-s¢ em seu processo de criagio, tamanho 0 apego que
devotava aos textos de Borges. Em suas narrativas, a rusticidade regional, distituida
da falsidade ideoldgica, nutre-se da experiéncia de vida, a0 mesmo tempo em que se
- constrdi pelo trabatho consciente do escritor:

“Esta gauchesca un tanto decorativa, vista con sim
patia levisima burlona por los bienpensantes urb
nos y aplaudida por “lo estancieril”( entendiendo
por tal no soélo el pensar y el sentir propios de los
estancieros sino también la impronta de éstos, como
clase dominante, sobre los sentires de otras capay
sociales), no pudo no tener su lado carnavalesco.
En ella, ademds, era evidente el escamoteo: cantos
al gaucho de antes y eleglas a taperas concurrian a
sustituir lo cruda realidad de los rancherios margi-
nales que se llaman pueblos de ratas - porque ya
Por entonces, como consecuencia del cercamiento
de los campos, “ha comenzado para una parte de la
poblacién del pais esa era de pobrezaf...) “ (Arregui,
1985, p. 14-5)

fa

“Su lenguaje ya no es, desde luego, fan simplista o
tan plano como el de los narradores de la tierra. Al
contrario, es el de un escritor de nuestro tiempo,
pese a que en su perspectiva temdtica no aparecen
ni las reveluciones, ni la clase media con sus incer-
tidumbres, su mala fe, su sordidez y su angustia, ni
casi  ninguno de esos otros asunios que, mejor o

“fextos que poco o nada modifican las relaciones
del hombre consigo mismo y que, por tanto, no al-
canzan d participar como debieran en “el proceso
de construccion de la naturaleza humana”( Arregui,
1985 p.16)
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as historias os aproximam, justificando alguns clos de relag@io cxistentes em seus
xtos, como forma de leitura simultinea e convergente da latino-americanidade. Neles
oexiste, sobretudo, certa tendéncia exacerbada a perfeigio formal, que os conduz ao
borioso trabatho de reescritura, interpretada por alguns criticos como forma de catarse
stilistica.

Coincidentemente ou nfo, ambos conheceram-se pessoalmente ¢ chegaram:a
construir solidos vinculos de amizade, cujo registro pode ser fido na correspondéncia
antida pelo espago de sete anos ¢ que foi interrompida, em 1985, pela morte de
rregut. (Arregui e Faraco, 1985). Homens fronteirigos e originarios de cidades do
interior, eruditos ¢ formados a sombra das estantes da cultura classica, aproxima-os
ainda a ideologia marxista, ora desdobrada em militdneia, ora vivida no cotidiano
= como manifestagdo de uma ética especialmente humanitria, capaz de solidarizar-se
om o homem, independentemente de qual seja sua classe social. Essa ética, que
' ansparece na cosmovisio literaria de ambos, mistura, de um modo proprio, laivos da
dalguia altaneira da campanha, certa nogio grega de honra ¢ a competéneia para
comover-sc o sofrimento alheio, a que se acrescenta a concepgdo cerradamente tragi-
¢a da existéncia.

A proximtdade entre os dois escritores teve como resultado conercto ndo apenas
o volume de cartas oportunamente publicado ¢ que diz muito sobre o processo de
criagfio literaria urdido a margem das fronteiras. Dela resuftou também certa
comparsaria intelectual que, além de favorecer as tradugdes, possibilitou a organizagfio
¢ publicagfio da obra de Arregui no Brasil.

O critério para as escolhas, ditado pela preferéncia, deixa entrever uma linha
tematica comum que privilegia contos de provincia. Nio obstante, alguns contos de
Cavalos do Amanhecer acrcscentam nuances impressionistas ao tom realista das nar-
rativas que, as vezes, beiram o realismo fantastico. E o caso de narrativas como os ja
mencionados Noite de Sdo Jodio ¢ Os Ladrdes, além de Lua de Outubro, em que as
indagagdes pelos atos e pelo destino das personagens extrapolam a esfera do real
possivel . Sem descuidar-se do enredo, o escritor ilumina o personagem num proccsso
de identificagfio com a natureza, o cosmo. O embate contra a solidfio, elemento essencial
nesse processo, fornece ao narrador o suporte para criar situagdes inusitadas que, nio
obstante seu carater singular, confirmam o poder mimético da palavra.

Numa leitura que ndo se quer exaustiva torna-se necessario limitar o corpus de
forma pontual. Independentemente da importincia dos diferentes contos para o
entendimento da cosmovisdo latino-americana, cm que o desamparo ¢ a desdita impdem-
$¢ como marca tragica ¢ universal, rompendo os limites de um passadismo adulcorado,
este estudo ird contemplar trés narrativas: a primeira, representada pelo conto Trés
Homens, em que a intriga conduz o enrcdo de forma quase cinematografica, a

peor manejados, desbordan la literatura que se e
cribe actualmente en América Latina”. (Mejia Dit
que, [980).

Culto, exigente ¢ perfeccionista, Arregui conferiu 4 palavra ¢ ds frases o maxi
mo de efeito, sem pagar tributo excessivo & tradicio voltada cssencialmente
cristalizagfio de valores retrogrados ¢ passadistas. Ao dar-se conta de que essa tradigd
“criolla”™ seria responsavel pela perpetuagfio de um nativismo provinciano, em meio
uma cultura de trinsito entre os centros ¢ a periferia, reificando o homem ¢ servind
para a perpetuagdo de valores anacrdnicos ¢ reacionarios, Arregui “buscod de mod
constante nucvos horizontes para una literatura que exige prectsamente como oxigen
la renovacion y no ahogarse cn ¢l provincianismo™ (Rufinelli, s.d., p.113)

Nos contos de Mario Arregui o homem & visto como centro de uma relagéio en
que a naturcza ¢ também a sociedade fornccem elementos diferenciadores ¢ criam, n
perspectiva do narrador, uma identidade latino-americana ¢ peculiar. Tal identidad
decorre da concepgdo de arte como resposta ¢ participagdo politica, embora, nos contos
os valores literirios sobreponham-se aos demais. O fato de saber que a arte cxig
dedicacido ¢ coeréneia scguramente limitou-lhe a extensfo da obra, ao mesmo temp
quc o levou a reescrever cada conto por diversas vezes, numa luta febril comparavel
segundo a critica, ao empenho perfeccionista de Flaubert, Assim, por exemplo, a intri
ga, como veremos adiante, muitas vezes colhida no meio popular, aos “cuentos d
fogdn”, recebe tratamento rigoroso no tocante a linguagem, que sc sofistica, mantend
a oralidade quando the convém, submetendo a forma curta do conto a um
aprofundamento vertical que sc dirige a compreensdo do homem ¢ sua inser¢do do.
mundo.

O movimento de aprofundar o humano, buscando representa-lo além do eixg:
fennomenoldgico, permite que s veja nos contos de Mario Arregui certo dirccionament
metafisico facilmente pereeptivel em textos como Os ladries, por exemplo, ou Noit
de S#io Jodio, colocados ao dispor dos leitores brasileiros através da tradugdo dc Sergio
Faraco, na antologia denominada Cavalos do Amanhecer { Arregui, 1985).

Para avaliar mclhor a qualidade dessa obra, submetida & intermediagio de
linguagem do processo de tradugdio, ¢ importante levar em conta as afinidades exitens
tes entre Sergio Faraco ¢ Mario Arregui. Além da preferéneia pelo conto como forma:
narrativa ¢ ficcional, a forte vinculagio de ambos aos costumes locais ¢ provincianos,
o ouvido acostumado aos “cuentos de fogon”, matéria prima de muitas narrativas, a.
simpatia pclos aspectos rudes ¢ caracteristicos do homem do interior, a sensibilidade
na apreensio das nuances locais, dos sentimentos que se exprimem nas vozes € nos:
siléncios da campanha, a acuidade de um olhar que filtra o espago ¢ limita o cenario:
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secmelhanca de um “western”, como sugeriu o proprio Mario em entrevista a Jorg;
Rufinelli; a segunda, representada pelo conto Os Contrabandistas, quando aliam-
A intriga clementos que poderiam ser apreendidos na esfera de um realismo magic
com origem em certa ancestralidade nitidamente cristd, espanhola ¢ medicval, relaci
nada a onipresenga da morte; ¢ finalmente a terceira, Cavalos do Amanhecer, que
ilustra a tensfio entre o mundo barbaro ¢ violento da campanha em guerra ¢ o homent
dilacerado pela auséneia de respostas. Antre o destino inevitavel ¢ imerecido, nada,
mais resta senfio morrer ¢ deixar que sc cumpra a fatalidade.

Em entrevista a Jorge Rufinelli, na qual discutem aspectos relacionados a criagh
litcraria, preferéncias ¢ gostos, o contista afirma a existéneia de uma linha quase evo- |
futiva que marca o desenvolvimento de sua narrativa. Tres hombres, Los Contra:
bandistas ¢ Un cuento con un poze representariam degraus ascendentes no sentido da
qualidade ficcional. A selegiio do cseritor, sem divida, ampara-se no gosto pessoal, ng
preferéneia de criador, alegando que o primeiro aproxima-sc do género “western’”
sendo visiveis os contatos com o cinema americano de John Ford ¢ de John Houston. €)
segundo, por sua vez, apresentaria complexidade maior, porquanto a narrativa nio s¢
{imita 4 visdo cxterna, a deslocamentos, mas apreende conflitos humanos de maiot
envergadura. Ja Un cuento con un poze ( traduzido por Cavalos do Amanhecer),

referencias sean materiales obligados de la narra-
cion. Pero é1 busca mas alla. Trata de tocar, a fra-
vés de las formas concretas y cotidianas del vivir,
algunos rasgos consustanciales a la naturaleza hu-
mana; lanto vale afirmar la existencia de una esen-
cia humana o mas precisamente, de wina comunion
biolégica y espiritual primaria que le permite la
homologacion de experiencias en personajes de muy
distinta extraceion social (...) ( Rama, In: Arregui,
1969, p. 209).

_ Retomando-se contrastivamente os contos que assinalam, segundo o proprio
lutor, momentos importantes ¢m sua trajetoria literéria, observam-se transformagdes
radativas que tornam mais intensos ¢ menos particularcs os conflitos das personagens.
Nio resta diivida que Arregui soube identificar nos trés contos a existéncia de denomi-
adores comuns que dizem do carater social ¢ teliirico das narrativas, que se adensam
i alcangam niveis universais, configurando-se como depoimentos da condigdo do homem
atino-americano com sua ancestralidade ¢ scus conflitos de resisténcia.

Arregui considerou Trés Homens como uma cspéeie de “western”, sobretudo
cla intriga cxteriorizada, centrada cm agdes ¢ deslocamentos. Os trés homens da
historia - o comissario Pazos, que era filho de espanhéis, o sargento Maciel ¢ o bandoleiro
Braulio Velasco - estruturam passagens épicas, em que os valores da cultura platina ¢
iruguaia sc defrontam com o ponto de vista distanciado ¢ arrogante do curopeu. Essc
lialogo de construgdo de identidades, feito de resisténcias, articula-se na narrativa
lesde a presenga de um narrador cm terceira pessoa, que presenciou 0s acontecimentos,
té a linguagem eivada de palavras e expressdes platinas - gue a tradugdo respeita - ¢
e preservam a oralidade em sua forga expressiva,

Recurso fregiiente em narrativas regionalistas, o narrador que testemunha os
wcontecimentos marca a tradigio ¢ a oralidade na recuperagdo de episddios de cunho
sopular, & cxemplo do que fizera Herndndez no poecma Martin Fierro, intertexto
¢corrente, JA a expressdo “era uma vez ..., com que introduz o conto, ndo s¢ limita
penas a sttuar o campo do imaginario ¢ da fantasia: ha nela todo um apelo & memoria
oletiva, também através da utilizagdo de parénteses, registrando presenga como
“testemurntho de uma narrativa verdadeira ¢, portanto, de naturcza mitica, ocorrida no
hassado.

E possivel que “cuentos de fogon” encontrem-se na base dessa retomada dpica,
m que honra ¢ dignidade correspondem ao olhar simpatico e quase tendencioso com
ue o narrador v€ e mostra as qualidades dos uruguaios em sua identificagdo substan-

“es la culminaciéin mia hasta ahora, y ademdas - fe
lo digo con alguna tristeza o con algo parecido a ld
tristeza - es una marea que no sé si podré superar..

Para Arregui, a transformagio ocorre mediante a inclusio, nas duas ultimas
narrativas, do elemento que considera “metafisico”, ¢ que respeita a indagagdes diante
da vida ¢ da morte. O saber repentino da condigio tragica do homem, do destino que s¢
cumpre com a morte, traz & personagem a nogio da propria finitude ¢ obriga ao
redimensionamento do seu mundo de valores. Aprender esse movimento que sc traduz
em indagag¢des corresponde a noglo critica exposta por Angel Rama quando refere a
gravidade severa do ofhar de Arregui, aliado a responsabilidade do escritor. Esses dois
elementos, que compdem a “interrogacion ética del hombre”, permitem ao critico afir-
mar que sua literatura tem um carater de ministério, um moralismo subjacente que
corresponde a uma dimensdo ética maior. E continua:

“Su mds tenaz adiestramiento literario responde
poco a una dilucidacion de la situacion historica
del ser humano, al andlisis de la coyuntura econd-
mica y social o epocal en que vive, aunque esias
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tiva com a terra. Os “cucntos de fogén”, nos quais Arregui reconhece a origem auténtica
da literatura gauchesca, certamente forneceram ao contista a figura do narrador, aquelg
ser ocasional que cumpre fungfio semelhante a do escritor, mais preocupado com a ¢o
local do que propriamentc com a historia.

Nesse conto, tanto o sargento Maciel, ao revoltar-se contra o tratamento
desrespeitoso que o comissario Pazos dispensa ao bandoleiro preso, quanto este proprio,
no ato dc cntregar-se, desarmado, ao seu captor, representani as virtudes “criolfas’
dos uruguaios, a lealdade, a honra, uma ética provinciana ¢ atavica a colidir com o
valores de culturas estrangeiras.

Desse modo, o episodio em que o inglés David Greenstreet constrot uma smta\
artificial, ao tomar ¢ oferecer rum aos visitantes, afirmando que em sua terra ndo s
cagam bandoleiros, mas raposas, ilustra a prepoténcia € o descompasso com relagdo
aos costumes regionais. Esse desajuste iguala-se, por sua vez, & arrogancia do comisséri
espanhol, sua violdncia, covardia e arbitrariedade, construindo as marcas da diferengs
no confronto com ‘herdis”™ locais: o sargento ¢ o bandido Velasco. '

Mais do que acontecimentos que sc exteriorizam na busca e prisdo de un
bandolciro, Trés Homens ¢ uma pequena narrativa épica. Os fatos narrados no passado
¢ trazidos a luz pela voz de um rapsodo que canta os valores do homem uruguaio, po
outro lado, alteram a medida épica ¢ assumem novas conotagdes. Ha neles o confront
visivel entre nativos ¢ estrangeiros, os curopeus ou de ascendéncia direta, para o
quais os costumes da terra sdo vistos com menosprezo, preservada a distincia d
séculos de colonizagdo. E ha também uma certa leveza, que chega a beirar o humor,
como bem observa a professora ¢ critica Ida Vitale ( Jaque, 1985). Para o contist:
uruguaio, a forma narrativa decorre da tensdo entre o auténtico ¢ o falso, uma vez qu
a literatura possui uma economia ¢ um sistema de valores proprio.

“Os Contrabandistas™, considerado pelo proprio autor como intermediario en
tre 0 “western”e seus contos “metafisicos”, narra o episddio de uma luta totalment
identificada com a regidio de fronteiras do chamado Cone Sul. Na travessia de um rio,
trés contrabandistas, com suas cargas, sdo surpreendidos por uma patrutha local.

Ha brasileiros ¢ uruguaios de ambos os lados repetindo-se os imaginarios qu
compdem a tematica dessas passagens: ha o rio a ser vencido, ha cavalos com bolsde
de couro untados de graxa, a vetha mula ¢ os homens rudes, solidarios na luta
acostumados & violéncia das praticas interditas. Compée-sc o conjunto pela descrigd
da natureza a que sc integra o homem. O elemento gerador do conflito externo, repre-
sentado pela situagio de ataque ¢ fuga, sera de ordem social; a milicia da fronteir. '
perseguc ¢ ataca os contrabandistas. Veja-se que a pratica do contrabando, num cert
sentido, irmana os homens por configurar um novo grupo, que transita como pode
ampliando e redesenhando, a seu modo, fronteiras espaciais e culturais.

O conflito que antes dizia respeito a difcrengas nacionais, representadas por
 individuos com suas singularidades, agora expande-se ao grupo; cste, construido as
margens do institucional, circula num espago intermediario entre a transgressdo ¢ o
socialmente consentido. Sob a otica da Historia, o contrabando ¢ apreendido pelo
narrador a partir do comportamento soliddrio do bando. Uma ética propria, dotada de
fortc senso de hicrarquia, nfio ¢ suficiente para impedir que um dos homens, Pedro,
termine matando o chefe Rulfo Alves. Essa morte, que rompe com o pacto da mitua
'plotcc;ao ¢ da sobrevida, instaura um elemento diferencial no epilogo do conto.

A iminéncia da morte ¢ tema recorrente, sobretudo em literaturas de fronteira,
onde as escaramugas da guerra ou a rudeza de um mundo natural indspito consistem
em ameaga permancnte, a lembrar ao homem os seus limites. Ocorrc em Quiroga, por
'c,\cmplo no conto antologico A Ia deriva, cm que a personagem afravessa o rio mim
pequeno barco, em busca de socorro, enquanto o veneno da cobra vai, pouco a pouco
afetando-lhe os sentidos. Situagfio semelhante introduz o romance “Ruinas Vivas™,
do galicho Alcides Maya, quando o posseiro da csténcia, o veterano de guerras Chico
Santos, ja morimbundo, vé-se lutando, no desvario, ac lado dos cavalarianos de Andrade
Neves.

Do mesmo modo, ¢ também comum as literaturas latino-americanas o tema dos
mortos injusticados que, ecm situagdes-limite, virdo assombrar as personagens, numa
espéceie de representagiio projetiva de sentimentos universais. No sem limites do fan-
tastico ¢ do alegorico, serd este um dos temas preferenciais de escritores brasileiros ¢
fatino-americanos, dentre os quais Erico Verissimo, com “Incidente em Antares™.
Em Os Contrabandistas, quando Rulfo Alves ¢ ferido de morte, no desvario
que antecede ao desenlace, vé as pedras das margens do rio assumirem formas huma-
nas, transformando-sc nos homens que assassinara, Rulfo tenta justificar-sc com Don
Luis, dizendo-the que ndo desejara mata-lo pelas costas. O medo, nfio obstante, instaura-
s¢ cntre os homens, aterrorizados ante a emergéncia do sobrenatural.

A presenca do medo numa narrativa de homens rudes, que transitam por uma
arca de violéncia, barbarie ¢ morte, faz pensar que o tom ¢pico, identificivel em contos
de tematica semethante, cede lugar 4 leitura mais antropologica ¢, portanto, mais hu-
mana do mundo. Em Os Contrabandistas, mais do que a oposi¢do entre a repressido
¢ a pratica de uma atividade interdita, impde-se o perfil de uma identidade latino-
americana forjada junto aos fogdes das esténcias “criollas”, muito proxima a naturcza
intempestiva ¢ spera das planuras uruguaias. A nogdo de solidariedade latino-ameri-
cana, que os contrabandistas personificam, funda-se, certamente, nos vinculos politi-
cos do escritor.

No caso de Mario Arregui, a consciéneia do fazer literdrio parece construir-se
£om 0 mesmo rigor ¢tico que beira o moralismo. Espécie de compromisso social, estende-
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Um fado atcrrador paira sobre 0s trabaihadorc;:s dzg tcrraz, ;:Ia\c/ll?lt;ciicss ;1;18 ;lvlgiiiﬁt;:;czi
ma divindade poderosa que §, no Uruguat, 0 Lomanao VIR, | tes o
g(sJ ;artidos a requil;itar soldados. Saques, CStﬂ'{; pg§ ccaslt;igﬁf:; ?f?,ﬁg;gifszggit
de desigualdade ¢ injustiga que incrementa a babarie ¢ et a v \
(:iz (iz'flfres abstrato]s, desnccessarios ¢ indesejados. E sob osta o‘tical, t‘Cai:::(;ii cdr:i
- Amanhecer ¢ um depoimento vivo sobrc_o dtzsampalro‘d‘as pc.nfl"cnas ae:z(:l :, ggon;S
nas, cm que o modelo espanhol de denominagdo, arbitrario ¢ v1c:cn;o, g ° mp} sono
poderosos. A devastagiio quec a person;gem enf:ontra, a0 c:m«a.ryéI 0 poici:itjlr Lm paié
no espago da ficgdo, 0 proprio Umgpal submetido a anos de Idltg ur;t n:) 1;-1; i\;os
destrogado ¢ submetido a prepoténcia de gqvemantes 1nsens:~vc1s ¢ espolt: : vms.cri y
" Lé-se também Hernandez em Arregui. Sua presenga ndo se limita a 1:7 g(; °
- de falas, como ocorre em Os Trés Homens ¢ cm outros contos, nas pzlsszct15?01lfs‘g;1rl o
tradutor assinala. A presenga do Martin Fierro encontra-s¢ na percepqal? c;ia;) ;]C;id;
' do homem pampeiro quc ndo consegu((-:1 compreender o que 0COrTe em volia,
" mente a condigBes sociais adversas. ) -
Consm?if;;:fc:lz“:e?acpossicvei ter a morte de Martiniano cormo a reprcscnta?lo da 1:;); :i
- de milhares de latino-americanos ¢s potiados por governos indiferentes, ar : 11} OSOS;_;:-,“';m
gantes ¢ desumanos. Cavalos do Amanhecer talvez s¢ja 0 C(?n@ que me hor pomim
- vislumbrar as ideologias de Arregui, para quem o fazclr literario cra prat;ga (1; " a,
: nfio no sentido da construgiio de tese, mas de compromts?,o para com a‘socuj ad ltr:l_
A adesdo entre os contetidos ideologicos da nar_ratwa ¢ a representagio ]o &
gico numa perspectiva universal fundamenta a nflrratwa de ~Caval.(;s (.Jlot Ar::;’::l) :icci]s :
A morte, grande personagen dos contos de Alrrcgu:, surge aqu‘1 sobddl crc:; ;iso- ; Olrcl ﬁ,ﬂ dc;
como possivel ameaga; angistia ¢ pressentimento, mstrum&nto c m,a; . n,mdm.m .
libertagio. A morte serd, sen duvida, 0 clcmcntc? czuc compde, na t.ras_,,c a= N tcn: !
que os contos de Arregui sdo testemunho, a (?ondtqgo~ de homem‘, c.na, a0 m{,sq | o tempo,
a nogiio de responsabilidade decorrente da imposi¢ao de um fimite tgn;;aorf . e
Se a vida rude dos ndmades “gauchos” urugugios, civada de vio cncag c : r g,mi,
justifica, por um lado, a representagio dos imaginarios da'mortc nos cont?s (ci: ;\rq :g:ﬁ];
inserindo-os numa tradigio “nativista” que radica na graiidade c nas coplas c{: -:(;5 n
Fierro, dentre outros, a tentativa de pensar oS llm_ltes da.mortc, de [3rogvc ‘aﬁl ,m;
esfera do delirio, da conta de uma preocupagdo maior, Mais do quc‘muta dasac)C };0 d‘o
preocupagdio nitidamente social, que diz da rcspc?nsabl.hdadc do h(;nu-,m, a LZ{, oo &
saber de sua mais completa soliddo. No texto, serao (.:u:daflo formal com o aca :tr?msm;
com a perfeigio da frases, quc ir4 cxpressar as inquictagoes de um homem em tre
icio ¢ vanguarda. ' ‘ .
e tr(i‘lg:ﬁa:;ljmﬁoi obra de Arregui, observa Angel Rama, cabe cc?l}ccx;ja; a 11:':!;&1—)
tura como “descubrimento de las normas de la consulta, exploracion del nomire )

" i ¢ i “un constanie
por lo tanto de sus limites™, Nesse sentido, sua obra pode ser lida como “uh ¢

se desde a cleigiio de temas preferenciais, até 0 modo como os contos sfio vertidos cn
linguagem, buscando o equilibrio entre narrativa e didlogo. O desafio de traduzir as
pectos que peculiarizam as personagens ¢ tornam localizada a historia deixa entreve
um projeto de compromisso social ¢ ensinamento: a literatura teria fungfio social mai
ampla, de elucidar identidades, passa-las a limpo ¢ reescrevé-las num contexto mat
universal,

Cavalos do Amanhecer, que Arrcgui considerava seu conto mais perfeito, ini
¢ia com uma situagio rotingira, caracteristica da vida nas estdncias: Martiniano Rio
esta sentado diante de casa, mateando em companhia do cachorro. De repente percebe:
o aproximar-se de um tropel. O cachorro, Correntino, inquicta-se. Martiniano desconfia
tratar-se de alguma patrultha, tentanto arregimentar soldados, fato comum em paises:
fronteirigos, em que os pedes de cstincia ¢ os pequenos proprietarios forneciam a mio
de obra para as guerras. Na tentativa de evitar sua adesdo forcada, avisa a mulher ¢:
esconde-se no fundo do pogo, donde somente ird sair quando tudo tiver passado. Den-:
tro do pogo, Martiniano sente a opressio do ar que se entingue aos pouco. Essa sensagiio-
agrava-se ¢ 0 prosta por um tempo indeterminado. Quando, enfim, conseguc sair do
pogo, logo depara-se com o cachorro degolado; encontra a muther, de othos opacos,
violentada por muitos; ¢ o fitho tinico chora debilmente, castrado em meio a lengdis
cheios de sangue, Martiniano Rios mata-se no pogo. _

A dimensdo tragica desse conto, no qual a personagem, consumida pela culpa ¢
pela forga de uma fatalidade que ndo compreende, busca a morte como expiagéo ¢
redenglio, repete, de modo contempordneo ¢ realista, os passos da tragédia grega, exis~
te uma ordem Inicial, um cosmo organizado que situa homens, animais ¢ coisas no
plano da natureza, numa integragio absoluta. Um episddio externo rompe com essa
cstabilidade: os mensageiros da guerra, montados em cavalos surgem ao amanhecer,
espalhando a desgraga ¢ a desdita. Como o Martin Fierro, de Hernandez, Martiniano
conhecia os maleficios da vida aquartelada, as misérias extremas, as humilhagGes,
Desse modo, a pratica social de requisitar soldados a forga, escraviza-los em nome de
uma patria a ser defendida, ou de inferesses politicos dos partidos, impdem-se junta-
mente & nogio de destino, de fatalidade, em suma. E algo que contraria os propésitos

¢ a vontade do homem que Martiniano, escondendo-se no pogo, procura evitar.

E Os Contrabandistas os homens sdo oprimidos pela milicia que surge como
um corpo estranho, impondo a forga de Ieis que desconhecem ou desacreditam. Nio
obstante, sfio eles contrabandistas, donde existir um senso comum de que trata-se de
atividade ilicita, a ser normalmente reprimida. Além do que, como foi anteriormente
visto, o fundamento do conto ira consistir no rompimento de um pacto, quando membros
do bando assassinam o proprio chefe que delira ¢ os perturba.

Os males que afligem a Martiniano Rios, de Cavalos do Amanhecer, independem
de agBes que tenha praticado, ndo existindo entre eles relagfio de causa e efeito.
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examen de seres humanos y de sus conflictos, un adentramiento en esas criatura,
movido por una avasallanie necessidad de conocer.: { Rama 1969). Em scus conto:
a simplicidade do enredo, que corresponde a vida cotidiana de homens comuns, perm
te-the deslocar o foco de interesse para o homem, cuja compreensfio universal:
antropologica ¢ mediada pelo reconhecimento dos particularismos locais, A busca d
cquilibrio cosmico, de adequagio social das personagens ao contexto, faz com que 0§
conflitos parcgam cspontincos, mantendo-se¢ a tensio do conto até o desenlace.

A religiosidade, que alguns criticos observam ¢m Arregui, poderd ser tomad
no sentido classico, de comunhdo natural. A totalidade do mundo ¢ scu equilibrio
produzem conflitos que os contos apreendem ¢ desenvolvem. Neles a soliddo do homent
obriga-o a defrontar-se com scus proprios fantasmas ¢ a morte onipresente, nio rarg
descjada, que viabiliza a cxisténeia tragica daquelas “almas simples ¢ profundas™, que
Rama identifica, sob difcrentes matizes, em outros cscritores uruguaios, como Frar
cisco Espinola ¢ Juan Jos¢ Morosoli.

Fruto dc uma deliberagfio moderna, a obra literdria de Mario Arregui, ao afasta
sc¢ dos percursos tradicionais, transita pelo espago de um cotidiano arcaico construido
na tensdo de um mundo ristico que a indistrializagfo crescente agride ¢ amcaga. Como
observa, cm percuciente estudo, o critico Jaime Mcjia Duque, :

“La cultura literaria de Arvegui es todo lo amplia y
alerta que pudiera desearse en cualquiera de los
buenos escritores lalinoamericanos confempordaneos.
de modo que la literatura que produce conlleva y
espresa foda uma eleccion. Sus tics, sis personales
procedimientos, que incluven hasta fugaces digre-
siones autobiogrdficas claramente dadas como fa-
les en el horizonte de la historia imaginaria en cur-
$0 encarnan una estética y una élica del relato, de
cuya coherencia no quedardn dudas a quien haya
leido (...} suobra” (Il Espectador, 1980)

Léa Masina
Universidade Federal do Rio Grande do Sul
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MARIO ARREGUI - BIO-BIOGRAFiA

Organizada por Mario Benedetti - Jaque, Montevideo, 26 abril 1985, p.9

NARRATIVA

Noche de San Juan v otros cuentos. Numero, Montevideo, 1956.

Hombres y caballos. Alfa, Monievideo, 1960

La sed y el agua. Alfa, Montevideo, 1964

Tres libros de cuenfos. (retine la mayor parte de Jos cuentos anteriores y agrega ¢l refato “Un
cuento con un pozo”} Arca, Montevideo, 1969

Il narrador. Biblioteca de Marcha, Montevideo, 1972

La escoba de la bruja. Monlevideo, Acali Iditorial, 1979
BIOGRAFIA E TESTIMONIO

Liber Falco. Arca, Montevideo, 1964
Tradugdes para o portugués:
Cavalos do Amardecer (ad Sergio Faraco). Rie de Janciro, Francisco Alves, 1982

A cidade sifenciosa (trad. Sergio Taraco} Porto Alegre, Movimento, 1985,

BIBLIOGRAFIA CONSULTADA:

Além da bibliografia actma, foram também consullados os seguinie arligos em  livros ¢ perio
dicos:

APARAIN, Mario Delpado, fif reehazo de los fimites. Jaque, Montevideo, abr. 1983

ARREGUL Mario y FARACO, Sergio. AMario Arregui v Sergio ffaraco: Com'cfspondenﬁa,
Maontevideo, Monle Seixo, 1990

ARREGUI, Mario, Literatura y hota de potro. In: ARREGUIL Marfo. Ramos
Generales, Montevideo, Arca, 1985

ARREGUT, Mario. No voy del todo solo. Jaque, Montevideo, febr. 1983
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BENEDETTI, Mario, Bro-bibliografia. Jaque, Montevideo, febr, 1983
DIAZ, Juan Pedro. In: ARRIGUIL Mario. La escoba de o bruja. Montevideo,
Acali Bdilorial,, 1979,
DUQUE, Jaime Mcjia. Ef Espectador, magazin Dominical, Bogota, nov. 1980
FLO, Juan. La obra como prosecucion natral del hombre. Jaque, Montevideo, abr, 1985
MAGGL, erlos. In: ARREGUI, Mario. La escoba de la bruja. Montovideo,
Acali Ldilorial, 1979

LAS NOVEDADES :
EL PERIODICO Y SUS NOVELAS DE FOLLETIN
(1855-1862)

idem. Escribo sobre maneco Flores ¥ Mario Aregui. Jaque, Mondevideo, fobr. 1985

MORA. Manuel Flores. Aine fa vida de Mario. Jague, Monlevideo, febr, 19835

PAPELES DE LA FUNDACION ANGEL RAMA. Jaque, Montevideo, 1985 ( diversos aulo

Sylvie BAULO

ros, com artigos publicados ne Suplemento de Jaque, por ocasidio da morte de Mario Arregui)

RAMA, Angel Mario: Tnterrogacion ética det hombre. In: ARREGUI, Masio. Tres libros de -

% -l ‘n‘x‘ )' -
cuentos. Montevideo, Arca, 1969 A Toan I“sm‘!’”eq

RUPFINELLL Jorge, Mario: del wester : terfisi : s, Pal: e i ' i I i 1
NELLL Jorge. Mario: del western al cuento metafisico. In: RUFINELLY, Jorge. Pala Nadic ignora que cl folletin es una de las expresioncs literarias europeas mas

innovadoras del siglo XIX y, cn concreto, de la prensa decimondnica. Si nos
aproximamos a esa manifestacion, sc impone ¢l estudio de Las Novedades, periddico
cntre los mas representativos de principios de la segunda mitad de la centuria, hasta el
punto de indagar en la posible originalidad del folletin o si, por ¢l contrario, éste fue
una imitacion servil del “fenilleton™ francés con intereses comerciales . Por aquellos
afios, las producciones novelisticas extranjeras inundaron ¢l mercado espaiiol, lo cual
incvitablemente nos conduce a determinar si las publicadas por Las Novedades res-
ponden a esa proliferacion del género y cudl fue el trato que recibicron las autéctonas.
Una aproximacion a Estas contribuye a la definicion del folletin en si mismo y a csta-
blecer un posible parentesco con la novela popular. Pues, no se olvide que ambos,
folletin y novela popular, suclen identificarse indebidamente. Pesc a sus peculiarida-
des y representatividad, Las Novedades no ha recibido hasta la fecha, el interés que
merece'. Si la critica ha sido a veces parca ¢ inexacta en sus referencias, convendria
presentar los constituyentes que fundamentan la singularidad de dicho periddico y, por
otra parte, parcce oportuno contemplar la de los folletines que ofrecid asi como de los

bras en orden, Monlevideo, Crisis, s.d.

1. Las indicaciones referentes a Las Novedades aparecen en estudios dedicados & §a prensa espafiola del siglo
NIN como el de Pedro GOMEZ, APARICIO (Historia del periodismo espafiol desde * La Gaceta de Madvid ” (1661)
hasta el destronamiento de fsabel If, Madrid, Tditora Nacional, 1967}, ¢l do Maria CRUZ SEQANE (Oratoria »
periodismo en la Espafia del siglo XIX, Madrid, Castalia, Fundacion Rsan March, 1977),
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principales recursos novelescos que los definen. No cabe duda de que Las Novedades
sus folletines y concretamente los escritos cspafioles que éstos acogicron entre 1855
1862, hacen de esta publicacion, repetimos, una imprescindible consulta en todo estu
dio sobre la manifestacion literaria en la prensa decimondnica.

Kk

Principales caracteristicas materiates de Las Novedades

Fundado en 1830 en Madrid, por Angel Fernandez de los Rios,? Las Novedades
alargé su cxistencia, hasta 1872, Tras la promulgacion del Real Decrcto del 6 de abril ;
de 1852 sobre régimen de prensa, comenzo a imprimirse con formato mayor, a cuatro-
paginas y periodicidad diaria, salvo los lunes,® y tenia cuatro ediciones cotidianas. El’

precio de suscripcién, en 1854, cra de 8 reales al mes para Madrid y 12 para provin

cias, incrementandose en noviembre de 1857 a 12 y 15 reales respectivamente. De-

orientacion progresista a partir de cocro de 1851 -fecha en la que Bravo Murillo cons-
tituyd un ministerio conservador “blanco casi exclusivo de las campaiias de Las Nove
dades™- declard varias veces su independencia politica. Asi, ¢l 16 de abril de 1854,

quiso subtitularse : “Diario politico independiente™, sefias de identidad que volvemos a .

encontrar reafirmadas el 2 de enero de {836 ¢

Debemos, ante todo, hacer una aclaracién, o mas bien rechazar

enérgicamente la idea de apostasia : nosotros no rencgamos del
parlido progresista, porque nunca hemos pertenccido a ¢i [...]
La revolucion de Jutio, a que nosotros, segin fa expresion de un

periddico, contribuimos como ¢l que mis, tuvo por objeto ¢l afian-
zamiemto del régimen liberal, no la exaltacion del progresismo -

en ¢l sentido mezquino a que han inducido esa palabra, causas
de diverso origen[...].

2. Angel Fernandez de los Rios fue redactor de £F Fspectador en 1841, director a partir de 1845 de 5/ Siglo

Pintaresco y de El Semanario Pintoresco Espafiol y fundador en 1849 de la revista La fustracion, publicod una -

caleecion de novelas chisicas y moderuas, espuelas y extranjeras, * La Biblioteca Universal™,
3. Lat consulta detenida del periddico aos impide suscribir los datos recogidos por Marfa Cruz Scoane en
Historia del periodismo en Espaiia, vol. 2, Madrid, Alianza Universidad Textos, 1983, pag.. 203. En efecto, indica que

Las Novedades no safia los dominges ¥ que el nimero de fos funes contenia articulos satiricos y unma caricatura. Sin

embargo, entre 1854 y 1862 no hemos visto tales ntimeros.

4. Glunex Aparicio (op. cif, pig.. 364) scifala ua precio de suseripeion inforion, a 4 reales al mes, sin mas
precisiones,

5. 1bid.
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El objetivo de Las Novedades, diario hecho “Por ¢l pucblo y para el pueblo”,

consistia en favorecer la civilizacién, el progreso y la libertad. De hecho, su enorme
difusion y nueva concepeion del periodismo lo convirtid en un clemento importante de

la vida publica cspaiiola ;

Nuestros lectores de Madrid y de las provincias han podido juz-
gar por si mismos hasta qué punto ha Hegado nuestro periodico
con un titulo modesto y popular a scr bicn acogido cn las ciuda-
des, cn las villas y hasta cn las mas pequeiias aldeas ; hasta qué
punto la opinidn pablica ha hecho de ¢l un poderose clemento
de civilizacion y de reforma politica v moral, propagador de 1iti-
les verdades, destructor de antiguos crrores, promovedor de los
intereses morales v materiales del pais. (Las Novedades, 21 de

seplicinbre de 1855).

Con ¢l naci6 ¢l diario de informacién y se puso en practica las corresponsalias
en diversas ciudades peninsulares y extranjeras

LAS NOVEDADES tienc hace un ticmpo montado un scrvicio
especial de noticias y a costa de desembolsos de consideracitn
aspira g conservar la fama de peritidico bicn informado |...]. La
redaccion cuenta con buenos corresponsales en ¢l extranjero v
en la Peninsula, con activos agendes de nolicias cn Madrid. (Las
Novedades, 23 de septicmbre de 1856).

Su divisién crecid ripidamente hasta llegar a cifras desconocidas para la prensa
cspaiiola. Cuatro afios después de su fundacion, su tirada superd la de todos los demas
periodicos y continna siendo cl primer diario de Espaiia hasta 1864, fecha a partir de
la cual decling su hegemonia a favor de La Correspondencia de Espafia. Digamos,
por Gltimo, que ¢l éxito de Las Novedades se inicid con la Revolucion de julio 1854 a
la que, de algin modo, contribuy6. Fernandez de los Rios, afirmaba ¢l 20 de octubre
de 1854 :
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Desde octubre de 1853,7 ¢f minimun de nuesira tirada ha side

13.000 ciemplares. El mes que menos, han circulado por cons
guicntc 338.000 nimeros de Las Novedades, v en todo el aff
cerca de 4.009.000 de niimeros sin contar las variacioncs ten

porales de suscripcion que alteran la relacion que existiria entre.
csas dos cifras y ¢l consumo ordinario de papel [+]. Habiendo

nacido desde julio tantos periddicos de tantas y tan diversas cla«
ses, hasta ¢l punto de triplicar ¢l numero de la Prensa antigua,

Las Novedades han tenido al tiempo aumento tan rapido de lec-
tores que, desde julio hasta ahora, han clevado su tirada a 16.000,

que es la que hoy hacen®,

El folletin, parte esencial del periddico

Como cra el caso de otros periddicos, franceses o espafioles, su existencia de--

pendia det folletin, seccion determinante, ademas, en el crecimiento de suscripciones y
ventas. Aparecia como un medio para atraer al lector y s le dedicaba frecuentemente
articulos publicitarios en las columnas del diario. Para cvidenciar la importancia de
dicha sesién, se insistia en la gran cantidad y calidad de obras quc habia publicado. En
la parte inferior de la primera pagina, ¢l lector encontraba la recapitulacion de los
titulos editados desde 1853, procedimiento que se reprodujo varias veces a partir de
1855, El prestigio, gran mérito literario e interés pretendia resumirse en expresiones
como “una bellisima novela escrita expresamente para LAS NOVEDADES”, “escri-
tos muy conocidos y apreciados del publico™ (29 dec noviembre de 1837}, “La intere-
santisima novela” (30 de marzo de 1858). Se resaltaba también en las columnas de la
primera pagina ¢l esmero tipografico, cuya mejor muestra quizas s¢ encuentre en ¢l
articulo del 8 de abril de 1862 que anunciaba la proxima publicacion de Los Misera-
bles :

6. Comentario recogido por Pedre Ghimez Aparicto, ap. ¢it, pig 365

240

Abeh, 4

A pesar de haber esirenado en enero ultimo nueva fundicion
para todo el peridgdico, estrenamos otra para ¢l lolletin, de tipos
clegantes y muy claros para que resulie una buena edicion ... ].
éste es el resumen de materia de tan inferesanie novela, que se
espera con ansiedad en toda Europa, que se han disputado los
editores de todas las naciones y que la empresa del periddico
LAS NOVEDADES ha adquirido a costa de gran sacrificio.

Con anuncios de este tipo y con la precision de titulos generalmente evocadores
de historias de amor, desgracias y aventuras (Tam joven y morir, La heroina del ba-
rranco, Mujer y amante, Iil pacto del hambre...) se incitaba a los lectores a suscribir-

5C.

El precio asequible era otra razon para atraer al lector. Numerosas veces se
subrayaba ¢l excelente negocio que podian realizar los suscriptores. En cfecto, se
indicaba que, por el precio del abono (en 1837, 96 reales al afio para Madrid y 136
para provincias), los lectores de Las Novedacdes adquiririan gratis obras que en libre-
ria costaban por lo menos 500 reales.

Dicha scecion fue inangurada por Las Novedades cn 1852 ¢ inserta al modo
francés en la parte inferior de las dos primeras paginas’. Separado del resto de la
pagina por una linca representaba tres paginas a dos colmunas. La indicacion
“FOLLETIN DE LAS NOVEDADES” v ¢l titulo de la obra encabezaban la rubrica.
Las paginas estaban organizadas de mancra que s¢ pudiera recuperarlas v destinarlas
a su encuadernacion. De ahi que ¢l mismo pericdico proporcionara la portada de la
obra. Para amenizar la lectura, sc insertaban numerosos grabados que, en los articulos
publicitarios, venian presentados como una prucba suplementaria de la gran calidad
del folletin del periddico. Estas ilustraciones, sin embargo, desaparecieron casi por
completo a partir de 1858 : quizas renunciara el periddico a integrar grabados porque
contaba con un numeroso publico. Hay que afiadir como prueba de importancia y
gsmero concedidos al folletin, la mencién de su autor o, ¢n su caso, ¢l nombre del
traductor®.

7. A partiv de 1858 hasta 1861, s¢ publicaban de manera bastante frecuente dos folletines, uno en la parte

- inferior de la primera v segusda pigina y otro en ln tercern y cuarta.

8. Para las obras que tuvieron mucho éxito, se mencionaban en general el nombre de su traductor ; didse of case
con “El bandido de Londres, por Ainsworth, teaducido por R. T Morete™(23 de noviembre de 1835), o con “Los Mise-
rables de Victor Huge, traduccion de Nemesio Fermindez Coesta” (10 de abril de. 1862).
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Las novelas de folletin : hegemonia extranjera y
adulteracién de un funcionamiento

Dumas, Féval, Karr, constituyeron la mayor parte de lo que se publicé en cf folletin de
Las Novedades hasta 1862,

E!l periddico siguid una evelucion general en cuanto al folletin sc refiere. La
critica ha notado que, después de 1850, esa seccidn perdid, en los diversos diarios, su
objctivo primero, es decir, difundir obras nuevas. En Las Novedades, la mayoria de
as novelas extranjeras ya habian side publicadas con anterioridad, a menudo mas de
~ veinte afios antes, Algunas'®, sin embargo, fueron objeto de una nueva version para su
rublicacidn en ese periddico'!. Es muy probable que los encargados de Las Novedades
acaran beneficio mayor publicando novelas traducidas, mientras que la compra dc
obras originales debia entrafiar mas gasto. Esta constatacion evidencia un rasgo fun-
damental del funcionamicnto de las novelas de folletin en Las Novedades. Este va no
~ - constituye un modo de publicacion estrechamente vinculado con un modo de escritura
- particular (para un folletinista, el ritmo de produccidn sigue mas o menos el ritmo de
: publicacion). El folletin sirvid sencillamente de soporte, de espacio de publicacion
- pero no indujo, en este ¢aso, a una forma de escribir particular ; la manera de publicar
no fue un factor que impusicra sus reglas a la produccidn novelistica va que ante todo,
en Las Novedades, aparecieron novelas escritas, publicadas y traducidas anteriormen-
tc. Sc traté pues cbviamente de la adulteracién de una forma de publicacidn que supo-
nia originalmente una estética particular vinculada con condiciones cspeciales dc pro-
duccion (cscritura a diario, voluntad del director del periddico y del piblico...). Tal
sistema de funcionamicento debid de ser bastante frecuente en muchos periddicos cspa-
fioles de mediados del siglo XIX. Las Novedades era, por tanto, un periddico sin
verdadera novela de folletin @ fueron muy escasas las que, al parccer, se cscribicron

especialmente para csc diario.

‘ Conforme avanzd el tiempo, se fue agotando la novela de folletin v, a partir de
1860, las obras de ficcion fueron sustituidas frecuentemente por escritos politicos,
histéricos ¢ informaciones juridicas',

Por influencia francesa se impuso la novela de folletin en la mayor parte de los
periodicos espafioles. Convendria revisar hasta qué punto los autores, en Las Noveda:
des, adoptaron dicho modo de produccion y publicacion y averiguar si lo convirtieros
ei un instrumento de renacimiento y desarrollo de la novela nacional. La posicion de ki
critica respecto a la influencia del folletin no es unanime. Si José Montesinos demues-
tra la inexistencia de una auténtica novela nacional en Espafia a mediados del siglo
XIX, Leonardo Romero Tobar ¢ Iris M. Zavala, por su parte, no piensan del mismo
modo’. Segun ambos criticos, ¢l folletin fuc un soporte de la novela nacional y populat
en aguella época. Durante ¢l periodo cstudiado, ¢s evidente la superioridad numérica
de novelas extranjeras cn dicha seccion del periddico. Desde cnero de 1855 hasta
diciembre de 1862, se publicé en el folletin de Las Novedades un centenar de obras
extranjeras, generalmente novelas. Las producciones espafiolas, en cambio, fucron
¢scasas . durante esos ocho afios, entre los veinticuatro folletines, una decena cran
novelas. Por lo que atafic a los novelistas extranjeros, de 1854 hasta 1862, predominan
los franceses (unos cuarcnta autorcs v unas sctenta novelas)'®. Entre 18354 y 1836,
Eugene Sue fue el més publicado cn esa seecion, aventajando al escocés Walter Scott!!.
Durante ¢l afio 1837, sobresalieron A. Dumas y A. Karr'>. En cambio, un afio des-
pucs, ya no s¢ puede hablar de hegemonia de uno o dos cscritores pues aparccicron
otros nombres, algunos conocidos hoy (Mme Cottin, F. Cooper, P, Féval), u olvidados
(Arago, P. Juillerat, A. Grandecourt). En cualquier caso, las novelas de Sue, Scott,

oy

9. José MONTESINOS, Introduccidn a una historia de la novela en Espaiia en el siglo XIN (1800-1856),
Madrid Castalia, 1972 ; Leonarde ROMERO TOBAR, La novela popular espafiola del siglo ,\:.',\’, Barcelona, Funda.
cion Juan March, 19765 Iris M. ZAVALA, “Costumbristo y novelas™, Historia y eritica de la lieramra espaficla, vel, -
3, Barcelona, Editorial critica, 1982, :
) 10, Lsta constatacian viene a conlirmar la idea de Anne-Marie Thicsse seglan la cual hubo una hegemonia
francesa, exportdadose muy bien sus folletines, Le roman du quotidien, Lectenrs et feciures poputaires & la Belle
dpogue, Paris, Ed. Le Chemin Vert, 1984, pyg- 231 .

11. Se publicaron entre 1834 y 1862, en el folletin de Las Novedades, diez novelas def escritor raneds y siefe
dlcl escocés, La presencia fiecuente de I, Sue y de W. Scott en los folletines de Las Novedados corresponde a una tendens
cia general en of panorana fiterario de lx Espafia de aquellos afios. José Montesinos (op.cit, pigs. 239-244 y pigs. 240-
253) sefinta el éxito de Suc en Espaiia a quien se tradujo numerosisimas veees asi como importancia del nevelista
inglés cuyas obras se tradujeron en la Peninsula a partir de 1826.

12. De A. Dumas, se publicaron en Las Novedades una novela en 1854, seig on 1857 y una en 1860. Ln cuanto
a A, Karr, salieron una novela en 1854, dos on 1835, tres on 1856, cineoen 1857, La influencia de Karr duranle csos aftos
corresponde al momento en que se tradujeron en Espaita de modo masivo sus novelas, Vid, para mis precisiones, Josd
Montesinos, op. cit, pag. 110,

13. En 1855, Las Novedades publicaron Los puritanos de Escocia de W, Scott mientras que Ja fecha de la
edicion original era 1816 y ya habian aparecido cuatro traducciones al espaiiol desde 1826, En 1858, salid fsabel de
Madame Cottin, obra ya traducida siele veces desde 1810, )

14, Vid. nola. 9.

15, Enaquelfos afios, es evidente la politizacidn de esta seccion con los folletines siguicntes : Descripcion del
imperio de Marrnecos y explicacion del nuevo teatre de la gnerra de Martin Ferreiro (enero 1860), rovecto de
soluecidn de Ja cuestion romana por el Abate de Saint-Michon (enere 1860), Bl Emperador Francisco José y loa Enropa
(diciembre 1860, La unidad nacional en ftalia d2 Manuel Marliani (enere 1861}, Diario de nn soldado garibaldino
(diciembre 1861«enero 1862), AMemorias mefieanas de S, de Mobellin. Los textos de tipo juridico que aparecicron
durante aquettos afios en el folletin de Las Novedades son enlre olros fnstriccion sobre la manera de reduetar los
instrinnentos piblicos sufefos a registro (sepliembre 1861), Ley hipotecaria { mayo 1861).
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Las novelas de folletin espaifiolas

De los veinticuatro folletines ¢spaifioles de Las Novedades que hemos invent:
riado, mas de la mitad no pertenecen ¢l género novelesco. En 1854, s¢ publicaban
todavia cscritos espafioles que correspondian al folletin en su sentido inicial, ¢s decir;;
como produccion no literaria'®. En cuanto a los folletines literarios, tampoco existe
una hegemonia de fa novela pues pueden documentarse cinco poemas, tres fabulas'
un escrito costumbrista, un ensayo y ciertas producciones dificiles de clasificar. Los
autores, novelistas o no, carecieron de renombre, exceptuados Juan Eugenio
Hartzenbusch, Fernan Caballero o Emilio Castelar. Sin embargo, algunos hoy olvida-
dos, accedicron a la fama gracias a Las Novedades. Asi fue el caso de Carlos Rubio:

En adelanie ya con su nombre, ya con ¢l seudénimoe de Pablo
Gambara, publico infinitas composiciones, tanio cn verso como
en prosa, cnt las mejores publicaciones periddicas, no sicndo una
dc las que menos contribuyeron a darle fama Las Novedad

[T R

De estos folletines espaiioles, ocho son adscribibles al géncro novelesco. Pero
conviene subrayar que, ¢n aquellos afios, los autores evitaban frecuentemente el termi-
no de novela y preferian denominaciones distintas como las de crénica o leyenda.
Entre csas ocho novelas, dos sc presentan bajo rotulo diferente y otras dos anuncian su
pertenencia incquivoca al género novelistico : La virgen de las azucenas, Leyenda’
histérica del siglo XII { por don José Giiell y Renté, 1858, 76 paginas), Wifredo el
Velloso, crénica catalana del siglo IX (por Antonio Barreras, 1860, 144 paginas); La
velada del helecho o el donative del diablo, novela, (por Gertrudis Gomez de
Avcllaneda, 1857, 24 paginas) ; Abrojos de la vida, novela de costumbres (por Eduar-
do Hernandez y Ferrer, 1839, 48 paginas). Las cuatro novelas restantes no llevan
ninguna indicacion respecto a su especificidad literaria : Otro Arfagnan {por Carlos

16, El folletin espafiol se instald en la parte inferior de ka primera v segunda pidgina con dos articulos referentes
el uno al edlern, £ edlera morbo {18 de octubre de 1854), y ¢l otro o un debate sobre urbanizacion, Dos proyectos de
ensanche de la puerta del Sol (16 d&e abril de 1854},

17. Asi llamamos relatos de ipo maravillo como 1o son La suegra del diabio, cuento popuiar de Ferndn Caba-

Tlero (10 de marzo de 1855), Una mirtir desconocida o la hermosura por castigo, cuente moral (26 de septiombre de

1856) y La reina sin nombre, eronica espafiola del siglo V11, ambos ¢seritos por Eugenio Hartzenbusch,
18, Muntaner y Simon, Diccionario enciefopédico hispanoamericane, Barcelona, sin fecha, pag. 999.
19. Observacion hecha por Leonardo ROMERO TODBAR, op. cit, pag. 132.
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Rubio, 1855, 46 paginas) ; Don Alfonso el Sabio (por Emilio Castelar, 1856, 167
paginas) ; Tres tumbas al pie de una cruz o Episodios de un viaje de recreo (por
Joaquina Ruiz de Mendoza, 1850, 242 paginas); Una historia casi cierta (por don
Ricardo Molina, 1862, 60 paginas)™.

Desconocidas hoy en su mayoria, ¢s dificil reunir datos sobre dichas narracio-
nes. Sin embargo, ¢l estudio de Juan Ignacio Ferreras sefiala que, del mismo modo que
encontramos novelas extranjeras editadas afios antes, fueron propuestas al lector no-
velas espafiolas ya publicadas anteriormente y troceadas en la seccion del folletin del
periddico®. La novela de Joaguina Ruiz de Mendoza, por gjemplo, habia sido publica-

- da en volumen en 1848 y La velada del helecho como Don Alfonse el Sabio salieron
- respectivamente en 1849 v 1856 en It Semanario Pintoresco Espafiol. Estas obras
~pueden ser consideradas como “falsas”™ novelas de folletin en la medida en que cs
. cvidente que no fueron escritas para el periddico. En cambio, La virgen de las azuce-
- nas 'y Abrojos de la vida conocicron su primera publicacion en Las Novedacdes™. De
. las demas novelas, carecemos de informacidn. Sin embargo, de momento, s¢ pucde
~inferir la siguiente conclusion : después de un estudio que abarca casi diez afios del

periddico mas leido de Espaiia, no encontramos mas que tres novelas de folletin “ori-
ginales™, aunque no sepamos si se trata de novelas escritas scgiin ¢l método propio de
la produccion folletinesca o simplemente publicadas de manera fragmentada.

El analisis de este periodico demuestra, por consiguiente, que la necesidad de
llenar a diario el espacio inferior de las dos primeras paginas con una dosis de ficcion
reclamada por los lectores, no dio lugar a que se revelara o naciera una generacion de
lverdaderos talentos como Eugéne Sue, Xavier de Montépin o Paul Féval en Francia.
Por ¢so eran indispensables adaptaciones y traducciones. La novela de folletin de prensa
parece haber sido menos cultivada que la novela por entregas, la cual dejé en Espafia
mds nombres ¢ impacto. Tratandose pues ante todo de recuperacidn de novelas, no
cstamos frente a una escritura determinada por tan fuertes imperativos econémicos

20. Istas ocho novelas tienen un mimere de paginas mny diferente, correspondiendo muis bien algunas como,
Otro Artagnan o Abrofos de ta vide, a la dimension de 1a novela corta, Sinembargo, han sido incluidas en esta lista ya
¢ue ademas, de ser relatos en prosa, su rddmero de paginas os cosi idéntico al del eserito de Gertrudis Gamez de Avellaneda,
La velada del helecho, definida coma novela por su autors. En efecto, este criterio no pareee ser determinante para fa
pertenencia o ne al género novelistico va que La velada del helecho posee, en el folletin de Las Novedades, bujo sa
forma incompleta 23 piginas, y s desenlace estaba contenido en dos mimeros faltantes, con lo cual se puede deducir que
esta produceion tenia como miximo 35 piginas.

21, Juan Ignacio FERRERAS, Catdlogo de novelas y novelistas del siglo NIX, Madrid, Catedra, 1979,

22. lkabria que afiadir a los dos titulos precedentemente eitados <l de Nubes y Estrellas. Novela (77 piginas)
por Augustin Bonnal que salio por primera vez en 1837 en Las Novedades. Sin embargo, no hemos podido consultar
dichi novela en la Hemeroteea de Madrid.
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como era el caso de la verdadera produccién folletinesca. Podemos asi deducir que el

estudio de Las Novedades apoya la tesis de José Montesinos segiin la cual la explota
cion det folletin espafiol no fue sino tardia y aplicada a obras de calidad dudosa ; fu
también de imitacion y comercial tanto o mas que literaria®®. Sin embargo, falta ana
lizar el contenido de estas novelas de folletin espafiolas con una dptica particular adn
poco estudiada : determinar las relaciones entre folletin y novela popular tal como
sugiere Leonardo Romero Tobar

El mimero de novelas originales y traducidas que vicron la luz.:
publica, tuteladas en los “folletones” periodisticos es uno de los -
veneros mds enriquecidos para el estudio de la distribucion de Ia

novela popular [...}. La explotacion sistematica de todas las pu

blicaciones periddicas del siglo XX, podra deparar, entre otros .

resultados incalculables, 1a relacion complela de todas las nove
las que fucron publicadas bajo la forma del folletin®,

Novela de folletin y novela popular

Cuando el lector comienza una novela de folletin espera lecr cierto tipo de rela-
to, es decir un relato concreto que contenga caracteristicas a fas que le han acostum-
brado lecturas anteriores, Pero, jcudles son los principales rasgos literario-noveles-
cos que se presentan ante dicho lector ? Si el narrador de la novela popular sucle ser
omnisciente, la adopeion de esa voz narradora aparece en cinco novelas de folletin
publicadas en Las Novedades®, He aqui un cjemplo :

Curioso era ¢l espectdculo de aquel salon para el observador
privilegiado que hubiera tenido ¢l don de penctrar con su visia
cn fas sombras del porvenir, | Cudnta sangre y miscria hubicra
encontrado! jOh! Si... sangre... miserias...porque ¢sos son los
cternos méviles y desenlaces de Ia tristc comedia humana,
(IFifiedo ef Yelloso, phg.. 18)

23. Iosé MONTESINOS, op. cit, pgg. 91.

24. Leonardo ROMERO TOBAR, op. cit, pgg. 55.

25. Estas cinco novelas son Abrofos de la vida, La velada del helecho, La virgen de las azncenas, Otro
Artagnan y Wifredo of Telloso,
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Por otra parte si algunas de las novelas de folletin de Las Novedades guardan
cierta correspondencia con la téenica mas utilizada en la novela popular, sin embargo,
¢n ésta, la instancia narrativa sucle intervenir de modo frecuente, recuerda de manera

continua que alguien narra la historia. La velada del helecho es una de las pocas

novelas donde ¢l narrador manifiesta claramente su presencia a lo largo del refato :
Mas yo me apresurard a sacar de iguales dudas a los amabilisi-
mos lectores, que se dignen dispensar al heroe de mi historia sus
lisonjeras simpatias haciéndoles saber donde s¢ encuentra
Kessman, en tanto que vela pensando o su interesante Ida. (La
velada del helecho, pag.. 12)

La convencion narrativa sobre la que sc funda la novela popular del siglo X1X
cs la de un narrador Asmodeo que coge al lector de la mano para conducirle a multitud
de lugares, que permancce invisible al lado de los personajes, como guia y cémplice
del lector™. Las Novedades poco acude a esta téenica y el narrador evoca que cambia
de lugar, que es capaz de desplazarse solamente en Abrojos de la vida. :

Dejémoska entregada a la desesperacion, ya que asi lo quierc su
sterie y volvamos & presenciar ¢l triste cuadro que tenia lugar
cn una buhardilla de la misma casa, de donde salicra Ia joven.

(pdg.5)

Notemos a este proposito un fendmeno afgo atipico : el narrador de la novela
popular, omnisciente y guia del lector, es generalmente heterodicgético”. Sin embargo,
en Tres tumbas al pie de una cruz o en Una historia casi cierta, la narracion transcu-
rre en primera persona, donde el narrador es un personaje de la ficcion

Una templada mafiana de primavera cuando los rayos del sol
levante doraban apcnas las agujas y minaretes de Ia cindad,
Gustavo, Conde de C*** gin esperar a que mi ayuda de cdmara
le anunciase [...} penetrd accleradamente cn mi habitacion. (Tres
tumbas al pie de una cruz, pag.. 2)

26. Vid. Marc ANGENOT, op. ¢it, pgg. 53.
27. Gérard GENETTE, Fignres [, Paris, Seuil, 1972, pdg, 252.
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La estructura de la novela popular también tiene especificidades. Segun la teco

ria desarrollada por Angenot, Ia novela popular es Ia historia de la reconstruccién de:
un periodo anterior al principio del relato, reconstruccion que viene a ser la base de fa
intriga®. Angenot la define como estructura progresiva-regresiva, y ¢l desenlace ten=
dra que aclarar ¢l momento, desconocido por ¢l lector, que provocd la mayor parte de:
los misterios de la narracién. Las novelas de folletin de Las Novedades contienen’
analepsis (referentes a tiempo anterior al relato), pero son indicaciones de poca tras-)
cendencia acerca de algunos detalles de la vida anterior de los personajes. Sin embar-
go, lo mas notable cs que la reconstruccion de unos clementos esenciales de intriga y.

misterio brilla por su ausencia. No aparece pucs csa arquitcctura caracteristica de [a

novela popular segun la cual se reconstruye de manera progresiva ¢l misterio inicial

con indicios puestos a lo largo del texto (sucfios, premoniciones, medallas o sortijas
que faciliten el reconocimiento de un personaje...). En los folletines de Las Novedades,

la estructura no ¢s progresiva-regresiva sino solamente progresiva. En cuanto empicza

la diégesis, no sc trata de reconstruir el eslabon que falte y que se sitiie en un momento
anterior al de la época representada en ¢l relato. Este aspecto es patente en La velada

del helecho, de G. Gémez de Avellancda : en cfecto, mientras que la novela pone en-

escena a un nifio pobre y abandonado cuyo misterioso nacimiento hubiera podido dar
lugar a este tipo de relato y estructura, la diégesis no se¢ desarrolla de este modo.
Quecricndo casarse, afios despucs, con una joven rica, ¢l protagonista recupera la for-
tuna que sc ke habia robado sin que sc aclare ¢l misterio de su nacimicnto o Ia sucrte do
sus padres. Sélo wna novela, Abrojos de la vida de Eduardo Hernandez y Ferrer,
contiene algunos elementos relativos a la estructura definida por Angenot como carac-
teristica de la novela popular. Sin embargo, estas similitudes son tan tenues que cl
efecto de sorpresa producido normalmente por la revelacion y anagnorisis no es expe-
rimentado por cl lector. En efecto, en ¢l prologo sc nos presenta a una joven pobre y
desamparada .

La infeliz gritaba, rctorcia sus manos y s¢ desesperaba. Sc habia
alejado ya buen irecho, v tal vez su madre, anciana y cicga, y su
hermanito, hubicsen sucumbido a los horrores de [a epidemia,
{(Abrojos de la vida, pag.. 6)

Sin embargo, durante el relato, se nos cuentan los amores de la joven aristocrata
Julia conun pintor sin que el lector sepa ¢l verdadero origen de la protagonista. Aparte

28, Marc Angenol, op. cif, pig. 53
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“de la indicacién a la herencia recibida por Julia, el narrador no aporta ningtin otro

indicio ni hace referencia a un momento anterior de la vida de Ia protagonista, lo cual

_permitiera darle todo su efecto y sentido a la revelacion final : Julia es la joven pobre
- presentada en el prologo.

Tampoco la construccién de los personajes corresponde a lo que esperaria cual-
quicr lector de las novelas populares del siglo XIX. Por influencia romantica, ¢stas
cultivaron (sobre todo en Francia) al personaje del desfacedor de entuertos a quien
Angenot define como un “héroc prométhéen™. Pero, los personajes que aparecen en ol
folletin de Las Novedades estan Icjos de tal envergadura y grandeza para conmover al
tector. En cfecto, tradicionalmente los personajes de la novela popular se definen por
una psicologia, a menudo calificada de simplista, pero que, por esa misma razon,
explica desde el principio hasta el final sus actitudes y reacciones y muchas veces la
desmesura de sus acciones dirigidas hacia el Bien o el Mal. Dicha evocacién de la
psicologia tampoco aparece en las novelas espafiolas de Las Novedades. De ahi que
ninglin personaje sc distinga del resto o llame poderosamente nuestra atencion, que-
dandose muy distante de la hipertrofia que caracteriza a los protagonistas de la ficcion
paraliteraria :

La démesure du personnage principal [...] est consubstanticlle a
P’ésthétique paraliltéraire du pathétique (rappelons que pour le
dictionnaire Robert est “pathétique” ce qui émeut vivement, qui
excite les passions et les émotions vives : dounleur, pitié, horreur,
terrenr, {ristesse... Y.

A pesar de la voluntad por parte de algunos novelistas de poner de manifiesto,
antes de la lectura, a sus protagonistas dindoles un relieve particular ya desde el titulo
(Otro Artagnan, Wifredo el Velloso, Don Alfonso el Sabio), ¢stos no corresponden a
lo que el lector acostumbrado a las novelas populares esperaria, se trate del Vengador,
de la Victima o del Malo.

Sin embargo, las novelas de folletin de Las Novedades convergen en una tema-
tica amorosa comun con la novela popular, La trama suele construirse sobre los amo-
res dificiles de los protagonistas por la seric de obstaculos que han de franquear | amor
no correspondido (Una historia casi cierfa), diferencia de confesion religiosa (La
Virgen de las Azucenas), desigualdad social de los enamorados (4brojos de la vida,

29.-fbid. pig.46.
30. - Daniel COUEGNAS, fatroduction & la parafitérature, Paris, Seuil, 1992, pag. 171,
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La velada del helecho), eventual adultcrio (Don Alfonso el Sabio), personajes que s
oponen a este amor {Otro Artagnan, Una historia casi cierta, Abrojos de la vida)
Estas intrigas sentimentalcs, cn la mayoria de las ocasiones, se complican ya que
muchas veees, son cuatro los que tienen que luchar por su amor. Mas alla de la estruc;
tura triangular clasica, son dos personajes los que intentan destruir ¢l amor de la pare
ja protagonista, por amar cada uno a uno de los amantes, sin scr correspondido. A
intriga amorosa (y muchas veces provocada por clla) se afiaden una serie de aventuras
(duelos, emponzofiamicntos, ascsinatos, muertes...) cuyo fin ¢s contribuir al suspense.

Si hubiera que calificar estas novclas de folletin, se diria que se trata de una
literatura de evasion, de amor y de aventura que intenta scducir al lector transportan
dolc no tanto a lugares definidos por su exotismo como a las épocas pretéritas en las:
que sc sitian los relatos : la Espafia de la Edad Media con personajes como ¢l bizarro
guerrero moro, la hermosa musulmana y ¢l pretendiente cristiano constituye ¢l marco
de las intrigas de Wifredo ¢l Velloso, de La Virgen de las Azucenas y de Don Alfonso |
¢l Sabio.

Sefialemos rapidamente para terminar Ia utilizacién de algunos de los procedi
mientos de la escritura novelistica del siglo XIX, procedimientos a los que recurrieron .
particularmente los autores de novelas populares. En primer lugar, advertimos la vo-
luntad de verosimilitud. El relato paraliterario adopta la ilusion referencial con la indi
cacion exacta de las fechas, con los medios que parccen proteger ¢l anonimato de los
personajes o lugares (“El conde de C***”, Tres tumbas al pie de una cruz, pag.. 2).
Ademas, utilizando de manera contraria la idea de Boileau segiin la cual “le vrai peut
quelquefois n’étre pas vraisemblable”, ¢l narrador afirma que lo inverosimil de que s
testigo el lector no ¢s mas que una prueba de la veracidad de un acontecimiento v,
cuando roza la inverosimilitud, cree conveniente subrayar la procedencia real del asunto
tratado :

A aquetlos de mis lectores a quicnes les parczea que cxagero, no
iengo que decirles mas sino que el cardcter de Esteban ¢sta (o~
mado de la vida real. (Una historia casi cierta, pag. 33)

También la fisognomonia (arte que consiste en conocer a los hombres a partir de
su fisonomia), tan cultivada por Balzac asi como por los autores de novela popular,
aparece en estos folletines de Las Novedades. La apariencia exterior tiene inmediata
correspondencia con la calidad moral del personaje; asi, por ¢jemplo, ¢l narrador de
Otro Artagnan nos presenta a su personaje :
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Era alto de estatura, dc ojos azules, pero llenos de luz, de cabe-
Hos y bigotes rubios. Su rostro indicaba la audacia del corazon

[-.]{pdgs. 3-4)

La identificacion diferida aparece en nuestros textos conforme era usual en la
literatura decimonénica, particularmente en la novela popular. Esta técnica narrativa
de presentacion esta destinada a crear un misterio sobre fa identidad de los personajes,
suspense que se aclara conforme avanza el relato

Le procédé fe plus constant du roman populaire, ¢ scul dont on
ne trouve guére d’cxemple dans le roman de “haute culture™, est
celui de Pidentification différée par lequel le narrateur au début
d’un chapitre, circonscrit dans le champ de son regard un
personnage qu’au premier abord il scmble ne pas connaitre™.

Entre otros ejemplos posibles, ese procedimiento narrativo lo encontramos en
las primeras lincas de Abrojos de la vida o de Wifredo el Velloso :

En ¢l recodo de un angosto sendero que sc internaba en los bos-
ques que hernos situado al Norte, aparecieron de repente cuatro
hombres a pie. Era el primero de mediana estatura, dc rostro
enjuto y de ojos hundidos, cuya edad no hubiera sido dificil de-
{erminar, a no presentar un dato poderoso algunos mechones de
cscasos cabellos entrecanos, que se cscapaban cn desorden por
debajo de su gorra de pieles. (Wifiedo el Velloso, pag.. 5)

Para suscitar ¢l interés de los lectores, se emplcan otros recursos heredados de
la novela gotica (subterraneos espantosos, iglesias abandonadas, oscuridad terrifica) :

31, Marc ANGENOT, ap. cit, pgg. 66.
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t0s invita a ser prudentes en cuanto sc trata de sus respectivas dcﬁnicion;s. En‘ gfccto,
los recursos narrativos de la novela popular han sido analizados por var1os criticos ,
como hemos visto, en las novelas de folletin de Las Novedades no aparccen de modo
sistematico ni profundizado, sc trate de la instancia nm.'rz?tiva, dela cstmf‘,tura de la
diégesis o de la construccion de los protagonistas. Quizas ¢l punto comim entre fa

Tristisimo era cl calabozo en que plugo a la desgracia arrojar &
la desventurada Dalanda. Su pavimicnto alfombrado de paja
humedeccida, ennegrecidas sus paredes, falto de luz, porque ape-
nas penetraba un moribundo destello del dia por estrecha rendi-
ja, abierto ¢n un abismo que parecia perdersc en las eniraiias de
la tierra ; cra la imagen fiel de un sepulcro vacio o de una fosa

do en otro tiempo durmicron cadavercs hacinados [...]. Quiso
dar un paso y amedrentada retrocedioé a la cscalera porque las
pajas ¢ parccian humanos huesos, despojos de los muertos ; las
picdras lustrosas calaveras, y el agua que por do quicr destila-
ban las parcdes, sangre inocenic de infclices victimas, (Don A/-
Jonso el Sabio, pigs. 117-118)

#okk

De todo lo dicho puede concluirse que Las Novedades inaugurd en la Espafia de
mediados del siglo XX una nucva era para la prensa. Era la primera vez que un diario

tenia una difusion tan masiva y manifestaba una concepcion nueva y moderna del .

periodismo. Como cra imprescindible en aquella época para garantizar las suscripcioncs,
Las Novedades adopto el folletin. Escogié publicar ante todo cn dicha seccion novelas
gxtranjeras para satisfacer, sin duda, los descos de sus lectores : como se sabe, cstas
gozaban por aquel entonces del aprecio del pablico cspafiol. La escasa presencia de
novelistas hispanos en el folletin de este periddico parece ser un testimonio de esta
aficion a las producciones extranjeras y, al mismo tiempo, del mediocre estado de la
narrativa espafiola de aquellos afios. Sabemos que entonces numerosos fueron los au-
tores que pidieron que cesara esa invasion y renaciera una auténtica novela nacional,

Si en Francia el folletin constituyd un verdadero motor para la produccion
novelistica, el caso de Las Novedades parece indicar que no ejercié semejante papel
del otro lado de los Pirineos. En su mayoria, los novelistas hispanos que hemos podido
inventariar han sido olvidados y 1o figuran en los manuales de historia literaria. Ade-
mas, cuando en Francia surgio la necesidad de incluir novelas de folletin, sc impuso un
tipo de escritura con rasgos ¢specificos como, por ejemplo, el corte en cspera del
namero siguiente. Pero, cuando sc utilizd esa seccion en Espaifia, v mas exactamente
en Las Novedades, yano podia existir una estatica particuiar porque cn esc cspacio sc
publicaban novelas editadas afios antes cn volumen y proporcionadas luego al lector
de manera fragmentada, Evidente es que no era posible crear ¢l mismo efecto cortando
la dosis cotidiana de faccion en medio de una palabra o de una frase. Las técnicas
narrativas patentes en ¢l folletin francés del siglo XIX pueden definirse como pertene-
cientes a la estética de la novela popular. Sin embargo, ¢l estudio de Las Novedades
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novcla popular y estas novelas de folletin se encuentre en la tematica sobre [a que se
fundan todas, cs decir, el amor. Nuestro andlisis Fie los relafos' de Las Novedades nos
permite afirmar que la novela de folletin no constituye un généro, no hace referencia a
un contenido predeterminado ; la novela de folletin supone simplemente un modon'c
publicacién especial mientras que la novela popular se define por unos rasgos cstati-

cos espeeificos. . , - ]
Este estudio revela que si bicn en ¢l siglo XIX cl folletin constituyo muchas

veces en Francia un soporte para la novela popular, no adquirid di_cho papel en {‘m;
Novedades. La influcncia de la gran novela de folletin francesa del sxglg XIX asimila-
da, y con razén muchas veces, con la novela popular es poco visiblc.l Sin embargo, la
novela popular espafiola cstaba desarrollandose por entonces .medlantc fa entrega,
manifestacion igualmente caracteristica dc las letras decimononicas.

Sylvie BAULO
Université de Toulouse

19 9 4
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Dos cartas inéditas#

# Con este titulo se publicaron sendas cartas de Luis Buiiuel y de Julio Cortdzar
‘en las pags. 171-172 del namero 3 del ABEH correspondiente a 1993, cedidas
amablemente por Silvia Oroz, Directora de Investigacion de la Cinemateca del Museo
de Artc Modero de Rio de Janeiro. A la brevissima introduccion que las precedia,
correspondia una nota a pie de pagina que no llegd a componerse por causa de los
inevitables duendes editoriales y por motivos del todo ajenos a la voluntad de la
Redaccion. Aunque con el retraso de un afio, queremos ahora salvar una situacién tan
indeseada como injusta, reproduciendo en este volumen la advertencia que debid figurar
¢n el anterior. Es como sigue:

La CINEMATECA del Museo de Arte Moderno do Rio de Janeiro dis-
pone de alrededor de veinte mil titulos de filmes, setecienfos aparatos
antignos (entre camaras, proyectores, mesas de montaje, efc.), una bi-
blioteca especializada con mds de cuatro mil quinientos voliimenes y
un Area de Investigacion con seiscientas colecciones de periodicos,
setenta mil fotografias e innumerables catdlogos, guiones cinemato-
grdficos, programas de cine, etc. Constituye uno de los acervos mas
ricos en materiales de América Latina y atesora rarezas como las car-
tas que aqui se publican. Con la correspondencia archivada en la
Cinemateca se publicard en breve un volumen que pueda divilgar tan
importantes fuentes historicas. En la actualidad, la Coordinacion Ge-
neral de la Cinemateca corresponde a Cosme Alves Neto y la Direc-
cion del Area de Investigacion a Silvia Oroz. José Sanz, a quien van
dirigidas las cartas de Bufinel y Cortdzar gue se publican aqui, fue el
primer director de la Cinemateca.
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EL VALLENATO: UN RITMO TiPICAMENTEJ
COLOMBIANO

Ana Cristina Fernandez.

“Deja, Don Quijofe, gue hable de mi sangre, de mi casta,
de mi raza, pues a ella debo cuanto soy y valgo ™.

Miguel de Unamuno

qﬁ?&%\.?

La cuftura de una poblacion es su propria expresion, Un ser huma-

g :
™ E j no, en sus relaciones con otros, manifesta sus pensamientos y creencias
{_ # £ por medio de palabras y hechos. Esto o hace de muy diversas maneras
P através de la ciencia, del arte, o de la mas simple expresion del pucblo
g : como lo ¢s el folclor!.

La musica vallenata® es una de las mas importantes manifestaciones culturales
catre el pueblo colombiano. El objetivo de este articulo es, pues, dar a los lectores una
vision del marco conceptual y los rasgos mds esenciales que caracterizan el hecho
musical del vallenato, patrimonio cultural propio de la costa norte de Colombia y cuya
dispersion se extiende a los departamentos de la Guajira, Cesar, Magdalena, Atlanti-
co, Bolivar, Sucre, Cérdoba vy norte de Antioquia (Mapa 1).

I. La palabra “folk-lore” etimoldgicamente estd formada por dos voces inglesas: “folk™, Jo popular; ¥ *lore™
que en la antigun Inglaterra se referia o ks canciones de cuna tradicionales, mas tarde o las canciones tradicionales v,
[imalmente, tode lo tradicional; asi que puede delinirse como tradicion popular constituida por todos los conoeimientos
delpueblo, es deelr, 1o que ef puebloe “ereg, piensa, dice y hace” (Abadia Morales, 1983:13) Adoptamos In grafia con“c”
y sin “¢” final, de acuerdo con la Academia Colombiana de la Lengua en su sesion det 6 de mayo de 1957 {Abadia
Morales, 1983:1ii).

2. Lima {1989} deseribe la milsica vallenata como “a misica caipira to Brasil, ou pelo menos & o gue sugerem
o0s primeiros acordes. Togues de tambor, som de alge que pareee *raspadeira, masica desenfreada en ritmo de amalucar
motorista™(p.98).
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Mapa I - Division Administrativa de Colombia
Destacamos los departamentos de la Costa Atldntica
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Repasemos, brevemente, lo que sucedid en la costa caribe colombiana desde la
conquista hasta nuestros dias para entender ¢omo estos acontecimicntos confluyen en
¢l ritmo vallenato.

Al comienzo el Siglo XVI cuando los espafioles llegaron al Istmo peninsular
{hoy Panamé), encontraron a los Arhuacos®, quienes vivian en la Costa Atlantica de
Colombia. Posecdores de ticrras propicias para los cultivos de algodén y tabaco, esta
tribu fomentd la industria de tcjidos de hamacas, mantas, cnaguas, etc., quc
intercambiaban, asi como el tabaco, con sus vecinos. Gonzalo Fernandez de Ovicedo,
cronista de las Indias, refiriéndose a los mismos indigenas decia que eran

Naturalmente vagos y viciosos, melancélicos, cobardes, v on
general gentes embusteras y holgazanas; sus matrimonios no
son un sacramenlo, sino un sacrilégio, Son idolatras, libidinosos
y sodomitas. Su principal deseo es comer, beber, adorar idolos v
comeler obscenidades bestiales. {(Swmario de fa Natural Fisto-
ria de las Indias, apud Arciniegas 1991: 115-116),

La resistencia y ferocidad con que defendicron sus tierras les dio fama no solo
de canibales, sino de valientes y guerrcros.

Estc escenario fue abruptamente interrumpido por la legada de los espafioles,
Tratan antiguas vocaciones de marincros celtas y fenicios, de belicosos iberos y
utilitaristas romanos, conocedores de escribanias, agricultura y construcciones. El
Caribe, y la América toda, se pobld durante tres siglos y medio de esta gente de varias
caras, pero con un solo objetivo: un Nuevo Dominio. Asi también ¢s como llcga la
religion catélica imponiéndosc a los conceptos antiguos de dioses como personifica-
ciones de las fucrzas de la naturaleza. Aungue ¢! Cristianismo fue ¢l factor dominante
entre los espafioles, los vestigios del paganismo son atin encontrados en las creencias,
costumbres, tradiciones y tabties.

El aparato colonial espaiiol en América necesitaba la fucrza humana que lo
pusiera a andar, y ¢l trafico de esclavos africanos, que ya habia dado buchos resultados
en Europa y Asia, s¢ desvid hacia América. Pero ¢l negro no vino solo: atado a las
cadenas, llegaron también los tambores invocando Shangd, Ogin y todo ¢l cspiritu
milenario de Africa con su vigor, danza, alegria, magia y tradicion.

3. Tl grupo étnico nxis importante de los descendientes de los Arhuacos, son los indigenas de Ia peninsuda de la
Guajira, cuya poblacién pura y mestiza se considera en mds de 100,000, Adn conservan su lengua, tradiciones socinles
y culturales, pese a ka designaldad en que se hallan frente al arijuna, que en su lengua signitica “persona exteaiia”,
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Santa Marta y Cartagena de Indias constituyeron las plazas fuertes de la con

quista y la colonizacién de ta Nueva Granada. Junto a ellas, s¢ establecicron la prédica
religiosa, ¢l Santo Tribunal de la Inquisicion (contra moros, judios y hechiceros) y una.

nueva raza: la criolla.
Al calor de la servidumbre, se multiplicaban los hijos de hispanos y madres

esclavas; crecian hijos como producto de cruces entre mestizos, mulatos y zambos:

creando asi al hombre criollo de la Costa Atlantica colombiana -el costeiio- de nuev

temple, de encontrados sentimientos, apto para la risa, ¢l desafio, el sufrimiento y el

canto.
En suma, el vallenato -cuyo nombre proviene de “Valle del Cacique de Upar™

(localizado al norte de Colombia®) - representa un producto de fusion de razas de mas ;
de 400 afios, donde el romance hispanico se mezclo con las percusiones africanas y
con elementos sonoros del indigena en un resultado criollo, ti picamente latinoamgricano;

la cancion vallenata.
Mucha atencién se e ha dado a csta mezela de 1a cultura y de la etnia en Ia

formacion de los cantos de la region. Prueba de cllo es que el canto de los cspafioles y
negros, s¢ funde en la caja y la guacharaca indigenas y ¢n la guitarra y cf acordedn -

curopeos, todo mezclado a golpe de tambores africanos.

Logicamente que la masica de la Costa Atléntica colombiana ha sufrido largos
processos de cambio antes de legar a constituirse en uno de sus géneros de mayor -

divulgacion nacional, el vallenato. El anlisis musical y literario-formal comparativo
mucstra afinidades entre ¢l vallenato y formas musicales y pocticas que funcionaban
como textos de cultura popular tradicional de comunidades def pasado; tal ¢cs ¢l caso
de fas formas musicales del “conjunto de gaitas™ y los “bailes cantaos”, y literariamente
cl caso de ladéeima, fa copla, ¢l canto responsorial y el canto de vaqueria. La organologia
modemna del vallenato muestra soluciones de continuidad y sintesis instrumental con
los clementos musicales de percusion y melodicos del pasado; aun la introduccion
moderna del coro sc inscribe en esa linca a pesar de los signos evidentes de transforma-
cion en algunos aspectos (Llerena Villalobos, 1985).

La triada organolégica esencial que conforma este ritmo musical vallenato es: cl

acordedn que lleva la melodia, la guacharaca y la caja vallenata que desarrollan 1a

parte de percusion,

4. Los conquistadores tenian ka practica de dar ef nombre de los caciques al lugar que encontraban.
5. Los departamentos def Cesar, del Magdalena ¥ de da Guajira se disputan entre si Ja cuna ded canto vallenato
¥ que se hablan incrustados en ¢l seno del Valle de Upar:
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La llegada del acordedn a América sc remonta a finales del Siglo XIX o comien-

zos de este siglo cuando ingresa por las costas de la Guajira, traido por los campesinos

de Suiza, Alemania y la Peninsula Ibérica. El folclor vallenato, en sus origenes, ¢staba
totalmente desligado del acordeodn, pero con la liegada de ¢éste adqmgrc MAyor peso y
sc adapta, este instrumento, a una musica quc tenia tres siglos y medio dg ant:g,ﬁgdgd.

La guacharaca o giiiro (como s¢ e denomina en las Antithas) cs de origen € htm!i;a,
cultura precolombina pertencciente a la familia Arhuaca reinante en toda la extension
de este valle. En las ceremonias religiosas, los indigenas usaban la guacharaca. Estc
instrumento ¢s hueco en una tercera parte y tiene ranuras a lo largo para dar ¢l resultado
sonoro de friccion.

La caja vallenata, quc sc usa actualmente, ¢s un hibrido rCSultant? de un tambor
negroide v un tambor chimila, conscrvando, eso si, un estilo percusivo puramente

africano. )
El vallenato se manifesto como antiquos cantos de trabajo, cantos de vaqueria o
de arreo:
cxpresiones propias de regiones cminentemente ganaderas y
agricolas, surgidas de circunstancias concretas, han sido utili-
zadas durante las facnas cotidianas de mancjo del ganado v lim-
picza de potreros, con cl objeto de harcelas menos [atigosas y
mgs productivas. Esle lipe de manifestaciones son aptas para
cxiensiones abicrias, donde la voz debe imponerse al espacio,
cntonados generalmente por un solisla masculino {(Lierena

Fillalobos, 1983 129).
Ese solista cuenta los cventos mas interesantes de la region:

Los succssos politicos, religiosos, amorosos, laborales, todos
caben cn cslas narraciones musicalizadas que sc ‘publican’ cn
las parrandas como sc publicard un periodico ¥ que vuclan dc
boca en boca de los cantores populares, historiando de 1al modo
la vida cmotiva y las contingencias alegres o tristes que llenan
la existencia de los provincianos

{dbadia Morales, 1983 200

asi como lo hacian los juglares y trovadores de fa Edad Media, quicnes transmi-
ticron su cultura por tradicion oral a generaciones succsivas.

Existe una leyenda, mencionada en muchas canciones, sobre un anciano
trotamundos de casi 200 ailos que recorria la region norte do Colombia divulgando las
canciones compuestas por ¢l mismno:
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Francisco el Hombre relataba con detalles minuciosos las
noticias ocurridas en los pucblos de su itineratio, desde
Manaurc hasta los confines de la Ciénaga, de modo que
si alguicn tenia un recado que mandar o un acontecix
miento para divolgar, le pagaba dos centavos para que lo
incluyera en su repertorio (fscalona, 1991:19).

El vallenato, pues, narra los eventos mas comunes de su pueblo. En este ritmo

se hace presente la recurrencia de los temas o asuntos que privilegia, donde sc recreail .
los usos, los valores, las actividades, los ideales, las formas de interaccion, en un.:

lenguaje regional.

Refiriéndonos al contenido de la musica vallenata, podemos sefialar ¢l amor, ¢l

apice de innumeras cancioncs. El amor a su ticrra natal, a su terrufio es uno de los
grupos tematicos del vallenato;

Me llaman Compae Chipuco

y vivo a orillas del Rio Cesar;

soy vallenato® de verds,

uso el sombrero bien alén,

tengo mis palas bien pinla

¥ pa remate me gusta el ron.

E} Compae Chupuco, de Enrique Pavajeau)

Otro de los grupos tematicos, relativos al amor, aparece en [a relacion de pareja,
moldeada por el sistema sociocultural del cual la cancién valicnata tiene la funcién de
ser indicadora y reproductora, La relacion de la pareja esta marcada por la expresion
afectiva que sc desarrolla en una forma lirica amorosa, antes y después del matrimonio:

“Soy un muchacho jovencito y
parrandero y ando buscando y ando
buscando

una muchacha de mi edad o un poco menos,
que me haga caso, gue me haga caso.

6. Ll hombre vallenato o proinciano también se refiere a todos fos nacidos en el Valle de Upar.
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La necesito que sea bien bonita

que sea delgadita y de buen corazon
que su experiencia no esté conseguida
que sea Yo en la vida su primey amotr.

Que sea queredona como Yo
de corazon grande como Yo
que todavia no sepa besd

pa yo ensefiala y después goza.

Al conoceria le pregunto el nombre

le hago mil canciones que le hablen de amor
seré dichoso con sus condiciones

que son bendiciones pa alguien como yo.

Oue ella se sienta loca de amor
porque ast quiero tenerla yo
que cuando llegué de madruga gie mi negrifa me
quiera amd.”
(Busco una Novia, de Héctor Zuletaj

En esta cancién sc hace alusion a lo que culturamentc se cspera dc cada miem-
bro dc la pareja. Asi, ¢l hombre s¢ prescnta como buen amigo, amoroso, pero all mismo
tiempo parrandero, y la mujer, como hogar.e{“m, fiel y carifiosa. Esta paradog.g \ia (;rfttwa
adquiere significacion histérica si nos ren?;t:mos ala est.mctura social patriarcal como
principio de orden universalmentc instituido por la sociedad humgma. —
La compatibilidad culturalmente sustentada para ¢l -paradt.gjna que implica la
unién entre un hombre mujericgo y parrandero con una mujer cannosa y no ccl‘olsa cs\
tal, que esta circunstancia social se ha convertido cn basc para la const.mcc?lon de
muchas canciones. Hemos seleccionado aqui un tema de Scrgio Moya Molina titulado
La Celosa, que dice asi:

“Cuando salga de mi casa
¥ me demore por la calle
no te preocupes Anila
porque fit muy bien lo sabes
que me gusta la parranda
y tengo muchas amistades
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Y si acaso no regreso por Ja tarde
volveré al siguiente dia en la mafianila.

S8i me encuentro alguna amiga

que me brinda su carifio

Yo le digo que la quiero

Peroe no es con toda el alma

Y solamente yo le presto

el corazon por un ratico

todo esio son amores pasajeros

Y a mi casa vielve siempre completico.

regra. no me celes lanto
déjame gozar la vida

e conmigo vives resentide
Pera Yo, fe alegro con mi canto.

Cuando salgo de perranda

muchas veces me distrai go

Con algunas amiguitas, )

Pero yo nunea te olvidp

Porque nuestros corazones

Ya no pueden separarse,

Lo que pasa es que Yo quiero que
descanses

pa tenerte siempre bien conservadita,

Como ya 1t me conoces

fe agradezo me perdones

Stregreso un poco tarde;

cuando legue yo a mi casa

quiero verte muy alegre,

carifiosa y complacienie

Pero nunca me recibas con desaires
porque asi lendré gne irme nuevamente. ™

A T aTerey "
(sceur !qui an]ontramos la exigencia del hombre g sy compaiicra de ser un modelo
guramentc ¢l de su madre), através de recriminaciones, en donde ¢f sujeto hace oir
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su demanda.
Aunque a comparicra implique algo molesto, cncuentra en clla también cl

reconocimiento a la mujer trabajadora (“Lo que pasa es que yo quiero que descanses
/ pa tenerte bien conservadita ™) a la que siempre vuelve (Y a mi casa vuelvo siempre
completico™).

Sin embargo, las formulas cquilibradoras de la cancion vallenata como solucion
a la tension narrativa difieren de las otras expresiones musicales como el tango y Ia
ranchera, por gjemplo, ya que la solucion de ¢stas implica muchas veces ol aniquilamiento
del amor o del deseo. Por el contrario, en el vallenato -que sigue alimentandosc de las
significaciones del espacio y cl ambicnte cultural originario- la solucion es la renuncia

o cl reemplazo del amor o del deseo:

“Lo que no quiero es verte celosa
lo que no guiero es verfe llorar
porgue la pena fe va a matar

Yy entonces tengo que buscar otra,”
{La Maye, de Rafacl Escalona)

El costefio cs altamente magico ¢ inventa salidas cvasivas ante la realidad que lo
acosa. Representante de este espiritu s ¢l ganador del Premio Nobel de Literatura en
1982, Gabricl Garcia Marquez, cuyas novelas y cuentos reflejan ¢l cuadro real v, ala
vez, fantstico de la vida costeiia, Por csto su estilo de escribir tiene que ver con ¢l

“realismo-méagico”.
D¢ igual manera que las canciones vallenatas indican y reproducen valores,

surgen contra-valores que transgreden ¢l valor en el cual sc arraigan las relaciones

amorosas:
“Cuando va comenzar la nache,

comienza fu dia,
maquillada de mil colores para

Iucir mas.

Contdame donde esta lo alegre de
{1 triste vida

vendiendo pufiados de amores
pa ganar el pan.

Mujer Marchita de alma infecunda
pobre criatura sin ninguna redencion,
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sola entre la multitud que comercia

con in amor, '

al irse tu juveniud, baja tu valoracion.”
(Mujer Marchita de Danicl Calderon)

Dentro de las imagenes que sc recrean cn las canciones, podemos encontrar
también aquellas que rescatan las qucjas del amor desdefiado. Tal ¢s ¢l caso de La
Negra, por Alberto “Beto™ Murgas:

“La negra dice que ya no me quicre,
pero yo si quicro a mi negrita...
Tengo una negrita rebelde que fe
dan distintas fitrias.

pero lo que mds me gusia

es cnando besa con locura.”

Cabe ain resaltar la funcion del amigo, al que s le Hama carifiosamente  ““pri-
mo” o “compadre”. En efccto, ¢l es el confidente de las intimas penas de amor, confi-
denctas éstas que muchas veces lo incitan a intervenir buscando fa solucidn del con-
flicto, como [a cancion de autoria de Chema Guerra titulada Esperanza:

“! Ayl primo de mi confianza
si fiteras para el Atico,

! Av! llévame este papelito

v se lo entregas a Iisperanza .

La lirica amorosa de Ia cancion vallenata s un campo sumamente amplio y rico
en significacién que permitiria diversidad de analisis desde muchas perspectivas que
dejarcmos para proximas oportunidades.

En conclusion, ¢l vallenato csta definiendo a los colombianos con su canto,
unificindolos, haciéndoles tomar consciencia de su identidad triétnica, como no lo
habia logrado ninguin otro ritmo nacional. En ¢l habla Colombia, con sus alcgrias, sus
Pesarcs, sus vicios y sus sucfios:

El Folclor Vallenato ha adquirido, sin que nadic s¢ lo
proponga, una imporlancia nitida y trascendental en cl
contexto socio cultural de nuestro pais. La mdsica
vallenata como punta de lanza, entre dicrentes formas de
manifestaciones de cste folclor, cs cada dia apreciada v
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respetada por lodos los coiombianos,. cs quizds, ¢n laima-
gen del pais frente 2 la latinoamericana, Ia rcprcscn.l‘a—
cion de lo mas noble de la cspiritualidad dc una nacion
convertida v admirable, deplorada y envidiada, pero 1n-
cEisculib!cuicmc fecunda en su contexto cultural™ (insti-
futo de Cultura v Turismo del Cesar, 1989:10)

Ana Cristina Fernandez
Universidade de $io Paulo.
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UMA AVALIACAO DA EVOLUCAO DA CIDADANIA
NA AMERICA LATINA: OS CUSTOS SOCIAIS E
POLITICOS DO ESTADO NEO-LIBERAL

Marcello Baguero*

RESUMO

A implantagdo dc governos neo-liberais na América Latina, no periodo de tran-
si¢lo politica revela contradigdes entre o papel do Estado, suas politicas sociais ¢ a
constitui¢do da cidadania. Embora os ganhos politico-institucionais durante cste peri-
odo ndo possam scr subestimados, ndio pode sc dizer que cles tenham garantido a
cidadania social. Prescntemente, s¢ constata os limites da democracia cleitoral, suge-
rindo que a consolidagfio democratica sé serd alcangada quando a basc material em
processo de construgio for socializada para a maioria da populagio. Ha, também, um
crescente questionamento de grupos tradicionalmente marginalizados das politicas
sociais, quc responsabitizam o Estado por colocar a questdo da cidadania em plano
secundario. Estc artigo reficte sobre estas questes que emergem das incertezas da
consolidagiio democratica.

ABSTRACT

The nuplementation of neo-liberal governments in Latin America in the political
transition peried reveals contradictions between the role of the State, its social policics
and the scarch for citizenship. Although it cannot be denied the substancial gains inthe
political-institutional ficld, the same cannot be said of citizenship consolidation.
Presently, the limits of an clectoral democracy have cmerged suggesting that the
democratic consolidation process can only be rcached with a reasonable material basce

*Doutor em Ciéneia Politica pela Florida $tate University, Professor de Cidneia Politica da Universidade Pede-
ral do Rio Grande do Sul.
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that could benefit the majority of the population. Social groups traditionally marginalized:
are questioning the idea that citizenship can wait in the name of structural adjustments,
This article analizes these questions.

As vésperas do século XXI, ¢ apesar das grandes mudangas que os paises da
América Latina atravessaram principalmente, no que se refere ao retorno dos regimes
democraticos, conflitos nio resolvidos s¢ mantém no campo social. De fato, a situagio
da grande maioria da populagfio pouco tém se alterado gerando dividas sobre o futuro
da democracia (Weffort, 1989; Ottonc, 1991). Um aspecto cssencial relacionado a
esta situagfo diz respeito 4 aplicagfio de politicas sociais ¢ scus cftitos na construgio
da cidadania. O prolongamento da crise no campo ccondmico faz com que o Estado ¢
suas politicas sociais se constituam em pontos sobre os quais cidaddos descarregam
sua ansiedade ¢ frustragdio. Neste cendrio, ¢ possivel se afirmar que , de mancira geral,
o Estado tém fracassado no resgate da cidadania social.

Esta situagdo tem levado a grande maioria destes paises a recuperar o principio
do desenvolvimento econdmico como prioritario deixando, em segundo lugar, ques-
tdes essenciats relacionadas com a consolidago da cidadania.

Presentemente, a divida social do Estado na América Latina parece pouco pro-
vavel de ser saldada. Justificam os governos, ser a escassez de recursos a causa para
enfatizar a necessidade de ajustes estruturais que colocam a questiio politica em se-
gundo plano. O mais grave ¢ que os recursos tém sido destinados para programas ¢
campanhas de efeito social duvidoso. Numa analise longitudinal se verifica que indi-
ces de mobilidade social sdo baixos. Provavelmente, isto s¢ deve ao fato de que nem
sempre aqueles que estdio ¢ sempre estiveram 4 margem do Estado e suas “politicas
sociais” tenham ficado excluidos dos cftitos dessas politicas. Estes sctores, desorga-
nizados, niio tém os instrumentos de pressdo necessarios para fazer prevalecer suas
reivindicagbes. Neste grupo, na América Latina, estdo as populagdes indigenas, os
menores abandonados, os trabalhadores rurais ¢ as mulheres. Estes segmentos que
sempre foram os mais vulneraveis da socicdade latino-americana continuam a sofrer

os eftitos de politicas sociais mal plancjadas e racionalizagdcs tecnocraticas perversas
sobre o papel do cidaddo na socicdade. Nem semprc os setores mais necessitados tém
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sido os mais beneficiados pelos regimes que se instalaram por pcasiﬁo do processo d‘a
redemocratizagfio. Apesar de se argumentar quc a décha perdada no scnﬁxdo econdmi-
co teve um aspecto positivo na dimensio politico-instltumgnal, no sentido c.!e”coioclar
om marcha o “funcionamento do marco institucional basico da .deniocrac:al (Jclu}:,
1993:21), ndo se pode concluir que o saldo em relacio 4 consolidagio da cidadania
tenha se materializado positiva ¢ significativamente. ‘ o '

Coloca-se portanto, na agenda da andlise politica contemporanea, na América
Latina, uma reflexfio sobre o processo de constituigdo da cidadania, como resultado
do papel do Estado ¢ de suas politicas sociais.

1

Enquanto que na década de 70 o Estado sc copstituiu numa ins'tituic;ﬁo
“beneficiente”, visto como protetor dos cidaddos num sentido popuhsta, na década de
80 ¢ 90 com os processos de liberalizagfo politica, a_expectatwa era clie que o Estado
passasse a desempenhar o papel de garantidor constituglonzll dos dlreitog sociais que
csse regime implicava e principalmente catalizador de cxdadalos autos.ufjmentes ]JOllEl—
camente. Esperava-sc que o Estado assumissc uma autonomia de deglsocs em rclagao
a dimensdo social, capaz de gerar bases razodveis de iguz}ldade social. As pesquisas
realizadas neste periodo mostram que se criaram expectativas por parte da sociedade
latino-americana nessa diregiio. Porém com a institucionalizagdo de um rr}odelo nco-
liberal de governo constatou-sc a substituigdo do Estado socialmente popuhsta por um
Estado tributarista com menos recufsos para investimento nestas areas ¢, longe de
resolver as dividas sociais com a sociedade (Vide Lindenberg ¢ Devarajan, 1993).

As contradigdes geradas pelo Estado neo-liberal (Pineyro, 1992) que defendp a
cfichcia ¢ a modernizacdo a qualquer custo, tém tido um dnus pesado no campo goc:al.
Argumentam os governantes que 0s recursos para lmlfestxmento no.campo social de-
vem ser relegados a um segundo plano. E a modernizagio traduzxc'ia cm ten'nos de
construgdo de uma solida base material que, a longo prazo, podcr.a prgporflonar a
igualdade socio-cconomica. No ciclo perverso que decon_'re des:sz} racm.nall.zaqgo 0 Rla-
nejamento no campo politico tem se caracterizado pela ineficacia em msgtuclo_naluar
mecanismos cfetivos de representagio politica ¢ de resgate da mdftdama social. NF’
campo Gtico constata-s¢ um crescente abuso de poder ¢ mal versaséio de recursos pi-
blicos, gerando conseqiientemente um desencanto geral com o0s novos regimes demo-
craticos instalados nas ltimas duas décadas. ‘ .

Face a esta nova situacio, a cuforia descnvolvimentista que caracterizou a ms-
talacio destes regimes nco-populistas, tem sofrido presentemente um
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redimensionamento, onde o discurso prevalecente ¢ o da defesa de “estratégias de

sobrevivéncia”, Este conceito, amplamente utilizado tanto pelo Estado como por seto-

res sociais, tem sc institucionalizado em detrimento da busca da consolidagio da cida-
dania. O objetivo deste discurso ¢ claro; manter uma Cultura Politica pautada pela
conformidade.

A justificativa de que a construgdo da cidadania nfio tem a mesma prioridade do

que a busca da modernizagio, em virtude da crise ccondmica destes paises, sugerc
como matriz tedrica desses regimes um modelo ultrapassado que resgata o principio
fiberal de que ¢ preciso primeiro fazer o bolo para depois distribui-lo ¢ quc j& ndo pode
ser mais aceito como valido para “apertar o cinto” dos latino-americanos. De fato, a
situagdo de pentiria social e a crescente desintegragéio do tecido social no podem mais
ser visualizadas como algo tempordrio, mas sim como algo mais definitivo, mais
irreversivel que conjuntural. E de fato uma situagéio cstrutural ¢ a busca da cidadania
a longo prazo deve comegar com esta constatagfo.

Isto significa ir além de meras descrigdes acad@nicas ou plancjamento social

alicnado, mas deve analisar mecanismos que possibilitem alterar esta condigio cstru- .

tural a partir de diagnosticos sérios ¢ bem conduzidos que, por exemplo, incorporem
nos scus indicadores oficiais cstatisticos ¢ impacto na constituigio da cidadania do
crescimento da cconomia informal.

Assim, ao contrario dc ¢pocas anteriores onde a matriz tedrica que orichtava o
plancjamento social cra o crescimento econdmico ¢ cuja argumentagio presentemente
¢ reproduzida pelos regimes neo-liberais, deve ser revista. A situagio estrutural dos
cidaddos compelc o Estado a pensar numa planificagdo que abra cspagos concretos
aos aspectos sociais do desenvolvimento ccondmico. Isto significa rever a tendéncia
sempre crescente de concentragio de renda, cuja consegiiéneia ¢ o aumento das desi-
gualdades sociais que, por sua vez, retardam o processo de consolidagio democratica
¢ criam cidaddos de segunda ¢ terceira classe do ponto de vista do trato reechido pelo
Estado. Por outro lado, investimentos ¢m drcas sociais estratégicas para o descnvolvi-
mento de wim pais devem ser prioritarias (saide, educacfio ¢ transporte), ¢ ndo ficar
meramente no discurso, A ineficacia do Estado no trato dessas questdes tem criado um
componente de aparente indiferenca, por parte das autoridades responsaveis em resol-
ver ¢stes problemas.

No campo mais sistémico, a questio do custo social do pagamento da divida
externa também deve ser repensada exigindo um reconhecimento dos paiscs credores
de que, a longo prazo, esta situagdo pode ser deficitaria para todos (Vide Davis, 1988).

A questdo da reforma do Estado deve ser retomada incorporando os clementos
que emergiram das experiéneias com plebiscitos sobre sistemas de governe, onde ficou
cvidente a opgdo pelo presidencialismo, muito mais por falta de conhecimento de ou-
tras alternativas do que por convicgiio de principios ideologicos. Da mesma mancira,
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mecanismos de resgate da cidadania devem ser operacionalizados (plcbisc§t0§,
referendums) para permitir a saida do estade de penuria em que sc cncontra a matoria
da populagio. .

Nesta perspectiva ¢ fundamental acclerar as mudangas institucionais ¢ estrutu-
rais para cstimular a construgfio de um Estado socialmentc justo. Ha consenso por
parte dos atores sociais relevantes de que o reconhecimento constitucional ou formz}_l
dos dircitos civis ndo sio suficientes para estabelceer algum tipo de igualdade ccon6-
mico-social. E necessario transcender o aspecto téenico-institucional para uma pratica
real de promogfio ¢ defesa dos direitos sociais.

A conseqiiéneia natural de um cenario de desrespeito ou falta de reconhecimen-
to pratico dos dircitos dos historicamente excluidos ¢ o comprometimento dos ganhos
no campo politico institucional de democracias que buscam sua consolidagio (Munck,
1993).

As expectativas que foram criadas pelos regimes pés-autoritarismo em relagdo
3 resolugdo dos problemas ccondmico-sociais ndo tem se consumado. D¢ fato, os rca-
justes ccondmicos tém, cm muitos casos, agravado problemas ja cronicos destes pai-
scs. A pratica nco-liberal no campo politico tem sido deficiente criando contradigSes
flagrantes como ¢ o caso de que, em nome da estabilidade politica, sfio necessarios
sacrificios sociais. A cssc respeito, Raimondo ¢ Echegaray (1991 -86) tém argumenta-
do que face ao discurso do ajuste estrutural

“se desprende que el ajuste devuelve al gobierno
mas poder del que tenia, pero a costas de uma de-
mocracia mas docil, predecible e acotada. Por eso,
la democracia del ajuste no puede tolerar un
Congreso incisivo, ni un Poder Judicial independiente,
ni nna cindadania activa, son pretexto de que el
desarrollo hiperinflacionario rebrote”.

A utilizagio do discurso do ajuste para garantir a governabilidade da democra-
cia nos paises da América Latina tem sucumbido, face a expansfio da pobreza ¢ da
miséria, fruto da aplicagio de ajustes estruturais descontextualizados.

Dados oficiais do Banco Mundial mostram que, cmbora a estabilizagio externa
tenha sido alcangada, a estabilizagio interna cstd longe de sc resolver. Segundo. csta
instituicio de 1982 a 1987 a balanga comercial aprescntou saldo positivo entre impor-
tagBes (23%) ¢ exportagdes (34%). Entretanto a taxa inflaciondria no mesmo periodo
sc localiza na faixa de 110%. A transferéncia de recursos para o exterior Operou-se as
custas da queda de investimentos internos, tanto na drea privada como na arca publica
(Banco Mundial, 1993).
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Por outro lado, a experiéncia de paises como Argentina, Brasil ¢ Peru, os quais
introduziram programas heterodoxos na dimensfo econdémica, mostrou que o impacto
na dimenséo social foi cfémero e pouco eficaz. A expectativa por parte dos gestores
desses programas em relagfio a existéncia de uma racionalidade de comportamento,
por parte dos atores sociais, no sistema politico tem s¢ mostrado o calcanhar de Aquiles
dos cconomistas. A cvidéneia mostra que a institucionaliza¢do dc uwma cultura da in-
flagio ¢ o comportamento irresponsavel pelos setores empresariais no aumento de

pregos inviabilizaram qualquer possibilidade de sucesso desses programas de estabili-

zaco. A exigéneia do congelamento de saldrios que csses programas implicam dimi-
nuiu substancialmente o poder aquisitivo dos cidadios ¢ teve como conseqiiéneia, ao
contrario de que se esperava, um aumento do desemiprego, a faléncia das pequeno ¢
micro empresas ¢ a institucionalizagiio de economias informais. Inclusive ne Chile,
que ¢ tido como o excmpio a ser seguido, a questdo social csta longe de ser resolvida,

na medida em que uma percentagem significativa de sua populagdo (28%) esta numa

situagéio de miséria (Entrevista concedida pelo ex-ministro da Fazenda do Chile a
Folha de Sdo Paulo, 22 de maio de 1994).

Assim, os conflitos decorrentes do confronto entre Estado ¢ Sociedade como
resultado de diagnésticos equivocados sobrc o cendrio em relagio ao qual as politicas
socials tem sido aplicadas, tem levado grande parcela da populagiio a manifestar cres-
cente ceticismo sobre o atual processo de democratizagiio. Raimondo ¢ Echegaray
1987, tém constatado o crescente desencanto com o funcionamento da democracia
contemporinea. As exigéncias do modcelo neo-liberal, no que se refere 4 redugio de
gastos publicos t&m tido como conscgiiéneia imediata a queda da qualidade de atendi-
mento em dreas socials tradicionalmente mal atendidas como ¢ o caso da sande ¢ da
educagdo. Esta situagdio tem levado ao surgimento de protestos daqueles sctores que
ndo estdo mais dispostos a pagar os sacrificios que essas reformas exigem ¢ de resis-
téncias as reformas propostas, comprometendo a priori qualquer ajuste estrutural. De
fato ndo existem predisposigdcs, por parte da maioria dos cidadios cxcluidos, em
accitar pacificamente os sacrificios que cstas medidas impdem.

A dimensio corporativista internalizada por grupos com poder de pressdo no
sistema politico tem oferccido as maiores resistéucias a politicas de ajuste estruturai.
Na verdade, aqueles cidaddos que sempre estiveram excluidos da politica social do
governo silo os que menos resisténcias oferecem. O resultado ndo pode ser outro senido
a institucionalizagio de uma inércia por parte do Estado no que s¢ refere &
implementagio de politicas sociats cficientes, criando um imobilismo na resolugio
desses problemas.
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Na dimensfio politica o impacto s¢ materializa no surgimento ¢ manutengz’io‘dc
regimes politicos movidos por um populismo moderno, cujo discurso lrcpr‘oduz a clas-
sica matriz de desenvolvimento econdmico a qualquer custo, inclusive as custas dp
desenvolvimento da cidadania plena. Desta forma, os cmpresarios que defendem uin
Estado minimalista ndio querem perder os subsidios que esse Estado representa para
cles, empregados plblicos privilegiados por politicas que .garantem tratamento desi-
gual em questdes como aposentadoria ¢ beneficios salar;‘ms, s¢ sentem atemon{zados
de qualquer politica de ajuste que ameace €55¢S privilégios. Neste contexto, ha uma
descaracterizagiio do que significa “conquistas sociais™. '

A grande massa dos cidadios ma América Latina fica, portanto, cchu@a dos
beneficios dos ajustes cstruturais, embora eles scjam tomados em seu nome. A cidada-
nia, neste contexto, passa a scr operacionalizada num sentido dicotomico. Plor um
lado, nta dimensdo formal juridica os cidaddos sdo reconhecidos como sendo_ iguais.
Constata-sc campanhas pelos meios de comunicagio bem como csforgos por.mstrtu'l—
¢des ndo governamentais de fomentar a tomada de consciénceia ¢ defesa da ‘c;dadzmla
através da ingeréncia via movimentos sociais que reivindicam tratamento i gual pelo
Estado. Entretanto, a nfio materializagfio das expectativas desses cidadfios, pode Ecvz_xr
¢ tem levado ao surgimento de concepgdes equivocadas ou distorcidas de cidadalm'a
onde a violéncia e o confronto passam a scr instrumentos vistos pelos setores tradici-
onalmente cxcluidos como sendo legitimos. Assim, saques a supermercados, a pratica
da justica pelas proprias méios, a apropriagéo de bens publicose a pr%itica crf-:sccfntc de
assaltos tém se transformado em ocorréncias comuns. Os setores mais marginalizados

" tdm utilizado a violéncia contra outros cidaddos por um par de ténis ou por uma bict-

cleta, como sendo instrumentos legitimos de cidadania. .

Esta situacio ndo ¢ surpreendente sc s¢ leva em conta que a mator parte da
populagdo csta mais preocupada com a sobrevivéncia no dia a dia do que com compor-
tamentos mais sofisticados em nivel politico. Estes setores perdem cspago para adgue-
les grupos melhor estruturados ¢ com capacidade de pressﬁo perante o Estado :: que
podem ter os instrumentos que transformem vontades grupais corporativistas em “von-
tades coletivas™.

A novidade neste processo ¢ a exacerbagdo de praticas individualistas de aqﬁp
social ¢ politica em detrimento da construgéo de um senso de comunidac!c ou coletivi-
dade. Os sujcitos politicos t&m posicionamentos de ceticismo e antagonismo cm rela-
¢dio aos mecanismos institucionais, bem como em relagdo as instituigdes pohttcgs ¢ao
Estado. Estas atitudes sdo propicias ao surgimento ¢ desenvolvimento de comunidades
para estatais bem organizadas ¢ cstruturadas ¢ com apoio ou investimento de grupos
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que estlio & margem da lei. O assistencialismo proporcionado por organizagSes para-
estatais deslegitima ainda mais o Estado. Verifica-se uma perda de respeito pela auto-
ridade constituida.

As organizagdes que surgem neste cendrio tém sucesso por duas razdes: em
primeiro lugar, pela faléncia do Estado em resolver os problemas sociais ¢ ccondmicos
dos grupos mais necessitados. As organizagdes para estatais preenchem cste vazio
ganhando o apoio dos “favorccidos™ os quais praticam a lei do siléncio ¢ de protegio
a esses grupos. Por outro lado, a cristalizagio das esperangas dos cidaddos que véem
nestas organizagdes a possibilidade de cxperimentar algum tipo de mobilidade social
leva a matcerializagiio de atitudes de apoio ¢ lcaldade a esses grupos (cspontinca c/ou
coercitivamente). Desta forma, a experiéneia pos-transigdo na América Latina sugere
a auséncia de uma correlagiio positiva entre reconhecimento formal ou existéneia for-
mal de mecanismos democraticos ¢ democratizagio da sociedade entendida em termos
de igualdade efou em termos do desenvolvimento de atitudes ¢ comportamentos de
apoio ao regime ou ao Estado democratico. A atitude mais comum passa a ser de
indiferenga ¢ distanciamento. A conseqiiéncia imediata ¢ a reprodugdo de comporta-
mentos tradicionais na arcna politica.

Sc s¢ faz um resgate histérico da cvolugio da cidadania nestes paises, comega-
sc a compreender a razdio da sva cstagnagdo. A tradigfio colonial dos paises latino-
americanos, que cristalizou a figura do lider politico como sendo a autoridade maxima
¢ em relagdo a qual os cidaddos cstabeleciam uma relagiio dircta via mecanismos
conhiecidos como o coronelismo (no Brasil) ou as oligarquias nos demais paiscs, ndo
foi erradicado na sua totalidade.

Presentemente observamos um novo tipo de clientelismo, no qual o Estado con-
tinua a desempenhar papel procminente na determinagio das relagdes sociais. As no-
vas liderangas que emergem no periodo pés transigio na América Latina reproduzem
a figura do “salvador da patria”, “fontc dc prote¢io dos excluidos™. Esta forma dec
perceber a autoridade publica fazem com que a grande maioria da populagio continue
a ser vulneravel a apelos populistas ¢ demagdgicos. Os meios de comunicagio, especi-
almente a televisdo, passam a ocupar ¢spago determinante na estruturacdo de valores
¢ normas no campo politico em detrimento das instituigdes politicas. Como no passa-
do, os candidatos continuam a depender fundamentalmente do seu carisma ¢ habilida-
dc para mobilizar as massas.

Esta situacdo mostra um paradoxo na politica latino-americana. Embora histo-
ricamentc tenha existido uma predisposigio das clites ¢ das massas cm nido valorizar
os partidos politicos como instrumentos mediadores dos scus interesses, cles sc cons-
tituem, de fato, no instrumento mais importante da pratica politica. Ao contrério, por
exemplo, dos Estados Unidos, ondc os partidos sio fracos ¢ fragmentados ¢ tém pouca
influneia na escolha de seus candidatos, na medida em que o que prevalece é a capa-
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cidade do candidato em arranjar recursos para sua campanha, a margem do partido.
Na América Latina o partido ¢ a instituigio mais importante da agdo politica conven-
cional. Ou scja, ndio existe possibilidades de candidatos avulsos ou independentes.
Quem quer concorrer deve s¢ submeter a hicrarquia ¢ prioridades determinadas pelos
partidos numa dimensio caracteristicamente de oligarquizacgfio interna ¢ de praticas
politicas primitivas. A falta de modernizagio das instituigdes politicas tem levado' a
reprodugdo dessas relagGes clientelisticas no Estado, inviabilizando o surgimento de
uma Cultura Politica amadurecida ¢ critica.

A conscgiiéneia mais comum, fruto deste paradoxo, ¢ a manutengio de formas
tradicionais de fazer politica, ondc o aspecto mais salicnte ¢ o personalismo ¢ onde o
candidato, cm pleitos ¢leitorais, ¢ o clemento mais importante na determinagio do voto
por parte dos clettores. A legitimidade de um governo que assume o poder nesse cena-
rio passa a depender, fundamentalmente, da cficiéneia do seu desempenho econdmico
num sentido de distribuidor de “dadivas”, diminuindo conseqiientementc, o campo de
agfio das instituigdes politicas.

Assim, o questionamento dessas instituicdes ¢ sua falta de credibilidade passam
a fazer parte do cotidiano das pessoas. A politica ¢ discutida pelos cidadfios, ndio no
sentido de alcangar cficacia politica, mas numa dimenséo de caracterizar o concreto
negativo da agdo politica. Desta forma a constatagiio das pesquisas de opinifio sobre a
capacidade de articulagdo de pontos de vista dos cleitores em relagfo a dimensdo
politica a partir do reduzido niimero de pessoas que discutem politica nfio ¢ um indica-
dor adequado de sofisticagfio politica, mas um indicador de que a politica no sentido
esperado de um cidaddo interessado nfio existe. De fato as pessoas ““falam™ todo o dia

- sobre politica com os meios dc comunicagiio, com “passageiros falantes™ no énibus,

com colegas extrovertidos no trabalho. O problema esta no fato de que este tipo de fala
¢ condicionada por uma avaliagdio que o cidadio faz desta arcna, a partir de sua con-
dicdo ccondmica concrcta, E, portanto, uma fala alicnante ou, em dltima analise, re-
forgada por padrdes de comportamento politico hibrido ¢ de distanciamento da arena
politica. Na verdade, mais do que disfungdes temporarias de um sistema em face de
consolidagio democritica a questio passa a ser um problema estrutural de construgdo
de sistemas de crenga.,

Neste sentido, constata-sc, presenteniente, que os ganhos da nova forma de sc
fazer politica estd intimamente ligada & questdo ¢tica do comportamento politico. A
justificativa utilizada pclos regimes pos-transigio de que em nome de uma igualdade
social a ser alcangada a longo prazo exija agdes imediatas no campo politico, tem feito
com que praticas nitidamentc antiéticas tenham sido consideradas normais neste pro-
cesso, om nome de uma causa maior. “Os fins acabam justificando os meios” ¢ 6 lema
da politica contemporinea, em nome de um pragmatismo perverso. Neste contexto, o
ressurgimento de comportamentos influenciados pela idéia de levar vantagem em tudo

279




Abel 4

sdo reinstitucionalizados. A nog&o de comunidade politica passa a ser uma coisa dis-
tante. O que conta, num sentido imediatista, ¢ sobreviver a gualquer custo. O individu-
alismo se acentua e as possibilidades de agdes coletivas reivindicatorios sdo reduzidas.
O maximo que se pode alcangar neste cenario, do ponto de vista de mobilizagdes da
sociedade, esta localizada no espago de causas maiores ¢ onde as predisposicdes dos
cidaddos se¢ fortalecem com o papel que os meios de comunicagiio assumem.

A condigfio de subalternagdo dos cidaddos em relagdio ao Estado, permanece,
desta forma, inalterada.

Existem, nestas circunsténcias, posi¢des antagdnicas ¢ contraditorias em rela-
¢do ao processo politico vigente, Por um lado, as clites defendem um Estado minimalista
dentro da orientagdo nco-liberal, porcm ndo querem pagar o onus deste
redimensionamento, enquanto que a populagio, de maneira geral, continua a ver o
Estado num sentido paternalista, opressor ¢ repressor, Neste contexto, a cidadania
plena, s6 avanga no sentido formal institucional.

Conclusdes

O processo de transigdo politica pelo qual os paises da América Latina atraves-
saram materializou o que ha de mais positivo ¢ mais negativo na vida social.

No lado positivo constatou-se que a imobilizagio da sociedade em relagfio a
questdes fundamentais do desenvolvimento democratico foi decisivo. Entre as experi-
éncias mais recentes podem ser apontadas a luta das “madres de la Plaza de Mayo”
pelos dircitos humanos, na Argentina, ¢ os “impeachments” de Andrez Percz, na
Venezucla, e Collor de Mello, no Brastl. Outrossim, ndo se pode negar os avangos que
Zrupos sociais experimentaram neste novo cenario. A reconquista da democracia pos-
sibilitou, também, uma maior fiscalizagio das agles dos politicos gerando, nos 4lti-
mos anos, uma visibilidade do homem phblico. A liberdade de imprensa foi outro
ganho significativo, bem como o pluralismo partidario.

No campo negativo, entretanto, constatou-sc a fragilidade do sistema judiciario
em punir os culpados por praticas deletérias contra a sociedade civil. Por outro fado,
ficou claro que os partidos politicos, de forma geral, reproduzem praticas politicas
caracterizadas pelo clientelismo ¢ personalismo. Estes fatores influenciaram, naquelcs
paises que realizaram plebiscitos sobre sistema de governo, a preferéncia pelo presi-
dencialismo.

Numa situagdo de peniiria econdmica o que geralmente prevalece ¢ a avaliagdo
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negativa de fendmenos politicos por parte da populagio. Ncsfe sentido, 0. E?i!}th(zf ng
campo politico-institucional acabam sendo ef‘ézvncros ¢ ndo tem pqs(sil C;.l lati(; _
surgimento de formas permanentes de ar;?io p'o!mca‘ por.pa:rtc.cla socie a_ ¢ latino
americana. Neste contexto a conseqiiéneia inevitavel ¢ a existéncia de uma democracia

instavel ¢ vulneravel as flutuagdes ccondmicas. - .
Em sintese, vivemos um momento de reflexdio onde ¢ importante a realizagao

de diagnosticos da real situagio desses pa}ses, com \‘fistas a claboragao %e gropos:;sﬁ
que permitam resolver questoes ndo resolvidas, .relaf;xonadas coma gucstao a cc?
mia ¢ o papel do Estado, bem como o tipo dg cidaddio que esta surgindo e as implica-
¢des no processo de consolidagdo democratica. Este texto pfocurou contribuir para
resgatar 0 pensar essas questoes 10 atual momento desses paises.
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LOS ANOS 60 EN ARGENTINA Y LA
DESACRALIZACION DE LA CULTURA

Silvia L. Carcamo

La literatura argentina de las dos t'iitimz_ls Fiécadas, enla que se cé;:stac;z;ixl,rzn:g
otros, los nombres de Manuel Puig, Ricardo Piglia, Osvald‘o S?rl?n‘(i y Siémd; !dei
puede ser comprendida cabalmente sin ha_ccr una rcfcrc'nc?l‘fl exp 1101 aa ‘i ntoc d; -
60. En esta década se crean las condiciones que poglbllltan ¢ surglv.lm ::la de los
nuevos lenguajes de los afios 70 y 80. Por eso, creemos 1mportante a(rila 1gata Supori e
cion literaria mas actual -la que esta siendo escrita ahora- sin perder de vis gen,

el de los afios 60.
® dCClEalZgg;z:Zel 60 representd en la Argentina una nueva etapa dcl:)El pIi()fCC?g c!i:
modernizacion en que se produce €l ingreso c!e ’grandes sectores de la Apo ‘51.010; ;ﬁn;
sociedad de consumo. Este fendmeno se rea.hzo, como en el restc; deA m:trl::l:; coinc(i:
i con l periodo posperonsa. Siporan 1o 1 sosedad do ensammo provecsa un
To el periodo posperonista. Si por un lado la cds su

s:ﬁ;z};::itgcafzn dg calinbio y experimentacion —que'cre() las c011§1010nes pzttra lbat ;f?;
ricidn de una vanguardia artistica-, por oFro, el fenomeno perf)nlsta- per;_lzlgmq Cm{-
proscripcion del partido mayoritario- sigmﬁcabzil un hecho incémodo ydl:r n(:) acug

quier tipo de inteleccion para la 16gica de un pais vlerdaderamfntc mo ld't‘ I

Durante muchos afios el peronismo fue con‘5fderad0 el “hecho malds ? el pz ;
burgués™: para algunos era maldito en s_entido positivo porque mostra?b.a Igsb :;:;12?:11(131
nes del liberalismo; para otros, en cambio, era el. hecho ls}mentgble que 11'1;1;,1. Hg:; éri;,
organizacion democratica y moderna en la Argentina. Segin el historiador Tulio Halp
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Dongui, la historia argentina desde los afios 30 albergaba un solo conflicto, “cl que
nacié de la negativa de las victimas de nuestras instituciones 2 aceptar la legitimidad
de los desplazamicntos politicos que esa democratizacion trajo consigo™.

I- “Antiliberalismo” y “antiintelectualismo”

Durante los afios 60, el sélido frente de oposicion al peronismo que se habia
constituido en el campo de la cultura durante fos ltimos afios del gobierno depuesto en
1935, comienza a resquebrajarse. Si tenemos en cuenta que cl peronismo cstaba aso-
ciado a un fendmeno de identidad popular, podemos comprender que su problematizacion
por parte de los intelectuales debe ser entendida en un proceso histérico mas amplio,
marcado por el lento pero seguro avance de los sectores medios que se remonta a la
organizacion moderna. Esta ¢s la nterpretacion de Angel Rama® cuando explica que
los intelectuales, en Ia tentativa de forjar su propia cultura, incorporan hasta expresio-
nes populares para resistir al exclusivismo del patriciado. En términos de una sociolo-
gia del intelectual ocurriria una descrcion en las filas de la cultura dominante?.

Para un grupo numeroso de intelectuales, la proscripeion al peronismo desde
1955 confirmaba que ¢l gobicrno derrocado habia conseguido “cn un marco de
autoritarismo personalista y plebiscitario, una democratizacion méas plena que la que
habia sido promesa incumplida del constitucionalismo liberal™. Esto explica, en par-
te, que el “antiliberalismo™ haya sido una de las caracteristicas sobresalicntes de la
cultura de los sesenta, manifestado, cspecialmente, en los reiterados ataques a las
instituciones que habian representado tradicionalmente cl proyecto liberal de cultura,
por parte de las revistas que se adherian al denominado “compromiso sartreano™. El
blanco predilecto fue la revista Sur, que Victoria Ocampo habia fundado en la década

(1) Véase “El presente transfonma el pasado: el impacte del reciente terror en la imagen de la historia argenti-
na. ", fn: Ficcion y politica. Buenos Aires, Altanza, 1987,

(2} "La narrativa en el conflicto de Iy culturas™ In: Argentina hoy.(Alain Rouquid, comp,), México, Siglo
NXI, 1982 (2da. od)

(3) Rama observa que hombres preparados para servir a fos intereses de |
tas qjue contradicen a la cultura oficial. En ellos opera tanto fa fascinacion por |
que procede de la cultura de I burguesia media.

{4} Halperin Donghi, Tulio. Op, cit. I 74

(5) El existencialismo sartreano comienza a ser conocido entre 1947 ¥ 1948 con las traducciones de Ln Nousea
y EE existencialismo es un humanisme, La traduccion de Eb ser y ka nada aparece en 1949, Pero la obra de mayor
repercusion seria Qué esIa literatura?, es decir, I que prepone cf compromise del escritor. Ef antecedente mas importan-
te o las publicaciones que se oponian al liberalismo fue I revista Contorno(1953-1959), Entre kas revistas ue circuia-

ron en tos 60 merece destacarse FI escarabajo de oro y Pasado y Presente. Ya al final de Ia década se crea Los
libros(1969-1976).

a oligarquia son atraidos por propues-
as expresiones populares como el idenlismo
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del 30, v a la que se le critico su concepeion QC ial cuit.um N ’cl?l arte 001310 fglnpas
autonomas, sin conexion con la socicdad y la historia. Sintomiticamente esta tltima
publicacion deja de aparecer regularmente cn 1970, o -
Pero el sector de los intelectuales criticos no cucstiond tnicamente las [‘o;‘ mas
culturales tradicionales y arcaizantes( Sur, el diario La Nacit’m_o'clc fa Aczlldcm’m de
Bellas Artes) sino también el mito de la modernizacion que exigia la susuttlncmu df:
dichas formas por otras mas modernas y dindmicas. A este respecto, lﬂ‘l'C\./lSta L_os
libros® vinculd la modernizacion de la cultura al proyecto de la burguesia l'ﬁdll?trlﬂl
que después del periodo de recmplazo de importaciones, allaandcma 5135 :}splrac‘lones
independicntes para continuar su desarrollo cn la dcpcndencm.l Este sector apoyo eco-
némicamente, como veremos, las manifestaciones de vanguardia en las artes plasticas.
La descalificacién del liberalismo -considerado un mod(::l(')' que instauraba la
dependencia y que por lo tanto, no podia ser ubicado en una trad:lc%on dc prog_;,rcsol-t fue
acompaiiada, como analiza Oscar Teran,’ por una progresiva 1?(?11&25101011 de la cultura
que lievd a una aparente disolucion de lo intelectual en lo politico. N |
El hecho politico mas importante de la década ‘fuc el go}pe militar de 1966 que,
sin embargo, no modifico fa tendencia antiliberal que impregnd el campo dC la CLIIEL't :a
Ello se explica, a nivel interno, porque la c:!emocracm poht:ca ha‘bla perd:do prbstllyc;
por la represion y la constante proscripeidn al peronismo, a llE'VP:.] mtcmamonq , C
triunfo de la revolucion cubana (1959) ofrecia un modelo no tradicional de cambio.

II- Clima de efervescencia cultural

El andlisis del desarrollo de la litcratura y de la actividad‘it}tclcctual en la Ar-

- gentina de los 60 no pucde dejar de considerar detcrmina@as condiciones concretas que

favorccicron lo que podriamos denominar como un clima de efervescencia cultural
vinculado a la modernizacion. . '

Entre 1958 y 1963, Argentina podia ostentar uno de los p(?rccntajes mas clevados
de estudiantes universitarios y de poblacion alfabetizad_a, asi como una importante
circulacion de publicaciones periddicas.® Este cuadro, si s¢ compara con ¢l de afios
anteriores, demuestra un crecimicnto significativo del “sector ilustrado”™ que, dada la

(6) Vénse la resciia de J. RIVERA sobre £7 arle en la Argentina de Jorge Romero Brest: Una vidriera de la

rnesia industricl, Nro. 12, oct, de 1970, - " .

bma”ew?'."l)\fé'mc Oscar TERAN. Nuestros afios sesentas. Buenos Aires, Puntosur,[991.Capitulo Intelectuales y

artiliberafismo, : _ - . ]

(8) En cste periedo habia un 7,7% de universitarios, frente a 1,2% en f’t Brasil. Sobre una ;:o})lacmn; adull.l!a dx,'

quince millones, 87 % eran alfabetizados. Circulaban 835 publicaciones periddicas. Véase Jorge RIVERA. £ escritor
la industria cultnral, Buenos Aires, Centro Editor, 1985,

285



Abeh 4

Famb:én cr-cciente preocupacion por lo politico, sc interesé por temas nacionales o
mnterpretaciones centrados en el proceso histérico y cultural del pais.

Entre 1962 y 1968 se produce ¢l Hamado “boom” del libro argentino, fendmeno
local para.[elo al “boom de Ia literatura latinoamericana™, Un gran m‘lmcro’dc escrito-
res argentinos adquierc una popularidad inusitada y por primera vez el escritor merece
la a}tcncnén de publicaciones no especializadas como Primera Plana, Confirmado y
A.na[fsi.s'. En este mismo proceso son redescubicrtos escritores anteriores pbco difun-
didos, y se propicia la reedicion de sus obras. ’

Cabe destacar, igualmente, fa creacion de nuevas editoriales que privilegiaron
al autor nacional y que ensayaron nucvas formas de venta y distribucion del libro
como fuc el caso de EUDEBA, la cditorial de la Universidad de Buenos Aires ¥, ';
dentro de la empresa privada, el CENTRO EDITOR DE AMERICA LATINA M

Otra expresion de la modernidad a nivel institucional fuc la creacion d'e las
carreras de Sociologia y de Psicologia en fa Universidad de Bucnos Aires, quc pronto
scrian extendidas a otras universidades nacionales. ’

I11- El experimentalismo

o A modo de evaluacién de los afios de su formacién, Ricardo Piglia nos ofrece ¢l
siguiente testimonio:

Creo que los afios 60, como se los suele Hamar no
son una époea, sino una posicion. La circulacién de
los estilos, el combate, la yuxtaposicion, las varian-
tes, cambiar de género y de tonos, manejar coloca-
ciones muiltiples. La estrategia de las citas ylas con-
signas. Un efemplo que dice clarisimo de ese espiri-
tu es Oscar Masotta. Otro puede ser los libros de
Manuel Puig. También Rodolfo Walsh, Zafarse de
los lugares fijos, mezclar el periodismo yla ficcion,
el radioteatro y la novela, la historieta con Roberto
Arlt, la politica con el arte. Fvente a o uniformidad
de la voz propia, la proliferacién el cambio. [l
aconteciniento de Tucuman Arde(,. )1

(9) Véaso Jorge RIVERA. Op.Cit. p. 640-645,

10) Ricardo PIGLIA. Critica v ficcid iv Nae del 134 ;
1086, Pj; ) o PIGLIA. Critica y ficeidn. Univ, Nae. del Litoral, Cuademos de cxtension universitaria (Nro. 9),

286

Abelr 4

Piglia describe la poctica dominante en los 60. La voluntad de innovacion ac-
tuaba en ¢l seno de una socicdad gue, st por un lado se queria moderna y cosmopolita,
por otro, buscaba soluciones para sus conflictos internos. En ¢l caso de la intelectualidad
critica, de la que hacian parte la mayoria de los escritores que sc destacaran en los afios
70 y 80, sc pucde reconocer una adhesion a lo nuevo y al mismo tiempo, un
cugstionamiento al proyecto modernizador que incluia ¢l modelo de la sociedad de
consumo.

Durante los afios 60 s¢ destacaron dos cxperiencias artisticas, de signo casi
opuesto, pero vinculables cn cuanto ambas valorizaron la experimentacion, fa mezcla
de formas v de estilos y sc afirmaron como contrarias a las practicas de la cultura
tradicional. Nos estamos refiriendo al Instituto Di Tella't y Tucuman arde. Los espec-
taculos del *Di Tella™ fucron criticados, curiosamente, por grupos opuestos entre st.
Para cierta critica, cllos atentaban contra “las buenas costumbres”, mientras que los
intelectuales de izquierda, como rememora Oscar Teran, no le perdonarian “la frivoli-
dad que cfectivamente contenia y que representaba la antitesis del modelo dominante

12

del intelectual comprometido™?,
Tucuman Arde, a la que hace alusion ¢l texto de Piglia que citamos, fue una

obra colectiva en que participaron artistas plasticos, fotografos, cscritores, socidlogos
y cincastas de varias ciundades argentinas, Expuesta durante un aiio (1968) en las insta-
laciones de la C.G.T (Ceniral General de Trabajadores),la muestra se basaba en la
cstética de la mezcla y se proponia, al igual que ¢l “Di Tella”, desacralizar la cultura
oficial, intencién que ya era reconocible por la eleccion de un espacio poco convencio-
nal'®. Este mismo afan de experimentacion esta presente en fa literatura que entra, asi,
cn consonancia con las manifestaciones culturales a las que acabamos de referirnos.

» Especifico de la produccion literaria serd el transito desde ¢l realismo critico a una

poética mas acorde con el sentimicnto de innovacién que caracterizaba a la época.

(11} Las actividades del Centra de artes visuales, uno de los centros del Instituto Di Tella-cuya creacion se
debio a una iniciativa particular con fa finalidad de apoyar tas artes y las ciencias. se prolongaron por siele
afios(1963-1970). [l texio escrito por el Director del Centro, Jorge Romero Brest para el catdlogo de 1967 declaz (..}
i valide: de estas “experiencias” se funda en significados, no de palabras, ni signiera en indgenes en muchos
casas, sino de actitndes enderezadas hacia una clase especial de realidades”. Véase: Jorge ROMERO BREST, Arte
visual en el Di Tella. Buenos Aires, Enwecd, 1992,

(12} "Intelectuales y politica en la Arpentina(1956-1966). Rev. Punto de Vista. Afio NI Nro. 37, Jul. 1994, P 22,

(13) Uno de los artistas de b obra explicé que ésta $¢ origind “como und exigencia du los artistas en ¢l sentido
de conformar una obra de arte dentro de los términes que en aguel monsento imperaban en la Argentina: obras no
documentadas directamente en Jas realidades cotidianas sine en los sentidos de duterminadas situaciones, lo que de
alguna manera, la critica posterior denomind “Arle coneeptual”™. Suplemento caltural Pag. 12.(21.02.92)
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IV- Literatura: el estilo de “mezcla” y la fragmentacion

Adolfo Prieto' llamd la atencion sobre la publicacion en ¢l mismo aiio (1962) de
dos novelas (Sobre Héroes y tumbas, de Sibato v Dar la cara, de Viiias) que privi-
legiaban el codigo referencial. El critico comenta que ¢l realismo cra dominante toda-
via a comicnzos de los 60. Pero -la observacion es también de Pricto- a medida que
avance la década, este codigo referencial tendrd que convivir con obras como Rayuela
(1964) de Cortazar o El camino de los hiperbéleos (1964), en las que ya reconocemos
otra poética.

El cuestionamiento a las formas de representacion del realismo, el estilo de

“mezcla™ al que hace referencia Piglia, ¢l privilegio concedido a los conceptos de

“texto”, de “lectura” y de “escritura” fueron centrales en la produccion de fos 60 y

constituyen el punto de partida de la literatura posterior. Todo esto era entendido como
parte del programa de desacralizacion de la cultura en la que estaban empefiados los
escritores de los 60.

A. Huyssen,'* para quien esta década representa la “prehistoria del
Posmodernismo,” afirma que la cultura de los 60, a nivel mundial, traté de revitalizar
la herencia de la vanguardia europea y que la rebeldia de la época no fuc un rechazo al
modernismo sino, por ¢l contrario, una revuelta contra la version del modernismo que
habia sido asimilado por el sistema y que ya no podia ser percibido como una cultura
alternativa. Segin el critico, la vanguardia de los 60 incluia un ataque iconoclasta a la
“Institucion artistica” y que, como gran parte de las vanguardias histéricas, quiso
destruir la institucion burguesa del arte y su ideologia acerca de la autonomia de la
misma,

En la Argentina, como vimos, también hubo una reaccién frentc a un proyecto
modemo que era considerado obsoleto. Por eso Sur decae hasta desaparecer: por su
fascinacion acritica frente a las culturas centrales, por su propdsito ingenuo de “mo-
demizar” la cultura nacional, ¢l proyecto de la revista cra contrario al espiritu que
dominaba en los 60.

(14) Adolfo PRIETO. *Los aftos sesenta™. Rev. [beroamericana. Nro, 125, Ocl. dic. 1983

(15) Andreas HUYSSEN. “Guia del posmrodarnismo”In: Il debate modernidad-posmodernismeo. Buenos Al-
res, Puntosur, 1989,
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Tomemos los casos de Piglia v Puig, autores que comenzaron a escribir ¢n la
década del 60, pero que publicaron la mayor parte de su obra en los afios 70y 80. 'La
fragmentacién cstd en la base de las propucstas narrativas de ambos. Los dos trabajan
ol estilo de “mezcla” utilizando matcriales casi opuestos: Puig recurre a la cultura
popular y de masas, también a los de la alta cultura, triviaiizados.por la sociedad cfc
consumo; Piglia incorpora los discursos de la teorfa y critica literarias y dela ﬁipsoﬁa,
Estos materiales provocan un cfecto descentralizador; la verdad de la historia sélo
puede ser conocida de forma parcial, por eso esa cicrta frustracion que invade al lf‘,’c-
tor. No hay totalidades organizadas a partir de un centro de sentido y la representacion
debe dar cuenta de csa imposibilidade de totalizar.

El programa desacralizador de los 60 que vincul¢ literatura y politica en sus
presupucstos, continué durante los 70, como lo demuestra la actividad dc las dos
revistas culturales mas importantes de la década: Los libros (1969-1976) y Crisis (1973~
1976).

En la breve nota editorial del Numero 1( jul. de 1969) de Los libros leemos:

Los libros no es una revisia literaria. Lntre otras
cosas porque condena la literatura en el papel de
ilusionista que tantas veces se le asignara. La revis-
ia habla del libro, y la critica que se propone esfd
destinada a desacralizarlo, a destruir su imagen de
verdad revelada, de perfeccion ahistorica(..)

La mencionada revista, dc cuyo Conscjo editorial participé Piglia, incorpord
nuevos saberes (marxismo althusseriano, psicoanalisis lacaniano, antropologia
estructuralista y las recientes concepciones de la lingtiistica), a los que politizd. Esas
nucvas perspectivas tedricas que venian siendo asimiladas desdc finalcs de los 60
convergen por sus intereses con la literatura de ficcion. A. Huyssen'® sostiene que en
esa teoria critica existia una cuestion estética vinculada a las cnergias producidas por
la destruceion consciente del lenguaje y de otras formas de representacion. Asi, cl
privilegio de la estética y de la linguistica, siempre segin Huyssen, sc debid a la con-
viccion de que ¢l sujeto se constituia en el lenguaje.

(16)Op, cit. p. 298 y sig.

289



Abel 4

Esta interpretacion nos ayuda a comprender ¢l reconocimicnto unanime en la
Argentina de Boguitas pintadas de Puig. En ¢l Namero 7 (fev. de 1970) varios cscri-

tores son interrogados sobre ¢l mejor libro aparccido en 1969, Todos mencionan {a °
novela de Puig con argumentos que cvidencian un conocimicnto de la tcoria critica

contemporanca. En la resefia de Boquitas pintadas, H. Schmucler, ¢l Director de la

revista, cxpresa: «En Boquitas pintadas no hay hacedores, todos son hablados por un

mundo cuyo lenguaje simula la vidan(Nro. 4, oct. dc 1969).
En Crisis, las categorias dc lo nacional y popular oricntan sin vacilaciones la

desacralizacién de la literatura. El paradigma culto/popular ¢s problematizado para
destacar las contaminaciones rcciprocas. Asi, sc valorizd la estética de la «mezcla» y

de la fragmentacion que vimos como central en Puig v Piglia.

Las criticas al realismo en las dos revistas mencionadas sciialan una continui-
dad de los conceptos dc los afios 60. A medida que sc avance en la década del 70
notaremos la sobreacentuacion de la autorreferencialidad de la cseritura literaria, un
efecto del distanciamicnto del realismo.

En los afios 80, ¢l programa de desmitificacion de la literatura no desaparcce.
Podemos pensar, por ¢l contrario que sc accntuia. Paradodjicamente, se realiza en ¢l
cucstionamicnto de la “utilidad de la literatura™ v ¢n la desvinculacion de literatura y
politica. La obra de César Aira'’, uno de los narradores mas reconocidos de los 80, os
el mejor cjemplo de lo que estamos diciendo. Aira cscribio “No hay falacia mas persis-
tentc y destructiva cn ¢l discurso sobre las artes que ¢sa de su importancia. El arte no
¢s importantc, ni siquicra cs necesario”® Pero también expreséd que es ¢l medio “para
que el mundo se transforme en mundo”. Evidentementce existe la intencion de liberar a
ta litcratura de las responsabilidades que le fuecron conferidas desde el discurso
racionalista: representar al mundo v “sor Gtil”

Silvia I Carcamo
Universidade Federal do Rio de Janeiro

AL
c [

9 9 4

(V7)) Cdsar Aira tambicn esti relacionado con Ja vanguardia de os 60, a pesar de haber comenzado a publicar
con posterioridad a esti década v de ser mas joven que Piglia y Puig. Su vinculacién con la vanguardia se realiza a fravds
de Osvaldo Lamborghini,

(18} César AIRA. Copi. Buenos Adres, Beatriz Viterbo, 1991,
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DE LOS NOMBRES DEL ESPANOL Y DE AMERICA

José Cerezo Retamero

Quicn visite Espafia no podra menos quc quedarse asomb‘rado, §L1a11dq no per-
picjo, ante la varicdad que en todos los ordenes, ofrece un t(?r‘l“itOFiO de dlmcnsxonc§ tan
exiguas. El viajero pasard, en pocos kilometros, de las nicves ylla tundra d(_: 'Sicrra
Nevada a la papaya, al mango, al chirimoyo y al aguacate, al tropico, en dcﬁmtl.va, de
la costa granadina; del desicrto sudoriental a la feraz campifia cordobesa o sevillana,
un mar occidental de trigo y de aceituna; de la paramera castellana al verde cxultm.ltc
de la cornisa cantabrica; de Ia clara placidez mediterranea a fa gris bravura del Atlantico
finistérreo... Cambios radicales en el tipo humano, en Jas costumbres, en la gastronomia,
en la lengua se sucederan sin solucion de continuidad. Una diversidad que puedf: ser
facilmente explicada por las circunstancias historicas que, operando dufaﬂte siglos
-siglos de convivencia de razas y credos, siglos de conflictos y cnfrentanu'entos, pero
también de cohabitacion y tolerancia-, terminaron por conformar la esencia plural, la
unidad politica y cultural que hoy es Espafia. Pero esta variedad, quc a todas luces
debe ser entendida como riqueza en la diversidad, aparece muchas veces como un
espectaculo bochornoso de desunion, como un mosaico caodtico de teselas dcs_nj ustadas,
por la concurrencia de banderias en litigio, de mapas mutilados, F!c embajadorcs_dc
replblicas cxdticas por extravagantes. Y asi, lo que debia ser estimado y dcfcndlcjo
como multiplicidad providencial, aficja solera guardada con amor en aquella pequeiia
y entrafiable piel de toro, aparece para desconcierto de extrafios y curiosos unas veces,
para regodeo de émulos otras, como un desmadre de simbo.ios, con freccuencia
artificialmente convenidos por oportunistas o fanaticos, para satisfaccion de dudosas
ambiciones y oprobio de aquclla vieja nacién ya tan injustamente cscarnccida por
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historiadores de loyenda. Alcjo Carpenticr, en [/ arpa y la sombra, una novela en
donde recrea literariamentc el proceso de la frustrada beatificacidn de Colon', pone en
boca del Almirantc estas palabras: «Ay, los espafiolcs, los espaiioles, los cspafioles...jqué
jodido me tenian con su propension a fraccionarse, dividirse, formar grupos en perenne
desacuerdo...!»? Y ésta cs la imagen con la que frecuentemente aparceemos. Yo quiero
aprovechar la ocasion que me brindan estas paginas para proclamar la unidad en la
diversidad de los pucblos cspafioles y la comunion de sus razas, lenguas y costumbres.
Y para probarlo voy a manejar argumentos histdricos y lingiisticos, de Historia de la
Lengua. Porque ¢s precisamente la tergiversacion del hecho histérico la responsable
de que, por desconocimiento o manipulacion malintencionada, sc haya difundido la
confusion y llegado al enfrentamicnto.

Ispafia cs el término patrimonial, la version vulgarizada del Hispania utilizado
por los latinos para designar a una provincia del Imperio que tenia como territorio a la
Peninsula Ibérica en su totalidad. En este sentido hispanas son las naciones portuguesa
y cspafiola, y por cxtension todas aqucllas otras vinculadas a cllas lingiistica y
culturalmente. Asi, en estricta justicia y en términos dc historia y de lengua, no resulta
aberracion proclamar la hispanidad (espafiolidacd) de Portugal ¥ de Brasil -Portugal
seria un cstado tan Aispano como la misma Espaiia si la referencia politica fucra la
primitiva Hispania romana, como espaiiolas son las republicas americanas

cspaiiolhablantes si se recurre a su lengua como criterio para calificarlas-. Perono ¢s -

¢sta la cuestion, cntre otras, porque hay razones politicas de pese que la obvian. La
cucstion ¢s la incuestionabilidad -permitaseme la redundancia- de {a espafiolidad de
todos los pueblos y naciones de ¢sa entidad politica que hoy llamamos Espaiia. Espafioles
somos, incvitablemente, gallegos y catalanes, castellanos y vascos, andaluces y
extremefios; una condicién histérica y cultural que algunos grupos de  extremistas,
enarbolando banderas de un regionalismo trasnochado, sc nicgan a si mismos y pretenden
negar a otros, privandosc de la mas sagrada v ancestral de 1as tradiciones, del derecho
a su scr mas genuino, cmpobreciéndose y arrtesgando ¢l patrimonio comin que ¢ nos
legd v que estamos obligados a dar cn herencia, acrecentado, a las gencracioncs de
mafiana. Asi cs como por una rivalidad territorial mal entendida y que no tiene cabida
en ¢l mundo de hoy, aquéllos confunden el hecho cultural que ¢s Espaiia con ¢l hecho
politico que ¢s el Estado Espafiol, confunden a Espaiia con ¢l territorio del primitivo

'Pio Neno y Ledn XTI1, justo & un nimeroe considerable de ebispos, propusicron por tres veces fa beatificacdn de
Coldn a la Sagrada Congregacidn de Ritos, pero ésta rechiazé la postulacion,

Madrid, Siglo XX, 1979, 142,
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reino de Castilla, y en su pretension de distanciarse de los castellanos, renicgan de su
ser espaiioles, algo de por si irrcnunciable, por la misma razon por la que nadic puede
negar a sus progenitores, porque a nadic le es dado ¢l elegir su cuna o su naturaleza.

De los nombres del espafiol |

Una razon para ¢l asombro la constituye sin duda la extraordinaria pluralidad
lingiiistica de un territorio de tan reducidas dimensioncs, 'y sin duda lo cs para la
confusién ¢l hecho de que la lengua general de Espafia tenga dos nombres: castellm}o
y espaiiol’. En Espafia sc hablan cuatro idiomas: tres neolatinos (el gallego, ¢l catalan
y ¢l espafiol) y otro, ¢l vascucnce o euskera, de origen incicrto y muy cuestionado, pero
que con toda scguridad cs una reliquia de las primitivas lenguas prerromanas conscryada
hasta hoy. Fuc precisamente del encuentro del vasco -0 una lengua a ¢ste pnrcmd;-,
que sc hablaba en los valles cantabros y pircnaicos, «desde las fucntes del Porma fen
Asturias] hasta las del Cinca [en Huesca]»*; fuc cl encucntro ~repito-l de esa lengua
primitiva con el latin o que propicid ¢l nacimicnto de una disidencia lingiiistica muy
original: ¢l castellano. En cfecto, aqucllos nucstros ancestros de ‘la Montaita
santanderina, rudos ¢ ignorantes, no conseguian aprender bicn cl latin: junto a qtrps
fendmenos lingiisticos peculiarcs y como ejemplo, no sabian pronunciar la /'~ inicial
fatina, que aspiraban o sustituian por p 0 b -¢l vasco dc cntonces, como ¢l de 1.]0)” no
conoce ¢l fonema /f/- (deben los vascos, pues, sentirsc hermanados cn tc'rmmos.dc
lengua, con los castellanos). Cuando aquel diminuto y montaraz cgndado dcha'staila
s¢ emancipo de la tutela del reino de Ledn y cn su tarea reconquistadora dilato sus

_fronteras hasta schiorcar la mayor parte de la Peninsula, su lengua® avanzo como una

cuiia® hacia el Sur, rompicendo la homogeneidad lingiistica peninsular’ y propagando
su originalidad. Pero en su expansion territorial, ¢l castellano, que desplaza al. leonés,
al aragonés y al mozarabe, sc impregna a su vez de lconesismos ¥ aragone_smmo's ¢
incorpora multitud dc arabismos, de manera que cl resultado, ya desde mediados del

1 Ls cuestion de los nombires del espafiel quedd zanjada elara y definitivamente en 1a obra de Amade Adonso,
Casteliano, espaiiol, idioma nacional. Historia espiritual de tres nombres, Buenes Adrcs, nstituto de F ilotlulgi:l, 1‘)??8.
Afios despuds, Joss Mondéjar Cumpidn, macstro al que of muchos de los argumeantos que voy atraer a .colncum, publici
«Castellanos y « Espafiol» dos nombres pare wna lengra (Granada, Ed. Don Quijote, 1981), después de la cunl poco
queda que decir sobre la cuestids.

4 MENENDEZ PIDAL, R.: Origenes del espariol § 41,

*Fn palabras de A, de Nebrija, autor de la primera gramdtica eastellana y pionera de las ramanees, «la fengua
siempre fue compaicra def imperion (prologo a su Gramdtica, 1492).

SEn expresion de Menéndez Pidal .

En aguel entonces, las denids lenguas romances peninsulares estabasn muy proximas.
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siglo XV, cs «una realidad social v cultural completamente distinta que exige una
nucva designacion. [...] Espafia y espaitol son ahora productos historicos muy distintos
de castellano y de Castilla»®. Si a ¢sto sumamos ¢l hecho de que ¢l castellano del siglo
XVI, generalizado su uso en los reinos espafioles?, sufre una revolucion sin precedentes
en su sistema fonoldgico'® y que es la lengua de la literatura peninsular casi en
exclusiva'!, debemos concluir cntonces, que estamos ante una nucva fengua, dc basc
fundamentalmente castellana, pero muy distanciada ya de sus origenes v que debe ser
llamada espaiiol por ser la lengua de la inmensa mayvoria, la lengua poi‘ antonomasia
dc Espafia; porque ¢l espafiol ya no es ¢l castellano, «de la misma manera que ¢l
italiano ya no s toscano, ¢l francés no ¢s la iengua de la Isla de Francia y ¢l ramano
no es cf valaco»'. Y a quicnes piensan que nuestra lengua no puede llamarse cspafiola
porque en Espafia se hablan otras que también lo son, habria que responderles que este
argumento cs «falaz y antihistoricon', porque por la misma razon ol francés deberia

MONDETAR CUMPEAN, José: Op. ¢ir,, 18,

"La lengua cagtellana -decia Juan de Valdés en 1535- se habka no solamente por toda Castitta, pero en ef reino
de Aragon, en el de Murcia con toda ef Andahizia y en Galizia, Asturias y Navara; y <sto aun hasta CH.[I:‘C gente vuigar,
porque entre la gente noble fanto bien se habla en todo cf resto de Spaiian. Cit. por Lapesa (op. cil., 298), guicn concluyc?
«Fista alirmacién de Valdds respondin a un hecho fanegable: el castellano se hubia convertido e idionts nacional, ¥ vl
nombre de lengna espafiola, empleado atguna vez en la Edad Media con antonomasia demasiado exclusivist cnlonces
tiene desde el siglo XVIabsoluta justificacion y se sobrepone al de fengra castellana (299).. Anecddtica os fa (Ecl'cns;;
que de fa Jengua espaiiola hace Carlos V. Se dice del Emperador que scuando en presencia del Papa [Paulo 11 [], cardenales
y diplomiticos, desafié solemnemente a Faneiseo [ (17 de Abril de 1536}, a lengua escogida lue of espaiiol, n’o of lraneds
ni el Tatin. Brantdrme cuenta que of obispo de Macon, embajador de Francia, se guejt de no comprender el discurso de
Carlos V y que éste le replica: “Sciior obispo, entiéndarme si quiere, y no ¢spere de mi otras palabras que de mi lengua
espafiola, la cunl es fan noble que merece ser sabida y entendida de toda la gente cristiana”. De cste modo of espaftol queda
proclamado lengua intemacional; y probabtemente se habria consofidado como tal 8 con la abdicacion de Carlos V no
s hubieran separado fas coronas y cancitiorias de Espatta y de Alemanian (Ratacl Lapesa, Historta de la Lengna fspa-
fiola, Madrid, Gredos, 1981, 296-297). Tambidn sc cucnta del Emperador que para dirigirse a las damas preferia of
Hadiano; para tratar con hombres, ¢ francés; pero para hablar con Dios, ¢l espaiiof. Sobre esta cuestion def aprecio de
carlos Vpor la lengua espafiola, puede verse E. BUCETA, E juicio de Carlos V acerce def espafiol, R¥T, NXIV, 1937,
é;—i;,;z 'A. ROLBAN, Motivaciones para el estudio del espaiiol en los gramdticos del siglo X1, REE, LVIIL, 1976,

1Se trata ¢l la simplificacidn del cuadio de las sibilantes mediovales -hasta entonces similar al del portuguds
actual- a la que sobrevive un sélo fonema, /57, y de I gute resubtan dos nuevos, el velar y el interdental, desconocidos
estos dos Himos en cualquier otra lengua romsinica; de la desfonologizacion b/ y de ka desaparicion cl:: ]n_aqpimcim‘l
procedente de /™~ inicial lating. ‘

"Con la unificacién politica nacionat y of castelfano convertide en tengua cortesana y de la diplomacia, e
cuml;'u? Queda reciuido al uso familiar. Bosedn era catalan; Gracian, aragonds; Timoneda, Gil Polo v Guillén da Ce\st,ro
valencianos. En Portugal, Sa de Miranda, Cambes, Rodeigues Lobo y Melo practicaron el bilingﬁis—mo. ’

PMONDETAR CUMPEAN, José: Op. it 17

UMONDEJAR CUMPLAN, José: Op. <it,, 29,
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dejar de llamarse asi, y ¢l rumano no podria continuar levando csc nombre'. Es
verdad que por razones politicas, en las repiiblicas hispanoamericanas'®, cn algunas
comunidades auténomas espaiiolas'® y hasta en nuestra misma Constitucion'” se sigue
manteniendo ¢l nombre de castellano, pero tampoco cf argumento politico cs valido,
porque ¢l nombre de cspafiol para designar a la lengua de Castilla cs tan antiguo, que
csth atestiguado documentalmente ya en los primeros aflos del siglo X1, v porque
csas connotaciones politicas no tienen hoy ninguna vitalidad. Asi, la lengua que sc
exporté a América cs cspafiol y no castellano, como espafiol es y no castellano lo que
hoy hablan todos lo pueblos cspaiioles ¢ hispancamericanos, sin que ninguna de sus
varicdades debe ser tenida por mejor o peor, por mas o menos correcta. En sentido
gstricto, cf castellano no es mas que una de csas variedades, un dialecto def cspaiiol
que sc habla cn Castilla. -

Y Franeia, adenis de francds, se habla catalin, bretén, alemadn, vasco, occitano y otros: en Rumania, ademds
de rimano, se habla aleman y hingaro.

Yo soy lostigo de que en estas repiiblicas, hay quien, de entre la masa popular mas desinformada, afirma no
hablar espaiiol, sino castettano, y ¢llo no por afin de oposicion politica, sino por estar convencido de que se trata de dos
lenguas diferentes. Hasta este punto Hega ja contision.

16 «Durante la Edad de Oroe ningin espafiol, fliera cual firese su naturateza regional, nunca pusa en tela de juicio,
por ninguna causa, la ssperioridad ded cspadiol respecto de cualguier otra lengua pesinsular; y todos y cada wno la
consideraron propia, No asi a partiv del XVHI, momento en gue una mezguing venganza real y desco desapoderado de
uniformacion, hicre en lo mis intimo ol ser de los catatanes, Con elio empicza el enfrentamiente ligiiistico que todavia no
ha teaninados (Mondda, op. cit,, 54-55). Felipe V, primero de fa dinastia borbonica espaitola, proviniente deb absolitismeo
y eentrafismo rancés y unimado por un senlimicito de represadia hacia fos catalanes, que habian apoyado al Archidugue
Carfos, pretendicnte austriaco it 1a corona espafioli en la Samada Guerra de Sucesion Espaitola (1700-E713), isaponc en
Cataluiia ol uso dek espaiiol enlodos los asuntos oficiales. Come compensacion se bes permite participar del comercio con
América, que hasta entonees los habia sido vedado, aleanzando con ello Catalufia una de sus ¢pocas de mayor auge
ceondmico, El enfrentamiento se reerudece, a finales def siglo pasado, entre otras razones, porque ka ruina def poderio
colosial egpaiiol provoca i pérdida de una importante parte del mercado de b industria textil eatalapa.

7 i hecho de que Ta comision constitucional def Congreso de los Diputados prefiriese la denominacion de
eastedlana a ke de espaiiola, fue una “grave transaceion politica [...], pues con ella se desvirtia ande la opission piblica la

maturaleza de la fengua designada y se va contra la corrients de Ia historia” { Mondéjar, Op. <it., 10).

¥ 1 dugue de Nevers, personaje del francés Roman de Gaufrey, alimma: «.. je soi bien parter fiancheis et
alemant, / Lombart ct espaignol, poitevin et nomant». (¢it. por Modéjar, op. cit,, 16).
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De los nombres de América

Otra cuestion de nombres ~de alguna manera vinculada a fa anterior y similar
por cuanto sc plantea por la interferencia politica en cf plano de la lengua- que yo
quisiera traer a colacion y que voy a considerar muy brevemente, ¢s la de la forma cn
que se debe llamar a la América de habla espaiiola y portuguesa. Son varios los
apelativos que se usan cuando sc quiere nombrar al conjunto de las naciones que la
integran: América del Sur o Sudamérica, Hispanoamérica, Iberoamérica,
Latinoamérica o0 América latina, Parece que los naturales dc estos paises han optado
por ¢l dc América latina y no voy a ser yo quien les discuta cl derccho a llamarse a si
mismos como mejor gusten. Pero después de la injusticia que se cometié al llamar
América a un continente que bien y justamente deberia llevar ¢l nombre de Colombia
-la figura de Américo Vespucio'® no puede parangonarsc a la del Descubridor-, esta
justificado descmpolvar y poner sobre el tapetc la cuestion sobre estos topdnimos. En
1507, el cosmografo ¢ impresor aleman Martin Hacomiius o Waldseemiilier publicd
un inmenso planisferio®, donde el mundo moderno csta configurado de forma
acertadisima® y en el que por primera vez aparece ¢l apelative de América dando
nombre a la mitad sur del Geeidente. La monumentalidad del mapamund;, la situacion
en él de la palabra América y la difusion gue debid de alcanzar en su época -sc tiraron
mil ¢jemplares concebidos para su exposicion mural-, unidos al hecho de que a la vez
que el planisferio, se imprimicron y pusieron a la venta la Cosmographiae Introductio™
~del mismo Waldseemiiller y desde cuyos razonamientos sc compuso ¢l planisferio- y
un globo terrestre que representaba la tierra de forma muy parecida a la realidad,

“harinero y cosmégralo florentino (1451 & 54 - 1512), que sirvié a las coronas de Portugal y Espafia. Se
ateibuys expediciones y descubrimicntos, probados unos, controvertidos otros. Las relaciones de sus viajes, abundante-
mente traducidas, tuvieron gran difusion y lo hicieron célebre, liasta ¢f punto que se dio st nombre al Nuevo Continente,

* Ll origimal se compone de doce cuarterones, eada uno de los cuales mide 45,5 x 62 em.

HEL hemisterio occidentad, alguncs afios antes descubicrio por Cristdbal Coldn por mandato de los Reyes
Catdlicos de Espaila, emerge en una gran zona maring, considerablemente apartada de Asia, simulando la proyeccion
otiginalisina de Waldseamiitler una vision tan real ¥ certera, muy especialmente en los dos pequefios planisterios que
como remate ormamental fgurar en fa parte superior, que incluso se advierte en el trazado del mapa principak un estrecho
que separa tas dos masas continentales y rememora ¢f actual de Panamd. Reparese gue por aguellos afios de 1507, no se
conoeian Iag verdaderas proporciones de tos descubritientos realizados por Colon y otros navegantes que ke sucedicron,
desconocisndose b existencia det Mar de Sur (Pacilice), y apenas se habia explorado una parte del kitoral oricntal de
aquel Nueve Mundo, gie con tan ingenua como incomprensible tenacidad defendid el Almirante, ser parte del continente

asidticon (Comentarios de Carlos Sanz a la reproduccion reducida del mapamundi de Waldseemiitber, Grafieas Yagoes,
8.L. Madrid, 1959).

2 Saint-Dié-Estrasburge, 1507,
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obras ambas cn las que también figuraba nombre de América para designar a la parte
sur del Nuevo Mundo, hicieron que con celeridad y no poca fortuna ¢l nombre del
florentino sc impusicra al nuevo continente. Parcce demostradp que no hubo voluntad
de usurpacion®, sino que la aceptacion general, la popu]ar';zacmn, del nombrp de
América sc debio a una seric de circunstancias propagandisticas™ y a la urgencia de
bautizar -v asi desvelar- aquel continente cuyos misterios aparccian todav.ia cncubiers
tos tras el nombre de Nuevo Mundo. En cfecto, Walseemiitier no conociod pgrsonal-
mente ni parcee probable que mantuvicra relacion alguna con Américo Vcspumo,‘ pero
a la hora de confeccionar su Cosmografia -y los dos mapas que en clla sc anuncian, 0
sca cb Planisferio y ¢l Globo- sc sirvio de dos fuentes principales. para Ia. 'pnmcl:m
partc, de la obra del mismo titulo de Ptolomeo; para la segunda, dc una vgrs:on latma:
de 1a obra de Vespucio, escrita y publicada cn italiano, Lefiera di Americo Vespucel
delle isole nuovamente trovate in quatro suoi viaggi. Ha quedado probado25 que ﬁit_: c‘fl
mismo Vespucio quien la eseribid originalmente en italiano y la dirigié a PLFFro Sqdcnm,
gonfalonicro de la repuiblica de Florencia, cn 1304, Y si en la traduccion latina c.101
candnigo Jean Basin de Sedancour, publicada por Waldscemiiller en la Cosmo gr{fpk'me
Introchictio, aparcce como receptor ¢l duque de Lorena, Reng 11, rey deJ crusallon y de
Sicilia, habra que atribuir cste hecho a manipulacion del traductor o de los cdxt(‘)rcs. v
no a la mala votuntad de Américo Vespucio. En todo caso, durantc los afios que siguic-
ron al descubrimicnto -y por mucho ticmpo-, debid reinar una cnorme ambivalencia cn
los términos cuando sc trataba de nombrar a las ticrras recién descubicrtas. Como
muestra de Ia confusion de las designaciones, no faltd quici idcntiﬁcaral a Amdérica con
Brasil. Asi, Jean de Léry (1363), escribe™ (todos fos subrayados que sigucn son nucs-

tros).

: H [ v oo e Tendar Tebr Provin-

3 2 Ja miser masa continental y en caracteres parecidos, aparece WL INSCripeian s dice: «Toda ista I'rovin

cin inventa est por Mandatvm Regis Castellen, evideneia de gque no Twbo intencion de octdtar la verdad. Y en otra parte
del mapa se hace referencia a Colon como primer descubridor.

H A1 1 0 e 17 Y - wrels a0 1 s ol "Sd‘l‘l
4§ og eseritos de Amdrice Vespucio habian aleanzado una enorme popmiaridad en I.l_q_ms..l. {]m uthtm.. N ‘.]
i ierdi Wici con la relacio 4 lereer Ve skt o pra
Lipistola de Vespucio a Lorenzo Picrirancesco de Médici, con la relacion dcl su Lereer viaje, ;l'n[l') icada con g
H H H g H T R [ " sG] v OB 2 sticil.
sensacionalisme, supicron explotar, de forma inusitada para su tiempo, su potencialidad propagandistica
1 YARNHAGEN, F, A, dezdmérico Fepuci, Lima, 1863, folio, 3 hojas, 119 pigs.. muis s mapa plegado (Nota
de Carlos Sanz, op. citado).

% Jean de LERY, Hagem & terra do Brasil, Sie Paulo, Livearia Marting, 1941, La obra narra ug viape ue s

; y Y . aiyeinge ol r castl nl ares E‘

autor, ut calvinista francds animado por ¢l proposito du propagir sus creenciis, realiz0 {1356-1558) a x;|.1§.|_, al ired L'v

Rio de Janeiro {«Francia Antdrtican), entences ocupada por bos franceses. La redaceion es de 1563, sunque lie publicada
por primera vz e 1576,
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“‘Como alguns cosmagratos ¢ historiadores de nosso

fermosurg ¢ fertilidade desta quarta parte do mundo. chamada America ou fera de Brasit” (43)

L ~ ] g . » 4 P fute 1 ‘ :
-petas oito horas de manhd, avistamos a india_oceidental ou terra do T3rasil, quarla paric do

I ]l“ldﬂ. d(..sb()“' <l l ] S a “E..’()S ¢ lambén ¢ 411 H : .EL‘ (410 e ditc ]Ll(‘ QUC ¢nt 49; pll nciro
lbbdl{b Q0 1a l ; lﬂdl,‘\]b! 1. o
. 10 dl 1 1
a [thL()b”U (();)

Sin embargo. en otros pasajus de la misma obra queda ol

- o quo Brasil no cs s arte de
Ao q asil 1o ¢s sino una parte de

~ Tequeouyera falar Wo clogiosamente da beleza ¢ da fertilidade dossa parte da América,chamada
Brasil...” (46). ’

. ~-COMO entre os sclvagens da terra do Frasil na Amndrica. a qual, por inuitos motivos ja por
i amplamente explanados, pode chamar-se Nove Munde®™ (246) ‘

N S TrreDyeio® x fa 3 1
Antes, en el “Prefacio” de fa obra, del propio aulor, va sc

abogaba por ¢l no s de o
Munder abogaba | nembee de Nuevo

. L5, em verdade, depois de minha viagem a Amdérica
habitantes, forma dos animais ¢ produlos da terra em geral
chamada Novo Mundo...” (42).

. & qual, pelo que ai s vé (costumes dos
- o diferenles dos da Europa) pode ser

N Por no abundar mas cn csta larga historia de la historia de los nombres de
América, acabo recurriendo a la Enciclopedia™. En clla lcomos quc despuds de
W’lidsc.m'n[ill(_:r, en 1520, una carta de marcar publicada por Joaquin Wat hace igual
prc:'-poswl(')n [designar con ct nombre de América al nucvo continente], En 1888 1;:1
gedlogo francés, Julio Dacon, afirmé que cl nombre de América procedia de las lcngjufls
chantlalcs ¥ mayas -que suponia difcrentes-, nombre que traducido significa “pais Z{c
los v1c—;ntos', argumentando ademds que jamas en Espafia, Portugal o Italia sc habia
conoc:cfo a persona alguna con ¢l nombre dc Américo y que ¢l nombre de pila de
Vespucio no cra otro sino Alberto (Alberigus o Alberigo), cosa esta ultima refutada
por todos los testimonios de la ¢poca, coincidentes cn dar a Vespucio ¢l nombre de
An}étjico. El de Nuevo Mundo (Alter Orbis, Novo Mundo), troducido por Pedro
Martir de Angleria, prevalecio al principio, v, algo mas tarde, ¢l de Nuevo Confinente
En Espaiia sc utilizé siempre ol de Indias o Indias Occ."den.'ff/e.s', nacido de la crccnciz;

TR gl PR P 1} P
Se atribuye la autoria del descubrimicnto o Américo Vespueio

# Eneiclopedia Universal Histradea, Madrid, Lspass Calpe 8.4, 1909,
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de que los primeros descubridores habian llegado a Asia. Bartolom¢ de las Casas
propuso ¢l nombre de Columba, que no prevalecid; tampoco ¢l de Cofonasia; ni el de
Colombia, propucsto por Reclits para designar a la parte sur del Continente, rescrvan-
do ¢l de América para la parte norte.

Sabidas ya cstas historias pasadas que nada cambian y poco sirven a nuestro
proposito, pero que consideraba intercsante divulgar, retomo la cucstion de cual deberia
scr ¢l nombrc propio para la América de habla cspaiiola y portugucsa. Desde lucgo, no
conviene ¢l de América del Sur o Sudamérica, porque incluye indebidamente a los
paiscs de América Central, a Mdjico v al Caribe; tampoco cs pertinente ¢l de
Latinoamérica o América latina, porque ¢ste deberia incluir al Canada francés, v a
nadic sc lc ocurre llamar latinoamericano a un quebequoi; por otro lado, cuando sc
recurrc a la apelacion de «América latima y ¢l Cariben, parcee negarseles ¢l caracter de
latinos a los caribefios de habla cspafiola ¥ francesa. Resultan, pues, mas propios, cn
términos de historia v de lengua, los de Hispanoamérica ¢ Iberoamérica, rechazados,
uha vez mas, por cntrafiar connotaciones politicas no vitandas, quizd impucstos por
minorias no hispanas. Yo crco que, en justicia v propiedad, podria llamarse Ibcroameérica
al conjunto de todas Ias naciones hispanas mds ¢l Brasil, y restringir ¢l uso de Hispa-
noamérica a la suma de las republicas de habla espafiola. Hay quicn, con un criterio
ctnoldgico, picnsa lo contrario, que ¢l de Hispanoamérica convicne al conjunto de los
paiscs de habla espafiola mas ¢l Brasil v que debe restringirse ¢l de Iberacamérica a fos
paises de habla espaiiola. Este tiltimo criterio no pucde aplicarse con exactitud, pucs si
bien los celtas sc asentaron ¢l Centro y Noroeste peninsulares, no son limites definidos
los que scparan lo celta de lo ibero, v en ¢l supucsto de que éstos (los limites) pudicran
establecerse, cn modo alguno iban a coincidir con la moderna division politica de la

. Peninsula. Ademas, ¢l apclativo de Ibérica para designar a la Peninsula csta tan arrai-

gado como c¢s nebulosa su historia prerromana, por lo que resulta en melindre remon-
tarsc a aquellos primitivisimos. En todo caso, ¢l fendomeno mas curioso y actual cs que,
tanto en Europa como en la propia América Latina, utilizamos ¢l nombre de america-
nos para referirnos exclusivamente a los americanos del Norte, sin incluir a Mdiico, v
designamos al resto de los habitantes del continente con el nombre de latines, o cl de
hispanos ¢n cl caso de los hablantes de cspafiol -término éste ultimo que no cs raro
cncontrar usado por los americanos para nombrar a los brasilefios-. Quizis sca éste
un primer apunte de justicia historica. Quizas con ¢l pase de los afios prevalezea la
propucsta de Reclus, o una aproximacion a la misma. Yo me alegraria con cllo.
Finalmente, olvidandonos de topdnimos y ctimologias v por romper una fanza
cn favor de aquelia ticrra que en la distancia se hace mas querida, con las palabras de
la ficcion de Carpentier en la memoria, no pucdo menos que reconocer quc hay algo de
verdad cn que los cspaiioles somos de caracter rebelde, descontendadizo, adusto, fac-
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C1080, pero no es menos cierto que somos un pueblo esforz
no s¢ puede negar que Espaiia cometié errores en i
Nucvo Mundo, habra que afirmar como contrapartid
au‘tocriticos con su propio proceder v pocas veces |
mas vehemente injusta con un pais tan singular,

ado, sobrio, austero... Y si
a conquista y colonizacion del
a que pocos pucblos fucron mas
a historia -0 los historiadores- fue

LA FICCION LATINOAMERICANA DE LOS ANOS
60 Y LA CUESTION DE LA IDENTIDAD CULTURAL

o José Cerczo Retamero
Colegio Miguc! de Cervantes de Sio Paulo

Eduarde F. Coutinho

Nacida durante un periodo colonial de mas de tres siglos y pertenciente a un
contexto que, ain despuds de su independencia politica, s¢ mantuvo econdmica y
culturalmente dependiente, la litcratura latinpamericana’ revela, a lo largo de toda su
formacion, una preocupacion que puede ser considerada como uno de sus rasgos mas
significativos, la busqueda de su propia identidad o, en otras palabras, el disefio dc su
propio perfil. Sin embargo, csta preocupacion, que ya se presenta desde sus primeras
manifestaciones, ha sufrido una considerable transformacion en el siglo XX, Ha evo-
fucionado desde una perspectiva dicotdmica, segun la cual cra mera antitesis de una
mentalidad dominante de tipe colonizader, hacia una visidn mas amplia v adccuada,
caracterizada por una relacion isomorfica con la cultura a la que pertenece,

Hasta el camienzo del siglo XX o, mas precisamente, hasta el surgimicnto de las
Vanguardias hispanoamericanas y del movimicnto modernista brasileio, fa preocupacion
por la busqueda de identidad presente en la literatura de casi todos los paises latinoa-
mericanos sc manifestaba como oposicion a la actitud colonialista dominante, y for-
maba paraddjicamente con ésta una dualidad, representada de la siguiente manera: por
un lado habia todo un conjunto de obras marcado por ¢l desco de transplantar v adap-
tar los valores culturales del colonizador a las condiciones de vida del nuevo mundo, y

1. Ef términe “latincamericane” se cmples en este cnsaye ne como sindnimo de "hispanoamericane”, sino con gl
proposito explicito de incluir al Brasif en ¢l panorama, Fste términe gendrico s¢ utiliza aqui para referirse a las semejan-
zas que existen entre f fiteratura brastfenia y fas literaturas de los diversos paises de habla espafiola def continente, Sin
cmbargo, eso no quicre decir que no se reconozen el cardeter individual de la Bteraswra de cada uno de estos pafses.
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por otro una vertiente localista, de cufio eminentemente antitético, y caracterizada por
una tentativa de afirmacion nacional.

EE proceso de auto definicion representado por la vertiente localista de Ia litera-
tura latinoamericana ejercié indudablemente papel preponderante en la formacion de
lo que hoy s¢ entiende por ¢l corpus literario de cada pais del continente, llegando a
a!can'zar momentos de gran relevancia cn el curso de su historia (cl periodo romantico
por c_l|e‘n'1pio). Sin embargo, es menester reconocer que, al instituirse como clemento dé
oposicion, cste proceso encierra en si mismo una contradiceion, que atendia su propia
premisa basica, pucs utiliza como referencial el modelo extranjero, constituyéndose a
partir de clementos diferenciales, que no son ofra cosa que ¢l otro lado de la misma
moncda. pe cste modo, con cl propésito de romper con cl padron- impuesto por la
colox.uzac:én, ¢l proceso de busqueda de indentidad de la literatura latinoamcricana
termina, en la etapa anterior al advenimicnto de las Vanguardias en Hispanoamérica v
del Modernismo ¢n Brasil, incorporando cstc mismo padron, al expresarse por medi:')
del esquema binario, propio de la cultura racionalista de sus dominadores.

Utl ejetplo de esta situacion ambigua por la quc paso la busqueda de identidad
de la literatura latinoamericana cs ¢l quc sc verifica con ¢l Indigenismo romantico
momento crucial de este proceso, pero que falla, en un nivel mas profundo, al intcnta;
crigir como simbolo de nacionalidad un prototipo que, aunque en la ap’aricncia 8¢
configurc a partir de una seric de clementos caracteristicos de la realidad local, en
vcrd;ld no va mis alld de una copia estilizada dc un modelo curopeo - ¢l cabaliero
medicval — con todos los valores de una cultura anacronica vy ajena a su contexto
E§tc modelo “localista™, como también el del héroe regional quc'lo‘siguc enla segunda'
mitad del siglo XIX, aunque aparentemente definidores de “americanidad” cn oposicion
a la tradicion importada, fucron de tal modo construidos como antitesis de los modelos
SUTOPCOS, quC SUS 1Asgos difcrenciadores no pasaron del nivel cpidérmico, terminando
por'cc?nsltmr simples variantes de las matrices tomadas como refercnciales. Sc trata
en ultima instancia, de concepcioncs fundamentalmente curopeas, originadas de m;
df:sco romantico de evasion y de un costumbrismo a flor de picl, transplantados casi
dircctamente para ¢l nucvo continente. ’ ‘

. Este culto de lo aparente a que fue llevado ¢l proceso de auto definicion de la
literatura latinoamcericana durante la mayor parte de su desarrolfo historico, como
cons.ccucncia de su preocupacion de afirmarse por oposicion a la figura del o’tro ha
sufrldo?.durante ¢l siglo XX, una transformacion considerable, que comienza 00;1 (;l
Modernismo brasileiio v las Vanguardias hispanoamericanas y alcanza un n'wn}ento

Abehd

dicisivo con la llamada “nucva narrativa™, que llegd a una cspecic de apogeo en los
afios 60. Por csa época, al tomar concicncia de 1a contradiccion cn que sc encerraban,
los autores ponen cn jaque el csquema binario dominante hasta entonces, y sc entregan
a la busqueda de una tercera posibilidad, de una sintesis, que consideran la Gnica
forma capaz de expresar la rcalidad de un universo de razas mescladas.

La literatura latinoamericana cs, para los escritores de csa epoca, cl resultado
de un fendmeno de transculturacion?; por lo tanto solo puede expresarse cfectivamente
a través de un sintagma plural, marcado por la no divergencia de sus partes contradic-
torias. Y ¢s justamente este clemento multiple, plural y no disvuntivo, que caracteriza-
ra la produccién a partir de csc momento, dandole, por primeira vez a lo largo de cse
proceso, un sentido verdaderamente autéctono, v provectandola, ahora con su  perfil
bien mds definido, en ¢l panorama de la literatura occidental.

La transformacion por la que paso ¢l proceso de busqueda de identidad de la
literatura latinoamericana — cf pasaje de un ¢squema binario, basado cn términos
excluyentes, que tenian el modclo curopeo como referencial, para una cspecie de
perspectiva “sintesis” o hibrida, scmejante a la amalgama caracteristica del contexto
cultural del continente — se ha manifestado, en la “nucva narrativa, por medio de la
ncutralizacidon de una scric de oposiciones consideradas hasta entonces como
incompatibles, En cste cnsayo s¢ estudiaran tres de las mas expresivas de cstas
oposiciones v s¢ procurard mostrar como cllas s¢ han ncutralizado cn la “nucva
narrativa” de los afios 60. Son ¢stas: regionalismo / universalismo, realidad objctiva /
otros niveles de realidad; v, finalmente, conciencia estética / compromisso social.

La oposicion entre regionalismo y universalismo, considerada de manera general,
sc constituve por dos lincas de ficcion centradas en torno de dos cjos distintos — fa
natureza v ¢l hombre — vy ¢s frecucntemente confundida, en América Latina, con otra
opostcidn, de cardeter mas superficial, que sc pucde cspecificar aqui con los términos

rural / urbano. Asi hay, por un lado, una narrativa “regionalista™, marcada por una
preocupacion por la descripeion de la tierra, de lo tipico, v por otro, un tipo de fiecion
“universalista”, volcada hacia los conflictos psicoldgicos v existenciales del hombre, v

2.EHipo de lecion referido aqui es el que empezo a surgir en los afios 30 v 40 con eseritores como Aliguel Angel
Asturias y Alejo Carpentier, ey Hispanoamérica, v Graciliano Ramos, en Brasil, v que aleanzd se olimax on los aios 60
con el Hamade fendmeno del boom. Entre fos asdores mas representativos de este tipo de ftecion, fiecuentemente designado
por fa erilica como “nueva narativa™ lalinoamericans, se encuentyan: Juan Rulfo, José Tezama Lima, Jofo Guinguaes
Rosa, Julio Cortizar, Augusto Roa Bastos, José Donoso, Mario Virgas Llosa, Cartos Fuentes v Gabriel - Gareia

Marquez,

3. ElLtérmino “ranseulturacion”™, wtilizado por ¢l cubano Fernando Ortiz en sus estudios de antropologia, ha
sido traspaesto para el campo de b eritica v Ia teoria titerarias por Angel Rama, en su Transenifioracion narrativa en
Améitea Latina (México, Siglo NXIL 1982). Vi p, 3233,
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teniendo casi siempre como cscenario un centro urbano o cosmopolita. Mientras que
en ¢l primer caso el énfasis recac sobre el paisaje, presentado con ¢l maximo de detalles,
y el hombre, relegado a un segundo plano, es visto como un simple representante de la
regién enfocada, en ¢l segundo caso, el hombre s¢ configura como el elemento central,
y ¢l paisaje, mero telén de fondo, no Hega muchas veces siquicra a ser caracterizado.

El tratamiento dado a los elementos que definen cada una de csas lineas de
ficcion se ha modificado considerablemente dentro del ambito de la narrativa tradicio-
nal, donde, por ejemplo, la pintura del paisaje ha evolucionado desde una perspectiva
ingenua y acritica, basada cn descripciones puramente exoticas o pintorescas de color
local, hacia una visidn mas critica, comprometida con ¢l propésito de denunciar la
situacion politica, social o ccondmica de una detcrminada region o pais. Sin embargo,
no hubo ningtin cambio verdaderamente profundo como para que tlegara a afectar ¢l
cstado de cosas vigente, v las dicotomias entre hombre y naturaleza, ciudad y campo,
continuaron prevaleciendo. En el caso mencionado — tal vez ¢l mas significativo
gjemplo de esos cambios — la preocupacion por lo tipico continud siendo tan preemi-
nente, que el paisaje todavia se crguia sobre ¢l hombre, y éste, destituido de toda su
compleiidad, sc limitaba al papel de simple instrumento o tipo.

En la “nueva narrativa”, de la cual hablamos, la oposicién representada por
¢sas dos lineas de ficeidn — la “regionalista™ y la “universalista™ — s¢ neutralizan ¢n
el contexto de la literatura latinoamericana. Por csa época, ¢l centro de gravedad de la
narrativa “regionalista” s¢ desplaza de Ia naturalcza para el hombre, y ¢l niicleo de cse
tipo de ficcion pasa a ser formado por una red intrincada de relaciones humanas.
Ahora, tambi¢n cn esa linea de ficcién , ¢l hombre ¢s ¢l elemento nuclear, y el paisaje,
cn lugar de colocarsc cn una posicion superior, pasa a ser abordado por intermedio de
fa figura humana, o, cn otras palabras, sc humaniza,

Esta alteracién de foco registrada dentro del ambito de la narrativa “regionalista”
no implica, sin embargo, un abandono de la dimension regional, y mucho menos indica
que esta linea de ficcion haya sido suplantada por la “universalista”. Los clementos
regionales contintiian vivos y presentes en la “nucva narrativa”, y su importancia puede
ser facilmente percibida si nos atenemos a la relaccion de temas y asuntos y a la
claboracién del lenguaje en esas obras. La diferencia reside en el hecho de que ahora la
tierra no cs tratada ya como entidad auténoma, y por el contrario, mcorporada por cl
hombre, cs decir, presentcada a partir de la perspectiva de aquéllos que consituyen sus
habitantes. En cstas narrativas, los elementos regionales, locales o tipicos coexisten
con los universales o gencricos, v ¢s precisamente este aspecto ¢l que mejor las
caracteriza.

La oposicion cntre objetivismo y subjetivismo, o mejor dicho, entre realismo
objetivista y otros niveles de la realidad, también se constituye, cn ¢l contexto de la
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literatura latinoamericana, por la existencia de dos corrientes tradidionales de la fic-
cion — una de caracter romantico, idealista, y otra de naturaleza realista, objetivista,
o hasta pragmatica. Estas dos corrientes, aunque a veces coincidicron en un mismo
periodo, com mas frecucencia s¢ alternaron en la historia de la ficcion del continente, o
¢l predominio de una de ellas sobre la otra marcd momentos importantes ¢n ¢l desarrollo
de csa ficcion, Asi, ¢l predominio de la corriente idealista, primero en la ¢poca det
Romanticismo, y después en la del Modernismo hispanoamericano, determiné ¢l
surgimiento de las novelas “Indigenista” y “modernista” respectivamente, y el
predominio de la corriente realista, primero, durante los movimientos Realista y
Naturalista, y més tarde, hacia los afios 20 y 30 del siglo XX, fuc la responsable del
dominio que la novela realista, sobre todo en su llamada “version comprometida”
¢jereid en ese periodo.

El concepto de realidad, dominante en cada una de esas lincas de ficcion ha
presentado importantes transformaciones en los diversos momentos dc su predominio,
seria imposible dejar de reconocer, por ejemplo, que la corriente de “narrativa
comprometida” de los afios 20 difierc cn algunos aspectos fundamentales de la realista
y naturalista de finales del siglo XIX. Sin embargo, talcs cambios no iegan, como cn
ol caso de la oposicion anterior, a ocasionar una ruptura decisiva en el proceso general
de representacion de la realidad, y las dicotomias del tipo realidad / imaginacion,
realidad / suefio o fantasia, contindian persistiendo. En ¢l ¢jemplo citado de la “narra-
tiva comprometida” de los afios 20 y 30, se mantiene, en casi todos los casos, la misma
perspectiva absolutista del Real-Naturalismo — la conviceion de que la tinica realidad
verdadera cs la externa, la objetiva, que es, aqui, todavia mas reducida, restringiéndosc
casi exclusivamentc a uno de sus aspectos, el socio-ccondmico — y 1a creencia de que
la funcion de la literatura cra 1a reproduccion fiel de esa realidad.

Estas concepeiones untlaterales de la realidad, representadas por las lincas
opuestas de ficcion del continente comicnza a desplazar ¢l foco de la naturaleza para el
hombre, v a trascender sus barreras regionales y nacionales para entraren el ambito de
la literatura universal, Por csa época, la nocion de relatividad, caracteristica dcl
pensamicnto del siglo XX, ocupa el escenario cn América Latina, y la realidad, que ya
no es vista a partir de un tnico angulo, no pucde continuar expresandose solamentc
por uno de aquellos tipos de ficcion. La realidad es ahora, para el escritor de América
Latina, algo multiple y dindmico, algo ilimitado y compuesto de una multiplicidad de
niveles; en consecuencia, sélo pucde ser representada por medio de una forma que
intente aprchenderla en tantos aspectos como sca posible.

Pero {4 vision de la realidad como miltiple y dinamica, ¥ su consccuente
representacion en la literatura por intermedio de una perspectiva también multiple,
presenta todavia otro aspecto de importancia fundamental para el escritor latinoameri-
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cano, quc ¢s su mayor adecuacion al espiritu y tradicion cultural de los pueblos del
continente. América Latina es una tierra de contrastes extremos, un lugar donde razas
y culturas diferentes en distintos estados de desarrollo, o mgjor, en cras o edades distin-
tas, coexisten. Y tal ticrra, caracterizada por la ambigiiedad, por contrastes demogra-
ficos, politicos, sociales y econémicos, que se enfrentan cn constante tension, no puede
ser aprehendida a través de una Optica unilateral, ni mucho menos representada a la
luz de binomios formulados por culturas cminentementc racionalistas.

Lo maravithoso, lo mitico, lo fantastico, asi también como otros niveles de la
realidad que trascienden la objetividad cicntificista, constituyen una partc intcgrante
de la vida latinoamericana; son clementos presentes en la vida cotidiana del continente
cnt sus mas triviales manifestaciones, v, como talcs, no pucden dejar de figurar cn su
literatura. Solamentc con la inclusion de cstos “otros niveles de la realidad” on su
creacion literaria y con la fusion de los mismos con los ya tradicionalmente presentes,
por medio de la eliminacion de la perspectiva exclusivista o Jjerarquizadora dominantc
hasta cntonces, ¢l escritor latinoamericano puede alcanzar una representacion autén-
tica y global de Ia realidad de su continente, v ofrecer una contribucion nueva v sigani-
ﬁcativa para la litcratura occidental. Conscicnte de este hecho, ¢f autor de la llamada
“nueva narrativa” realiza una forma plural, una “novela total”, para usar la cxpresion
de Vargas Llosa’, que ¢s no s6lo una manifestacion artistica de su siglo -~ un artc de
l:_t sintesis y de la relatividad — sino tambicn, y al mismo ticmpo, una perfocta expre-
ston del continente del que emerge, ticrra que sélo puede ser definida como un gran
crisol de culturas.

_ Esta preocupacion, presente en los autores de la “nueva narrativa®
latinoamericana, con la representacion en sus obras de la realidad muftidimensional de
la época, inclusive cn sus estratos magico, mitico v fantastico, tan significativos cn ¢l
contexto del continente, tuvo una consccuencia fundamental, responsable de uno de
los mas relevantes aspectos del estado actual de csa literatura: la busqueda de un
nuevo fenguaje para la expresion literaria, o, mas conrrectamente, la “revolucién del
lenguaje”. Como este aspecto se encucntra intimamente vinculado a la neutralizacién
de la tereera oposicion referida al pringipio, tal oposicion pasara a ser discutida ahora,
y la cuestion del lenguaje sera abordado en sus relaciones con osta necutralizacion,

. La oposicidn entre esteticismo, o mejor, conciencia estética ¥ COMproniso so-
cm[,ltambién puede ser representada, del mismo modo que las anteriores, por la pre-
sencia de dos lineas de ficcion centradas en torno de dos polos distintos — la corricnte

4.. \-';u'gas. Llosa emplea esta expresion en entrevista a Luis FHarss, publicada en Luis [arss, Loy nuestres
(Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 1966).
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csteticista, de un lado, basada primordialmente cn una preocupacion por Ja forma, y
otra llamada “comprometida”, vucita casi exclusivamente hacia el contenido, que con-
sideraba ¢l lenguajc como um mero vehiculo para la transmision de ideas. Estas dos
lingas de ficcion se encuentran directamente asociadas a dos concepciones opuestas dc
fa literatura, cuya perspectiva unilateral ha sido frecuentemente cuestionada por la
critica, la concepeioén del arte por ¢l arte y aquella que encara fa literatura como un
medio para conscguir otros fincs extrafios al propio hecho literario. Sin embargo, cllas
también sc colocaron de modo alternativo a través de la historia de la ficcidn latinoa-
mericana y alcanzaron importantes cxpresiones ch formas que se extienden desde ia
narrativa impresionista o simbolista, hasta la tan ponderada “novela de compromiso
social™

También en el dmbito de csta oposicion se puede hablar de transformaciones
que apuntan a una convergencia de los elementos opuestos, como ¢n ¢l caso de las
Vanguardias hispanoamericanas de comienzos de siglo v del Modernismo brasilefio,
pero si sc toma un momento posterior de la ficcion del continente — la generacion de
fines de Jos afios 20 y principio de la década de 30 — se verifica que ¢l desfase conti-
nua dommando. Novela fundamentalmente de protesta, que buscaba documentar con
la mayor objetividad posible una determinada regién o pais con ¢l fin de denunciar su
contexto politico o socio-ccondmico, 1a narrativa de ese periodo, aungue expresara un
credo intencionalmente revolucionario, lo hacia a través de un lenguaic absolutamente
tradicional, sujeto a lo aparente y convencional y calcado en una seric de clichés y
estercotipos, que no se diferenciaba mucho del utilizado, a fines del siglo XIX, por los
adeptos del Real-Naturalismo. Ocurria, muchas veees, como  resuftado del desfase
indicado, que la propia protesta se debilitaba por ese tipo de lenguaje v se perdia en
formulas vacias, puramente laberinticas o cspeculativas,

Lo coneiencia de cste desfase, y de los problemas que éste suscitaba, va a llevar
a la gencracion posterior — el grupo de la “nucva narrativa” o del boom — a la
llamada “revolucion del fenguajc™, v con ella sc verificara efectivamente la neutralizacion
de la tercera oposicion referida, cs decir, la oposicion entre conciencia cstética y
compromisso social.

Reconociendo la importancia del lenguaje cn fa expresion litcraria v la
imposibilidad de separarlo de la materia tratada, y basados en una concepceion mas
amplia de la hiteratura, de acuerdo con la cual la obra es una estructura formada por cl
conjunto armonioso de sus diversos elementos componentes, pero al mismo tiempo,
situado cn una relacion dialéetica con ¢l mundo exterior, los autores de csc periodo sc
abocan a un profundo cuestionamiento de la propia manera de narrar, y construyen un
tipo de narrativa marcado por ¢l signo de la bisqueda, en la que el clemento sociopolitico
no solo existe junto a la preocupacion formal, sino que pasa a ser expresado por la
forma propria dc la obra,
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Enla “nuevanarrativa” latinoamericana, la preocupacion por la forma no cons-
titirye mera obsesion estética, como en [as corrientes esteticistas tradicionales, o sim-
plemeate un deseo ludico traducido cn juegos verbales, como supusicron algunos cri-
ticos que la asociaron a otras manifestaciones contemporaneas del género surgidas en
Europa o en Estados Unidos. Al contrario, ¢s una actitud politica, conscicnemente
asumida, que parte de la premisa de que para expresar una vision revolucionaria del
mundo, ¢s preciso comenzar revolucionando fos medios de expresion de esa vision, cs
decir, que la revolucton debe comenzar por dentro, por la propia forma. El cscritor
Julio Cortazar, uno de los portavoces de la “nueva narrativa”, formula csta idea de
manera bastante nitida en su novela Ravucla, cuando afirma que “no se puede denunciar
nada si se¢ lo hace dentro del sistema al que pertence lo denunciado.” Y continda:
“Escribir en contra del capitalismo con el bagaje mental y el vocabulario que sc derivan
del capitalismo, es perder ¢l tiempo™ ?

Esa actitud se hace mas clara si se piensa una vez mas en la “nueva narrativa”
en oposicion a la de los afios 20 y 30 que csta siendo tomada como cjemplo. Esta
tltima imaginaba ser revolucionaria porque criticaba y denunciaba el status quo, pero
al usar el lenguaje del sistema para alcanzar su objetivo, incurria cn un crror de
perspectiva v terminaba siendo una representacion mas del sistema contra ¢l cual se
recbelaba. La “nueva narrativa”, al contrario, creyendo que ¢l arma del escritor ¢s cl
lenguaje, o como una vez ha afirmado Guimarédcs Rosa -— otro representante de este
tipo de narrativa — “solamente renovando el idioma sc¢ puede renovar ¢l mundo™ -,
teje toda su critica al sistema a través del rechazo de sus formas cristalizadas. Y, al
buscar Ia restauracion del sentido poético del lenguaje y, consecuentemente, del poder
de revelacion de Ia obra de arte, debilitado cn la ostética anterior por el empleo anacronico
de tales formas, efcctita una revolucion sin precedentes cn la prosa de ficeion
latinoamericana.

Esta fusion de lo estético y de lo politico, realizada sobre todo por intermedio de
una verdadera revolucion de [a forma literaria, junto con los demas rasgos va
mencionados, conficre a la Hamada “nucva narrativa” latinoamericana su caracter de
sintesis, que solo puede ser definido como critico, en el sentido mas profundoe del
término, o, para usar las palabras del novelista Carlos Fuentes, critico “como elabora-

5. Julio CORTAZAR, Rayuela {127, e, Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 1970), p. 309, (1% ed. 1963).

6. Giinter LORENZ,, “Didtogo con Guinraries Rosa, “Sfundo Nuevo, marzo 1970, p.42, Incluido mis tarde en
Didlogo con América Leatina (Valparaiso, Ediciones Universitarias, 1972),
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cion antidogmatica de problemas humanos™. En este tipo de narrqtiva, la imagina-
cién, en vez de oponerse al “realismo”, constituye la condicion esencial de un realismo
mas vital, del mismo modo que el esteticismo, © preocupacion formf'll, s muestra
como el camino mas propio para expresar la realidad del autor, y cl rcglm’lahsmo,.p lo
particular, cs un clemento indispensable para aleanzar lo universal. Aqql, la realidad
objctiva coexiste con ¢l sucfio y la fantasia, el compromiso politico o social se unc a la
conciencia cstética, y los conflictos locales, circunstanciales, sc funden con otros dc
orden genérico o existencial; y ¢s exactamente cn ¢sa mezcla de elementos 'leCI'SC:'S,.e!‘l
esta fusion de “aparcntes opucstos” en lo que consiste Ia esem_:ia de tal ficcion, ?a (inica
apta para expresar, de mancra profunda ¢ integral, la relatividad de nucstfo tiempo y
cultura. La “nucva narrativa” latinoamericana cs asi, simultancamente regional y uni-
versal, mimética y consciente de si misma, realista y fantastica o “maravilhosa"’ ¥ 8§
esa pluraridad, esa sintesis dialéctica de los opuestos, lo que mejor la caracteriza.

Este caracter de sintesis de la “nueva narrativa” latinoamericana, resultante de
la neutralizacion de las oposiciones discutidas, ¢s precisamente el que atribuye
individualidad a csta narrativa (igualmente es su rasgo diferenciador, st singularidad)
y hace de clfa un momento decisivo cn ¢l proceso de autodefinicion aqui cstudiado,
porque al asumir tal “diferencia” la ficcion latinoamericana pudo alcanzar su madu-
rez y proyeetarse en cl ambito de la literatura universal. Es decir, al aban'donar cl
esquema binario, propio de la cultura predominante raciomlistal de sus coiomzadot‘cg
y al sustituirlo por un modelo triangular, o mejor, una sintesis dlaléctfca, que neutrali-
za las oposiciones tradicionales, pero reinstaura la tension, y la aproxima a lg amal ga-
ma quc caracteriza ¢l contexto cultural al cual clla pertencce, la narrati'va Iatn}oa‘mcrl-
cana parcce finalmente definir su fisonomia, y sc inscribe como expresion auténtica de
un contimentc mestizo.

Eduardo F. Coutinho
Universisade Federal do Rio de Janeiro

7. Carlos FUENTES, La muever novela hispanceunericcna (México, Cuardomes de Joaquin b lortiz, 1969), p.35,
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VELLIDO DOLFOS
JTRAIDOR O HEROE ENAMORADO?

José Luis Martin

Cantares de gesta y romances han fijado para siempre las imagenes de Sancho
11 v de sus hermanos Alfonso VI y Urraca, del “traidor”™ Vellido Dolfos v del joven
Campeador que, si no pudo cvitar la muerte de su sciior y rey Sancho, como buen
vasallo exigio a Alfonso, para aceptarlo como rey, juramento de no haber tomado
partc en la muerte de su hermano.  El brillo de romances y poemas ha hecho olvidar
con demasiada frecuencia que detras de la Literatura, dandole apoyo y soporte, cstan
numcerosas cronicas latinas y musulmanas cuya consulta cs obligada para un mejor
conocimicnto de los hechos y de Ia manera cn que fucron vistos a lo largo de los siglos
Xla XIII - antes de cristalizar litcrariamente en la Cronica General de Alfonso X, cn
pocmas y romances - por personajes tan dispares como los anonimos redactores de las
cronicas Silense o Najerense, los obispos Pelayo de Oviedo, Lucas de Tuy o ¢l toleda-
no Rodrigo Jiménez de Rada, por los musulmanes Ton Hayyan o Ibn *Idari... o por ¢l
franciscano Juan Gil de Zamora, empefiado a fines del siglo X111 cn “lavar [a imagen”,
“en justificar a los zamoranos y borrar la fama de traidores que pudicra alcanzarles por
la accion de Vellido Dolfos, personaje que nos servird para conocer la mentalidad y la
idea que dc la historia se hacen y pretenden trasmitir los cronistas de este periodo v,
tras cllos, los historiadores de todos los tiempos!.

Aunque seria posible seguir fa “huetta™ de Vellido hasta los tiempos actaales y elasificar a los historiadores
segtm b manera en gue presendan s figura, me limitard o recordar & fog cronistas de este periode. de acuerde con os
siguientes testos: M.GOMEZ MORENO, frtroduccion a la Historia Silense con version castellana de la misme y de
la Cronica de Sampiro, Madrid 1921, E. FERNANDEZ VALLINA, Pelayo de Qviedo. St obra y téenica de elabora-
cidn literarig. Tosis doctoral presentada en la Universidad de Salamanea en 19735 M. Desamparados CABANES
PECOURT, Cronica latina e fos reyes de Castilla, Valencia 1964, ACUBIETO ARTETA, Cronica Nojerense, Valen-
cia 1966: Julio PUYOL, Crénica de Espafia por Lucas, obispo de Tuy. Primera edicion del 1exto romanceado, confor-
me a un codice de a Academia, Madrid 1926, para ol texto tatine utilizé la version de Andrea SCHOTT publicada en
Ia *Hispaniae illustragac..” Francfuet MDC VI Ramén MENENDEZ PIDAL, Primera Cronica General de Fspaiia
ghie mandd componer AMfonso el Sabio y se continnaba bajo Sancho [ en ] 289, Madrid 1935, Jenaro COSTAS, Juan
Gil: Alabanzas e Historia de Zamora. Salamwanca 1994 [BN " IDARL, dl-Bayan al-Augrib, raduccion castellana do
Ambrosto HUICTARANDA, Nuevos fragimentos almoravides y almohades, Valencia 1963,
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De poco sirve el Silense pues aunque su proposito es “escribir selectamente las
hazafias de don Alfonso, ortodoxo emperador de Espafia y su vida”, no llevo su relato
mas alla del reino de Fernando I; en ocasiones alude a hechos posteriores ¢ incluso se
refiere a las guerras entre Sancho H v sus hermanos pero se limita a citarias como
cjemplo de los cfectos que en los reyes leoneses y castelianos tiene la sangre visigoda,
culpable de las guerras entre principes cristianos: tras recordar que Alfonso era oriun-
do de la ilustre prosapia de los godos, afirma que los reyes de Espaiia fucron de tal
ferocidad, porgue desde el momento en que algnn régulo de su estirpe tomaba las
armas en edad adulta, preparabase a contender por fierza, va enire hermanos ya
conira los padres, si aiin estuviesen vivos, para conseguir la regia autoridad él solo.

Pelayo de Oviedo, en la manipulacion que a mayor gloria de su sede realiza de

las crénicas de Sampiro y del Silense, presenta la primera imagen de Vellido Dolfos
aunque solo lo mencione de pasada al referirse a la muerte de Sancho 1 fieé muerto
Junto alos muros de Zamora... a traicion por un caballero de nombre Vellido Ariulfo,
version de la que con una pequefia variante “religiosa”se hacc cco la Cronica Latina de
los Reyes de Castilla: fird muerto a traicion por un satélite de Satands, por Vellido
Dolfos, segiin recoge la tradicion,

La Najerense, tras mezclar a los santos cclestiales en ¢l conflicto entre Sancho

y Alfonso™® ofrece el primer relato detallado de la acteacion de Vellido; 1a durcza del
asedio hace exclamar a Urraca: Con todos mis bienes me daria a quién fuera capaz
de librarme de este asedio y angustia, palabras que llegan a oidos de Vellido Dolfos,
cnamorado o atraido por Urraca -la traduccion del texto no ¢s facil™ - que pide
confirmacion de la promesa y tras obtencrla prepara la muerte de Sancho: primero se
asegura de que haya siempre alguien preparado para abrirfe la puerta cuando haya
llevado a cabo Ia mision; después sc hace expulsar de Zamora para que Sancho crea
que es uno de [os suyos, v, lograda la confianza del castellano, un domingo salen juntos
a caballo y cuando ¢l rey se apea para hacer lo que pudicamente llamamos sus necesi-
dades™, lo atravesé con un venablo y buscd refugio en la ciudad. Nada mas dice ¢l
texto sobre Vellido y, si fuera cierto que quicn calla otorga, podriamos pensar que para
¢l autor de ta Cronica, Vellido recibié si no todo ¢l premio ofrecido, al menos una parte
importante,

(2)Alfonso pide la mediacion ante Sancho det abad Mugo de Cluny ¥ éste loma partido cuando se le apareee ¢
apostol Pedro y e predice que Alfonso recuperari en breve el frono, unos dins mas tarde, Pedro se aparece a $ancho y le
anuneia horrible muerte si no deja en fibertad @ su hermane. La puesta en libertad de Alfonso no evitd Ia hotrible muerte
de Sanche.

{3} Tune quidam filins perditionis Bellichus Atanlfios nomine, qui ecm super omaia cupidus affectabat. ..

(4) Crunr...rex de equo descendens el nature sederel neccesaria, ipse...interfecit.,
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Tal vez para contrarrestar este llamativo silencio de la cronica castellana, clara-
mente hostil a Urraca vy a sus partidiario, y hacer olvidar las atrevidas promesas de la
infanta, ¢l lconés Lucas de Tuy destaca entre los hijos de Fernando I a Urraca, la
primogénita, “nobilisima por sus costumbres” y de algune} manera la prcsgta comp
encargada de la educacién de Alfonso al que siempre consm'lera como usn hijo y por él
que fué obedecida como debe serlo una madre. Asi sc explica que cuando_Alfonso es
hecho prisionero por Sancho, Urraca, temicndo que mande darle muerte, pide y consi-
guc que se le permita ir desterrado a tierras musulmanas tras prometer y comprometer-
s¢ a que no volveria al reino sin autorizacion de Sancho. - .

Urraca consigue la libertad-exilio de Alfonso y le facilita los mgjores conscje-
ros, los hermanos Pedro, Gonzalo y Fernando Anstrez que permaneceran con Alfonso
en Toledo micntras dure el destierro. La virtuosa dama retratada por el Tudense nada
ticne que ver en la muerte de Sancho obra de un caballero de gran o.s"aa’.r'a, que avia
nombre Vellido Arnolfo,que feri, sin sospecha, de iravés a esse rey Sancho con una
lanza... e fitié esse cavallero que fan osadamente le ferio, e con arreatado correr de
cavallo, se metio en Camora.. segin la version romance de la cronica de Lucas de Tuy
para el que, dificilmente, puede clasificarse como traidor a Vellido Dolfos®. Al con-
tento de los zamoranos se contrapone ¢l desanimo de los seguidores de Sancho, que es
aprovechado por Urraca para pedir a Alfonso que regrese y se haga cargo dell reino.
La intervencion de Urraca en favor de Alfonso® explicarfa que el nuevo rey siguicra
en todo el conscjo de su hermana y que ordenara dar a ¢sta el titulo de reina. Frente a
la version castellanista de 1a Najercnse, la leonesa presenta a Urraca como una santa,
una monja de espiritu aunque nunca entre en un convento y permanezcz_l en el siglo; su
esposo fué Cristo y su ocupacion preferida adornar los altares y favorecer a los
servidores de Crisio... '

Rodrigo Jiménez de Rada matiza o corrige algunas manifestaciones del Tudensg
con ¢l que coincide en que Alfonso trataba a Urraca en todos los aspectos como s
fuera su madre y sc guiaba por sus consgjos, y en quc ésta corresponde a la pre_dl!ec—
cién de Alfonso mediando por él ante Sancho cuando es hecho prisionero, pero si para

(5)E! texto latino incliye un matiz si no de traicion si de engafio: egressus estde ipsa civitate magnac andaciae
wmiles nomine Vellitus Arnulfiqui ipsum Regem Sancitm ex adverso lancen inopinate percussit. Qna lancea Rex dolo
perfossus vitam sinwd clon sanguine fiudit... ' - .

(630110 de los servieios prestados por Urraca fud atraer a la corte a Garcia, rey de Galicia, gue, tal vcz'ﬁundusc
de Urraca, no exigié garantia alguna, fug hecho prisionero y como fal permanecid hasta st mucre aunduie,scpin 1 ucas
de Tuy, recibiendo todos los honores debidos a un rey exceplo el poder de mandar pues Alfonso fo ?ons:clemhn su
heredero. Después de muerto, Garcia tuvo derecho a los honotes reales que e fueron ucgm!os an vida y Urraca se
prevcupé de que fuera enterrado justo a sus padres en la ciudad de Ledn, en la iglesia de San Isidoro,
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Lucas de Tuy Urraca se compromete a que Alfonso salga del reino, Jiméncez de Rada
afirma que la infanta prometié que Alfonso tomaria el habito monacal en Sahagin,
lugar desde el que Urraca prepara la huida de Alfonso hacia Toledo. Si el Tudense
escribe a peticion de la reina Berenguela, ¢l Toledano lo hace para Fernando 111 y tanto
uno como otro estan obligados de algiin modo a “justificar™a Alfonso, a algjar cual-
quier sombra de duda sobre la honorabilidad del monarca que unié Castilla v Ledn ¢
incorporo Toledo por lo que Vellido no es un traidor sino un caballero que sin pensdrselo
dos veces atraveso con su lanza al rey que paseaba por el campamento y s¢ volvio a
la ciudad con la misma rapidez con que habia salido, su accion esta justificada pre-
viamente aunque de manera indirecta: Sancho es presentado como digno sucesor v
heredero de la crueldad goda, empezo a sentir sed de lo sangre de sus hermanos...
stendlo su obsesion que a sus hemanos y hermanas no les quedara nada de lo que su
padre les habia dejado, politica a la que s¢ oponen los zamoranos con 1os que coincide
Vellido.

Pesc a los intentos del Tudense y def Toledano de presentar bajo un prisma
favorable aVelhido, prevalecera 1a imagen de traidor a través de las crénicas y relatos
sobre ¢l Cid Campeador que tienen un papel importante cn la Crénica General de
Alfonso X, en Ia que sc intenta compaginar la traicion de Vellido, que permite interve-
nir a Rodrigo Diaz, con la nobleza ¢ inocencia de Urraca y de Alfonso, antecesor
directo del autor de la Cronica; la promesa de Urraca de entregarse a quicn Ie libre del
asedio de Sancho aparece en este relato de mancra indirecta y presentada mas como un
peticion de Vellido que como una promesa de la infanta: cuando los zamoranos y
Urraca deciden abandonar Zamora antes que entregarse a Sancho, Vellido recucrda
que lleva tiempo pidiendo que me fiziésedes algo como vis sabedes et nungua me lo
quisiestes fazer; ef agora, si vos me lo otorgdassedes , vo vos tiraria al rey don Sancho
de sobre Camora, proposicion a la que Urraca contesta con palabras dignas del oracu-
lo de Delfos: Non te mando yo que tii fagas nada del mal que as penssado; mas digote
gie nont ¢ omne en el mundo que a mio hermano tolliesse de sobre Camora et me la
fiziesse descercar que yo non le diesse quequier que me demandasse.

Mientras la Najerense afirma que, para hacerse expulsar de Zamora y congra-
ciarse con Sancho, Vellido declara cn publico que era mucho mejor entregarse al rey
que estar bajo el poder de una mujer que ni podia ni sabia gobernarse a si misma ni
a los suyos ni en la paz ni en la guerra, los redactores de la Crénia General parceen
intuir o referirse veladamente al comportamiento poco claro de Urraca: Vellido sc hara
perseguir y expulsar de Zamora tras acusar al consejero de Urraca, Arias Gonzalo, de
entenderse con la infanta, razén por la que se negaria a cualguicr acucrdo con Sancho:
bien sabemos todos que porque avedes que ver con donna Urraca por esso non
queredes que faga pleyto nin camio ninguno con si hemano. Perseguido por los hijos
de Arias llega al campamento de Sancho donde scra bier acogido a pesar de que desde
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Zamora avisen al rey de que Vellido le traicionara, aviso que hacen llegar para que si
la traicién se consuma non digan después los otros de Lispanna gue vos non fue dicho
antes, cs decir para que no se implique cn la traicion a los zamoranos, entre los que
halla refugio ¢l traidor tras dar mucrte a Sancho con un venablo que ¢ste le habia
confiado mientras se aprestaba a fazer aquello que la natura pide et que ell omne non
lo puede escusar. :

El éxito politico de la accién de Vellido no hace olvidar su indignidad, su falta
de nobleza, v aunque Urraca, bajo cuyo manto busco refugio Vellido, parece dispuesta
a protegerlo y exige garanttas de que no perderé la vida, Arias Gonzalo recuerda que
tas normas de la nobleza no permiten proteger a un traidor y pide que sc lc entregue al
menos hasta ver qué hacen los castellanos para vengar la muerte de su rey: si los
castellanos nos replaren, dargelo emos, ef si non reptaren...echar lemos de la villa
de guisa que nunqua paresca iamds entre nés y no sc pueda acusar a la ciudad de
connivencia en la traicion; cuando Diego Ordoficz desafia a los zamoranos por su
apoyo al traidor, Urraca y los zamoranos salvan su responsabilidad contestanto nega-
tivamente a la pregusnta dc Arias Gonzalo: amigos, ruégovos que si ¢ agui alguno de
vos que firesse en conseio de la muerte del rey don Sancho o gue lo sopiesse dantes el
lo pudiera desviar, que lo diga ef non lo niegue.

La negacion de Urraca se compagina mal con la entrevista mantenida con Vellido
y con ¢l apoyo dado a éste cuando busca refugio en Zamora y asi parcce entenderlo ¢l
franciscano Juan Gil en sus Alabanzas e Historia de Zamora, escrita no para narrar
tos hechos de los reyes como en los casos anteriores sino la historia de la ciudad sobre
cuyo honor es preciso despejar cualquier duda aunque para ello sca inevitable cargar
las tintas sobre Vellido y, en menor medida, sobre su protectora Urraca. Los ataques

" a la infanta no pueden extenderse a su hermano Alfonso, antecesor de Sancho IV al

que esta dedicada la Historia zamorana cscrita para que conozedis con cuantas ala-
banzas la enaltecio Dios glorioso y sublime, de cucntos peligros la rescato cudn fiel
se mantuvo a sus principes; y como la contemplé casi destruida Dios altisimo y
eterno... Para salvar la responsabilidad de Alfonso, se recuerda que ¢l fué ¢l vencedor
de la batalla de Golpejera y que, en virtud del acuerdo entre los hermanos a ¢l I
pertenceia cl reino, aunque lo perdié por la traicion de Sancho que Icjos de aceptar la
derrota, animado por el Cid, atacé por sorpresay a traicion a los leoneses hasta hacer
prisionero a Alfonso: Dererminan, sin embargo, un mievo dia para luchar con esta
condicion: que el vencido cederia el reino al vencedor sin discusion.. Fué vencido
finalmente el rey Sancho... Estaba, sin embargo, con el rey Sancho cierto caballero
valeroso Hamado Rodrigo Diaz Campeador, el cual, animando a su rey vencido, le
persuadio para que reagrupase en lo posible su ejército en desbandada y al amane-
cer cayese por sorpresa y a escondidas sobre leoneses y gallegos.... Los zamoranos...
como no sorpotarian de buen grado el exilio de su sefiora natural y el del rey de ledn
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Alfonso, al que ademads le correspondia el reino de Castilla por derecho del pacto y
la batalla mencionada... Pero el rey Sancho usurpo despoticamente los demas ferri-
torios que hablan sido de Alfonso y se cifid la corona de los tres reinos. .., frases que
no dejan lugar a dudas sobre los derechos de Alfonso y sobre la legitimidad de a
resistencia de los zamoranos a las pretensiones de Sancho. .

Salvados Alfonso y los zamoranos, nada impide reaccionar cnérgicamentc con-
tra quicnes no actuaron de modo correcto, contra Vellido Dolfos y Urraca. El primero
se mueve por inspiracién diabélica, que sc¢ encucntra facilitada por los antecedentes
familiares del caballero. biznieto de Lainez el matador de Nuiio Fernandez en Toro y
sobrino de Rodrigo Vela, ¢l personaje que did muerte al infante Gareia de Castilla cn
Leon, con las mismas manos que uso para alzario de la pila bautismal. Con estos
precedentes y la intervencion del diablo, garante de que si venia a Zamora y liberaba a
dofta Urraca dc las manos del rey Sancho, podria disfrutar de su concubinato, Vellido
sc presento ante Urraca y tratd con clla, y sélo con ella, con Urraca Ferndndez - llama
la atencion la retirada de cualquier titulo- | ¢l asesinato de Sancho a cambio del cual
recibiria unos lugarcs préximos a Zamora y finalmente la union convugal con Urra-
ca. Tras conseguir que sc le expulse de Zamora, gana la conflanza de Sancho, se
declara su vasallo y abusando de su confianza le da mucrte a traicién,

Despuds, se refugia cn Zamora y pide a Urraca que cumpla sus promesas: Ha-
ced sefiora lo que debéis, porque fambién yo hice lo prometido y he matado a vuesiro
hermano, palabras que merceen a Urraca una respucesta propia del mundo caballeres-
co: Oh traidor, si no hubieses besado sus manos como caballero, habria acepiado el
que le hubieses dado muerte, ya que le habia declarado la guerra varias veces. Pero
como has dado muerte con traicién a mi hermano, no debo ni puedo aceptario. Por
este motivo preparate para hiir y busca lugares solitarios y remotos donde nadie fe
reconozea, ¢l conscjo o fa orden compaginan mal con la proteccion dispensada por la
infanta a Vellido cuando los zamoranos pretenden apoderarse de ¢l para entregario a
los vasallos de Sancho: Aungue no sepamos nada del traidor, busquémosle, sin em-
bargo, con mas ahinco y si por causalidad lo encontramos, lo arrancaré incluso de
debajo del manto de la Infania, que es la nunica complice de este hecho, declara ¢l
cauditlo zamorano Arias Gonzalo que, cfectivamente, penetré en ¢l palacio de la in-
fanta y contra la voluntad de ella, firiosa y amenazante, saco al traidor de debajo de
su manto. Arrastrando al caballero lo pusieron en manos de Diego Orddiez ¢l
Castellano; ante &l jurd Vellido que ningtin zamorano habia sido complice de su trai-
cion., pero sy juramento no fué tenido on cuenta por los castellanos que perdonaron la
vida a Vellido para que no sc interpretase que con su muertc cstaba cumplida la ven-
ganza y acordaron ademas afar junio con los zamoranos, en un tinico vincilo de refo,
a la Infanta dofta Urraca y a su hermano don Alfonso, que entonces se encontraba en

316

/[b(.’)’!. 4

Toledo. Los primeros, los zamoranos, salvaran su 110!10!: aceptando cl desafio C;lbé’lln('}“
resco y conseguiran que los castellanos reconozean pliblicamente gue en todo ¢ asin-
to habia actuado lealmente el concejo zamorano, porque fucharon leal y va/{ef?teu
mente hasta la muerte por su sefiora natwral; Alfonso salvard su responsabilidad
jurando cn Santa Gadea que no habia sido complice de la muerte de su hermano e/
rev Sancho'™. .

" Los “amores” de Urraca y Vellido Dolfos no son los tinicos a los ¢ue aluden fos
cronistas que, como hemos indicado en paginas anteriores, insisten una y otra vez en el
afecto especial existente entre Urraca y su hermano Alfonso, amores que para algunos
entran en Ia categoria de incestuosos. Los primeros que l}gnlar‘x la atencion sobre este
punto son los cronistas musulmanes, segun recoge Ibn “Idari que también atude al
Cerco de Zamora y la actuacion de Vellido: Tenian Sancho y A{fomg una hermana
Hamada Urraca, que preferia a su hermano Alfonso, y compromelio a ,“”0. de los
hombres de Sancho para matarlo. Salié Sancho a cazar... cuando se acercé a Sancho,
lo hirié v lo mald, y se pase con su montura al castillo de Zamora, donde esf’aba let
/1ernran£r de ambos Urraca., y se refigid... La novedad se encuentra ¢n 1os pgrraf?s
posteriores que aluden al ascsinato de Vellido por orden de Alfonso yen ia. cxpllcamo.n’
que s¢ da a fa preferencia de Urraca por Alfonso: Se refiere que A{fm’mo comen.o
adulterio con su hermana Urraca, uniendo el cristianismo al paganismo. luego pi-
di6 a los sacerdotes de su religion el perdon de lo que habia comelfdo yio Helvm‘on )
una de sus iglesias nobles y adoradas..., opinién que tal vez cstan com_bat:cndo 0,
indirectamente, aceptando los cronistas cristianos cuando insisten cit explicar el amor
maternal, excesivo, que Urraca dispensa a su hermano Alfonso. o

Real o no, ¢l incesto o la idea de que éste ha sido comctlc}o circula entre ?c’)s

" cristianos y cs aceptado sin la menor duda por ¢l zamorano Juan Qli: conoce la version
segun la cual, tras ¢l regreso de Alfonso de Toledo, no hubc‘) me_ltgu?xomo smc{ tan ;:01(:'
una provechosa reunion de Alfonso con Urraca gue erd mu_,'er‘].mcmm venl L’Q‘ifc et a
ejercicio de la virtud, pero prefiere escribir que Urraca con miras terrenales se puso

o tratar de inusitadas nupcias entre ¢lla y su hermano don Alfonso, a fin de poder

(7) La jura de Santa Gadea tiens, ademds del valor literario reconocido por todos, ¢t Enl\cr:“s '].]]lls:lflf'lct‘{(IE;:S:[I‘I':'I]:.I['
en pocos versas las ideas medievales sobre lo que es v ha de ser wna muerte noble y una muerte villana. (Qu ali
mverte, dénde y come son fundamentales a Ly hora de saber si se recibe buena o make muerte...

E—‘Fllcrf{o.v te maten, Affonsa, villanos, que no hidalgos,

de las Asterias de Oviedo, que no sean castellanos... . o

Y tars importantes como la categoria social de fos agentes de Ja muerte son fos medios empleados:

Maténte con aguifadas, no con lanzas ni con dardos;

con cuchillos cachicuernos, no con puficles dorados. .,

la indignidad se acent(in si la muerte se produce e lugar innoble:

Mtente por las aradas, que no en villas ni en poblado...
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aleanzar mas poder mediante ese ilicito matrimonio y ser llamada con el nombre de
reina. Y como su hermano don Alfonso no quiso consentir en semejante (ralo, es
apresado y encadenado y en ningiin momento se le devolvio la libertad hasta que,
como cuentan las historias, regresé Pedro Anstirez de Toledo. Este -como represen-
tante de Alfonso- y Arias Gonzalo -ennombre de Urraca- fras una larga negociacon,
condijeron a ambos hermanos a un acuerdo, segtin el cudl dofia Urraca entregaba a
su hermano Alfonso la cindad de Zamora y Alfonso por su parfe entregaba a su
hermana su cuerpo y el reinado. Y esio se juraron mutuamente sobre los santos
evangelios. Arias Gonzalo y Lain Cid entregaron a don Alfonso la cindad de Zamora
por mandato de dofia Urraca y lo aceptaron como rey y sefior. Después de esto, una
vez celebradas las mupcias, entregaron a Pedro Anstirez la jurisdiccion de la cindad
vde alli se dirigieron al gobierno de su reino.

Siguicndo a cronistas anteriores, Juan Gil menciona a Jas cinco esposas de Al-
fonso con las que se unio sucesivamente en legitimo mairimonio y entre cllas para
nada figura Urraca, o que no cs de cxtraflar por ser ilicito ¢l matrimonio v porquc
ahora el franciscano no habla de la infanta sino del rcy y no es conveniente llamar la
atencion sobre sus pecados, por csta nmisma razdn cuando dice que AHonso tuvo asi-
mismo dos concubinas nobles solo cita el nombre de la primera, Jimena Nofiez, v
olvida con cl arzobispo toledano ¢l nombre de la scgunda, la mora Zaida, hija del rey
de sevilla, sin duda por ser musulmana, La Cronica General de Alfonso X salva esta
dificultad de manera favorable al monarca, convirtiendo en virtud y dando publicidad
a lo que otros ocultaban como pecado: La otra amiga que ¢l rey don Alffonso ovo fue
la Cayda, fija de Abenhabet rey de Sevilla. Mas ésta, como quier que lo digan algu-
nos, non fite barragana del rey, mas muger velada; et esto fire por esta razon ef como
agora diremos: Tomo esta Cayda el rey don Alffonso pora aver a Toledo meior para-
da et torndla cristiana; et quando la yvan a batear, dixo el rey quel non pusiessen
nombre Maria, ca non querie ell aver compnnia con mugier que assi oviesse nombre,
porque nasciera della Dios...

Si Alfonso X hizo que su antecesor “aceptara” el sacrificio de unirse a Zaida,
por razones patridticas, para evitar os ataques del rey de Sevilla a Toledo, y “santifi-
¢6” su unién haciendo bautizar a la musulmana, bien pudieron los zamoranos y los
cronistas de Castilla considerar que Vellido Dolfos no fué prototipo de traidores sino
osado caballero que dd muerte a Sancho II para salvar la ciudad v con ella a su dama
y scfiora natural, por cuyo amor acepta el mayor sacrificio que puede pedirse a un
caballero: “convertirse™ en traidor ante los hombres y ante la Historia.

José-Luis Martin
Universidad Nacional de Educacion a Distancia
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TRES POETAS URUGUAIAS
CONTEMPORANEAS

Selegiio e Traduciio de
Antonio R, Esteves

1- _f - ANDREA BLANQUE
1-
5- Andalucia .
5 Andaluzia
En tu mano mi lengua v las estrellas |
Maga perdida soy en tiy Juan ' ; Na tua mdo a minha lingua ¢ as estrclas.
Adivino blanda tus pes;res ' : Maga perdida sou cm ti, Juan.
tu durcza que empujandome me surca : Adivinho branda teus pesarcs
. . : a tua durcza que me empurrando me sulca.
(En tu mano ¢l sigilo y la dulzura '
Bloy )- (Na tua mio o sigilo ¢ a dogura).
Quicro atarme en ti
enaguas ydfaidas y puntillas . 3&23;:22222502121 das
atravesando tu pecho tan desnudo dHa5He A G
tu mordido pecho lacerado atravessando o teu peito téo desnudo
' teu mordido peito dilacerado.
(y tu gesto y tu perfil y las guitarras :
Y mi cucrpo en dos pg rti‘ doghast'1 besarte) (E o teu gesto ¢ o teu perfil ¢ as guitarras,
& N . - . .
E o0 meu corpo partido em dois at¢ beijar-te).
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Sin embargo, si, Juan, sin embargo
aquellos hombres afilados, negro cuero,
Un brazo de guerrcro, bestia y soles.

El toro oscuro y macho quc sobre ti sc inclina.

Y yo mujer, hiimeda y hendida,
la tierra Ia luna la cancion al mismo tiempo.

Los caballos corriendo por las calles.
Los astros que nos gimen desde ¢l fondo.

2-
OJALA FUERA PUTA.

Ojala fucra puta cn un prostibulo de nacar
donde aves azules hubicran puesto un huevo
y brillado sus plumas.

Entonces en ¢l calor dc los inciensos

me pagarias

en medio del sudor de los otros

estaria ¢l tuyo

y yo me fingiria puta fingicnte

y tit no sabrias jamas

cuanto te amo,

Abeh 4

No cntanto, siny, Juan, no entanto

aqueles homens afiados, pele negra.

Um brago de guerreiro, besta ¢ sol.

O touro cscuro y macho que sobre ti se inclina.

E cu mulher, umida ¢ partida, ;
a terra a lua a cangfio ac mesmo tcmpo.

Os cavalos correndo pelas ruas.
Os astros que gemem desde nossas profundezas.

2-

OXALA EU FOSSE PUTA

Oxal4 cu fossc puta num prostibulo de nacar
ondc aves azuis tIVCSSCIM posto umt ovo

¢ cxibido as suas plumas.

E entfio no calor dos incensos

vocé me pagaria

no meio do suor dos outros

cstaria o teu

¢ cu mc fingiria de puta fingida

¢ vocé nio saberia jamais

0 quanto cu tc amo.
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OJALA ESCRIBIERA UN LIBRO SOBRE TI

324

3-

y {0, en la soledad de tu cuarto
tc buscaras cnardecido
devoraras letra por lctra mis palabras
como lo hiciste com mi cuerpo
para encontrarte

dejar de fingir indiferencia

-cn la soledad dc tu cuarto-
volver a lamerme lentamente
leyéndome

volver a gozar tan juntos

como aquello

aungue en verdad todo sca

cste trozo de nada

de ninguna parte de ningiin modo
quc cs ¢l poema.

4-

Ojala yo fuera ¢l hombre
y t la mujer

entonces si que me amarias desesperadamente.

Abeln 4

3~
OXALA EU ESCREVESSE UM LIBRO SOBRE VOCE

¢ vocé, na soliddo do teu quarto,

tc procurasse excitado

devorasse letra por letra minhas palavras
como ja o fez com o meu corpo
para encontrar-t¢

deixar de fingir indifcrenga

-na solidio do teu quarto-

Voltar a lamber-me lentamente
lendo-me

voltar a gozar tdo juntos

como aquilo

mesmo que na verdade tudo seja
este pedago de nada

de nenhuma parte de nenhum modo
que ¢ o poema.

4-
Oxala cu fossc o homem

E vocé a mulher
ai sim que voct me amaria descsperadamente.

_ Andrea Blangué tem 35 anos, ¢ publicitaria além de poeta e mée. Tem varios
livros publicados e depois de muitas viagens e exilios vive em Montevideo. "Andaluzia”
faz parte da coletdnea Viva la Pela, publicada em Montevideo, em 1990, por Iidicio-
nes de Uno e que retine poemas de dez poeltas ilustrados por dez artistas plasticas
uruguaias contempordneas. O demais fazem parte de Cancion de cuna para un ase-
sino, Buenos Aires, Ediciones Ultimo Reino, 1992,
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l-
2- tadzio

tu cuerpo empicza

por la palabra.

siguc en la gamuza insolente de tus legadas,
después, csos silencios

en que los dos sabemos

para lo que sirven los 0jos

Y o sabemos

lastimaduras chiquitas

en algin punto de ty piel intacta,

pantalones amarillo, ¢! bizcocho de la tarde, el té.

tu sexo

¢s el olvidado. no o deseo ¢n sus aguas celestes.

tu boca si, Ia de Ja libertad.
tu pelo coge al airc.

y atrds, atris,

tus diecisiete afios,

3-

Y0 1o sé qué piensan los estdmagos desde
Su quieto lugar en los cuerpos,

50n como gatos

EXpucstos a la racionalidad

ajena. :

las chaquetas, las Topas, los bebés,

las pobres flores tan suaves,

la manzana viva ¥ entera

separada de todo y enguilida,
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}_
2- tadzio

0 tcu corpo comega
pela palavra.

sCgue na camurga insolente das tuas chegadas;
depois, csses siléncios

em quc ambos sabemos

para que servem os othos

¢ ndo sabemos

machucaduras pequeninas

cm algum ponto da tua pele intacta,

calgas amarclas, a bolacha da tarde, o cha.

0 teu sexo

¢ o esquecido. nio o desejo nas suas aguas celestes.
a tua boca sim, a da liberdadc.

o teu cabelo recolhe o ar

¢ atras, atris

os teus dezessete anos.

3-

cu nio set 0 que pensam os estomagos desde
0 scu quicto lugar nos corpos.

sdo como gatos

expostos a racionalidade

alheia.

05 paletos, as roupas, os bebés,

as pobres flores tdo suaves,
amaci viva ¢ inteira
separada de tudo ¢ engulida.
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todo, todo sujcto al querer
dec otros

también cercados obligados sometidos

al primer poder
que sélo
por si mismo

no cxiste.

4-

terminé la funcion de angeles.
por mi culpa
los bandidos cstan impuncs.

me levanto de la nube y del candor.

debo hacerlo.

la espada para ¢l angel

¢l dolor

para sus alas rosas

¢l golpe la caida.

Hluvias cscarchas

plomos hiclos para la ilusidn
{a bondad es un

pecado mortal

Abelrd

tudo, tudo sujeito a vontade
dos outros

também cercados obrigados submetidos

ao primeiro poder
que so
por si mesmo

nio cxiste.

4-

terminou o cspeticilo dos anjos.
por culpa minha

os bandidos ¢stio impuncs.
levanto-me da nuvem ¢ da candura.
devo fazé-lo.

a espada para o anjo

a dor

para as suas asas rosadas

o golpe a queda.

chuvas cscarchas

chumbos gelos para a ilusdo

a bondade ¢ um

pecado mortal

S

- Maria Gravina costuma dizer gue cingiienia anos néio cabem ent (res linhay
¢ que além do mais, ndo importam. Professora aposentada, longos anos de exilio,
muita luta, agora medita em Montevideo. Varios livros publicados ¢ muitos Prémios,
entre os quais o da Casa de las Américas de Cuba. Isso resume a vida desta maga da
palavra. Os poemas escolhidos fazem parte do jd referido Viva la Pela.
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da la cara

como das tu pecho

como virazén de mar brava
tragéndote los gestos

hasta quc la saliva sc Henc de vos.

e

llueven
alucinacioncs

de tus 0jos
en ¢l espejo
de mi bafio

3..
Hijos del trucno

casi de fuego
tan blancos
pedicndo cn hileras
dc nacar
s¢ clavan
un puentc de fucgo
entre dos noches

II- LAURA HAIEK

Abel 4

i-

dé acara

como vocé da o peito
como viragio do mar bravo
tragando os teus gestos

até que a saliva sc encha de voct

2.

Chovem
alucinagdes

dos teus olhos
no cspelho
do meu banheiro

3.

Filhos do trovéo
quase do fogo
tdo brancos
pendendo em filciras
de nacar
clavam-se
uma ponte de fogo
entre duas noites

- Lanra Haiek, 26 anos, muita poesia e uma vida puito aliva aas feiras de
Montevideo, onde vive. Os poemas acima também sdo de Viva la Peper.

Antonio R. Esteves
UNESDP/ Assis
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Dos poemas de Jodo Cabral de Melo Neto”

Encontro com um poeta

Em certo lugar da Mancha,
ondc mais dura ¢ Castcla,
sob as cspéeies de um vento
soprando armado dc areia,
vim surpreender a presenga,
mais do que pensel, severa,
de certo Miguel Hernandez,
orteldo de Orihucla.

A voz dessc tal Miguel,
entre palabras ¢ terra
indecisa, como en Fraga

as casas o ¢stio da terra,
foi un dia arquitctura,

foi voz métrica de pedra,
tal como, cristalizada,
surge Madrni a quem chega.
Mas a voz quc percebi

no vento da parameira

cra de terra sofrida

¢ batida, terra dc cira.

Nio cra a voz expurgada
dc suas obras sclctas:

cra uma edigfo do vento,
que nfo vai as bibliotecas,

era uma cdigdo incomoda,
a que s¢ fecha a jancla,
incémoda porque o vento
ndo censura que libera.

A voz que entdo percebi
no vento da paramcira
cra aquela voz final

de Miguel, rouca de gucrra
{talvcz ainda mais aguda
ne sotaque da pocira;
talvez mais dilacerada

" quando o vento a interpreta).

Vi entlio que a terra batida
do fim da vida do pocta,
terra que de tio sofrida
acabou virando pedra,

sc havia multiplicado
naquclas facas de arcia

¢ que se multiplicando,
multiplicara as arcstas.
Naqucla cdigfio do vento
senti a voz mais direta:
igual que drvore amputada,
ganhara gumes de pedra.

i poeta brasilepo, Jodo Cabral de Melo Neto, recibic en junio de este afio
de 1994 ¢l Premio Reina Sofia de Poesia Iberoamericang. Fl premio se le concedic
“por el valor literario de su obra y su aportacién al patrimonio comin de
lberoamérica y Lispakia”. Queremos desde estas paginas rendiy homenaje al insigne
poeta, felicitarle por el premio obtenido y agradecerte su trabajo en pro del mutuo

cornocintiento de nuestras culturas.
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Traduccion: Miguel Angel Valmaseda Regueiro

Encuentro con un poeta

En un lugar dec fa Mancha,
donde Castilla ¢s mas recia,
con la apariencia de un vicnto
quc sopla armado dc arcna,
vine a cncontrar la presencia,
mas que imaging, scvera,

dc cierto Miguel Hernandez,
hortelano de Orthucla.

La voz de este tal Miguel,
cntre palabras y ticrra
impreeisa, coma cn Fraga
son las casas v la ticrra,

un dia fue arquitectura,

fuc voz métrica de piedra,

tal como, cristalizada,

surge Madrid a quicn llega.
Mas la voz que trajo cl viento
de la extensa paramera

cra de tierra sufrida,
pisoteada, ticrra de era.

No cra la voz expurgada

dc sus obras mas sclcetas:
cra una cdicidn del viento
quc no va a las bibliotecas,
cra una edicion incomoda,

que ventanas s¢ e cierran,
incomoda porque cl viento
no censura que libera.

La voz quc entonces oi,
vicnto de la paramera,

cra aquella voz final

de Migucl, ronca de guerra
(tal vez atin mas aguda,
con deje de polvarcda;
Tal vez mas dilaccrada
cuando ¢l viento la interpreta).
Entonces vi que a ticrra
pisotcada del final

de la vida del pocta,

ticrra que de tan sufrida
acabo haciéndosc piedra,
s¢ habia multiplicado

cnn mif cuchillos de arcna
y quc, al multiplicarsc,
multiplicd sus facetas.

En csa cdicion del viento
scnti la voz mas dirccta:
como un arbol amputado,
tenia filos de picdra.
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Tamulo de Jaime I1

Jaime, rei de Aragéo,
s¢ fez estranha tumba: -
da banheira de porfido
de uma sultana turca.

Ou pensava que a morte
¢ mar de cspinhos, puas,
¢ uma barca de pedra
viaja-o mais scgura,

ou quec a morte ¢ um banho
morno, deliqiicscente,
¢ na tumba banheira

s¢ vat mais sensualmente,
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Tamulo de Jaime 11

Don Jaime, rey de Aragdn,
s¢ hizo una cxtrafia tumba
de la baiicra de porfido
de una sultana turca.

O pensaba que cs la mucrte
un mar dc cspinos y pias,
y quc una barca de piedra

lo navega mds scgura,

o quc la mucrte cs un bafio
templado y dclicucscente,
y ch una tumba bafiera
se va yendo scnsualmente.

Miguel Angel Valmaseda Regueiro
Asesoria Lingiiistica dc la

Conscjeria de Educacion de

la Embajada de Espafia cn Brasil
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HISPANISMO EN BRASIL
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RESENHA DE LIVROS

Lilio, Raimundo, Livro das Bestas, Sdo Paulo, I,
Loyola, I'd. Giodano, 1990, 138 pags.; trad.:
Clandio Giordano: reviséio: Esteve Jaulent Pauli.

Por volta de 1286, o filosofo ¢ mistico cristio Rammmundo Litho, ou Ramon
Liull, escreveu em catalfio o Llibre de las bésties, posteriormente integraco & novela
enciclopédia intitulada Llibre de meravelles, cscrita pelo mesmo autor e 1288, O
Llibre de las bésties ¢ o sétimo "tratado” do Llibre de meravelles, ¢ conta a listoria
de um grupo de animais que descjava cscolher scu rei; cscolhido o Lefio, este forma
seu conselho ¢ passa a governar de mancira desordenada, permitindo a proximidade da
Raposa, que tramava a morte daqucles que a impediam de ter poder, sendo o proprio
rei uma de suas vitimas, No final, o Lefio descobre a trama ¢ mata a Raposa, extirpan-
do de seu reino a makdade ¢ o crro.

O Llibre de las bésties pode scr considerado um "tratado sobre ética politica”
cm forma de fabula, cscrito ¢ difundido através do Llibre de meravelles cm lingua
vulgar, existindo varios manuscritos cm catalfo, francés ¢ italiano. Ndo cxistem ma-
nuscritos do Liibre de meravelles cm castelhane, porém, a primeira cdigiio impressa
foi espanhola, traduzida do catalfo ao castelhano pelo capuchinho Luis de Flandes em
1750, Em 1903, Roscllo-Obrador langaram a cdigfio catald ¢, em 1931, Salvador
Galmés editou um dos originais ecm cataldo; cm 1948 a Biblioteca de Autores Cristia~
nos (BAC) reeditou a verséo castelhana comprando-a ao original editado por 8. Galmds,
que usou um manuscrito diferente do que foi usado por Luis de Flandes em 17350,
ambos preservados na Sociedade Arqueoldgica Luliana, de Malorca.

Em 1990 as Edigdes Loyola associada a Editora Giordano apresentam a edigiio
traduzida para o portugués do Llibre de las bésties. Com tradugiio de Claudio Giordano
¢ revisdo critica de Esteve Jaulent, a cdigdo brasileira do Llibre de las bésties trata-sc
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de uma obra de divulgagiio ficknente traduzida do original cataldo editado por S.Galimes
em 1931 o reeditado por Marina Gusta em 1987, O tradutor serviu-sc da reedigio de
Marina Gusta ¢ da traducio ao francés de Patrick Gifreu, intitulada Llibre des bétes,
de 1983. A revisiio critica foi feita com base na edigdo catald de 1903 de Jeroni Roscllo
¢ Mateu Obrador ¢ na edigiio de 1931 de Salvador Galmés,

Tendo como paradmetro para a leitura do Livro das Bestas a tradugio cspanhola
editada pela BAC, percebe-se que em varios trechos hd algumas variagdes cntre os
textos, correspondentes ao uso de documentos diversos pelos respeetivos tradutores.

Em varias passagens da edigfio critica da BAC as notas de rodap¢ indicam
supressdes ou modificagdes foitas pelo tradutor do século XVIIL Estas mesmas
supressdes nio aparccem, no enfanto, na edigfio brasileira. Assim, & pagina 738 da
edigiio da BAC, a nota de rodap¢ de niimero dezoito indica: "Q tracntor omitiv a fiase
‘e ab lo rey hagueren perlat longament de la missatgeria per qué eren venguts'. No
trecho correspondente da cdigdio brasileira csta frase nfio ¢ omitida; assim acontece
com outras palavras ¢ frases.

Porém, a edigdo cspanhola apresenta algumas palavras ou frascs que nfio constam
na cdigio brasileira, que suprime, por excmplo, na parabola contada a pag. 59, a
“cscravidio™ do sarraceno, fato que nio ¢ omitido na tradugio castelhana.

Em outros trechos de ambas as tradugdes existem palavras totalmente diferen-
tes, que chegam inclusive a mudar o sentido das frases. Por cxemplo, a pag. 727 da
tradugfo espanhola cxiste a seguinte frasc: ™ (...) y se maravillo de que en bestia tan
robusta (...)7, corresponde, na cdigfio brasilcira a * (..} perplexa de gue em pessou
tédo imensa (..)7. Certamente, “besta” ¢ “pessoa’ nio sio palavras sindnimas. Nas
mesmas paginas citadas, Eva “ajuda™ a serpente, segundo a tradugdo ao cspanhol.

Apesar dessas variagdes devidas ao uso de fontes primarias diversas, tanto o
texto espanhol como o texto traduzido ao portuguds possuem os mesmos raciocinios ¢
a mesma composiciio; ambos demonstram, com maior ou menor niimero de detalhes, a
preocupagiio basica de Lilio com o comportamento das governantes.

A cdigdo brasileira do Livro das Bestas faz partc de um processo de divulgagiio
da obra de Raimundo Lilio ¢, dentro dessa perspectiva, cumpre muito bem seu papel.
Precedendo ao indice aparece uma pequena biografia de Lulio, que ¢ enriguecida com
as mformagdes passadas por Esteve Jaulent nos *Capitulos Introdutorios”, onde sio
destacadas a “valorizagio das virtudes” ¢ as caracteristicas “universalistas” da obra
de Raimundo Lilio.

A tradugio feita por Claudio Giordano ocupa 100 paginas da edigo, que possui
160 paginas. As paginas finais sdo dedicadas a reprodugio do “Texto cataldo de R.
Lalio da fabula do boi ¢ do burro”, que ¢ comparado & “Histéria do boi ¢ do burro”,
extraida das Mil e Uma Noites, uma das fontes de Lulio.
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O Livro das Bestas, cm sua cdigio brasileira, apresenta-sc como simples
“divulgador” da obra luliana, dispensando a discussio historiografica, porém, a tradugio
feita por Claudio Giordano ¢ historiograficamentc bastantc valorosa devido A precisio
¢ cquilibrio com quc traz aos leitores o conteudo da fabula, originalmente cscrita em
cataldo. Trata-sc, portanto, de uma cdi¢do que podce scrvir como ponto de referéneia
aos cstudiosos da obra de Raimundo Lilio. ;
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A SAGA DO ANTI-HEROL.

Gonzilez, Mario Miguel;
Ed. Nova Alexandria. Sio Paualo, 1994,

A Saga do anti-herdi, de Mario Gonzalez, professor doutor de Literatura
Espanhola na Universidade de Sdo Paulo, ¢ uma obra de litcratura comparada na qual
o autor analisa o romance picarcsco espanhol dos séeulos XVI ¢ XVII ¢ o romance
“malandro” brasileiro (neopicaresca) do século XX. Mario Gonzilez trata de estabelecer
um paralelo entre ambos, apontando suas coincidéncias ¢ divergnceias, ¢ mostra como
cm ¢pocas diferentes um mesmo género pode se desenvolver a partir de contextos
semelhantes.

A andlisc de Mario Gonzalez parte do cstudo do contexto social, politico,
ccondmico ¢ cultural da Espanha nos séeulos XVIc X VI (Sigle de Oro) ¢ das obras
classicas: Lazarillo de Tormes (andnimo), Guzman de Alfarache (Matco Aleman) ¢
La vida del Buscon (Quevedo), onde inserc o leitor no universo da picaresea, género
que prima pela critica social ¢ que nos mostra que na Espanha dos sé¢culos XVIe XVH
niio havia processo de ascensdo social legal, o que levava o povo a tentar vencer
através da astucia ¢ da maiia, como Lazarillo, Guzman ou Pablos.

Mais adiantc, o autor analisa os “classicos™ da ncopicaresca brasileira: Memorias
de um sargento de Milicias, dc Manuel Antdnio de Almeida, obra que ¢ o embrido da
ncopicarcsca, ¢ Macunaima, de Mario de Andrade, obra maugural do género no Bra-
sil. Nestas obras ja se observa a presenga do picaro - neste caso do malandro - como
personagem principal, caracterizado principalmiente pela preguica. Scgundo o autor,
¢stas obras criam o cspago necessario para o surgimento de outras representantes do
género.
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As obras quc sc¢ publicam no Brasil na scgunda mctade do séeulo XX, como
Galvez, imperador do Acre, de Marcio Souza ou O grande meniecapto, de Fernando
Sabino, cntre outras, refletem a crise causada pelo fracasso do “milagre brasileiro™ ¢
pela forte presenga do capitalismo no pais; contexto que possibilitou ao professor
Gonzalez tragar uma analogia com a Espanha dos séculos XVI ¢ XVII, onde a crise
causada pela preocupagiio com os dominios herdados pelos reis da casa de Austria ¢
aquase total incxisténcia da burgucsia propiciaram o cnorme vazio social existente na
nagdo.

O surgimento da ncopicarcsca nfo significa que csta scja descendente dircta da
picarcsea classica cspanhola, como ocorreu com obras publicadas na Alemanha, na
Franga ¢ na Inglaterra, nos séeulos X VI ¢ XVIHL O autor ressalta que a picaresca sc
manifesta de formas diferentes, de acordo com o contexto no qual csta inscrida. Por
1380, apesar de todos os pontos comuns que existem entre o picaro espanhol ¢ o malandro
brasilciro - como a preguiga, o uso da astucia no projeto de ascensfio social, a critica
a sociedade, a forma autobiografica da obra, cte. - jamais podemos afirmar que cles
siio exatamente iguais, Scgundo a andlisc de Mario Gonzalez, cm alguns aspectos o
malandro “supera” o picaro, o que pode ser obscrvado através da presenga do sonho ¢
da utopia ne personagem malandro: cste ultrapassa o projeto pessoal ¢ cgoista do
picare espanhol ¢ sonha com uma socicdade mclhor, diferente da real. Isso faz com
gue muitas vezes cocxisiam no mesmo personagem um picaro ¢ um Quixote.

Talvez sgja por isso que nossos malandros sio muito mais simpaticos do que
Lazarillo ou Pablos.

O autor conclui que desta forma o ncopicaro passa a represeatar muitas vozes
que nio tém como s¢ manifestar contra a realidpde ¢ contra o sistema que o gerou ¢ o
pds & margem da sociedade. '

A saga do anti-herdi ¢ uma obra de leitura agradavel ¢ de indimeras descobertas
que por sua vez dio lugar 4 inumeras reflexdes. Qual sera o verdadeiro valor de uma
posigiio social, as vezes ficticia, numa socicdac como a nossa ou como no caso do
cscudciro, um dos amos de Lazarillo? Apcsar de todas as dificuldades, talvez os
malandros tenham mais liberdade para ver ¢ sonhar a socicdade sem a obrigagio de
prender-se & valores ou convengdces.

Andréa Ponte
Colegio Miguel de Cervantes de Sdo Paulo
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“CONCURSOS DE "LIBRE-DOCENCIA™:

Maria de la Concepeidn Pifiero Valverde: Don Juan Valera y Brasil: un encuen-
tro pionero. USP. 1993,

Mario Miguel Gonzalez: A saga do anti-herdi - Lstado sobre o romance piccs
resco espanhol e algumas de suas projeedes na literatura brasileira, USP. 1993,

TESIS DOCTORALES DEFENDIDAS:

Angcla Maria Rossas Mota de Guiérrez: Vargas Liosa e o romance possivel na
América Latina. FALE/UFMG M.G.

Neide T. Maia Gonzalez: Cadé o pronome? -O gato comen. O pronome pessocl
na aquisi¢do/aprendizajem do espanhol por brasileiros adultos. USP. 1994

Silvia Inés Carcamo: Literatura argentina: anos 70 ¢ 80 (Politica ¢
representagdo literdria). UFRJ, 1993,

Ester Abreu Vicira de Oliveira: Q mito de Don Juan: sua relagdo com liros ¢
Tharnatos. UFR]. 1994,

TESINAS DE MAESTRIA DEFENDIDAS:

Cristine Fickclscherer de Mattos: O Arquipélago. a poética descentrade de
Manuel Puig. USP. 1994,

Ana Lucia Trevisan: O mitologismo ne narrativa de Carlos Fuentes. USP. 1994,
Leticia Rebollo Couto.. Operagdes e representacdes discursivas da enunciagdo
da hipotese en trés linguas neolatings. UFRJ, 1994,

LINEAS DE INVESTIGACION Y PROYECTOS:

PRIAL. Programa interdisciplinar sobre a América Latina ¢ o Caribe. UFF R

Portugués para cstrangeiros e Multiplicagfo da capacidade de Formagio de
Professores de Espanhol.

Instituto de Letra UFF / MEC. 1994,
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CURSOS DE POSGRADUACION:

348

Cervantes y los fundamentos de la novela moderna.
Primer semestre 1994, USP. S.P.

Introduccién a la literatura azteca.
Primer semestre 1994, USP. §.P.

La presencia del picarao (del Lazarillo a Macunaima)
Scgundo semcstre 1994, USP. S.P.

El antibarroco y lo limites de o literario: Virgilio Pifiera.
Scgundo scmestre 1994, USP. S.P.

La tradicion de la poesia heroica en América Latina.
Primer semestre 1995, USP. S.P.

Narrativa espafiola de postguerra (Historia y ficcion: literatura, guerra ci-
vil y dictadura)
Primer semestre 1995, USP. S.P.

El Poema de Mio Cid: una vision literaria de Ia relacion entre cristianos y
moros en la Espaiia medieval.
Scgundo semestre 1995, USP. S.P.

A traduciio do espanhol para o portugués.
Segundo semestre de 1993, UFR].

Adquisigiio e aprendizagem de linguas.
Segundo semestre de 1993, UFRJ.

A obra de Valle-Inclin,
Scgundo semestre de 1993 UFRI.

A metafic¢io historiografica.
Scgundo semestre de 1993, UFRJ.

Narrativa picaresca espaiiola.
Primer semestre de 1994, UFRJ,

Abel 4

A intertextualidade pos-moderna
Primer semestre de 1994, UFR]

Historia do romanceiro.
Scgundo semestre de 1994, UFRJ.

Tempo e memoria na escritura pés-moderna,
Scgundo semestre de 1994, UFRI

A produciio escrita en LE/L2.
Scgundo semestre de 1994, UFRI

CURSOS DE ESPECIALIZACION:

Curso de Especializagfio em Lingua Espanhola e Literaturas Hispiinicas.
Dcsde marzo de 1994, (360 horas) UFF R.1.

Curso de Especializa¢iio em Lingua Espanhola.
Segundo semestre de 1994 y Primer semestre de 1993, Instituto de Letras. UERJ R

CURSOS DE EXTENSION

Curso de extensiio em Lingua Espanhola. (Aberto a comunidade)
1994-19935. UFF.R].

Oficina de traduciio poética: lingua espanhola,
Scoundo semestre 1993 UFRJ.

Conversagiio em lingua espanhola.
Scgundo semestre de 1994, UFR].

O universo de Julio Cortazar.
Scgundo scmestre de 1994, Fundacion Biblioteca Nacional de Rio de Janciro.

Cursos de Espaiiol abierto a la comunidad.
Desde Marzo de 1994, UFR). R ).
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OTROS CURSOS:

Proyecto del espafiol para Estdgio.
Universidade Estadual de Santa Cruz (UESC). Itabuna. BA.

Ciclo de estudios sobre poemas de Pablo Neruda.
FALE/UFMG M.G.

Curso sobre la Espaiia actual: La cuestion de las autonomias.
21-23.4. 1994, Centro Cultural Brasil Espaiia / FALE - UFMG M.G.

Curso de Literatura de Mujeres Hispanoamericanas.
Primer semestre de 1994, FALE-UFMG M.G.

Curso de Teatro Hispanoamericano,
Segundo semestre de 1994, FALE-UFMG M.G.

Curso de actualizacién para profesores de espaiiol.
20.5 -5.6.1994. Universidade Federal de Bahia / Conscjeria de Educacion de la
Embajada de Espaiia cn Brasil, {Ascsoria Lingiistica) Salvador . Bahia.

Curso de actualizacion para profesores de espanol.
Dicicmbre 1993, Universidade Catolica de Goias / Conscjeria de Educacion de
la Embajada de Espafia en Brasil. (Ascsoria Lingiiistica). Goias.

Curso de actualizacion para profesores de espaiiol.
21-27.3.1994. Conscjeria de Educacion de la Embajada de Espaiia cn
Brasil. (Ascsoria Lingiistica). Fortaleza, Ceara.

Curso de actualizacién para profesores de espaiiol.

11-16.4.1994. Conscjeria de Educacion de la Embajada de Espafia en Brasil
{Ascsoria Lingiiistica)/ Consulado /General de Espaiia en Porto Alegre / S
cretaria de Educagio del Estado de Rio Grande do Sul. Portoalegre. R.S.

Curso de Formacion de profesores en Santa Catarina.

6-10.6.1994. Consejeria de Educacién de la Embajada de Espatia en Brasil
(Ascsoria Lingiistica) / Scerctaria de Educacdo del Estado de S.C. / UNIVALL
(Universidade do Vale de Itajail)

Abel A+

Curso de actualizacion para profesores de espaiiol.
19-22. 10. 1994. Conscjeria de Educacion de la Embajada de Espafia cn Brasil
(Ascsoria Lingiiistica) Universidade Estadual de Londrina. Londrina-Parana.

Curso de reciclaje de Lengua Espaiiola y Literaturas Hispanicas para pro
fesores de Segundo Grado de la red oficial de ensefianza de lengua
espaiiola. Marzo, [994. APEERJ.R.J.

Curso de Actualizacién para Profesores de Espaiiol de 1a Asesoria
Lingilistica. 12-8/29-10-1994 dc la Embajada de Espafia cn Brasil (Ascso
ria Lingiistica).

1T Jornadas UFF de cultura gallega.
16-19.5.1994. Nucleo de estudos galegos ¢ Instituto de Letras de la UFF. Apo
yode fa Consclhenia de educagiio ¢ ordenagfio universitaria de ln Xuntade Galiza. R,

CONCURSOS:

Convocatoria de una plaza de profesor de Prdcticas de Ensefianza de Espafiol y
Francés.

Para licenciados con grado de macstria v esperiencia docente.

Flasta 25.3.94. UNESP - Assis (S.P)

Concurso para Profesor Auxiliar de Letras Espaiiolas.
Facultad de Letras. UFR].
Primer semestre de 1994,

Concurso para Profesor de Espaiiol.
Colegio "Pedro 11", Scgundo semestre de 1994, R.J.

IX Convaocatoria de Becas de Investigacién en Espaiia para Hispanistas
Extrajeros- 1995,
Hasta 30.9.94, Embajada dc Espafia en Brasil. Conscjeria de cultura. Brasilia.

Becas para el Curso Iberoamericano para profesores de Lengua y Literatura
Espaiiola. (Enero - Julio 1995)
Solicitudes hasta 30.8.94. Embajada de Espafia en Brastl. Conscjeria de Cultu-
ra o Instituto dc Cooperacion Iberoamcericana. Brasilia,
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CERTAMENES:

HI Concurso de Redacion - Colégio ""Miguel de Cervantes'-Consejeria de
Educacidn de la Embajada de Espaiia.
Hasta 15 dc abril de 1994. Colegio "Miguel de Cervantes”.S.P,

Certamen Internacional Poético Federico Garcia Lorea.
Hasta 30.3.94. Departamento de Letras Neolatinas. Faculdades de Letras. UFRL RJJ.

I Concurso de Redaccion " Jaime Ruiz del Arbol".

Hasta 30.9.1994. Consulado General de Espafia. R.J.

Concurso de Redagfio '"Nossos amigos do Mercosul"

("Os paises do Mercosul: um encontro de culturas”, "O portuguds ¢ o espanhol: uma
convergéneia de caminhos”.) Hasta 30. 11,1994, Secretaria de Estado de Educagfio R.J.
{ Instituto Cultural Brasil - Argenting. RJ.

PUBLICACIONES:

Esther Maria Milani: Cdder para conjugar verbos espeaiioles (modelos). Brasilia / Mon
tevideo, Embajada de Espafia. Conscjeria de Educacion (Asesoria Lingfistica)
/ Oltaver S.A., 1994, (Complementos).

Rafacl Fermandez Diaz: Jugando y aprendiendo espariol. Brasilia/ Montevideo, Emba
Jada de Espaiia. Conscjeria de Educacidn (Ascsoria Lingtiistica)/ Oltaver S.A. 1994
(Complementos),

Padrc Cristobal de Acuiia (Prol. trad. portugucsa, y notas, Anténio R. Esteves). Novo
descobrimento do rio Amazonas. Brasilia, Embajada de Espafia. Conscjeria
de Educacién. (Ascsoria Lingiistica) / Oltaver S.A. (Orellana, 8).

Mario M. Gonzalez: A saga do anti-herdi. Brasilia/Sio Paulo, Embajada de Espaiia.
Conscjeria de Educacion / Nova Alexandria, 1994,

Tratado de Tordesilhas. V Centenario, 1494-1994. Brasilia, Embajada de Espafia.
Consejeria de Educacion / Thesaurus, 1994

Rafacl Fermandez Diaz: Mape lingiiistico de la lengua espatiola en Brasil. Informe
1994, Brasilia. Embajada de Espaiia. Consgjeria de Educacion ( Asesoria
Lingiiistica). 1994,

Abelrd

Actas del I Seminario de Dificultades especificas para la ensefianza del espafiol a
lusohablantes (Especial atencion a las interferencias). Sdo Paulo, 23 de octubre de
1993. Brasilia Embajada dc Espafia. Consejeria de Educacion. (Asesoria Lingiistica),
1994,

Modelos de examen de espariol. il vestibular en las universidedes Erasfieﬁas: 1994,
Brasilia. Embajada de Espafia . Consejeria de Educacion, (Asesoria Lingiiistica), 1994,

Recortes. Brasilia. Embajada de Espaiia. Consejeria de Educacion (Asesoria Lingiiistica),
1994,
Cristobal de Acufia: Novo desaitbrimento do Grande Rio das Amazoras. (Prol, Eulalia

Bruno Lobo. Ed. trad. v notas: Helena Ferreira,) Rio de Janeiro, Agir/ Fundagéio Bi
blioteca Nacional, 1994,

Revisia América Hispdnica. VI Niumero especial dedicado a Bioy Casarcs. Facultad
de Letras / Seminario Permanente de Literatura Hispano-Americana. UFRJ

Revista America Hispdnica. TX. Nimero especial dedicado a Juan Carlos Oncetti. Facul-
tad de Letras / Semivario Permanente de Litcratura Hispano-Americana. UFRJ

Bella Jozef: O espage reconguistado. Segunda ed. R.J. Francisco Alves, 1993

Mariluci Gubcrman: O teatro barroco da Nova Lispanha. RJ., SEPEHA, 1994,
(Caclernos monogrdficos. 1)

Maria Aparccida da Silva: Realiclad ¢ ficgdo em "I carnero"(Crénica da conguisia de
Nova Granada), Rio de Janciro, SEPEHA, 1994, (Cadernos monogrdficos, 2).

CONGRESOS:

VHI Encuentro de Presidentes de Asociaciones de Profesores de Espariol.
20.5.1994. Embajada dc Espafia cn Brasil. Conscjeria de Educacién. Brasilia.

V Encontro de Profesores de Espanhol.
262 28.5.94. Parand.

V Encontro Estadual de Profesores de Espanhol. {Caminos y Descaminos del Espaiiol.)
26-27.8.94. Facultad de Letras. USP. S.P.
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XL Semindrie do GEL, Grupo de Estudos Lingiiisticos do Estado de Sio Paulo.

19-21.5.94. FFLCH-USP. S.P.

11 Congresso Ibero-americano de histéria da Educa¢fio Latino-americana,
12-15.9.94. UNICAMP. Campinas. S.P.

11 Seminario de Dificultades Especificas para la Ensefianza del Espaiiol a
Lusechablantes. ( Con especial atencion a la traduccion).

Conscjeria de Educacion de la Embajada de Espaiia cn Brasil. Ascsoria Lingtiistica.

Av. Jorge Jodio Saad, 903 - Morumbi. S.P. - 5.11.94,

1 Semana de Traduccion e Interpretacion,
22-26.8.1994, Faculdade Foero Americana. 8.0

Semindrio sobre a cultura brasileira no contexto do Mercosul,
20-22:4.1994, UFF R.}.

Semindrio sobre a cultura brasileira no contexto do Mercosul.
20-22.4.1994. UFF-Universidad Nacional del Nordeste de Argentina.

I Seminario para docentes do Mercosul.
18-19.5.1994, SIEESP S.P.

V1e Vil Jornadas de Trabalho: o ensino do espanhol no segundo grau.
Julio - Octubre, 1994 UFF RJ.

FEMPLEM., Encontre Mineiro de Professores de Linguas Estrangeiras Modernas,
7-8.7.1994. Camara Municipal de Belo Horizonte. Associagiio Mincira de Professorcs
de Aleméo / Associagiio Mineira de Profissores de Espanhol M.G.

22-26.8.1994, FALE-UFMG, M.G.

XTI Semindrio Internacional de Semiotica e Literaturas Latino-Americanas.
18-24.9.1994, Campina Grande. Paraiba.

Jornadas Transandinas de Aprendizagem. ''Integraciio na América Latina: educagiio
¢ cultura'’,

19-20.9.1994. Universidade Regional Integrada do Akto Uruguai ¢ das Missdes-URIL
Santo Angelo RS,

I Semana de Letras Neolatinas: Praxis ¢ Politica de Ensino.
7-11.11.1994. Universidade Federal do Rio de Janciro (UFRI}, Departamento de Letras
Neolatinas. R.J.

VARIA

Diploma de Espaiiol como Lengua Extranjera.
Pruebas Certificado Inicial y Diploma Basico, mayo 1994,
Pruecbas Diploma Basico y Superior, noviembre 1994,

Pablo Neruda: O poeta ¢ seus amigos.
Abril, 1994, Fundacion Biblioteca Nacional do Rio de Janciro.

Rodas de leitura sobre Hispano-América: Juan Ruifo.
Junio, 1994, Centro Cultural Banco do Brasil, R.J.

Julio Cortazar. Mesa redonda.
Julio 1994, Casa Franga-Brasil. R.J.

Charlas y reuniones de presentacion de material didactico,
Enterprise ldiomas / Edclsa/ Hatier. S.P.

Charla sobre el espafiol hispano y presentacién de material didactico.
24,9 94 Faculdade de letras Modernas / Enterprise/Edelsa. S.P.

El espafiol en Argentina y Uruguay.
26.5.1994, Memorial de América Latina.

Meéxico: el habla hispanoamericana.
30).6.1994 . Biblioteca del Memorial de América Latina. Memorial dec Amdériea
Latina/ Fondo de Cultura Econémica / Hatier. S.P.

El espaiiol en América- EI Espafiol de América.
27.9.94 Biblioteca do Memorial/Enterprise/Edelsa. S.P.

Baiio Lingitistico.

- Abril de 1994, Enterprisc Idiomas/Hatier. ftu, S.P.
- 24-26 dc junio de 1994, Enterprisc Idiomas. Itapecirica. S.P.
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Workshap.
Técenicas y practicas de la enseiianza de lengua cspatfiola.
Centro de Idiomas de SENAC/SP.

X1 Feira det libro del " Colegio Miguel de Cervantes".
Abril, 1994, Colcgio "MIguel de Cervantcs"S.P.

Muestra de cine- Faculdade Ibero Americana.
Mayo - junio y agosto- diciembre, 1994, S.P.

Muestra de cine hispdnico-FALE/UFMG.,
Julio, 1994, UFMG / Prefeitura Municipal de Ouro Preto.

Ciclo de cine mexicano.
Agosto, 1994, Sala Cinemateca. S.P.

Mostra de cinema espanhol.
16-20.5.1994. Cinusp. USP. S.P.

Festival Internacional de Teatro de Animacfo (Brasil, Argentina, Espanha,
Uruguai)
Mayo, 1994, SESC. Pompdéia. S.P.

Festival Internacional de Teatro.
Prefeitura Municipal de Belo Horizonte. MG,

Picasso Andaluz - La muerte del minotauro. (De Salvador Tédvora)
Teatro Municipal de S.P,

Tablade Fiamenco (videos y especticulos)
Aosto, 1994, SESC - Consolagdo. S.P.

Cuba: meio sécule de artes plasticas,
Memorial de América Latina. S.P.

Radio Hispanidad
Radio Brasil 2000 FM, martecs de 22 a 23 hs. S.P.

Abeh 4

""Viaje al espafiol” (curse de lengua espaiiola)
TV-cultura de S.P.

Acto cultural de Valencia
27.3.94, Sociedade Hispano Brasileira de Socorros Mituos, Instrugiio ¢ Recreio. S.P.

Fiesta social catalana.
16.4.94. Sociedade Hispano Brasileira de Socorros Mutuos, S.P.

Fiesta de Asturias,
24.9.94. Socicdade Hispano Brasileira de Socorros Mutuos, S.P.

Fiesta de Madrid.
17.6.94. Sociedade Hispano Brasileira de Socorros Mituos, S.P.

Acto cultural de Andalucia.
20-21.5.1994. Sociedade Hispano Brasileira de Socorros Miituos, S.P.
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ASESORIA LINGUISTICA
DE LA CONSEJERIA DE EDUCACION
DE LA EMBAJADA DE ESPANA EN BRASIL

¢ Quiénes somos?

L.a Ascsoria Lingiiistica depende de la Consgjeria de Educacion de la Embajada
Espaifia cn Brasil y tiene como finalidad apoyar y promover la ensciianza de fa lengua
cspafiola.

Al frente de la Ascsoria Lingiiistica s¢ encucntra un grupo de profesionales
cspecialistas en lengua y literatura cspaiiolas y metodologia de la ensefianza del espa-
fiol como lengua cxtranjera cspecialmente entrenados para csta tarca.

{ Qué hacemos?

Potenciar todo tipo de actuaciones encaminadas a difundir la lengua espaiiola
cn Brasil.

Realizar actividades de formacion para ¢l profesorado,

Elaborar material didactico para la cnseflanza de la fengua cspaiiola a
lusohablantcs.

Crear centros de recursos didacticos.

Respaldar convenios de colaboracion para difundir ¢l espafiol.

Promover intercambios en ¢l ambito cducativo v en el de fa mvestigacion,

Difundir informacién en los medios de comunicacion v mediante la edicidn de
revistas, boletines, ctc...
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Recabar datos sobrc ¢l curriculum de la Lengua Espafiola en el sistema educa-
tivo brasilefio.
Incentivar una base de datos sobre la ensefianza del cspaiiol.

& Qué ofrecemos?

- cursos de capacitacion a profesorcs de lengua espafiola.

- seminarios intensivos {modulos)

- participacion en congresos

- cursos regulares de lengua cspafiola

- organizacidn de mesas redondas

- material didactico para la cnscfianza del espafiol

- departamento de publicaciones de creacion

- departamento de publicaniones literarias

- favorecer intercambios de especialistas en el ambito cducativo y en ¢l de inves-
tigacion.

¢ Para qué estamos?

Para ayudar, orientar, supervisar -cuando sea requcrido- las actividades enca-
minadas al desarrollo del conocimiento de lengua cspaiiota y avalar una metodologia
cspecifica a lusohablantes.

& A quién ayudamos?

- a alumnos de cspafiol

- a profesores de cspafiol

- a los Centros de Lenguas

- a Departamentos Universitarios

- a Secretarias de Educacién

- a las Asociaciones de Profesores de Espaiiol
- a Centros Culturales Brasil-Espaiia

- a otras instituciones. ..

360

Abeh 4

Algunos ejemplos de las actividades realizadas

Publicaciones

- Coleccion Orcllana.

- Anuario Brasilciio de Estudios Hispanicos.

~ Publicaciones de caracter diddctico:

. Vamos a hablar (curso dc lengua espaiiola)

. Coleccion Complementos. Material de apoyo para la ensciianza del espaiiol,
. Recortes. Revistas de prensa con orientaciones metodoldgicas.

. Material andio para la comprension auditiva

- Mapa lingiiistico: Informe sobre la situacion del cspafiol en Brasil.

Cursos

- Programacién y direcion de los cursos regulares que la propia Asesoria
Lingiiistica imparte.

- Cursos de reciclaje, perfeccionamiento y actualizacion a profesores brasilefios
de espaifiol como lengua cxtranjera.

Asesoramiento y participacion en Congresos

- Asistencia, orientacién pedagogica y formacion de profesores de la Secretaria
de Educacion del estado de Santa Catarina para la implantacion del espafiol
cn la Ensefianza primaria y secundaria.

- Seguimiento y asesoramiento a Centros de Lenguas (S4o Paulo, Parana. )

- Participacion en Bienales, Seminarios y Congresos sobre la enseiianza del
cspaiiol en Brasil.

Diploma de Espaiiol como Lengua Extranjera (DELE)
- Coordinacion

- Formacion de tribunales
- Evaluacién de examenes orales
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Publicaciones:
Coleccion Orellana

Creada para la difusion de obras de la literatura espafiola ¢ hispano-
americana en Brasil.

1. La Literatura en los textos (dc la Edad Media al Siglo XIX)
Felipe B. Pedraza Jiméncz y Milagros Rodrigucz Caceres

2. La literatura espakiola en los textos (Siglo XX)
Felipe B. Pedraza Jiménez y Milagros Rodriguez Caceres

3. Sdo Jodio da Cruz. Poesias Completas (edicion bilingiic)
traduccion de Maria Salctec Bento Cicaroni

4. Lazaritho de Tormes (edicion bilingiie)
traduccion de Pedro Cancio da Silva

3. Dicionario de falsos amigos do espanhol e do poringués.
Balbina Lorenzo Feijoo Hovos

6. I'vei Gaspar de Carvajal. Relatério do novo descobrimento do famoso rio
grande descoberto pelo capitiio Francisco Orellana.

Edicion de Guillermo Giucci

Traducion de Adja Barbicri

8. Novo Descobrimeto do Rio Amazonas
Pc, Cristobal de Acufia - edigdo bilingiic
Edicién, Traducion e Introducién de Antdnio R. Esteves,
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L's una publicacion dirigida v abierta a estudiosos y especialisias en cuestio-
nes relacionadas con las lenguas, las literaturtas y las culturas lusas e hispanicas.

Niimcro 1- Aiio 1991
Numero 2- Afio 1992 con Suplemento - V Centenario
Nuamero 3- Afio 1993,

Coleccion Complementos

Muteriales de apoyo para la ensefianza de la lengua, literatura y culfiva
espariolas.

Profesiones y Ocupaciones (Scric Léxico)

Angeles Sanz Jucz

Cuarenta aiios de poesia espafiola (1940-1980) - (Serie Litcratura) -
Rafael Fernandez Diaz

Orientaciones para la ensefianza de la pronunciacion en la clase de espaitol
como lengua extranjera (Serie Didactica)

Migucl Angel Valmaseda Regueiro

[.a poesia del Barroco. Quevedo (Seric Literatura) -
Juan Manuel Oliver Cabafies.

Guia para conjugar verbos espafioles (modelos) (Scric Gramatica).
Esther Maria Milani

Jugando y aprendiendo espafiol (Scrie Didactica).
Rafael Fernandez Diaz.

b

19 9 4
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INDICE DE AUTORES

Balbina Lorenzo Hoyos y Rafael Engenio Hoyes-Andrade:
El gerundio cn cspaiiol y portugués: estudio contrastivo
y aplicaciones pedagogicas

J.M. Lope Blanch: La cstructura de la clausula cn el habla culta
de Séo Paulo,

Alberto Miranda: “Algunas notas a proposito de la obra lingilistica
dc Eduardo Benot”

Ester Myriam Rojas Osorio: Dificuldades que apresenta o aluno
brasileiro ao falar a lingua espanhola

Terumi Koto Bonnet Villalba: Reflexiones sobre la ensefianza
del espafiol en Rio Grande do Sul

Adriana Silvina Pagano: Literatura ¢ tradugdo literaria: Alguns pontos
de inter-relagéio

Leticia Rebotlo y Albert Stuckenbruck: Produgiio de sons consonantais
cspanhéis como lingua estrangeira por cstudantes cariocas
Raul Henriques Maimone: Tempo espanhol

Maria Augusta da Costa Vieira: “A Dulcinéia cncantada™ de Auerbach
¢ 0 “Dom Quixote™ de Cervantes

Maria Aparecida da Silva: Mcemoria det desco y deseo de memoria
cn la muerte de Artemio Cruz

Maria del Rosario Suarez Alban: O romancciro, o canto que vem
dc longe, ¢ a moral cristil

Serge L. Zaitzeff: Alfonso Reyces en cl Brasil a través de su
correspondencia con Genaro Estrada

Heloisa Prata e Prazeres: A patria maior dos americanos
Ramos ¢ Rulfo

Claudia Impellizieri Luna Ferreira: Andrés Bello: ostilo ¢ idéias
Tania Franco Carvalhal: Dois leitores da “Gauchesca™ J.L. Borges ¢
Simdes Lopes Neto

Mario M. Gonzalez: Lazarillo de nucvo castigado

11-20

21-32

33-50

51-61

63-70

T1-84

&3-106
109-130

131-140

141-155

157-162

163-173

175-181

183-188

189-198
199-207
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Adja Balbino de Amorim Barbieri Durfio: La dialéctica de la moral en
las divinas palabras (de Ramon del Valle-Inclan)

Léa Masina: Desamparo ¢ catarse nos contos de Mario Arregui
Sylvie Baulo: Las Novedades: El periddico y sus novelas
de folletin (1835-1862)

Ana Cristina Fernandez: El vallenato: un ritmo
tipicamentc colombiano

Marcelio Baquero: Uma avaliagio da evolugio da cidadania na América
Latina: os custos sociais ¢ politicos do estado nco-liberal

Silvia I. Carcamo: Los afios 60 cn Argentina y la desacralizacion
de fa cultura

José Cerezo Retamero: De los nombres del
espafiol y de América

Eduardo F. Coutinho: La ficcion latinoamericana de los afios 60
y la cuestidn de la identidad cultural

José Luis Martin: Vellido Dolfos 4, Traidor o héroc enamoraclo?
Anténio R. Esteves:
Trés poctas uruguais contemporaneas

Miguel Angel Valmaseda Regueiro: *
Dos poemas de Jodo Cabral de Mclo Neto

LGho Rammundo: Livro das Bestas

Andréa Ponte: A saga do anti-herdl, Gonzalez Mario Migucl
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200-222
223-236

237-253

250-269

271-282

283-290

291-300

301-309
311-318

320-331
334-337

341-343
345-346
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Educacién Infantil - I Grado - Il Grado

Centro hispano-brasilefio patrocinado por Espaiia que ortoga doble titulacion
(brasileiia y cspafiola). Celebra prucbas para acceso a la Universidad cspaﬁoia. Orgg,n-
niza Diploma d¢ Espaiiol como Lengua Extranjera, dnico titulo oficial cspaiiol
acreditativo del grado de competencia y dominio del idioma espaiiol.

Educaciio Infantil - I Grau - I Grau

Centro hispano-brasileiro patrocinado pela Espanha que outorga dupla titulagiio
(brasilcira ¢ cspanhola). Realiza provas para o Ingresso na Univcrsidadc_ cspanhola.
Organiza diploma de Espanhol como Lingua Estrangeira, tinico titulo oficial espanhol
que credencia o grau de competéneia ¢ dominio do idioma ¢spanhol.

Avda. Jorge Jodo Saad, 905 Tel. (01 842.847:%
CEP 05618-001 - Morumbi (011) 842.6355 (PABX)
S#o Paulo - Brastl Fax (011) 842.3604
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