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Pralogo

La Reforma implantada en la LOGSE no hubiera sido posible sin el trabajo de los
profesores, en particular, de los grupos de profesores mds comprometidos con la
innovacion educativa y la mejora de la ensefianza. Entre estos grupos estin los que en
sus respectivos centros han llevado a cabo la Reforma Experimental a través de los
distintos ciclos. Las Reformas Experimentales han servido de banco de pruebas para
experiencias educativas, que conviene difundir, pues son testimonio de una prdctica real
y de un trabajo valioso, que es de utilidad también para otros profesores.

Desde el Gabinete de Programas Experimentales de E. G. B., de la Direccion General
de Renovacion Pedagdgica, se ha promovido la elaboracion y recogida de materiales
sobre esas experiencias, con vistas a su publicacion y difusion. Estos voliimenes, que
resultan de una cuidadosa seleccion y depuracion de materiales recogidos, responden a
esa iniciativa. Son un testimonio de la vitalidad de los centros experimentales y de los
profesores en general. Pero, aparte de ese valor documental, las experiencias y materiales
aqui publicados tienen valor, sobre todo, como invitacién a la busqueda, la experiencia,
la investigacion, la innovacion... Junto con eso, pueden constituir también una
invitacion para hacer aflorar otras experiencias y materiales, desarrollados por otros
profesores, y que son merecedores de difusion en publicaciones posteriores, semejante a ésta.

Madrid, enero de 1991

Gabinete de Programas
Experimentales de la E. G. B.

SUBDIRECCION GENERAL DE PROGRAMAS EXPERIMENTALES
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Caracteristicas
del Centro

El Colegio Piiblico Navarro Villoslada se ubica en la localidad Navarra
de Alsasua-Altsasu de 7.100 habitantes. Alsasua se sitia en la parte
occidental de Navarra en el Valle de la Burunda, sobre una terraza en el
dngulo formado por los rios Burunda y Alzania. EIl término municipal,
estrecho y alargado de Sur a Norte, parte de la cresta septentrional de la
Sierra de Urbasa y desciende vertiginosamente hacia el Norte, accidentado
por collados, pequerios valles verdes y montes poblados de hayas, robles y
castaiios. Un entorno natural terriblemente atractivo.

Desde siempre Alsasua ha sido una importante encrucijada de caminos. Su
enclave geogrdfico privilegiado hace que sea un importante mundo de
comunicaciones por carretera y ferrocarril (dista 49 kilometros de Pamplona,
74 kilometros de San Sebastidn y 45 kilometros de Vitoria).

Antes de la llegada del ferrocarril (1863), Alsasua era un pequefio pueblo de
poco mds de un millar de habitantes y vascoparlantes labradores, ganaderos
y ferrones. Con el rugir de las locomotoras vino la industria y el crecimiento
demogrdfico. A partir de 1940 inicia la villa su despegue mds fuerte y rapido
siendo la poblacién Navarra de mayor indice de crecimiento (el 65 por 100)
durante el decenio 1950-60 en que rebaso los 6.000 habitantes. De este modo
Alsasua se convierte en el centro fabril e industrial mds importante de la
zona.

La crisis industrial de los 1iltimos afios, ha incidido muy fuertemente y
consecuencia de lamisma es el alto indice de paro laboral (uno de los mds altos
de la Comunidad Foral) y que alcanza el 25 por 100 de la poblacion activa.
Por otra parte las perspectivas de trabajo en un futuro proximo no son
demasiado esperanzadoras, y esta realidad, de alguna manera se acusa en el
Colegio y en el ambiente escolar.

Actualmente el Colegio Piiblico “Navarro Villoslada” consta de 26
unidades de E. G. B., 18 castellano y 8 de euskera, 6 de preescolar y 1 de
Educacion Especial. Asisten un total de 555 alumnos.

EI Centro viene desarrollando la Reforma del Ciclo Superior desde el curso
1984-85, generdndose en consecuencia una metodologia activa en un proceso
de autorreflexion sobre la prdctica docente.
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I. Introduccion

El trabajo que he elaborado bajo el titulo La fotografia en la escuela entre otras cosas logra aportar
unos materiales y una informacién novedosa en gran parte, sobre el mundo fotografico y su
tratamiento en los diferentes niveles educativos para el estudio y analisis de la imagen. La
experiencia me ha demostrado que es perfectamente viable su experimentacién en el medio escolar
debido por una parte a su sencillez y por otra a su caracter eminentemente practico, activo,
motivador y ludico.

Asi pues, considero que viviendo en un mundo donde nos bombardean continuamente
imégenes de todo tipo, resulta de gran interés y es sumamente oportuno el abordarle en el ambi-
to educativo. Aunque los medios de comunicacion, y con ellos las imdgenes, nos llenan un niimero
creciente de horas o influyen cada vez mds en nuestras vidas, los programas escolares no reflejan
esa realidad. Es por esto, por lo que este material elaborado puede resultar interesante para
cualquier centro escolar o de recursos.

Seria un poco dificil precisar o elegir concretamente un area especifica para su estudio y
tratamiento. El presente trabajo va destinado a cualquier area de expresion que se plantee un
proyecto de trabajo parcial o interdisciplinar relacionado con el estudio de laimagen o alfabetiza-
cion visual, y en concreto la fotografia, como medio plastico de expresion y de analisis de la
realidad.

Este trabajo surge desde los cuatro pilares basicos de la Expresion Artistica: autoexpresion,
percepcion, contenidos especificos y anilisis. No obstante y aunque hace referencia especifica a
objetivos terminales del Area de Expresion Artistica, podemos considerar el desarrollo de esta
unidad, como un instrumento que nos posibilita acercarnos al estudio de la imagen desde el
mundo del lenguaje, la tecnologia, la plastica o las Ciencias Naturales. Esta iniciado con los
alumnos de 6.° de E. G. B. y actualmente se continua en 7.° de Ciclo Superior del que se acompaiia
un ejemplo de trabajo realizado por un alumno: Diario de la imagen.

II. Metodologia y Evaluacién

Metodologia

Es muy importante estructurar el contenido del tema en determinados pasos sucesivos y tener
muy claro cuales son los objetivos para cada uno de los pasos.

1l
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Por otra parte interesa tener concretadas cudles son las actividades que se va a proponer y tener
en cuenta el caracter activo y motivador como eje central o método de trabajo. El método cientifico
(observacion, toma de datos, analisis, sintesis,...) debe ser una propuesta metodologica recomen-
dada. El conjunto o denominador comiin en su planteamiento o propuesta inicial seria: Qué, como,
para qué.

— El qué responde a lo que vamos a realizar con los alumnos. Lo sintetizamos en un grafico en

la pizarra y lo pasamos a un mural permanente, para que nos sirva de “chivateo” evaluador
durante todo el proceso.

— El ¢c6mo, son los pasos que tenemos que dar cémo nos vamos a organizar, qué materiales
vamos a utilizar, responsables, lugares de trabajo, normas que nos ponemos para que eco-
nomicemos tiempo y recursos, etc.

— El para qué responde a la utilidad que le vamos a dar al objeto realizado (camara, etc.) o la
imagen captada. Es un momento de tomar decisiones creativas y divergentes en grupo o in-
dividualmente. En general, el trabajo es motivador para los alumnos y desmitificador de lo
que es el “misterio de la fotografia”.

Evaluacion

La evaluacién cobra sentido en el valor que le da el alumno. El mismo realiza su propia
autoevaluacion concretandola en unos (muy pocos) criterios:

1. Quévoya aprender o a hacer.

2. Cdmo lo he conseguido.

3. Mi valoracién sobre el proceso y el trabajo.

El profesor hace més papel de animador y orientador. Trato de que todos los alumnos entiendan
las actividades que realizan y sepan para qué sirven. Un aspecto importante que valoro es no tanto

el resultado final de la actividad (la cdmara, la imagen, etc.) como el orden, limpieza de ttiles y
aporte de materiales. Finalmente ponemos en comtn toda la actividad realizada.

ITII. Objetivos

o

.’(. N v,
£ ‘,‘&

__ p.&b;jeti‘v\o general

e 'y ¥
-+ Interesar y motivar al alumno en el lenguaje visual y en la lectura de laimagen, potenciando
una alfabetizacion visual que sirva para valorar correctamente los mensajes audiovisuales que

se reciben constantemente.

Objetivos especificos

— Iniciar en los alumnos el conocimiento de la técnica y procedimiento.

— Desmitificar el mundo fotografico en la escuela haciendo de €l una actividad placentera.
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— Observar, comparar y analizar la realidad que rodea al alumno, posibilitindole un juicio
critico de la misma.

— Construir cimaras oscuras que posibiliten observar los principios basicos de la formacién de
imagenes.

— Obtencion de aceptables imagenes en el papel fotogréfico a partir de la cdmara oscura y otros
materiales diversos en el laboratorio.

Objetivos terminales de area de expresion plastica

En el nivel de 6.° de E. G. B. se trabaja fundamentalmente los procedimientos de obtencién de
iméagenes mediante la fotografia, en los préximos cursos se graduan los contenidos incorporando
recursos graficos como las fotonovelas, historietas, audiovisuales, temporalidad, movimiento,
expresividad de los encuadres, etc.

IV. Materiales y recursos

Los diferentes materiales basicos que serian necesarios para la utilizacién didactica de este tema
podriamos clasificarlos en tres grupos:

A. Materiales de desecho (Cajas de puros, botes, latas, periddicos, etc.).
B. Material fungible (pintura, papel vegetal, brochas, cinta aislante, cartulina, etc.).

C. Material fotografico que basicamente lo podemos resumir en: papel fotografico y liquidos
(revelador y fijador).

Lo concerniente a material de equipo lo hemos resuelto con bastante facilidad. Previamente al
trabajo cada alumno aporta una cantidad de dinero (300 pesetas) para la adquisicién y compra de
material comun (papel fotografico, liquidos y material fungible). El material se almacena y es el
profesor quien controla la distribucién y su uso en la mayor parte de los casos. Por otra parte, cada
alumno se preocupa de adquirir aquellos materiales de desecho que le son fundamentales para
construir los proyectos.

V. Organizacion del espacio y temporalizacion

Organizacion del espacio

En la medida de lo posible conviene que en las actividades que se realicen en el cuarto oscuro
la organizacion de los alumnos sea en grupos lo mas reducidos posible, no obstante siempre esta
la posibilidad de duplicar o triplicar los recursos (cubetas, limparas de seguridad, etc.) para
facilitar la organizacion del alumnado. También haremos utilizacién del laboratorio de Ciencias
Naturales y del taller de Tecnologia, para la construccion de la cdmara obscura.

— 13



No obstante en esta unidad necesitamos acudir al espacio externo del centro y utilizarlo para
la captacion de imagenes estaticas o dindmicas. TV, video, etc.

El grafico (1) ilustra el concepto de Espacio.

La distribucion del “cuarto” seco y himedo se presenta en el momento de estudiar los procesos
de revelado.

GRAFICO 1
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Temporalizacion

Niimero de Horas Lectivas previstas para la utilizacion diddctica del trabajo:

De una manera orientativa y suponiendo una dedicacién de 3 horas semanales para su estudio,
el tiempo minimo inicialmente previsto seria de un trimestre (aproximadamente 40 horas), aunque
perfectamente podria cubrir un curso escolar completo si el proyecto de trabajo se plantea con un
caracter interdisciplinar y mas global.

VI. Contenidos

El tratamiento y la experimentacion de estos puntos supone basicamente el compendio de este
trabajo:

1. Fundamento y construccién de la caja oscura partiendo de las leyes de la 6ptica.

2. Construccion y manejo de la cimara oscura “casera”.

3. El soporte y la emulsion fotografica, los liquidos.

4. Quimiogramas.

5. Capacitacion de imagenes.

6. Proceso de revelado y positivado.

7. Fotogramas. Monocopias.

8. Efectos creativos => Fotomontajes. Estereoscopia.

9. Componentes: Comparacioén con la cdmara “casera”.
10. Camaras fotogréficas sencillas y revelado de negativos.
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VII. Actividades



Tndice

Actividad 1

Construir una cdmara oscura “caja oscura”
Algunas leyes elementales de Optica
Historia y fundamento de la camara oscura
Materiales necesarios

[ ]
[ ]
[ ]
e Proceso de construccion

Actividad 2

Observar la formacion de imdgenes en la “caja oscura”
e Actividades de observacion y experimentacion dirigidas a los alumnos

Actividad 3

Tomar contacto con los liquidos y el papel fotogrifico: qué son y para qué sirven
* El papel fotografico: composicion y caracteristicas
e Los liquidos revelador y fijador

Actividad 4

Comprender y conocer las funciones y reacciones sobre el papel fotogrdfico de los liquidos
revelador, fijador y otros materiales grasos

¢ Quimiogramas con revelador y fijador

e Isografias, Batik

Actividad 5

Construir con materiales de desecho una cimara primitiva
e Construccién de una camara oscura

Actividad 6

Observar imdgenes y captarlas con la cdmara primitiva
e Algunos consejos practicos de interés



Actividad 7

Entender los pasos y realizar el proceso de revelado de imdgenes negativas
* Distribucion del espacio: cuarto oscuro
* Proceso de revelado paso a paso

Actividad 8

Obtener imdgenes positivas conociendo el proceso a seguir
* Gréfico de instalacion y colocacion de los materiales
* Notas aclaratorias

Actividad 9

Comprender la imagen “sombra” de objetos concretos colocados sobre el papel fotogrifico
¢ Fotogramas: qué son. Algunos ejemplos
* Esquema grafico para la obtencién de fotogramas

Actividad 10

Posibilitar la creacion de imdgenes creativas y efectos especiales a partir de diversas técnicas,
procedimientos y materiales diversos
* Otras técnicas: “monocopia” y “lapiz luminoso”

* Algunos efectos especiales: “mascaras”, “multiplicacion de imagenes”, “superposicién
” "

de imagenes”, “colocacion del papel”, “tramas”,...
- ® Otras posibilidades creativas

Actividad 11

Conocer la estructura y funcionamiento de una cimara comercial para comparar sus elementos con
los de la camara primitiva. Entender los pasos del proceso de revelado de la pelicula B/N, etc.
* Elementos basicos de una camara comercial
* Proceso de revelado de la pelicula B/N
¢ Medidas de liquidos
* El espacio de trabajo: la zona seca y la zona humeda

Actividad 12

Comprender y visualizar el fenmeno estereoscépico
* Informacién, proceso de obtencién y visualizacion de imagenes estereoscopicas
* Fotografias estereoscopicas
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Actividad 1

Objetivo  Construir una camara oscura “caja oscura”

1

)4 W W WW de d‘ﬂm 7 Par; que comprenda perfectamente el |

fenémeno de la cimara oscura vamos a
| hacer un ripido repaso de algunas leyes ‘

Lea muy /e@/aa/b R sl s di

| <
| iz, B i
\ Ud., ya sabe que el, ;: una [dmpara, @ o una vela encendida, é son cuerpos
Fs N et
‘ AR
luminosos que dan luz por si mismos. ) en cambio un dado, @una silla, ﬁ} un drbol, Q‘

—— R — ,fif}

la [uz se proyectard siempre (=D “ven linea recta; nunca asi-[=) -rwm tampoco asi{=J

\
y en fin, Ud. mismo, son cuerpos visibles porque reflejan la (uz que reciben del O
- deuna @ o de una Q \
’ \
Por otra parte también recordard Ud. que la luz /' \;3 se propaga en todas direcciones siem- \
| pre en [inea recta ————. Asi, por ejemplo, si Ud. enciende una literna de mano = |
| 7
\

S
| \
. Por iiltimo cuando dirije Ud. la [uz con una pantalla, & se forma un haz [uminoso Q

A \ ‘
| que estd compuesto por infinidad de rayos luminoso /ﬂ‘ proyectados en infinidad de [i- |

Vamos a ver un ejemplo prdctico: "
g

I
Si Ud. ilumina un dado con una [dmpara, asi & los rayos [uminosos de la [dm-

N,

===  queiluminan el dado. ‘E El dado se convierte entonces en

\

|

|

. . (5 “ \

para se esparcen en todas direcciones "< O y hay una parte de estos rayos, o sea un haz, |

L

\

|

\

‘ Estoy seguro de que habrd comprendtdo lo que he pretendtdo
explicarle, pero no estaria de mds que lo leyera otravez, antes de
| seguir adelante.

Puesbien;jahitiene Ud., la cimara oscura, principio y base
| delafotografia. Y veamos ahora que ocurre, cuando un cuerpo
iluminado se coloca ante una caja herméticamente cerrada y |

| con un agujero en uno de los lados.

Tomado de “La fotografia es ficil”. Tomo I. Ediciones AFMA. Roman Oltza Costa.
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Histonia gy fundaments de la camara oscana

R La camara oscura R

Su descubrimiento se atribuye a Aristételes, pero fue Leonardo da Vinci (1452-1519) quien
explica las leyes opticas del fenémeno de la caja oscura, comparandola con el ojo humano y
estableciendo al mismo tiempo las leyes de la perspectiva

Los rayos de laluz reflejados por un objeto bien iluminado que penetran por un pequefio orificio
al interior de un compartimento oscuro, reproducen en la pared opuesta, una imagen del mismo,
exacta, de menor tamafio e invertida.

Todas, absolutamente todas las mdquinas de fotos se basan en este principio
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Actividad 2

Objetivo  Observar la formacién de imégenes en la “caja oscura”

Actividades de obsenvaciin ¢ expenimentaciin

R La observacion con la camara oscura R

(Qué sucedesi el plano donde se forma la imagen (papel vegetal) estd més cerca o mas
3 1§08 Bl OFMACIOP wuuurenmmsnsmmamesnsnssssssonsssensasinsesis s sumismssswisse s oss sbentatosbmiminasiioane soboms usmessns s

(Qué clase de imagen se forma en una cdmara oscura construida con un bote
4 CHRIRNATNOO ssvmesn s i s oo s s oo e SRS S SR A




Alumnos mostrando sus camaras caseras
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Actividad 3

Objetivo Tomar contacto con los liquidos y el papel fotografico:
qué son y para qué sirven

El papel fotogrifico: composicidn ¢ caracteristicas

EMULSION sensible a la luz
- SALES DE PLATA + GELATINA

I

Lk
B CARTON BAse

Typrrzpzzzzzzzzzzzzzzzzzzzzziiiieizzzzzzz2?z 7244

Este papel es sensible a todo tipo de luz, salvo a la luz roja; es decir,
que podemos manipularlo en un cuarto oscuro que disponga de este
tipo de luz. Esto nos permite seguir el proceso de revelado.

El papel fotografico tiene habitualmente una cara mas suave y
brillante que es la que lleva la emulsion; la otra cara es mate y mas
rugosa.

Existen en el mercado muchas variedades de papeles, tanto en lo
que se refiere a texturas (mate, brillo, seda, etc.), como a gradaciones de
sensibilidad a la luz (suave, duro, normal). También encontraremos
papeles de poco grosor, acartonado y plastificados.

/444444444444

AR
AN

N

— Revelador: Su accion consiste en oscurecer las sales de plata del papel
fotografico que han sido expuestas a la luz, haciendo aparecer asi la
imagen latente que se habia creado en el negativo o papel fotografico al
disparar la foto.

— Fijador: Elimina el resto de sales de plata no expuestas o expuestas en menor
grado y por tanto fija la imagen que habia aparecido en el revelado.

— Baiio de paro: Podemos utilizar como bafio de paro una disolucién de agua
con unas gotas de vinagre. Su accion consiste en detener el proceso de
revelado y limpiar al mismo tiempo los restos de ese liquido antes de
pasar la foto al fijador.

Asimismo, después de terminar de fijar la foto también debemos de lavarla
con agua abundante para asi eliminar los restos de los liquidos utilizados.
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Objetivo

Actividad 4

Comprender y conocer las funciones y reacciones sobre
el papel fotografico de los liquidos revelador, fijador y
otros materiales grasos

Quimiogramas

28

Con la realizacion de quimiogramas se pretende comprender y conocer las
funciones y reacciones que tienen los principales materiales utilizados en foto-
grafia: revelado, fijador, papel fotografico, etc.

Los quimiogramas se pueden realizar con la luz blanca. Para ello tendremos
la precaucion de sacar previamente de la caja, y en el cuarto oscuro, unos cuantos
papeles fotogréficos para hacer estas actividades.

Quimiogramas con revelador:

Pintamos, dibujamos, manchamos o pulverizamos sobre la cara sensible del
papel fotogréfico con liquido revelador sin diluir. Las partes manchadas con
revelador se ennegreceran rapidamente (reduccion de los cristales de plata) y el
resto quedara blanco. A continuacién fijamos el papel en el bafio preparado con
anterioridad en la cubeta.

Quimiogramas con fijador:

Procedemos de la misma manera que en el caso anterior, pero ahora utiliza-
remos liquido fijador sin diluir. Después de aplicarlo, dejamos secar, lavamos el
papel y posteriormente lo revelamos y fijamos como de costumbre. Los espacios
manchado por el fijador en el papel fotografico quedaran blancos o grises.

Isografias

Doblamos una hoja de papel fotografico por la mitad y echamos unas gotas
de revelador en una de las mitades del papel. Cerramos inmediatamente la hoja
de papel y apretamos por igual con fuerza. De esta manera obtendremos dos
imagenes iguales y simétricas.

Batik
Utilizando materiales grasos como ceras, vaselina, ldpiz de labios, etc.,

Manchamos la cara sensible del papel fotografico con estos materiales grasos,
y procedemos a revelarlo y fijarlo como es habitual. En las zonas de papel
fotografico manchados con estos materiales, no habra reaccion de los liquidos
fotograficos.

También podemos combinar en un mismo papel efectos de quimiograma
revelador, con materiales grasos...



La fotografia en [a escuela

Todo tipo de huellas digitales con vaselina, quedan perfectamente visibles.

— Si utilizamos papel fotografico bastante plastificado, es conveniente
que por encima de las manchas de cera, apliquemos vaselina. Por el
contrario, si el papel es absorvente la vaselina no es necesaria.

— Depositando objetos sobre el papel fotografico durante un buen rato
(con la luz blanca) conseguiremos impresionar las siluetas de los
mismos.

— Si utilizamos liquidos gastados para hacer estas actividades, consegui-
remos mayor numero de tonalidades de grises.
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Actividad 5

Objetivo  Construir con materiales de desecho una cdmara primitiva

Construccion de la camara casera

Realizar la abertura o ventana con la ayuda de un cuter o unas tijeras
de cortar chapa.

2 Pintar de negro mate el interior del bote y tapa.

Colocar el papel de aluminio uniéndolo al bote con tiras de cinta
aislante negra y dejando el orificio (objetivo) en el centro de la ventana.

En el cuarto oscuroy con la lampara de seguridad, introducir el papel
fotografico con la cara sensible hacia el orificio.

cas hara las veces de obturador. Cierra el bote y, jya puedes encender la

5 Un trozo de cartulina negra (obturador) sujeta con dos gomas elasti-
luz!, y salir a hacer la foto.

Aclaracion:

Si se desea podemos realizar el orificio en la base del bote
siguiendo el mismo proceso. En este caso el papel fotogrifico lo
colocamos en la tapa sujeto con un poco de cinta aislante
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Actividad 6

Objetivo  Observar iméagenes y captarlas con la cdmara primitiva
La camara casera. rHgunss consejos. ..

TS Y AT -

.

— Diametro Q del orificio (oBjeTIVO). Va a depender un poco de nuestra camara. No
obstante entre 0,25 y 0,70 mm., conseguiremos buenos resultados.

— Tiempo -e.= de exposicién. Dependeré del nivel de iluminacién y puede oscilar entre
1/2y 2 minutos en exteriores si trabajamos con papel fotografico para ampliacién de contras-
te medio (tipo normal).

— Encuadre ¥ ] Tenemos que encuadrar el objeto o tema que vamos a fotografiar en
frente del orificio. Conviene situar la cdmara en un lugar un poco elevado para evitar que nos
salga demasiado suelo.

— Enfoque. Al ser el orificio (objetivo) tan diminuto, la profundidad de campo, es decir la zona que
saldria enfocada en la foto es infinita por lo que no tendremos problemas de enfoque.

* Antes de abrir el obturador (CARTULINA) y comenzar la cuenta del tiempo es muy importante
INMOVILIZAR la cdmara colocando por ejemplo una piedra encima de la misma. @

¢ Por ultimo evitar encuadrar en direccion al sol y no olvidarse el llevar un reloj con segundero.
Otra cosa, conviene no hacer fotos a personas u objetos en movimiento, ya que nos saldrian
movidas. No obstante, conviene hacerlas con los alumnos, pues los resultados pueden ser
sorprendentes.
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Actividad 7

Objetivo  Entender los pasos y realizar el proceso de revelado de
imagenes negativas

Distncbuciin del espacia: cuarto ascuro

i [N I
Vil CUBETAS Dmeedins, | 7\ q
ZONA HUMEDA ARMARIOS
oc
e
3
< ZONA SECA &
o« >
J u ‘ e l— =1 T T —
5 | | @
77777 | AMPLIADORA
e I e I ey
UPH 1 L [
3 - - MESA
4 HMéSA | wmesa || ] ™%, |
=l ] =
[ oud | g O] .
- L= 1 = z
4
SECADO DE IMAGENES E
\
PUERTA / ARMARIOS
P S
S| A Ty
[ o= T | X N

%

ZONA HAMEDA (B

ZONA SECA (&) EXPOSITOR

¢ Canabes de #20 ’ /D@ae/ fotogrifico Le an corcho con

¢ Liguios fotogrificos 0 Cristal wna funcivn preimaria
wbelas ’ @etg de exposiciin de

0 Frobetas ’ /”wrtg/e con la lampara blanca indgenes para

¢ Flirzas ’ ﬁn/oﬁézz/ﬂm trabajos inmediatos
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Proceso de nevelads

Unicamente con la lampara de seguridad encendida podemos sacar los papeles fotograficos de
nuestras cAmaras oscuras.

El revelado es un conjunto de operaciones que tienen por objeto transformar una imagen
impresionada latente en imagen fotografica visible.

1 Sumergir el papel fotogrifico en ta cabeta del Revelador (de 2 a3 miratss (&) ) => /magen regativa

or &~ OO N

\ REVELADOR /

Bano de paro
/ Wedis minats)

<N\
\ H20 /

Sumergi la inagen negativa ex la cabeta del, 5/"«/0/‘ (# minatos g&faz/jra(/ane/(te/ ,
Fasads este tiempo ga /olma&' encender 4 bz, (\

\ FIJADOR /

Lavado
Fr agua corriente extre 75 4 20 minallos,

Secado
FPodemos colocar e/, /‘V‘/ regalivo entre ,ogpaé.r secantes o ca{aat/a con pinzas de an lenderele,

Hecho con camara casera




Actividad 8

Objetivo  Obtener imédgenes positivas conociendo el proceso a
seguir

g—-:. de.!azrc—qra o = dem a-g!

é LAMPARA
60 W

VIDRIO

NEGATI\%

® La obtencion de imdgenes positivas se debe realizar en el cuarto
~ oscuro.
o Elnegativo y el papel fotogrifico a positivar se colocan emulsién
contra emulsion.
o El vidrio inferior puede sustituirse por un tapete o cartulina
negra.

Notas
aclaratorias

e E[ tiempo correcto de exposicion de la ldmpara lo obtendremos
realizando una simple tira de prueba con diferentes tiempos y que
oscilardn en 1 y 8 sequndos.

® Después de la exposicion procederemos siguiendo el proceso nor-

mal de revelado.
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POSITIVO NEGATIVO
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Actividad 9

Objetivo Comprender laimagen ”somb}re.i” de objetos concretos co-
locados sobre el papel fotografico.

FOTOGRAMAS

Un fotograma es la imagen de
la sombra de an objets
/h/ﬁ&f/b/(d«ﬁ en material
sensible a ta baz, La inagen
tiene el mismo tamaro que e
objels reproducids. Los
fatodammr se realizan ex el
“ewarts oscaro” con th bz do

wy«rx&/a/,
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FOTOGRAMAS

-
/
b \ LAMPARA DE
| 40W O 60W
==

CARTULINA
A
|
|
g /
: .
|
l gv_
VIDRIO | ~- ~ - a ]

\ , CARA SENSIBLE

ESPUMA O  TAPETE [F+; .0

Observaciones:

Segiin sean los objetos a reproducir, los
colocaremos entre el vidrio y el papel foto-
griéfico o directamente sobre el vidrio
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Actividad 10

Posibilitar la creacion de imagenes creativas y efectos espe-
Objetivo  ciales a partir de diversas técnicas, procedimientos y mate-
riales diversos.

N YN .
§ lonocoplol

La denomiramos asi porque 56t puede inprini<se ana kgja cada vez.
Proceso:

7) Ewbadwenarse con vaselia toda ta /oa/ﬁra de ta mano,

2/ /foreta«/ sobre ana hoja de papel fotogrifico,

3/ Separarta con cwilads,

#) Pevelor 4 f//"af como de costumbre,
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Fuartionds de ana lnterna a la gue colocamos an pequers oono de cartubina negra
del que 10 sabe mds que an pequens haz de luz, dibgjamos o escribinos sobre el papel fotagrifico
con ta buz de Seguridad,

MAascaras .. o wuin

miv
By ¥

40



La fotografia en la escuela
o

MULTIPLICACION

IMAGENES
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OTROS EFECTOS ESPECIALE - —

fe//d/r como w/ayae/rms el /@0@/ [fata}mf/ao en elinterior de L2 canara casera, /aa/maf conseguir efw tos realmente

curios0s J’ﬂ/‘/l‘&/{/&/{fe‘s’, Lstos son a{w/m’ gjen//m’

TRAMAS

Pademas colbear caands vamas a positivar abyana trama sobre el papel fotagrifico {;/ams’, natles, ete.).

00244 4 !.ﬁ.ﬂ.: a 7c

— FOTONOVELAS a parti de indgenes fotagrificas captadas por los abumnss...
— FOTOGRAFIA FINTADA 0 cotoreada

— SOARIZACIONES

— FOTOMONTAJES

— HELIOGRAMAS
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Actividad 11

, A/
La fotografia en la escuela

Conocer la estructura y funcionamiento de una cdmara
Objetivo  comercial para comparar sus elementos con los de la
camara primitiva

Todas las cdmaras constan de los siguientes

elementos basicos:

3
|
\
La cimana bhsica T 1.

5.
ARS 6
2 ) 7
8.

Caja hermadtica para evitar la entrada de
laluz y que sirve de armazon para soste-
ner los demas elementos.

Objetivo que recoge la luz reflejada por el
motivo para formar una imagen del mis-
mo sobre la pelicula.

Diafragma para controlar la cantidad de
luz que llega a la pelicula.

Obturador para controlar el tiempo du-
ranteel cuallaluzincide sobrela pelicula.
Disparador para accionar el obturador.
Palanca o rueda dentada para avanzar la
pelicula.

Visor para encuadrar el drea de imagen.
La mayoria de las cimaras llevan un re-
ceptaculo para acoplar un flipflah, magi-
cubo, cuboflash o portabombillas de
flash.

l
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B A EN LA OSCURIDAD

S
/

L\

-t

Proceso de nevelado de pelicala en BN

\
!\\)

ta pelicate del chasis, y cortar el ex-
tremo final de ta misma,

L b oscaridad mis w/n//efa sacar

B. A PLENA LUZ

7,

REVELADOR X A
3 /)
L

A= /W‘\
;‘15:51/"/// \\
&\// /)

/

Freparar yover-
ler 7 parte de LY
nis 79 de agaa a
200 durante 7 mivu-
tos. (No obstante

boerinstraccimesdel

fabricante antes de preparar /

BANO DE PARO

Comenzar a va-
ciar el revebador 70
segundos antes de
completar el tiempo

derevelads, [mmedia-
lamente después He-

nar et ’[a/ry«c con agua y unas gotas de deido acético

/ Baro de /m/ an minalo,

Abpire e/ ta/(yae
Y lawvar duweante 75
minalos con agua co-

rriente,

4

/ FIJADO

Durante ef pr-
mer minals, girar
contiruamente el tan-
que como muestra Vi
fipara, Después cada
30 segundbs.,

Frepararyoer-
ler 7 parte de fy"aa/a/‘
mis 5 de agaa durar-
le 4 mmutos y a
200, Jrar el tar-
que boca a/g/a &~

/za/é/(c/o e mismo process que el revelodor.

HUMECTADOR

”/{d ez %I#a/d
tapelioutaasadie anas
gotas de HUMEC-
TANTE

Referencia bibliogrdfica: Dibujos tomados de “Técnicas de laboratorio” John Hedgecol. ed. Libros ciipula
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o

MWedidas de los liguidoo

— Un &Myae de Fovelads con 7 rotly necesita 300m? 7
de //7«/6{0.

— Un ta/ryaa de Revelads con 2 rolbss necesita 600
nl,, de lguis,

ﬂ/ Fara 7 rotls
¥ 75l do reveladir con 285 wl, de agaa,
? 60l de frjador con 300 ml, d agua,

5/ Fara 2 rotlss
0 Hldobte,

/AN REERARAEEERREARRERERE
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El espacia de trabajo

4@ zo0a seca’ La itustraciin maestra ana /m%/é foma de aﬁ/a/(/'zw‘ l zona seca

Soldador
Archivos y registros
Guillotina

Cinta adhesiva para
mascaras

L =

5. Mesa de luz 10.

© o Nt

Archivador de negativos
Luz de seguridad
Tablero con clavos
Pinceles de retocado

Reglas, tijeras, cinta
adhesiva y cuaderno notas

11.
12.
13.
14.

Cuchilla y tablero de cortado
Analizador del color

Sonda del analizador
Ampliadora con

cabezal de color

. Batidor con méscaras

ajustables

(*) Esquema tomado de “Técnicas de laboratorio” John Hedgecoe. Ed. Libros Cupula.
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16.
17.
18.
19.

Lupa de enfoque
Exposimetro

Mascaras para impresion
Espacio para guardar

el papel

Papelera



La fotografia en la escuela
El espacia de trabajo

La gona hameda: La itustraciin muestra ana /mlé fama de organizar a zona himeda

1. Frascos y probetas graduados 6. Espirales 11. Temporalizador 16. Filtro para el agua

2. Embudos 7. Calentador de cubetas 12. Espacio para guardar cubetas 17. Clips

3. Termémetro 8. Pinzas para las copias 13. Extractor de aire 18. Escobillas escurridoras

4. Esponja 9. Tambor de revelado para copias 14. Reloj con esfera clara 19. Tablero de escurrido

5. Tanques de revelado 10. Luz de seguridad 15. Toallas de papel 20. Armario para secado
para pelicula de peliculas

(*) Esquema tomado de “Técnicas de laboratorio” John Hedgecoe. Ed. Libros Cuipula.



Actividad 12

Objetivo  Comprender y visualizar el fenémeno estereoscépico

&Mewcoﬁcu

La Estereoscopia es la vision en relieve de una imagen tomada por duplicado con la ayuda de
un estereoscopio.

Estereoscopio

Instrumento 6ptico que permite ver un objeto, paisaje, etc., en relieve observando por el mismo
y simultaneamente dos fotografias (par estereoscdpico).

La superposicion de las dos imagenes puede lograrse bien observando por dos lentes ligeramente
convergentes, o bien, reflejando las dos imagenes en un sistema de espejos que proyectan las dos
imagenes superpuestas.

Par estereoscopico

Conjunto de dos fotografias de un mismo paisaje u objeto tomadas de puntos de vista diferentes
y examinadas por un estereoscopio. Para captar estas dos imagenes, bastara con que realicemos con
nuestra cdmara fotografica dos fotografias con un desplazamiento longitudinal de la cimara de 6
a 7 cm., (distancia aproximada que hay entre el centro de un ojo y el del otro).

Esquema del estereoscopio basado en un sistema de espejos:

] FaN i3
; \
(.' - A ‘t\
; # ™ 5
! P - \ e -4

ESPEJOS
PARALELOS
ESPEJOS

\ / Los espejos son cuatro, del menor espesor
— 3 rd 1 posible y de buena calidad. Estos espejos se
| 3 | ¥ adhieren con silicona, tratando de que queden
perfectamente paralelos. Se pueden construir
facilmente en el aula de Tecnologia. La visuali-
zacion de una imagen en relieve supone para el

T T alumno un grato descubrimiento.
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VIII. Bibliografia

John Hedgecoe: Manual de Técnica Fotogrdfica. H. Blume Ediciones.

Glnter Spitzing: Fotogramas en blanco y negro. Parramoén ediciones.

SGEL (Sociedad General Espanola de Libreria): Fotografia recreativa para nifios. Coleccion “Kinkaju”.
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;Hacemos fotos? Instituto Parramon ediciones.

Como hacer fotografia. Ed. Kapelusz.
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IX. Anexo:

Trabajos de alumnos
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La fotografia en la escuela
(]

Posctivas for contacto de pelictla BN,

— hechos por los abumnos —

99



54

e .
% * e
»v*’ ‘:
O - is
% a it
- - Py >
\ - k!
‘8
:;. 3%
k. ML N
& é‘. : ;
" ] ey 3
" vy Q_;‘_ it

“:‘;?;‘ ‘ M
L e "&:‘ = h
o la \eimia d - ik
5\" A y - “;
$

o Ak
AR W S e AT Ll ¢
o b SLAL A LW T AR S 32‘5,‘ ‘31 N e ~;§
it i A 5 2 -
= ! ’tz‘!,‘a‘ " ‘;.."- i e »
3 2 ? .
£ Rt 75‘{ “u} 3 e “
vah” (el “* % b * ®
prus uiegd Yok n
P T bt TR e
K] e s BTN 1
%, o o ',,:
Vg cmegheredth . : &
AT - %
ERSLL, T - o i
“h‘ . - ,‘ «‘
" “ e v e, i‘
¥, > }.,w 4 » ',,'y % e d 2:‘
PP R Sk LIRS R ] o Iy
aE e Ex PR3 "o vty ut 8
“n 240 @ e p s e ten eang, LSetegey, ge N T e
Ry UL L AR it || L RSOMERIBSRIE > L - s 33
O G s L R TRt il b Cweh Bar .2 T
AL A MDA S iy

. o Y ,
B O T L A
e, L5t S S L
B = R 7
St o
P e e R
. ".',43".“' Giolah
! s

5 ‘fzﬁ?‘%} it

anl
et
AL L I
?".“;‘9‘,,". 3
L v,lf,m ”

ow HB TR, P
b, 1 -,
. Fowen . §

CrmEh
RIS
8 iy

g st
¥ FT RS 2 :5}:‘7‘ ,
I YHL, ‘ﬁ‘-j‘;gﬁ&f "" "‘- 74,855,404 “;‘2“_ 2
"*‘f"5,‘555,{*;,:59:65;,3,-,;,3;,, FEVOYE S
2 "".‘;"" ! “enen s '

ML L ¥ P

AT

H It
iy 3 e
R T O %

25 % : .
Ve ey
ey




La fotografia en la escuela
o

Lfecto mbliplizaciin de indgenes”

”L?w to colocacion de?, /gpe/ ’
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foea Los solarizacion
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'wa to cobpeacion de /ozye/ ’

57



“ v/}
f}‘w lo zoom
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O

ya fw toanitly”

’wa Lo manchar con revelador”
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Educacion
General Basica

][

La ceramica a 1'escola
Programacio vertical des de Preescolar

al Cicle Superior d'E. G. B.

Autors:

¢ Montserrat Rosselld
e Maria Llufriu
¢ Antonia Pons

e Llorenc Sastre Datos del Centro:
e Rita Pons

Nombre: C. P. Joan Benejam

Localidad: Ciutadella (Menorca)

Provincia: Balears



Caracteristicas
del Centro

68

ElC. P. Joan Benejam, de Ciutadella de Menorca, es uno de los cinco
Centros de E. G. B. de esta pequeria ciudad del Archipiélago Balear,
ubicado en una poblacion de 20.000 habitantes, eminentemente industrial
(bisuteria y calzado) y turistica.

El edificio, situado en la Plaza Mayor y colindante con el Ayuntamiento,
data del aiio 1935 y fue objeto de reforma y ampliacion por parte del
M. E. C. al coincidir con el 50 aniversario.

Consta de nueve unidades de E. G. B., dos de Preescolar y una Educacion
Especial.

Actualmente se estd impartiendo la ensefianza en lengua catalana y
participa en el Proyecto experimental de Reforma y en el Proyecto
Atenea.
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Utilitzaci del video i de Corduindor
O

I. Programacio d’objectius i activitats escalonades
durant I'E. G. B.

Cicle: Preescolar

* Jugar amb fang sense un objectiu concret.
¢ Iniciacio6 a la tecnica de la barbutina per ajuntar.

* Representar primeres formes planes: peix, poriol, erigo..., a partir d’una planxa i
primeres textures.

Cicle: Inicial

* Jugar amb fang sense objectius concrets per familiaritzar-se.

¢ Iniciaci6 a l'estudi de formes volumetriques a partir de la representacié de formes
d'animals.

¢ Us de la barbutina.
¢ Iniciacio a la técnica de perforaci6 de l'argila per impedir ruptures.

Cicle: Mitja

Tercer i quart curs

¢ Treballar amb planxes en diferents nivells.

¢ Treballar les textures amb profusio.

* Iniciaci6 al gravat de planxes engalbades i posteriorment esmaltades.

* Domini de la tecnica de la barbutina.

* Us de l'esponja como a element complementari per a conseguir bons acabats.
¢ Introduccié al moviment en les formes volumetriques.

Cicle: Superior

Cinque i sise curs . Sete i vuite curs
|
* Técnica de xurros. | Estudi historic de les ceramiques i
* Domini del moviment a les 1 procediments.
formes volumetriques. | e Planxes per fer volums.
® Mascares com a element ¢ Buidat de volums.
decoratiu. | e Barbutina.
| |
| J * Engalbes.
¢ Esmalts.




II. Activitats especifiques per cicles amb explicacio
de tecniques i secrets

1. Jugar amb el fang

2. Primeres formes

Preescolar

Objectiu: descobrir les possibilitats del fang.

Material:

Argila rebaixada amb aigua per aconseguir una textura més blana.

Hule col-locat per la part no plastificada.

Metodologia: Comenca l'activitat repartint un tros d'argila a cada fillet. Després se’ls motiva

comparant I'argila amb la plastilina i se’ls anima que facin figures. El mestre incidira en el que
vagin descobrint els fillets, com:

1. Silargila es manipula molt es torna seca i per aixo no es pot fer i desfer moltes vegades la
mateixa peca.

2. Els trossos afegits inadequadament cauen quan la pega es seca.
3. Les figures tenen poca estabilitat.

4. Queal’igual quela plastilina, l’argila permet gravarla superficieamb diferents objectesique
poden fer una pega perdurable.

Objectiu: realitzar la representaci6é d'una figura proposada pel mestre.

Material: argila blana, barbutina (argila liquida que es fa a partir de trocets d’argila seca
mesclada amb aigua), objectes per gravar, escuradents i hule.

Coneixements técnics: com ajuntar peces.

Explicacié: Amb l’escuradents es marquen les superficies a ajuntar, es repassen amb la \
barbutina i s’ajunten. En alguns casos es pot allisar la junta.

.




Utiitcacis del video i dé Confinidor
O

I Cicle Inicial

1. Jugar amb el fang

* Objectiu: seguir descobrint les possibilitats del fang, iniciat al Preescolar.
* Material: el mateix que a Preescolar.

* Metodologia: es dona a cada alumne un tros de fang i se I’anima que faci les figures que se li
ocorrin.

El mestre anira orientant a mesura que ho necessitin.

2. Primeres formes

Els objectius i materials sén els mateixos que els iniciats durant el Preescolar.

¢ Coneixements tecnics: afegir als treballats a Preescolar, la técnica de perforar la peca per la seva
part inferior, a fi que no exploti quan es cou.

* Propostes d’activitats:

Pecy

Bolla de fang aplanada per la base. Des- A

prés s'hi aferren les aletes, la coa, els ulls
i la boca, mitjangant la técnica de la bar- ® m
butina.

Seguidament es marca la cara amb un
tap.

* Activitats proposades:

Enics
Bolla de fang, aplanar la base picant sobre la
taula i, pessigant amb els dits es fa la forma
del nas. Després, amb un escuradents es
marquen les pues i els ulls. Per acabar, es
pinta.
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Es fa un xurro i una bolla. En un extrem del xurro es marca la cara i es pessiguen les banyes. Amb
la técnica de la barbutina s’hi aferra la closca on hi marquen alguns cercles concéntrics amb taps de

diferents mides.

Parcal

Bollade fang. Aplanarlabase picantsobre
la tula un cop fort, amb un tap es marca el
rotlo dela cara i pressionantamb un escu-
radents es marca la divisio de la closca.

Per acabar, amb un tap de boligraf o rotu-
lador es marquen els topos, els ulls, nas i
boca.

Es fa unxurroaplanatiseli dona formade
prisma picant sobre la taula. Després es
doblega i es pressionen els extrems sobre
la taula. Seguidamente es fa la forma del
cap del cavall i de la coa i els aferram al
cos. A l'igual que en el moix, es caracterit-
za la cara.

Ambuna bolla de fang es fa un xurro bastant
gruixat i es doblega col-locant els dos ex-
trems sobre la taula. Aixi s’aconsegueix
donarla forma del cos. Després s’hi aferra la
bollaque sera el capiun xurro perla coa. Per
acabar, caracteritzen la cara del moix.

R



Utilitzacis del video i de Cordinador
O

MHwssal

Es fa un xurro molt gruixat, s’aplana a un extrem i
a l'altre extrem es pessiguen les orelles. Amb taps
de diferents mides es marquen els cercles dels ulls.
Un petit con aferrat davall dels ulls sera el bec.

- ———— 4

Es fan dues bolles, una més gran pel cos i la més petita
pelcap, S’aferrenis’aplana la base. Després s"hi afegeix
dues bolletes com a potes posteriors, dos xurros com a
potes davanteres, una bolleta com a cua i dos xurros
aplanats per a les orelles. Recordar bé que per afegir les
diferents parts del cos emprarem sempre la barbutina.

Per acabar, es caracteritza I’expressio de la cara.

Ratole hfi* ]
Es una bolla de fang aplanada a la base i O O

aprimada per un extrem a fi de donar la & ©

forma del morrro. Després s’hi ajunta un Syé

xurro prim, que sera la cua i dues bolletes o

aixafades, que seran les orelles.

També caracteritzarem la cara.

Ocell

Necesitem una bolla gran com a cos, i una bolla més

Qo { / petita com a cap. S’aferren amb barbutina i allisem la
l\ ( junta, sense notar-se les parts ajuntades. Aplanem un

poc la base. Després es fan dos triangles, que seran les

ales i s’aferren completament al cos. Un trapezi sera la

cua i un con fara de bec. Per acabar totalment es carac-

teritza la cara.
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Iniciacié al treball amb planxes

¢ Objectiu: Realitzar una planxa i descobrir les possibilitats del gravat.

e Material: argila, llistons de fusta de la mateixa gruixa, aprimadores, objects diversos per fer les
diferents textures, hules i agulles de cap negre.

¢ Coneixements técnics: Saber aconseguir una planxa de dimensions acceptables i d'un gruix
constant. Saber retallar una planxa amb una agulla gruixada per obtenir la forma desitjada.
Gravar la planxa amb diferents objectes per obtenir les textures que caracteritzen cada forma
treballada.

e Models d’activitats:




Utilitzacié del video i de Cordinador
O
I Cicle Mitja

Coneixements técnics

— La barbutina és I’element que serveix per ajuntar les parts d’una peca.

— Abans de posar la barbutina, amb un garrotet punxegut es fan unes incisions als espais a unir.

Ve
A

— Siuna pega no s’acaba en una sessi6, és molt important que quedi guardada en una bossa de
plastic hermeéticament tancada, i amb el minim d’aire al seu interior, per evitar que s’eixugui |
i es pugui continuar treballant en una segtient sessio.

— Per impedir que les puntes d’una planxa d’argila s’aixequin quan es van eixugant, cal posar |
paper de diari entre aquesta i la planxa de fusta on esta depositada.

— Perevitar contraccions brusques de I'argila amb les conseqiients ruptures, convé que les peces
s’eixuguin lentament, mai al sol, i a un lloc orejat. Per returar aquest procés es poden estendre
plastics damunt les peces.

— Moltes vegades surten esbrelles a les peces degut a I’ excessiu contacte amb les mans. Quan la
peca esta acabada es pot passar una esponja petita ben escorreguda d’aigua i desapareixeran.

— Les peces d’argila no es poden coure fins que no estan ben eixutes. ‘

Activitats

Planxes amb diferents nivells

Es fa una planxa-base a on hi aniran aferrats els altres elements, fets també a partir de planxes.

o | &é——— Farets per penjar el qudre
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Després es poden fer diferents tipus de textures i finalment donar una capa d’engalbe blanc i uns
oOxids al damunt, sempre quan la pega és encara crua.

Després es cou. I una vegada cuita es dona una capa d’esmalt transparent i es torna a coure.

Textures

Una activitat que es pot fer abans és promoure que els alumnes, en petites plauxes crein una gama
molt amplia de textures que una vegada cuites podran quedar com a mostra per a la classe.

Models de les activitats proposades:

Font: Ceramica imaginativa. Ediciones CEAC.
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UtiBitvacié del videoi de Lnidimailor
O
I Cicle Superior

Amb coordinacié amb les assignatures de C. Naturals i C. Socials, es poden fer algunes activitats
que ens acosten a la realitat menorquina de la gerreria.

a) Visita a la gerreria de Ciutadella per poder observar:
¢ Lesinstalacions, torns i eines de feina, forn, etc.
Observar com treballa el torn.

* Poder fer-li totes les preguntes pertinents respecte al procés d’obtencio de la pasta, per modelar
tal com és ara i com era antigament.

b) Fer una sortida al camp per recollir argila i després seguir tot el procés fins a obtenir una pasta
treballable aixi como es feia antigament. Els alumnes se n"adonen de la laboriositat del procés.

c) Estudi a través dels museus de Ciutadella i Mao (els dies oberts al public) de les diferents
ceramiques trobades a Menorca a diferents epoques: formes i tecniques decoratives, tant de les
peces fabricades a1’ illa com de les vingudes de fora.

Feines de taller

* Repeticio de la tecnica dels xurros amb la intencionalitat de millorar les formes, tan en tamany
com en harmonia i originalitat en les formes.

Obtencié de planxes per després aconseguir formes volumetriques

Aquestes planxes s’aconsegueixen amb un “rodet”, que pot ésser una aprimadora, i un parell de
llistonets del mateis gruix per aconseguir que sia igual de gruixada la planxa a tots els punts.

(Dibuix dels materials necessaris per a la confeccié d’una planxa.)
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| Apartirdela planxa, aquesta es talla segons la forma corresponent als objectes que es vulguin aconseguir

e Amb un rectangle i un cercle es pot fer un pot cilindric per llapissos.

T

* Espoden tallar totes les cares d’un cub o daltres figures poliedriques i després es lliguen amb barbutina{

* Les planxes es poden col-locar a dintre de bos o plats per adoptar les seves formes i una vegada s’han
‘ endurit, es treuen i amb barbutina s’aferren. S’hi afegeix una base i un coll o se'n talla una de les dues
\ planxes i a Ialtra se li fan uns foradets per penjar a la paret.

Hi ha moltes altres variants.
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Decoracio

Férmules d’engalbes

Argila d'Alcamiz Ferro
g s Cobalt
Coure

Manganes

Niquel

La quantitat d’oxid metal.lic d6na diferents tonalitats.

Utilitzacié del video i de [ordinador

1/0
1/0
1/0
1/0
1/0

— Esmalt transparent s’aconsegueix amb Basilicat de plom.

3/0
3/0
3/0
3/0
3/0

5/0
5/0
5/0
5/0
5/0

S’hi afegim els mateixos percentatges d’oxids metal.lics aconseguim colors diferents que serveixen

per adornar damunt peces engalbades préviament de blanc.

N
R
e

Técnica dels xurros.

i
{
"
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Mostra d’objectes decorats amb engalbes i esmalts.

Py

-t

Font: Ceramica imaginativa. Ediciones CEAC.
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III. Material

Material no fungible:

Material fungible:

Punxons i buidadors

Serretes

Llenyes

Hules o papers de diari

Lloc addient per aixugar les peces acabades (estants, prestatges)
Materials diversos per aconseguir diferents textures.
Aprimadores

Tornetes

Escuradents
Bosses de plastic

Barbutina

Esmelts
Engalbes:

— argila d’Alcamiz, Q )

— argilec,

— 0xid de coure, manganes, ferro, coure, etc.

— basilicat de plom. M
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Caracteristicas
del Centro

86

EIC. P. Giner de los Rios, estd ubicado en Alcorcon, ciudad del cinturon
de Madrid con 140.000 habitantes y caracterizada, al igual que las que le
rodean, por su rdpido crecimiento junto con el desarrollo industrial de finales
de la década de los sesenta.

El abundante crecimiento demogrdfico provoco la necesidad de construccio-
nes escolares y entre ellas, como consecuencia de los “Pactos de la Moncloa”,
de finales de los setenta, se construyd este Centro compuesto por 4 modulos
aislados con sus 24 unidades de E. G. B. y situado en una ladera sin allanar,
lo que hace de él un centro externa y estéticamente “vistoso”, pero interna
y fisicamente generador de muiltiples problemas organizativos y medioam-
bientales.

La avalancha de nifios pequerios, en el dia de su puesta en funcionamiento
(Curso 1981/82), hizo que comenzase con 10 unidades de 1°de E. G. B. y
ninguna del C. Superior. Con los afios y después de muchos esfuerzos para
trasladar alumnos a otros centros que se iban construyendo, las 24 unidades
se han ido transformando, situdndose en la actualidad (curso 1989/90), con
3 unidades de Preescolar y 11 en el Ciclo Superior.

Desde el inicio, el profesorado del Centro (que en su mayoria sigue siendo el
actual), se caracterizo por su esfuerzo innovador ante el sistema educativo;
gran parte de él forma parte de Movimientos de Renovacion Pedagogica,
otros participan en actividades de formacion institucionales, del C. E. P.,
escuelas de verano, etc.

Esta inquietud lleva a participar en las primeras convocatorias oficiales
(M. E.C.,C. A. M., Ayto...) que conllevasen la posibilidad de actualizar
0 legalizar, en algunos casos, la dindmica del Centro. Toda la Comunidad
Educativa se ha volcado para conseguir la participacion en distintos progra-
mas experimentales; ast, en este curso se desarrollan:

— Experimentacion curricular en los Ciclos Inicial y Medio.
— Reforma del Ciclo Superior.

— Proyecto Atenea.

— 5. A.P.O.E

— Otros proyectos convocados por la C. A. M.

Las 11 unidades del Ciclo Superior, todas ellas inmersas en la Reforma, hacen
que el grupo del profesorado sea muy amplio, lo que organizativamente
supone que se trabaje en equipos de nivel y de departamentos, con la mayor
coordinacion posible entre ellos.

Enlo que se refiere al Area de Tecnologia, viene impartiéndose desde el curso
1982/83 como consecuencia de la participacion en un cursodela U. N. E. D.
impartido por Ramon Gonzalo.

El taller se puso en funcionamiento con todo el material diddctico y mobilirio
aportado por la dotacion del M. E. C., medios que se han ido ampliando y
renovando con los escasos medios que la Reforma proporciona, cuando se va
ampliando el niimero de unidades que participa: las 11 unidades del Centro
representan casi los 3/5 de toda la poblacion escolar del mismo.

En el iiltimo curso realizado, el drea ha sido impartida por cuatro miembros
del profesorado, casi todos con la formacion minima necesaria para desarro-
llarlo (Todos participan en un programa de difusion del Area, desarrollado
porel C. E. P.de Alcorcon) y siguiendo las propuestas curriculares del equipo
del drea en la Reforma.
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Méquina de efectos encadenados %

I. Supuestos previos

— Centro de 24 unidades: 2 de Educacién Preescolar y 22 deE. G. B., con una gran cantidad
de Proyectos de Innovacién (Reformulacién Ciclos Inicial y Medio, Reforma del Ciclo
Superior, Atenea...) y Proyectos de Experimentacién (Técnicas de estudio, Harward,
Lectoescritura...).

— Alumnos de 6° de E. G. B., que llevan trabajando el area durante un trimestre (octubre-
diciembre del presente curso escolar).

— Clases entre 29 y 31 alumnos, divididos en cinco mesas de trabajo, con herramienta
suficiente para cada una de las mesas.

— Una sesi6n de trabajo a la semana, con una duracién de entre 90 y 120 minutos.

— Aula especifica para Educacién Tecnolégica, en donde trabaja todo el Ciclo Superior (12
aulas).

— Seis mesas de trabajo con responsabilidades en cada una de ellas sobre:

grupo herramientas material limpieza

— Material comercial de uso comtin para todo 6°, comprado con aportacién econémica de los
padres.

— Material de desecho comtin para todo 62, aportado por todos los alumnos del nivel.

— Durante el primer trimestre han trabajado el bloque de ESTRUCTURAS, con los siguientes
flashes:

De conocimientos:

— Estructuras resistentes — Rampas

— Circ. eléctricos basicos — Tensores

— Retardadores — Escuadras

De recursos:

— Colocacién pila y bombilla — Portapilas

— Utilizacién pegamentos — Portabombillas



II. Objetivos

Afectivo-Sociales

— Desarrollar el factor creativo en el disefio de las maquinas.

— Aumentar la fluidez de comunicacion al explicarse las distintas ideas de los componentes
del grupo y en todo el proceso de trabajo.

— Desarrollar la capacidad para autoevaluarse y evaluar a sus compareros de trabajo.

Psicomotores

— Desarrollo progresivo de la habilidad manual en la utilizacion de las herramientas y
materiales necesarios para disenar y elaborar el trabajo.

Cognoscitivos

— Emplear en sus exposiciones un vocabulario tecnolégico adecuado al mencionar operado-
res, materiales, operaciones y herramientas.

— Descubrir o emplear los siguientes operadores, explorando sus aplicaciones:
Palanca, polea, manivela, resorte, reductora de velocidad y ejes.
Interruptores, motores e iman.

Perfiles, escuadras, costillas, poligonales, cerradas, rampas, tirantes y tensores.

Embudos.
— Conocer y emplear adecuadamente las herramientas que se van a utilizar.

— Aumentar la capacidad de expresion grafica mediante técnicas de dibujo lineal.

De efectos-Proceso

— Valorar en qué grado el producto final se corresponde con el disenio previo, las necesidades
planteadas y el resultado esperado.

— Evaluar el trabajo, comprobando el funcionamiento de las partes y el conjunto, identifican-
do los fallos, buscando sus causas y corrigiéndolas.
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Mdquina de efectos encadenados

ITI. Nucleos tematicos

¢ El taller de Educacion Tecnoldgica y sus normas.
¢ El proceso tecnolégico con todos sus pasos.

® Técnicas de disenio: Dibujo lineal.

¢ Concepto de encadenamiento de efectos.

* Operadores minimos:
Palanca, polea, manivela, resorte, reductora de velocidad vy ejes.
Interruptores, motores e iman.

Perfiles, escuadras, costillas, poligonales, cerradas, rampas, tirantes y tensores.

e Recursos:
Retardar los efectos.

Automatizacion de algunos efectos.

IV. Estrategias

El proceso tecnolégico

Se comenzarad la unidad con una introduccién de lo que es una maquina de efectos encadena-
dos, utilizando como recurso la pizarra (maquina de pizarra: disefio realizado sobre la pizarra
mediante dibujo esquematico hecho por el profesor).

Dada una condicion del comienzo de la maquina se pediran ideas sobre los efectos que puede
realizar esa primera idea. (Sea, por ejemplo, una tijera que corta un peso).

Una vez dadas ideas sobre lo que puede realizar en esta fase, ellos mismos elegirdn una de ellas
sin menospreciar las demas. Continuaran sucesivamente hasta que la idea de lo que son efectos
encadenados quede asumida por la practica totalidad de la clase.

Los factores en los que habra que insistir en esta fase seran:

— Hay que diferenciar claramente lo que son efectos encadenados y lo que son efectos
simultdneos.

— Los dibujos, en la pizarra, deben reflejar claramente la idea que se expone, siendo esta
completada con la intervencién del autor de la idea.

A partir de aqui, se le hara la propuesta de trabajo, que consistiré en:

Disenar y construir una mdquina que tenga, como minimo, cuatro efectos encadenados y que
cumpla la siguiente condicion:
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6.° A. — Una catapulta en el centro.
6.° B. — Que finalice iluminando el FIN.
6.° C. — Que comience cortando una cuerda.

e Cadauno delos alumnos hace su disefio propio. En sus hojas de trabajo desarrollan el apartado
“mis ideas” con una maquina de efectos encadenados, de manera que, a la vez que disena su
propia maquina y comprueba que ha entendido lo que es el encadenamiento de efectos, esta

retomando propuestas lanzadas antes en la maquina de pizarra, hayan o no sido elegidas enla
misma.

Este disefio debe estar explicado en el apartado correspondiente y realizado el dibujo, de forma
que, teniendo en cuenta sus conocimientos gréficos, pueda ser entendido por los demas
alumnos.

Sien algun caso el alumno no es capaz de integrar sus ideas dentro de un conjunto-maquina sera
admisible el planteamiento aislado de ideas a aportar para su grupo de trabajo.
Los factores en los que mas se debe insistir en este apartado seran:

— Explicitacion al exponer todo el encadenamiento de la maquina disefiada por cada uno de
ellos.

— Realizacién de dibujos que ofrezcan una vision general de la maquina disefiada (sin olvidar
los recursos de esta edad).

— Explicaciones claras de los efectos que producen cuando enlazan con el siguiente paso.
Terminada la fase anterior, se formaran los distintos grupos de trabajo, formados por tres o

cuatro alumnos cada uno. Una vez formados, los distintos componentes del grupo, deben
comunicarse sus ideas con la siguiente finalidad:

e Elegir, de alguno de ellos, la parte obligatoria que debe tener el trabajo y después procurar que
el disefio del grupo contemple ideas de cada uno y, a ser posible, de todos los componentes del
grupo de trabajo, hasta completar el minimo de efectos que debe tener.

Los factores en los que mas se debe insistir en este apartado seran:
— Que la maquina recoja ideas de todos los componentes.

— Que esté dentro de sus posibilidades de construccion.

— Que se haga un detalle claro de los operadores que se recogen.

— Recordar que el dibujo comuin debe tener la misma calidad que el individual.

e Como ya existe una distribucién de funciones en cada mesa de trabajo, se realizara ahora la
distribucién del trabajo en cada uno de los disefios elaborados. Esta distribucion sera revisada
por mi antes de comenzar el trabajo.

Los factores en los que mas se debe insistir en este apartado seran:

— Que la distribucién realizada sea coherente, teniendo en cuenta la labor que puede realizar
cada uno de los integrantes del grupo.

— Que no se solapen trabajos, de manera que cada uno tenga clara su parte a realizar.

— Que el trabajo de uno no implique la terminacion del trabajo realizado por otro, de forma
que tenga que estar esperando a que finalice para poder comenzar su trabajo.

e Tras la aprobacién del disefio y distribucion de trabajo realizado, por parte del profesor, se
comenzara el siguiente paso: Construccién, fase que conlleva la aportacién del material
necesario para su construccion.

Los factores en los que mas se debe insistir en este apartado seran:
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Méquina de efectos encadenados %

— Que se realice el trabajo asignado a cada uno y no el de los demas.

— Que se aporte el material de desecho necesario para la construccién.

— Que el material comercial se utilice adecuadamente (es de todo el nivel de 6°).

— Que las medidas de encadenamiento entre una y otra parte se tengan en cuenta, para
después unirlas todas.

* Durante la construccién se producirdn una serie de modificaciones del proyecto inicial, bien por
dificultad en la construccién o por mejora de la idea inicial; estas modificaciones (redisefio)
deberén ser aprobadas por el grupo en su conjunto y quedar recogidas en el documento de
trabajo.

* Acontinuacién, y una vez terminada la construccién, se procederd a la presentacién del trabajo
y valoraci6én del mismo. Para ello se fijara una fecha inicial para la terminacién de los trabajos,
de manera que los grupos que vayan terminando, irdn presentandolo en el tiempo de la clase
dedicado a tal fin. Cada grupo ir4 narrando los distintos apartados trabajados en el documento
escrito y haran su valoracién personal con respecto al trabajo realizado.

Los factores en los que mas se debe insistir en este apartado seran:

— Quelamaéquina haya sido comprobada lo suficiente para casi garantizar su funcionamiento.

— Que haya una distribucién en cuanto a la participacion de los distintos componentes.

— Que la exposicion sea clara y amena.

— Que sea aceptada por el resto de la clase. Los alumnos/as oyentes, podran intervenir cuan-
do requieran aclaraciones o aportaciones a lo dicho, observaciones, etc.

* Porultimo, cada unodelos alumnos, debe entregar ladocumentacién completa y rellena, segtin
el modelo que se les ha entregado y en donde se recogen los pasos dados en todo el trabajo.

(Ver Anexos II y II1)

Explicaciones necesarias

Para el desarrollo del tema y a lo largo de todo el tiempo que se esté trabajando en él se daran
una serie de explicaciones, que irdn alternando en el tiempo con el trabajo que los alumnos vayan
desarrollando. Esta actividad requeriré el abandono de lo que se estd haciendo en ese momento
para acudir a presenciar lo que el profesor o alguno de sus companeros vaya a comunicarles.

Estas pausas pueden ser de dos tipos:

1. Para recordar alguna norma del taller, de funcionamiento, material, organizacion, llamadas
de atencidn, observacién, comentario, etc.

Todas ellas en funcién siempre de las normas dadas en el taller o de funcionamiento del
material, segtin lo acordado por los propios alumnos y que algunas de ellas estan reflejadas
en otros apartados de este documento.

2. Explicaciones de operadores, recursos, manejo de herramientas, orientacién, etc.

En cuanto a los operadores que se explicaran, irdn en funcién del trabajo que se vaya
desarrollando en la clase. En todo caso estaran comprendidos entre los dados en los nticleos
tematicos expuestos:

Palanca, polea, manivela, resorte, reductora de velocidad y ejes.



Interruptores, motores e iman.
Perfiles, escuadras, costillas, poligonales, cerradas, rampas, tirantes y tensores.
Embudos.

(Ver Anexo I)

Evaluacion

A lo largo de todo el desarrollo de la unidad tematica se llevara a cabo una doble evaluacion:

Por una parte sera el alumno quien evaluara el desarrollo, tanto en el aspecto de su propio
trabajo (autoevaluacién) como del trabajo de su grupo, de los demas grupos y también de la actitud
del profesor con respecto al aula, grupos, explicaciones, aportaciones, etc.

Evaluacién que realiza el alumno

La evaluacién a los alumnos se realizarda mediante el documento que elaboraré del trabajo
realizado. La evaluacion al profesor se realizara en las distintas puestas en comun que se haran en
las sesiones de clase y al final de las explicaciones de clase (flashes); dicha evaluacion deberé ejercer
una retroalientacion, para modificar los siguientes flashes o la actitud con respecto a la clase.

Evaluacién que realiza el profesor

En las sesiones de clase el profesor debera tener una actitud participativa en cada uno de los
grupos de trabajo, teniendo en cuenta que su funcion es la de orientador, procurando evitar dar
solucion a cada uno de los problemas, tanto técnicos como de dindmica de funcionamiento que se
generen en los grupos; no obstante, este papel lo debe ejercer cuando la ocasion lo requiera.

De esta forma va observando la labor, aportaciones y actitudes de cada uno de los alumnos con
respecto al drea, aprovechando esta observacion, casi sistemdtica, para la evaluacion del alumno.

Ademas valorara los documentos presentados, como una parte importante de la sintesis del
tema realizada por el alumno, asi como su intervencion en la presentacion del trabajo y su
participacion en las puestas en comun.

Con respecto a su autoevaluacion, utilizara las dudas que quedan en los alumnos después de
las explicaciones dadas, asi como la atencion prestada en las mismas y las consultas y aceptacion
de decisiones tomadas en cada uno de los grupos en los que ha tenido que intervenir.
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VI. Anexos
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Anexo I

Flashes desarrollados

Plask de estractunas

De la misma forma que hemos construido el coche a globo y continuando con materiales
sencillos, hemos pasado de una propuesta concreta a otras mas abiertas, partiendo del flash
que exponemos a continuacion:

Con unos folios se construyen cuatro barritas de papel, que son las que van a sujetar toda
la estructura, pegandolos a una base de madera.

Con una cartulina, recortar perfiles en forma de L que sirven de refuerzo a las cuatro
columnas que habiamos pegado con anterioridad. Con un trozo mayor y al que podemos dar
forma de C, podemos construir la plataforma con la que vamos a continuar las estructuras
que estamos realizando (podemos reforzarlo colocandole un perfil por debajo).

=)
{

] )
)

[

7z > /

4
Cartulina
y .
VA ]

/ -
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Sobre esta segunda base, podemos pegar una estructura cerrada (puede ser con perfil en
forma de cuadrado), y en ella pegamos dos tiras de cartén sobre las que colocaremos un eje
construido con otro folio después de realizar los agujeros necesarios para encajarlo.

A ese eje, vamos a sujetar una estructura cerrada con forma triangular que podra subir
y bajar en funcion de lo que tiremos o soltemos el hilo que la sujeta.

De esta forma podemos continuar con este trabajo hasta que lo tengamos concluido con
una idea concreta de lo que queremos realizar.

——/
=

Lo construido hasta el momento nos permite cualquier posibilidad.

98 =




Méquina de efectos encadenados

Dibujar sobre una cartulina la forma dada en el dibujo y cortar por las rayas continuas.
Las rayas de puntos nos sirven para doblar después por ellas.

— ————————— — — — — — — —

L . . e - —_——_— — . — — ——— — — ——— 4

Una vez realizado el trabajo anterior, pegar un poco los dobleces y la rampa construida
sobre una plataforma de madera. Hemos construido una rampa baja-canicas.
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A esarampa, que también podemos
construir de otras formas distintas, po-
demos anadir obstaculos, frenos vy
muchos otros operadores que variaran
el recorrido y la velocidad de la canica
o del objeto que caiga.

Los obstaculos dibujados son pe-
quenas tiras de cartulina pegadas a la
rampa, con lo que modificamos el
camino que tenia inicialmente.

Para variar su velocidad podemos
utilizar frenos o retardadores, emplean-
do, por ejemplo, sustancias que hagan
que la bola vaya mas despacio por la
rampa: miel, arena... Otra forma po-
dria ser con dos tiras de cartulina, suje-
tas inicamente en sus extremos y con
forma de embudo.

Otros operadores que podemos
utilizar en las rampas son aquellos
que desvian las canicas hacia uno u
otro lado.

Los que detienen una canica y
ponen otra en funcionamiento.

Los que hacen que la canica recupere altura (dibujo portada estructuras)
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Rampa circular

Utilizando un trozo de carton o cartulina, tra-
zar en €l dos circunferencias concéntricas (entre
ellas debe haber un espacio suficiente para que
pueda rodar una canica, como minimo).

Realizar esta misma operacién tantas veces
como vueltas queramos que dé la rampa.

Como soporte de la rampa pode-
mos utilizar, bien una cartulina enro-
llada, o un cartén con forma cilindri-
ca (rollos de papel de aluminio, de
papel higiénico, etc.).

Una vez pegadas las coronas cir-
culares al soporte (el didmetro inte-
rior debe ser un poco mas grande que
el del soporte) con la inclinaciéon que
deseemos darle, podemos pegar una
tira a todo lo largo dela parte exterior
de la rampa, asi evitaremos que la
bola u objeto que lancemos salga
despedida por la parte exterior.



Rampa en espiral

Dibujar sobre una cartulina grande una espiral con la anchura suficiente para que pase
por ella el objeto que vayamos a dejar caer.

Recortar y separar los trozos rayados.

Construir unos cuantos soportes con rollitos de papel o con cualquier otro tipo de
estructura (procurar que en principio sean todos largos, para después cortarlos a la medida
que necesitamos).

} Sobre una base sélida, ir pegando los soportes que hemos construido para que vaya
" teniendo la consistencia suficiente para aguantar el peso que vayamos a colocarle.

Una vez terminado, debemos hacer varias pruebas, para colocarle a lo largo de los
laterales los topes necesarios para que no se escape el mévil que cae. (Podemos construirlo
con tiras de carton que sean largas y estrechas).
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[ sk de potess

‘ Con una base de madera, dos rectangulos de cartén y dos escuadras, tal como se indica |
. en el dibujo, pegarlos en la posicion dada de manera que queden enfrentados. (Los |
' rectangulos han sido agujereados previamente, los dos a la misma altura). ‘

A

Con una tapa grande de un recipiente de plastico, a la que hemos hecho un agujero en el
centro con unas tijeras, realizamos la polea necesaria sujeta con un eje de alambre previa-
mente doblado con la forma del dibujo para su fijacién en la polea.

Ayudados por dos trocitos de palo de caramelo introducimos el eje de la polea en los
agujeros que teniamos hechos en los soportes de la misma que teniamos ya construidos. (No
debemos olvidar doblar el final del alambre, evitando que pueda desplazarse).
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| Los motores son unos operadores que vamos a necesitar con bastante frecuencia en la
clase, y a veces tantos que no nos va a resultar posible tener uno o mas para cada maquina
de la clase que construyamos, necesitaremos un sistema que nos permita ponerlos y
quitarlos facilmente.

Pegamento

|
! Tomemos un trozo de cartulina bastante mas largo que el motor y que nos permita

rodearlo con tres vueltas aproximadamente. Pondremos pegamento al principio y al final de
enrrollarlo.

Cojamos ahora otro trozo de cartulina mas corto que el anterior y hagamos una funda que
se pueda quitar, es decir, que no quede pegado a la cartulina anterior y que le dé otras tres
vueltas aproximadamente. I

Este ultimo trozo puede quedar pegado en el lugar que necesitamos colocar el motor, per-
mitiendo que lo saquemos cuando lo necesitemos en otro sitio.
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' Con un alambre enderezado permanente,
doblarlo para darle forma de manivela,
procurando que los dngulos queden bien
rectos y pronunciados.

®=

Una vez terminado para colocarlo

@ en la base necesitaremos unos
i Z soportes con sus correspondientes
[\ sz |

escuadras que lo aseguren.

—]

Al ir doblando sucesivamente
hay que ir colocando trozos de
palo de caramelo.

O [TLNo

I | LE APLICACION
EL CIGUENAL INTERRUPTOR
CIRCUITO ELECTRICO INTERIOR DEL MUNECO

POSIBLE
APLICACION
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Portalamparas de cartulinas ‘

Materiales necesarios: cartulina, bombilla y clavos.

| g// s——x

E —

Proceso de construccion:

1. Rodear la bombilla con un trozo de cartulina cortado previamente; hay que procurar
que la bombilla quede holgada por dentro de la cartulina. Debemos pegar la primera
‘ vuelta para que la fije y la dltima para que quede sujeta.

2. Una vez pegado, atravesar con un clavo la cartulina, de forma que la parte inferior de
la bombilla toque en su parte central con el clavo atravesado.

3. Atravesar lateralmente otro clavo, con la bombilla colocada, de forma que permita
enroscar la bombilla tocando el clavo a su rosca.

4. Una vez realizado esto, solo resta conectar dos cables a las cabezas de los clavos
atravesados en la cartulina y probar su funcionamiento con una pila.
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' Portalamparas de clips: |

Materiales necesarios:
| .
1 e clips ¢ cables

‘ e madera e carton.

([ ——p) >
S

=

m A

| I

Proceso de construccion:

1. Tomar uno de los clips y desdoblarlo, de manera que se sitiie en dos planos

horizontales.

L=

2. Hacer lo mismo con el otro, pero abriendo un poco su parte mas ancha, para que
enrosque la bombilla en él.

|

3. Conectar los cables y comprobar su funcionamiento con una pila.




B

. Sujeccién de pila con cartulina:
Materiales necesarios:
\ e madera e cartulina
¢ pila e cables.
= 15
S— e 22 XN

Proceso de construccién:
1. Recortar un trozo de cartulina algo mas estrecho que la altura de la pila y doblarla, de

forma que las solapas laterales queden pegadas a la madera. La pila debe poder

encajarse y extraerse con una ligera presion.

2. Conectar los cables a los polos de la pila y doblarlos para que las conexiones no se

suelten con facilidad.
3. Este tipo de sujecion se puede realizar también con una cajetilla de cartén de tabaco,

quitandole la tapa.
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Sujecion de pila con hojalata:

Materiales necesarios:

¢ Hojalata ® cables
* madera ¢ pila.
% N

Proceso de construccion:

1. Cortar unas tiras de hojalata y hacerles una pequefia solapa, cortandoles un trocito.

2. Doblar cadaunodelos trozos dela forma indicada en el dibujo y conectarles los cables,
como se indica en el dibujo.

3. Presionando un poco, colocarlos en los polos de la pila (uno mas separado que el otro,
para no confundir después la polaridad) y pegarlos a la madera en la posicién que
ellos mismos pidan. Una buena presi6n de los polos hace que la conexién sea 6ptima.

4. Comprobar su funcionamiento con una bombilla o motor.

109



5. Si queremos dar mas seguridad a este tipo de conexién (cuando la colocacion sea |

vertical, por estética...) podemos afiadirle una funda de cartulina, cajetilla de tabaco
o alambre.

. ]
Sujecion de pila con alambre: | ‘

Materiales necesarios:

* pila * carton * madera
e alambre e clavos
[ —————]
\ e
X——————w
S De—

Proceso de construccion:

1. Dara cada alambre la forma de la pila, utilizandola propia pila como molde para ello.

‘ 2. Colocar la pila sobre la madera en el punto que interese y poner sobre ella los
alambres. Pegarlos utilizando los trozos de cartén recortados con anterioridad.

‘ 3. Conectar los cables a la pila y comprobar su funcionamiento con una bombilla o
motor.
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Sujecioén de pila con clavos:

Materiales necesarios:
e madera e clavos

e gomilla ¢ pila

v = —

Proceso de construccion:

1. Sobre una madera y con la pila encima, clavar dos clavos a ambos laterales de la pila;
‘ inclinarlos un poco hacia el exterior para que permitan la buena sujecion y facil
extraccion.

2. Clavar otros dos clavos en la parte interior de los polos de la pila, de forma que éstos
queden conectados con una ligera presion.

3. Rodear los clavos exteriores con cables pelados y sujetar la pila con una gomilla para
fijarla en su posicion.

4. Comprobar que funciona utilizando cualquier operador eléctrico.
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Cwen s

Materiales necesarios:
¢ madera e motor con cables

e clavos * gomilla

nr o4 =

Proceso de construccion:

1. Clavar un clavo sobre la madera, teniendo en cuenta que la longitud del mismo debe
ser mayor o igual a la altura del motor.

_v

2. Con el motor al lado del primer clavo que hemos colocado, clavar los otros dos a su
alrededor.

3. Colocar el motor de forma vertical, con el eje hacia arriba o hacia abajo, dependiendo
de sus necesidades y rodedndolo varias veces con la gomilla.

4. Comprobar su funcionamiento conectando los cables a una pila.
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\
|
} ‘ Interruptor de clips:
|

Materiales necesarios:
e clips

e cables

——p

Proceso de construccion:

(——

L]
L]

madera

carton

1. Desdoblar los clips y darles la forma indicada en el dibujo; podemos utilizar la parte
necesaria de cada uno de ellos.

2. Conectar los cables y comprobar su funcionamiento en un circuito eléctrico.

b
=S

L/




Pulsador de hojalata:

Materiales necesarios:

* madera * hojalata e cables

- o
>

Rl AR —

Proceso de construccion:

1. Recortar una tira de hojalata y un trozo mas pequeno. Hacer un pequerio corte, en
ambos, para conectar los cables.

2. Altrozo grandedarlelaformaindicadaen el dibujo, después de haberle recortado uno
de los extremos.

e
=1

— |

3. Pegar sobre una madera, procurando que la punta toque sobre el trozo pequefio.
(Después debemos levantarla un poco para que no hagan contacto las dos chapas).

4. Conectar un cable a cada una de la lengtietas dejadas en las chapas y comprobar su
funcionamiento, utilizando una pila y un motor o bombilla.
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Interruptor “clis-clas”:

Materiales necesarios:

* madera * gomillas * hojalata
* clavos * alambre

> =

= S

A
TTT

Proceso de construccion:

1. Recortar una tira alargada de hojalata y perforarla en el centro con ayuda de un clavo

y un martillo.

2. Doblar uno de su extremos para, después, con ayuda de un clavo un poco mas grueso
que el que le coloquemos después, ir enrollando la hojalata alrededor del clavo (dos

o tres vueltas son suficientes).

3. Dar al alambre la forma de un rombo abierto, de tamafno mayor que la distancia del

agujero hecho a la hojalata al clavo que la va a sujetar.

/—




4. Sujetarlahojalata clavandoun clavo que la permita que gire a su alrededor (dejar un trozo
de clavo libre para conectarle después el cable).

———

5. Colocar el alambre en el agujero de la hojalata y en el otro extremo del alambre una
gomilla pequefa que llega a un clavo que tensa la goma.

6. A ambos lados de la hojalata y en puntos donde presione, clavar dos clavos que sirvan
de tope a su movimiento. La posicién de todos los clavos tiene que tener forma de “Y”
segun se indica en el dibujo.

7. Conectar un cable a un clavo tope y el otro al clavo sobre el que gira la hojalata.

8. Comprobar que funciona con una pila y un motor o bombilla.
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Interruptor de iman:

Materiales necesarios:

¢ madera * hojalata ¢ clavos
® iméan * cables
= =

T

Proceso de construccion:

1. Hacer undoblez, enla hojalata, para poder enrollarlo alrededor del clavo mas grueso.

JJd [

2. Extraer el clavo grueso y colocar el otro mas fino, clavarlo sobre la madera y después
de comprobar que la hojalata gira libremente alrededor del clavo.

[

3. Doblar el otro trozo de hojalata en dngulo recto, dejando una pequeia solapa para la
conexion del cable. Adosar el iman a su parte posterior por simple atraccién.
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4. Pegar el tope construido en el sitio adecuado: procurando que ambas chapas hagan el
mayor contacto posible.

5. Conectar los cables: uno debe ir al clavo de la hojalata que gira, pero dejandola girar
libremente; el otro a la solapa de la chapa que tiene el iman.

6. Comprobar su funcionamiento en un circuito construido.
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Anexo 11

Documento de trabajo del alumno

I PROPUESTA DE TRABAJO

GRUPONr _ FORMADO POR:

TiTULO DEL PROYECTO:




Mo Tdeas

Explicacién
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I DISENO DEL GRUPO

EXPLICACION DE SU FUNCIONAMIENTO:




— e
Diseiio de loo openadores necesarios |
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MATERIALES NECESARIOS PARA LA CONSTRUCCION DEL TRABAJO

DISTRIBUCION DEL TRABAJO:

Nombre:

Trabajo a realizar:

Nombre:

Trabajo a realizar:

Nombre:

Trabajo a realizar:

Nombre:

Trabajo a realizar:




I MODIFICACIONES

En esta pagina debes dibujar y explicar cada uno de los cambios que habéis realizado, con relacion a
lo que pensasteis al principio.

Dibuja la parte cambiada y explicala.

1:

@
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I DIBUJO FINAL Y EXPLICACION DEL FUNCIONAMIENTO:

EXPLICACION DE SU FUNCIONAMIENTO:




VALORACION

Dificultades que habéis encontrado y como las habéis resuelto:

Anécdotas y acontecimientos que han surgido durante el trabajo:

Cosas que no sabias y has aprendido en este trabajo:

Dudas que te han quedado después de terminar:

| Qué te ha parecido mas interesante de todo el trabajo:

Qué proyectos de otros grupos te han gustado mas:

Qué valoracién haces de los siguientes apartados:
| Del proyecto elaborado por tu grupo:
De la maquina que habéis construido: - | Sememn .

Del trabajo realizado por ti: - . R —

Observaciones que desees expresar:
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Anexo III:

Trabajos de Alumnos
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El C. P. C. Nuestra Sesiora del Carmen, de Barruelo de Santullin (Pa-
lencia), ha llevado a cabo esta experiencia con alumnos que se desenvuelven
en muy diversos ambientes, aunque el Centro esté ubicado en zona minera.
Sin embargo, por razon de proximidad con Aguilar de Campoo, lugar en el
que hay toda clase de medios de ensefianza, el nivel cultural es medio, asi
como socialmente.

El sector que mds ha influido en la realizacion de esta experiencia ha sido el
de concentracion, ya que es en el pueblo donde se encuentran las raices de
todas las tradiciones, costumbres y vivencias de los antepasados. Ha sido una
fuente de informacion valiosisima, con la que se ha podido hacer todo el
documento presentado.
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I. Introduccion

Teniendo las “Marzas”, gran tradicién y raigambre en esta zona del Valle de Santullan, en el
norte de la provincia de Palencia, y queriendo hacer resurgir de nuevo esta bonita costumbre, nace
la idea de este trabajo interdisciplinar, que puede tener ademas grandes aplicaciones en todas las
areas.

Lejos del concepto que se tiene de que los castellanos somos inexpresivos e insensibles a la
musica se queda uno admirado al descubrir todo lo contrario. En un paisaje seco, arido e inhéspito,
consecuencia de un clima frio y duro de montafia, parece como si la belleza se escapara de la
observacién del entorno; hay que ser muy profundo y sutil para sentirla.

Tenemos un folklore riquisimo, ancestral. Recorremos el Valle de Santulldn y encontramos
pueblos en los que la artesania del rabel, se ha hecho un secreto de familia.

Las canciones hablan de rondas de mozos, alboradas, aguinaldos, Navidad, Semana Santa,
marzas, mayos, mina, etc.

En la presentacion del Cancionero para el Ciclo Superior de la Editorial S. M. se lee:

Muisica folkldrica es el producto de una
tradicion que ha ido evolucionando y
transmitiéndose oralmente.

Estas melodias populares, expresion de un pueblo en el tiempo y en el espacio, fueron creadas
por uno o varios autores que cayeron en el olvido, y el pueblo las hizo suyas, retociandolas hasta
adquirir una forma determinada, que se ha ido transmitiendo oralmente, de generacién en
generacion, enriqueciéndose en algunos casos y desvirtuandose, en todo caso, en la manifestacion
del sentir del momento.

Muisica instrumental, danza y canto aunados, son
una manifestacion que nos define.

Es sincera cuando canta, ya que no se exhibe al
cantar. Canta cuando estd alegre, triste cuando
marcha y cuando llega, cuando nace y cuando
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muere, para implorar el bien y espantar los males,
para bendecir el amor y maldecir las traiciones,
para dormir y para despertar del suefio, con serie-
dad y con sentido del humor porque cantando todo
es mds profundo y suave.

En este rinconcito de la provincia de Palencia, casi olvidado en el mapa, pero que sabe mucho
de su pasado y quiere hacerlo patente, se encuentra todo lo anteriormente escrito. Esta es la “razén
de peso” que ha motivado la investigacion y estudio de las Marzas.

Este mes de febrero de 1989 lo dedicaran a ello los alumnos de sexto del Colegio P. C. “Nuestra
Seriora del Carmen” de Barruelo de Santullan, para después cantarlas por el pueblo, el primer dia
de marzo, acompanados por la danza de las cintas y los instrumentos tipicos de la zona. No
dudamos que nuestros mayores se sorprenderan cuando las oigan y recordardn sus tiempos de
“mozos” en los que ellos también las cantaban.

Es de tradicion también que los oyentes den dinero y viandas, empledndose esto ultimo en hacer
una comida de hermandad.

Cantamos, rezamos o nos marchamos, asi se dice al llegar a la casa que se va a rondar.

Esta experiencia servird para un mejor conocimiento del pueblo y su entorno, llevado todo ello
de la mano de la musica.

Al que trabajando canta,
bien el tiempo se le pasa
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II.

Las Marzas
Objetivos
Objetivos generales
— Renacer las costumbres de las “Marzas”.
— Recopilar tradiciones mediante el folklore.
Objetivos especificos
A) Educacién musical y artistica B) Lengua castellana

a) Desarrollar el oido musical, el a) Aprender vocabulario tipico de
ritmo, la lateralidad. la zona.

b) Capacitar al alumno para la im- b) Aprender formas literarias: co-
provisacion, la dramatizacion y plas, poesias, refranes, vocabu-
el sentido del humor. lario tipico.

c¢) Desarrollar la imaginacién y la ¢) Técnicas de entrevistas.
atencion.

d) Aprender a utilizar el color em- d) Recopilar formas de expresion y
pleando distintas técnicas y po- comunicacion: fiestas populares.
sibilidades.

C) Ciencias Sociales D) Educacién Fisica

a) Llegaral conocimiento delaevo- a) Potenciar y canalizar la necesi-
lucion de las costumbres a través dad dela actividad fisica a través
de los tiempos. del juego y el ejercicio fisico.

b) Despertar interés por el origen b) Coordinaryrelacionarequilibrio
de las tradiciones. e interaccion del grupo.

c) Descubrir la influencia social del c) Motivar la expresiéon popular:
folklore y tradiciones en nues- danzas.
tros dias.

E) Educacién Religiosa

— Llegar a conocer la influencia
religiosa en la tradicién de Las
Marzas.

Objetivos terminales

— Vivenciar las Marzas.
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III. Contenidos

A) Educacién Musical y Artistica
— Origen de las Marzas.
— Connotaciones musicales.

— Influencias de otras provincias.

— Letra, musica, danza.

— Dibujos: rabel, mastil con las cintas, etc.

B) Lengua Castellana
— Comunicacion: lenguaje culto y lenguaje popular.
— Ritos y fiestas populares.
— Literatura de tradicion oral.
— Expresion oral y escrita: empleo de palabras y enriquecimiento de vocabulario.
— Descripcion.
— Entrevista.
— Ortografia.

— Aproximacion al estudio de los modos verbales.

C) Ciencias Sociales
— Cultura: folklore, tradicién, gastronomia.
— Organizacion social y politica: Ayuntamiento.
— Investigacion y evolucion.
— Planos y mapas.

— Localizacion.

D) Educacion Fisica
— Caminar.
— Marchar.
— Saltos.
— Ritmos.

— Danza.

E) Educacion Religiosa
— Marzas de Navidad.
— Marzas de Reyes.

— Marzas de Cuaresma.

140



\

Las Marzas

IV. Actividades

Educacion Musical y Artistica

* Aprender la danza de las cintas (Anexo I).

* Escribir las variadas letras de las Marzas, que hay en el Valle de Santullan y en la provincia
limitrofe (Cantabria).

* Descripcion de las Marzas: caracteristicas de su musica, letra, variaciones, instrumentos que
se acompanan, etc.

¢ Invencion de Marzas.

* Dibujar, en vifetas y escenas, las Marzas.

® Describir las Marzas de Barruelo (Anexo II).

* Pasatiempos musicales (Anexo III).

e Puzzle del rabel (Anexo IV).

* Diapositivas realizadas por los alumnos.

¢ Fotografias.

¢ Grabaciones en cintas de cassette: musica, entrevistas, narraciones, encuestas, etc.
e Video de las Marzas.

¢ Esquemas ritmicos (Anexo V).

e Escribir en un mural, con letras de molde, el nombre de los pueblos que forman el valle de
Santullan.

* En papel de colores y metélico formar las palabras de entrada de las Marzas: Rezamos,
cantamos 0 nos marchamos.

* Medir el pandero y anotar sus dimensiones.

* Hacer una baqueta para percutir el pandero.

Lengua Castellana

* Leer y comentar las Marzas de las distintas localidades.
* Aprender algunas de memoria.

* Describir, oralmente y por escrito, impresiones de los pueblos y personajes que vamos
visitando.

* Entresacar las palabras y vocablos mas usuales del pueblo de Brafiosera.

* Hacer un esquema con todos los datos recogidos.



e Preparar, por equipos, las distintas entrevistas que se van a realizar. Puesta en comun.

e Utilizar los textos de las Marzas para hacer ejercicios de lectura, ortografia, puntuacion,
subrayado, etc.

Ciencias Sociales

e Dibujar un plano del recorrido a llevar a cabo, el primer dia que se canten las Marzas
(Anexo V).

e Dibujar un plano de la comarca y marcar en él los distintos pueblos que vamos visitando y
de los que se va recogiendo documentacion para nuestro trabajo (Anexo VIII).

e Investigar en el Ayuntamiento de Brafosera sobre sus origenes.

e Estudiar el mapa de la provincia de Palencia y localizar en €l el pueblo de Barruelo y todos
los demas pertenecientes a la comarca.

Educacion Fisica

e Diferentes tipos de carreras, variando ritmo y direccion.
* Juegos cuyos componentes organizativos sean el corro.

1. Encorro, cada uno marcado del 1 al 3 y uno enel centro. Este dice un nimero, y los que
lo tengan irdn a un sitio que no sea el suyo. Siempre quedara alguien sin lugar, y es
quien dice el niumero siguiente.

2. Endos circulos concéntricos comenzaran a moverse en sentido contrario. A una senal,
pasar por debajo de los del circulo interior o subirse encima. Quien se queda sin
realizarlo, “pagard” una prenda, relacionada con el tema: cantar una estrofa de las
Marzas, contar algo referido a las Marzas, etc.

e Expresion corporal: elegir una serie de palabras de la letras de las Marzas y expresarlas con
mimica. Afadir a dicha expresion ritmos (lentos, deprisa) y relaciones entre ellos (parejas,
trios).

e Saltos, introduciendo gritos y vocalizaciones; por ejemplo: caminar y dar tres saltos nom-
brando los tres primeros meses del afio. En Marzo caer de una forma determinada.

e Juegos de “vuelta a la calma”, trabajando también el corro y la movilidad de éste:
1. Dados de la mano, hacerse un ovillo y otro grupo intentar deshacerle.
2. ;Quién es el director de orquesta?

Sentados en corro, uno sale fuera y se nombra un director, el cual ha de marcar una
serie de gestos, que los demas imitaran. El que ha salido, tiene que adivinar quién es
el director.

e Aprender “el pasamanos”.
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Las Marzas

Religion

¢ Aprender algunas Marzas de tema religioso y comentarlas.

* Visitar el santuario de “El Carmen”. Entrevistar al parroco.

Evaluacion

La Evaluacion de la experiencia se realizara atendiendo a los siguientes aspectos:

En relacion al profesorado

Evaluacion de la programacion

a) En cuanto a los objetivos fijados:
— Inicial: adecuacion.

— Final: grado de consecucion.

b) En cuanto a las actividades:
— De las actividades dentro del aula.
— De las actividades fuera del aula.
— De las actividades individuales.
— De las fichas de trabajo.

¢) En cuanto a la organizacion:
— Distribucién del tiempo.
— Adecuacion de los horarios.
— Agrupamientos.

— Coordinacién del equipo de profesores.

En relacion a los alumnos

a) En cuanto al aprendizaje:

— Grado de consecucién de los objetivos a través de los contenidos y actividades fijadas.

b) En cuanto a las actitudes:

— Interés y motivacion.

TP T R IR SR TR T T TR, RN T R S R O e PN TS S S T T TR L T T
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— Participacion y actuacién dentro del grupo.

— Valoracion de la creatividad, originalidad e ingenio.

En relacion a la Comunidad

a) Evaluacion del impacto social de la experiencia.
b) Encuestas a los padres.
¢) Reflejo de la opinion de las personas entrevistadas.

d) Acogida y aceptacion al recordar tradiciones ancestrales, musica, folklore, etc.

VI. Metodologia y material

Metodologia

Es ésta una experiencia concebida de manera interdisciplinar, por lo que se ha procurado
trabajar al mismo tiempo el tema en todas las areas, siempre teniendo en cuenta que el punto de
partida se encuentra en el area de Expresion Artistica; sin embargo, algunas de las actividades de
este area se han trabajado conjuntamente con las Ciencias Sociales y Lenguaje, coincidiendo asi los
distintos grupos de alumnos para la preparacion de entrevistas, salidas a los pueblos, etc.

Al tener entre sus finalidades mas importantes la investigacion realizada por los mismos
alumnos, éstos se han tenido que desplazar en distintas ocasiones hasta las mismas “fuentes”, por
lo que muchas de las actividades han sido preparadas dentro o fuera del aula por los mismos
alumnos.

Asi, algunos de los itinerarios han sido estudiados y programados in situ, para saber el tiempo
a invertir en ellos, siempre con plano y mapa del camino a seguir y las correspondientes paradas
para el descanso. Aclaraciones y dudas fueron, en muchos momentos, tema de conversacion.

La agrupacion de los alumnos se realiz6 de manera espontanea, realizando cada nino su
cometido dentro del grupo, de tal manera que luego la puesta en comtn de todo enriqueciera al
conjunto.

Por lo tanto, la metodologia empleada tanto en la preparacion como en la realizacién de todas
las actividades ha sido inductiva, dinamica, grupal, activa, participativa, integral, ludica y siempre
en coherencia con las normas de la Reforma Educativa.

Material

— Cintas de diversos colores, madera para el mastil, papel de aluminio para forrar el mastil.
— Papel cebolla para hacer diapositivas, marcos de cartén para las diapositivas.

— Cartulinas para hacer los murales, tijeras, pegamento, grapadora, metro.
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Las Marzas

— Cestas para recogida de las viandas, huchas para el dinero, trajes regionales, farol.

— Video, maquina fotografica, cassette y cintas para grabar Marzas, conversaciones, impre-
siones, etc.

— Termoémetro para registrar la temperatura.
— Folios, pandero y baqueta para el ritmo.

— Si se pudiera encontrar, un burro como era la tradicion.

VII. Bibliografia

Cancionero del norte de Palencia, de Joaquin Diaz. Institucién “Tello Téllez de Meneses”. Editado por
la Diputacién de Palencia.
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