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Prologo

La finalidad de estos materiales diddcticos para el Bachillerato es orientar a los profesores que,
a partir de octubre de 1993, impartirdn las nuevas enserianzas de Bachillerato en los centros
que han anticipado su implantacidn. Pretenden facilitarles el desarrollo de las materias

de sequndo curso, algunas de las cuales continian las de primer curso. Con estos materiales
el Ministerio de Educacién y Ciencia quiere facilitar a los profesores la aplicacion

y desarrollo del nuevo curriculo en su prdctica docente, proporciondndoles sugerencias

de programacion y unidades diddcticas que les ayuden en su trabajo;

unas sugerencias, desde luego, no prescriptivas, ni tampoco cerradas, sino abiertas

y con posibilidades varias de ser aprovechadas y desarrolladas. El desafio que para los centros
educativos y los profesores supone el haber anticipado desde ef curso 1992/93

la implantacion de las nuevas ensefianzas, constituyéndose con ello en pioneros de lo que serd
méds adelante la implantacion generalizada, merece no sélo un cumplido reconocimiento,

sino también un apoyo por parte del Ministerio, que a través de estos materiales diddcticos
pretende ayudar a los profesores a afrontar ese desafio.

El Ministerio valora muy positivamente el trabajo de los autores de estos materiales, que Se adaptan
a un esquema general propuesto por el Servicio de Innovacion, de la Subdireccion General

de Programas Experimentales, y han sido elaborados en estrecha conexion

con los asesores de este Servicio. Por consiguiente, aunque la autoria pertenece de pleno

derecho a las personas que los han preparado, el Ministerio considera que son utiles

gjemplos de programacion y de unidades diddcticas para la correspondiente asignatura,

¥ que su utilizacion por profesores, en la medida en que se ajusten al marco de los proyectos
curriculares que los centros establezcan y se adectien a las caracteristicas de sus alumnos,

servird para perfeccionar estos materiales y para elaborar otros.

La presentacion misma, en forma de documentos de trabajo y no de libro propiamente dicho,
pone de manifiesto que se trata de materiales con cierto cardcter experimental: destinados a ser
contrastados en la practica, depurados y completados. Es intencion del Ministerio sequir
realizando ese trabajo de contrastacion y depuracion a lo fargo del proximo curso,

y hacerlo precisamente a partir de las sugerencias y contrapropuestas

que vengan de los centros que Se anticipan a la reforma.

La Resolucion de 29 de diciembre de 1992 de la Direccion General de Renovacion Pedagdgica,
por la que se requla el curriculo de las materias optativas de Bachillerato, contiene

en Su anexo la informacion referida a esta asignatura que aparece reproducida al término

del presente volumen.
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Introduccion

S

Los criterios que se pueden adoptar a la hora de establecer una determinada organizacion de los
contenidos relacionados anteriormente asi como su secuencia en unidades didacticas concretas
pueden ser muy diversos, pero siempre habrd de respetarse la naturaleza especifica de esta asigna-
tura, su estructura logica y los intereses y actitudes de los alumnos. Al mismo tiempo se tendra muy
presente la necesidad de situar esta tarea dentro de un marco realista en lo que se refiere a los
medios y al tiempo disponible.

A continuacion se analizan algunas de las posibilidades de organizacion de contenidos conside-
radas més coherentes para la asignatura de Volumen fl, sopesando sus ventajas, inconvenientes y
riesgos a la hora de la aplicacion.

Una posible estructuracién de los contenidos se puede plantear atendiendo de manera especial
a la cuestion de fondo sobre la que se asienta esta asignatura, esto es: el aprendizaje de un lengua-
je, el tridimensional o escultdrico en este caso.

Dado que en el curso anterior la asignatura Volumen establece un primer nivel en este aprendi-
zaje, Volumen Il deberia plantearse como una profundizacion en la que se aborden contenidos de
una mayor complejidad tanto a nivel conceptual como procedimental o actitudinal.

Por ello un sistema de ordenacion puede obedecer al criterio segun el cual los contenidos se
estructuran de forma concéntrica en torno a varios hechos, conceptos o procedimientos referencia-
les. Estos ejes de articulacion podrian ser: la creacion de un objeto de caracter escultdrico dotado
de cierta utilidad, estudio y reelaboracion de la configuracion de una obra u objeto, por ejemplo un
relieve clasico o contemporaneo, un objeto tomado del medio natural o producto de la artesania o la
industria, etc.; también se pueden estructurar algunas unidades en torno a ciertos conceptos como
puede ser el espacio en la configuracion de imégenes volumétricas, la representacion por medio del
lenguaje escultdrico, la relacion forma-funcion, etc.

Este tipo de organizacion de las unidades didécticas resulta flexible y versétil, facilita el disefio y
aplicacion de unidades amenas y motivadoras, siendo propicio para la adaptacion a circunstancias
no previstas e idoneo ante grupos muy homogéneos que desarrollen con naturalidad las tareas en
equipo. Este criterio se apoya en cierto modo en el principio de actividad del que ya se habla en el
apartado de «Orientaciones Didacticas», segun el cual las alumnas y los alumnos van adquiriendo
conocimientos de una forma mds directa y empirica al asimilar los conceptos, procedimientos y acti-
tudes dentro de un problema real concreto. El inconveniente que se puede presentar radica en la sen-
sacion de desorden o falta de estructura para el proceso de aprendizaje. Para evitarlo nada mejor que
mantener siempre presente el marco general de referencia en el que el alumno habra de ir situando
los nuevos conocimientos adquiridos y al que se podran remitir ante una posible falta de orientacion.

Otro posible sistema de organizacion se podria articular siguiendo un criterio por el cual se con-
sidera el aprendizaje de los lenguajes plasticos, en este caso del escultorico, a partir de representa-
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ciones de objetos o escenas reales, es decir, se toma como origen y punto de referencia el mundo
real, y mas concretamente la representacion que de él hace el alumno para, en sucesivas etapas, ir
enriqueciendo su lenguaje tridimensional sumando conceptos, procedimientos y actitudes que le
permitan no ya solo lograr representaciones mas eficaces, sino también, expresarse a través de ese
lenguaje y utilizarlo como medio de creacion.

La aplicacion de este criterio para la asignatura de Volumen Il puede resultar viable si las alum-
nas y los alumnos han adquirido en el curso anterior los suficientes recursos técnicos como para
enfrentarse de un modo sistematico con la representacion tridimensional de la realidad; asimismo
sera preciso un adecuado conocimiento de sus propias posibilidades y limitaciones, cuestiones que
han de dilucidarse perfectamente en la correspondiente evaluacion inicial a partir de la cual se haran
las pertinentes adaptaciones. Al margen de esta dificultad, la estructuracion resultara muy interesan-
te a la hora de estimular la creatividad tanto a nivel conceptual como técnico, siempre y cuando el
profesor se muestre atento para que la tarea que se emprende resulte asequible o, si el resultado es
un fracaso, las alumnas y los alumnos sean capaces de sacar conclusiones constructivas.

La secuencia planteada a continuacion se ajusta al primer criterio expuesto anteriormente, y
como ya se ha comentado es una de las muchas que pueden considerarse viables.

Se ha optado por este criterio por considerarlo el mas versatil y, por tanto, presentar
una mayor capacidad de adaptacion a las particularidades de cada centro, a las caracte-
risticas especificas de cada grupo asi como a las circunstancias e incidencias que se
produzcan a lo largo del curso.

También se han considerado los intereses e inquietudes particulares de las alumnas y de los
alumnos que optan por estas ensefianzas y en particular por esta asignatura, y por ello se adopta
esta estructuracion por considerarla ciertamente motivadora, en especial en ciertos momentos de la
misma, como la unidad que se centra en torno al estudio de la figura humana o la que incide en el
conacimiento de las técnicas y los procedimientos mas especificos del lenguaje tridimensional.

Las primeras unidades didécticas proponen unos ejes conceptuales, referidos a diversos aspec-
tos expresivos relacionados con el lenguaje escultorico, como son la dindmica y la luz, significativa-
mente mas complejos que los tratados en el curso anterior, en torno a los cuales se desarrollan una
serie de actividades en las que el nuevo nivel de profundizacion queda establecido por la cantidad
de cuestiones que entran en juego dentro de cada problema planteado, es decir, ya no se tratara de
analizar un determinado medio expresivo de forma aislada e individualizada, sino que ese estudio se
llevara a cabo dentro de un contexto mas amplio que obligard a un esfuerzo de adaptacion y concre-
cion mucho mayor, asi como a adoptar una postura més activa y a asumir los conceptos desde una
perspectiva mas relativa.

En una segunda fase de este proceso de profundizacion se atenderd de una manera méas especi-
fica a la cuestion de la forma tridimensional como soporte de mensajes incidiendo de manera direc-
ta en el concepto de representacion asi como en el de figuracion y abstraccion que irian intimamen-
te ligados a él.

Se trata basicamente de utilizar un elemento motivador como es el de la representacion de la
figura humana para ahondar en el conocimiento de determinados aspectos del lenguaje tridimensio-
nal, adquirir cierta soltura en la utilizacion de sus elementos o medios expresivos y detenerse en el
andlisis del problema de la fijacion o expresion de ideas y sensaciones por medio de este lenguaje.

Esta unidad didéctica junto con las dos primeras daréan cabida, de forma indirecta pero abundan-
te, a los contenidos agrupados bajo el titulo Evolucién del lenguaje escultorico, ya que al anali-
zar los conceptos sobre los que se apoyan las dos primeras unidades, asi como al estudiar el trata-




miento escultdrico de la figura humana, serd conveniente realizar un estudio de las diversas
maneras de tratar esos aspectos en las distintas épocas y culturas a lo largo de la historia de la
escultura.

En estas primeras unidades se habran planteado evidentemente problemas de orden procedi-
mental, sin embargo serd la cuarta unidad la que dé cabida de una manera especial a este tipo de
contenidos agrupados bajo el titulo Las técnicas y los materiales dado que en ella el eje sobre el
que se organizan las actividades es precisamente el conocimiento de los procedimientos mas carac-
teristicos del lenguaje escultérico.

En una Gltima fase de la programacion propuesta se atiende al conjunto de conocimientos relati-
vos al estudio de la forma espacial en relacion con su entorno, es decir, a la cuestion de la forma y
su funcion desde un punto de vista racionalista encuadrado dentro de la problemética del disefio de
objetos funcionales. En estas unidades didacticas se incluirdn contenidos pertenecientes a los diver-
sos bloques propuestos anteriormente; asi, se incluyen conceptos como el del espacio como sopor-
te de ideas, el de los volimenes abstractos, el conocimiento y la utilizacion de los diversos medios
expresivos, también se atenderd a los contenidos agrupados bajo el titulo «La naturaleza como
modelo», en especial al analizar en sus diversos aspectos las soluciones dadas por ésta a la cues-
tion de la relacion forma-funcion. Asimismo serd necesario referirse a las soluciones dadas por
otras épocas 0 culturas a los problemas de indole formal o funcional planteados, es decir, se trata-
ran también contenidos agrupados en el blogue La evolucion del lenguaje escultorico; del mis-
mo modo habra de atenderse como es logico a los contenidos de orden eminentemente procedi-
mental ya que éste es un aspecto sumamente importante dentro de la problematica del disefo de
objetos tridimensionales.

Antes de pasar a concretar en forma de programacion la organizacion y secuencia propuesta es
preciso destacar, de acuerdo con el cardcter abierto que se pretende aplicar en el presente proyecto
curricular, el mero interés orientativo de esta programacion en todos y cada uno de sus aspectos y
areas, de manera que, aun asumiendo en su conjunto los objetivos generales y los contenidos pro-
puestos, las necesarias adaptaciones curriculares podran afectar a toda la estructura curricular
incluida la secuenciacion o distribucion temporal de las distintas unidades didacticas, asi como a
objetivos y contenidos siempre y cuando en estas adaptaciones no se pierda el marco general de
es0s objetivos y contenidos minimos que se han establecido para esta etapa y para esta asignatura.
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Orientaciones didacticas y para la evaluacion

La ensefianza de la plastica en general, y en particular la de la asignatura Volumen Il creemos
que ha de estar basada en un método individualizado, creativo y activo.

¢ Qué se entiende por método individualizado?

La ensefianza individualizada constituye una moderna concepcion pedagogica centrada en cada
persona, en cada individuo dentro de la sociedad. Todo individuo posee caracteristicas distintivas y
cualidades que configuran su peculiaridad, que depende de su desarrollo fisico, mental, madurez
social, emocional y volitiva. Cada sujeto sigue una linea evolutiva personal.

Uno de los fines esenciales de la educacion, es, sin duda, el desarrollo de la individualidad, de la
originalidad de cada persona. La ensefianza individualizada debe combatir y superar el concepto de
alumno medio, o de buen o mal alumno, concepciones ambas que no tienen presentes las diferen-
cias propias de cada persona. Si tenemos en cuenta las diferentes aptitudes, rendimientos, intereses
y emotividad llegaremos a la conclusion de que es necesario aplicar un trato distinto a cada alum-
no. El método individualizado pretende aprovechar los aspectos positivos de la enseiianza individual
y de la colectiva y neutralizar sus deficiencias basandose en:

a) Una estimulacién coman, como se haria si estuviéramos aplicando una ensefianza colectiva.

b) Una atencion al proceso personal de desarrollo como en la ensefianza individual.

Por tanto el presente método exige que se atienda, no sélo al resultado, sino también al pro-
ceso mismo de aprendizaje. Cada alumno debe encontrar en el profesor la ayuda necesaria
para aprender y desarrollarse eficazmente.

La ensefnanza individualizada se apoya en los siguientes principios basicos:

a) Por parte del profesor una actitud abierta, flexible y democratica. Respetando las diferentes
propuestas plasticas, las actitudes personales en relacion con determinados hechos expresi-
Vs 0 la utilizacion de los recursos técnicos de forma original por parte del alumno, estable-
ciendo una via de didlogo fluida que permita la comprension respecto a la idoneidad, o no,
de dichas actitudes o aplicaciones en cada caso concreto.

b) Depositar suficiente confianza en el alumno y en sus posibilidades. Asi, el profesor de Volu-
men Il debera disefiar las actividades de aprendizaje dejando el margen de accion y de elec-
cion suficiente para que cada alumno pueda expresarse de forma personal dentro de un
marco bien definido, con objetivos y criterios claros en todo momento. No se considera por
lo tanto plantear unas actividades totalmente rigidas que descarten otras formas mas perso-
nales de alcanzar los mismos objetivos, si bien se requiere una gran atencion al proceso
individual que garantice que en la trayectoria de cada alumno le alcanzan los minimos reque-
ridos.

Metodologia
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c¢) Conocer mejor al alumno en lo referente a su desarrollo personal, de donde se desprenderé
el grado de confianza suficiente del que se habld en el anterior punto y que permitira estable-
cer los puntos de partida en cuanto a la adquisicion de conocimientos tanto a nivel concep-
tual, como actitudinal o procedimental, clarificando el punto en el que se encuentra en cada
momento del proceso de aprendizaje. Este conocimiento del alumno a nivel individual permi-
tira acercar o adaptar los objetivos y los contenidos de la asignatura a los intereses y capaci-
dades de cada uno evitando el desinterés, la falta de motivacion o el fracaso al emprender
tareas o proyectos fuera del alcance de sus posibilidades.

d) Eliminar de la clase la uniformidad y la monotonia. Este principio esta intimamente ligado
con las caracteristicas propias de esta asignatura en particular y, como ya se ha dicho, con
toda ensefianza artistica en general, dado que uno de sus objetivos fundamentales es el de
desarrollar la creatividad, en este caso en torno al lenguaje tridimensional; no se pueden
esperar unos resultados uniformes propios de una actividad de tipo convergente, sino méas
bien diversidad de soluciones y actitudes en cuanto a la utilizacion de los conceptos y los
recursos expresivos, asi como al interés y motivacion de cada alumno en relacion con los
contenidos de cada Unidad.

e) Dar al alumno mayor iniciativa y libertad, fomentando su participacién activa.

f) Establecer una corriente de confianza, respeto mutuo y comprension entre el profesor y los
alumnos y entre ellos mismos.

g) Empleo de técnicas y materiales adecuados donde predominen la autoinstruccion y autoeva-
luacidn. En este sentido, méas adelante se propondran una serie de criterios que se conside-
ran aplicables en la asignatura de Volumen Il a la hora de seleccionar los medios y los mate-
riales, es decir, los recursos, en el desarrollo de la misma.

Todas estas consideraciones relacionadas con el método de ensefianza individualizado, pueden
concretarse para esta materia en un criterio general, a partir del cual se dote a las actividades de
aprendizaje de cada unidad didactica del marco conceptual, procedimental y actitudinal adecuado,
mediante explicaciones de caracter tedrico, proyecciones audiovisuales, presentacion directa de
obras, objetos o materiales, visitas a exposiciones, museos, etc., procurando que estas explicacio-
nes 0 ambientaciones interesen y sean entendidas por todo el grupo, lo que conlleva el estableci-
miento de un nivel tedrico y practico minimo asequible al conjunto de los alumnos, que habra de
desprenderse de un sistema de evaluacion inicial que verifique el estado de desarrollo tanto del gru-
po como del individuo con relacion a los objetivos de esta drea en la etapa anterior 0 a los objetivos
de anteriores unidades. Este tipo de estimulacion grupal en la que no se pierde de vista la individua-
lidad de cada alumno no tiene por qué situarse al comienzo de cada unidad, sino que por el contra-
rio, como ya se vera mas adelante, serd muy interesante elaborar puestas en comun en plena fase
de aplicacion de la unidad y, sobre todo, en la fase final, como parte importante del proceso de eva-
luacién y como mecanismo de fijacion y reordenacion de los conocimientos adquiridos.

Ya se menciond con anterioridad la importancia del desarrollo de la personalidad de cada alum-
no potenciando sus peculiaridades, esto implica que el profesor de Volumen |l ha de estar dispuesto
a aceptar que cada individuo es diferente y, por lo tanto, sus motivaciones, intereses y actitudes tam-
bién lo serdn. La tipologia de las respuestas a los problemas formales, expresivos y de comunica-
cion probablemente sea muy variada y esta diversidad ha de ser aceptada, valorada y respetada
como algo positivo y enriquecedor para el grupo y para el alumno asi como para el conjunto del
proceso de ensefianza y aprendizaje.

Por otra parte, la ensefianza de esta asignatura, como es logico, debe seguir un método creati-
Vo, que no se base en presiones externas al alumno, que s6lo produzcan resultados temporales y
precisen de una continua renovacion. El método creativo se basa en la automotivacion por parte del




alumno, que siente la necesidad de satisfacer sus impulsos cognoscitivos y estéticos. El profesor
debe activar esas motivaciones que cada alumno encierra en si mismo, y una vez desencadenado el
proceso creativo encaminar las actividades de tal forma que se ofrezca una posibilidad razonable de
satisfacer tales motivaciones.

Segun estos criterios podemos disponer de una serie de estrategias docentes que refuercen las
motivaciones personales en el alumno. Asi, a la hora de disefiar una actividad docente en la asigna-
tura de Volumen II, conviene:

a) Activar la prevision y expectacion, de forma que al plantear la actividad, sus objetivos y sus
contenidos, el alumno puedan apreciar posibles lineas de trabajo, aplicaciones concretas de
determinados conceptos 0 mecanismos expresivos, continuidad con otras unidades o mate-
rias, efc.

b) Convertir lo familiar en extrafio y lo extrafio en familiar. Asi, por ejemplo, seré interesante el
analisis de objetos o configuraciones volumétricas tomadas del entorno cotidiano desde la
perspectiva del lenguaje tridimensional o escultdrico, lo que permitird aproximar sus concep-
tos, procedimientos y actitudes al alumno y a su mundo, familiarizandolo con este tipo de
lenguaje. En este sentido, estaria particularmente indicado el estudio de obras escultdricas
del Pop Art por su peculiar interés por el objeto cotidiano y su reivindicacion como obra de
arte, o de los Ready-made de Marcel Duchamp como antecedentes de aquellas manifesta-
ciones en las que la intervencion sobre el objeto mediante descontextualizaciones altera su
significado.

¢) Considerar los temas desde puntos de vista ins6litos y variados que despierten la curiosidad.

d) Exigir respuestas constructivas tanto en la aplicacion de unos conceptos, como en la utiliza-
cion de unos procedimientos, en el andlisis y la elaboracion de mensajes de carécter tridi-
mensional.

e) Mantener el espiritu abierto a la sorpresa, a lo inesperado, estimulando la atencion ante el
propio proceso creativo de modo que se puedan descubrir y valorar aspectos no previstos
como posibles aplicaciones o posibilidades expresivas de una técnica o de un material.

f) Visualizacion de acontecimientos, lugares, etc. que aproximen a los intereses del alumno los
contenidos de la actividad, enmarcando dichos contenidos en una realidad concreta. Asi,
una visita a una fundicion artistica, a un taller de artesania o a una exposicion de escultura o
disefio de muebles, puede ser un factor que estimule adecuadamente la creatividad del
alumno al reflejar las conexiones directas o indirectas que los contenidos de la asignatura de
Volumen Il tienen con la sociedad y la cultura en la que se encuentra.

g) Elaborar sistemas mas complejos que subrayen los resultados y que transformen y reorgani-
cen estos resultados o informaciones (exposiciones, videos, audiovisuales, etc.).

h) Aumentar los planteamientos con proyeccion de futuro. Esta estrategia se relaciona con la
que propone activar la prevision y la expectacion, y con ella el profesor tratara de potenciar
aquellas respuestas de los alumnos que permitan la conexion con posteriores actividades o
unidades o que abran nuevas vias de trabajo.

i) Favorecer la multiplicidad de soluciones, estrategia relacionada con la idea de potenciar las
peculiaridades de cada alumno y con el desarrollo de la creatividad, potenciando la actividad
mental de tipo divergente. -

El método creativo ha de estar a su vez basado en el principio de la actividad. Frente a la
vision del hombre como conocedor de las cosas, como «sapiens», se plantea la teoria del <homo
faber», hombre productor, transformador de la realidad. EI aprendizaje creativo y activo se basa en el
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interés que suscita el hacer algo, produccion que a su vez satisface a las ya mencionadas necesida-
des cognoscitivas y estéticas del individuo.

Para estimular la actividad conviene trazar un plan de trabajo cuyos momentos esenciales deben

Ser:

3)

b)

d)

El establecimiento de un fin valioso y asequible para el sujeto, para lo cual es necesario
conocer los intereses y aptitudes del alumno, su disponibilidad hacia determinado tipo de
actividades y, por otro lado, cuidar la presentacion y organizacion de la actividad de modo
que sus objetivos y contenidos aparezcan como algo digno de esfuerzo. Asi, la capacidad de
comunicacion y expresion mediante el lenguaje tridimensional, la comprension de los men-
sajes elaborados con dicho lenguaje, el conocimiento de sus codigos y medios expresivos y
la capacidad para realizar representaciones escultéricas de una realidad, pueden ser fines
ciertamente estimulantes para el alumno en esta asignatura.

La determinacion de las actividades precisas para conseguirlo, lo que implica una organiza-
cion clara de las unidades planteando unos objetivos especificos acordes con los conteni-
dos de cada actividad.

La realizacion individual del trabajo en si. En esta asignatura puede ser interesante que la ela-
boracion de la tarea parta de una recopilacion de informacion al margen de la que haya apor-
tado el profesor, de su ordenacion y analisis, para la plasmacion en bocetos de distintas
soluciones al problema plastico que se plantea, y elaboracion de una propuesta definitiva en
la que se aplique el conjunto de informacion y conocimientos adquiridos a nivel conceptual,
procedimental y actitudinal.

La critica constructiva que incite a nuevas actividades, que abran nuevas vias y activen un
nuevo proceso. Esta fase del plan de trabajo puede concretarse en esta asignatura en un
andlisis en grupo de las soluciones aportadas por cada alumno al problema planteado, asi
como del propio proceso de creacion y elaboracion. Estas puestas en comun pueden fijarse
en cuadros esquematicos en un tablon que permita su visualizacion en posteriores activida-
des, actuando como marcos de referencia. Serviran estas criticas también como reordena-
ciones de conocimientos y extraccion de conclusiones. Para la ambientacion de estas discu-
siones y puestas en comun serd interesante preparar el terreno elaborando pequenas
exposiciones con las obras realizadas, o proyecciones de videos o diapositivas de distintas
fases del proceso.

Para que una ensefianza activa sea fructifera es necesario:

a)

Plantear cuestiones problematicas, no dogmaticas, que estimulen |a actividad mental. Asi,
sera interesante abordar analisis de esculturas, objetos o utilizaciones del lenguaje escultori-
co que susciten la polémica en el alumno; en este sentido, por ejemplo, a la hora de abordar
el tema de la representacion de una realidad a través del lenguaje tridimensional, mostrar
imagenes de obras figurativas tanto realistas como cercanas a la abstraccion puede servir
como fondo para una enriquecedora discusion sobre esos conceptos.

Estimular la participacion del alumno ante dificultades asequibles, para evitar el desaliento y
la consiguiente pasividad, o problemas de significacién actual para el grupo, ligados a su
mundo, a sus preocupaciones y desafios. Este criterio esta ligado a la necesidad anterior-
mente expuesta de conocer las caracteristicas tanto del alumno como del grupo. Asi, puede
ser fructifero entroncar los contenidos de esta asignatura dentro de temas que pueden resul-
tar muy motivadores o al menos estimulantes para el alumno de Bachillerato como por ejem-
plo los temas medioambientales, a ecologia, la musica o el deporte, la paz o la cooperacion
entre los pueblos. Este entronque puede concretarse en la elaboracion, por ejemplo, de una
imagen simbolica para una campaiia por la paz, o la representacion esquematica de una




planta, o un animal, para su utilizacion como simbolo 0 mascota de un grupo deportivo o
musical del centro, etc.

¢) Fomentar una actitud de superacion permanente promoviendo la autoevaluacién y autocriti-
ca, ayudandole a valorar los logros y los fracasos, manteniéndolo al corriente del punto en
que se encuentra en su proceso de aprendizaje. Lo importante es poner en juego un esfuer-
20 personal de reflexion que permita madurar la capacidad critica del sujeto, de donde se
derivard el conocimiento de si mismo para poder enfrentarse a la tarea de elaboracion de
configuraciones de carécter tridimensional o proyectos de disefio objetual, consciente de
sus limitaciones y posibilidades tanto técnicas como conceptuales, que, a su vez, estimulen
Su espiritu de superacion.

Mas que conformar la personalidad naciente como quien forma a una materia indiferente, lo fun-
damental en una metodologia individualizada, creativa y activa es permitir el despliegue esponténeo
de fuerzas, estimular las energias dormidas.

Por lo que se refiere a las exposiciones tematicas, debemos agudizar su poder motivador, des-
plegar una vision panoramica y critica del tema, aprovechando al maximo la posibilidad de estable-
cer una relacion distendida y personal con los alumnos, facilitando el didlogo y discusion que
refuerce la comunicacion de conocimientos y el intercambio de puntos de vista, en fin, fomentando
el sentido originario del término «conferencia», es decir, llevar algo conjuntamente.

Considerando los medios como el conjunto de recursos educativos que maneja el profesor para
reforzar el proceso de aprendizaje, se estructuran segun las distintas etapas de dicho proceso:

1. Los medios utilizados en la introduccion

Consistiran en actividades que despierten el interés del alumno respecto al tema de trabajo pro-
puesto. Estas actividades pueden ser: la vision directa de objetos, la proyeccion de diapositivas,
videos o peliculas, visitas a exposiciones y museos, o cualquier otro lugar o acontecimiento que
relacione la vida de la comunidad con el trabajo a desarrollar. En este sentido, también sera de
gran interés Ia visita de personas que den una nueva y enriquecedora vision sobre el tema y
subrayen asf su importancia. El objeto de estas actividades iniciales sera despertar el entusias-
mo 'y la curiosidad del alumno al tiempo que marquen posibles direcciones de trabajo.

2. Los medios utilizados en el desarrollo

En esta fase los medios diddcticos estaran basados en un trabajo personal de estudio e investiga-
cion. Se animard, por ejemplo, al alumno para que elabore una carpeta con informacion de todo
tipo sobre el tema de estudio (articulos, fotografias, noticias, catalogos, etc.); esta buisqueda de refe-
rencias en el entorno cotidiano, al tiempo que desarrolla su interés, promueve el sentido de arraigo
en la sociedad, le hace sentir que sus preocupaciones como estudiante tienen su reflejo en la
comunidad.

3. Los medios utilizados en la organizacion

En este momento los medios desplegados tenderdn a posibilitar el intercambio de informacion
entre los alumnos, asi como a incitarlo al analisis y critica de los resultados del trabajo personal
y de grupo.

Estos medios consistirdn en discusiones conjuntas, emisiones de informes elaborados en gru-
po, proyeccion comentada de trabajos seleccionados, etc.

Orientaciones
didacticas
sobre la
utilizacion de
los medios

15



4. Los medios utilizados en el resumen y evaluacion

En esta etapa el profesor deberé extremar su interés por fijar los resultados y por comunicarlos,
para lo cual se realizaran exposiciones de los trabajos con asistencia de todos los alumnos y, si
es posible, de algun visitante que refuerce el acontecimiento y dé su vision personal. Se estimu-
lara a los alumnos para que comuniquen al resto sus propias vivencias del proceso, los estu-
diantes son personas y les agrada como es l0gico, que se aprecie su trabajo y se les escuche.
Hay que tratar de reforzar en el alumno la conciencia de su propia superacion con respecto a los
objetivos propuestos, fomentar la vision critica y la autoevaluacion, como ya se ha dicho, estimu-
lar al estudiante para que adopte una postura activa y creadora respecto a su propio aprendizaje.

Esta estructuracion habra de manejarse con gran agilidad y sobre todo con flexibilidad por parte
del profesor, teniendo siempre presente el caracter del tema tratado y los objetivos a alcanzar, para,
segun ello, desarrollar mas esta fase o aquella, haciendo hincapié en las actividades que mejor res-
pondan a los intereses del grupo en cada momento. Debemos tener en cuenta que los medios no son
buenos 0 malos, s6lo adecuados o inadecuados, que las condiciones fisicas que rodean la aplicacion
de un medio afectan significativamente a su eficacia, y, sobre todo, que es primordial que el profesor
prepare adecuadamente el &nimo y el ambiente de la clase para la aplicacion de los medios.
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La importancia de un material como medio de expresion artistica radica en sus posibilidades
como soporte de emociones y sentimientos. Cuanto mayor sea el nimero de posibilidades que tie-
ne el estudiante de manipular, cambiar o construir formas con un mismo material, tanto més valio-
S0 sera éste como via de expresion.

Debemos considerar los materiales no como un fin en si mismos, sino como medios, basicos
eso si, del aprendizaje. Lo importante no es aprender a manejar un material sino saber expresarse a
través de él, al menos en este nivel de la ensefianza. El perfeccionamiento técnico se lograréd ya
dentro de los cursos de especializacion, si el estudiante opta por esta via, para lo cual serd preciso
incrementar el desarrollo mental, estético y creativo del individuo.

A la hora de presentar un material al estudiante, serd necesario aportar una serie de informacio-
nes sobre procedimientos basicos, como |a preparacion y mantenimiento en condiciones para el
trabajo, limpieza o conservacion, de tal manera que pueda, a partir de esa informacion, comenzar
su proceso de relacion personal con el material, investigacion que poco a poco ira configurando
una técnica individual que, a su vez, evolucionaré como fruto de la experiencia cotidiana.

Por otra parte, si, como se ha dicho, pretendemos seguir una metodologia creativa, creo conve-
niente mantener un criterio de profundo respecto a los materiales, este tipo de criterio defiende la
concentracion en una serie limitada de materiales que lleve a un aprendizaje progresivo y despierte
en el alumno la necesidad de descubrir nuevas posibilidades en un mismo material.

Los materiales basicos de trabajo seran:

— Arcilla, para los ejercicios de modelado.

— Papel de diversas clases, de aluminio, cartulina, carton, etc.

— Poliestireno expandido, que con su correspondiente equipo nos ayudard en la investigacion
del desarrollo l6gico de las formas, su andlisis y configuracion.

— Alambre de diversos gruesos y malla metalica. Para estructuras, bocetos, maquetas, etc.




— Escayola, bien para el modelado directo, para su talla o para el vaciado de formas previamen-
te realizadas en otro material.

— Maderas, en listones, tableros, laminas, etc.
— Resina de poliéster y fibra de vidrio.

La evaluacion en el area artistica ha sido a menudo cuestionada, sin embargo creemos que es
necesaria por tres razones:

— Porque un sistema de evaluacion correcto es uno de los requisitos imprescindibles para
mejorar la eficacia y calidad de todos y cada uno de los elementos que inciden en el proce-
so de la ensefianza, y puede llegar a convertirse en el estimulo oportuno que refuerce las
motivaciones internas del alumno.

— Porque permite determinar, tanto individual como colectivamente, la eficacia, profundidad y
grado de interiorizacion con el que se han adquirido los conocimientos, conceptos, habilida-
des y actitudes propias de la asignatura de Volumen.

— Porque permite valorar razonadamente tanto el esfuerzo del alumno como la calidad de su
trabajo, siendo ésta la via idonea para desarrollar en él una conciencia critica que le permita
formarse y autoeducarse en la dimension artistica.

Por ello proponemos una evaluacion sistematica, integral y tendente al mejoramiento tanto del
alumno como del propio proceso educativo.

El sistema de evaluacion englobara los siguientes apartados:

1. Evaluacion inicial, en la que se hard un sondeo sobre distintos aspectos del alumno (capa-
cidades, actitudes y motivaciones artisticas, etc.) y del grupo (homogeneidad de proceden-
cia y estudios y grado de integracion y cohesion). Esta evaluacion se puede aplicar median-
te una encuesta en la que se puedan conocer sus intereses y conocimientos a nivel
conceptual y actitudinal, sus contactos o experiencias anteriores con el lenguaje escultori-
co, obras o artistas que conoce o le gustan, etc., a su vez se puede plantear una actividad
concreta como puede ser una representacion en arcilla de un determinado objeto 0 modelo
donde se puedan apreciar sus capacidades a nivel procedimental.

2. Evaluacion continuada, que atendera a todas las actividades del alumno, como conducta
en clase, interés mostrado por la asignatura, progresos y cambios, a lo largo de todo el cur-
so. Los instrumentos que pueden aplicarse para la realizacion de este tipo de evaluacion se
comentaran mas adelante.

3. Autoevaluacion, tanto a nivel individual como de grupo. A nivel individual el alumno parti-
cipard en el proceso evaluativo de tal manera que tenga que adoptar una actitud critica hacia
su propio desenvolvimiento en la materia. A nivel colectivo también se estimularé esa acti-
tud critica referida al trabajo como grupo; todo ello tenderd a extraer estimulos positivos de
las experiencias anteriores.

4. Evaluacion final. Serd una recopilacion de todo el proceso evaluativo del curso. Una parte
importante de la evaluacion final serd la discusion individual y en grupo sobre los resultados
obtenidos para que el estudiante tome conciencia de su propia evolucion.

Orientaciones
didacticas
sobre la
evaluacion
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5.

Recuperacion. Tratara de superar el retraso sufrido por algtin alumno a lo largo del curso,
atendiendo de una forma mas detallada a las adaptaciones de los contenidos y actividades a
las caracteristicas concretas de estos alumnos, para que el desarrollo de las sucesivas uni-
dades comporte la deseada recuperacion, teniendo en cuenta que se estd aplicando una
evaluacion continuada.

Evaluacion del proceso de ensefianza y aprendizaje. Estara encaminada a la eficacia
tanto del profesor como de su programacion. Este andlisis del proceso tiene como finalidad
corregir los errores metodoldgicos, operativos o de otra indole, que el educador descubra a
lo largo del curso.

Siendo la evaluacion del proceso de ensefianza y aprendizaje de caracter continuado, a la hora
de evaluar los propios trabajos, habra de tenerse en cuenta tanto el resultado como el camino segui-
do para llegar a él, y que durante el proceso quedaran patentes muchos factores dignos de valo-
racion, como son:

a)

b)

¢)

Interés en el tema propuesto y recopilacion de informacion relacionada con el mismo. En
este sentido, puede ser un instrumento eficaz la inclusion en todas las unidades didacticas
de una actividad consistente en la elaboracion por parte del alumno de una carpeta donde
recoja y organice la informacion y documentacion lograda en torno a los contenidos sobre
los que se trabaja y donde ademas se reflejen los hechos mds significativos y las conclusio-
nes del proceso.

Participacion en las discusiones y puestas en comun asi como la colaboracion en la organi-
zacion y desarrollo de las actividades de grupo. Valorando la aportacion de ideas, la actitud
de critica constructiva, la capacidad para dar una vision personal sobre los temas que se tra-
ten y para aceptar y asumir propuestas ajenas. Estos factores se podran medir mediante la
aplicacion de una serie de ejercicios o actividades de grupo como puede ser la elaboracion
de un pequefio proyecto de disefio objetual en pequefios grupos (de tres o cuatro alumnos)
0 la organizacion y analisis colectivo del material recogido en torno a un tema determinado
(tipos de texturas, organizaciones modulares en la naturaleza, etc.) exponiendo dicho mate-
rial en una estanteria o en el panel de la clase. También sera un instrumento interesante
para estos propositos el promover puestas en comun de ideas y trabajos en las que cada
alumno debera aportar y defender su vision personal sobre los conceptos y procedimientos
aplicados.

Adecuacion de los métodos y técnicas utilizados a la creatividad desplegada. Para medir
este factor serd conveniente plantear ejercicios de expresion creativa a través del lenguaje tri-
dimensional, donde el alumno tenga que seleccionar los medios expresivos y las técnicas de
realizacion de entre los que ya se hayan tratado con anterioridad.

d) Capacidad de autocritica y critica constructiva. Las puestas en comun, los trabajos en equi-

po asi como la ordenacion individual de ideas y conclusiones en los informes o carpetas de
cada unidad también servirdn para valorar estos factores.

En cuanto al resultado del trabajo se valoraran:

a) Asimilacion e interiorizacion de conocimientos y conceptos.

b) Adecuacitn del resultado a los objetivos propugstos.

¢) Originalidad y calidad plastica de los planteamientos.

d) Creatividad a la hora de dar soluciones.

e) Grado de superacion en relacion con anteriores trabajos.




Programacion

Objetivos didacticos

Con la aplicacion de la presente Unidad didéctica se pretende que las alumnas y alumnos desa-
rrollen la capacidad de:

1.

Diferenciar las configuraciones tridimensionales temporalizadas de aquéllas en I_as que el
tiempo no altera en lo esencial su estructura ni sus caracteristicas formales o significantes.

Crear composiciones volumétricas dotadas de movimiento, en las que se valoren adecuada-
mente los cambios que éste genera dentro de la propia forma.

Crear estructuras volumétricas dotadas de cualidades dinamicas, asi como utilizar correcta-
mente, desde el punto de vista expresivo, dichas cualidades.

Utilizar correctamente las técnicas, herramienta, y materiales apropiados para la com‘igura-
cion de estructuras volumétricas simples dotadas de movimiento, o en las que se analice la
dindmica visual de la forma.

Aplicar los conocimientos adquiridos en el analisis de la forma tridimensional, emitiendo
valoraciones criticas referidas a su organizacion pléstica y sus cualidades dindmicas asi
como a las caracteristicas de la relacion que establece con su entorno y a idoneidad o no de
[a relacion forma-funcion,

Abordar de forma creativa, logica y coherente la problematica que comporta la creacion de
un objeto escultérico de caracter funcional.

Contenidos

Dentro de los contenidos de cardcter conceptual, esta Unidad puede atender a los siguientes:

a) Eltiempo en las representaciones plasticas.

b

Presentacion y representacion del movimiento.

¢) Sensacion y percepcion del movimiento.

d) La percepcion de movimiento en ausencia de un estimulo mavil.

e) Imagenes temporalizadas y atemporalizadas.

f) Ladindmica en las imagenes estaticas.

Unidad 1. El
movimiento
y la dinamica
en la forma
tridimensional
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En cuanto a los contenidos de indole procedimental, en esta unidad se atenderd principalmente
al estudio de las diversas formas de organizar los volimenes escultdricos para indicar, simbolizar o
simular una accién o un movimiento; asimismo se analizaran las posibilidades expresivas de la utili-
zacion del movimiento real en las configuraciones volumétricas.

En cuanto a los contenidos de cardcter actitudinal, se centraran en torno a la idea de observa-
cion como fuente de informacion (til en la comprension de los mecanismos que subyacen en toda
creacion, la posible logica de su organizacion formal, las motivaciones que le dan origen asi como
las circunstancias en las que se inscribe esa forma como soporte de mensaje, es decir, 1as circuns-
tancias en las que se produce la comunicacion.

Actividades

Para esta primera Unidad didctica se proponen las siguientes actividades:

Primera actividad. EL MOVIMIENTO EN LA FORMA TRIDIMENSIONAL

Realizacion de una composicion tridimensional exenta en la que el movimiento, bien de una par-
te o bien del conjunto, constituya el principal elemento expresivo de la misma.

Esta composicion podra concretarse en alguna de las dos opciones gue se proponen:

a) Deberd quedar integrada dentro de un proyecto de remodelacion de una plaza o zona ajardi-
nada, bajo la forma de una fuente en la que el agua aporte la energia necesaria para generar
el movimiento del conjunto o de alguna de sus partes.

b) Debera servir como decoracion o remate de la cubierta de un edificio determinado bajo la
forma de veleta o mévil accionado por el viento.

Segunda actividad. LA DINAMICA VISUAL EN LA FORMA TRIDIMENSIONAL

Realizacion de una composicion exenta en la que se pongan en practica algunos de los meca-
nismos expresivos generadores de dinamica visual (tensiones, deformaciones, ritmos, etc.).

Esta composicion quedara concretada dentro de una de las siguientes opciones:
a) Disefio de un trofeo para una prueba deportiva.

b) Disefio de un logotipo tridimensional para una empresa de transportes que sirva como rega-
lo de empresa.

Temporalizacion

La duracion de la presente Unidad sera de unas veinte horas aproximadamente, diez para la pri-
mera actividad y otras diez para la segunda.

Evaluacion

Los criterios de evaluacion para esta Unidad diddctica seran los siguientes:

Primera actividad:
1. Aportar soluciones variadas y originales al problema formal y funcional que se plantea.

2. Recopilar informacion (apuntes, fotografias, dibujos, textos, etc.) significativa sobre los distin-
tos aspectos que concurren en la aplicacion del movimiento en el disefio de objetos esculto-
ricos de caracter funcional.




d.

Elaborar composiciones tridimensionales dotadas de movimiento y cuya organizacion formal
sea coherente con la funcion para la que han sido creadas.

Segunda actividad:

ik,

2.

3.

Plasmar en composiciones tridimensionales, estaticas o fijas, una actividad, cambio 0 movi-
miento a través de algtin medio expresivo que aporte dindmica a la imagen.

Utilizar las técnicas y los materiales mas idoneos segun las caracteristicas formales de las
configuraciones que se pretenden elaborar y la relacién forma-funcion que se quiere inter-
pretar.

Aportar soluciones variadas y originales al problema formal y funcional que se plantea.

Los instrumentos de evaluacion se centraran bésicamente en tres puntos: La realizacion, a nivel
individual, de las memorias, las maquetas con las propuestas definitivas y los bocetos preparatorios.

Recursos

Los materiales a utilizar en estas actividades serén aquellos que cada alumna o alumno consi-
dere més adecuados al planteamiento formal de la composicion que se pretende elaborar, teniendo
en cuenta el conocimiento que de los mismos se tenga, el tiempo de que se dispone, asi como las
cualidades y posibilidades técnicas y expresivas de los mismos. No obstante ha de quedar bien cla-
ro el hecho de que en este ejercicio interesa sobre todo la solucion formal y por lo tanto no convie-
ne enfrentarse con materiales que impliquen excesivos problemas técnicos o de utilizacion.

Objetivos didacticos

La aplicacion de esta Unidad pretende lograr que las alumnas y los alumnos sean capa-
ces de:

ik

Crear configuraciones tridimensionales en las que se valoren adecuadamente las cualidades
luminicas, tanto en la organizacién de sus volimenes (estructura) como en el tratamiento
superficial de los mismos (color, textura).

Utilizar correctamente las técnicas, herramientas y materiales apropiados para la elabora-
cion de composiciones volumétricas simples, en las que se analice el valor expresivo de
la luz actuando sobre las formas, asi como las propias cualidades luminicas de las mis-
mas.

Aplicar los conocimientos adquiridos en el anélisis de la forma tridimensional, emitiendo
valoraciones criticas referidas a sus cualidades luminicas y la utilizacion que en la misma se
hace de la luz como elemento expresivo, asi como a las caracteristicas luminicas ambienta-
les y sus repercusiones en la relacion que establece con su entorno.

Abordar de forma creativa, l6gica y coherente la problematica que comporta la creacion de
un objeto escultdrico de carécter funcional en el que la luz desemperie un importante papel
como elemento configurador o expresivo.

Unidad 2.
Valores
expresivos

de la luz

en el lenguaje
tridimensional
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Contenidos

El conjunto de contenidos agrupados dentro de esta Unidad didactica gira en torno al analisis de
la luz como elemento expresivo del lenguaje tridimensional.

Asi, a nivel conceptual podran desarrollarse los siguientes contenidos:

a) Valores expresivos y cualidades formales de la luz en la configuracién de composiciones tri-
dimensionales.

b) Cualidades luminicas de la forma. Texturas tactiles y texturas visuales.

¢) Lainfluencia de la luz en la percepcion de la forma. Los valores luminicos internos, el claros-
curo. La luz ambiental como factor determinante en la definicion de los volimenes. Diversos
tipos de iluminacion. Luz natural y luz artificial.

d) Laluz como elemento dinamizador de la forma tridimensional: transparencias, huecos, luces
y sombras, efc.

e) Elcolor como elemento enriquecedor de la forma, estrechamente relacionado y derivable de
las propiedades luminicas de la misma. Su importancia a la hora de apreciar la organizacion
de los volumenes.

Como contenidos de cardcter procedimental podrén desarrollarse aquéllos que atiendan al gjer-
cicio de las técnicas y procesos (texturas, policromias y patinas) propios del lenguaje tridimensional,
mediante los cuales se destacan o matizan las propiedades expresivas de la luz y el color en las
configuraciones volumétricas.

Dentro de los contenidos de indole actitudinal se pueden sefalar los siguientes:

a) Andlisis de las diversas formas de utilizacion de la luz como elemento expresivo en las confi-
guraciones volumétricas a lo largo de la historia del arte.

b) Lailuminacion y el cardcter relativo de la realidad percibida.

Temporalizacién

El tiempo asignado al desarrollo de la presente Unidad didactica sera de aproximadamente doce
horas repartidas en seis sesiones.

Actividades

Esta Unidad se podria desarrollar en las siguientes actividades:

Primera actividad: VALORACION DE LA LUZ COMO ELEMENTO EXPRESIVO
EN LA APRECIACION DE LA FORMA

Esta actividad se desarrollaré en torno al estudio de la incidencia de la luz en la expresion de la
forma, y podria consistir en la experimentacion practica y en grupos de los cambios que se produ-
cen en unas determinadas configuraciones volumétricas al manipular las condiciones de ilumina-
cion de las mismas. Asimismo se analizaran las distintas aplicaciones que de esta utilizacion expre-
siva de la luz se hace en distintos contextos como pueden ser la escenografia teatral, la iluminacion
de interiores, efc.




Segunda actividad: LA UTILIZACION DE LA LUZ Y EL COLOR EN LA ELABORACION
DE COMPOSICIONES VOLUMETRICAS

Esta actividad se desarrolla como una experimentacion individual de esas propiedades expresi-
vas de la luz aplicadas al caso concreto de la escultura, y consistiria basicamente en la elaboracion
de una configuracion volumétrica en la que, mediante el juego de luces y sombras y el tratamiento
textural y cromatico de los volimenes, se refuerce de una manera notable la expresividad de los
mismos.

Evaluacion

Dentro del proceso de evaluacion de esta Unidad se pueden aplicar los siguientes criterios:

Primera actividad

1. Capacidad para controlar la expresividad en la iluminacion de una determinada configura-
cion escultdrica.

2. Capacidad para valorar y aislar las caracteristicas de una determinada iluminacion e identifi-
car sus intenciones expresivas.

Segunda actividad

1. Capacidad para potenciar la expresividad de los volimenes de una configuracion escultorica
mediante la adecuada combinacion de luces y sombras, y utilizacion eficaz del tratamiento
textural y cromatico de los mismos.

Recursos

Los recursos con los que se puede contar para esta Unidad por parte del profesor son, en esen-
cia, la proyeccion de diapositivas y videos para la exposicion de los contenidos agrupados en
ambas actividades, asimismo se pueden utilizar diversos modelos (preferentemente de escayola)
sobre los que Se experimenten de una forma directa los cambios de iluminacion, para ello, ademas,
seré preciso contar con un pequefio equipo de iluminacion consistente en varios focos y pantallas.

En cuanto a la segunda actividad, se puede proponer la utilizacién de materiales, como gl polies:
tireno expandido, que permitan una elaboracion rpida y a su vez un tratamiento cromatico poco
complejo.

Objetivos didacticos

Con la presente Unidad se pretende conseguir que las alumnas y alumnos sean capaces de:

1. Comprender y valorar las caracteristicas formales especificas del cuerpo humano, entendido
éste como una forma viva que en su relacién con el medio desarrolla una funcion.

2. Conocer y dominar, desde el punto de vista expresivo, las proporciones y leyes de orden interno
que rigen la organizacion, tanto a nivel estructural como funcional, del cuerpo humano.

3. Aplicar el esquema, 0 la estructura, del cuerpo humano al disefio de objetos de caracter
funcional en los que se respeten las particularidades formales y funcionales propias del
mismo.

Unidad 3.

La figura
humana como
soporte de
comunicacion
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4. Utilizar de forma logica y coherente las técnicas constructivas y los materiales en la elaboracién
de configuraciones volumétricas susceptibles de ser manipuladas o alteradas en su organiza-
cion o composicion, es decir, disefiadas de forma que los cambios relativos de sus elementos
no impliquen pérdida de las propiedades fisicas de la estructura (solidez, equilibrio, etc.).

Contenidos

En la presente Unidad didéctica se pretende desarrollar un andlisis pormenorizado de las posibi-
lidades expresivas de la figura humana a la hora de elaborar mensajes de carécter tridimensional,
estudiando sus caracteristicas formales especificas, como forma viva y por tanto cambiante, en per-
manente actividad.

Por lo tanto, a nivel conceptual se podran incluir en esta unidad los siguientes contenidos:
a) Laforma humana como organizacion volumétrica funcional.
b) El valor expresivo de la figura humana.
¢) Laproporcion y el canon. La refacion de las partes constituyentes con el conjunto.
)

d) Diversos niveles de abstraccion en la interpretacion de la figura humana. Del esquema
estructural a la pormenorizacion anatomica. De la generalizacion a la individualizacion. El
modelo como referencia y objeto de estudio. Analisis y sintesis en la representacion de la
figura humana.

Dentro de los contenidos de cardcter procedimental podran incluirse los siguientes:

a) Diversos sistemas constructivos y materiales aplicables en la representacion de la figura
humana.

b) La elaboracion de estructuras tridimensionales articulables.
Como contenidos de cardcter actitudinal podré atenderse a los siguientes:
a) Valoracion de las posibilidades expresivas del cuerpo humano.

b) Las diversas interpretaciones y aplicaciones expresivas del cuerpo humano a lo largo de la
historia del arte.

c) Andlisis de las connotaciones socioculturales, simbélicas, etc., que hacen de la figura huma-
na un elemento de comunicacion especialmente eficaz como soporte de emociones, senti-
mientos 0 ideas.

Temporalizacion

Esta Unidad diddctica se podra situar a finales del segundo trimestre, y se le asignara en su conjunto
una duracién aproximada de diez sesiones lo que supondra un total de aproximadamente veinte horas.

Actividades

Primera actividad: TomA DE DATOS DEL NATURAL

Esta actividad se desarrollara en torno al estudio del modelo del natural, mediante la elaboracion
de una serie de apuntes, tanto a nivel grafico como volumétrico y en poses estaticas o en movimien-
to, con el objetivo fundamental de captar las caracteristicas formales y funcionales del mismo.




Como ejercicio final de esta primera actividad se elaborara un modelado en arcilla, escayola
directa o poliestireno expandido, en el que se trataré de captar de forma esquematica o sintética la
distribucion general de los voltimenes del modelo en pose fija, analizando su organizacion, lineas
compositivas, equilibrios, compensacion de las masas, proporciones, expresion general, etc.

Segunda actividad: La ELABORACION DE UNA FORMA ARTICULABLE

En la segunda actividad se pretenden aplicar los conocimientos adquiridos en los ejercicios de
la actividad anterior al disefio de un objeto de cardcter funcional que tenga como caracteristicas
fundamentales las siguientes:

a) Que se ajuste al esquema general de la figura humana en lo referente a proporciones, distri-
bucién de los volimenes, articulaciones, expresion, etc.

b) Que permita su manipulacion mediante diversos sistemas de articulacion de modo que se
pueda alterar su composicion o la posicion relativa de sus partes.

¢) Que se ajuste a una funcion o finalidad concreta, como puede ser la de maniqui para un
escaparate de moda, marioneta, mufieco, etc.

Evaluacion

En la presente Unidad se pueden aplicar los siguientes criterios de evaluacion:

Primera actividad

1. Capacidad para captar los aspectos esenciales de las caracteristicas formales y funcionales
especificas del cuerpo humano.

2. Capacidad para sintetizar en esquemas elementales la estructura compositiva de la figura
humana en distintas actitudes o poses.

Segunda actividad

1. Capacidad para concebir y elaborar soluciones formales coherentes al interpretar y aplicar el
esquema de la figura humana al disefio de objetos de caracter funcional, en lo referente a
estructura general, articulaciones, proporciones, valor expresivo, etc.

2. Capacidad para utilizar con logica los materiales y recursos técnicos mas adecuados en la
elaboracion de estructuras articuladas susceptibles de ser manipuladas por el espectador,
valorando sus posibilidades expresivas y respetando sus limitaciones técnicas.

Recursos

En esta Unidad el profesor apoyara su exposicion de los contenidos basicamente en la proyec-
cion de diapositivas o videos, en los que se refleje tanto las distintas formas de interpretar la figura
humana a lo largo de los diversos periodos y culturas como los aspectos més destacados a nivel
formal de la figura humana, proporciones, movimientos y articulaciones, estructura anatémica ele-
mental, etc.

El alumno, por su parte, utilizara basicamente el andlisis de un modelo, preferiblemente del natu-
ral, y este andlisis quedara plasmado en pequefias composiciones elaboradas con materiales como
arcilla, plastilina, alambre, carton o poliestireno expandido.
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Unidad 4.
Procesos
y técnicas de
reproduccion

Objetivos didacticos

Con la presente Unidad se pretende conseguir que las alumnas y alumnos sean capaces de:

—_—

Establecer relaciones coherentes entre las técnicas y proceso constructivos, los materiales utiliza-
dos y las propuestas e intenciones formales de las configuraciones espaciales que se elaboren.

2. Conocer los principales procedimientos de moldeado y vaciado (molde perdido, molde de pie-
zas y molde flexible) asi como los materiales mas utilizados en dichos procesos (escayolas,
cementos, resinas, ceras, etc.).

3. Dominar los recursos mas elementales del proceso de vaciado a molde perdido, para la reproduc-
¢ion en escayola de composiciones exentas de poca complejidad elaboradas en arcilla.

4, Conocer y comprender las principales técnicas artesanales o industriales (sacado de puntos,
ampliacion, pantografo, fundicion, talla en piedra y madera, forja y soldadura, galvanoplastia,
ceramica, etc.) relacionadas con el &mbito escultérico y utilizadas para la obtencion de reproduc-
ciones en materias definitivas (piedra, madera, terracota, bronce, hierro, etc.).

5. Conocer, respetar y valorar las cualidades y posibilidades expresivas de los materiales y proce-
sos especificamente escultoricos.

Contenidos

Los contenidos conceptuales abordados en la presente Unidad se centrardn en torno a la rela-
cion coherente que ha de establecerse, en toda configuracion escultorica, entre los materiales y las
técnicas utilizados y las intenciones expresivas y formales.

En el plano procedimental se incidira de una manera especial en la aportacion de informacion rela-
tiva a los procesos y materiales mas significativos relacionados con el campo escultdrico o de disefio
y elaboracion de objetos tridimensionales, tanto dentro del campo artesanal como del industrial.

Asimismo se prestara atencion a la incursion de los nuevos materiales y tecnologias dentro del
disefio de cardcter escultorico.

Actitudinalmente esta Unidad atendera a los siguientes contenidos:

a) La creatividad y la experimentacion como vias de conocimiento y evaluacion de las posibili-
dades expresivas de los materiales, herramientas y técnicas mas utilizados en la elaboracion
de configuraciones tridimensionales de caracter escultorico o funcional.

b) La relacion forma-técnica-materia en la escultura a lo largo de la historia del arte.

Temporalizacion

La presente Unidad se desarrollard a lo largo de diez sesiones con un total de veinte horas apro-
ximadamente, si bien a lo largo del curso se realizaran una serie de actividades (visitas a fabricas,
talleres o exposiciones) y ejercicios (incluidos en otras unidades) que incidiran de manera directa en
los contenidos y objetivos propuestos para esta unidad, con lo que puede considerarse, en conjun-
to, notablemente méas amplia.

Actividades

Las actividades incluidas dentro de esta Unidad pueden quedar ordenadas en torno a dos ejes
principales, por una parte estaria el proceso de informacion mediante el cual se pone en contacto a




las alumnas y los alumnos con toda una serie de técnicas, procedimientos y materiales, que no
es posible utilizar en el aula o que resulta més apropiado y estimulante conocer en los propios talle-
res de produccion, y, por otra, se agruparian los ejercicios de experimentacion directa dentro del
aula con los materiales y las técnicas mas elementales; asi podrian proponerse las siguientes activi-
dades:

Primera actividad: EL CONTACTO CON LOS TALLERES

Fsta actividad puede resultar altamente estimulante y motivadora para la mayoria de alumnas y
alumnos por lo que seria muy conveniente cuidar al maximo la preparacion de las visitas, asi como
elegir también cuidadosamente el taller o centro que se va a visitar; asi, cada una de ellas ira prece-
dida de una charla o proyeccion mediante la cual se creen expectativas y se explique de forma
somera el conjunto de procesos técnicos que veran de forma directa en el taller.

Dentro de las muchas visitas interesantes para esta actividad pueden incluirse las siguientes:

a) Taller de fundicion artistica; en donde se podran conocer desde las técnicas de moldea-
do y vaciado en sus distintas modalidades (en especial los moldes flexibles de silicona), has-
ta los procesos especificos de la fundicion en bronce, como la reproduccion en cera, la pre-
paracion y montaje de las piezas de cera en los arboles o racimos, colocacion de bebederos,
bafios, quemado de la cera, colada y llenado, repasado, montaje y patina de las piezas de
bronce, fundicion a la arena, etc.

b) Taller de escenografia y decorados; en donde las alumnas y alumnos conoceran las dis-
tintas técnicas aplicadas en la elaboracién de arquitecturas perecederas, carrozas, decora-
dos, mascaras y efectos, marionetas, etc. También conoceran las posibilidades técnicas y
expresivas de materiales tales como el poliestireno expandido, la espuma de poliuretano, el
carton fallero, la escayola, el latex, el metacrilato, las siliconas, las resinas de poliéster, etc.

c) Taller de forja artistica; en donde se podran apreciar las aplicaciones, en la elaboracion de
esculturas, rejas y demas objetos artisticos, de técnicas como la forja, la soldadura eléctrica
y oxiacetilénica, el batido y cincelado, el plegado de chapas de metal, el doblado de barras y
tubos, el corte con disco, con soplete oxiacetilénico, con plasma, etc.

d) Taller de canteria y talla en piedra; en donde se conocerdn los diversos procesos de
labrado de la piedra en la preparacion de piezas arquitectonicas como sillares, ménsulas,
capiteles, etc.; también se podran conocer los diversos sistemas de copia por sacado de
puntos y compases, métodos de ampliacion, herramientas propias de la talla en piedra, etc.
Durante esta visita también recibiran informacion sobre los diversos tipos de piedra, méto-
dos de extraccion, etc.

e) Taller de talla en madera y dorado y policromia. En estos talleres las alumnas y los
alumnos podran conocer los tipos de madera mas utilizados para la elaboracion de escultu-
ras y objetos artisticos, la preparacion de las mismas, las diversas etapas en el proceso de la
talla en madera, las herramientas y maquinaria, las técnicas del dorado y policromado de la
madera, asi como los procesos mecanicos de reproduccion mediante pantgrafo.

Segunda actividad: APLICACION PRACTICA DE LOS PROCESOS ELEMENTALES DE VACIADO
Y MOLDEADO

En esta actividad se tratard de que las alumnas y alumnos adquieran un cierto dominio sobre la
técnica del vaciado a molde perdido, aplicada a la obtencion de una reproduccion en resina de
poliéster a partir de un modelado previo en arcilla.
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Para desarrollar este ejercicio se utilizaran los modelados en arcilla elaborados en la primera acti-
vidad de la unidad anterior, teniendo en cuenta que éstos no han de presentar una composicion com-
plicada que entrafie una excesiva dificultad en la realizacion del molde. Esta actividad se llevara a
cabo en grupos de cuatro o cinco alumnos para que haya una mayor claridad en el desarrollo general
de la misma, y concluira con el tratamiento cromadtico (patina o policromia) de la copia obtenida.

Evaluacion
En esta Unidad didactica se podrian aplicar los siguientes criterios:

1. Comprension de los aspectos generales de diversos procedimientos de realizacion propios
del lenguaje escultdrico, como puede ser la fundicion artistica, la talla en piedra 0 madera, la
forja, etc.

La aplicacion de este criterio se apoyard en un trabajo escrito en torno a alguna de las técni-
cas propuestas en el cual se ordene y complete la informacion recibida.

2. Capacidad para utilizar de forma correcta las técnicas de vaciado a molde perdido en la
obtencion de una reproduccion en resina de poliéster a partir de un modelado poco comple-
jo elaborado en arcilla.

Recursos

Los recursos diddcticos especialmente indicados para esta Unidad serian principalmente la pre-
paracion y desarrollo de las visitas a los distintos talleres, asi como la puesta en préctica en el aula
de alguna de las técnicas estudiadas, en este caso el proceso de moldeado y reproduccion en resi-
nas de poliéster. Para lograr una mayor fijacion de los contenidos seria interesante la realizacion de
una pequefia exposicion en el aula con el material grafico, audiovisual o de cualquier otro tipo, reco-
gido en los talleres durante las visitas a los mismos o elaborado a partir de esas visitas; esta exposi-
ci6n se realizara por grupos de trabajo y servir asimismo para evaluar el grado de asimilacion de la
informacion recibida.

En cuanto a los materiales precisos para el desarrollo de esta Unidad, seria conveniente disponer en
el aula de una zona especialmente habilitada para el proceso de moldeado y vaciado con escayola, resi-
nas de poliéster, fibra de vidrio, mesas de marmol, recipientes de goma y pléstico, etc. Un punto que
habré de cuidarse en este apartado sera el referido a las medidas de higiene y limpieza del aula, procu-
rando disponer de un buen sistema de ventilacién, mascarillas, guantes y gafas de seguridad, etc.

Unidad 5.
Conceptos
generales

en el diseno
tridimensional.
Funcion, forma
y estructura
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Objetivos didacticos

Con el desarrollo de la presente Unidad didactica se pretende que las alumnas y los alumnos
adquieran las siguientes capacidades:

1. Comprender la relacion intima y coherente que ha de establecerse, en todo objeto de carac-
ter funcional, entre su aspecto formal, su estructura interna, el material en el que esta elabo-
rado y la funcion para la que ha sido concebido.

2. Aplicar con ldgica los conocimientos adquiridos previamente, relativos a las técnicas cons-
tructivas y los materiales, asi como a los medios expresivos propios del lenguaje tridimen-




sional y sus posibles articulaciones, en la concepcion de objetos simples de cardcter funcio-
nal, en los que, ademas, se proponga una relacion coherente entre su forma, su funcion, los

materiales y su tratamiento.

3. Resolver paralelamente problemas formales, constructivos y funcionales en la configuracion
de objetos, valorando adecuadamente el entorno especifico en el que ha de enmarcarse y
funcionar.

4. Analizar y evaluar de forma critica la organizacion pléstica de los objetos en relacion con la
funcion para la que han sido creados.

Contenidos
Dentro de la presente Unidad se pueden incluir los siguientes contenidos de cardcter conceptual:

a) Lafuncién como relacion reciproca entre los objetos o los seres vivos y sulentorno, como
intercambio de influencias. La funcién como comunicacion. La coherencia formal como
soporte eficaz de la relacion de las cosas con su contexto.

b) La funcién como actividad especifica de los seres y los objetos.
¢) La estructura como organizacion interna de los objetos que obedecen.

d) El principio de economia de medios materiales y expresivos en la concepcion de configura-
ciones tridimensionales de cardcter funcional.

e) La naturaleza como modelo de coherencia en la relacion que ha de establecerse entre el
aspecto formal y el funcional en los objetos.

Dentro del plano procedimental, esta Unidad atendera principalmente a la adecuadg aplicacion
de los medios expresivos y materiales en relacion con las intenciones formales o funcionales que
mueven la creacion, ajustandose en esa aplicacion al principio de economia ya mencionado.

Entre los contenidos de cardcter actitudinal que pueden incluirse en esta Unidad estarian los
siguientes:

a) La observacion como mecanismo de informacion en la comprension de la ldgica o intencion
que subyace en toda configuracion, sea ésta de indole estético o meramente funcional.

b) La belleza como conjuncién ideal del aspecto formal y funcional; valores estéticos de dicha
relacion.

Temporalizacion

El tiempo asignado para el desarrollo de esta Unidad didactica sera de diez sesiones por lo que
Su duracion total sera de, aproximadamente, veinte horas.

Actividades

Primera actividad: ANALISIS Y VALORACION DE LAS SOLUCIONES FORMALES DADAS
A UN PROBLEMA FUNCIONAL CONCRETO

En esta actividad se intentara despertar en las alumnas y los alumnos una actitud critica al anali-
zar diversos objetos para establecer los criterios que se adoptaron en su concepcion y elaboracion,
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y de esta forma extraer una serie de conclusiones sobre las distintas posibilidades de solucionar pro-
blemas de caracter funcional ajustandose a la légica interna que ha de guiar la relacion forma-funcion.

Se partird para ello de un problema funcional concreto como puede ser, por ejemplo, un juego
para un parque infantil, en donde se estudie la adecuacion de las soluciones formales propuestas
por diversos creadores, el tratamiento de los materiales, la relacion que se establece entre esas
estructuras y su entorno, etc.

Las alumnas y los alumnos se organizardn en grupos de trabajo que estudiarén casos concretos
fijando dicho analisis en pequefias exposiciones apoyadas con dibujos, fotografias, recortes de
periodicos y revistas, maquetas, etc.

Segunda actividad: PROPUESTAS FORMALES ALTERNATIVAS

Una vez realizado el anterior analisis, y teniendo en cuenta las conclusiones a las que habran lle-
gado en el mismo, asi como la informacion recogida, los grupos de trabajo intentaran aportar una
solucion original que funcione como alternativa a la ya estudiada.

Para ello realizaran, previamente y a nivel individual, una serie de bocetos tridimensionales de
pequefio tamafo en los que se ensayen posibles soluciones; posteriormente, tras una puesta en
comun, se seleccionara una propuesta para cada grupo que habra de desarrollarse en una maqueta
definitiva a escala acompanada de un pequefio dossier que explique diversos aspectos como la ubi-
cacion, materiales, intenciones, etc.

Evaluacion

En esta Unidad la evaluacion estara especialmente orientada hacia la valoracion de la capacidad
para el analisis y racionalizacion de la forma tridimensional, en especial cuando se trate de una con-
figuracion de caracter funcional, ya se tome ésta del medio natural o sea fruto de la produccion
humana. Asimismo habra de valorarse la capacidad para extraer conclusiones de ese analisis y apli-
car las mismas en la elaboracion de nuevas composiciones dotadas de una relacion coherente entre
su aspecto formal, funcional y material.

También sera preciso tener en cuenta, a la hora de evaluar esta unidad, la capacidad de las
alumnas y alumnos para trabajar en grupo, respetando y valorando las aportaciones de sus compa-
fieros, cooperando en el desarrollo de una tarea comun y sacrificando posibles criterios individuales
en beneficio de ese objetivo comun.

Por (ltimo se atendera a la capacidad para recoger, ordenar y utilizar la informacidn referida al
tema tratado.

Recursos

Los principales recursos a utilizar en esta Unidad didactica se centraran en torno al estudio de las
soluciones formales dadas a un problema funcional concreto, para ello serd interesante ademas de una
visualizacion directa, cuando ello sea posible, la proyeccion de videos o audiovisuales en los cuales se
puedan apreciar maltiples propuestas, asi como comentar la l6gica y los criterios que se aplican en ellas.

También sera interesante, en este sentido, subrayar |a importancia de la recopilacion y elabora-
cion de informacion que habré de quedar plasmada en una exposicion y discusion en grupo.

En cuanto a los materiales a utilizar para la realizacion de la segunda actividad, seran de diversa
indole dependiendo del tipo de propuesta alternativa que se elabore; no obstante, se intentard que




éstos, asi como las técnicas de realizacion aplicadas, se supediten a los aspectos meramente forma-

les y funcionales y, por tanto, no impliquen una excesiva complejidad.

Objetivos didacticos

Con el desarrollo de la presente Unidad didéctica se pretende dotar a las alumnas y alumnos de
las siguientes capacidades:

1. Conocer y comprender la logica que ha de guiar el desarrollo de un proyecto y las principa-
les fases en las que se puede descomponer el mismo.

2. Desarrollar de forma ordenada y coherente el proyecto de un objeto tridimensional, valoran-
do en su justa medida las distintas etapas por las que ha de pasar desde |a idea originaria
hasta la propuesta definitiva y su presentacion.

3. Adecuar la organizacion y desarrollo del proyecto a las intenciones formales y expresivas y a
los recursos materiales y técnicos de los que se dispone.

4. Sustentar todo proyecto sobre una documentacion e informacion adecuada al cardcter del
mismo, y ordenar y presentar de forma clara y amena, por medio de una memoria o dossier,
tanto el proceso de creacion como los propios resultados o propuestas definitivas.

Contenidos

Dentro de la presente Unidad didactica se pueden incluir los siguientes contenidos de caracter
conceptual:

Distintas fases de un proyecto
¢ | problema.

¢ Documentacion.

e Andlisis de la documentacion y extraccion de conclusiones sobre la misma.
Aportacion de ideas. Los bocetos.

Seleccion de propuestas.

Desarrollo y estudio pormenorizado de los problemas técnicos, materiales, constructivos, for-
males y funcionales.

* |a propuesta definitiva y las alternativas mas destacadas. Las maquetas y prototipos.
e |a presentacion. Dossier o memoria del proyecto.

Dentro de los contenidos de cardcter procedimental en esta Unidad se pueden incluir los
siguientes:

a) Larecogida y andlisis de documentacion como procedimiento esencial en el desarrollo de
todo proyecto. -

b) Los bocetos como fijacion de ideas.

Los materiales mas apropiados para la realizacion de bocetos, sus caracteristicas: simplici-
dad de manejo y adecuada relacion con la intencion formal que se pretende fijar.

Unidad 6.

El proyecto.
Organizacion,
técnicas

y materiales
en la creacion
escultorica
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c) La estructura del proyecto como organizacion flexible, variable y adaptable a las circunstan-
cias propias de cada problema.

d) El prototipo y las maquetas definitivas como experimentacion y comprobacion practica en el
desarrollo de una idea.

Actitudinalmente los contenidos mds caracteristicos de esta Unidad estaran relacionados con la
idea de proyecto como planificacion y racionalizacion del proceso creativo.

Temporalizacion

El tiempo asignado para el desarrollo de esta Unidad diddctica serd de diez sesiones, por lo que
su duracion total sera de, aproximadamente, veinte horas.

Actividades

Las actividades a realizar dentro de esta Unidad didéctica podrian consistir en la realizacion de
un pequefio proyecto de cardcter escultdrico, desarrollado en todas sus fases a partir de unas
circunstancias y unos condicionantes técnicos, materiales y funcionales concretos.

Este proyecto consistiria en la elaboracion de una propuesta para la decoracion escultérica de un
espacio publico y, en concreto, una zona peatonal de la ciudad; dentro de esa propuesta puede integrar-
se también el propio mobiliario urbano, esto es: bancos, farolas, sefializaciones, papeleras, fuentes, etc.

El ejercicio se presentard a las alumnas y alumnos ajustandose lo mas posible a las circunstan-
cias en las que normalmente se dan este tipo de proyectos, siendo interesante ambientarlo como si
de una convocatoria de concurso plblico se tratara, con sus bases, caracteristicas técnicas y plazos
de presentacion perfectamente definidos.

El proyecto conviene que se realice en pequefios grupos de trabajo y, como en casos anteriores, se
materializaré en bocetos preparatorios, maquetas definitivas y prototipos, y en una memoria o dossier
que explique las intenciones formales y funcionales, asi como aquellos detalles técnicos que en las
propias maquetas no queden suficientemente explicitos. Asimismo se dard a estas memorias €l caréc-
ter de material de presentacion del producto, para lo cual puede completarse con todo tipo de material
audiovisual, que sera expuesto o proyectado, al finalizar la unidad, durante el proceso de puesta en
com(n y de defensa de cada uno de los proyectos por parte de los grupos de trabajo.

Se insistira de manera especial en la toma de conciencia de a estructuracion coherente del tra-
bajo, y en la secuencia adecuada de sus distintas fases, procurando que éstas queden suficiente-
mente evidentes e individualizadas de acuerdo con un esquema dado, que podria ser el siguiente:




Evaluacion

La evaluacion de la presente Unidad didéctica se apoyara basicamente en la valoracion de la
Capacidad para ordenar un proceso de trabajo con la Idgica y la coherencia precisa, de acuerdo con
las circunstancias en las que se ha planteado el problema y atendiendo a todas y cada una de las
facetas o fases en las que se ha desglosado su desarrollo.

Asimismo se valorard, como en casos anteriores, la capacidad para llevar adelante un trabajo en
equipo sin perder las perspectivas de los objetivos propuestos.

Por Ultimo, se tendré en cuenta la capacidad para explicar y defender la propuesta desarrollada,
la eficacia en la utilizacion de los diversos disponibles para esa defensa y, sobre todo, la creatividad
demostrada a lo largo de todo el proceso de trabajo, tanto en lo referente a la elaboracion de pro-
puestas como en la utilizacion de medios, técnicas o materiales, asi como en la propia exposicion y
defensa de las mismas.

Recursos

Los principales recursos a utilizar en esta Unidad didactica seran la visualizacion directa, cuando
ello sea posible, o la proyeccion de videos o audiovisuales, en los cuales se pueda analizar el desa-
rrollo de diversos proyectos asi como comentar las diferentes fases de estudio y elaboracion por las
Que pasan, y los criterios e intenciones que se aplican en ellas.

También serd interesante en este sentido, como ya se apuntd en unidades anteriores, subrayar la
importancia de la recopilacion y elaboracion de informacion que habré de quedar plasmada en una
exposicion y defensa final del proyecto.

En cuanto a los materiales a utilizar para la realizacion de la actividad, dependeran del caracter
de la propuesta escultdrica que se elabore, incidiendo nuevamente en la idea de que éstos, as
como las técnicas de realizacion aplicadas, se supediten en lo posible a los aspectos meramente
formales y funcionales del proyecto, desechando técnicas complejas y reivindicando en todo
momento la economia de medios expresivos y materiales como sistema eficaz de comunicacion.
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Desarrollo de la Unidad:
El movimiento y la dindmica en la forma
tridimensional

Descripcion de la Unidad didactica

La presente Unidad didéactica se centra en el estudio de las posibilidades expresivas del movi-
miento y la dinamica en el lenguaje plastico de caracter escultdrico o tridimensional, desde la pers-
pectiva de una valoracion estrictamente formal, y su utilizacion en el marco de un primer acerca-
miento a la problematica del disefio objetual.

Teniendo presente la estructura general de esta asignatura, en la presente Unidad se agrupan
aspectos conceptuales, procedimentales y actitudinales de varios de los blogues de contenidos pro-
puestos para la misma. Su organizacion se plantea en tres niveles bien diferenciados:

 Presentacion y representacion del movimiento.
* |a dinamica en la forma tridimensional.

 Valoracion de la relacion forma-funcion en el disefio objetual, obedeciendo a objetivos
especificos y cuya explicacion, indicaciones de aplicacion y orientaciones metodoldgicas y
de evaluacion se proponen a continuacion.

La Unidad didactica en el marco de la programacion

Si se acepta como adecuado el analisis racional del lenguaje tridimensional y sus manifestacio-
nes como via de acercamiento y comprension de la problematica que le rodea, los mecanismos que
rigen su articulacion asi como sus posibilidades expresivas como medio de comunicacion, se plan-
tea la necesidad de una toma de conciencia de esa realidad como condicion previa para el estudio y
comprension de las configuraciones volumétricas (entendidas éstas como una manifestacion sensi-
ble de las cosas), tanto en su I6gica interna, los elementos formales que las constituyen y sus parti-
culares formas de articularse, como de su contexto particular y de sus relaciones con el mismo,
atendiendo en definitiva a las razones (ltimas que les dan origen y razon de ser.

Se establecen asi dos niveles de estudio de la forma como fenémeno tridimensional: el primero
atiende a su propia constitucion y organizacion interna, a esos aspectos formales que nos permiten
identificarla; el segundo plantea el andlisis de la relacién que se establece entre la forma y las cir-
cunstancias en las que se genera, sean éstas de orden ambiental, funcional, expresivo 0 meramente
material, relacion que podemos entender como comunicacion en un sentido estricto.

Se parte del presupuesto de que en la asignatura de Volumen del curso precedente se han
adquirido ya una serie de conocimientos que permiten emprender estudios de relativa complejidad

Introduccion
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(va sea ésta de orden conceptual, procedimental o actitudinal), en los que se analiza la forma dentro
de un contexto circunstancial determinado, puesto que se abordaron ya en dicha asignatura diver-
s0s estudios en torno a la configuracion volumétrica en sus formas mas primarias y elementales, as
como en torno a la génesis y elaboracion de composiciones estrictamente tridimensionales, es
decir, aquéllas en las que la tercera dimension participa plenamente en su ordenacion. Se estudia-
ron asimismo los elementos expresivos que constituyen el vocabulario basico y especifico del len-
guaje tridimensional, asi como los mecanismos y técnicas que permiten articular dichos elementos
en mensajes dotados de significado, sentdndose también las bases para la aproximacion al conjun-
to de recursos elementales de cardcter técnico y constructivo que permiten elaborar dichos mensa-
jes. Asimismo las alumnas y los alumnos se enfrentaron a los primeros ensayos en la utilizacion
consciente (y no ya meramente intuitiva) de este lenguaje como medio de comunicacion personal,
tanto desde el punto de vista creativo como el meramente expresivo, ajustando sus intenciones a las
posibilidades expresivas del medio utilizado para lograr mensajes coherentes y eficaces, que permi-
tan una comunicacion agil con su entorno social.

Por lo tanto, en esta Unidad didéctica, situada en el arranque de este segundo curso del Bachi-
llerato de Artes Plasticas y Disefio, se plantea un significativo salto cualitativo en orden al estableci-
miento de relaciones méas complejas, tanto en lo referente a la articulacion de los elementos expresi-
vos del lenguaje tridimensional, que comporta, a su vez, una mayor y mas compleja carga conceptual,
como a la actitud eminentemente exploratoria y reflexiva que la alumna y el alumno han de adoptar
en el estudio y resolucion de los problemas planteados.

De esta forma, se propone como tema de fondo para toda esta unidad la cuestion de la posibili-
dad de relacionar el lenguaje tridimensional con la dimension temporal, analizando las consecuen-
cias que se derivan, desde el punto de vista formal y expresivo, de la inclusién, como factor signifi-
cativo, del cambio o el movimiento como plasmaciones del transcurso del tiempo, dentro de las
configuraciones volumeétricas. También se aborda, en relacion con esa cuestion de fondo, la posibili-
dad de trasmitir o expresar un cambio, accion o movimiento, por medio de un lenguaje como es el
escultorico o tridimensional en el que la dimension temporal no puede, en sentido estricto, segun se
razonara mas adelante, incluirse.

Estas reflexiones tratardn de dar respuesta al por qué se asume como unica la forma que cam-
bia con el tiempo, o por qué vemos cambio, 0 mejor, entendemos que se alude a él, en una forma
plenamente estatica...

Probablemente resulten cuestiones que planteadas en el aula generen polémica e incluso un
cierto desconcierto, debido a ese salto cualitativo del que ya se ha hablado y a que en un principio
pueden parecer temas obvios e incluso de sentido comun; el profesor ha de estar atento a estos
problemas para explotarlos como factores que generen expectacion, abran expectativas y en definiti-
va estimulen en la alumna o el alumno la curiosidad o la actitud positiva, activa y reflexiva.

Vinculacion de la Unidad didactica con los Objetivos y Contenidos
de la asignatura

Como ya se ha apuntado, en la presente Unidad didactica se pretende despertar en las alumnas
y alumnos el interés por el andlisis en profundidad de los diversos elementos que constituyen el len-
guaje tridimensional, deteniéndonos en primer lugar en el estudio del movimiento y la dindmica
como factores expresivos dentro de las configuraciones volumétricas, y su aplicacion de cara a un
proyecto que implique una primera aproximacion a la problematica derivada del disefio de objetos
de caracter funcional.

El conjunto de las actividades propuestas para el desarrollo de esta Unidad didéctica atienden de
manera directa a diversos contenidos agrupados en los nicleos propuestos para esta asignatura. En




especial se desarrollan los contenidos incluidos bajo el titulo Realidad y abstraccion en las con-
figuraciones del lenguaje tridimensional, concretamente en lo referente a los conceptos deriva-
dos del binomio figuracion-abstraccion, esto es: la presentacion y representacion de la realidad, la
representacion como abstraccion de la realidad y los diversos niveles de abstraccion en las repre-
sentaciones figurativas, ya sean simplificaciones, esquematizaciones, geometrizaciones, adquieran
el caracter de signos o simbolos, etc.

También se atiende a los contenidos del nicleo titulado Los medios expresivos en la crea-
cion de imagenes volumétricas, en particular, como es I0gico, al apartado referido a las formas
estaticas y formas dinamicas: ritmo y movimiento.

Asimismo, y de una forma més genérica se desarrollan contenidos relacionados con el ncleo
titulado Evolucion del lenguaje escultdrico, especiaimente a la hora de analizar los diferentes
planteamientos conceptuales, técnicos y de utilizacion de los medios expresivos, en los diversos
periodos artisticos en relacion con la plasmacion del movimiento o su aplicacion directa en las ima-
genes escultdricas.

Por (iltimo, y también de una forma muy genérica, dado que en esta unidad el aspecto procedi-
mental queda relegado a un segundo plano, se atenderan a los contenidos agrupados como Técni-
cas y procedimientos, en concreto se incidird de manera especial en la valoracion de las posibili-
dades expresivas de los diversos materiales de modelado, la creatividad en su utilizacion, las
técnicas y los procedimientos més apropiados y la relacién coherente que ha de establecerse entre
los materiales utilizados, las técnicas aplicadas y las intenciones formales y expresivas.

Pormenorizando estas conexiones entre las actividades propuestas para la Unidad didactica y
los contenidos de la asignatura diremos que la primera actividad, «EI movimiento en la forma
tridimensional», que propone un estudio de las posibilidades expresivas del movimiento fisico arti-
culado dentro de las configuraciones volumeétricas, est ligada directamente a los contenidos agru-
pados bajo el epigrafe Los medios expresivos en la creacion de iméagenes volumetricas,
teniendo presente que no se trata de dar al movimiento un caracter plenamente escultrico o propio
de este lenguaje, sino de analizar las consecuencias expresivas y formales que se pueden derivar de
su relacion con el mismo.

Dado que en esta actividad se plantea la elaboracion de una serie de bocetos y maquetas tridi-
mensionales, se establece también una estrecha relacion con los contenidos del ndcleo denomina-
do Las técnicas y los materiales, al demandar de los alumnos y alumnas una cuidada atencion a
los valores expresivos de los materiales y la aplicacion de las técnicas adecuadas, para lograr un
resultado coherente con las intenciones formales.

La segunda actividad, «La dindmica visual en la forma tridimensional», plantea el andli
sis de la capacidad del lenguaje estrictamente escultdrico o tridimensional para representar el feno-
meno temporal, por ello se desarrollaran expresamente también contenidos incluidos dentro del
nicleo Los medios expresivos en la creacion de imagenes volumétricas, ya que esa capaci-
dad que se estudia ha de apoyarse necesariamente en unos determinados recursos expresivos que
no son otra cosa que particulares formas de articular u organizar los medios expresivos a la hora de
elaborar esas configuraciones.

Pero el grupo de contenidos mas estrechamente relacionados con esta segunda unidad provienen
del nicleo Realidad y abstracion en las configuraciones del lenguaje tridimensional, ya que se
trata en definitiva de un problema de representacion de la realidad, en este caso de una realidad cam-
biante o de un objeto o ser que se mueve o desarrolla una actividad, y por ello necesariamente habra
de analizarse también el concepto de abstraccion y valorar el espacio como soporte de ideas.

Asimismo se atendera, como en la primera actividad, a los contenidos relacionados con la utili-
zacion de las técnicas y los materiales, dado que en ésta también se elaborarén diversos bocetos y
maquetas tridimensionales.
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Los contenidos del nucleo La evolucion del lenguaje tridimensional, se trataran tanto en la
primera como en la segunda actividad ya que en ambas se pide a las alumnas y alumnos que ela-
boren una memoria en la que habran de incluir y ordenar el conjunto de informacion y documenta-
cion de todo tipo recogida a lo largo del ejercicio y relacionada con los conceptos que se desarro-
llan en el mismo; y dentro de esa informacion habra de ocupar un lugar destacado aquella de
caracter historico que les permita entender como en los diversos periodos y estilos artisticos se han
tratado esos mismos problemas.

Objetivos
didacticos

De acuerdo con los objetivos propuestos para la asignatura de Volumen, esta Unidad didactica
establece unos objetivos didacticos especificos; asi, tras realizar las actividades propuestas, el
alumno habra desarrollado la capacidad de:

1. Diferenciar las configuraciones tridimensionales temporalizadas de aquéllas en las que el
tiempo no altera en lo esencial su estructura ni sus caracteristicas formales o significantes.

2. Crear composiciones volumeétricas dotadas de movimiento en las que se valoren adecuada-
mente los cambios que éste genera dentro de la propia forma.

3. Crear estructuras volumétricas dotadas de cualidades dinamicas asi como utilizar correcta-
mente, desde el punto de vista expresivo, dichas cualidades.

4. Utilizar correctamente las técnicas, herramientas y materiales apropiados para la configura-
cion de estructuras volumétricas simples dotadas de movimiento o en las que se analice la
dinamica visual de la forma.

5. Aplicar los conocimientos adquiridos al analisis de la forma tridimensional emitiendo valora-
ciones criticas referidas a su organizacion plastica y sus cualidades dinamicas asi como a
las caracteristicas de la relacion que establece con su entorno y la idoneidad o no de la rela-
cion forma-funcion.

6. Abordar de forma creativa, logica y coherente la problematica que comporta la creacion de
un objeto escultérico de caracter funcional.

Relacionando estos objetivos didcticos con los objetivos generales de la asignatura vemos que
los objetivos didacticos 1y 5 atienden de forma especial al logro de la capacidad de analizar e inter-
pretan correctamente todo tipo de obras de cardcter tridimensional aislando y definiendo las estruc-
turas basicas y esenciales de los objetos, que se plantean en los objetivos generales 1y 2.

Los objetivos didacticos 2, 3 y 4 atienden en particular a las capacidades para organizar y com-
binar las formas volumétricas, aplicando de forma correcta y creativa los recursos técnicos y mate-
riales en pos de un resultado expresivo, capacidades éstas, que se proponen en los objetivos gene-
rales3y 7.

Por su parte, el objetivo didéctico nimero 6 se centra en el desarrollo de la capacidad para apli-
car de forma idénea la metodologia proyectual en el proceso de creacion artistica coincidiendo con
lo apuntado en el objetivo general nimero 4.
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Estructura
y contenidos
especificos

Seguidamente se procede a la exposicion del conjunto de contenidos especificos que habran
de desarrollarse a lo largo de las dos actividades propuestas para esta Unidad didactica.




Presentacidn y representacion

Primeramente se abordaran los conceptos de presentacion y representacion en el lenguaje tridi-
mensional, centrandose en el problema concreto del movimiento y en sus posibilidades de plasma-
cién mediante la utilizacién de medios expresivos especificamente escultoricos. Ello implica la dife-
renciacién de las imagenes temporalizadas y atemporalizadas, es decir, aqueéllas en las que el
transcurso del tiempo implica cambios en su organizacion formal y aquéllas otras en las que esto
no es asi.

Antes de entrar de lleno en el desarrollo de los distintos aspectos en los que se puede incidir a
la hora de estudiar Ia representacion escultdrica del movimiento, consideramos que sera interesante
acotar y definir claramente el significado de unos terminos que en principio parecen tan genéricos o
ambiguos que apenas se pueden utilizar sin inducir a error 0 malentendido.

Al hablar de representacion es inevitable referirse a conceptos como el de semejanza, ilusion,
sensibilidad, o significado; asimismo es necesario delimitar las concomitancias y diferencias que
pueden establecerse entre lo que entendemos por representacion, por interpretacion o por imita-
cion.

A lo largo de la presente Unidad se va a tomar el término representacion en su acepcion mas
primaria, es decir, como una derivacion de la palabra presentacion (re-presentacion); segun esto,
para nosotros la representacion de un objeto o suceso vendra a ser su presentacion bajo nuevos
aspectos, significados o circunstancias. Pero, para hacer realidad esta nueva presencia, distinta de
la presencia del propio objeto o suceso, aunque relacionada y relacionable con ella, es Preciso un
soporte fisico, aprehensible por nuestros sentidos. Este soporte puede no tener ningun tipo de rela-
cion formal con la realidad representada, como ocurriria en la primitiva mimesis del kolossds del
mundo griego antiguo, en la que un monolito pétreo, que no necesariamente habia de poseer ras-
gos antropomérficos, encarnaba la presencia de un difunto a través de un ritual, poniendo en rela-
cion de esta forma el mundo de los vivos con el de los muertos.

Si bien es posible hallar connotaciones formales en el kolossds, como son su inmovilidad, su
carcter pétreo, su anclaje en la tierra, su verticalidad, etc., éstas no son suficientes como para
tomar a estos monolitos como dobles del muerto, se precisa el rito mediante el cual la piedra pasa a
ocupar el lugar del muerto logrando asi la presencia de éste entre 108 vivos.

Por lo tanto en este tipo de representacion, mediante un acto ritual, se da a un objeto un nuevo
significado al tiempo que se presenta al difunto bajo una forma nueva.

Pero hay otros tipos de representacion en los que el caracter ritual de la mimesis es sustituido
por la sugestion, ya no es una mimesis auténtica sino una simulacion, y por ello es preciso desarro-
llar aquellos elementos que hagan de esta simulacion un acontecimiento o una presencia convin-
cente y creible, se intensifica asi la semejanza entre el objeto representado y la representacion del
objeto. En este caso, desde el punto de vista formal, el soporte fisico de la nueva presencia compor-
ta un mayor parecido, y cuanto mas se asemeje el objeto y la imagen que de él se da, mas eficaz
serd este tipo de representacion al hacer que la simulacion pase desapercibida para el espectador.

Las representaciones que apoyan la nueva presencia en un ritual generan imagenes de un mar-
cado cardcter simbolico, son auténticos simbolos y por tanto sustentados por una relacion conven-
cional que ha de ser aprendida.

Llegados a este punto conviene sefalar que toda representacion funciona dentro de un marco
sociocultural concreto, es decir, cuando se afirma «esto es aquello» se hace a partir de unos deter-
minados presupuestos que tenemos que conocer tanto para crear la imagen como para compren-
derla; estos presupuestos establecen un ambito con una sensibilidad especifica. Cada época, cada
cultura, tienen su propia sensibilidad, y a través de ella el individuo, indirectamente, conoce la reali-
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dad. Por lo tanto las representaciones han de entenderse como las imégenes del mundo visto desde
una sensibilidad concreta, conformada no sélo a partir de la sensibilidad propia del individuo, sino,
sobre todo, por la sensibilidad colectiva, que viene a ser el denominador comin del conocimiento
que del mundo tienen el conjunto de individuos que constituyen un grupo social.

Toda representacion comporta, en mayor o menor medida, un cierto grado de novedad en rela-
cion con la sensibilidad colectiva existente.

Trasladando esta terminologia al ambito particular que pretende analizarse en la presente uni-
dad, se plantea la necesidad de definir claramente lo que se entiende por representacion del movi-
miento a través del lenguaje escultorico.

Un bailarin o un actor sobre el escenario desarrollan la representacion de unos movimientos o
sucesos. En su lenguaje especifico Ia ilusion tiene su soporte fisico en unos movimientos y unas
acciones reales, la eficacia o la pericia del artista radica en lograr que el espectador, el publico, se
olvide de la distancia y las circunstancias que separan la accién que se simula o interpreta y la propia
interpretacion que a partir de ella se crea en la escena, es decir, conseguir que el espectador ignore la
simulacion y asuma como verdad lo que alli se representa y que no es mas que una ilusion.

Pero en el lenguaje propio de la escultura, o al menos el que tradicionalmente se entiende por
lenguaje escultérico, el soporte fisico de la representacion es el espacio definido a través de una
materia, el tiempo no forma parte de este lenguaje y por lo tanto la presentacion de una accion, bajo
un aspecto nuevo, no puede interpretarse a través de otra accion como ocurre con la danza o el tea-
tro; en la escultura su construccion ha de apoyarse en una configuracion volumeétrica atemporal, es
decir, que no varia con el transcurso del tiempo. Llegados a este punto queda ya definido claramen-
te parte de la problematica en torno a la cual gira esta Unidad diddctica, esto es, las distintas for-
mas de organizar los volimenes escultoricos para indicar, simbolizar o simular una
accion o un movimiento.

Cabria aqui senalar que en ciertos casos el escultor, a la hora de elaborar una representacion, se
apoya también en la articulacion de la dimension temporal, y entonces el movimiento se interpreta
con auténticos movimientos; el paso del tiempo ya no se presenta con volimenes organizados de
una determinada manera sino con cambios en la configuracion de esos vollimenes. Pensemos por
ejemplo en un titere 0 marioneta que representa a un determinado personaje mediante una com-
posicion volumétrica concreta. Se puede considerar como una pieza escultdrica ya que los medios
expresivos utilizados para crear esa imagen son propiamente escultéricos, sin importar, al hacer
esta apreciacion, que los volimenes puedan o no articularse o cambiar en su organizacion, puesto
que, a pesar de los cambios, van a seguir representando a ese personaje; sin embargo su actitud o
su movimiento no queda definido en esa representacion, no tendria sentido, es una pieza creada
para moverse o, si se prefiere, para ser movida; la representacion de una accion por medio de una
marioneta se lleva a cabo con movimientos reales como en el teatro o la danza, con la salvedad de
que en esta ocasion esos movimientos los materializa el artista a través de unos voldmenes inertes
pero articulables en el espacio y en el tiempo.

Podemos decir que en este tipo de representacion confluyen dos tipos de lenguaje, por una par-
te los medios propiamente escultéricos atienden a la representacion de la figura de forma que el
publico reconozca en esos volimenes al personaje que se pretende presentar, por otra parte los
medios especificamente teatrales entran en juego a la hora de utilizar esas formas para presentar
una accion.

Caracteristicas muy semejantes se dan en el caso del mufieco que el nifio mueve para simular
una accion, ya que en esencia tenemos unos volimenes mas 0 menos esquematicos que recons-
truyen las formas de una figura humana o animal, y a las cuales de manera simbdlica se da vida
para reproducir una actividad o un suceso.




Resulta curioso descubrir los esfuerzos que, obedeciendo a razones ya sea de indole religiosa,
estética o meramente lddica, se han desplegado en este campo para tratar de «reproducir» la vida,
0 al menos algunos actos aislados, en representaciones donde no fuera necesaria la intervencion
directa de un actor, nos referimos aqui a la larga tradicion de autdmatas (del griego automatos, que
se mueve por si mismo) cuyos indicios mas tempranos se remontan a las estatuas animadas que
albergaba el templo de Dédalo. Aqui, el creador, mediante mecanismos mas 0 menos ingeniosos vy
aprovechando alguna fuente de energia, trata de imitar los movimientos de los seres animados. Es,
en definitiva, una mimesis teatral, y por tanto ficticia, con la que se pretende presentar de forma con-
vincente el movimiento de un personaje que, a su vez, es presentado, también haciendo hincapié en
el parecido, a través del lenguaje escultdrico.

Mencion aparte merecen los denominados mdviles, composiciones escultoricas, generalmente
de caracter abstracto y dotadas de movimiento que al no tener un soporte figurativo definido o
dominante, presentan una mayor ambigiedad a la hora de delimitar el tipo de lenguaje que entra en
juego; no obstante, si reflexionamos sobre las caracteristicas de muchas de las representaciones
que se elaboran en la danza o el baile, veremos que a menudo nos remiten tambien al movimiento
€N su esencia, sin connotaciones anecdoticas o narrativas, se reproduce un movimiento como tal,
sin que haya de articularse con otros movimientos para construir un suceso. Estos bailes que podria-
mos calificar de abstractos y que consideramos que se ajustan al mismo esquema esencial que pre-
sentan las esculturas méviles, son en definitiva formas, volimenes, y, por lo tanto, pertenecientes al
ambito de la escultura ya que en este caso el cuerpo del bailarin no se entiende como una figura
humana sino como una forma en el espacio, forma que ademés cambia, como también cambia la
configuracion del movil.

Ya se trate de una marioneta, de un autdmata o de un movil, desde el punto de vista formal, a la
hora de abordar su definicion, el movimiento se asigna como adjetivo, como una cualidad que se
afiade a la propia forma; son esculturas que se mueven o pueden moverse, y por ello representan el
movimiento por medio de un lenguaje que no es el escultorico propiamente, y que estaria més pro-
Ximo al ambito teatral.

De las ideas anteriormente expuestas en torno a la representacion propiamente escultdrica del
movimiento, y atendiendo al concepto de representacion como tal, podriamos extraer las siguientes
conclusiones:

El termino representacion serd utilizado en la presente Unidad did4ctica entendiéndolo como la
presentacion de las cosas bajo un nuevo significado, forma o apariencia.

En la representacion puede haber un mayor o menor grado de semejanza entre el significante,
es decir, la imagen concreta que sustenta la representacion, y el objeto representado. Cuanto menor
sea esa semejanza mayor valor simbélico implicard la imagen; por el contrario, la representacion
sera mas descriptiva o narrativa cuando se aprecie un mayor parecido entre la realidad y la repre-
sentacion. Segun este criterio, se puede afirmar que la representacion simbélica y la representacion
descriptiva constituyen los extremos de una escala icnica en donde se pueden incluir desde las
imagenes més abstractas o con unos referentes minimos, hasta las mas realistas.

En la representacion se produce una alteracion del significado del soporte fisico o significante,
unas veces apoyado en un ritual, otras veces en una cierta semejanza, pero siempre sustentado este
proceso por una serie de convencionalismos que han de ser aprendidos.

Toda representacion estd necesariamente asociada a una determinada sensibilidad, entendida
ésta como la predisposicion para reconocer en los significantes los significados propuestos y no
otros.

Si consideramos el lenguaje escultérico como la creacion de mensajes a través de la organiza-
cion de los volumenes en el espacio, es decir, mediante el especifico empleo de la tercera dimen-
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sion, la representacion escultdrica del movimiento ha de entenderse como una interpretacion estric-
tamente volumétrica del fenémeno temporal, que implica el cambio de aspecto y ubicacion de los
volimenes como consecuencia de esa accion, interpretacion que sélo puede sugerir o simbolizar
esos cambios. Por lo tanto desde el punto de vista del lenguaje propiamente escultorico la represen-
tacion del movimiento no se lleva a cabo por medio de un movimiento real, sino a través de una par-
ticular organizacion y tratamiento de los volimenes.

Posteriormente se analizara la posibilidad de comunicar la idea de movimiento, o de que el
espectador perciba movimiento a través de imégenes tridimensionales fijas, apareciendo entonces el
concepto de dinamica visual de los volimenes y de su organizacion.

Sensacion-percepcion

La tradicién filosdfica, que hunde sus raices en el pensamiento griego, sin dejar de valorar los senti-
dos y las sensaciones que nos llegan a través de éstos, establece una clara division entre lo que es el
proceso de recogida de informacion y lo que es su procesamiento. Sin negar la necesidad de los datos
sensoriales en bruto, se considera esta tarea de recopilacion de informacion como una funcion de
orden inferior, reservandose para estratos cognitivos superiores las labores de crear conceptos, acumu-
lar conocimientos, procesar informaciones, pensar, en definitiva. Esta discriminacion nace, entre otras
razones de la desconfianza e inseguridad que despiertan los sentidos y su material sensorial; la facilidad
con que éstos pueden ser engafiados, lo relativos que resultan sus datos, lieva a los pensadores griegos
a establecer que por encima de la experiencia sensorial debe actuar la razon. Heréclito comenta:

«Malos testigos son los ojos y los oidos para los hombres, si no tienen éstos
almas que comprendan Su lenguaje».

Pero esta desconfianza no hace olvidar la marcada interdependencia de ambos procesos Y, asi,
Demdcrito pone en boca de los propios sentidos:

«Mente desdichada, (U, que obtienes de nosotros todas tus pruebas, ¢pretendes
derribarnos? Nuestro derrumbe serd tu caida».

(citas tomadas de Arnheim en El pensamiento visual, |, p. 5). Sin embargo, autores como Rudolf
Arnheim han cuestionado esta vieja dicotomia entre sensacion y pensamiento, entre percepcion y
razonamiento, tachandola de falsa y desorientadora; para él todo pensamiento es de naturaleza fun-
damentalmente perceptual, sosteniendo que aun en los procesos basicos de la vision sg implican
mecanismos tipicos del razonamiento. Lejos de constituir una funcion de rango inferior, nuestra res-
puesta perceptiva ante el mundo es el medio fundamental por el que estructuramos los aconteci-
mientos y del que derivamos las ideas y, por lo tanto, el lenguaje.

La percepcion del movimiento

Para poder analizar y entender los mecanismos que intervienen en la percepcion del movimiento
representado, consideramos de interés detenernos previamente en la percepcion del movimiento
real ya que sospechamos que, aun siendo ambos fenémenos basicamente distintos, han de estar
estrechamente ligados.

Sefiala Bruce Goldstein en Sensacion y percepcion que:

«hay cinco formas de lograr que un punto de luz parezca moverse: haciendo que
el punto se mueva realmente (movimiento real); encendiendo y apagando secuencial-
mente dos puntos de luz situados en posiciones diferentes (movimiento estroboscopi-
co); contemplando el punto en una estancia completamente oscura (movimiento auto-
cinético), y contemplando el punto después de observar un patron estimular (como
una espiral 0 unas barras verticales) en movimiento (postefecto de movimiento)».

(11, Percepcion del movimiento, p. 339-340).

Este autor analiza la percepcion del movimiento haciendo especial énfasis en los factores fisiold-
gicos, estudiando los distintos detectores de movimiento, asi como los mecanismos neurosensoria-




s de procesamiento de la informacion procedente de la estimulacion sensorial. Eero también se
detiene a analizar aquellos casos en los que, en ausencia de movimiento real del objeto de ajencmn,
es decir, sin que haya propiamente un objeto desplazandose, el observador lo percibe en movimiento.

Percepcion de movimiento en ausencia de un estimulo movil

Las distintas formas de crear la ilusion de movimiento, o dar lugar a su percepcion, que veiamos
mas arriba parecen tener en gran medida un soporte fisiolgico, pero este no resulta ser suficiente
para explicar muchas situaciones en las que no se encuentra una neurona o grupo de neuronas que
se responsabilice de procesar la estimulacion sensorial, de tal manera que la percepcion resultante
no concuerde con la realidad. En estos casos, el autor apunta la posibilidad de que sean la experien-
Cia previa de cada individuo y la sugestion los factores que lleven al observador a apreciar movi-
miento en un objeto estatico.

Se podria afirmar que todos los procesos cognitivos, ya se presenten estos como pgrcepciones,
pensamientos o recuerdos, representan «hipotesis» que el organismo propone. Estas hipotesis exi-
gen «respuesta» en forma de alguna experiencia ulterior que las confirmaran o refutara.

En la misma linea apuntan otras teorfas que conciben la percepcion como comprobacién de
hipotesis, resaltando el hecho de que nuestras percepciones no son siempre veridicas y, por ello,
podemos entender la estimulacion sensorial como un proceso de suministro de datos para hipote-
sis referidas a la naturaleza del mundo exterior.

Por tanto, se puede explicar la produccion de percepciones ilusorias no sélo con la participacion
de la experiencia previa, sino, ademas, implicando en los procesos perceptivos factores tales como
la imaginacion (sea ésta creativa 0 meramente reproductora), la generalizacion, la abstraccion, la
deduccién o el razonamiento, como hemos visto que proponen autores como Arnheim.

Asi se podran comprender fenémenos como el denominado «efecto tinel», que consiste en que
dadas ciertas condiciones, cuando un objeto mévil desaparece por uno de los extremos de un
«tunel» y, tras unos instantes, reaparece por otro, los observadores perciben el curso del movimien-
to del objeto en el interior del tunel aun cuando no vean de hecho el objeto.

Resulta dificil justificar este tipo de percepciones sin valorar la posibilidad de que el observador
sea capaz de reconstruir y completar mentalmente una sensacion a partir de estimulos fragmenta-
rios suficientes; el sujeto elabora los datos proporcionados por los sentidos, los confronta con su
propia experiencia y elige una de las opciones que se pueden derivar de ese conjunto de pistas, es
decir, toma una decision relacionando el estimulo con la categoria correspondiente.

Segun estos términos a partir de los datos suministrados por la estimulacién sensorial, nuestro
cerebro emite una hipotesis referida a la naturaleza del fendmeno que se desarrolla ante los 0jos,
hipétesis que no necesariamente ha de ser cierta pero que si ha de ser comprobada con posteriores
percepciones.

Por tltimo, nos interesa recoger en este apartado otro fenémeno relacionado con la percepcin
de movimiento en ausencia de un estimulo movil, nos referimos a la llamada «técnica de la palabra
autocinética». Como hemos visto al comienzo de este apartado una de las formas de conseguir que
un punto de luz parezca en movimiento es contemplando dicho punto en un cuarto completamente
obscuro, se trata del denominado movimiento autocinético; la técnica a la que nos referimos se deri-
va de esta ilusion de movimiento y consiste en un tipo de test, realizado en un cuarto oscuro en el
que se sitUa al observador, y se le propone que contemple un punto de luz que al moverse formara
letras o palabras. La luz en realidad esta inmovil, pero el efecto del movimiento autocinético, en
combinacion con la sugestion de que se van a ver letras o palabras, hace que muchos observadores
vean lo que se les sugiere.
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Aqui, al margen del soporte fisiologico que se le pueda dar al movimiento autocinético, queda
patente la posibilidad de influir en la percepcion mediante la sugestion, lo que refuerza la concepcion
de la respuesta perceptiva como un complejo proceso que va més alla de lo meramente sensorial y
en el que participan mecanismos mentales considerados de orden superior por la psicologia clasica.

Intentando resumir las cuestiones planteadas anteriormente podemos deducir las siguientes
conclusiones:

« Cuando se trata del movimiento representado en imagenes estéticas, salvo en circunstancias
muy concretas, ha de hablarse de percepcion y no de sensacion de movimiento, ya que la
estimulacion visual no corresponde a un movimiento real.

» |a percepcion de movimiento no tiene Uinicamente un soporte fisioldgico, sino que es un pro-
ceso mas complejo en el que se implican operaciones mentales de orden superior en las
cuales ha de encontrarse la explicacion para la percepcion de movimiento en una imagen
estética.

| a asociacion, la generalizacion, la abstraccion y el razonamiento junto con factores como la
experiencia previa y la sugestion seran, por tanto, los mecanismos mas destacados de este
proceso.

La dinamica en las imagenes estaticas

En el presente apartado vamos a centrar nuestra atencion en el andlisis de las circunstancias
que rodean la plasmacion de una accion o un suceso en una imagen en la que no se cuenta con la
dimension temporal como elemento expresivo para su elaboracion.

Primeramente nos referimos al movimiento bajo el punto de vista de la relacion espacio-tempo-
ral y sus consecuencias a la hora de plantearse la representacion del mismo. Posteriormente pasa-
remos al estudio de los diversos factores que intervienen en la elaboracion de este tipo de imége-
nes, asi como en su lectura o comprension por parte del espectador. Por ultimo, haremos un
andlisis de los distintos recursos que utiliza el artista para transmitir al observador la idea de movi-
miento a través de unas imagenes estaticas, en las que el tiempo no interviene como elemento con-
figurador.

El tiempo en las representaciones plasticas

Los cuerpos existen no s6lo en el espacio sino también en el tiempo, lo que queda patente en
sus cambios de aspecto y de relacion con el entorno. Las representaciones plasticas solo pueden
sugerir estos cambios; por medio de cuerpos el artista puede referirse a las acciones tan solo de
forma alusiva.

Ya nos referimos anteriormente a las diferencias que separan la representacion elaborada por un
pintor o un escultor y la que genera un bailarin o un actor sobre el escenario.

Para Aumont, como sefiala en La imagen (Paris, 1990), la representacion desarrollada por un actor
0 un bailarin también estaria abstrayendo el tiempo desde el momento en el que el tiempo de la reali-
dad representada ha sido alterado y pasa a ser un «tiempo representado»; no obstante, sélo las image-
nes temporalizadas como las de la danza, el cine o el teatro logran dar una «ilusion» temporal (2, p.
113). En la pintura o en la escultura esa sensacion o ilusion no es posible y, como apunta Arheim:

«el artista sintetiza la accion representada formando una tolalidad que traduce
secuencia temporal a postura intemporal. En consecuencia, la imagen inmaovil no es
momentdnea, sino que estd fuera de la dimension del tiempo».




(Arte y percepcion visual, 9, p. 464).
Por tanto, el pintor, el escultor o el fotografo, habran de recurrir a unos medios especificos que
permitan referirse a los cambios constantes que se producen en la realidad sin contar con el tiempo.

Aumont, a partir de lo que se ha expuesto, habla de imagenes temporalizadas y no temporaliza-
das para distinguir aquéllas en las que la dimension temporal esta presente de diversas maneras en
la propia representacion, como puede ser el caso de cine, el teatro o la danza, y aquéllas otras en
las que el paso del tiempo no implica cambios significativos en la estructura de la propia imagen,
como en la pintura, la escultura o el dibujo (La imagen, 3, p. 169).

El tiempo y los recursos para su representacion

La imagen ambigua y el espectador complice

A la hora de referirse a los recursos de que se vale el artista para representar el tiempo a través
de imagenes no temporalizadas, habria que sefialar previamente que la imagen, como tal, tiene
razon de ser desde el momento en que es percibida por el observador, sin él la comunicacion no
existe y, por tanto, la imagen pierde su sentido. Pero, como hemos comentado anteriormente, la
representacion de una realidad no puede aportar todos los datos o la informacion que aquélla
incluia, la nueva presencia no puede ser totalmente idéntica, siempre hay cualidades que se abstraen
para poder aprehender el objeto de la representacion; pues bien, el espectador ante esa imagen
ambigua por sus carencias, no actua con total pasividad sino que participa en su «construccion»
anadiendo algo que €l conoce sobre el origen de esa imagen, la forma en que ha sido elaborada y
los convencionalismos en los que se apoya.

La mirada del espectador, como insiste Gombrich en Arte e /lusion (VII, ) no es inocente, como
tampoco lo es la del pintor o el escultor, la percepcion de las imagenes y de la propia realidad opera
mediante la formulacion de hipétesis a partir de una serie de expectativas creadas por los propios
conocimientos que el observador tiene del mundo y de las imagenes.

En las representaciones pictéricas o escultoricas del movimiento es esencial que el espectador
conozca 0 intuya la mecdnica y coyuntura del propio movimiento representado, cémo se ha creado
£sa imagen y a qué convenciones se acoge, para que pueda aportar algo de la temporalidad que en
ella se ha abstraido.

Por Gltimo el espectador, como también comenta Aumont, proyecta sobre las imégenes los
«datos iconicos» hallados con anterioridad y «almacenados en la memoria en forma esquemética»
(La imagen, 2, pp. 86-90). Asi, segtn Gombrich, el papel del espectador es extremadamente acti-
Vo, es €l quien «hace» la imagen, al menos la que él ve, primero organizando los datos ambiguos e
incompletos que le llegan para poder asf reconocerlos, y después ajustandolos al esquema con el
cual resulte mas coherente de acuerdo con sus experiencias y expectativas.

El instante mas «pregnante»

Cuando se observa una imagen en la que reconocemos una accion concreta sabemos que su
creador ha intentado encerrar en ella una serie de datos referidos al tiempo propio del suceso para
que nosotros podamos reconstruirlo en su totalidad.

Recordemos en este sentido el célebre pasaje del Laocoonte de Lessing para subrayar la impor-
tancia que tiene la eleccion del instante mas adecuado sobre el que apoyar la representacion de una
accion. Ese instante serd el resultado del cambio de relaciones y aspectos anteriores y germen de
otros posteriores; «en sus composiciones, que implican coexistencia de elementos, la pintura (y en
general cualquier representacion plastica no temporalizada) solamente puede utilizar un Gnico
momento de la accion; de ahi que tenga que elegir el més pregnante de todos, aquel que permita
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hacerse cargo lo mejor posible del momento que precede y del que sigue» (XVI), y asi permitir la
restitucion de la temporalidad que implicitamente puede haber en ella y reconstruir mentalmente la
totalidad del movimiento.

Rudolf Arnheim no considera suficientemente eficaces o justificados estos recursos y, en lugar
de «movimiento» en las imagenes no temporalizadas, prefiere hablar de dindmica visual. Segun el
principio de simplicidad asumido por Arnheim, y sobre el que se apoya gran parte de la psicologia
de la Gestalt, «todo esquema visual tiende a presentar la configuracion méas simple que sea posible
para el sentido de la vista en las circunstancias dadas» (Arte y percepcidn visual, 9, p. 449).

Las fuerzas visuales y la tension dirigida

Por lo dicho anteriormente, podemos afirmar que Arnheim propone asignar a la imagen percep-
tual y su organizacion la facultad de estimular la percepcion del movimiento en el espectador.

Dentro de la imagen percibida el observador hallara una serie de pistas o huellas meramente for-
males que construyendo un «diagrama de fuerzas» le remiten a las tensiones dirigidas que actuaron
en su elaboracion.

Las fuerzas visuales derivadas de la accion creadora

Arnheim, al analizar los diversos factores que generan la tension dirigida y por tanto el origen de
la dindmica visual, nos remite a las concepciones que determinados bidlogos mantienen al explicar
las formas de los seres vivos como producto y reflejo de las fuerzas que generan su crecimiento.

Pero ¢se pueden encontrar en las representaciones plasticas las huellas o vestigios de esas fuer-
zas creadoras?, dicho en otros términos, ;se puede asignar a las fuerzas que entran en accion en
la elaboracion de una imagen la capacidad de crear algun tipo de tension de las que estamos
hablando?

Hay indicios suficientes como para pensar que asi es. Aunque quiza no de una forma tan ele-
mental y evidente como en la naturaleza, en la obra de arte el autor deja una sefial mas o menos
clara de su forma de hacer. Su accion queda fijada en la imagen a través de las correspondientes
«cualidades dinamicas» o «grafoldgicas», como las denomina Arnheim (Arte y percepcion visual,
p. 457).

Para apoyar esta idea basta recordar la importancia que se concede a |a accion y a los gestos
desplegados por el artista, en el momento de la ejecucion de la obra, en las corrientes del expresio-
nismo abstracto en general y en particular en el action-painting o «pintura de accion», en donde se
incide de forma particular en el propio acto fisico de pintar, «simplemente pintar».

El temor que siente el escultor ante la posibilidad de que una mala fundicion apague la vida que
fluye por la superficie de su obra en forma de calidades texturales, tiene mucho que ver con Ia rela-
cion que se establece entre esas huellas del modelado o la construccion y las fuerzas visibles en
forma de tensiones dirigidas que emanan del propio acto fisico de crear.

La oblicuidad y la deformacion como elementos expresivos dinamizadores

Como hemos visto anteriormente, para la psicologia de la Gestalt las imagenes son entendidas
por el sentido de la vista tomando como referencia los esquemas més elementales, y este entendi-
miento es articulado mediante un proceso dindmico que tiende a reducir las tensiones que puedan
aparecen cuando la imagen se aparta de aquellas configuraciones més sencillas o habituales.




El artista, al elaborar su obra, a menudo, de forma consciente o inconsciente, se apoya en este
principio para imprimir a sus composiciones la vida y el movimiento que busca. Su aplicacion mas
sencilla y eficaz consiste, precisamente, en la estructuracion de las formas al margen del esquema
visualmente mds estables, esto es, el de la vertical y la horizontal.

En este sentido, Arnheim deja una puerta abierta a la aportacion del espectador, justificando la
dindmica visual que aparece en ciertas imagenes como el establecimiento de «una relacion de ten-
sion no sdlo con el armazén directamente inherente a la representacion, sino también con el recuer-
do de la postura normal del objeto» (9, p. 466). Y podemos afiadir a este razonamiento que la «pos-
tura normal» de un objeto no tiene por qué ser necesariamente la de reposo, habria que aceptar
también como normales las posturas que se adoptan al realizar un movimiento y las cuales han de
poseer su «armazdn» o esquema visual correspondiente.

El observador sabe como se sittia un cuerpo humano en posicion de reposo, puede que tenga
en su mente un esquema mas o menos sencillo para esa imagen, pero también sabe que hay
muchas formas de estar en reposo. Ese conocimiento debe tener tanta importancia en la representa-
cion de figuras en accion y en la lectura de esas representaciones, como la experiencia que se tiene
de los cuerpos en accion, la manera mas «normal» de realizar cada movimiento y su esquema
visual mas simple.

Arnheim explica la dinamica de las imagenes también en términos de deformacion, y, aplicando
sus presupuestos basados en el principio de la simplicidad y la contraposicion de tendencias, afir-
ma que «toda tension procede de una deformacion», considerando ésta como un incremento fuerte
de la tension en el campo visual. Es decir, a una determinada forma se le asigna su correspondiente
esquema visual; si esa forma es alterada, deformada, dejara de encajar en el esquema mas simple
y, como consecuencia de esa falta de correspondencia, se producird un aumento de Ia tension y por
lo tanto ésta adquirird un mayor dinamismo.

Aqui Arnheim volverd a considerar el conocimiento previo de las formas de los objetos por parte
del espectador como factor esencial en la apreciacion de la dinamica de las imagenes, entendida
como deformacion de una configuracion habitual o «normativas.

La sintesis formal en la representacion del movimiento

Estamos analizando los distintos recursos que se pueden utilizar en la representacion del movi-
miento a través de imagenes no temporalizadas. Hemos visto variables de caracter extrinseco como
la experiencia del observador, su imaginacion o sus recuerdos, se ha hablado de otras variables
aportadas por la propia imagen al relacionarse con la accion o el objeto representado, como son las
improntas del acto creador, la oblicuidad o la deformacidn, y también se ha destacado la importan-
cia de la eleccion del instante mas adecuado.

Pero todos estos recursos, en ultimo extremo, se articulan a través de una operacion de sintesis
mediante la cual el artista intenta, por una parte, resumir en una imagen los cambios que comporta
la accion y, por otra, respetar la unidad e integridad de esa accion, evitando precisamente que la
imagen aparezca tan solo como un fragmento del movimiento completo.

El movimiento se puede definir, bien como una variacion en la ubicacion del objeto en su con-
junto, 0 bien como una alteracion de la posicion relativa de sus partes, pero siempre como un cam-
bio, y, por lo tanto, no es posible entenderlo como una suma de distintas fases. No obstante, la apre-
hension de esta continuidad por medio de un lenguaje en el que no se cuenta con el factor temporal
ha de valerse de una cierta secuenciacion o descomposicion del movimiento, cuya aplicacién per-
mite resumir en una configuracion el antes y el después respetando la unidad en la que se enmar-
can.
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La sintesis es un proceso de abstraccion ya que con ella se elimina gran parte de lo que objeti-
vamente conforma el movimiento que se pretende representar, pero esta abstraccion no tiene por
qué consistir necesariamente en seleccionar una fase momentanea del proceso completo.

El anlisis de determinadas pinturas o esculturas en las que se representan figuras y objetos en
movimiento permite comprobar que el artista generalmente hace «algo mas» que seleccionar «un
solo momento» de la accion.

Cuando se comparan las tiras fotograficas del galope del caballo realizadas por Muybridge, con
las imagenes elaboradas por muchos artistas a lo largo de la historia del arte y que tratan de plas-
mar ese movimiento, vemos que a menudo éstas no muestran un momento concreto de la accion.
El instante mas pregnante del que hablaba Lessing no coincide con un instante real, el pintor en
este caso hace un compendio o resumen de los momentos mas significativos de la accion.

Pero los intentos de sintesis en la representacion del movimiento no han ido Gnicamente en este
sentido. Los artistas al enfrentarse con este problema han propuesto otras soluciones que pueden
resultar méas o menos acertadas o eficaces, pero que sin duda son reflejo del interés que suscita el
tema y la necesidad de encontrar el recurso mas adecuado para cada estilo o tendencia artistica.

Asi, otra solucion, muy relacionada con la anterior, consiste en superponer en una sola imagen
momentos distintos de una misma accién, es decir, acumulando en la misma representacion el
objeto mismo en distintas fases.

Este recurso, elemental a la vez que efectivo, se utilizd ya desde las primeras manifestaciones
artisticas, como se puede apreciar en la imagen del jabali corriendo representado en el techo de la
cueva de Altamira. En principio, este tipo de solucion puede parecer absurda, ya que las figuras, el
animal en este caso, aparecen con un excesivo numero de extremidades, pero aqui habra que recor-
dar de nuevo que de lo que se esta hablando es de un proceso de sintesis, de una representacion, y,
por lo tanto, de una abstraccion. Tan incoherente es, desde la comparacion de las imagenes con la
realidad, esta solucion como la que se puede encontrar en la fotografia méas dindmica o la pintura
mas realista. A fin de cuentas, un jabali no tiene ocho patas, efectivamente, pero tampoco es una
superficie de roca pintada, tan convencional es la solucion de la bidimensionalidad como la acumu-
lacion de iméagenes del mismo animal en distintas fases del movimiento.

Los futuristas, con su especial interés por la velocidad y por el dinamismo de las imagenes, utili-
zaron frecuentemente este efecto aprovechando sin duda la documentacion aportada por las image-
nes fotograficas estroboscdpicas de movimiento.

Formalmente se descompone el movimiento en fases sucesivas que son representadas por yus-
taposicion. En estas soluciones se asume una concepcion de la realidad en la que predomina el
cambio sobre la materia, como queda bien claro en su manifiesto. A los futuristas les interesa mas
|a actividad de los seres y los objetos que su propia forma o materia.

Esa desmaterializacion implica otra posible alternativa en la resolucién de nuestro problema,
siendo también el futurismo junto con el cubismo, aunque en el caso de los cubistas los intereses
iban por otros derroteros, la tendencia artistica que analiza més a fondo sus posibilidades y aplica-
ciones. Asi, se aprecian dos planteamientos de esta manera de hacer, por una parte lo que se puede
denominar ambigliedad formal, que resulta de una fragmentacion y descomposicion total o parcial
de la forma, v, por otra, la prolongacion de la forma del movil en el sentido que marca el desplaza-
miento, una especie de «arrastre» que resulta de la huella de |a propia accion en el espacio.

Encontraremos una solucién semejante, entre otros muchos casos, en las caracteristicas figuras
filiformes de Alberto Giacometti, en las cuales el tratamiento textural de la materia asi como la pro-
pia configuracion formal plantean una activa relacion entre el espacio y la materia; en Giacometti la
forma se diluye y se afina hasta casi desaparecer; el resultado es una inquietante percepcion de acti-




vidad provocada tanto por la vibracion del claroscuro como por la tension que se establece ante la
falta de definicion de la forma.

El caso de la prolongacion del objeto en el espacio marcando la direccion del movimiento, el
«barrido» 0 «arrastre», se puede considerar como una derivacion del recurso que hemos denomina-
do de ambigiiedad formal. Como afirma Gombrich, «la impresion de movimiento, y por consiguien-
te de la vida, se obtiene mucho mas facilmente con unos cuantos rasgos enérgicos que mediante la
elaboracion del detalle» y nos recuerda a este respecto las palabras del pintor Phillip Angel cuando
critica a sus colegas por definir detalladamente los radios de una rueda que ha de entenderse en
movimiento: «Cuando una rueda de carro o de torno de hilar gira con gran velocidad, notaréis que a
causa de la rotacion no pueden verse los radios, sino s6lo un dudoso atisbo de los mismos, pero
aunque he visto representadas muchas ruedas de coche, nunca he visto esto como deberia apare-
cer, porque cada radio viene dibujado como si el coche no pareciera moverse» (Arte e ilusion, VI,
p. 201).

Una aplicacion ciertamente eficaz de este recurso la encontramos en Veldzquez cuando repre-
senta el veloz giro de la rueda del torno en las Hilanderas, donde, como comenta Gombrich, se apre-
cian claramente las lineas de la postimagen que aparecen cuando un objeto cruza con gran rapidez
el campo visual (VII, p. 202).

El alto grado de estilizacion al que se ha llegado en el empleo de estos recursos comporta, a su
vez, una sdlida fijacion del topico, que hoy en dia esta absolutamente asimilado y convencionalizado
por el pdblico, hasta el punto de que resulta un lugar comun en el mundo de la ilustracion, la publi-
cidad o el comic. De esta forma, si echamos una ojeada a cualquier revista de historietas no nos
resultara dificil identificar este recurso en la representacion de la accion de los personajes y el movi-
miento de los objetos, como tampoco le resultaré problemético al publico entender esas lineas que
aparecen de vez en cuando en las vifietas como indicaciones del movimiento de algun elemento de
los que aparecen representados. A modo de conclusiones que resuman lo expuesto en torno a la
cuestion de la fijacion de la dimension temporal en las imagenes fijas y de la dindmica visual, pode-
mos decir que:

En su relacion con la dimension temporal las representaciones plasticas pueden ser imagenes
temporalizadas e imagenes no temporalizadas, siendo las primeras aquéllas en las que el tiempo
objetivamente forma parte integrante de la propia representacion, y las segundas aquéllas en las
que el transcurso del tiempo no implica cambios significativos en su configuracion.

En la lectura de las representaciones de movimiento a traves de imagenes no temporalizadas,
como ante cualquier imagen, el espectador no es un mero receptor de un mensaje, sus vivencias,
conocimientos y demés condicionantes socioculturales influyen de manera esencial en su significa-
cion y, por ello, de forma indirecta, en la propia elaboracion de la imagen. El observador completa y
organiza los datos que la imagen le aporta y los hace coincidir con alguno de los esquemas que
guarda en su memoria.

Las configuraciones que estimulan nuestro sentido de la vista adquieren sus cualidades dindmi-
cas mientras son procesadas por el sistema nervioso al intentar reducirlo al esquema mas simple
posible. Por tanto, la dindmica es parte integral de lo que ve el observador.

Las cualidades dindmicas inherentes a los propios esquemas estimuladores que llegan a la reti-
na del observador, junto con sus recuerdos, conocimientos o circunstancias especificas de caracter
ambiental, cultural o emocional, son los dos factores méas importantes sobre los.que se apoya la
representacion del movimiento en imagenes no temporalizadas.

Los recursos de los que se vale el artista a la hora de representar de forma eficaz el movimiento
son, por una parte, la eleccion del instante mas apropiado que permita al observador completar los
datos del suceso representado. Por otro lado, esta la propia seleccion y ordenacion de los datos en
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la propia imagen, asi, el artista puede optar por asignar a cada parte del mévil un momento diferen-
te de la accion de modo que la vision del conjunto dé una idea suficiente de la unidad y totalidad de
la accion. También puede optar por superponer momentos sucesivos del mismo objeto dentro de
una misma imagen de forma que el observador puede ver el movil en las situaciones mas significa-
tivas del movimiento sin abandonar la apreciacion de su unidad.

Contando siempre con la complicidad del observador y con su capacidad para proyectar image-
nes mentales sobre las imagenes fisicas o sobre la propia realidad, el artista se puede valer del
recurso de la ambigledad e indefinicion en sus representaciones del movimiento para crear un
soporte, lo suficientemente definido como para que no haya una lectura errénea de la imagen y, a la
vez, lo suficientemente estimulante como para que incite a proyectar sobre él la imagen mental de la
accion o el cambio al que se refiere. Este recurso puede llegar a tal grado de convencionalismo y
estilizacion que los datos que en la representacion sugieren el movimiento adquieren practicamente
el valor de signo.

Ademas de estos contenidos de caracter conceptual, dentro de esta unidad se atenderd a cues-
tiones de indole procedimental afrontando los problemas constructivos propiamente dichos en los
que se tratara de subrayar la idea de economia de medios materiales y expresivos en la elaboracion
de composiciones tridimensionales; también se insistird en la relacion 1dgica y coherente que ha de
establecerse entre las técnicas constructivas, los materiales utilizados y su tratamiento por una par-
te, y los contenidos, es decir, el mensaje y los presupuestos formales e intenciones expresivas por
otra.

En cuanto a los contenidos de cardcter actitudinal, se centraran en torno a la idea de observa-
cion como fuente de informacion Util en la comprension de los mecanismos que subyacen en toda
creacion, la posible logica de su organizacion formal, las motivaciones que le dan origen asi como
las circunstancias en las que se inscribe esa forma como soporte de mensaje, es decir, las circuns-
tancias en las que se produce la comunicacion.

Actividades
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Actividad 1: El movimiento en la forma tridimensional
* |aimagen temporalizada o la presencia de movimiento y cambios formales y estructurales.

* Movimiento general y movimiento relativo en las composiciones tridimensionales.

El movimiento del espectador.

El cambio como problema de fondo, su valor expresivo: Una forma o multiples formas.

El movimiento real y el cambio como factores expresivos no estrictamente escultéricos.

Ejercicio

Realizacion de una composicion tridimensional exenta en la que el movimiento, bien de una par-
te o bien del conjunto, constituya el principal elemento expresivo de la misma.

Esta composicion podra concretarse en alguna de las dos opciones que se proponen:

a) Debera quedar integrada dentro de un proyecto de remodelacion de una plaza o zona ajardi-
nada bajo la forma de una fuente en la que el agua aporte la energia necesaria para generar
el movimiento del conjunto o de alguna de sus partes.




b) Debera servir como decoracion o remate de la cubierta de un edificio determinado bajo la
forma de veleta o movil accionado por el viento.

Independientemente de la opcion elegida, el ejercicio constara de bocetos tridimensionales pre-
paratorios, una maqueta a escala de la propuesta definitiva y una breve memoria en la que se expli-
que y presente el proyecto en su conjunto (dibujos, croquis, ubicacion, apuntes de posibles solucio-
nes técnicas o de funcionamiento, materiales utilizados en el proyecto, tanto para los bocetos y
maquetas como propuestas para los materiales definitivos, valoracion critica tanto del desarrollo
como de los resultados, etc.).

Duracion de la actividad

La aplicacion de esta actividad abarcard un total de diez horas a partir de la presentacion de la
unidad did4ctica y de la exposicién tedrica apoyada por imagenes de los contenidos que se incluyen
en la misma.

La entrega de la memoria o carpeta del proyecto se hara en la semana siguiente a la conclusion
de esta primera actividad de modo que el alumno o alumna tengan la posibilidad de profundizar en
mayor medida en la ordenacion de su trabajo y en las reflexiones sobre el proceso y los conceptos
aplicados. Al mismo tiempo, con este solapamiento se le da a la memoria el caracter de nexo entre
las dos actividades que constituyen esta unidad, ya que mientras esta elaborando la misma debera
iniciar los primeros bocetos o ensayos de la segunda actividad.

Materiales

Los materiales a utilizar en este ejercicio seran aquellos que cada uno considere mas adecuados
al planteamiento formal de la composicion que se pretende elaborar, teniendo en cuenta el conoci-
miento que de los mismos se tenga, el tiempo de que se dispone, asi como las cualidades y posibi-
lidades técnicas y expresivas de los mismos. No obstante, ha de quedar bien claro el hecho de que
en este ejercicio interesa sobre todo la solucion formal y, por lo tanto, no conviene enfrentarse con
materiales que impliquen excesivos problemas técnicos o de utilizacion.

Actividad 2. La dinamica visual en la forma tridimensional

¢ EI movimiento representado en las configuraciones volumétricas fijas o estaticas. La abstra-
cion del factor tiempo.

* Lailusion de movimiento en la imagen fija: ;Sentimos movimiento, o percibimos movimiento,
ante una imagen fija que representa un determinado cambio, movimiento o actividad?

¢ Elritmo visual y sus posibilidades en la representacion del movimiento: El equilibrio fisico y el
equilibrio visual.

o |atension y la deformacién como mecanismos generadores de dindmica visual.

* |adindmica en la composicion tridimensional como interaccion de los elementos que la
constituyen: El efecto estroboscdpico y fenémenos asociados.

Ejercicio
Realizacion de una composicion exenta en la que se pongan en prdctica algunos de los meca-
nismos expresivos generadores de dindmica visual (tensiones, deformaciones, ritmos, etc.).
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Esta composicion quedara concretada dentro de una de las siguientes opciones:
a) Disefio de un trofeo para una prueba deportiva.

b) Diseflo de un logotipo tridimensional para una empresa de transportes que Sirva como rega-
lo de empresa.

Independientemente de la opcitn elegida, el ejercicio se desarrollara a partir de bocetos prepara-
torios tridimensionales, posteriormente se elaborard una maqueta, 0 maquetas, a escala o, si s
posible, a tamario real, de la propuesta definitiva y una breve memoria que explique y presente el
proyecto en su conjunto (dibujos, croquis, materiales y tratamientos definitivos, etc.).

Duracion de la actividad

La duracion de este ejercicio serd de nueve horas y la entrega de la memoria se hard en las
sesiones inmediatamente posteriores coincidiendo con las sesiones de recapitulacion, fijacion y
evaluacion de la unidad didéctica.

Materiales

Los materiales a utilizar en este ejercicio seran principalmente el porexpan, o la arcilla; no obs-
tante, si el planteamiento formal de la composicion que se pretende elaborar asi lo precisa, se
podréan utilizar otros materiales teniendo en cuenta lo dicho en la actividad anterior en lo referente a
|a utilizacion de los mismos.

Evaluacion
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Los criterios de evaluacion para esta Unidad didactica seran los siguientes:

Actividad 1

1. Aportar soluciones variadas y originales al problema formal y funcional que se plantea.

2. Recopilar informacion (apuntes, fotografias, dibujos, textos, etc.) significativa sobre los distin-
tos aspectos que concurren en la aplicacion del movimiento en el disefio de objetos esculto-
ricos de caracter funcional.

3. Elaborar composiciones tridimensionales dotadas de movimiento y cuya organizacion for-
mal sea coherente con la funcidn para la que han sido creadas.

En esta actividad la evaluacion se centrard basicamente en tres puntos: La realizacion a nivel
individual de la memoria en la que el alumno organice y clasifique el material recogido, y plasme de
forma clara y atractiva las conclusiones formales a las que esa informacion le ha podido llevar, la
maqueta con la propuesta definitiva y los bocetos preparatorios.

Actividad 2

1. Plasmar en composiciones tridimensionales estaticas o fijas una actividad, cambio 0 movi-
miento, a través de algin medio expresivo que aporte dindmica a la imagen.

2. Utilizar las técnicas y los materiales mas idoneos sequn las caracteristicas formales de las con-
figuraciones que se pretenden elaborar y la relacion forma-funcion que se quiere interpretar,

3. Aportar soluciones variadas y originales al problema formal y funcional que se plantea.




A la hora de completar la evaluacion se tendrd en cuenta también la capacidad de organizacion
del trabajo en el aula, la utilizacion racional y creativa de herramientas, técnicas y materiales asi
como el interés por compartir las propuestas, aportar ideas y colaborar con el grupo.

ARNHEIM, R. Arte y percepcidn visual. Psicologia del ojo creador Madrid: Alianza. 1981.
El pensamiento visual. Buenos Aires: Eudeba. 1971.

AUMONT, J. La imagen. Barcelona: Paidos Ibérica. 1992.
GOLDSTEIN, B. Sensacion y percepcion. Madrid: Debate. 1988.
GOMBRICH, E. H. Arte e ilusién. Barcelona: Gustavo Gili. 1979
MUNARI, B. Cémo nacen los objetos. Barcelona: Gustavo Gili. 1981.

WonG, W. Fundamentos del disefio bi- y tridimensional. Barcelona: Gustavo Gili. 1983.

Bibliografia

53



1ol BBt bl RAE B ik malsd o Widet 5 FOIHTRE WP ARIRGY ob o el A
126 plaRAiAm X259 9ab 15ine Mo AioaR lsnoias: nalassilty 81 slus 19 e oisds! feb
QU1 18 000 BI0deio v 26901 18N04E 28tzeunong 281 umroqaémlmlsonm
bl Disefio de U logelipt trtmmuﬂsmhl Pitra tnd empress dé rangpories que siva como regd:

0 e empresa

sitsipoildié

Darasign de Ix setivided m:mwmmxma wmum

--um mw
mmf
mu m aﬁwm m

e ﬁmmqmmmmmmmwm

B lasm'ﬂi'i r " S dwﬁm.mmﬂﬁﬁ{f'
mw mgwm" cqfa
hﬂmmmm- oy i ,' i"i'ﬂ" VR il .

-

Evaluacion

S T

;dq '“d - . Luu.'-"_‘;‘:‘ E_“'ﬂ —|‘FL||I mL‘arﬂ* JJ r Lk‘?rt.-

\IF s Iy '. -“-,1 -ﬂl r,l.“'s

\ﬁ.‘.‘i—ﬂ*_;ﬂ__.n‘-j et W-'L"r =pa :ﬁfi !"Fl_;q -r“A_-ﬁ-L-c :ﬂ-w‘ 1

5 ‘1??1'& isﬂl'ir‘:v‘f A gy ‘_'. y Ty S

s ik e B AR oraaphd
) by .“-1-' :»-l‘ 'rl-ll"‘l*j-fh»"PiFj; i-"“ e



Recursos

La relacién del conjunto de recursos basicos que consideramos necesarios para la correcta
aplicacion de la metodologia y la programacion propuesta constaria de:

e \Mobiliario:

Banqueta de altura regulable
Encerado 250 x 120 cm
Estanterias metalicas

Mesa profesor

Mesa de taller

Sillén profesor

Tablero de corcho

Perchas de 8 ganchos

Armario con puertas de cristal
Depdsito para arcilla

Mesa de madera con tablero grueso para amasar la arcilla
Armario metdlico de herramientas
Banco de carpinteria
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Este material debera organizarse de forma que el aula disponga de varias zonas de trabajo, asi,
serd interesante establecer un &rea para los ejercicios que se realicen con arcilla, otra zona corres-
pondiente a los trabajos de vaciado, ambas préximas a una toma de agua con su correspondiente
pileta, otro espacio se asignard a los trabajos realizados con materiales como el poliestireno expan-
dido, carton o cartulina, maderas, etc., y por tltimo, una zona limpia donde se puedan situar las
proyecciones, las exposiciones y paneles explicativos, las charlas y discusiones y demas activida-

des tedricas.

AL

o Material Didactico:

Sierra térmica para poliestireno expandido
Caballetes de modelado de pie
Horno de mufla medidas interiores 50 x 50 x 50 cm
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Pantalla de 150 x 150 cm
Retroproyector
Proyector de diapositivas
* Sierra de cinta
* Sierra fija de marqueteria
* Lijadora fija de banda
* Lijadora fija de disco
Taladro
Soporte para taladro
Pistola para adhesivo termofusible
Juego de herramientas completo
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El proyector y el retroproyector se pueden complementar con un monitor de television y un video
que sirvan para visualizar documentales de exposiciones de museos, sobre temas que aludan a los
contenidos tratados o imagenes tomadas en el propio desarrollo de las unidades. EI horno de mufla
puede considerarse que no es imprescindible, pero si muy interesante por lo estimulante que puede
resultar la traslacion de diversos ejercicios a terracota. El conjunto de méquinas sefialadas con el
asterisco deben situarse en un lugar apropiado para que el profesor pueda evitar accidentes por su
uso indebido.
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Documento dirigido a la sociedad en general y a la comunidad educativa en particular, en el
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diferentes elementos que el marco legal deja para posteriores desarrollos normativos, en
especial en lo referente a la configuracion de las distintas Modalidades de Bachillerato.

| MIGDLEY, H. B. Escultura, modelado y ceramica. Madrid. Blume. 1982.
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"] MINISTERE DE LA CULTURE DE LA FRANCE. La scupture, méthode et vocabulaire. Paris. Nationale. 1978.
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enmarcado en el ambito de la escultura francesa principalmente del siglo XIX.

"I MUNARI, B. Cdmo nacen los objetos. Barcelona. Gustavo Gili. 1981.

Disefio y comunicacion visual. Barcelona. Gustavo Gili. 1977.

Dos obras de interés para la apreciacion del proceso de 9re;acidn de objetos de cardcter fun-
cional en sus distintas fases dentro del contexto del disefio industrial contemporéneo, enten-
dido éste como instrumento de comunicacion social.

"1 ReAD, H. Arte y sociedad. Madrid. Alianza. 1976.
Sutil vision de la problemética del arte en su relacion con la sociedad industrial.

"] SCHUSTER, M. y BEISL, H. Psicologia de/ arte. Barcelona. Blume. 1982.

Introduccion a la psicologia del arte que intenta clarificar las posibles influencias de las
obras de arte, haciendo un primer recorrido por las distintas teorias del momento actual para
posteriormente centrarse en los logros dentro del campo del dibujo infantil, el arte como
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Indagacion sobre la interaccion de procedimientos de trabajo e intenciones formales, que,
segun este autor, en el caso de las artes plasticas determina de una manera més tangible que
en otras artes el caracter final de la obra y la formacion de los estilos individuales y colectivos.
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Anexo: Curriculo oficial (*)

Introduccion

Entre las aportaciones con que esta materia contribuye al conjunto del proceso educativo cabe
destacar su capacidad para ejercitar los mecanismos de percepcion, desarrollar el pensamiento
visual y, por lo tanto, enriquecer el lenguaje iconico, desarrollar la capacidad creadora, estimulando
las producciones de tipo divergente que capacitaran al alumno para encontrar soluciones nuevas y
originales para los problemas que se le planteen. También promueve actitudes activas y receptivas
en relacion con el entorno, desarrollando, por tanto, la sensibilidad. El proceso de aprendizaje del
lenguaje tridimensional o escultdrico en esta materia comporta, en efecto, la necesidad no sélo de
dotar al alumno de una serie de conocimientos de naturaleza conceptual y técnica, sino también de
generar en €l determinadas actitudes que corresponden a la finalidad expresiva o comunicativa de
todo lenguaje.

En el marco general de la modalidad, esta asignatura supone una significativa aportacion al
desarrollo y formacion integral del individuo, colabora en la capacitacion para la adquisicion de
otros saberes y habilidades y en la familiarizacion con una parte importante del patrimonio cultural
de la sociedad en la que vive. Es una formacion tanto méas importante en una sociedad como la
actual, en la que el mundo de la imagen ha adquirido extraordinaria importancia y desarrollo, y que,
en consecuencia, exige del individuo una constante actualizacion de su lenguaje iconico para poder
mantener una comunicacion &gil con el medio cultural en el que se desenvuelve. Asimismo, esta
materia colabora en el establecimiento de las bases que permitirdn al alumno participar activamente
en la transformacion y evolucion de su cultura, poniéndole en contacto con metodologias especifi-
cas del campo artistico.

Objetivos generales

El desarrollo de esta materia ha de contribuir a que las alumnas y los alumnos adquieran las
siguientes capacidades:

1. Analizar e interpretar correctamente todo tipo de obras o manifestaciones de carécter tridi-
mensional.

2. Sintetizar mensajes de caracter tridimensional que les permitan aislar y definir las estructu-
ras basicas y esenciales de los objetos.

3. Organizar y combinar formas volumétricas con sentido estético, dominando los conocimien-
tos, habilidades y destrezas propios de este lenguaje, a fin de poder expresarse de forma
comprensible y coherente a través del mismo.

4. Desarrollar con ldgica la metodologia proyectual idonea para la resolucion satisfactoria de
las distintas cuestiones que se abordan en todo proceso de creacion artistica.

(*) Resolucion de 29 de diciembre de 1992, de la Direccion General de Renovacion Pedagdgica, por la que se regula el
curriculo de las materias optativas de Bachillerato. («BOE» n.° 25 de 29 enero de 1993).
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5. Conocer y comprender las distintas utilizaciones, que a lo largo de la historia del arte y en
diferentes culturas, se han hecho del lenguaje tridimensional.

6. Apreciar y disfrutar de los distintos valores plasticos que encierra toda configuracion volumé-
trica, sea del dmbito escultérico, de la produccion industrial, o de la naturaleza.

7. Mantener una actitud creativa al analizar e interpretar mensajes de cardcter tridimensional,
asi como al utilizar los recursos expresivos propios del lenguaje escultorico.

8. Definir su futura vinculacion al lenguaje escultorico, sea con caracter profesional, sea como
mera satisfaccion de una necesidad de expresion personal.

Contenidos

Realidad y abstraccion en las configuraciones del lenguaje tridimensional
— Figuracion y abstraccion:
* Presentacion y representacion de la realidad.
* |arepresentacion como abstraccion de la realidad.

» Niveles de abstraccion en las representaciones figurativas: simplificacion, esquemati-
zacion, geometrizacion, signos y simbolos.

— Volimenes abstractos.

— El espacio como soporte de ideas.

Los medios expresivos en la creacion de imagenes volumétricas
— Textura y tratamientos textuales.
— Forma abierta y forma cerrada.
— Elvacio como elemento compositivo.
— Superficies planas y curvas. Concavidad y convexidad.
— Estructuras compositivas: mddulos, modulaciones espaciales y seriaciones.
— Formas estaticas y formas dinamicas: ritmo y movimiento.
— Laluzy su accion sobre las formas: el claroscuro.

— El tratamiento cromatico: las patinas y policromias.

La naturaleza como modelo
— Las formas organicas.
— EI'mddulo y las organizaciones espaciales en la naturaleza.
— La economia de medios en la configuracion de las formas naturales.
— Tratamientos texturales y cromaticos en la naturaleza.
— Formas animales, vegetales y minerales.

— La figura humana como paradigma.




La evolucion del lenguaje escultorico

— Los periodos arcaicos, clasicos y barrocos en los movimientos escultéricos: diferentes plan-
teamientos conceptuales, técnicos y de utilizacion de medios expresivos.

— Elestilo en el lenguaje escultorico.
— La copia como analisis y reinterpretacion de una imagen.

— Las influencias socioculturales en las manifestaciones escultdricas de distintas épocas y
pueblos.

Las técnicas y los materiales

— Relieve y forma exenta: caracteristicas, diferencias conceptuales y formales como sistemas
de representacion volumétrica.

— Modelado, talla y construccion: diferentes sistemas de elaboracion de imagenes tridimensio-
nales.

— \Vaciado y moldeado. Otras técnicas de reproduccion de formas escultdricas (fundicion, pan-
tografo).

— Materiales de modelado: la arcilla. Propiedades, composicion, utilizacion y conservacion.
Posibilidades expresivas.

— La cerdmica. Diversas técnicas ceramicas.

— Herramientas y materiales mas apropiados para la talla en piedra y madera.

— Nuevas tecnologias y materiales aplicables al lenguaje escultérico: siliconas, latex y resinas.
— la soldadura: autogena y eléctrica.

— Aplicaciones de la informética en la configuracion y racionalizacion de formas escultoricas.

Criterios de evaluacion

1.

Solucionar los problemas planteados en torno a la utilizacion del lenguaje tridimensio-
nal, desarrollando una dinamica creativa caracterizada por la imaginacion, la originali-
dad, la flexibilidad y la fluidez de ideas, de asociaciones y de expresion.

Con este criterio se trata de evaluar la capacidad creadora del alumno aplicada a la resolucion
de problemas de representacion, composicion, manipulacion, e interpretacion de mensajes tridi-
mensionales, etc.; en los que se plantee la necesidad de alcanzar soluciones mdltiples, variadas
e inéditas (produccion divergente).

Manejar con creatividad, agilidad y soltura tanto medios técnicos de cierta compleji-
dad como el modelado en hueco, el vaciado a molde perdido de piezas de bulto
redondo, recubrimientos, patinas y policromias, como los materiales mas especificos
de la asignatura: arcillas, escayola o porexpan.

Este criterio pretende evaluar las capacidades técnicas adquiridas por el alumno en [a utilizacion
de procesos y materiales de cierta complejidad, asi como la capacidad para experimentar y des-
cubrir nuevas posibilidades expresivas para los mismos.

Adoptar una postura de critica razonada y constructiva hacia toda manifestacion artis-
tica relacionada con el lenguaje escultorico.
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Este criterio trata de evaluar la capacidad del alumno para emitir criticas ante mensajes de
car4cter tridimensional asi como su capacidad para enjuiciar sus propias producciones, tanto
desde el punto de vista plastico como desde el propio proceso de aprendizaje.

. Proyectar y desarrollar tareas de equipo vinculadas al ambito del lenguaje escultorico,

en las que se demuestren habilidades organizativas, capacidad de autocritica y res-
ponsabilidad ante las empresas compartidas.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumno para integrarse en grupos de tra-
bajo, participando en las distintas fases del proyecto a las que aporte ideas propias valorando y
respetando [as ajenas.

. Elaborar con soltura mensajes de cardcter tridimensional, utilizando con destreza los

mecanismos de andlisis, sintesis y abstraccion, entendidos como operaciones menta-
les intimamente ligadas a todo proceso de estudio e interpretacion de la realidad.

Este criterio trata de evaluar la capacidad del alumno para generar composiciones volumétricas
basadas en la representacion, tomada ésta como un proceso de comunicacion con el medio, en
el que partiendo del analisis formal y de significado de un mensaje dado, se logra, mediante
diversas interpretaciones (abstracciones), una nugva composicion tridimensional.

. Analizar configuraciones volumétricas tomadas del entorno natural, en las que se des-

taquen las soluciones dadas por la naturaleza a los problemas formales y funcionales
planteados en cada caso.

En este criterio se tratan de evaluar las capacidades de observacion, analisis y asociacion de
ideas aplicadas al estudio del mundo natural, tomando éste como modelo por la amplia variedad
de problemas y soluciones que aporta en lo que se refiere a la cuestion de la relacion forma-fun-
cion y a la economia en la utilizacion de medios expresivos.

. Proyectar y elaborar configuraciones tridimensionales elementales de caracter funcio-

nal en las que se establezca una relacion légica y racional entre la forma propuesta,
los materiales utilizados y la funcién que ha de desempenar.

Con este criterio se pretende comprobar si el alumno es capaz de organizar y articular con l0gi-
ca los diversos aspectos (plasticos, funcionales y técnicos) de un pequefio proyecto de disefio
tridimensional.

. Identificar las distintas utilizaciones que a lo largo de la historia del arte se han hecho

tanto de los medios expresivos del lenguaje escultérico como de sus técnicas y sus
conceptos.

Con este criterio se pretende comprobar si el alumno es capaz de apreciar los distintos presu-
puestos estéticos asi como las diferentes intenciones plasticas y expresivas que a lo largo de la
historia del arte han dado lugar a creaciones artisticas de caracter escultorico.




S ’ e B e e e ey e e = i L i e IR

- - N [ B S—— (T S

o | o : R
r B v'E e e - -
i ) : -] 1 | - S .
] ey " N ] T 5 e g
! e : - =g N ’..!_lyl‘s,I R H,‘::’_p "‘L
i = G iy 'J.I"II:I S '\}-uf' I‘_
) TR 1A% P o A 7"',0 L ',|:|:-I 1 LS =
= 1 i . Apgpt LR A |' n % ,("ll_fl\r,l
i I - : e _‘| I -| i 5‘ L
’ " r £l -] (1N [
¥ o .—‘_‘I_I | ok = sy i IIJ s'm

FY 1 “:‘ﬂl n '__




I‘I—T“r‘ o8 W oy . o4

|

"I-lvu-annﬂu'f—--.'lufw rr-:.-dn-‘T @ﬂnﬁhﬁv-;
.\JFI 1'- * L oy I;-,IJITIE‘W‘ o erw‘.ﬁ '-.' ‘-“ il

R e A

£t Crmevis W 08 sugios 4 sapeciiad del dlumng prare emilic mm:n&mm d 8
wmg!mﬁﬂrmmmwamwmmpmﬂummmm 0
Tente # poit; Mm@ﬁb&ﬁlmmﬁm

'3 Mymawmwmwmm
o las Sue i ielTEn SEDINIINS Organizativas, emcﬁd&aufdm;«'ﬁ'
M:wn-m A

o1 &a wmnammmmmm
g # a8 queranone ideas propias valorando y

ﬂﬂlﬂ-ﬂ! nmmm
0 o Andisin sy y aRsiaceion, mme
‘ arrssd de R0 ® g eiecion de

! dwmwammm mm.

- - mnmem
of que parkangg de! At twsmal y ado 0e un mersale dado, 56 logr. mediante

mm

-

8 mwm il i< 0 L e
UM I B

N gt x-aLL,rgﬁuaw¢_,._;ﬁ -
gt B0 hgw . T“F s o cantley cosulbios - i

g Iﬂ"‘ I"af tﬁj LRt rl: p!'-uslt'lﬁ

" '},!, VS P e A |?p-‘@w.ﬂ!_‘ .
pi'J‘#-fﬁ IHF

. ?ﬁz =58
mmm R
i vr.*th - -

b e 4 ﬁl@h ;ﬂ* rm?hﬁﬂm"f

L ITL T‘h ""'.i‘],—r :

1_|'







§ —v——
\

1
H
\

Direccion General de RENOVACION PEquOquA

—

Subdireccion GeNEral i
de PROGRAMAS EXpPERIMENTALES 5
|



	Volumen II
	Índice
	I. INTRODUCCIÓN
	Criterios para la organización y secuencia

	II. ORIENTACIONES DIDÁCTICAS Y PARA LA EVALUACIÓN
	Metodología
	Orientaciones didácticas sobre la utilización de los medios
	Orientaciones didácticas sobre los materiales
	Orientaciones didácticas sobre la evaluación

	III. PROGRAMACIÓN
	IV. DESARROLLO DE LA UNIDAD: EL MOVIMIENTO Y LA DINÁMICA EN LA FORMA TRIDIMENSIONAL
	Introducción
	Objetivos didácticos
	Estructura y contenidos específicos
	Actividades
	Evaluación
	Bibliografía

	V. RECURSOS
	VI. BIBLIOGRAFÍA
	VII. ANEXO: CURRÍCULO OFICIAL



