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Homenaje

El Anuario Brasilerio de Estudios Hispdanicos dedica este nimero a la memoria del Profesor
Mario Miguel Gonzalez, uno de sus fundadores y miembro del Consejo de Redaccion entre
1991 y 20006.

Importante hispanista, Mario Miguel Gonzalez (19937-2013) ha sido profesor de Literatura
Espanola de la Universidad de Siao Paulo entre 1968 y 2007, habiendo formado varias
generaciones de profesores e investigadores que hoy trabajan en diversas universidades
brasilefas y extranjeras. Se destacoé por la lucha en defensa de los estudios hispanicos en
Brasil y la ensefianza del espanol como lengua extranjera. Fue fundador y primer presidente
de la APEESP-Associacdo de Professores de Espaiiol do Estado de Sdo Paulo y de la ABH-
Associacdo Brasileiva de Hispanistas. Es autor de varios libros y articulos, varios de ellos
publicados en las paginas de este Anuario.
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Hacia el IX Congreso Internacional de |a
Asociacion de Cervantistas: Sao Paulo, 2015

José Manuel Lucia Megias
Presidente de la Asociacion de Cervantistas

El 8 de abril de 1988 se celebr6 en el Salon de Sesiones del Ayuntamiento de Alcala de
Henares la primera Asamblea General de la Asociacion de Cervantistas. Ademas del
nombramiento de su primera Junta Directiva, presidida por D. Alberto Sinchez, se acord6
“la organizacion de Congresos Internacionales Cervantinos en la forma, la periodicidad, la
localizacion y la demas circunstancias que oportunamente se decidiran”. Y junto a los
congresos también se decidié convocar anualmente unas “Jornadas cervantinas”, que con el
tiempo se llamarfan “Coloquios internacionales”. Y aquella primera junta directiva, con el
empuje y teson de su vicepresidente José Maria Casasayas, se puso manos a la obra, y el 29
de noviembre de aquel mismo afo fundacional de 1988, se inauguraba en la Universidad de
Alcala el primero de los coloquios internacionales. Tres anos después se celebré en
Almagro el primero de nuestros Congresos. Napoles, Menorca, Lepanto, Lisboa, Alcald de
Henares, Munster, Montilla, Argamasilla de Alba, El Toboso, Villanueva de los Infantes,
Roma, Oviedo, Seul, Nueva Delhi, Buenos Aires o Jerusalén han sido ciudades que han
albergado algunos de nuestros encuentros, de nuestros coloquios, de nuestros congresos.

Y ahora ha llegado el momento de dar el salto a América. La primera vez que se
celebra un Congreso Internacional de la AC en tierras americanas. Ya se celebré en Buenos
Aires en el 2005 un coloquio, pero nunca una de nuestras reuniones generales. La
propuesta de la celebracion de nuestro proximo encuentro que llevé la profesora Maria
Augusta da Costa Vieira al VIII CINDAC celebrado en Oviedo en el 2012 fue recibida con
todo entusiasmo por la Asamblea General. Un entusiasmo que no puede hacernos olvidar el
reto tan enorme que ha asumido la Universidade de Sao Paulo vy la profesora Vieira y su
equipo de manera mas particular. Un reto que asusta (jpara que vamos a engafarnos!), por
las dificultades que la organizacion de una evento de estas caracteristicas conlleva en una
situacion de crisis economica, social y educativa como la que se vive a nivel mundial. Pero
también un reto que va a sacar de nosotros lo mejor que llevamos dentro (jde eso no me
cabe ninguna dudal!). Un reto lleno de interrogantes a los que iremos dando respuesta en
los proximos meses.

La organizacion de un evento de estas caracteristicas recae, primordialmente, en la
comision local organizadora, que tiene que bregar y atender a mil cuestiones y problemas,
desde los mas académicos a los mas burocraticos. Pero nunca el Comité Organizador del IX
Congreso Internacional de la Asociacion de Cervantistas estard solo en este empeno, en
este esfuerzo. Desde la Junta Directiva hemos hecho una apuesta para poder establecer un
sistema de becas adecuados para permitir que el mayor nimero de cervantistas,
especialmente los mas jovenes, puedan asistir a nuestro encuentro trianual. Y este es solo
un primer paso, un primer apoyo. Esperemos que las instituciones culturales y educativas
de muchos de los paises que conforman el universo cervantino se impliquen también en la
organizacion del mismo.

Pero ahora es el momento de la alegria y el entusiasmo inicial. El momento de
animar a todos los estudiosos de la obra y de la vida de Cervantes, al margen de su lugar de
procedencia, a que vengan a Sao Paulo en el 2015 para participar en nuestro encuentro
internacional. El momento de reiterar a Maria Augusta da Costa Vieira y a la Universidade
de Sio Paulo nuestro agradecimiento por hacer posible que nuestro proximo Congreso
Internacional se realice, por primera vez, en tierras americanas. Mil gracias, una vez mas, y
os animamos a la gran fiesta del cervantismo que son nuestros congresos, un espacio de
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dialogo, un espacio de estudio, un espacio de intercambio y de libertad, como tanto le
gustaria al mismo Cervantes. Un espacio ideal para celebrar los 25 afnos de la creacion de
nuestra asociacion, que, congreso a congreso, ha ido consolidindose como centro del

cervantismo mundial.
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El viaje como exploracion del caracter
espafol segun las novelas ejemplares

Adriana Azucena Rodriguez
Universidad Autdénoma de la Ciudad de México

Resumen

Los viajes, como motivos de ausencia voluntaria, de aprendizaje, de prueba o de aventura,
son un componente fundamental de las Novelas ejemplares de Miguel de Cervantes. En este
articulo se propone una tipologia de los viajes en esta obra de Cervantes, para mostrar sus
preocupaciones acerca del caricter del individuo espanol.

Palabras clave
Novelas ejemplares, Cervantes, viajes, caracter.

Abstract
Journeys, like topic of voluntary absence, learning, test or adventure, are a fundamental

component of Miguel de Cervantes’ Novelas ejemplares. This article proposes a typology of
travel in this work, to show their concerns about the Spanish character.

Keywords
Novels exemplary, Cervantes, travels, character.
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El viaje como exploracion del caracter espafiol segun /as novelas ejemplares

Una nina llevada a Londres “entre los despojos que los ingleses llevaron de la ciudad de
Cadiz”, un extremefno que en Sevilla “se acogio al remedio a que otros muchos perdidos en
aquella ciudad se acogen, que el pasarse a las Indias, refugio y amparo de los desesperados
de Espana”, son personajes memorables de las Novelas ejemplares. Cervantes imagind asi a
individuos que atravesaban las vicisitudes de los viajes para revelar las cualidades mads
significativas del espanol de los Siglos de Oro. Los viajes, como motivos de ausencia
voluntaria, de aprendizaje, de prueba o de aventura, son un componente fundamental de
las Novelas ejemplares de Miguel de Cervantes. Con excepcion de “La ilustre fregona”, en la
que los personajes renuncia a un viaje proyectado inicialmente por Carriazo y Avendano: en
la que el aventurero representa al personaje ridiculo, que idealiza las almadrabas como
medio para conocer el mundo.

El viaje es un motivo frecuente en la obra de Cervantes, casi se podria decir que es
determinante, con la excepcion de La Galatea, la novela de juventud de un autor que
retrasaria veinte afios la publicacion de cualquier otra obra, la novela pastoril cuya
caracteristica central es el escenario bucdlico inamovible. Aunque este hecho resultaba
ambiguo en el marco de la ideologia social. Para la época en que aparecieron las Novelas
ejfemplares, Espana contaba con una economia basada en el comercio y la colonizacion,
actividades que implicaban una serie de riesgos —en tanto que el individuo partia de sus
lugares de origen— y la movilidad social que atentaba contra la distincion evidente de
estados, y cuya consecuente acumulacion de capital monetario desataba movimientos
inflacionarios y desestabilizaba la economia rentista. Antonio Dominguez Ortiz recuerda que
“el poder del dinero como destructor de jerarquias preestablecidas se revelo irresistible [...]
la gradacion que se establecié dentro de ésta entre hidalgos, caballeros, titulos y grandes no
tiene apenas mas fundamento que el econémico” (Dominguez Ortiz, 1992: 42). La literatura,
sin embargo, aprovecho este motivo no solo por las condiciones sociales imperantes en el
Renacimiento y el Barroco, sino también por la tradicion y el simbolismo del viaje. Asi,
recuerda Aurora Egido:

El viaje dinamiz6, a su vez, la narrativa del Siglo de Oro mds alld del relativo estatismo propiciado por
géneros como el de la novela sentimental o el de la pastoril, favoreciendo el recreo en la aventura y
en la accion, particularmente en el terreno de la novela de caballerias y en el de la bizantina. (Egido,
2005: 17)

El viaje en las Novelas ejemplares, entonces, a pesar de que por momentos no parece
tener una funcion nodal en la trama, es tan frecuente que muestra diversas implicaciones de
composicion y estilo narrativos. Estos viajes estan determinados por diferentes factores. Uno
de ellos es el tipo de recorrido de acuerdo con el estamento social al que el viajero
pertenece. Asi, es posible agrupar los viajes por el tipo de personaje que los realiza. En este
articulo, pretendo establecer una tipologia de los viajes planteados por las novelas
ejemplares, para proponer una descripcion de otra implicacion de este motivo en la obra de
Cervantes: la exposicion del caricter espanol ante situaciones extremas, tanto a lo largo del
viaje como durante su retorno.

Viajes de vagabundos

Comienzo con “La novela de la gitanilla”. Andrés Caballero, enamorado de Preciosa, adopta
el traje de gitano y se une a la caravana en Madrid rumbo a Toledo. Ahi recibe sus primeras
lecciones en materia de hurto; pero, como corresponde a un caballero, el joven no aprueba
esa forma de vida y, en un giro gracioso, compra con dinero lo que luego declara robado.
De Toledo contintan a Extremadura. La comunidad gitana descrita por Cervantes, con la
posibilidad de desplazarse por el territorio espanol, permite destacar las cualidades de la
pareja en medio de un ambiente que favorece las acciones contrarias a los modelos de
comportamiento aprobados por la sociedad hispanica. Como ha senalado Pilar Alcalde:
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La sociedad gitana tal y como se nos presenta en la novela es una comunidad ante todo libre, donde
no parecen existir reglas ni leyes demasiado fijas. En todo caso, a lo largo de toda la primera parte
(donde se encuentra una descripcion mas extensa de la sociedad gitana), se debaten los temas que se
mantendran en pie a lo largo de la novela: el dinero y el lenguaje. Desde la primera mencion de
Preciosa ya se nos indica el valor que ésta posee. (Alcalde, 1997: 124)

La suerte los lleva hacia el reino de Murcia y de ahi a Sevilla, donde finalmente
Preciosa sera reconocida por sus verdaderos padres. Los estados originales de los
enamorados se restauran como ejemplo de virtudes juveniles. El viaje, entonces, tiene varias
funciones narrativas: permite el hurto de la pequefia y su posterior reconocimiento; es la
prueba a que es sometido Andrés antes de casarse con Preciosa y permite contrastar las
costumbres espanolas y gitanas, contraste del que sale victorioso el caracter y virtudes
hispanicas.

Si los personajes gitanos son vagabundos y de costumbres relajadas, comparten esas
caracteristica con el grupo representativo de los desocupados o de quienes realizaban
actividades despreciables: los picaros. “jOh, picaros de cocina, sucios, gordos y lucios;
pobres fingidos, tullidos falsos, cicateruelos de Zocodover y de la plaza de Madrid, vistosos
oracioneros, esportilleros de Sevilla, mandilejos de la hampa, con toda la caterva
in[nJumerable que se encierra debajo de ese nombre picaro!”, les llamard Cervantes en La
ilustre fregona (t. 11, pp. 47-48). Este grupo le proporcionard material para otra novela de
personajes similares: “Rinconete y Cortadillo”, una novela que la critica no ha dudado en
calificar de picaresca.

Inicia en “la venta del Molinillo, que estd puesta en los fines de los famosos campos
de Alcudia, como vamos de Castilla a la Andalucia” (t. 1, 219): el narrador, como se observa,
comparte la ubicacion y la nocion de movilidad: “la primera persona del plural (el
aosotros») también hace que los lectores participen de forma benevolente con las
revelaciones que siguen” (Bentley, 1993: 56). La preocupacion de sefalar el sitio donde
ocurre el encuentro entre los dos personajes protagonistas marca la preocupacion del autor
por mostrar los accidentes y los sitios recorridos que los llevaron a ese punto.

Pedro del Rincon, futuro Rinconete, le refiere que es “natural de la Fuentefrida”
(222), ciudad portuaria cercana a Segovia; después de su primer robo, se mantiene de las
ganancias del juego “por los mesones y ventas que hay desde Madrid aqui” (223). En tanto
que Cortado, refiere que nacié “en el piadoso lugar puesto entre Salamanca y Medina del
Campo” (224) y cansado de los maltratos de sus padres huy6 a Toledo. De ese punto de
encuentro inicial, se encaminan a Sevilla, visitan su catedral, la Giralda y el puerto, puntos
de sus andanzas, “cuyo motivo mds plausible no es tanto hacer el tradicional recorrido
turistico como identificar los sitios mas concurridos. [...] Embusteros y ladrones confesados
[...] van a tasar las oportunidades de «rabajo» y los posibles despojos en los lugares héticos
que atraen a mas gente” (alcalde: 59). En Sevilla se unen a la cofradia rufianesca de
Monopodio. Este sitio es, como se sabe, s6lo un punto en el recorrido de los jovenes
picaros. Su mencion tiene también la funcién de mostrar un aspecto social de esta region,
como ha sefialado la critica:

...dentro de Sevilla, la ciudad mas grande de la Espafia durea, con unos 135 000 habitantes a finales
del XVI, hay otra ciudad, otro mundo pequefio, secreto y oculto, para acceder al cual es necesario
atravesar literalmente una frontera, como si de otro pais se tratase: porque en verdad es otro pais,
dado que la cofradia de Monipodio tiene sus propias leyes, su jefe, sus grados y escalas jerarquicas,
sus particulares impuestos —almojarifazgo de ladrones>— e incluso su peculiar y diferente idioma: el
lenguaje de germanias. (Rey Hazas, 2009: 203)

Cervantes reconoce y aprovecha la estructura de la picaresca como un continuo
desplazamiento de una region a otra, a causa de los delitos frecuentes que caracterizan la
forma de vida del picaro. En tanto que el picaro es un viajero por definicion, Cervantes
adelanta la conclusion de la novela con la determinacion de partir nuevamente de aquella
cofradia: “propuso en si de aconsejar a su companero no durasen mucho en aquella vida
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tan perdida y tan mala, tan inquieta, y tan libre y disoluta. Pero, con todo esto, llevado de
sus pocos anos y de su poca experiencia, pasé con ella adelante algunos meses...” (272)

Como se sabe, Sevilla es uno de los escenarios predilectos del autor, y es ahi donde
se encuentra la patria de otro de sus personajes picarescos: Berganza. En “El coloquio de
los perros”, Berganza parece recordar “que la primera vez que vi el sol fue en Sevilla y en
su Matadero, que estd fuera de la Puerta de la Carne” (t. 111, 245) de donde sale por el temor
de ser castigado por su primer amo, se marcha al campo. “Vime harto y contento con el
segundo amo y con el nuevo oficio; mostréme solicito y diligente en la guarda del rebano”
(250). Pero vuelve a Sevilla (“amparo de pobres y refugio de desechados; que en su
grandeza no sélo caben los pequenos, pero no se echan de ver los grandes” 259) y se pone
al servicio de un mercader. Su siguiente viaje tiene ocasion cuando Berganza se une a un
grupo de gitanos “me quisieron llevar a Murcia; pasé por Granada” (308). Entonces cambia
de amo ‘“y, saliéndome de Granada, di en una huerta de un morisco, que me acogi6é de
buena voluntad” (308) que se caracteriza por su tacaneria. Se allega a un poeta y su
compania teatral, con la posibilidad de nuevos viajes: “Con una compania llegué a esta
ciudad de Valladolid, donde en un entremés me dieron una herida que me lleg6 casi al fin
de la vida” (315). En consecuencia, se retira al hospital donde se realiza el encuentro con
Cipion, el otro perro parlante.

La critica suele apuntar al aspecto critico de esta novela, como Lidovik Osterc: “Sus
servicios sucesivos con matarifes, pastores, mercaderes, soldados, gitanos, moriscos,
alguaciles, escribanos, poetas, comicos y otros, dan al autor el motivo para presentarnos una
satira de las costumbres y los vicios de varias clases sociales” (Osterc, 1995: 417). No
obstante, parece pasar por alto la circunstancia del viaje como el medio que permite al
personaje establecer este ejercicio de reconocimiento de tales costumbres. El viaje, en esta
novela, implica un proceso de aprendizaje que proporciona a Berganza una sabiduria
plenamente humanistica que lo distancia de su condicion perruna. El motivo del viaje y la
condicion de precisar amo a quien servir para poder observar los vicios sociales, ha
acercado, también, El coloquio de los perros a la novela picaresca. Esto destaca la diversidad
de posibilidades del viaje en la construccion de modelos narrativos a partir de los cuales
Cervantes crea una obra original e insuperable por su habilidad critica.

Viajes militares

Otra de las manifestaciones fundamentales de las Novelas ejemplares es el viaje militar.
Cervantes, quizd por condiciones biograficas (su profesion durante varios afos), por el
contexto espanol de la época de Felipe 11 y la tradicion literaria heroica, emplea el episodio
del viaje militar en sus personajes mas agudos y nobles, criticos del caracter espanol y
estandartes de sus cualidades determinantes.

En la novela del "Licenciado Vidriera", aparece por primera vez un joven Tomas Rodaja,
antes de tomar los primeros estudios en Salamanca, donde destacé "por su buen ingenio y
notable habilidad", adopta la vida militar en Italia.! Conoce las galeras de Napoles, "adonde
lo mas del tiempo maltratan las chinches, roban los forzados, enfadan los marineros,
destruyen los ratones y fatigan las maretas.” (t. 11, 109) La travesia es igualmente accidentada:
"Pusiéronle temor las grandes borrascas y tormentas, especialmente en el golfo de Ledn,
que tuvieron dos, que la una los ech6 a Corcega y la otra los volvio a Tolon, en Francia."
(109) Por fin, junto con su amigo Diego de Valdivia, "mojados y con ojeras, llegaron a la
hermosa y bellisima ciudad de Génova" (109). Cervantes presenta el periplo fascinante del
joven, personalidades italianas y capitales famosas, como Roma, Napoles y Florencia:

lleg6 a Florencia, habiendo visto primero a Luca, ciudad pequena pero muy bien hecha, y en la que,
mejor que en otras partes de Italia, con bien vistos y agasajados los espanoles. Contentole Florencia en
extremo, asi por su agradable asiento como por su limpieza, suntuosos edificios, fresco rio y apacibles

1 .z .oz . Z Z « » .

También Rodolfo partira hacia Barcelona, Génova, Roma y Népoles, en “La fuerza de la sangre”. La ausencia y retorno del
joven muestran su escasa funcién en la novela, pues ésta tiene como tema principal la honra y la virtud asi como su caracter
social e individual.
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calles. [...] luego se parti6 a Roma, reina de las ciudades y sefiora del mundo. Visitd sus templos,
ador6 sus reliquias y admiré su grandeza; [...] por sus despedazados marmoles, medias y enteras
estatuas, por sus rotos arcos y derribadas termas, por sus magnificos porticos y anfiteatros grandes,
por su famoso y santo rio. (111)

Cervantes despliega su conocimiento de esta region y lo ofrece desde la mirada de
Tomas Rodaja. De Napoles, opina que es la mejor ciudad de Europa y del mundo; va a
Sicilia y conoce Palermo y Micina (Messina). De vuelta a Roma, conoce la iglesia de Loreto
y lo describe con asombro. De ahi viaja a Venecia, ciudad que compara con Tenochtitlan
como si la conociera de vista:

fue a Venecia, ciudad que de no haber nacido Colén en el mundo no tuviera en él semejante: merced
al cielo y al gran Hernando Cortés, que conquistd la gran Méjico para que la gran Venecia tuviese en
alguna manera quien se le opusiese. Estas dos famosas ciudades se parecen en las calles, que son
todas de agua: la de Europa, admiraciéon del mundo antiguo; la de América, espanto del mundo
nuevo. Parecidle que su riqueza era infinita, su gobierno prudente, su sitio inexpugnable, su
abundancia mucha, sus contornos alegres. (113)

Aun recorre Ferrara, Parma, Plascencia yMildn, a la que llama “oficina de Vulcano,
ojeriza del reino de Francia”, Aste y Flandes para llegar a Amberes. Vio Gante y Bruselas.
Por fin, Tomas decide volver a Salamanca a terminar sus estudios. Georges Guntert
considera que el viaje es un elemento de transicion entre la vida militar y la intelectual, que
determina las caracteristicas del personaje:

La descripcion del viaje a Italia sirve de transicion y, a la vez, de senal demarcadora, permitiendo
identificar la censura entre la primera y la segunda parte de la novela. En cuanto a la manera de
describir Ttalia, puede hablarse de un gusto enciclopédico que informa gran parte de esta relacion,
gusto que corresponde ante todo a una caracteristica intelectual y moral del héroe, que concibe la
vida como especticulo y como mero registro de curiosidades. (Guntert, 1994, 831)

De ahi, Glntert propone que la novela refiere la imposibilidad de convivencia entre
dos formas de vida contrapuestas: las armas y las letras:

Diremos, pues, que esta novela nos habla de la imposibilidad de realizar simultineamente —en el
espacio breve de una vida humana— un muy celebrado binomio de facultades, el de las armas y las
letras, cuyos miembros se nos aparecen, aqui disociados. Actividades incompatibles en la Corte de
Felipe II (donde los funcionarios habian tomado, hacia tiempo, el puesto de los hombres de armas),
eran sin embargo indispensables al caballero de la corte renacentista. (: 832)

Considero reveladora la tesis de Guntert, con cierto matiz: el viaje, efectivamente,
representa una etapa de la vida del personaje; seria imposible, en ese sentido, suponer que
no fue fundamental en su formacion. Asimismo, el viaje tiene incidencia en la percepcion
social que se crea acerca del personaje y que incide en la determinaciéon con que concluye
la novela. Asi, después de su retorno a Salamanca, Tomds Rodaja conoce a la mujer
responsable de su locura, “su extrana imaginacion” de ser “todo hecho de vidrio”. A partir
de entonces, su extrafio padecimiento atrae la atencion de los letrados de la Universidad y
de la corte, “viendo que en un sujeto donde se contenia tan extraordinaria locura como era
el pensar que fuese de vidrio, se encerrase tan grande entendimiento que respondiese a
toda pregunta con propiedad y agudeza” (117). Pareciera que el viaje no tiene
repercusiones en el giro de los acontecimientos, en la transformacion de Tomas Rodaja en
Vidriera; sin embargo, su agudeza es, evidentemente, una consecuencia de sus afos de
aprendizaje tanto en la Universidad como en su recorrido por Italia. Esto se confirma en el
desenlace de la novela: una vez sanado de su mal, advierte a sus seguidores que ha
recobrado la salud, pero también les aclara que eso no obsta para seguir respondiendo los
planteamientos que le dieron fama. La reaccion de sus oyentes es inmediata “Escucharonle
todos y dejaronle algunos” (144). Los siguientes dias, sus seguidores desaparecen casi por
completo. No le queda mas remedio que determinar “de dejar la Corte y volverse a Flandes,
donde pensaba valerse de las fuerzas de su brazo” (144). Al volver a la vida militar, declara:
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iOh Corte, que alargas las esperanzas de los atrevidos pretendientes y acortas las de los virtuosos
encogidos, sustentas abundantemente a los truhanes desvergonzados y matas de hambre a los
discretos vergonzosos! (144)

El viaje, en esta novela, también es un mecanismo para revelar el caricter espanol,
tanto de Rueda (el verdadero nombre de Rodaja y Vidriera), que revela la discrecion del
letrado humilde incapaz de soportar la vida de corte, como de los letrados académicos
espanoles que no reconocen el ingenio del hombre discreto, pero si atienden al ingenio
acompanado de ocasiones de burla y engafio. Este rasgo de la personalidad espafiola orilla
a sus ingenios a renunciar a la vida intelectual y los envia a la forma de vida opuesta a la
intelectual.

Para Cervantes, la vida militar es la mas apta para obtener la fama como individuo,
cristiano y espanol, en el ambito social —pues no hay otra fama en la época—. Asi se
insinia en “El licenciado Vidriera” y se confirma en “La sefiora Cornelia”.

Para don Antonio de Isunza y don Juan de Gamboa, caballeros de la novela “La
senora Cornelia”, el episodio del viaje es el ya conocido de los viajeros, solo se afirma que
“siendo estudiantes en Salamanca, determinaron de dejar sus estudios por irse a Flandes,
llevados del hervor de la sangre moza” (t. 11, 171). Su intenciéon de ver mundo se ve
ofuscada por la época: “estaban las cosas en paz, o en conciertos y tratos de tenerla presto
[...] acordaron de volverse a Espana, pues no habia qué hacer en Flandes” (171). El
obligatorio recorrido por Italia los lleva a Bolonia, donde, “admirados de los estudios de
aquella insigne universidad, quisieron en ella proseguir los suyos” (172). El itinerario es un
resumen del que realiz6 Tomas Rodaja. En esta ciudad se convierten en protectores de
Cornelia, quien acude a ellos por las virtudes atribuidas a los espanoles, su gentileza,
bondad, cortesia y nobleza: “doy gracias al cielo, que me ha traido a vuestro poder, de
quien me prometo todo aquello que de la cortesia espanola puedo prometerme, y mas de la
vuestra, que la sabréis realzar por ser tan nobles como parecéis.” (187). Al contrastar esta
novela con “El licenciado Vidriera”, las coincidencias parecen apuntar a una critica sobre el
aprecio a lo espanol fuera de Espafia; o bien, una via a la realizacion del equilibrio entre
armas y letras, posible en el individuo hispanico, aunque fuera de los limites de la
peninsula.

Viajes a ultramar

Otro tipo de viaje en las Novelas ejemplares es el motivado por las condiciones historicas de
Espana durante el Siglo de Oro: se basa en sus relaciones politicas con regiones del mundo
desconocidas y mas bien hostiles: Inglaterra y América.

“La espanola inglesa” es una novela de aventuras. Cada viaje implica un obstiaculo
para los protagonistas, que se salvard felizmente sélo para dar paso a un nuevo viaje y un
nuevo obstiaculo. Cervantes se distancia de los escenarios tradicionales (Chipre, Grecia o
tierras de moros) para ubicar el relato en una region de triste y reciente memoria: Inglaterra.
Desde un inicio, la accion se sitda durante el saco de Cadiz (1596). La pequena Isabela es
sustraida por el caballero Clotaldo a causa de la hermosura de la nifia, para ser educada en
Londres por una familia catdlica oculta. Isabela queda asi como una muestra de las virtudes
espanolas: belleza, honestidad, cristiandad, inteligencia y discrecion. Estas cualidades
permiten “cautivar” a sus captores: Clotaldo “aficionado, aunque cristianamente, a la
incomparable hermosura de Isabel, que asi se llamaba la nifa” (48), Catalina, esposa de
Clotaldo, “tom6 tanto amor a Isabel que como si fuera su hija la criaba, regalaba e
industriaba” (48), Ricaredo, el hijo: “se volvi6 en ardentisimos deseos de gozarla y de
poseerla; no porque aspirase a esto por otros medios que por los de ser su esposo, pues de
la incomparable honestidad de Isabela [...] no se podia esperar otra cosa” (49). Incluso, la
reina Isabel cede a las cualidades de Isabel: “Hasta el nombre me contenta [...]: no le faltaba
mas sino llamarse Isabela /la Esparniola, para que no me quedase nada de perfeccion que
desear en ella” (56).
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Cuando la aprobacion parece resolver el obstaculo de que se descubra el catolicismo
de Clotaldo, la reina le impone una prueba nueva; le ofrece cargo de corsario al joven. Este
acontecimiento separara a los jovenes prometidos. Ricaredo sale al mar con la preocupacion
de la posibilidad de alzar su espada contra catolicos como él, pues en la region en la que se
encuentra “nunca faltan o naves portuguesas de las Indias orientales o algunas derrotadas
de las occidentales” (59). El riesgo de ir contra sus hermanos de fe se resuelve al enfrentar
galeras “turquescas” y rescatar naves espanolas: el episodio representa un pasaje de enorme
dinamismo que comunican la experiencia de peligro que enfrentaban los aventureros
espanoles. Aunque la aventura termina con €xito, el retorno del joven se ensombrece por la
rivalidad del conde Arnesto, su desafio y el ataque a Isabela.

Este envenenamiento trae como consecuencia una nueva separacion y otro viaje,
ahora de regreso a Espana, Isabela y sus padres. El recorrido informa también de las
dificultades comerciales y econémicas entre Espana e Inglaterra:

La reina llam6 a un mercader rico que habitaba en Londres, y era francés, el cual tenia
correspondencia en Francia, Italia y Espafa, al cual entrego los diez mil escudos y le pidié cédulas
para que se los entregasen al padre de Isabela en Sevilla o en otra playa de Espana. El mercader,
decontados sus intereses y ganancias, dijo a la reina que las darfa ciertas y seguras para Sevilla sobre
otro mercader francés, su correspondiente, en esa forma: que €l escribiria a Paris para que alli se
hiciesen las cédulas por otro correspondiente suyo, a causa que rezasen las fechas de Francia y no de
Inglaterra, por el contrabando de la comunicacion de los reinos, y que bastaba llevar una letra de
aviso suya sin fecha, con sus contrasenas, para que luego diese el dinero el mercader de Sevilla, que
ya estaria avisado del de Paris. (85)

Mas que dificultades econémicas, el viaje y la separacion de ano y medio trae un
nuevo obstaculo: la suposicion de que Ricaredo ha muerto. En consecuencia, Isabela decide
hacerse religiosa. Se revela entonces la serie de dificultades que debe afrontar el viajero de
Inglaterra a Espana: atravesando por Francia, el viajero llega a Roma, de ahi parte a Génova
para abordar la galera a Espana; los asaltos y la inseguridad son moneda frecuente. En la
costa de Francia, los turcos acechan y toman cautivos que, como el mismo Cervantes,
afrontan todo tipo de peligros para ser liberados. Finalmente, Ricaredo e Isabela se casan y
el autor comunica que lo ejemplar de la novela radica en el poder de las cualidades que
resultan particularmente espanolas o, por lo menos, cristianas, virtud espanola por
antonomasia:

Esta novela nos podra ensenar cuinto puede la virtud y cudnto la hermosura, pues son bastantes
juntas y cada una de por si a enamorar aun hasta los mismo enemigos, y de como sabe el cielo sacar
de las mayores adversidades nuestras, nuestros mayores provechas. (100)

Otro viaje fundamental en la Espana de finales del xvi, es el del indiano: el mas
adecuado para aquellos que buscan fortuna mids que otros bienes proporcionados por la
vida militar. En “El celoso extremeno” Cervantes califica a América como “iglesia de los
alzados, salvoconducto de los homicidas, pala y cubierta de los jugadores a quien llaman
ciertos los peritos en el arte, anagaza general de mujeres libres, engafio comuin de muchos y
remedio particular de pocos.” (176) Es evidente que el autor de las Novelas ejemplares
enumera una serie de dichos populares a propésito de los emigrantes?, y que la opinion
generalizada era negativa —si bien en “La espanola inglesa” se le denomin6é “a las Indias,
comun refugio de los pobres generosos” (65), un comentario mas bien irénico que critica
las contradicciones de los roles tradicionales—. El protagonista de la novela, Felipo de
Carrizales, esta caracterizado para confirmar esta opinion: “hidalgo nacido de padres nobles,
el cual, como otro Prodigo, por diversas partes de Espana, Italia y Flandes anduvo gastando

2 “Tanto pala como ciertos son vocablos de germania que aluden a los juegos de azar y que, por tanto, desacreditan
totalmente a los emigrantes, segln Cervantes. Con respecto a la frase hecha iglesia de los alzados, puede explicarse,
como hace Avalle-Arce, mediante una definicion del Tesoro de la lengua castellaa de Sebastidn de Covarrubias (1611):
«Alzarse el banco es quebrar de su crédito» y otra del dieciochesco Diccionario de autoridades: «Alzarse, o alzarse con el
banco. Entre hombres de negocios, banqueros y mercaderes, es lo mismo que quebrar, retirdndose a la iglesia, u otro
paraje seguro, llevandose las haciendas ajenas». (Brioso Santos, 2006: 140).
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asi los anos como la hacienda” (175). Empobrecido a causa de su excesos, emprende el
viaje: “aderez6 su matalotaje y su mortaja de esparto” (176). Durante el largo recorrido,
Carrizales decide “mudar manera de vida” (177). Reunir la riqueza proyectada le toma veinte
afios que se suman a los cuarenta y ocho que tenia al iniciar la novela. El episodio parece
funcionar exclusivamente para justificar la tardanza del celoso en tomar esposa y el
enriquecimiento que le asegurd la aceptacion de Leonora, asi como los recursos que le
permitieron mantenerla aislada. En otro nivel de lectura, el autor emplea aqui el motivo del
viaje para mostrar el conjunto de desaciertos que llevan a su personaje a la situacion que
critica en la novela, el arribismo que se opone a la organizaciéon estamentaria tradicional. La
descripcion del viaje evade la mencion de los obstaculos y trabajos que debieron enfrentar
los indianos y supone que el enriquecimiento obtenido por Carrizales resultaba
relativamente facil, comin para un tipo de individuo habituado al despilfarro y la
despreocupacion por mantener una nobleza heredada y artificialmente restituida por el
dinero y, mas adelante, por el matrimonio.

Cervantes subraya las caracteristicas atribuidas al extremeno, que eran el despilfarro,
la incapacidad para dar continuidad a los principios sociales en los que fue formado, los
celos y la ingenuidad. En esta novela, pareciera que lo ajeno representa todo un abanico de
comportamientos reprobables. De tal suerte que, ademas del comportamiento de Carrizales,
el autor critica una serie de rasgos representados en los extranjeros. Asi, participan de la
perdicion de Carrizales “un negro viejo y eunuco”, dos esclavas moriscas “y otras dos negras
bozales” (181) con su aficion por la musica y ligereza de costumbres. En efecto, esta novela
en particular parece sostenerse en la desconfianza generada por aquello que proviene de
fuera del territorio espanol: costumbres licenciosas, riqueza sospechosa y, en general,
desapego de los valores fundamentales de la sociedad espafola.

Asimismo, el autor insiste en la critica de defectos espanoles: el libertinaje de ciertos
jovenes “Hay en Sevilla un género de gente ociosa y holgazana [...] gente baldia atildada y
meliflua, de la cual y de su traje y manera de vivir, de su condicion y de las leyes que
guardan entre si, habia mucho que decir” (185) y la alcahueteria de las duenas, “nacidas y
usadas en el mundo para perdicion de mil recatadas y buenas intenciones [...] luengas y
repulgadas tocas, escogidas para autorizar las salas y los estrados de sefioras principales”
(212). Y costumbres especificamente espanolas como los matrimonios forzados o arreglados
por conveniencia. Cervantes, ademas, concluye esta novela con un nuevo viaje: “cuando
Loaysa esperaba que cumpliese lo que ya ¢€l sabia [...] vio que dentro de una semana se
entr6 monja en uno de los mis recogidos monasterios de la ciudad. El, despechado y casi
corrido, se paso a las Indias” (220).

Viajes y cautivos

Esta ultima categoria, a pesar de corresponder a una sola de las novelas “El amante liberal”,
resulta de particular interés por los vinculos biograficos de Cervantes con el tipo de
aventura, por el género que posteriormente desarrollard en amplitud con el Persiles.

En efecto, el motivo del viaje aparece a plenitud en “El amante liberal” que arranca
en Nicosia, capital de Chipre, donde Ricardo emite sus quejas por su suerte. Para,
posteriormente, relatar la serie de hecho que lo llevé a ser un cautivo junto con su amada,
Leonisa. De Trapana, en Sicilia, es trasladado como mercancia a la isla de la Fabiana,
Pantanalea. Apartado de Leonisa, sufre ademas diversas tormentas. Su bajel lo lleva a la vista
de Trapana, Melazo y Palermo. Su rodeo por Sicilia lo lleva hasta el Tripol de Berberia. En
tanto, Leonisa realiza un recorrido similar después del cual se declara enamorada de
Ricardo, ya que ha descubierto la “liberalidad” que no tuvieron con ella sus padres ni su
primer favorecido, Cornelio. Todo el viaje, en este caso, es el cuerpo de la novela, pues no
concluye hasta que los enamorados vuelvan al punto de donde fueron obligados a partir.
“Todos, al fin, quedaron libres y satisfechos, y la fama de Ricardo, saliendo de los términos
de Sicilia, se extendio por todos los de Italia y de otras muchas partes, debajo del nombre
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del amante liberal, y aun hasta hoy dura en los muchos hijos que tuvo en Leonisa, que fue
ejemplo raro de discrecion, honestidad, recato y hermosura” (216).

Esta novela responde al género de la novela llamada bizantina o griega, al que
Cervantes se aboco plenamente en El Persiles, cuyo modelo implica dos factores: la trama
amorosa y obstdculos relacionados con el viaje, de ahi el éxito de esta modalidad novelesca:

Aparte del argumento amoroso, uno de los atractivos de la novela griega fue, sin duda, el de la
aventura. Patrimonio de otros géneros, como el caballeresco, el viaje bizantino tenia ademas un
componente de verosimilitud en su topografia y en el modo de llevarse a término.?

Sin embargo, el sentido “ejemplar” incluido aqui por Cervantes representa una
innovacion con respecto a otras novelas del género: los obstaculos del viaje permiten a
Leonisa reconocer la valia de Ricardo, que mostré valor para intentar salvarla (“mas liberal
es Ricardo, y mas valiente y comedido; Dios perdone a quien fue causa de su muerte, que
fui yo, que yo soy la sin ventura que ¢l llor6 por muerta”). La pareja protagonista no se
amaba reciprocamente al iniciar la aventura, sino que son las virtudes de Ricardo, muy
superiores a las de su rival, Cornelio, “mancebo galan, atildado, de blandas manos y rizos
cabellos, de voz meliflua y de amorosas palabras, y, finalmente, todo hecho de ambar y de
alfenique, guarnecido de telas y adornado de brocados”, las que ganan la voluntad de
Leonisa. Estas virtudes solo se pueden poner en evidencia ante la adversidad.

Conclusiones

Antes de concluir, cabe sefialar que también se encuentra en las Novelas ejemplares el viaje
que se entrelaza con el enredo amoroso, tan frecuente en la comedia de capa y espada: la
novela de “Las dos doncellas”. Esta inicia en Castilblanco, donde coinciden dos hermanos:
la joven Teodosia, en traje de varon, y Rafael, originarios de Andalucia. Después de que
Teodosia confiesa el mal que ha llevado a la joven a adoptar el traje de caballero, hallan a
Leocadia; ambas, burladas por Marco Antonio, se dirigen a Barcelona. La belleza de la
ciudad: “temor y espanto de los circunvecinos y apartados enemigos, regalo y delicia de sus
moradores, amparo de los extranjeron, escuela de la caballeria, ejemplo de lealtad y
satisfac[c]ion de todo aquello que de una grande y famosa, rica y bien fundada ciudad
puede pedir un discreto y curioso deseo” (t. 11, 150) proporciona telon a la resolucion del
enredo. La novela continla con una peregrinacion a Santiago antes de volver a sus
respectivos hogares en Andalucia, donde presencian el inicio del enfrentamiento de sus
padres, mismo que también se resolvera con las bodas. El autor proporciona coordenadas
precisas: a “cinco leguas de la ciudad de Sevilla” (123); “llegaron a dos leguas de un lugar,
que estd a nueve de Barcelona, que se llama Igualada.” (137); “de un lugar que en
nombrandole, vieron que no distaba del suyo sino dos leguas” (139) “un ancho valle que
los dos pueblos dividia” (165). El peregrinaje aqui parece distinguirse del viaje porque el
itinerario es preciso y conocido, con los mecanismos similares de los empleados en el
teatro: descubrimiento de la identidad oculta, rivalidad, enfrentamiento, reformulacion de
los comprometidos y resolucion feliz de la rivalidad.

Pero los viajes de las demas novelas del volumen posee funciones que son, ademas
de componentes de la trama, significativos del caricter espanol de los siglos XVI y XVII, con
sus temores y preocupaciones a proposito de la ausencia, la distancia, la aventura y el
aprendizaje. Cervantes, viajero incansable sobre la tierra y por los campos de la literatura,
recrea, a partir de los géneros mas populares de la narrativa de su época, muchas de las
inquietudes que llevaron al espanol fuera de su ambito tradicional. Parece establecer, en fin,
que el cardcter espafiol acompanaria al individuo hispanico a todas las regiones a las que
tuviera acceso, como una forma de arraigo: la paradoja de la movilidad y la permanencia.

3 Aurora Egido, op. cit,, p. 32.
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Os livros de cavalaria depois da incineracao
da biblioteca de Dom Quixote: uma noticia de
sua atualizacao no Brasil

Adriana de Borges
UNEB

Resumo

Em Dom Quixote, esta imortalizada uma das cenas mais emblematicas da literatura: a
queima dos livros da personagem. O projeto do escritor espanhol, a principio, visava a
aniquilacio de um género literdrio, o livro de cavalaria. Porém, Cervantes nao sé revitalizou
o género, como o imortalizou. O alcance e a permanéncia desse género no contexto
contemporaneo da leitura, especialmente no Brasil, € o que discutimos neste artigo.

Palavras-chave
Dom Quixote, Miguel de Cervantes, livros de cavalaria, leitura, leitores brasileiros.

Abstract

The most iconic scenes of literature is immortalized in Don Quixote: the burning of the
character’s books. The project by Spanish writer aimed at the annihilation of a literary genre:
"Book of Chivalry". However, Cervantes not only revitalized the genre, but also
immortalized it. The extent and permanence of this genre in the contemporary context of
reading, especially in Brazil, is discussed in this article.

Keywords
Don Quixote. Cervantes. Books of Chivalry. Reading. Brazilian readers.
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Estos —dijo el cura—, no deben de ser de caballerias, sino de poesia. [...]. Estos no merecen ser
quemados como los demds, porque no hacen ni hardn el dafio que los de caballerias han hecho; que
son libros de entendimiento, sin perjuicio de tercero.

(Quijote, 1, VD)

Introducdo

Uma das mais emblematicas passagens do Dom Quixote (1605-1615), de Miguel de
Cervantes € a fogueira de livros, mais especificamente dos livros de cavalaria da biblioteca
do cavaleiro manchego, promovida pelo cura e pelo barbeiro, com a anuéncia da ama e da
sobrinha de Dom Quixote. Martin de Riquer, em "Cervantes y el Quijote" (2004), apresenta o
projeto literario do escritor espanhol de satirizar e parodiar os livros de cavalaria, com fins
de aniquilacao do género. Segundo Riquer, Cervantes considerava nociva a leitura dos livros
de cavalaria porque incitavam o 6cio e o vicio. Vale dizer que Cervantes tinha aliados na
investida contra os livros de cavalaria. Expressivos representantes literarios e filosoficos do
pensamento espanhol do século XVII compartilhavam da ideia cervantina: Juan Luis Vives,
frei Antonio de Guevara, Juan de Valdés, para citar alguns. Todos eles combateram para
desvalorizar a leitura dos livros de cavalaria; e chegaram, inclusive, a conclamar a proibicao,
a perseguicao e a queima de toda a literatura desse género, episddio imortalizado no livro
de Cervantes.

A perseguicao aos livros de cavalaria no Dom Quixote

No capitulo VI da primeira parte do Dom Quixote, o cura e o barbeiro entremeiam uma
douta discussao, quando selecionam os livros que serao salvos da fogueira. O impeto da
ama e da sobrinha de Dom Quixote ¢ o de liquidar com todos eles, sem restricoes;
entretanto, o cura e o barbeiro demonstram desvelo e erudicio no trato com os livros,
indicando a distin¢ao de classes, discussao proeminentemente alcada no livro de Cervantes.
Os dois homens cultos do romance preservaram sobretudo livros de poesia, historia e
literatura que consideraram relevantes. No saldo, com excec¢ao de cinco titulos, sendo o
Amadis de Gaula o mais conhecido dentre eles?, todos os livros de cavalaria foram atirados
ao fogo:

Y el primero que maese Nicolds le dio en las manos fue Los cuatro de Amadis de Gaula, y dijo el cura:
— parece cosa de misterio esta, porque, segin he oido decir, este libro fue el primero de caballerias
que se imprimi6 en Espana, y todos los demas han tomado principio y origen de este, y asi me parece
que, como a dogmatizador de una secta tan mala, le debemos sin excusa alguna condenar al fuego. —
No sefior —dijo el barbero—, que también he oido decir que es el mejor de todos los libros que de
este género se han compuesto, y asi, como a Unico en su arte, se debe perdonar. —Asi es verdad —
dijo el cura—, y por esa razon se le otorga la vida por ahora. (Cervantes, 2004: 61)

Nesse fragmento do didlogo entre o cura e o barbeiro se encontra uma das premissas
da tese do livro cervantino: distinguir os livros de cavalaria de toda a literatura cavalheiresca
que existia desde os séculos XII e XIII e que chegou com transformacoes significativas nos
séculos XVI e XVII. O livto Amadis de Gaula, como "dogmatizador de una secta tan mala",
ficou, a principio, no limiar do exterminio e da preservacao, sendo resguardado da fogueira
por ser o "original", uma espécie de ""manual" do género.

Do mesmo modo, os outros quatro livros de cavalaria salvos da fogueira tiveram
devidamente suas justificativas. Ttalo Calvino (1993: 63) afirmou que uma das motivacoes
estéticas de Cervantes ¢ a originalidade literaria, referindo-se ao fragmento do romance em
que se reconhece o Amadis como "Gnico en su arte". E preciso pontuar também que a
estrutura do Dom Quixote € similar ao lendario livto de cavalaria: "Cervantes decide
continuar as aventuras do fidalgo manchego estruturando-as em quatro partes, ao estilo do
Amadis de Gaula" (Montero Reguera, 2006: 21).

4 Os cinco livros de cavalaria salvos da fogueira: Amadis de Gaula, Espejo de caballerias, Palmerin de Inglaterra, Don
Belianis e El pastor de Filida.
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Contudo, ha ainda outro dado importante nesse fragmento: o cura afirma que
Amadis de Gaula foi o "primero de caballerias que se imprimi6é en Espafa". Na sua fala, ele
nao especifica o género da literatura cavalheiresca, o que indica a intencdo de Cervantes de
distinguir os variados géneros dessa literatura e cagar apenas um deles: os livros de
cavalaria.

Francisco Rico esclarece em nota de pé de pagina o seguinte: "El Tirant lo Blanch se
publicé en Valencia en 1490; los cuatro libros del virtuoso caballero Amadis de Gaula, de
Garci Rodriguez de Montalvo, la primera edicion conservada es de 1508, pero antes hubo
otra de 1496" (Cervantes, 2004: 61). A nota de Rico aponta para o equivoco do cura, sendo
o Amadis favorecido intencionalmente por Cervantes na distincdo dos géneros
cavalheirescos.

No ensaio, ja citado, "Cervantes y el Quijote" (2004), Martin de Riquer divisa as
diversas modulacoes de género da literatura cavalheiresca entre os séculos XII e XVII. O
estudioso cervantino nos relata que a figura do cavaleiro andante que existiu na Europa
errava de corte em corte a procura de aventuras (torneios, batalhas, cerimoniais) ha, pelo
menos, um século antes da escrita do Dom Quixote por Cervantes, quando as ordens de
cavalarias ja eram praticamente inexistentes como institui¢des ligadas ao servico publico e a
igreja catdlica. O importante destaque do ensaio é que, em torno da figura do cavaleiro
andante, existiu uma literatura que pode ser classificada em duas categorias: a biografia do
cavaleiro e a novela cavalheiresca.

A primeira categoria, a biografia do cavaleiro, se caracteriza como extensissima acla
notorial de uma acao armada, ou uma proeza do cavaleiro digna de ser registrada: "perfecto
indice de la caballeria andante espafiola en 1434" (Riquer, 2004: LXVID. A segunda
categoria, a novela cavalheiresca, ¢ constituida de narrativas ficcionais, com personagem
ficcional, de «criacao autoral, estruturadas com verossimilhanca nos ideais reais dos
cavaleiros andantes do século XV.

Porém, os livros de cavalaria pertencem a outro segmento da literatura cavalheiresca,
distinto tanto da biografia do cavaleiro como da novela cavalheiresca. Nos livros de
cavalaria, a ideia de verossimilhanca com os ideais cavalheirescos nao estd presente. Riquer
indica que os livros de cavalaria sdo, sobretudo, obras de imaginacao, inseridas na linha
artistica que compreende desde as narragdes em verso de Chrétien de Troyes até os longos
relatos, como Lancelot em prosa francesa, conhecido como "La Vulgata", e também o
extensissimo Tristan en prose. Os livros de cavalaria, portanto, sio modulados por
particularidades bem especificas:

Esta linea — en oposicion a las obras que se pueden integrar en lo que denominamos "novela
caballeresca" — se caracteriza esencialmente por la presencia de elementos maravillosos (dragones,
endriagos, serpientes, enanos, gigantes, edificios construidos por arte de magia, profundidades
lacustres habitadas, exageradisima fuerza de caballeros, ambiente de misterio, etc.) y por situar la
accion en tierras exoticas o lejanas y en un remotisimo pasado. No cabe la menor duda de que,
cuando Cervantes enuncia su proposito de desterrar la lectura de los libros de caballerias, se refiere a
esta linea de obras literarias, que parte de mediados del siglo XII y que llega hasta su mismo tiempo,
con las naturales evoluciones de un género cuatro veces secular. (Riquer, 2004: LXV)

Dessa forma, temos trés modalidades do género cavalheiresco notadamente
distinguidas, e, dentre elas, os livros de cavalaria como o género que Cervantes procurou
verticalmente exterminar:

Solo la ironia y la burla podian desacreditar tan perniciosos libros, y para evitar que se leyeran, lo mas
adecuado era ponerlos en lo ridiculo. Desde 1605 menguan considerablemente las ediciones de libros
de caballerias: el Quijote ha acabado con ellos. (Riquer, 2004: LXXIV).

Das consideracoes trazidas por Riquer, vimos que Amadis de Gaula, um dos livros
de cavalaria salvos da fogueira, se diferencia de Tirant lo Blanch, que se conforma ao
género das novelas cavalheirescas, porque, como bem disse o cura, "por su estilo es éste el
mejor libro del mundo: aqui comen los caballeros, y duermen y mueren en sus camas, y
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hacen testamento antes de su muerte, con estas cosas de que todos los demas libros de este
género carecen" (Cervantes, 2004: 65).

Cervantes estava preocupado, sobretudo, com as consequéncias que a persisténcia
prolongada da leitura dos livros de cavalaria estava desempenhando na sociedade
espanhola do século XVII. E mais, a apreensao do escritor espanhol estava na recepcao das
obras impressas pelos leitores que ainda permaneciam ligados a pratica da tradicio oral,
uma vez que esses leitores acreditavam verdadeiramente na autoridade da narracdo. Esse,
digamos, "desajuste técnico-narrativo" (contato do leitor de habitos orais com a letra
impressa) causou na época um estado de "abulia" e "alienacao social". Martin Moran, em "O
Quixote e a leitura" (2006: 45), alerta que a divulgacio de um género tado popular como o
dos livros de cavalaria, feita pela tecnologia impressa, estava adulterando "a relacio entre
literatura e poder estipulada pela preceptiva em voga".

Miguel de Cervantes, entdo, procurou discutir no seu romance as relacdes que
envolviam a literatura desde técnicas narrativas e critérios estéticos do autor até engrenagem
politica de socializacio do texto (ou seja, das formas escritas até os processos de
transmissao, producdo e recep¢ao). Roger Chartier (2002: 60) afirmou que o Dom Quixote
expoe que

os contatos entre literatura e mundo social ndo sdo apenas aquisicdes de objetos, apropriacio de
linguagens ou deslocamentos simbélicos de praticas ritualisticas ou da vida didria. Eles sao também
negociacdes permanentes entre trabalhos como criagdes poéticas, imateriais, e o mundo prosaico da
imprensa, tinta e tipos.

Acrescentamos a enunciacao de Chartier que Dom Quixote exibe os vinculos entre a
literatura e o mundo social, partindo do universo do leitor para chegar a esfera do autor. O
proposito de Cervantes em apresentar a configuracao da sociedade leitora da Espanha do
século XVII parte da ridicularizacio dos leitores dos livros de cavalaria na intenciao de
proibir sua publicacio e leitura. Dom Quixote enlouquece apds o habito obcecado da
leitura desse tipo de livro, e a primeira palavra cervantina no romance ("Desocupado
lector") € destinada a nobreza real, discutindo a relacdo entre literatura e poder.

Segundo Martin Mordn (2006: 60), Cervantes aproximaria o "desocupado" do
"ocioso", distinguindo-o do "vicioso", porque "€ licito suspeitar que, por trds do adjetivo
'desocupado', se esconda, na realidade, a figura do leitor discreto [...]. O 6cio vicioso é
proprio do vulgo, enquanto o 6cio desocupado pertence ao discreto". Era o nobre quem
tinha o tempo livre e "ocioso", assim como posicao social e privilégio cultural, para desfrutar
dos prazeres da leitura, sem maiores danos. Ao contrario, o publico leitor dos livros de
cavalaria era conformado por populares sem prerrogativa sociocultural, como mostra o
capitulo 32 da primeira parte de Dom Quixote. Nesse capitulo, a acao estabelece claramente
as posicoes dos personagens em relacdo a recep¢io dos livros de cavalaria na Espanha do
século XVII: o vendeiro Palomeque, sua mulher, sua ajudante Maritornes e sua filha, uma
jovem donzela (leitores viciosos populares) em oposicdo aos personagens do cura e do
barbeiro (leitores ociosos discretos).

Palomeque, sua mulher e Maritornes defendem os livros de cavalaria: "no hay mejor
letrado en el mundo" (vendeiro), "nunca tengo buen rato en mi casa sino aquel que vos
estais escuchando leer, que estdis tan abobado, que no os acordais de refir por entonces"
(mulher do vendeiro) e "también gusto mucho de oir aquellas cosas, que son muy lindas"
(Maritornes). Contudo, a donzela, filha do vendeiro, se opde ao lado bélico das historias de
cavaleiros, mas se rende ao aspecto romantico: "No gusto yo de los golpes de que mi padre
gusta, sino de las lamentaciones que los caballeros hacen cuando estin ausentes de sus
sefioras (...)." (Cervantes, 2004: 322).

Na voz desses personagens se configura um cenario de leitura e seus
desdobramentos sociais na €poca de Cervantes. Os personagens destacados acima, com
excecao do cura e do barbeiro, pertencem a classe popular da sociedade da época, e
nenhum deles sabia ler. Eles aproveitavam a época da colheita, momento de festa, quando
muita gente estava reunida e sempre havia algum segador que sabia ler, para que uma roda
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de pessoas se formasse para ouvir historias, numa remissao a tradicao oral, habito muito
presente na discussao de Dom Quixote.

Dessa forma, ¢ instigante mensurar a linha temporal e espacial do éxito de Cervantes
em sua empreitada na perseguicio aos livros de cavalaria, vista como matéria primordial de
seu emblematico romance.

O resgate dos livros de cavalaria pela critica moderna

Partilhamos do pensamento de Robert Stan (2008: 52) quando diz que o projeto cervantino
niao ¢ meramente destrutivo, porque o escritor espanhol alinhavou critica e afeicio ao
parodiar os livros de cavalaria. E, lembrando a visio de uma suntuosa edi¢ao espanhola do
Amadis de Gaula que saiu em 1998, acreditamos que esta e outras edicoes da matriz dos
livros de cavalaria sao resultado também de sua ampla e eloquente aparicio no Dom
Quixote. Josef de Valdivielso — um dos primeiros criticos cervantinos, porque a seu cargo
“(...) corrio la aprobacion de la Segunda parte de la novela, y con esta ocasion emitié uno
de los primeros juicios sobre el Quijote, (...)”. (Riquer, 2004: LXXIV) —, afirmou que "desde
1605 menguan considerablemente las ediciones de libros de caballerias: el Quijote ha
acabado con ellos" (apud Riquer, 2004: LXXIV). Entretanto, o critico inglés Tan Watt (1997:
68) diverge dessa fala de Valdivielso, dizendo que os livros de cavalaria continuaram
largamente populares muito depois da publicacio do Dom Quixote.

Ha preocupacao de alguns pesquisadores em investigar qual destino coube aos livros
de cavalaria, e, assim, procuram mapear a circulagio e as publicacdes desse género na
Espanha, ap6s a investida contraria de Cervantes. Em 2000, foi publicada a obra Bibliografia
de los libros de caballerias castellanos, pelas "Prensas Universitarias de Zaragoza". Os autores
Carmen Marin Pina e Daniel Eisenberg (que fez um estudo similar em 1979) procuram
mitigar o grande desconhecimento do corpus cavalheiresco espanhol, pontuando a enorme
caréncia de edicdes e estudos sobre o género. Segundo os autores, os livros de cavalaria
mais editados sio Amadis de Gaula e Tirant lo Blanch’, justo os que foram salvos da
fogueira no Dom Quixote, fato que eles atribuem ao critério do cura quixotesco, que vem
influenciando, inclusive, estudiosos do género no século XX. Outros titulos de livros de
cavalaria ndo recebem a mesma atencao.

Carmen Pina e Daniel Eisenberg ressaltam, contudo, que o crescente interesse dos
pesquisadores sobre o género vem contribuindo para publicacdes atuais dos livros de
cavalaria e alertam, inclusive, para o aparecimento de novos livros escritos. Foram
registrados 203 estudos sobre o género de 1951 a 1988, enquanto que ha pouco mais de
una década, de 1988 a 2000, 216 trabalhos foram publicados em livros, revistas e na rede de
internet. A revitalizacio dos estudos do género conta ainda com a publicacio da obra
Antologia de libros de caballerias castellanos (2001), do professor do Centro de Estudios
Cervantinos, José Manuel Lucia Megias. Dessa forma, vimos que, durante alguns séculos,
Cervantes teve éxito em sua investida contra os livros de cavalaria, mas o trabalho da critica
literaria, por seu mérito, procura resgatar do limbo o celeiro, até entio desamparado, dos
livros de cavalaria. Nao deixa de ser irbnico o fato de ter sido criado, em pleno Centro de
Estudios Cervantinos, um nucleo dedicado a promocao do género que Cervantes procurou
elidir.

Faz-se necessirio comentar, com um pouco mais de detalhe, essas duas obras
importantissimas no resgate do género dos livros de cavalaria. Comecemos pela Antologia
de libros de caballerias castellanos, de José Manuel Lucia Megias. O autor e pesquisador
dessa antologia dirige o projeto de recuperacdo e edicao dos livros de cavalaria do Centro
de Estudios Cenvantinos, em Alcala de Henares, na Espanha. O projeto ja contempla duas
publicacoes de sua colecao: Los libros de Rocinante® e Guias de lectura caballeresca’. A

® Como vimos, é uma novela cavalheiresca da literatura francesa e ndo um livro de cavalaria, de acordo com a distincdo de
género feita por Riquer.

La coleccion Los libros de Rocinante nace con el propésito de ofrecer cuidadas ediciones de los libros de caballerias
castellanos, tanto impresos como manuscritos, acompafiadas de una introduccién que sitle al texto y al autor en el
contexto del género caballeresco. En su gran mayoria, se trata de textos que no habian sido publicados desde el siglo XVI.
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Antologia publicada em 2001 abrange o habitual repertério de personagens, cenas e
motivos do género, porém intenciona introduzir o leitor na variedade estilistica, ideologica e
inventiva do género cavalheiresco.

A antologia apresenta essa variedade, destacando que as mostras de cavaleiros
endossam disfarces improprios para o decoro (Primaleon), que exemplifica os tragos
caracteristicos do género: sua capacidade para absorver todo tipo de material literdrio. Ha
intensa plasticidade discursiva responsavel pela aparicio frequente de cenas de desafio,
cartas ou poesias de amor e até alardes de erudicao (Mexiano de la Esperanza), assim como
ha também exagero classicista de exemplaridade heroica (Polindo\ Lindamarte de
Armenia).

Entretanto, os livros de cavalaria permitem também chegar deliberadamente a um
leque de valores anticavalheirescos: rejeicio da cavalaria andante (Florisando), franca
misoginia (Florindo), mortes domésticas por doenca do herdi (Segundo Lisuarte de Grecia\
Guarino Mezquino), proximidade com o tema do cativeiro norte-africano (Lepolemo) e até
um dissonante assassinato de uma mulher (Espejo de principes y caballeros II). A atmosfera
de violéncia sangrenta dos valores anticavalheirescos embaca na memoria do leitor o
mundo idilico da quase contemporanea Galatea (1585), de Cervantes. Vale ressaltar que a
abordagem dessa antologia, priorizando a variedade estilistica, ideologica e inventiva dos
livros de cavalaria®, parece entrar em certo desalinho com as modulacdes do género
cavalheiresco exibidas por Martin de Riquer.

A Bibliografia de los libros de caballerias castellanos, de Daniel Eisenberg e Carmen
Marin Pina, se caracteriza como um valioso compéndio de registro de publicacao, circulacao
e edi¢ao dos livros de cavalaria em catdlogos e bibliotecas de todo o mundo. Visivelmente
uma obra de folego, iniciada em 1979 por Eisenberg, a Bibliografia intenciona ser um
robusto vade-mécum sobre o género, no qual os investigadores tenham a possibilidade de
encontrar uma certa organiza¢ao no registro da existéncia dos livros de cavalaria desde Dom
Quixofte.

A Bibliografia apresenta um catilogo dos livros de cavalaria, com corpus conservado
dos textos cavalheirescos. O critério da obra é o de incluir os livros de cavalaria posteriores
ao Amadis de Gaula, sempre que fossem escritos "originalmente" em castelhano, e
traducoes castelhanas de textos "originais" em outras linguas:

La obra se limita a Amadis de Gaula y a los posteriores libros de caballerias escritos originariamente
en castellano. Excluimos, por tanto, Tirante el Blanco, Palmerin de Inglaterra o los primeros libros de
Espejo de caballerias. No nos ocupamos tampoco del medieval Caballero Cifar, aunque se publicé a
comienzos del siglo XVI al calor del éxito editorial de los nuevos libros de caballerias para abastecer
las peticiones del publico, ni de traducciones como la Demanda del Santo Grial. Como ejemplo del
progreso alcanzado en el estudio de los libros de caballerias durante los uGltimos veinte afios, en esta
nueva ediciéon se ha suprimido Arderique, s6lo ahora reconocido como traduccion (Eisenberg; Marin
Pina, 2000: 9).

Na selecio do corpus, junto a cada titulo encontrado, siao registradas as informacoes
sobre local e data de publicacao, testemunhos e notas do autor. Sao noticiadas também as
edicdes atuais e as escassas, evidenciando a caréncia desses estudos e das publicacoes de
livros de cavalaria. A opc¢ao dos autores foi pela exposicao cronologica, com a finalidade de
proporcionar um panorama sobre a historia de andlise do género. A necessidade da
Bibliografia surgiu pelo desconhecimento que havia até entio do numero de obras do
género que circulavam no Século de Ouro.

Gracias a un convenio con la Real Academia Espafiola, los diez primeros textos de la coleccién de Los libros de Rocinante
forman parte del Corpus Diacrénico del Espafiol (CORDE). (Centro de Estudios Cervantinos)

Las Guias de lectura caballeresca nacen como un complemento a Los Libros de Rocinante, y constituyen, con su
argumento, diccionario de personajes, listado, tabla de capitulos, bibliografia y reproducciéon de paginas y grabados, una
herramienta muy Util para conocer el entramado textual de los libros de caballerias castellanos. (Centro de Estudios
Cervantinos)

A apresentacdo da diversidade do género contida na antologia de Lucia Megias estd na resenha de Carlos Sainz de La
Maza, da Universidad Complutense Madrid, disponivel em Tecnodoc (Dept. PDF), em dezembro de 2011.
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A importancia da Bibliografia de los libros de caballerias castellanos € o status de
primeiro manual que busca organizar o estado desorganizado e indiferenciado em que se
encontrava a historia do género. Portanto, retine os estudos sobre o género em livros,
revistas, anais, na internet, além dos livros de cavalaria em microfilmes e fac-similes.

A Bibliografia de Eisenberg e Marin Pina, diferentemente da Antologia de José
Megias (que procurou evidenciar a variedade dos livros de cavalaria, o que nos estimula a
pensar em certa oposi¢cdo as caracteristicas do género, assim como o definiu Martin de
Riquer), optou por um corpus restrito de obras publicadas apés o Amadis de Gaula, como
ja dito. Os autores da Bibliografia salientaram, inclusive, que a consulta por livros de
cavalaria nas bibliotecas ¢ dificil, porque muitos s3ao raros, de curta tiragem, muitas vezes
mal conservados e ainda apresentam uma imprecisdo, ou mesmo certa confusao, no
conceito do género, o que complica a identificacio de determinada histéria que envolve a
cavalaria como um livro de cavalaria ou um romance de cavalaria ou, ainda, uma obra de
outra modulacao do género cavalheiresco:

El concepto de libro de caballerias, claro en el Siglo de Oro, lleg6 en los siglos XIX y XX a entenderse
confusa si no equivocadamente. Es frecuente, e incluso normal, que antologias, catilogos o repertorios
de "libros de caballerias" incluyan obras, y a veces s6lo obras, que no merecen el término tal y como
Cervantes y sus contemporaneos lo empleaban. Semejante confusion ha llegado hasta nuestros dias.
[...]1.Y si todos estos factores no fueran suficientes para entorpecer su conocimiento, los propios libros
de caballerias suscitan también multiples equivocos y confusiones bibliograficas. Fingen ser obras
historicas, traducidas de otras lenguas al castellano. Consta que estos engafos, encontrados en
prologos, dedicatorias o notas de los ficticios traductores, confundieron a lectores contemporaneos.
También han despistado a libreros, bibliotecarios y biblidgrafos. Idéntica confusiéon ha suscitado la
compleja, y en muchos casos descuidada, organizacion interna de algunas de estas obras dispuestas
en partes y/o libros. Rogel de Grecia, por ejemplo, es al mismo tiempo las partes tercera y cuarta de
Florisel de Niquea, y la undécima parte de Amadis de Gaula. La cuarta parte estd dividida, a su vez,
Bibliografia de los libros de caballerias castellanos en una "primera parte" acompariada de un "segundo
libro". Tanto Lisuarte de Grecia como Claridn de Landanis tienen dos continuaciones distintas entre si,
escritas por diferentes autores y, en el caso de Claridn, numeradas con distintos criterios dentro de la
serie, que pueden dar pie también a equivocos entre los continuadores, los lectores y, por supuesto, la
critica. (Eisenberg; Marin Pina, 2000: 8-9)

A escolha dos autores da Bibliografia pelo critério rigoroso do corpus trabalhado em
sua obra, possibilitou-lhes mapear as bibliotecas de todo o mundo que possuem exemplares
manuscritos e impressos de livros de cavalaria castelhanos, até 1623: Espanha, Alemanha,
Argentina, Austria, Bélgica, Canadd, Colémbia, Estados Unidos, Franca, Irlanda, Itilia,
Portugal, Reino Unido, Republica Checa, Russia e Uruguai. Nenhum exemplar foi
encontrado nas bibliotecas do Brasil. O tnico registro brasileiro na Bibliografia ¢ um estudo
critico que se encontra na pagina 51:

[187] 1947. Frieiro, Eduardo. *'Os livros que enlouqueceram Dom Quixote". Kriterion [Belo Horizonte],
1.2 (1947), pp. 144-155. Fuente de referencia: Simén, Bibliografia de la literatura hispanica. Madrid:
CSIC, 1950-, VIII (1970), p. 359, entrada 2754.

O fato das bibliotecas brasileiras nao terem adquirido um exemplar raro do século
XVII dos livros de cavalaria castelhanos e de apenas um estudo brasileiro ter sido registrado
na Bibliografia, no item "Obras Generales", nos leva a interrogar quais titulos do género dos
livros de cavalaria podemos encontrar em nossas bibliotecas e, assim, pelo menos, observar
a relevancia que os livros de imaginaciao cavalheiresca tém para o intelectual e pesquisador
brasileiro.

Os livros de cavalaria em bibliotecas do Brasil: um estudo de caso

A pilha dos livros de cavalaria que substanciou a fogueira, proporcionada por aqueles que
queriam proteger Dom Quixote do "pernicioso mal" que tais livros causaram e que ainda
poderiam causar se conservados, foi pequena em relagio ao tamanho da repercussao do
ocorrido para a literatura.
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No escrutinio da biblioteca de Dom Quixote, trinta titulos foram minuciosamente
vistoriados pelo cura e pelo barbeiro, dentre os quais treze foram atirados ao fogo; entre os
que carbonizaram, dois nao eram livros de cavalaria (La Carolea e Leon de Esparia). Apenas
uma porcentagem dos livros incinerados pertencia ao género dos livros de cavalaria. Dos
dezessete titulos salvos da fogueira, cinco eram livros de cavalaria: Amadis de Gaula, Espejo
de caballerias, Palmerin de Inglaterra, Don Belianis e El pastor de Filida. O critico inglés
Henry Thomas (1952: 9) mencionou que dois deles, o Amadis de Gaula e o Palmerin de
Inglaterra, "fueron aceptados incluso por Cervantes, apesar de la general condenacion que
pronunci6 contra el género, y desde entonces se han reconocido respectivamente como
obras clasicas de las literaturas espanola y portuguesa'.

No escrutinio da biblioteca de Dom Quixote, os seguintes titulos foram analisados e
separados: 1) Amadis de Gaula (salvo do fogo); 2) Las sergas de Espladidan (ao fogo); 3)
Amadis de Grecia (ao fogo); 4) Don Olivante de Laura (ao fogo); 5) Jardin de Flores (nao é
propriamente um livro da biblioteca de Dom Quixote, mas foi mencionado pelo cura, que o
levaria ao fogo); 6) Florismarte de Hircania (ao fogo); 7) El Caballero Platir (ao fogo); 8) El
Caballero de la Cruz (ao fogo); 9) Espejo de caballerias (salvo do fogo); 10) Bernardo del
Carpio (ao fogo); 11) Roncesvalles (ao fogo); 12) Palmerin de Oliva (ao fogo); 13) Palmerin
de Inglaterra (salvo do fogo); 14) Don Belianis (salvo do fogo); 15) Historia del famoso
Caballero Tirante el Blanco (salvo do fogo, mas nido ¢ livro de cavalaria e sim novela de
cavalaria, de acordo com as modula¢cdes do género por Martin de Riquer); 16) La Diana
(salvo do fogo, mas nao € livro de cavalaria e sim de poesia); 17) Los diez libros de Fortuna
de Amor (salvo do fogo, mas nido ¢ livro de cavalaria e sim manual de instru¢io moral da
época); 18) El pastor de Iberia (ao fogo); 19) Ninfas de Henares (ao fogo); 20) Desengaiios
de celos (ao fogo); 21) El pastor de Filida (salvo do fogo); 22) Tesoro de varias poesias (salvo
do fogo); 23) Cancionero (salvo do fogo, mas nao é livto de cavalaria); 24) La Galatea
(salvo do fogo, mas nao ¢ livro de cavalaria); 25) La Araucana (salvo do fogo, mas nio é
livto de cavalaria); 26) La Austriada (salvo do fogo, mas nao € livro de cavalaria); 27) El
Monserrato (salvo do fogo, mas nao ¢ livro de cavalaria); 28) Las ldgrimas de Angélica
(salvo do fogo, porém ¢ um livro de poesia); 29) La Carolea (mesmo sendo livro de poesia,
foi ao fogo); e 30) Leon de Esparia (mesmo sendo livro de historia, foi ao fogo).

Nosso estudo de caso parte dessa lista do cura e do barbeiro para levantar quais
desses titulos de livros de cavalaria® constam em nossas bibliotecas. Pesquisamos o0s
catilogos on-line das bibliotecas académicas cujas universidades contemplam o curso de
Letras com énfase em Lingua Espanhola e Literaturas, as bibliotecas das unidades do
Instituto Cervantes no Brasil, assim como catilogos de algumas editoras brasileiras, sendo
algumas universitarias.

O resultado dessa pesquisa corrobora o que José Megias, Daniel Eisenberg e Carmen
Marin Pina destacam sobre a escassez de novas edi¢coes dos livros de cavalaria, embora ja
aconteca um movimento no resgate do género. Em consulta on-line a seis editoras
brasileiras (Companhia das Letras, Rocco, L&PM, Ediouro, Saraiva e Atica), somente trés
tinham registros, escassos, do item "cavalaria" dentre suas publicacdes: a Companhia das
Letras, com o Livro da vida de Santa Teresa d'Avila, fazendo apenas mencio a romance de
cavalaria; a Ediouro, com o livto Cavalaria Vermelba, de Isaac Babel; e a Atica, com dois
livros de literatura infantil: Aventuras de Xisto, de Lucia Machado de Almeida, e uma
adaptacao do Dom Quixote, de Miguel de Cervantes. Das editoras universitarias consultadas,
apenas a editora UNICAMP traz em seu catilogo a traducio de Orlando Furioso, tomo I, de
Ludovico Ariosto, traduzido por Gustave Doré, da Colecao Classicos Comentados, numa
menc¢io ao item "cavalaria". Além da UNICAMP, foram consultadas as seguintes editoras
universitarias: EDUSP, EDUFMG, EDUFBA, EDIPUCRS, EDUFRGS, EDUNEB e EDIPUCSP.

A rede de bibliotecas do Instituto Cervantes das unidades do Brasil nio revela um
cenario muito animador em relacao ao fomento da leitura dos livros de cavalaria. As cidades
brasileiras que sediam o Instituto Cervantes — Brasilia, Curitiba, Porto Alegre, Recife, Rio de

° Dos trinta livros vistoriados, dezesseis eram livros de cavalaria.
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Janeiro, Salvador e Siao Paulo -, todas elas tém o Amadis de Gaula em suas bibliotecas.
Entretanto, as unidades de Curitiba e Rio de Janeiro s6 possuem este titulo dentre os livros
de cavalaria. Outro dado importante € que todas as demais unidades, excetuando as de
Curitiba e Rio de Janeiro, tém como aquisi¢do em suas bibliotecas o Tirante el Blanco, ainda
que na unidade de Porto Alegre seja em DVD e na unidade de Sao Paulo seja uma
adaptacdo para a literatura infantil e infantojuvenil desse "romance" de cavalaria,
lembrando a distin¢ao das modulacdes do género cavalheiresco feita por Martin de Riquer.

Vale ressaltar também que a unidade de Porto Alegre € a que possui os titulos que
mais se distanciam do padrao Amadis de Gaula e Tirante el Blanco, apresentando os livros
Don Olivante de Laura e Jardin de Flores em sua biblioteca. Em sintese, as bibliotecas das
unidades brasileiras do Instituto Cervantes possuem em média trés titulos de livros de
cavalaria. Sem grandes surpresas na variedade dos titulos, seguem o padriao ja destacado
pelos pesquisadores citados, que indicam o Amadis de Gaula e o Tirante el Blanco como 0s
classicos da literatura cavalheiresca e os dois grandes titulos mais editados apds o escrutinio
da biblioteca de Dom Quixote.

Dando continuidade a pesquisa, foram consultados catdlogos on-line das bibliotecas
de 41 instituicdes universitarias brasileiras, compreendendo as universidades mais
importantes de todas as regides do Brasil. Desafortunadamente, algumas instituicbes nao
foram contempladas por niao apresentarem um catilogo on-line eficiente para consulta,
dificultando e, as vezes, impossibilitando a pesquisa. Os titulos de livros de cavalaria que
mais constam em nossas bibliotecas universitarias sio o Amadis de Gaula, em 27
instituicdes, e o Tirante el Blanco, em 13 instituicoes. Além desses dois titulos, os livros de
cavalaria mais encontrados foram o Bernardo del Carpio e o Roncesvalles. Presumimos que
este dado € coerente com a palavra do cura ao condena-los ao fogo, destacando que outras
histérias de cavaleiros do ciclo carolingio deveriam ser conservadas, ressaltando que a
literatura cavalheiresca teve origem na Franca e na Inglaterra.

Nossa pesquisa revela, ainda, que a biblioteca universitaria que mais possui livros de
cavalaria em seu acervo é a da Universidade de Sao Paulo — USP, com nove titulos, a saber:
Amadis de Gaula, Las sergas de Espladian, Florismarte de Hircania, El Caballero Platir,
Bernardo del Carpio, Roncesvalles, Palmerin de Oliva, Palmerin de Inglaterra, Don Belianis
e Tirante el Blanco. Entretanto, um resultado desanimador deve ser evidenciado: treze
instituicoes brasileiras, em sua maioria concentradas nas regides Norte e Nordeste, nao
contemplam um titulo sequer dos livros de cavalaria de nosso corpus. Siao elas:
Universidade Federal do Para (UFPA), Universidade Federal de Roraima (UFRR),
Universidade Federal do Acre (UFAC), Universidade Federal de Alagoas (UFAL),
Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS), Universidade Estadual Santa Cruz
(UESCQ), Universidade do Estado da Bahia (UNEB), Universidade Federal da Paraiba (UFPB),
Universidade Federal do Piaui (UFPI), Universidade Federal do Rio Grande do Norte
(UFRN), Universidade Federal da Fronteira Sul (UFFS), Universidade Federal de Goias (UFG)
e Universidade Federal do Parana (UFPR).

Consideracodes finais

Os livros de cavalaria sdo um género literdrio que merece mais atencao do pesquisador, seja
este brasileiro ou de outra nacionalidade, na medida em que as historias de cavaleiros
tenham reverberado em sua literatura e no imaginario de sua gente. Henry Thomas (1952:
9) aborda a trajetéria do género, expondo o seu ressurgimento na Peninsula Ibérica no
século XVI, quando essa categoria literaria ja se havia originado, florescido e decaido em
outras partes da FEuropa, como na Franca, na Alemanha, na Holanda, na Itilia e na
Inglaterra. Percebemos, entao, que os livros de cavalaria, mesmo quando estavam em voga,
especialmente na Peninsula Ibérica, inscreveram uma histéria de existéncia marcada por
divergéncias e tumultos.

Acreditamos que duas razoes, entre outras, se apresentam com mais veeméncia para
explicar a caréncia de publicacdes de livros de cavalaria no cendrio mundial e também no
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Brasil. Ao considerarmos Dom Quixote como matriz de interesse nessa modalidade literaria,
nos deparamos com duas inferéncias fundamentais que respondem sobre a situacao do
género. A primeira inferéncia é o nivel quantitativo (e também qualitativo) da leitura do
romance de Cervantes: quem realmente &€ ou leu Dom Quixote?, nos perguntamos. A
segunda inferéncia ¢ a transformacao e adaptacao que as historias cavalheirescas receberam,
e ainda recebem, através da variedade de suportes artisticos, culturais e mididticos,
respondendo a demanda do publico moderno.

O personagem Dom Quixote se tornou um mito universal, em que a ideia de
quixotesco estd associada a caracterizacao de sonhador, aquele que tudo pode na realizacao
de seu ideal, favorecendo o rechaco do leitor moderno pelo flagrante destino da
personagem, que ¢ a morte em seu leito, apos ter recuperado a lucidez, destruindo todo o
fascinio das loucas facanhas quixotescas de entdo. A morte da personagem, assim, tem
causado decepc¢oes no leitor moderno, porque Dom Quixote deixou de ser visto somente
através da aparente comicidade, que alca a possibilidades idealistas, e comecou a ser
interpretado como cifra de valores psicologicamente sérios e profundamente simbdlicos. E
importante ressaltar que a decepc¢iao pode acometer somente o leitor moderno que chega
até a leitura do capitulo final do livro, uma vez que muitos "leitores" preferem ficar com a
imagem do Quixote louco e sonhador, preservando-se de tal desencanto.

As adaptacoes e transformacdes das historias de cavaleiros evidenciam a permanéncia
de alguns wvalores cavalheirescos no imaginario da sociedade moderna. A essas
acomodac¢des modernas das historias da cavalaria, Robert Escarpit emprega um termo
bastante apropriado para nosso argumento: "traiciones creadoras". Segundo o estudioso, a
traicdo ocorre porque expoe, no NOsso €aso, o género a um sistema de referéncias com o
qual ele nao foi configurado, mas que, por isso mesmo, produz uma realidade nova, que
abre intercambio com outras modula¢des de género:

Se puede decir que, pricticamente, la totalidad de la literatura antigua y medieval no vive para
nosotros mas que por una traiciéon creadora, cuyos origenes se remontan al siglo XVI, pero que se ha
renovado varias veces desde este momento. (Escarpit, 1971: 109)

A pesquisadora Idelette Muzart-Fonseca dos Santos, que evidencia a presenca da
literatura cavalheiresca nos folhetos de cordel, diz que o picaro nordestino, destinado a
fazer o leitor rir, € uma espécie de novo avatar do tipo tradicional consagrado pelo Século
de Ouro espanhol. Idelette Santos salienta, ainda, que a narrativa tradicional passou por
uma regionalizacado dos personagens e da acdo: "a narrativa tradicional oferece ao poeta
uma caucdo épica que lhe permite elaborar para os cangaceiros, 'valentes', vaqueiros e
outros herdis populares uma epopeia verdadeira, autenticada pela referéncia ao modelo
unanimemente reconhecido" (Santos, 2006: 76). Vemos isso no cordel As ldgrimas de
Antonio Silvino por Tempestade, de Leandro Gomes de Barros ([19--]), que evoca o nome de
Carlos Magno e seus doze cavaleiros: "Eu choro a falta que faz-me\ todos os meus
companheiros,\ qual Carlos Magno chorou\ por seus doze cavaleiros!\ Nada me faz
distrair\ nao deixarei de sentir\ a morte dos cangaceiros".

Contudo, devemos mencionar ainda as modulagdes contemporaneas que tomaram a
feicaio das historias cavalheirescas, seja na literatura infantil ou infantojuvenil, com as
adaptacgoes; seja na literatura de imaginacao, caracteristica do género dos livros de cavalaria,
como a saga O senhor dos Anéis, que foi adaptada para o cinema; seja na literatura das
instrugcoes e configuracdes de personagens, bem como as acoes de algumas historias dos
jogos de RPG; seja nos herodis das historias em quadrinhos (HQs), como Tex (o cavaleiro
solitario), O justiceiro, Conan, O principe valente, etc.

Vemos, entao, que os caracteres fundamentais do género dos livros de cavalaria (a
presenca de cavaleiros com for¢a sobre-humana, magicos, feiticeiros, dragdes, andes e
gigantes, donzelas, etc.) vivem como substrato das modalidades artisticas que alimentam o
imagindrio da sociedade moderna. Mas o olhar que deve ser lancado sobre os livros de
cavalaria, com a finalidade de oferecer a esse género um lugar menos preterido no cenario
literario, € o olhar do pesquisador, porque este pode resgatar os livros das cinzas de uma
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desvanecida fogueira do século XVII e brindar o leitor moderno com a oportunidade de
conhecer as primordiais historias de cavaleiros, que poderao estar dispostas nas estantes das
livrarias.
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El licenciado Vidriera: reflejo de la
espiritualidad espafola en una época de crisis

Aramiz Pineda Martinez
El Colegio de México, A.C.

Resumen

En la novela El licenciado Vidriera hay una clara intencion de Cervantes por revelar su
realidad social, resultado de la crisis econoémica y religiosa que prevalecia en Espana.
Asimismo, hay un evidente pensamiento humanista catdlico sin que sea éste el tema
principal de la novela. Podemos hallar, por lo tanto, una recreaciéon que instruye, que incita
a la reflexion y que genera un goce estético en sus lectores, y si finalmente alcanza este
efecto, adquiere por derecho propio una funcién social.

Palabras clave
Catolicismo, crisis, espiritualidad, locura, sociedad.

Abstract

In the novel E/ licenciado Vidriera there is a clear intention of Cervantes to reveal his
social reality, as a result of the economical and religious crisis which was present in
Spain. There is also an evident catholic humanism even when this is not the main issue
of the novel. Therefore, we can find a recreation that instructs, invites to reflection and
generates an aesthetic pleasure to his readers, and if eventually it reaches this effect, it
acquires by itself a social function.

Keywords
Catholicism, crisis, spirituality, crazy, society.
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El licenciado Vidriera: reflejo de la espiritualidad espafiola en una época de crisis

La mayoria de los intérpretes cervantinos convienen en que la novela El licenciado Vidriera
es aforistica en esencia. El relato surge cuando un par de estudiantes, paseandose por las
orillas del Tormes, hallan debajo de un arbol a un muchacho de aproximadamente once
anos vestido como labrador.!’ La relacion existente con la novela picaresca, incluyendo el
Lazarillo, tuvo significado para Cervantes.

En el siglo XVII se edit6 en Espana un género de escritos denominados “novelas”, de
caracteristicas comunes que se identificaban por su brevedad y “por la importancia dada al
amor.” (Colon Calderon, 2001:7). Provenian de la novella italiana que ejercié una influencia
decisiva en el futuro de la novela espanola. Muchos de estos escritos fueron traducidos
desde el siglo XV y no proliferaron sino hasta el siglo XVII. Tiempo después se les comenzo
a llamar “novelas cortas” o “novelas cortesanas” porque se distribuian en las grandes urbes
aledanas a la Corte. Se identificaban por desarrollar un tema amoroso en el ambiente de la
gran ciudad. Por ello, al hablar de novelas, todos sabian que se trataba de escritos breves y
con propésitos de entretenimiento. Antes del ano de 1620, pocas eran las novelas cortas
publicadas; y las de Cervantes en 1613, constituyeron un auténtico ejemplo. Las Novelas
ejemplares fueron para Cervantes, como €l mismo lo senala en su prélogo, las primeras de
su tipo que se publicaron en Espana: “que yo soy el primero que he novelado en lengua
castellana, que las muchas novelas que en ella andan impresas, todas son traducidas de
lenguas extranjeras, y éstas son mias propias, no imitadas ni hurtadas...” (64-65). El
panorama de la literatura espafnola en aquel tiempo proponia un rompimiento con los libros
de caballeria y las narraciones bucélicas por un lado, y exponer la realidad econémico-
social contemporianea por el otro. El motivo, segin Ludovik Osterc, fue de orden
ideologico: habia que dotar de mayor sentido a lo que se escribia. En suma, fue necesario
deshacerse de los géneros convencionales y renovarlos de modo que expresaran, con
mayor detalle, la abrumadora realidad. Le toco a la novela picaresca hacer este cambio.

Tomds Rodaja aporta sus propios argumentos cuando calla sus origenes!' arguyendo
que nadie conocerd el nombre de su patria: “que ni el de ella ni el de mis padres sabra
ninguno hasta que yo pueda honrarlos a ellos y a ella” (415). Y poco después cuando le
preguntan como piensa honrarlos, Tomas ofrece la primera sentencia aforistica: “—Con mis
estudios —respondié el muchacho—, siendo famoso por ellos; por que yo he oido decir
que de los hombres se hacen los obispos” (416). ;Serd que Tomds pretende acceder al
poder?

La esencia de esta novela son los dichos, sentencias o maximas que aparecen a lo
largo del texto. En especial, cuando Tomas Rodaja pierde la razon. Julio Rodriguez-Luis,
senala que El licenciado Vidriera no es mas que el pretexto de denuncia que prevalece en
Cervantes. (1980: 207)."? Ademas de que la historia resulta ser un relato novelesco, una
cronica, el viaje por Italia, se aparta por momentos del verdadero sentido, que de acuerdo
con Stanislav Zimic, es “la busqueda de fama a través del estudio” (1996: 162), aunque esta
fama se aniquilard mas tarde debido al fracaso del que se vanagloria de su sabiduria sin
cuidarse de lo demads.

10 Esta, y las citas posteriores, a menos que haya otra indicacion, estan tomadas de la edicién de Juan Bautista Avalle-Arce
y en adelante sélo se colocara pagina en texto. (Cervantes, 2001: 415).

11 Resulta interesante que Miguel de Cervantes a pesar de que busca emular el canon picaresco a la manera del Lazarillo y
El Guzmén de Alfarache, rompe con la linea que venian siguiendo sus antecesores al callar los origenes de su personaje
principal, y con esto, deja fuera el determinismo y amplia la fuerza del libre albedrio en conjunto con los avatares de la
fortuna.

12 Stanislav Zimic y Cesar Segre, sefialan por su parte, que “..la voluntad de saber, es un elemento constante en todas las
experiencias de Tomas, y la determinacion de los medios empleados para conseguir dicho conocimiento.” Para Avalle-
Arce, “El Licenciado Vidriera es la novela de un intelectual, que ha enloquecido como resultado de la ingestién de un truco
amoroso. En sintesis, para este comentarista cervantino, es la novela de un loco intelectual...” De esta forma, la locura del
Licenciado guarda estrecha relacién con otro pariente suyo, un tal don Quijote de la Mancha. Este Ultimo, llegd al
conocimiento de manera autodidacta, mientras que Vidriera lo hizo mediante la instruccién universitaria, licencidndose por
Salamanca. Y mientras que don Quijote dejaria los libros para pasar a caballero andante, el segundo pasara a la accién
alistandose como soldado.
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Miguel de Cervantes, cuya ideologia intentaré exponer a lo largo de las paginas
siguientes, ha sido analizado por un sinnimero de especialistas,”® y lo que pretendo mostrar
es la funcion que desempena esta novela ante la sociedad espanola en crisis del siglo XVII.
(Quiénes fueron sus lectores y qué percibieron en ella? Para esto estudiaré sus “textos y
palabras-clave, ya que solo asi puede descubrirse su postura ideologica...” (Baneza Roman,
1986: 221).

Para comenzar es necesario acudir a la época cervantina, y partir de un concepto de
Edward Riley: “...la literatura era, para bien o para mal, una fuerza social poderosa debido a
las disputas politicas y religiosas.” (1966: 101). Partiré, entonces, de la relacion entre arte y
entorno. ;COmo es que una obra de arte puede imitar o ser reflejo de la realidad? No existia
diferenciacion en el siglo XVII entre los conceptos “imitacion” e “invencion”; Riley asi lo
establece:

En la Espana del Siglo de Oro, como en cualquier otro pais, era un lugar comin que se repetia
continuamente: unas veces se queria significar con él que el arte representa los fenémenos de la
naturaleza (Natura naturata); otras, que el arte imita el proceso creador que da lugar a la naturaleza, la
cual es, a su vez, también creadora (Natura naturans); y a veces, ambas ideas aparecian mezcladas. Las
dos posibilidades se dan en Cervantes... (1966: 102).

Por su parte, Ciriaco Morén Arroyo expone lo siguiente: “El tiempo de Cervantes
exhibe, [...] la presencia de esa cultura, y [...] no podemos hoy entender la cultura espanola
sin la presencia de Cervantes.” (2005: 295). Para estudiar a El Licenciado Vidriera, es
necesario revisar el pensamiento europeo de su tiempo, leer a los especialistas y conocer el
referente histérico. En esta obra Cervantes muestra la cultura de su momento historico, y
como establece Jean Canavaggio, es “una Espana de papel que, nacida de un acto de
escritura, es constantemente recreada por la sucesion de sus lecturas que la novela suscita
desde hace cerca de cuatro siglos.” (2000: 85). Esta ficcion nos transporta a una Espana real
observada por Cervantes en un momento dado de su historia. Con todo, reitera Canavaggio,
no es esta imitacion, ni la sintesis de su contenido basado en su experiencia, lo que bastaria
para tomarlo como creacion novelistica. Para este autor, una novela dejaria de serlo si el
escritor no situara a sus personajes dentro de un medio, si no los explicara socialmente. El
licenciado Vidriera da cuenta de esto:

Vio un dia en la acera de San Francisco unas figuras pintadas de mala mano y dijo que los buenos
pintores imitaban la Naturaleza, pero que los malos la vomitaban. (437).

Michel Zéraffa asegura que la novela es el primer arte que representa al hombre de
un modo social. Y en esta medida, “...lo individual también es social; asi pues, mientras que
en el mundo concreto el individuo es reflejado por lo social, en la novelistica aparece como
el espejo de lo social.” (1973: 36). Hasta aqui puede establecerse que la novela es resultado
de una realidad, pues solo en ella encuentra su efecto y sentido. Para Gyorgi Lukacs, en
cambio, la novela es la epopeya de un tiempo donde la totalidad de la vida no es ya algo
inmediato, pero no ha dejado de apuntar al conjunto. Y su singularidad es que “...traduce
una realidad a la cual, sin embargo no puede ser reducida.” (1966: 69). Conforme a la
filosofia histérico-materialista propuesta por Ludovik Osterc, las obras de arte, entre ellas la
novela, son resultado de una circunstancia histoérica que se refleja en la obra del escritor; la
literatura lo es en tanto refleja lo social, anuncia una tendencia ideolégica, y por lo tanto, no

13 Hay algunos que ven en Cervantes un tedlogo, los hay que han rechazado tal idea, y aparece un tercer grupo que sitla
a Cervantes como anticlerical, librepensador e incluso anticristiano. Después han sido otros autores los que han tenido una
postura conciliadora con la obra: Helmut Hatzfeld: “sDon Quijote asceta”?, en Nueva Revista de Filologia hispanica (1948);
Pierre Groult: “Don Quijote mistico”, en Homenaje a Menéndez Pidal; y luego, Paul Descouzis: “Cervantes y el Concilio de
Trento”, en Anales cervantinos (1961), Salvador Mufioz Iglesias, Lo religioso en el Quijote (1982), y muy recientemente lo
visto en el coloquio de cervantistas: Cervantes y las religiones : actas del coloquio International de la Asociacion de
Cervantistas: Universidad Hebrea de Jerusalen, Israel, 19-21 de Diciembre de 2005, (2008).
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puede separarse de ella. Ademads, en el arte y en la literatura se expresa siempre una
ideologia de una determinada clase:

los artistas y los literatos reflejan en sus obras siempre los intereses de ciertas clases, ya sea directa o
indirectamente, ya sea consciente o inconscientemente, puesto que viviendo en una sociedad de
clases no pueden ponerse por encima o fuera de ella, por mucho que reiteren que son independientes
o neutrales. (Osterc, 1988: 34)

El paso siguiente es ubicar la novela de El licenciado Vidriera en su contexto de
tiempo y espacio, colocarla en relacion con la vida de Cervantes, y ver como su realidad
historica, se refleja en sus escritos. De vuelta al personaje Tomds Rodaja, éste se dirige a
Salamanca donde le dan alojamiento, comida y estudios a cambio de servirles. Los
estudiantes viendo su buen animo y diligencia dejan de tratarlo como a un criado y pasa a
ser un companero. Xosé Estévez indica que el nimero de personas dedicadas al servicio
doméstico era muy elevado en el siglo XVII: alrededor de un 10% de la poblacion; era una
cifra mas alta que la de los artesanos. Rodaja fue un criado especial, pues era también
estudiante; pertenecia a un estamento no privilegiado con grandes carencias. Don Quijote
alude a ello en su discurso sobre las Armas y las Letras, al decir que: “...]1a mayor miseria
del estudiante este que entre ellos llaman “andar a la sopa.” (2001: 444). La vida del
estudiante era dificultosa y Cervantes no fue ajeno a estos padecimientos. “Mientras que los
hijos de nobles se desplazaban a la universidad con el acompanamiento de una corte de
sirvientes, los de familias de pobres pasaban necesidad y se les llamaba “sopistas.” (Estévez,
2005: 41).

Su principal estudio fue de leyes; pero en lo que mis se mostraba era en letras humanas; y tenia tan
felice memoria que era cosa de espanto; e ilustrabala tanto con su buen entendimiento, que no era
menos famoso por él que por ella. (416)

Se deduce que estudia Leyes por la busqueda de fama, ademas de una profesion que
pueda suministrarle grandes beneficios. Poco después, los amos dejan Salamanca para
regresar a su tierra natal llevindose consigo a Tomas, pero como €l persistia en su afan de
estudiar, pidié su aprobacion para volver. Se despidid dandoles su agradecimiento y salio
de Milaga y al tomar “la Zambra, camino de Antequera” y de alli a Toledo, se encontré con
un caballero, don Diego de Valdivia, quien le dijo ser capitan de infanteria; viendo el buen
talante de Tomds quiso convencerlo para que diese con la vida militar:

Alab6 la vida de la soldadesca; pintdle muy al vivo la belleza de la ciudad de Napoles, las holguras de
Palermo, la abundancia de Milan, los festines de Lombardia, las espléndidas comidas de las hosterias
[...] Puso las alabanzas en el cielo de la vida libre del soldado y de la libertad de Italia; pero no le dijo
nada del frio de las centinelas, del peligro de los asaltos, del espanto de los cercos, de la hambre de
los cercos, de la ruina de las minas, con otras cosas deste jaez, que algunos las toman y tienen por
anadiduras... (417-418)

Volviendo al pasaje de Las Armas y las Letras, surge nuevamente otro paralelismo en
aquel parrafo en que don Quijote describe con sumo detalle la penosa situacion de la
soldadesca. Los cinco anos que paso Cervantes como soldado en Italia le dejaron recuerdos
indelebles. El encuentro de Tomds Rodaja con la milicia y la minuciosa descripcion de la
ruta y ciudades italianas pueden ser reflejo de su experiencia personal y de sus vivencias de
la vida militar.

Contentdle Florencia en extremo, asi como por su agradable asiento como por su limpieza, suntuosos
edificios, fresco rio y apacibles calles. Estuvo en ella cuatro dias y luego se partié a Roma, reina de las
ciudades y sefiora del mundo. Visitd sus templos, adoro sus reliquias y admird su grandeza; (423)

¢Cudl era la situacion histérica y politica de esos paises? De acuerdo con Julidn
Marias, en 1570 Miguel de Cervantes dejo Roma y pasé a Nidpoles, ciudad dominada por el
imperio espanol. Ingres6 a los regimientos o tercios que alli se formaban y tomd el
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uniforme de “papagayo”, dejando los hdbitos de estudiante, para tomar plaza de soldado.
En aquellos dias se formaba la “Liga Santa”, contra los turcos; el ambiente de guerra se
respiraba en toda Italia. Cervantes debi6 alistarse en el tercio de Ndpoles de un tal don
Alvaro de Sande; al acercarse la batalla naval formé parte de la compaiiia de don Diego de
Urbina, y como parte de este tercio combatiria en Lepanto. Poco mds de un ano fue
Cervantes soldado arcabucero, y la vida en los cuarteles debié ser muy fastidiosa, de todo
ello dejo Cervantes testimonio, ademas de su devocion al rey de Espana:

Miguel de Cervantes Saavedra fue soldado muchos anos, y cinco y medio cautivo... perdi6é en la
batalla naval de Lepanto la mano izquierda... y aunque parece fea, él la tiene por hermosa, por
haberla cobrado en la mds memorable y alta ocasiéon que vieron los pasados siglos... militando debajo
de las vencedoras banderas del hijo del rayo de la guerra, Carlos V. (Prélogo: 63)

Durante el ano de recuperacion, Miguel y su hermano Rodrigo, vivieron en Napoles
una vida incierta con una retribucion escasa, aunque lo que vieron alli jamas lo olvidarian.
En El licenciado Vidriera evoca aquel tiempo:

Alli se embarcaron en cuatro galeras de Napoles, y alli not6é también Tomas Rodaja la extrana vida de
aquellas maritimas casas, adonde lo mas del tiempo maltratan las chinches, roban los forzados,
enfadan los marineros, destruyen los ratones y fatigan las maretas... (421)

Junto a los rigores militares, Tomads combina su fervor religioso; le responde al
capitan Valdivia que no estd obligado a seguir su “bandera”, y que mas vale “ir suelto que
obligado: —Conciencia tan escrupulosa —dijo don Diego— mas es de religioso que de
soldado; pero como quiere que sea, ya somos camaradas” (419). Tomdas estaba listo para
acompanarlo y habia renunciado a todo, pasaba de los habitos de estudiante a los de
soldado: “pusose a lo de Dios es Cristo, como se suele decir. Los muchos libros que tenia
los redujo a unas Horas de Nuestra Senora y un Garcilaso sin comento, que en las dos
faldriqueras llevaba.” (420). En la época en que vivio y escribié Miguel de Cervantes (1547-
1616), Dios era el centro de la vida individual y social; todas las expresiones artisticas,
incluyendo la literatura, manifestaban su sentir religioso cimentado en creencias populares y
en repetidas revelaciones de la vida cotidiana. Asi lo consigna la obra:

...el Celio, el Quirinal y el Vaticano, con los otros cuatro, cuyos nombres manifiestan la grandeza y
majestad romana. Noté también la autoridad del Colegio de los Cardenales, la majestad del sumo
pontifice, el concurso y variedad de gentes y naciones. Todo lo mir6 y noté y puso en su punto. Y
habiendo andado la estacion de las siete iglesias y confesindose con un penitenciero y besado el pie
a Su Santidad, lleno de agnusdeis y cuentas... (423)

Toda la obra cervantina, y en particular, El Licenciado Vidriera, muestra un perfecto
dominio de las manifestaciones religiosas de su época. Celso Baneza Roman senala cuan
dificil es que un autor “que no es un verdadero cristiano practicante” (1991: 73) llegue a
dominar todos estos aspectos eclesidsticos. A mas de este ambiente religioso, la Espana de
Cervantes vivia, como sefiala Hans Kiing: un “a4nimo cristiano concentrado” (2001: 531), es
decir, que todo el ambiente estaba impregnado de la Contrarreforma o Reforma catolica
declarada por el Concilio de Trento (1545-1563). A pesar de que el autor habia escrito su
primera obra: La Galatea (1585), hacia ya cuarenta anos de que el Concilio habia
comenzado y otros tantos de la excomunion de Martin Lutero (1520), aun asi, en su entorno
se respiraban pugnas y polémicas doctrinales, consecuencia del Concilio y de la Reforma
protestante. !t

4 La divisién de la Iglesia universal se dio con la protesta de Martin Lutero (1483-1546) en contra de las indulgencias en
1517. Dicha transiciéon no ocurrié de igual modo ni con la misma intensidad en los diferentes pafses de Europa; la separacion
de la Iglesia da inicio a la Reforma protestante y con ella la era confesional. El término “Reforma” tuvo el significado de
purificacién, y lo que se buscaba, era volver a los origenes del cristianismo. La Reforma llamada humanista, por otro lado, se
inicié con Desiderio Erasmo de Rétterdam (14667-1536) al llevar a cabo éste, su edicion critica de la Biblia griega en 1516. La
vida cultural y politica no hubiese sido la misma en la era confesional de no ser por la continuidad del humanismo. ;Cémo
se dio la Reforma protestante y por qué? La respuesta de acuerdo con Hans Kiing, se debe a que todo el ambiente y
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Estas medidas contrarreformistas tuvieron un enorme auge en la Espana de Felipe II,
y una vez que éste murio (1598), continuaron ejerciéndose con su hijo Felipe III. Bajo su
mando, y tiempo después, se poseia un total dominio sobre lo religioso, ya que la
monarquia espafnola otorgd a la Inquisicion el poder estatal. Con ello, hubo un repliegue
general: “Ni arte, ni razén, ni vida libres.” (Castro, 2002b: 231). La solucién Unica para todo
pensador de la época fue pactar de momento con la Iglesia y esperar mejores
circunstancias. Puede tomarse el Concilio de Trento (1545-1563) como la culminaciéon de
todos los esfuerzos por parte de la Iglesia catdlica para restablecer la unidad vy
restablecimiento de la fe.

Una vez que Tomds Rodaja hubo cumplido su deseo de viaje y aventuras, regresé a
Espana y después a Salamanca para terminar sus estudios de Leyes. Sucedio después que
lleg6 a la ciudad “una dama de todo rumbo y manejo” (427). Puede entenderse con ello una
cortesana o dama publica, luego continta: “Acudieron luego a la anagaza y reclamo todos
los pajaros del lugar, sin quedar vademecum que no la visitase” (427). Resulta clara la idea
de que era una mujer de cierta fama con los estudiantes, que con enganos y trampas
buscaba su beneficio. Tomas acudi6é a verla para satisfacer su curiosidad porque ella
también habia estado en Italia y en Flandes; pero viéndola como era, no quiso continuar:

Finalmente ella le descubri6é su voluntad y le ofrecié su hacienda; pero como él atendia mds a sus
libros que a otros pasatiempos, en ninguna manera respondia al gusto de la sefiora, la cual, viéndose
desdenada y, a su parecer, aborrecida y que por medios ordinarios y comunes no podia conquistar la
roca de la voluntad de Tomads, acordé de buscar otros métodos, a su parecer, mas eficaces y bastantes
para salir con el cumplimiento de sus deseos. Y asi, aconsejada de una morisca, en un membrillo
toledano dio a Tomds unos destos que llaman hechizos, creyendo que le daba cosa que le forzase la

voluntad a quererla: como si hubiese en el mundo yerbas, encantos ni palabras suficientes a forzar el
libre albedrio... (427)

Para Américo Castro, la sancion de las culpas no se basa en normas de caricter
religioso o juridico. Las sanciones son “mera consecuencia de la culpa.” Cervantes era un
promotor del “libre arbitrio” o de la libre voluntad a la manera de Erasmo y estaba en
contra del paganismo, ateniéndose a la Reforma Catolica al decir que lo Gnico que se hace,
con tales hechizos, es dar venenos a quien se le pretende cambiar la voluntad. Algunos
meses estuvo Tomds en cama. Durante este tiempo se debilité y aunque pudieron sanarlo
en el cuerpo, no del entendimiento: “porque quedod sano y loco de la mas extrana locura
que entre las locuras hasta entonces se habia visto. Imaginése el desdichado que era todo
hecho de vidrio” (429). Practicamente tuvo Cervantes un enorme apego hacia el personaje
demente o loco; quizd, como menciona Agustin Gonzilez de Amezua y Mayo, (1956-58:
153) Vidriera esté tomado de un personaje real, un tal “Gaspar Barth” que conoci6
Cervantes cuando aquél estuvo en Espafia. La locura de ambos fue muy similar; eran fragiles
como el vidrio y lucidos por el mismo hecho. Vidriera, en su locura, al creerse hecho de
vidrio, obedece a un efecto psicologico de lucidez, de una busqueda de la verdad.

Decia que le hablasen desde lejos y le preguntasen lo que quisiesen, porque a todo les responderia
con mis entendimiento, por ser hombre de vidrio y no de carne; que el vidrio, por ser de materia sutil
y delicada, obraba por ella el alma con mas prontitud y eficacia que por la del cuerpo, pesada y
terrestre. [...] le preguntaron muchas y dificiles cosas, a las cuales respondié espontineamente con
grandisima agudeza de ingenio; cosa que causoé la admiracion a los mas letrados de la universidad y a
los profesores de la medicina y filosofia... (429)

A partir del siglo XVI la figura del loco comenz6 a ser preeminente en la literatura y
dejo de ser vista por sus contemporaneos como un asunto diabdlico, propio de la Edad
Media, sino como una deformacion del espiritu que al mismo tiempo complementaba a la
razon: el loco percibe la vida desde un prisma muy particular y con la libertad que un

circunstancias favorecfan su surgimiento. La caida de la soberania pontificia, el deterioro de la economia, el absolutismo
centralista de la Curia, etcétera. Y sélo habia que esperar a que se presentara un personaje como Lutero, pues supo captar
de forma intuitiva “el exaltado afan religioso” (Liebmann y Zinnhobler. 1989: 403-405).
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cuerdo dificilmente alcanzaria. El asunto es que a nadie deberian ofenderle las palabras de
un loco. Y eso, incluia a la Iglesia. De acuerdo con Américo Castro, el Renacimiento tomo
del pensamiento estoico las ideas del hombre como centro del cosmos: la razon como
principio auténomo y el destino como orden del universo, sin atribuirlas directamente a
Dios, junto con el neoplatonismo vy la idolatria a la naturaleza.

La locura en los mas destacados personajes del siglo XVI consistia en alzarse contra
ese pensamiento medievalista, por su puesto, el cristianismo no podia aceptar estas
desviaciones, que el hombre con el tiempo pueda llegar a ser Dios, mas estas conjeturas
eran facilmente difundidas a través del pensamiento erasmista. Como podrd colegirse, el
pensamiento de Cervantes tiene como influencia la religion Catdlica, el estoicismo y las
ideas de Erasmo. Su pensamiento no solo obedece a un espiritu cristiano, sino a una
resaltada ideologia renacentista. Asi, Tomds Rodaja en su vida practica es un hombre loco
que cree estar hecho de vidrio, mientras que en lo intelectual, buscara el maximo provecho
por medio de su sabiduria. La vida estudiantil y de aventuras de Tomds Rodaja deja de tener
importancia, y Cervantes se servird de los momentos de locura del personaje para dar
escrutinio a la sociedad. Con razéon Mijail Bajtin, indica que “la novela es un fenémeno
pluriestilistico, plurilingual y plurivocal; es la diversidad social, organizada artisticamente del
lenguaje; y a veces, de lenguas y voces individuales.” (2001: 61). El autor y su intencion al
escribir no se hallan en el lenguaje del narrador ni en el lenguaje literario, pero utiliza a
ambos para eclipsar sus intenciones, aunque sea preconcebido por el lector.

Volviendo a la obra, los primeros en pasar ante la mirada fustigadora del Licenciado
fueron los muchachos que comenzaron a arrojarle piedras para comprobar si realmente era
de vidrio. El, cansado de tantos tiros, les vociferaba:

—Qué me queréis, muchachos, porfiados como moscas, sucios como chinches, atrevidos como
pulgas? ;Soy yo por ventura el Monte Testacho de Roma, para qué me tiréis tantos tiestos y tejas?

(431)

Poco después se encontré con una ropera que lamentaba mucho lo que le sucedia,
pero con todo, no podia llorar:

El se volvi6 a ella y muy mesurado le dijo:

—Filiae Hierusalem, plorate super vos et super filios vestros.

Entendi6 el marido de la ropera la malicia del dicho, y dijole:

—Hermano Licenciado Vidriera —que asi decia €l que se llamaba—, mas tenéis de bellaco que de
loco. (431)

El comentario del marido responde a que las roperas de aquella época tenian fama
de adulteras. Aquél no podria saber con seguridad si realmente sus hijos lo eran de sangre.
Y asi, continda el Licenciado, repasando a gremios representativos de la Espana de
principios del XVII; buena parte de la sociedad espanola pasa por su mirada aguda y
pertinaz. Cuando vio a muchas mujeres fuera de una casa “llana” de “venta comun”, o casa
de prostitucion, se refiere a ellas como “bagajes del ejército de Satanas, que estaban alojados
en el meson del Infierno.”(431). Las prostitutas a mediados del siglo XVII eran numerosas,
por lo que Cervantes alude mas por sentido opuesto, a los clientes, que a las propias
servidoras.

Fuera de una iglesia vio a un labrador que hacia alarde de ser cristiano viejo y
siguiendo la narracion, “detras de €l venia uno que no estaba en tan buena opinién como el
primero, y el Licenciado dio grandes voces al labrador, diciendo: —Esperad, Domingo, a
que pase el Sabado” (432). Este cuadro era muy comun en aquella sociedad espanola
obsesionada con la limpieza de sangre. En otra ocasion, vieron pasar a un religioso bastante
gordo y Vidriera dijo a uno de los oyentes:

—De hético no se puede mover el padre.
Enojose Vidriera y dijo:

45



—Nadie se olvide de lo que dice el espiritu santo: Nolite tangere christos meos."

Y subiendo mas en célera, dijo que mirasen en ello, y verian que de muchos santos que de pocos
anos a esta parte habia canonizado la iglesia y puesto en el nimero de los bienaventurados, ninguno
se llamaba el capitin don Fulano, ni el secretario don Tal de don Tales, ni el Conde, Marqués o
Duque de tal parte, sino fray Diego, fray Jacinto, fray Raimundo, todos frailes y religiosos; porque las
religiones son los Aranjueces del cielo, cuyos frutos, de ordinario, se ponen en la mesa de Dios. (453)

Cervantes esta siendo irénico al dar a entender lo opuesto, de lo que pareciera una
defensa enconada a favor del obeso religioso. Y usa como instrumento al loco Vidriera. Un
religioso que no deberia estar tan regordete, pero que en ultima instancia tiene el amparo
del habito que usa. Este recurso aparece en Erasmo, quien sugiere: “aquellos que aplican
Unicamente a los sacerdotes y a los religiosos la palabra de la Escritura, Nolite tangere
christos meos, harian mejor si la aplicaran a todos los cristianos.” (Bataillon, 1966: 791). De
lo anterior puede colegirse que el cristianismo de Cervantes debié tener un antecedente
erasmista; sin embargo, no se le debe asociar con el proyecto fundamental de Erasmo. La
frase monachatus non est pietas de Erasmo niega la reivindicacion de superioridad del
estado religioso, y por tanto, niega la doctrina tradicional de los eclesidsticos sobre la
perfeccion cristiana; por ello resulta ofensiva la frase: “ser monje no implica perfeccion.” Y
en este pasaje del Licenciado, pareciera que Cervantes hace una apologia, mas que una
diatriba. Muestra de ello, es su adscripcion a las Congregaciones y Cofradias devotas.
Américo Castro expresa, por su parte, que de ningin modo hay en Cervantes ataques
declarados a las creencias esenciales de la época.

...pero si punzadas a la vida eclesidstica, a los rezos, a los santos, a los milagros debidos a la
supersticion, a lo que es, en suma, obra esencialmente humana. Muchas ideas cristianas no eran,
segin los humanistas, divino privilegio del catolicismo, sino construcciones de la humana razon.
(2002b: 263).

Cervantes representa el espiritu de la Reforma Catdlica sélo en la medida en que su
pensamiento es consecuencia de su entorno: una Espana contrarreformista con gran
influencia del humanismo erasmista, cuya ironia y humor, “suenan a algo completamente
nuevo.” (Bataillon, 1966: 801). Ese “algo nuevo”, reitero, puede ser ademas del humanismo,
sus roces con el protestantismo. Se vivia la incertidumbre entre seguir o no la fe de los
evangelios con la mediacion de los sacerdotes; de modo que el proceder de Vidriera esta
sujeto al pensamiento religioso de aquella época, a través de sus ejemplos y manifestaciones
de piedad. Siguiendo a Amezua y Mayo, no pueden caber mas de dos posiciones criticas: el
Cervantes “habil hipocrita y gran disimulador” o el “profundamente cristiano que pensaba y
sentia lo mismo, y que después lo llevaba a sus libros.”(1956-1958: 132). Conocia de
teologia s6lo como asiduo lector de temas religiosos. Siendo asi, asumia esta afinidad y su
pensamiento acepta la piedad hacia sus semejantes, ademas de una ideologia renacentista;
en este sentido sus obras son el reflejo de su actitud religiosa. Munoz Iglesias anade:

Cervantes ironiza frecuentemente sobre asuntos en los que la religiosidad popular, por imposiciones
sociologicas unas veces, y por supersticion o ignorancia otras, era censurable. Pero la ironia religiosa
de Cervantes no empana en lo mds minimo la autenticidad de su fe. (1989: 326).

Las noticias de la locura de Vidriera, sus respuestas y aforismos, se extendieron por
toda Castilla y llegaron a oidos de un principe que estaba en la corte y pidié que enviasen
por él; llegando a Salamanca le dijeron que un gran caballero de la corte deseaba verlo a lo
que Vidriera respondi6: “—Vuesa merced me excuse con ese sefior; que yo no soy bueno
para palacio, porque tengo verglienza y no sé lisonjear” (433). Una vez mas Vidriera se
toma la libertad de pronunciar verdades que sélo a un loco se le podrian tolerar. Esa es la
condicion para ser llamado a la corte: atender a un loco inofensivo. Aun asi, enviaron por €l
con enganos y artificios:

15 “No toquéis mis ungidos, y a mis profetas no les hagais dafio...” (Paralipémenos, XVI, 22).
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Lleg6 a Valladolid, donde en aquel tiempo estaba la corte; entré de noche, y desembanastaronle en la
casa del sefior que habia enviado por €l, de quien fue muy bien recibido, diciéndole:

—Sea muy bien bienvenido el Licenciado Vidriera. ;Cémo ha ido en el camino? ;Como va de salud?

A lo cual respondio:

—Ninglin camino hay malo como se acabe, si no es el que va a la horca. De salud estoy neutral,
porque estin encontrados mis pulsos con mi cerebro. (433).

La vida de Cervantes transcurrio entre los reinados de Felipe II y Felipe III. Bajo el
gobierno de este ultimo, fueron sin duda los mas fructiferos desde el punto de vista
literario, pues en esta etapa escribié El Quijote y sus Novelas ejemplares. Sin embargo, para
Espana significo la decadencia economica y la pérdida de la hegemonia monarquica
hispanica. De acuerdo con Xosé Estévez, la Espana de Cervantes estaba dividida en
estamentos, conforme a sus privilegios: la nobleza y el clero eran estamentos con
prerrogativa; el estado llano con su mundo urbano y rural, el no privilegiado; que lo
formaba una masa muy amplia de marginados. Asimismo, la sociedad tenia un caracter
corporativo; de ahi la respuesta que da Vidriera al principe: “...ningin camino hay malo
como se acabe, si no es el que va a la horca.”

De la Iglesia se trasladé a la sociedad politica el concepto de cuerpo mistico: el rey representaba la
cabeza y los subditos los miembros. Entre ambos y todos los estamentos de la sociedad debia existir
una perfecta interconexioén y una armonia social. Si en uno de ellos se producia una disfuncion, el mal
arrastraba a los demas. (Estévez, 2005: 30).

Hacia 1598, vivian en la Corona de Castilla alrededor de 137, 000 familias hidalgas,
las cuales gozaban de privilegios fiscales, juridicos y sociales. Su poder econémico provenia
de las rentas, pero también de otros ingresos adicionales: cargos publicos, privilegio de
cobros de alcabalas, rentas urbanas, etc. El licenciado Vidriera da cuenta de ello:

Otro dia, habiendo visto en muchas alcindaras muchos neblies y azores y otros pdjaros de volateria,
dijo que la caza de altaneria era digna de principes y de grandes sefiores; pero que advirtiesen que
con ella echaba el gusto censo sobre el provecho a mas de dos mil por uno. La caza de liebres dijo
que era muy gustosa, y mas cuando se cazaba con galgos prestados. (433-434).

Xosé Estévez, incluye a los hidalgos de dudosa nobleza, los hidalgos propiamente dichos, los
caballeros, los caballeros de hibito y comendadores, los sefiores de vasallos, los “Titulados” y los
“Grandes.” Como parte de su funcion, las cortes juraban lealtad al Rey y se reunian a su alrededor;
certificaban ayudas econdémicas y tributos demandados por el soberano. Ahora bien, ;por qué la
corte se habia trasladado a Valladolid? ;Y por qué cuando le preguntan a Vidriera cual serd el mejor
el lugar, Valladolid o Madrid? El responde: “—De Madrid, cielo y suelo; de Valladolid, los
entresuelos” (452). El argumento es el siguiente:

El reinado de Felipe II (1578-1621) pas6é del gobierno personalista de su padre
Felipe 1II, al de la privanza, delegando parte de su poder y gestiones econémicas a los
duques de Lerma y de Uceda respectivamente. Sin el caricter y entrega propios de un
monarca absoluto, Felipe III fue débil y apocado, y de cardcter extremadamente religioso,
por lo que mantuvo la misma politica contrarreformista de su padre. Ludovik Osterc lo
confirma: “Felipe III fue un instrumento docil, sin voluntad propia, de aquel depravado
valido, duque de Lerma, que ponia todo su influjo exclusivamente al servicio de su interés y
lucro personal.” (1988: 217).

—iOh Corte, que alargas las esperanzas de los atrevidos pretendientes, y acortas la de los virtuosos
escogidos; sustentas abundante a los truhanes desvergonzados, y matas de hambre a los discretos
vergonzosos! (456)

Apoy6 y dejo que la aristocracia gastara mas de la cuenta, lo que significé a la
Corona desfalcos superfluos. El duque de Lerma acord6 en 1609 la Tregua de los Doce
anos, que pretendia la paz con los rebeldes holandeses; y al mismo tiempo, cometi6 el
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grave error de promover el decreto de la expulsion de los moriscos firmado en abril de
1609, argumentando razones de seguridad. Ademads, su apoyo incondicional a la nobleza le
permitié formar un poderoso frente politico que, aunado a la necesidad de escapar de las
criticas que se lanzaban en Madrid contra su privanza, explica el absurdo traslado de la
corte a Valladolid entre 1600 y 1606 junto con la economia de la Monarquia Hispanica.

El Licenciado hablaba de todos los oficios y la gente lo seguia sin hacerle dafo;
incluso gustaban de oirle, y sélo los pequenos seguian enfadindolo, tal vez porque los
niflos son, por naturaleza, seres como €l, que miran el mundo a través de un prisma
distinto. Y asi continué con los “alcahuetes y las alcahuetas”, juego metonimico con que
asociaban a los “coches”; a los que llevan sillas de manos los compara con los “confesores”
por saber de las faltas ajenas, aunque los primeros las publican en las tabernas; va en contra
de los “mozos de mulas”, por rufianes y ladrones; contra los “boticarios” por suplir los
ingredientes de una formula con otra que esté mas a mano; alaba a los “buenos médicos” y
maldice a los malos; habla contra la envidia al decir que la mejor forma de suprimirla es
durmiendo; se burla de un “sastre” desocupado, y por lo tanto, honesto con su oficio;
contra los “zapateros” que nunca hacian zapatos a la altura de las circunstancias, pero si de
su conveniencia; elabora juegos de palabras con los “pasteleros” que “jugaban a la
dobladilla” porque doblaban el precio de los pasteles; critica a la “tendera” y a su “hija muy
fea” a quien debia “empedrarla” o adornarla para que pudiese salir a la calle; se dirige
contra los “titiriteros”, por sus indecencias con la devocion vy las figuras religiosas; contra los
“escribanos” que son “la gramdtica de los murmuradores”, y asi continuaba sin escaparsele
uno solo.

Cervantes, a través de la voz de Vidriera, da cuenta de una sociedad en crisis
afectada por una economia en decadencia, dominada por el absolutismo religioso y
mondarquico de una Espana cada vez mas pobre, obligada a sobrevivir de cualquier modo,
ya sea robando y estafando a los mas fragiles como Vidriera. Como resultado, nacera su
condicion de fustigador de hombres, su arrogancia ante lo descompuesto, ante lo mas
execrable de su sociedad.

Cervantes bien conoce la penosa situacion de la sociedad de la época: las criticas en sus “novelas
ejemplares”, en algunas de sus comedias, en varios de sus entremeses asi lo revelan [...] Cervantes no
era, por tanto, un iconoclasta radical, ya que nunca abogé por el derribo de los tres pilares del
sistema: religion, rey y estratificacion estamental... (Maravall, 1996: 122).

La muchedumbre que escuchaba siempre atenta al Licenciado hace pensar que si
bien la mayoria no eran letrados ni doctos en determinada materia, atendian pacientemente
a todo aquel que les hablase sobre algin asunto de interés. Estos “oidores”, como los
califica Margit Frenk, tenian cierta notabilidad, pues era la forma mas comun de lectura en
la sociedad espanola del XVII. Prueba de ello, es el titulo que puso Cervantes al capitulo
LXVI de la segunda parte del Quijote: “Que trata de lo que vera el que lo leyere, o lo oira el
que lo escuchare leer” (2001: 1167).

/Quiénes eran esos lectores y qué leian? ;Qué pensarian de las Novelas de
Cervantes? Los escritores de aquel momento, segin Edward Riley, establecian dos clases de
publico: los lectores doctos e instruidos y los lectores rasticos e iletrados (1966: 178), estos
ultimos, accedian a las obras teatrales y leian o escuchaban los libros de quienes parecian
ser mas instruidos. Por lo que el publico del escritor era muy variado. Cervantes lo senala
en el prologo a la segunda parte del Quijote: “jValeme Dios, y con cuanta gana debes de
estar esperando ahora, lector ilustre o quier plebeyo, este prologo...!” (2001: 617). Cervantes
escribia para un publico amplio, aunque su intencion también era dedicar sus libros al
mecenas en turno, pues €ste protegeria la obra de criticas hostiles.

El otro grupo de lectores lo constituye el sector critico que no podia dejar de opinar
a cerca de su obra. La primera amonestacion provenia del autor apdcrifo de la segunda
parte del Quijote, Alonso Fernandez de Avellaneda, quien juzga a las Novelas de Cervantes
“mds satiricas que ejemplares”, poco después agrega: “si bien no poco ingeniosas” (1968:
1147); Baltasar Gracian, las calificaba de “libros inutiles; ripio de tiendas y ocupacion de
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legos.” (Osterc, 1995: 16) No podia faltar Lope de Vega, quien por su parte, senalé que las
Novelas cervantinas no les “falté gracia y estilo.” (Osterc, 1995: 16). Por ultimo, Quevedo,
encontré que “para agravarlas mas, las hizo tan largas como pesadas.” (Osterc, 1995: 17).
Asi se ve que la obra cervantina era leida tanto por profanos, como los letrados y principes:
“Por una clase ociosa y educada, que no era la de los sabios, pero tampoco la de los
ignorantes; y esta clase constituia el principal mercado de todos los autores de obras
imaginativas.” (Riley, 1966: 181). Don Quijote explica al caballero del Verde Gaban quién es
el vulgo: “Y no penséis, senor, que yo llamo aqui vulgo solamente a la gente plebeya y
humilde, que todo aquel que no sabe, aunque sea senor y principe, puede y debe entrar en
nimero de vulgo” (2001: 757).

Con lo anterior, se ha contextualizado el tema de la lectura en El Licenciado Vidriera,
pero falta por aclarar: ;qué papel desempend esta novela en la sociedad hispana del siglo
XVII? Y 4cudl fue el proposito de Cervantes al crear el personaje Vidriera como autor de
apotegmas?

Es un hecho que Cervantes basé la novela en su propia experiencia, causa y efecto
de su realidad. Aunque de acuerdo con los especialistas, también pudo basarse en varias
lecturas dentro de las que cabe mencionar las Sagradas Escrituras especificamente, el
Eclesiastés, asi como de El Cortesano de Castiglione y el Elogio de la estulticia de Erasmo,
para su planteamiento satirico-humoristico. Si detras de la figura fragil y vitrea del
Licenciado estd Cervantes con su serie de apotegmas, ;,qué razén tuvo para ocultarse detrds
de la figura de Vidriera?

La razon es literaria y humana: a Cervantes le convenia explotar la figura del loco
que se atreve a decir verdades que crean una doble lectura: “...serd forzoso valerme de mi
pico, que aunque tartamudo, no lo serd para decir verdades, que dichas por sefias suelen
ser entendidas” (Prologo: 63). Vidriera satiriza a sus interlocutores a veces para defenderse,
otras por arrogancia, unas mas para expresar su discrepancia con su entorno social.

Con las duefias tenia la misma ojeriza que con los escabechados; decia maravillas de su perfamoy, de
las mortajas de sus tocas, de sus muchos melindres, de sus escripulos y extraordinaria miseria;
amohinabanle sus flaquezas de estdmago, sus vaguidos de cabeza, su modo de hablar, con mas
repulgos que sus tocas, y finalmente, su inutilidad y sus vainillas. (449-450).

[...] Por estas y otras cosas que decia de todos los oficios, se andaban tras €l sin hacerle mal y sin
dejarle sosegar; pero, con todo esto, no se pudiera defender de los muchachos si su guardian no le
defendiera. (442).

A esta actitud defensiva, se unird la revelacion moral de su mundo, sus ansias por
transformar su entorno, su gran lucidez y veracidad. Como ya lo mencioné, en el Licenciado
prevalece “la verdad en el mundo” y la situacion caracteristica de que solo un loco puede
defenderla y proclamarla. Sampayo Rodriguez senala que si para Cervantes el amor cristiano
es la base de toda armonia, entonces, esta ley es para todos, y quien la infringe va en contra
de su propia naturaleza. (1986: 73). Asi que el licenciado Vidriera debia primeramente
honrar a Dios con su sabiduria, servir a sus semejantes, pero en principio, vivia encerrado
en si mismo y se apartaba de todo aquello que lo distrajera de su sabiduria.

Finalmente ella le descubri6é su voluntad y le ofrecié su hacienda; pero como él atendia mds a sus
libros que a otros pasatiempos, en ninguna manera respondia al gusto de la sefiora, la cual, viéndose
desdenada vy, a su parecer, aborrecida y que por medios ordinarios y comunes no podia conquistar la
roca de la voluntad de Tomas... (427).

En un principio, Tomas Rodaja se mueve bajo una sola voluntad: la honra de sus
padres por medio de la fama que puedan darle sus estudios, aunque mas adelante las cosas
cambian y ni los afos de estudios ni los viajes por el mundo logran que lo alcance. En El
Banquete, Platon ensefia que el deseo de todas las cosas y el anhelo de ser feliz es un amor
enganoso. Entiéndase por amor todo afin que tiene como consecucion la obtencion de
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algo, y esto incluye la sabiduria. Y el Eclesiastés!® lo confirma: “Y dediqué mi corazon a

conocer la sabiduria, y también a entender las locuras y los desvarios; conoci que aun esto
era afliccion de espiritu.” Y como se sabe, el deseo de sabiduria nunca queda satisfecho.
Tomas Rodaja lo senala:

—Pues ;de qué suerte los piensas honrar? —pregunt6 el otro caballero.

—Con mis estudios —respondié el muchacho—, siendo famoso por ellos; porque yo he oido decir
que de los hombres se hacen los obispos. (104)

Hasta aqui puede concluirse que el protagonista es un hombre dotado de un enorme afan
por el saber, que pudiera trocarse en un ansia de poder. Vidriera se olvidé de Dios; se vio a si
mismo como un ser Unico y sabio; de ahi, la frase de San Pablo dirigida a los Corintios tomada
luego por Erasmo: “...Qui videtur esse sapiens inter vos, stultus fiat, ut sit sapiens.” (2008: 175)."
Todos sus esfuerzos estaban encaminados en poseer la sabiduria humana:

El licenciado Tomds Rodaja desed tan intensamente subir por su pie al cielo, o volar con alas (las de la
sabiduria humana), o ser una estrella, (que iluminase a todos los hombres y clases sociales) que llego
a convertirse en el mas fragil de los hombres, en el Licenciado Vidriera. (Sampayo, 1986: 74).

Cervantes, crea pues a un ser melancdlico que se aparta de su entorno del que solo
sale para desenmascarar la doble moral de quienes lo escuchan; después cuando recobra la
cordura, dejara el pasivo oficio de observador y pasard a la accion. Se concluye asi, que la
figura de Vidriera es, para Cervantes, un paradigma tanto para reformistas como para
catolicos ortodoxos; es una invitacion para aplicar lo que las Escrituras manifiestan. El
regreso a los evangelios fue el punto de partida para el nuevo paradigma de la Reforma
protestante. Dice Erasmo en el Elogio de la Estulticia: “La existencia mas alegre solo se
alcanza no sabiendo absolutamente nada.” (2008: 176). Cervantes, por su parte, envia un
mensaje a sus lectores, y les sugiere, mediante el Licenciado Vidriera, apoyarse en la
sabiduria para favorecer a los demas y actuar en favor de la humanidad. Lo que conforma al
héroe en la obra cervantina, ya lo dijo Américo Castro, sea don Quijote, o el mismo
Licenciado Vidriera, no es la supresion de la maldad ni la resolucion de la sociedad bastante
decadente, sino alcanzar una tnica victoria, “la victoria de uno mismo.” (2002b: 308). Quiza
Vidriera comete el grave error de hacerse sabio sin otro afin que fustigar defectos humanos,
soberbia que puede llevarlo a confundirse con Dios. Mas adelante, cuando se da cuenta de
este error, asume que existe un destino implacable para aquellos hombres melancélicos que
viven atormentados e incomprendidos; abandonar los libros y los estudios e ir, en nombre
de Dios, alli donde el sufrimiento sea mas grande, alld donde sea mas necesario:

...hizo otro sermén, y no sirvio de nada. Perdia mucho y no ganaba cosa; y viéndose morir de
hambre, determiné de dejar la corte y volverse a Flandes, donde pensaba valerse de las fuerzas de su
brazo, pues no se podia valer de las de su ingenio [...] y se fue a Flandes, donde la vida que habia
empezado a eternizar por las letras, la acabd por eternizar por las armas, en compania de su buen
amigo el capitin Valdivia, dejando fama en su muerte de prudente y valentisimo soldado. (456).

El publico gustaba de oirle, sobre todo con el afin de hacerlo desvariar y de
escuchar necedades. Se acostumbraron a escuchar relatos e historias, ya por
entretenimiento, ya por tener al alcance un poco de satisfaccion que los arrancara de su
cruel realidad. No obstante, el Licenciado, se convertiria en paradigma de la victima social
incomprendida, pues se salvard de si mismo, y de los demds, cuando recobre la cordura
gracias a un sacerdote que lo deja sano del entendimiento:

16 Para esta cita consulté: Biblia Sacra luxta Vulgatam (Eclesiastés, |, 17).
7 “E] que de vosotros —dice—— se crea sabio, vuélvase estulto para encontrar la verdadera sabiduria.”
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—Seriores, yo soy el Licenciado Vidriera; pero no el que solia: soy ahora el Licenciado Rueda. Sucesos
y desgracias que acontecen en el mundo, por permision del cielo, me quitaron el juicio, y las
misericordias de Dios me la han vuelto. Por las cosas que dicen que dije cuando loco podéis
considerar las que diré y haré cuando cuerdo. (455).

En este punto, Cervantes justifica la locura de Vidriera como algo pasajero. Dijo
verdades, claro. Denuncio, revel6, manifesto, y evidencio a la baja y alta sociedad, pero en
voz de un loco, que al fin de cuentas no es mds que eso. No fue un cuerdo quien lo dijo, y
asi soslaya a los censores y a la sociedad misma. Hay que recordar que Cervantes debia
adecuarse a la moral de su época y a la autoridad que la Iglesia representaba. En el prélogo
a las Novelas, lo enfatiza: “Que si por algin modo alcanzara que la leccion de estas novelas
pudieran inducir a quien las leyera a algin mal deseo o pensamiento, antes me cortara la
mano con que las escribi que sacarlas en publico” (64).

La funcion de la prosa narrativa, por lo menos para Cervantes, como ya lo menciono
Ciriaco Morén, no era estrictamente doctrinal. Mds bien perseguia la recreacion que
alecciona e ilustra; ademas de producir goce estético. Y puesto que las novelas producen
este efecto beneficioso en los lectores, puede decirse que su funcion es social.

Conclusién

Puede concluirse finalmente que la literatura tiene un valor terapéutico. Expresa el deseo de
una realidad mas justa, consecuencia de la inconformidad e insatisfaccion con el entorno
social. Esto mueve a autores como Cervantes a escribir, y a los lectores, a leer ficciones. El
licenciado Vidriera al ser una obra de entretenimiento, que ademds ensena y adoctrina,
sigue interesando a los lectores de Cervantes. Su efectividad depende, en parte, de la
persona que reciba su mensaje. Por eso Cervantes no se dirigioé a los tantos lectores de la
Espana del XVII, sino en particular a uno solo, capaz de entenderse a si mismo en la obra,
capaz de ir mas alld de lo literal. De lo que pensaron los lectores cervantinos, se debe
juzgar por los efectos que causo la obra: Cervantes describié con detalle de artista el fin de
un esplendor, la realidad en la que el propio lector estaba inmerso. Dicen que verse en un
espejo es comenzar a entenderse a uno mismo. Puesto que la novela de Vidriera es el
resultado de una realidad decadente, en ella, pudo lograr tener su efecto y sentido. Logr6
también fijar modelos de vida, costumbres y emociones en cada uno de gremios sociales
que alcanza su cometido por razon de la literatura. De ahi su funcion didactica.
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Uma novela exemplar de Cervantes no cordel
brasileiro: "La fuerza de la sangre”

Célia Navarro Flores
Universidade Federal de Sergipe

Resumo

O presente artigo trata da adaptacao do conto La fuerza de la sangre de Cervantes para a
literatura de cordel, realizada por Arievaldo Viana, em 2001, com o titulo Rodolfo e Leocddia
ou A forca do sangue. Em uma perspectiva comparatista, cotejaremos o folheto de Viana
com a referida novela de Cervantes, procurando mostrar a leitura particular que o poeta
brasileiro faz desse conto cervantino.

Palavras-chave
La fuerza de la sangre, Cervantes, Literatura de Cordel, Adaptacao, Recepcao.

Abstract

The present article deals with the adaptation of La fuerza de la sangre by Cervantes for the
Cordel Literature, accomplished by Arievaldo Viana, in 2001, with the heading Rodolfo e
Leocddia ou A forca do sangue. In a comparative perspective, we will match the work of
Viana to the related novel of Cervantes, aiming to show the particular reading that the
Brazilian poet makes of this Cervantes story.

Keywords
La fuerza de la Sangre, Cervantes, Cordel Literature, Adaptation, Reception.

55



Com a comemoracao do IV centendrio das Novelas exemplares de Cervantes, pesquisadores
no mundo inteiro se voltam para essa obra. Procuramos com este trabalho dar nossa
modesta contribuicio aos estudos das Novelas exemplares, principalmente no que diz
respeito a sua recepc¢ao no Brasil.

Em nossa pesquisa atual — cujo tema € Cervantes na literatura popular —, deparamo-
nos com duas novelas exemplares adaptadas para a literatura de cordel, a saber: A
espanhbola inglesa, de Manoel Monteiro, de 2008; e Rodolfo e Leocddia ou A forca do
sangue’, de Arievaldo Viana", de 2001. Neste trabalho nos debrucaremos sobre este Gltimo
cordel. Nossa proposta €, inicialmente, apresentar os novos rumos da literatura de cordel no
Brasil, para os quais o autor brasileiro de Rodolfo e Leocddia ou A for¢ca do sangue,
Arievaldo Viana, tem contribuido significativamente. Em um segundo momento,
estabeleceremos um cotejo entre o texto de Viana e o de Cervantes, apontando o0s
momentos em que o poeta brasileiro se distancia da obra de Cervantes, deixando-nos
entrever sua leitura particular do conto cervantino.

Arievaldo Viana e os novos rumos da literatura de cordel no Brasil

Enquanto a Literatura de Cordel desaparece na Peninsula Ibérica nos anos 70 e 80 do século
XX (Diaz-Maroto, 2000: 36), no Brasil ela se mantém viva até nossos dias gracas a iniciativa
de diversos cordelistas, principalmente os oriundos do Nordeste brasileiro. Destacaremos
aqui algumas dessas iniciativas. A primeira delas foi a criacio da Academia Brasileira de
Literatura de Cordel, em 1988, no Rio de Janeiro, a qual congrega poetas de varias partes do
Brasil, mas principalmente da regiao Nordeste. Outra iniciativa que merece destaque ¢ a
mudanca de perspectiva das fungdes da Literatura de Cordel. Se antes os cordéis eram
realizados por artistas populares, com pouca instru¢do e apenas destinados ao publico de
baixa renda, hoje temos uma nova geracdo de cordelistas, poetas instruidos, empenhados
na revalorizacdo do género e em sua difusio. Alguns deles veem a possibilidade da
utilizacao do folheto de cordel como recurso didatico. Essa nova funcao levou muitos
poetas a adaptarem obras literarias de autores nacionais e estrangeiros, principalmente os
classicos, para a linguagem do cordel. No caso de Cervantes, além das duas novelas
exemplares citadas —A forca do sangue e A Espanbola inglesa— o Quixote mereceu trés
adaptacoes.

Arievaldo Viana é um dos protagonistas desse movimento de revigorizacao do cordel
e de sua insercao na sala de aula. Ele € o idealizador do projeto "Acorda Cordel na Escola",
assim definido pelo poeta:

O Projeto Acorda Cordel na Escola propde, ha dez anos, a revitalizacio do género e sua utilizacao
como ferramenta paradidatica na alfabetiza¢ao de criangas, jovens e adultos e também nas classes de
Ensino Fundamental e Ensino Médio. (Viana, 2010: 14).

O projeto desenvolveu uma série de materiais com fins didaticos, que podem ser
adquiridos por correio eletronico, a saber: uma caixa contendo doze folhetos de diferentes
autores, um livro intitulado Acorda Cordel na sala de aula. A literatura popular como
Sferramenta auxiliar na Educacdo (figura 1) de autoria de Viana* e um CD contendo
poemas e cancdes interpretadas tanto pelo autor como por outros cantadores. Desse
material, tivemos acesso ao livro. Nele, encontramos uma miscelinea de textos: historia da
literatura de cordel, depoimento do autor sobre a importancia desse género literario em sua
alfabetizacdo, biografias e poemas de varios cordelistas, técnicas e modalidades do cordel,
propostas didaticas para o uso do cordel em sala de aula e outros. Embora a proposta do

® Temos em m&os a primeira edicdo, de 2001.

' Nascido em Quixeramobim, Ceard, Viana fundou, junto com o irmao Anténio Klévisson Viana, a Tupynanquim Editora.
Alguns de seus livros foram adotados pelo MEC através do PNBE (Programa Nacional da Biblioteca Escolar). Escreveu e
publicou mais de 100 folhetos de cordel. E Membro da ABLC, cadeira, n°® 40 de Jodo Melquiades Ferreira da Silva.
(Conforme informac@es do site da Academia Brasileira de Literatura de Cordel).

2 Embora apenas o nome de Arievaldo Viana apareca na capa do livro, alguns capitulos sdo assinados por outros
cordelistas.
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projeto seja a utilizacdo do cordel na alfabetizacdo e no ensino médio e fundamental, as
propostas sao direcionadas apenas para o segundo seguimento, isto €, para o ensino basico.
Nao ha propostas para a alfabetizacdo. Do livro, destacamos ainda o capitulo "O cordel na
era Lula. Virando politica publica", de autoria de Crispiano Neto, no qual o autor relata o
encontro de diversos cordelistas — entre eles Arievaldo Viana — com o presidente Luiz
Indcio Lula da Silva, durante o qual os poetas apresentam uma série de reivindicacdes que
buscam valorizar e divulgar a literatura de cordel e seus poetas.

Figura 1

Nao tivemos acesso a caixa de cordéis, porém Viana, no livro citado, reproduz
fragmentos de alguns deles e, dentre eles, estd A for¢ca do sangue, sobre o qual falaremos
em seguida.

Rodolfo e Leocddia ou A for¢ca do sangue

Ao longo do processo de escritura desse artigo, entramos em contato, por correio
eletronico, com o poeta Arievaldo Viana, que nos elucidou algumas duavidas. Perguntamos o
porqué da escolha dessa novela exemplar em detrimento das demais novelas escritas por
Cervantes, a0 que o poeta respondeu:

A for¢a do sangue é a novela que tem uma trama muito adequada para a literatura de cordel. Paixio,
suspense, injustica, mistério e um final feliz. Cervantes, Eca de Queirdz e José de Alencar sio
escritores que tem uma maneira muito atraente de narrar. Ja fiz adapta¢des de obras dos trés e a
narrativa em versos fluiu com muita facilidade.

Arievaldo nos disse que se manteve fiel a narrativa de Cervantes. Entretanto, a
fidelidade nao € um requisito para uma boa adaptacao (Hutcheon, 2011: 28) e, como
veremos, em diversos momentos, o narrador do cordel se distancia da histéria original de
Cervantes. Obviamente, a reducdo de espaco fisico (o cordel contém apenas 32 paginas)
obrigou o poeta a cortar ou resumir grande parte do conto cervantino, procedimento
normal em adaptacoes (Hutcheon, 2011: 43).

A primeira edicao do folheto Rodolfo e Leocadia ou A for¢a do sangue, de 2001, é
uma edicao simples, em formato pequeno, 32 paginas, com apenas uma ilustracao bastante
simples na capa, na qual temos os protagonistas do conto cervantino, Rodolfo e Leocadia,
ambos vestidos como nobres, ele com um buqué de flores na mao (figura 2). Entretanto, ha
uma segunda edi¢do em 20006, a qual faz parte do conjunto de materiais didaticos
desenvolvido por Arievaldo Viana para o projeto "Acorda Cordel na Escola". A capa desta
segunda edicio € reproduzida no livto Acorda Cordel na sala de aula. Notamos duas
modificacdes com relagdo a capa original: foi retirada a primeira parte do titulo, na qual
constava o nome dos protagonistas, ficando apenas A for¢ca do sangue; e a ilustracao
original foi substituida por outra, muito mais elaborada (figura 3), na qual estao
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representados Leocadia, Rodolfo e, provavelmente, seu pai. No plano de fundo, vemos uma
representacao da cidade de Toledo.

Autor: ARIEVALDO VIANA
Rodolfo e Leocddia ou
A FORCA DO SANGUE

Autor: ARIEVALDO VIANA LIMA

A Forca do Sangue

e ——

2" Edigir, Caisdi-CE, Jawetre o 2006

TUFTNANQUIM EDITORA - CAIEA POSTAL: 717 - Ag. Gesiral - CEP- 80081970 - Foralers -Ceurd - Basi

Figura 2 Figura 3

Ha, entretanto, uma diferenca com relacao ao publico-alvo das duas edigoes:
enquanto a segunda foi reelaborada para ser utilizada como material didatico, a primeira, de
2001, teve uma funcao diferente. Ao final do folheto, ha um colofio com os seguintes
dizeres:

ATENCAO!

Este folheto € uma livre adaptagio da obra de Miguel de Cervantes e foi editado especialmente
durante o IX Congresso Brasileiro de Professores de Espanhol. A obra reafirma as influéncias ibéricas
na cultura nordestina, sobretudo no Romanceiro Popular, também chamado de Literatura de cordel.
(Viana, 2001: 32)

Portanto, o cordel foi escrito inicialmente para o IX Congresso Brasileiro de
Professores de Espanhol e, posteriormente, foi inserido no projeto "Acorda Cordel na
Escola". Notemos neste colofao como o poeta aproxima as duas culturas, a brasileira e a
ibérica, citando o Romanceiro, género estudado nos cursos universitarios de Espanhol e,
portanto, conhecido do publico-alvo de seu folheto: os participantes do congresso.

Vejamos mais detidamente o poema, escrito em redondilha maior, cujas duas
primeiras estrofes sao:

Para o leitor que aprecia
Um bom romance rimado
Leia agora este episoédio
Ha muito tempo passado.
Em Toledo, na Espanha,
Por Cervantes foi narrado.

Em Novelas Exemplares

Se encontra essa historia

Eu li quando crianga

E ainda trago na memoria

Narra um grande sofrimento

Com final cheio de gléria (Viana, 2001: 1)

Essas duas estrofes funcionam como uma espécie de introducao, na qual inicialmente
o poeta se dirige a um "leitor que aprecia / Um bom romance rimado". Tanto a palavra
"leitor", como o verbo em imperativo afirmativo "leia" nos indicam que o autor escreveu o
poema pensando em um publico alfabetizado. A palavra "romance", por sua vez, alude ao
Romanceiro, ascendente da Literatura de Cordel. Como dissemos anteriormente, o publico-
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alvo do poeta, no momento da criacdo da obra, sdo os professores de espanhol, um publico
universitario e conhecedor do Romanceiro.

Na sequéncia, ha a identificacio do autor da obra original (Cervantes) e do livro no
qual se encontra o conto (Novelas Exemplares); essa preocupacao deve-se ao fato de se
tratar de uma adaptacido - nesse processo sempre ¢ comum que o autor da adaptacio
mencione o texto original. Entretanto, a sintaxe da frase nos sugere que Cervantes contou
essa historia em Toledo e nao que a historia se passou em Toledo. O poeta, entdo, traz um
dado autobiogrifico, ao dizer que a historia ¢ uma reminiscéncia de sua infancia.

Na terceira estrofe, finalmente, inicia-se a historia de Leocdadia e Rodolfo. Nesse
momento, o poeta retoma o nome da cidade, dizendo "Um cidadao de Toledo/ Retornava
com a familia" (Viana, 2001: 1). Se antes havia sugerido que Cervantes escreveu a historia
em Toledo, agora, conta-nos que a historia se passou em Toledo, conforme o original
cervantino. O poeta nos conta que a familia retornava de um passeio vespertino: os pais, o
filho e a filha. Na obra de Cervantes, ha ainda uma criada, que é ignorada no cordel. Na
sequéncia, ha a descricio de Leocadia:

E também sua linda filha

Se chamava Leocadia

Esse anjo de formosura

Era o orgulho de seus pais

Meiga flor de criatura

Contava dezesseis anos

Era virgem, casta e pura. (Viana, 2001: 2).

Nesta breve descricao, o poeta alude a beleza ("linda filha", "formosura"), a juventude
("dezesseis anos"), a bondade ("anjo", "meiga flor") de Leocddia e enfatiza sua pureza com
trés adjetivos: "virgem, casta e pura'.

Na sequéncia, o poeta descreve a paisagem com grande lirismo:

A tarde se derramava

Nos montes do ocidente

A lua ja despontava

Taful e resplandecente

Iluminando a passagem

Dessa familia inocente (Viana, 2001: 2).

Chamou-nos a atencao a palavra "taful" por ser pouco usual e que nos sugere, como
vimos, que talvez o autor pensou o poema para um publico culto. Alids, nota-se
preocupacio e cuidado com relacao a lingua portuguesa ao longo de todo o poema. Na
obra de Cervantes, a familia volta do passeio ao rio as 11 da noite: "La noche era clara, la
hora, las once," (Cervantes, 2001: 303). No cordel, por sua vez, a familia volta do passeio
vespertino ao cair da tarde e inicio da noite. Essa diferenca de horario, em nosso modo de
ver, € justificada porque na Espanha os dias de verao sao longos —as 10 horas da noite—
ainda ha luz solar e é comum as boas familias estarem pelos caminhos as 11 horas da noite;
entretanto, no Brasil (e principalmente no Nordeste) anoitece muito cedo, tornando
inverossimil que uma familia de bem estaria as 11 horas da noite pelas estradas, voltando de
algum passeio.

Assim como na obra de Cervantes, ha uma antecipacao da desgraca que se abatera
sobre a familia; essa antecipacdo provoca uma expectativa no leitor, pois sabemos de
antemao que algo acontecerd e queremos seguir lendo para saber o que ocorrera. Na obra
de Cervantes:

(...) venia el buen hidalgo con su honrada familia, lejos de pensar en desastre que sucederles pudiese.
Pero como las mas de las desdichas que vienen no se piensan, contra todo su pensamiento le sucedio,
una que les turbé la holgura, y les dio que llorar muchos afios. (Cervantes, 2001: 305)

No cordel: "Seguiam sem imaginar/ Da desgraca o seu afa". (Viana, 2001: 2)
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O poeta continua a histéria nos contando que de repente surgem trés ou quatro
"cavaleiros" armados e mascarados, dizendo palavroes e fazendo caretas aos membros da
familia, enquanto as mulheres, assustadas, rezavam.

De repente eis que despontam
Do outro lado da estrada

Trés ou quatro cavaleiros
Fazendo enorme zoada

Todos tinham boa arma

E a feicio mascarada

Dirigiam aos viajantes

Insultos e palavroes

Riam, faziam caretas

Sem temer repreensoes

Enquanto a mie e a filha

Faziam suas oragoes (Viana, 2001: 3)

Chama-nos a atencao a palavra "cavaleiros", pois, na traduc¢iao lida pelo autor2l
consta "cavalheiro" e nada no texto de Cervantes no indica que os rapazes estariam a
cavalo. Entretanto, a imagem de Rodolfo e seus amigos mascarados e armados da maior
dramaticidade a cena. Além disso, o ato selvagem dos rapazes estaria mais condizente com
acoes de bandidos que com as de "cavalheiros", palavra que, em portugués, remete-nos a
homens educados e refinados.

Em seguida, o poeta descreve Rodolfo:

Um desses arruaceiros
Era Rodolfo Quezado
Quando fitou Leocadia
Ficou quase transtornado
Pois ao ver tanta beleza
Sentiu o peito apertado.

Este jovem era filho

De familia potentada
Senhora de muitos bens

De ouro muito abastada

E residiam em Toledo

Na margem daquela estrada.

Devido sua pouca idade

Ele era muito estouvado,

Sendo pois um filho dnico

Os pais criaram-no mimado,

Os amigos soO faziam

O que era do seu agrado. (Viana, 2001: 3)

O poeta tacha Rodolfo de "arruaceiro" e nos sugere um amor a primeira vista, pois o
moc¢o sente o peito apertado ao olhar para Leocadia. Na obra de Cervantes, nesse momento,
Rodolfo sente apenas uma grande atra¢ao fisica por Leocadia: "Pero la mucha hermosura
del rostro que habia visto Rodolfo, (...) comenzo6 de tal manera imprimirsele en la memoria,
que le llevo tras si la voluntad y despert6 en €l el deseo de gozarla" (Cervantes, 2001: 305).
Na sequéncia, no livro de Cervantes, o narrador tece um comentario sobre os ricos, dizendo
que "en otro instante resolvieron volver y robarla, por darle gusto a Rodolfo, que siempre
los ricos que dan en liberales hallan quien canonice sus desafueros y califique por bueno
sus malos gustos" (Cervantes, 2001: 305). O poeta brasileiro também faz uma digressao
similar sobre os ricos:

21 Viana nos contou que leu a obra pela primeira vez em sua infancia, em uma edi¢do da Editora Ediouro e para escrever o
poema, em 2001, releu o texto de Cervantes em um arquivo em pdf, que encontrou na Internet. Viana gentilmente nos
enviou o arquivo, o qual contém as Novelas Exemplares traduzidas por Darly Nicolanna Scornaienchi.



Pois o rico sempre encontra

Alguém para lhe bajular

Fazer tudo o que deseja

E em nada lhe censurar

Lhe apoiar nos desmandos

Com o fim de lhe agradar. (Viana, 2001: 4)

Assim como na obra de Cervantes, os mocos raptam Leocadia. No cordel, Rodolfo a
coloca desmaiada sobre o cavalo e foge com ela, levando-a para sua mansdo, na qual,
como na obra de Cervantes, ele tinha um quarto separado. Se inicialmente Rodolfo sentiu o
coragao apertar ao ver Leocadia, agora ele "cego e bruto de paixao", s6 desejava "abusar" da
moga:

Rodolfo a conduziu

Pra sua rica mansao
Desapeou do cavalo
Cego e bruto de paixao
Embora jamais pensasse
Entregar-lhe o cora¢io

S6 desejava abusar

Daquela flor inocente

Levou-a para seu quarto

Arfando sofregamente

Como um menino travesso

Que vai rasgar um presente. (Viana, 2001: 5)

Parece-nos bastante pertinente a relacao entre a imagem do garoto mimado rasgando
a embalagem de um presente e a de Rodolfo prestes a deflorar Leocadia.

Na sequéncia, o narrador explicita uma interrupcao da cena descrita (Rodolfo e
Leocadia no quarto) para falar sobre a reacio dos pais de Leocadia:

Deixemos aqui Leocadia

Entregue a tdo triste sina

Pra saber como ficaram

Os pais da menina. (Viana, 2001: 7).

Nas duas estrofes seguintes (paginas 6 e 7), o narrador nos conta sobre a tristeza e
desespero dos referidos pais e, na sequéncia, volta a cena do quarto:

Agora vamos saber

De Leocadia, coitada

No quarto do malfeitor

Acordou de madrugada

Conheceu que sua honra

Havia sido manchada. (Viana, 2001: 7)

Ao despertar de Leocadia, segue-se sua longa queixa, a qual, no cordel esti em
primeira pessoa, em citacdo direta, ou seja, o narrador dia voz a personagem, recurso tipico
desse género literario. Também no cordel, Leocadia pede para que Rodolfo a mate:

Disse-lhe entdo: Oh, infame,
Ruim, perverso e impuro!

Tiraste-me a virgindade,

Por certo vais me matar...

Mata-me que eu te perdoo,

Disse-lhe a pobre a chorar,

E enterra-me em um bosque

Onde ninguém possa achar... (Viana, 2001: 7)
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Rodolfo se cala, como no livto de Cervantes, mas no cordel ele sente remorso,
sentimento que nao consta no texto cervantino:

Rodolfo sentiu remorso

Ouvindo-a falar assim

Sentiu o peito apertado

Pois ndo era tao ruim

E mesmo, a vida dela

Nao pretendia dar fim (Viana, 2001: 8)

Novamente, ouvimos a voz de Leocadia, sugerindo que seu ofensor coloque
novamente a mascara e a deixe perto de sua casa. No cordel, Rodolfo sai para aconselhar-se
com os amigos. Leocadia abre a janela e vé o jardim da mansio, o quarto e o crucifixo. No
poema, diferentemente do conto de Cervantes, Leocadia se ajoelha e faz uma prece:

Dizia ela: Oh, Jesus

Grande pai celestial
Livrai-me deste inimigo
Que me causa tanto mal
Conduze-me de volta ao lar
Com teu poder divinal

Es a tnica testemunha

Deste crime aqui passado

Levarei o crucifixo

E por mim sera guardado

Quem sabe, se algum dia

Nzo sera utilizado. (Viana, 2001: 10)

A cena da grande dramaticidade ao episddio e é extremamente pertinente, uma vez
que ¢ verossimil que Leocadia reze no momento de aflicao e, por outro lado, explica o final
do conto, no qual o desenlace da historia é atribuido a justica divina.

Na sequéncia, Rodolfo retorna ao aposento onde havia deixado Leocadia, coloca
uma venda em seus olhos e a leva para a porta da igreja. Como na obra de Cervantes,
Leocadia conta os degraus da escada. A menina volta para casa.

No conto de Cervantes, por sua vez, apos ter deflorado Leocadia, Rodolfo volta para
casa e vé que o crucifixo sumiu, imagina que ele tenha sido levado por Leocadia, mas
parece esquecer O assunto:

Rodolfo, en tanto, vuelto a su casa, echando menos la imagen del crucifijo, imagindé quién podia
haberla llevado, pero no se le dio nada, y, como rico, no hizo cuenta de ello, ni sus padres se lo
pidieron cuan do de alli a tres dias, que €l se parti6 a Italia, entregd por cuenta a una camarera todo
lo que en el aposento dejaba. (Cervantes, 2001: 311)

Na obra cervantina, a viagem 2 Itdlia ji estava decidida havia varios dias: "Muchos
dias habia que tenia Rodolfo determinado de pasar a Italia" (Cervantes, 2001: 311). Seu pai
o incentivava a fazer a viagem dizendo que "no eran caballeros los que solamente lo eran
en su patria". (Cervantes, 2001: 311)

No poema, por sua vez, Rodolfo volta a sua casa e nio consegue conciliar o sono
devido a sua consciéncia pesada e o que o motiva a viajar a Itdlia € o remorso por suas mas
acoes com Leocddia. Seu pai, por sua vez, fica "pesaroso" com a decisao do filho.

Rodolfo foi para casa
Porém nio pode dormir
Passou a noite acordado
Remorso a lhe perseguir
No outro dia bem cedo
Disse: meu pai, vou partir!

62



Faz tempo que eu desejo
Conhecer outros paises
Aprender outras culturas
Viver dias mais felizes

E depois de algum tempo
Rever minhas raizes!

O pai mesmo pesaroso
Aprovou seu intento
Deu-lhe uma bolsa de ouro
Pra garantir-lhe o sustento
Disse: Leva dois amigos
Que te sirvam de contento.

Entao Rodolfo partiu
Pra esquecer seu desatino (...) (Viana, 2001: 12)

Na sequéncia, quando Leocddia percebe que estd griavida, os pais a levam para um
povoado distante, ela d4 a luz um menino, que cresce com seus avos pensando que fossem
seus tios e com sua mae achando que ela fosse sua prima.

Novamente, Arievaldo altera a historia original. No cordel, aos sete anos, Luizinho
passando por uma pracga, assiste a um torneio. Este torneio fazia parte das comemoracoes
da volta de Rodolfo e ¢ ele mesmo quem atropela Luizinho e ndo seu pai, avd da crianca,
conforme o livro de Cervantes.

O pai de Rodolfo leva Luizinho para a mansao, coloca-o na cama do filho e manda
chamar um médico e a familia da crianga. Ja no inicio do poema, vimos que o sobrenome
de Rodolfo é Quezado: "Um desses arruaceiros/ Era Rodolfo Quezado" (Viana, 2001: 3).
Agora, o poeta menciona o nome de seu pai: "Entdo o pai de Rodolfo/ Alonso Mendes
Quezado" (Viana, 2001: 17). Em nenhum momento de seu texto, Cervantes menciona o
nome do pai de Rodolfo. Ficamos curiosos com relacao a este nome e perguntamos ao
poeta sua origem. Arievaldo Viana informou-nos que, no momento em que escrevia o
poema, escolheu esse nome aleatoriamente, por uma questao de métrica; porém, afirma que
pode ter inconscientemente se inspirado no nome de Alonso Quijano, o fidalgo que se
transforma no famoso cavaleiro andante, Dom Quixote, na obra El ingenioso hidalgo Dom
Quijote de La Mancha, de Cervantes.

Voltando ao poema, o pai de Rodolfo nota a semelhanca do menino com seu filho.
Leocadia, ao chegar, reconhece o quarto. O artificio utilizado pelo poeta para que Leocadia
e Rodolfo nao se encontrem nesse momento, foi dizer que o rapaz havia viajado a Valéncia
em busca dos medicamentos para curar Luizinho. Leocadia pede a Dom Alonso para levar a
crianca, Dom Alonso nao consente, pois ja havia se afeicoado ao garoto e comenta a
semelhanca entre o menino e seu filho. Também a mae de Rodolfo fica impressionada com
a semelhanca e, diferentemente da obra de Cervantes, nota que o menino tem um sinal no
peito idéntico ao de Rodolfo:

Até mesmo um sinal

Que Rodolfo tinha no peito

No peito de Luizinho

Havia do mesmo jeito

Porque tudo que Deus faz

E sempre muito bem feito! (Viana, 2001: 19)

Quando a mae de Rodolfo (no poema seu nome nao ¢é citado) pergunta pela mae do
menino, Leocadia desmaia. Ao recobrar os sentidos, Leocadia conta a histéria do rapto,
afirma que Luizinho é filho de Rodolfo e menciona o crucifixo. A mae de Rodolfo, a sos
com seu marido, conta-lhe a desgraca de Leocadia; Dom Alonso lembrou "Como ele
[Rodolfo] havia partido/ Quase fugido, sem gloria" (Viana, 2001: 22) e manda chamar os
amigos de Rodolfo, os quais confirmam a veracidade do contado por Leocadia.
Posteriormente, Leocddia traz o crucifixo e o mostra aos pais de Rodolfo, os quais
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reconhecem o objeto. Dom Alonso quer reparar o erro do filho, mas Leocadia diz que s6 se
casaria se Rodolfo a quisesse,

Pois sofrimento maior

Do que viver desonrada

E casar sem ser querida

E viver sem ser amada" (Viana, 2001: 24).

Como na obra de Cervantes, a mae de Rodolfo trama para unir o casal. Entretanto,
notamos que, no poema, hd um predominio da figura do pai em detrimento da figura da
mae de Rodolfo. Na obra de Cervantes, sabemos o nome de sua mae, Estefania; porém, nao
se menciona o nome do pai. No cordel, por sua vez, o pai da personagem tem nome e
sobrenome (Alonso Mendes Quezado), é ele quem desata o n6 do enredo e ainda aparece
representado na capa do folheto, ao lado do casal.

Na sequéncia, a mae de Rodolfo manda a criada preparar um grande jantar, para o
qual Leocddia comparece belamente vestida:

Rodolfo ficou pasmado

Diante daquela beleza

E pensou com seus botdes:

Seras minha, com certeza

uma dama como esta

parece uma princesa! (Viana, 2001: 26)

Como na obra de Cervantes, Rodolfo, sem reconhecer Leocadia, sente-se atraido por
ela e € correspondido:

Pois ela também sentira

Por ele grande atracio,

Pensava que o odiaria

Mas tudo mudou entio,

Transformara-se em amor

O 6dio de seu coragao. (Viana, 2001: 26)

Ap6s o jantar, Rodolfo e Leocddia vao conversar no jardim. Leocadia conta-lhe a
verdade. Rodolfo reconhece seu erro, entrega um punhal a Leocadia e pede que ela o mate.
Leocadia devolve o punhal e beija Rodolfo no rosto em sinal de perdao. Rodolfo reconhece
a nobreza de Leocadia, nota que ela o ama e a pede em casamento. Seus pais lhe mostram
o crucifixo, chegam os pais de Leociadia que sao reconhecidos por Rodolfo, que pede a
mao de Leocddia em casamento, agora para os pais. No dia do casamento, Luizinho,
recuperado, ja sabia que Rodolfo era seu pai e que Leocadia era sua mae. O pai de Rodolfo
também fica contente com o desfecho da histéria. Rodolfo deixa de ser um sedutor porque
ama Leocddia. Ao final da narracdo, enfatiza-se novamente a intervencido da providéncia
divina:

Leocadia e os seus pais

Sempre agiram com prudéncia

E souberam esperar

Sua vez com paciéncia

Porque sempre confiaram

Na Divina Providéncia. (Viana, 2001: 31)

Na pendultima estrofe, o poeta novamente cita o nome de Cervantes e se insere no
poema:

Foi Cervantes quem narrou
Em prosa, esta novela

E o poeta Arievaldo

Por acha-la muito bela
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Transforma agora em poesia
Fiel a tudo que hi nela (Viana, 2001: 32)

Para finalizar, Viana escreve uma estrofe, com seu nome em acrostico:

Entao as duas familias

Viveram muito felizes

Ali nasceram outros netos

Lacos tornaram-se raizes

Da velha escola da vida

Onde somos aprendizes. (Viana, 2001: 32)

Como pudemos ver, embora Viana tenha dito que se manteve fiel ao texto, no
processo de adaptacao da obra cervantina, ele suprime partes do relato e altera outras.
Essas alteracdes ocorrem, em nosso modo de ver, por duas razodes. Por um lado, o poeta
busca adaptar a obra para um contexto brasileiro, dando-lhe maior verossimilhanca, como
ocorre com a questao do hordrio da volta da familia de seu passeio ao rio ou mesmo
quando troca a palavra "cavalheiro" por "cavaleiro". Por outro lado, o poeta modifica o
relato, mostrando-nos sua leitura particular da obra.

O Rodolfo, personagem de Viana, ¢ mais conflituoso que o de Cervantes, pois,
embora tenha agido como um selvagem ao raptar Leocidia e como um rico menino
mimado ao deflord-la, ele sente o peso de sua culpa e tem remorsos que lhe roubam o
sono; por sua vez, o Rodolfo de Cervantes nem sequer volta a pensar no ocorrido. O aperto
no peito sentido por Rodolfo no momento do rapto pode ser interpretado como uma
antecipacio do amor que afloraria em seu cora¢ao no desfecho da histéria no cordel.

E inegivel a existéncia da questio religiosa no conto de Cervantes, porém, no cordel,
mais importante que a trama urdida pela mae de Rodolfo é a mao da providéncia divina. No
final do conto de Cervantes, o objeto religioso, o crucifixo, parece ter apenas a funciao de
prova do delito cometido por Rodolfo; nio hd énfase na questio religiosa. E curioso que,
no cordel, além do crucifixo, Luisinho tem uma marca no peito semelhante a que tinha
Rodolfo, a qual se configura no poema como outra obra da providéncia divina: "Porque
tudo que Deus faz / E sempre muito bem feito!" (Viana, 2001: 19).

Como apontou Viana, o conto de Cervantes La fuerza de la sangre tem todos os
ingredientes necessarios para ser levado ao cordel: paixao, suspense, mistério, injustica e
final feliz, o que nos mostra como a universalidade dos temas cervantinos resistem ao
tempo, chegando até nossos dias com vitalidade. O belo folheto Leocddia e Rodolfo ou A
forca do sangue, de Viana, € a prova de que as Novelas ejemplares de Cervantes continuam
sendo extremamente atuais, inclusive, na literatura cordelistica brasileira do século XXI.
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“Deleites imaginados”: ficcion y sugestion
demoniaca en El Coloquio de los perros de
Miguel de Cervantes

Clea Gerber
Universidad de Buenos Aires

Resumen

El trabajo propone un acercamiento al episodio brujeril del Coloquio de los perros en
relacion con los debates y estereotipos difundidos por la demonologia contemporanea en el
contexto de la caza de brujas europea. El problema de las condiciones de verosimilitud del
discurso, punto central de las discusiones de los demondlogos e inquisidores, constituye
una clave a partir de la cual leer la polémica sobre los verosimiles ficcionales que instala la
novela.

Palabras clave
Cervantes, brujeria, demonologia, verosimilitud, poética.

Abstract

This article suggests an approach to the witchcraft matter of El Coloquio de los perros
connected to the debates and stereotypes spread by the current demonology, regarding the
witch-hunting activities of Modern FEurope. The problem related to the discourse
verisimilitude, central subject of demonologists and inquisitors discussions, allows us to
understand the quarrel about the fictional verisimilitude of the story.

Keywords
Cervantes, witchcraft, demonology, verisimilitude, poetics.
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Introduccién

El coloquio de los perros, Gltima de las Novelas ejemplares de Cervantes, ha concitado la
atencion de numerosos criticos, siendo quizds, después del Quijote, una de las zonas de la
produccion cervantina sobre la que mas tinta ha corrido. Esto se debe en parte a que es casi
unanimemente reconocida como uno de los textos mas literariamente autoconscientes de
Cervantes, donde se reflexiona de modo explicito acerca de las posibilidades y limites del
acto de narrar.

Pero sin duda una de las mayores atracciones de esta novela laberintica que es el
Coloquio radica en el monstruo que se halla en su centro: la bruja Canizares. En efecto, la
estructura de la novela puede calificarse de “laberintica” ya que, por un lado, fluctia
continuamente entre narracion y didlogo (entre el relato lineal de la vida del perro Berganza
y las digresiones sobre diversos temas que introducen tanto €l como su interlocutor,
Cipion), y, por otra parte, constituye una estructura ensamblada con la novela anterior,
formando una suerte de juego de cajas chinas. Sabemos que el texto del Cologuio consiste
en la trascripcion de un didlogo entre dos perros oido por el alférez Campuzano en el
Hospital de la Resurreccion de Valladolid, donde se halla para curarse la sifilis contraida
durante su fraudulento matrimonio (el cual constituye el eje de la antedltima novela de la
coleccion, El casamiento engarioso). Por 1o mismo, la duda acerca de si el artificio de los
perros parlantes se debe al delirio del enfermo subsiste a lo largo de toda nuestra lectura
del texto. Y esto se ve subrayado ademas por el hecho de que la misma se superpone a la
de un lector intratextual: el licenciado Peralta, a quien Campuzano ofrece la trascripcion del
coloquio mientras, significativamente, se dispone a dormir una siesta de la que despertara
cuando el otro haya acabado su lectura.

Asi pues, la cuestion de si debe tomarse por verdadero, imaginado, prodigioso o
inverosimil el didlogo entre los perros es uno de los puntos centrales de la novela, y
constituye objeto de reflexion para los propios animales, quienes se sorprenden de tener
discurso y deciden aprovecharlo para narrar cada uno su vida y experiencias con los
humanos (para sumar complejidad a la estructura, la novela se cierra con la promesa de
continuidad que supone la trascripcion del relato de vida de Cipion).

En este contexto, la aparicion de la bruja Cafizares aporta la explicacion mas fuerte
que se da desde el interior del texto al misterio del habla perruna: se trataria en realidad de
seres humanos, hijos del parto monstruoso de otra bruja por envidia de una tercera, “la
famosa Camacha de Montilla”, que los hechiz6 con sus artes magicas. Segun el relato de la
Canizares, esta hechicera habria dejado cifrada en profecia la futura reconversion de los
perros en humanos, y a su turno le recita los versos de la misma al atonito Berganza.

Cabe decir, por tanto, que la bruja se halla en el centro mismo del Coloquio: no sélo
por la posicion que ocupa en la morfologia de la novela, sino porque la profecia que ella
transmite, y que resulta, merced a la peculiar factura del Cologuio, un “texto dentro del
texto dentro del texto”, profundizando la estructura de cajas chinas, lleva a su formulacion
mas extrema los problemas sobre los que se estructura la novela: la naturaleza y usos del
lenguaje humano, las modalidades diversas de la interpretacion, la verosimilitud.

Si bien muchas de estas cuestiones han sido abordadas por los especialistas, creemos
no obstante que no se ha atendido tanto a contextualizar al personaje de la Cafizares en
relacion con la persecucion del crimen de brujeria en la época y, sobre todo, con las
discusiones doctrinales suscitadas al respecto, las cuales son glosadas con bastante fidelidad
en el Coloquio por la propia bruja. Asi pues, nuestro interés en este trabajo estard puesto en
algunos aspectos del contexto historico en el que surge la novela, caracterizado por
intensos debates generados en torno a la cuestion de la brujeria. Intentaremos pensar, a
partir de ello, los posibles sentidos que convoca la aparicion de la bruja Canizares y la
centralidad que esta adquiere en la novela que oficia de cierre a la coleccion cervantina.

Nuestra hipotesis preliminar es, por una parte, que el problema de las condiciones de
verosimilitud del discurso es uno de los puntos centrales al cual arribardn los debates de los
demonodlogos e inquisidores acerca de coémo debian tomarse los testimonios de los
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acusados por el crimen de brujeria, y ello puede constituir una clave mas a partir de la cual
leer la polémica sobre los verosimiles ficcionales que instala la novela.

Por otro lado, si tenemos en cuenta el lugar de la bruja Canizares en el Coloquio,
como centro de atraccion y lugar de generacion de la trama, y lo relacionamos a su vez con
ciertos rasgos “demoniacos” que pueden hallarse en las figuras de narradores cervantinos
(Forcione, 1970; 1984), cabe preguntarnos si el problema de los limites del poder natural del
hombre, evocado a través del universo de practicas magicas de las brujas, no nos indica
también —como otras veces en la obra de Cervantes— la formulacion de una poética. En esta
linea, analizaremos la vinculacion que puede establecerse a partir del texto entre los “vuelos
de la fantasia” que describe la bruja al referirse al aquelarre, y la sugestion que comporta la
experiencia de la ficcion. Esto ultimo constituia una de las preocupaciones centrales en las
polémicas de la época sobre la licitud de la lectura, y no casualmente muchos de los
escritores moralistas que participaron de ella invocaban al respecto la intervencion del
demonio, por lo que también resultard productivo poner la novela en didlogo con este
debate.

La caza de brujas: origenes y debates

El fenémeno de la caza de brujas europea se inicia en la tercera década del siglo XV, en el
area de los Alpes occidentales (Ginzburg, 1989: 63-82). Sin embargo, las creencias populares
relacionadas con lo que después fue codificado como crimen de brujeria se remontan
mucho mas atrds en el tiempo, asi como los conflictos, tanto de indole psicolégica como
social, e incluso econdémica, relacionados con la existencia de profesionales de la magia
(Tausiet, 2000: 27). Lo que resulta determinante para situar los origenes de la persecucion es
el cambio de actitud hacia estas creencias por parte de la Iglesia, que pasé de considerarlas
ensuenos imaginativos a los que no debia otorgarse crédito alguno a percibirlas como
amenazas al orden establecido. En particular, el auge de la magia “culta” a partir de los
siglos XII y XIII y el éxito obtenido por ciertas herejias, entre las que destacé la de los
cataros o albigenses, pusieron a la Iglesia en guardia, y si bien poco o nada tenian que ver
con los ritos propios de la magia popular y las creencias supersticiosas, la evolucion
doctrinal y legal que se estaba produciendo con respecto a la alta magia y las herejias
influy6é mas tarde en la doctrina y las leyes aplicadas a la brujeria y la supersticion (Tausiet,
2000: 34-39). La magia llegé de hecho en el siglo XIV a asociarse con la herejia. Con el
tiempo, alcanzaria gran desarrollo en los tratados tedrico-juridicos de la época la idea de
pacto con el Demonio, que dio una solucion al problema de deslindar cudl era la magia que
habria de considerarse “herética”. La acusacion de pacto expreso o tacito con el Diablo llego
a ser la base de las persecuciones judiciales contra la brujeria.

Sin embargo, tal como lo ha precisado Maria Tausiet, desde la perspectiva de los
aldeanos que servian como testigos, “los acusados eran los artifices, no del Mal en un
sentido teologico, sino de la Desgracia” (2000: 20). La construccion del Demonio como ente
sobrenatural tnico responsable de los fenémenos en torno a los cuales gravitaba la creencia
popular en la brujeria (el dafio a animales o personas, la pérdida de las cosechas, entre
otros) fue impuesta por la institucion eclesiastica por sobre la variedad de “demonios” (no
necesariamente maléficos) que poblaban la mentalidad campesina y que se fueron
transformando paulatinamente en el Maligno, oponente unico a la medida del dios
monoteista.”* Es decir que la brujeria como fenémeno popular se distanciaba, en este
aspecto, de la version de la Iglesia, la cual acabaria no obstante por imponerse.

2 Segun Tausiet, el plural “brujas” en boca de algunos testigos de los procesos delata el origen legendario de las mismas,
previo a la diabolizacién emprendida por la Iglesia (eran consideradas seres fantasticos, probablemente relacionados con
ndmenes paganos, y no necesariamente de accionar negativo para la sociedad). Y lo mismo sucede con las imdgenes de
lo diabdlico con las que contaba la cultura popular, referidas a los “demonios” como colaboradores que con frecuencia
prestaban su apoyo en las duras tareas de los hombres (Tausiet, 2000: 265). La progresiva conformacién de la imagen del
Maligno sirvié a los fines de fortalecer el monoteismo, al que se le dio a partir del siglo XV un cariz mucho mas extremo

(41).
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En los pequenos enclaves rurales, el mito de la brujeria resultaba en sus origenes un
mecanismo eficaz ante una realidad cotidiana plagada de adversidades, pues permitia
responsabilizar a ciertos individuos (generalmente mujeres) por las desgracias que afligian a
la comunidad. El “recurso a lo imaginario”, tal como lo denomina Tausiet, proporcionaba
una via de escape ante la fragilidad de la existencia campesina. Segin su argumentacion, si
la brujerfa no hubiera cumplido tal funcién para el conjunto de la sociedad, hubiera sido
imposible que se hubiese podido alcanzar con tanto €xito una persecucion institucional
basada en la colaboracion popular a través de denuncias lanzadas por unos contra otros
(2000: 23).

Ahora bien, a partir de la nocién de pacto diabdlico difundida a través de numerosos
tratados y manuales —género floreciente en la época®- se fue desarrollando una extensa
mitologia en torno a la brujeria. Una de las construcciones imaginarias mas conocidas al
respecto fue el sabbat o aquelarre, reunion periddica con el Diablo llevada a cabo por los
enemigos de Dios, donde se celebraba un ritual contrario al Cristianismo. Las abigarradas
descripciones de estas ceremonias varian seguin los distintos autores, pero en casi todas se
destacan la iniciacion ritual, el exceso de comida y bebida, la danza y las actividades
sexuales, incluyendo la cépula con el demonio, que adoptaba para ello diversas figuras,
entre las que sobresale la de macho cabrio. Tal como senalan los historiadores, el aquelarre
fue pareciéndose cada vez mds a una ceremonia de inversion de la liturgia cristiana.** Esto
se aprecia con claridad en el Tratado de las supersticiones y bechicerias y de la posibilidad y
remedio dellas, de Fray Martin de Castafiega (1529), donde se explica que al beso de los
fieles al Papa en sefal de obediencia se correspondia inversamente el beso al Demonio en
“la parte mas deshonesta”, las unciones sagradas (como el sacramento de la extremauncion)
hallaban su contrapartida diabdlica en los unglientos para volar y a la sefal de los misticos
correspondia la “marca” que llevaban las brujas en el cuerpo como signo del pacto, entre
muchas otras inversiones. El sabbat constituye por tanto un buen ejemplo de la interaccion
de fuentes populares y cultas en torno a las concepciones sobre brujeria, pues resulta
improbable que estas detalladas descripciones aqueldrricas procedieran del imaginario de
los propios participantes, sino que mads bien constituyen una reelaboracion de ciertos
elementos folcloricos en funcion del estereotipo demonizado difundido por jueces y
teologos.

Es importante subrayar que en Espana la caza de brujas nunca adquirié real
importancia y los estereotipos mencionados no tuvieron, en consecuencia, tanta difusion.
Los estudiosos concuerdan en que ello se debi6 principalmente a la oposicion a este tipo de
persecuciones demostrada por la Inquisicion, oposicion que resultaba excepcional en un
contexto europeo de singular severidad para con los asistentes a la sacrilega asamblea, y
que se diferenciaba también de la dureza que demostraban las autoridades seculares hacia
los acusados por brujeria.” No obstante ello, puede sefialarse un hito que marcara un antes
y un después en el desarrollo de la caza de brujas en Espana: los procesos de las brujas de
Zugarramurdi, que condujeron a la ejecucion de seis individuos en el auto de fe de

% Marfa Jests Zamora Calvo consigna un catalogo de los mismos en “Las bocas del diablo. Tratados demonolégicos en los
%i‘glos XVIy XVII” (2008).

Ha habido quienes hipotetizaron sobre la supervivencia de un antiguo culto precristiano en relacién con el fenémeno del
aquelarre. La representante principal de esta tendencia fue Margaret Murray y logré extraordinaria aceptacion, si bien
actualmente se encuentra muy desacreditada. Més alld de que alguna corriente historiogréfica ha sostenido la realidad
efectiva de la satdnica conspiracion de las brujas contra el orden cristiano, otros intentos de sefialar fenémenos histéricos
reales detrds de la feroz represion judicial de la brujerfa moderna tendieron a considerar que el colectivo perseguido por
los cazadores de brujas era el universo de pequefios productores rurales oprimidos por el feudalismo, quienes habrian
tomado la decisién de tributar honores divinos al principal adversario del dios de sus enemigos. Por su parte, otro modelo
analitico defendié la persistencia de complejos folkléricos arcaicos en el campo europeo tardo-medieval, cuyo origen ultimo
remitifa a una hipotética civilizacion indoeuropea primordial. Un resumen detallado de estas distintas posturas
historiogréficas en Campagne (2009).

Tausiet se interesa especialmente en desmitificar la supuesta “tolerancia” de la Inquisicién espafiola, cuyo punto clilmine
serfan las instrucciones de la Suprema tras el proceso logrofiés, “admirable documento”, segin Henry Charles Lea. Ella
argumenta que dicha tolerancia se puede advertir ya a lo largo de la centuria anterior, y que no refleja sino el desinterés del
Consejo de la Suprema por un asunto que se considera pérdida de tiempo en relacién con otras cuestiones mas
acuciantes. En una carta del Consejo de la Suprema al inquisidor Juan Gonzalez, fechada en 1537, se lee: “proceder en
semejantes cosas (...) podria ser perjudicial al Santo Oficio porque se impiden los negocios principales de heregia por
ocuparse de cosas desta calidad”. Esto reafirma segun ella la tesis de que la finalidad de la Inquisicién espafiola, a pesar de
su naturaleza religiosa, fue principalmente politica y social (2000: 58-60).
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Logrofio, en noviembre de 1610. La importancia de este juicio radica en el gran ndmero de
procesados, en la cantidad de regiones afectadas por visitas e interrogatorios y en la
polémica desatada entre los inquisidores (Campagne, 2002: 467). A su vez, la detallada
descripcion del aquelarre obtenida a partir del mismo constituye uno de los pocos
testimonios de la penetraciéon en Espana de los estereotipos de la demonologia continental
(Tausiet, 2000: 47)%. Finalmente, hay que sefialar que gracias a la decisiva intervencion del
inquisidor Alonso de Salazar y Frias, el proceso logrofiés marca el comienzo del fin de la
caza de brujas en Espana.

En efecto, los excesos cometidos durante los juicios fueron denunciados por Salazar
y Frias, uno de los tres inquisidores actuantes, a través de extensos memoriales remitidos al
Consejo Supremo de la Inquisicion, que se sumarian a los informes enviados por el
humanista Pedro de Valencia. Como resultado de los mismos, la Suprema elabor6é un
documento que practicamente acabaria con la caza de brujas en territorio espanol: las
instrucciones del 29 de agosto de 1614 en las que se oficializaba definitivamente la actitud
de cautela ante las acusaciones de brujeria®’. Sin considerar imposibles los vuelos, las
asambleas y procesiones nocturnas, las instrucciones establecian la imposicion de silencio,
la actitud de prudencia y la exigencia de un analisis critico de las pruebas y testimonios, de
modo tal que convirtieron finalmente a la brujeria en un crimen practicamente imposible de
probar (Campagne, 2002: 477).

Fabian Campagne no vacila en calificar a la caza de brujas europea entre los siglos
XV y XVII como “uno de los acontecimientos mas enigmaticos en la historia de la cultura
occidental” (2002: 461). Existe sin embargo, segun el historiador, un elemento que permite
unificar los diversos procesos de brujeria incoados en Europa a lo largo de mas de tres
siglos: la apocaliptica nocion de una activa conspiracion del demonio contra los
fundamentos mismos del ordo christianus. En este contexto podemos comprender la
importancia que adquirio el sabbat en el nuevo estereotipo demonizado de la bruja: la
asamblea nocturna era la expresion perfecta de la conjuracion de las maléficas (Campagne,
2002: 463).

Ahora bien, la penetracion del estereotipo demonizado del sabbat se ve acompanada
desde sus comienzos de un intenso debate, que aparece evocado explicitamente en el
Coloquio en palabras de la bruja Canizares:

Hay opinién que no vamos a estos convites sino con la fantasia en la cual nos representa el demonio
las imagenes de todas aquellas cosas que después contamos que nos han sucedido. Otros dicen que
no, sino que verdaderamente vamos en cuerpo y en anima; y entrambas opiniones tengo para mi que
son verdaderas, puesto que nosotras no sabemos cuindo vamos de una o de otra manera, porque
todo lo que nos pasa en la fantasia es tan intensamente que no hay diferenciarlo de cuando vamos
real y verdaderamente. Algunas experiencias desto han hecho los sefiores inquisidores con algunas de
nosotras que han tenido presas, y pienso que han hallado ser verdad lo que digo (Cervantes, 1994:
340)%,

En efecto, los distintos manuales escritos por demondlogos y reprobadores de
supersticiones que florecian en la Espana del periodo se encontraban con el problema de si
debia otorgarse o no credibilidad al hecho de que las brujas se trasladaran corporalmente al
sabbat. En muchos casos se termindé adoptando una postura mixta, concediendo que se
trataba en ocasiones de engano o ilusion diabdlica, pero que a veces podia ocurrir

% Ello puede explicarse por la influencia que tuvo en este proceso la persecucion impulsada por Pierre de Lancre en las
tierras francesas al otro lado de los Pirineos. Maria de Ximildegui, la mujer que inicia la psicosis brujeril de Zugarramurdi,
venia, de hecho, de Francia (Henningsen, 1983: 28).

* Dos puntos destacables de las mismas son la indicacion de que los curas y predicadores debian ensefiar al pueblo que
el origen de las tormentas se hallaba en los pecados de los hombres y no en la conjura de las brujas, y la recomendacion
de evitar por todos los motivos difundir esta clase de historias, ya que Salazar habia destacado en su informe que “no hubo
brujos ni embrujados en el lugar hasta que se comenzé a tratar y escribir de ellos” (Henningsen, 1989: 9) a la vez que daba
una gran importancia a la sugestién colectiva producida por los sermones (Caro Baroja, 1995: 238).

% | as citas del Coloquio de los perros provienen de la ediciéon de las Novelas Ejemplares de Cervantes preparada por

Harry Sieber (Barcelona, Altaya, 1994, tomo llI). En adelante se utilizard siempre esta edicion, indicando entre paréntesis el
nimero de pagina correspondiente.
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realmente, pues la potencia natural del demonio asi lo permitia. La demonologia extremista
del magistrado francés Pierre de Lancre habia llegado de hecho a postular que el demonio
fabricaba simulacros de las personas acusadas, por lo que estas podian trasladarse a la
asamblea nocturna sin que nadie notase que faltaban de su lecho. Ante ello, Pedro de
Valencia sostenia en su informe a la Suprema que la combinaciéon de ambas teorias —
asistencia corporal o en espiritu— permitia fundamentar los peores excesos. Si testigos
afirmaban que habian visto a un acusado durmiendo en su lecho, se recurria a la teoria de
la asistencia en espiritu. Si el acusado no podia presentar coartada convincente, se recurria a
la teoria de la asistencia corporea:

...para esta prudente cautela propondré las dificultades que en los dos modos (...) cada uno de por si
me ofrecen, y mas en ambos juntos, que vienen a ser como juego de corregiiela; que si se alegan
experiencias y pruebas contra uno, respondese con el otro, y al troceado, y se frustran todas las
probanzas, se cierra la puerta a descargos mayores y menores y ni basta probar coartada negativa ni
hay remedio, sino que todo el mundo estd expuesto a peligro de falsa delacion (apud. Campagne,
2002: 507).

Como se ve, el humanista esta denunciando un circulo vicioso, en virtud del cual la
verdad de los discursos nunca es puesta en duda a partir del supuesto de que el demonio
tiene potencia para hacer las cosas que le imputan®. Frente a ello, los informes de Salazar y
Frias constituyen un ataque directo al sostén de la doctrina de sus adversarios, pues logra
salir del circulo insistiendo en que la potencia del demonio para trasladar por los aires a las
brujas no supone que el vuelo nocturno ocurra necesariamente:

Tampoco aprovecha repetir a menudo la teoria de lo que deba ser el Demonio, pues ninguno pone
duda en sus facultades sabidas, sino en que lo haya hecho con los puntos particulares que aca se le
atribuyen (...) sin extender el argumento tan descuadernadamente a decir que pues pudo ser, que
efectivamente lo sea (apud. Campagne, 2002: 504).

Podemos ver, entonces, que el nucleo problematico ultimo al cual arribaran las
discusiones de jueces y demonologos versa acerca de la distincion entre posibilidad y
realidad. Los intensos debates sobre la brujeria terminarin sentando la diferencia entre
ambos oOrdenes, contribuyendo de modo decisivo a la fundacion de lo que Campagne
(2003) llama el “moderno sentido cristiano de lo imposible”. Y ello reviste enorme
importancia a la hora de calibrar el sentido que adquiere la alusion a estos debates en E/
coloquio de los perros, donde la cuestion de la verosimilitud y los limites de lo real, lo
posible y lo imposible se tematizan, como veremos, a lo largo de toda la novela.

El debate sobre la brujeria en primera persona: El coloquio de los perros

Un primer dato a retener en lo que respecta al personaje de la Canizares es que aparece
ligada ya desde su disposicion estructural a la expresion de un debate poético, pues
configura, en el final de la coleccion de Novelas Ejemplares, la contracara de la bella gitana
Preciosa en la novela de apertura, quien constituia una personificacion perfecta de la
poesia. Como ha senalado Forcione, la vieja bruja, de igual modo que la gitanilla, tendra
mucho que ver con la reflexion literaria que se da en el seno de la propia novela, en la cual
se enfoca desde un dngulo distinto la cuestion de los poderes de la poesia. En efecto, en
mas de uno de sus numerosos momentos autorreferenciales, el Coloquio proclamard su
interés en explotar el potencial estético de lo feo (1984: 5). Asi pues, la monstruosa imagen
del pulpo y sus tenticulos expansivos, utilizada en el texto para aludir a las continuas
digresiones que el didlogo perruno establece en relacion con la historia de vida de
Berganza, da cuenta de la forma explicitamente cadtica que busca asumir la novela, con el
anadido de que vincula el artificio narrativo a lo desordenado y bestial, en abierta oposicion

2 . . 2 . . . . A . 2 <
9 Tal situacion llega al vicio extremo cuando Martin del Rio directamente invierte el argumento de la faccion mas cautelosa
y plantea que en los casos en que se trataba de ilusion, el demonio engafiaba a las brujas con el fin de impulsar a los
jueces a creer que los vuelos son siempre ilusorios, castigdndolos asi por su escepticismo.
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a las referencias comunes en la preceptiva renacentista acerca de la armonia de la obra
literaria.

En efecto, la proliferacion de diferentes niveles de historias-tentaculos resulta una
imagen del todo acorde a la compleja estructura de esta novela. Como hemos ya apuntado,
El coloquio se presenta como un texto creado desde la novela anterior, por lo que la
coleccion de Ejemplares concluye, significativamente, con una escenificacion del acto de
lectura. Por lo mismo, el problema que recorre toda nuestra novela, concerniente a la
verosimilitud de lo que en ella se narra, se complejiza ain mas al exponerse de tal modo su
caracter de artificio construido (y para peor, cuyo artifice es un enfermo que duda de su
propia percepcion de los hechos). Mds atn por cuanto, al adentrarnos en la lectura del
Coloquio, vemos que una serie de elementos replican y expanden los de la historia marco:
nos hallamos una vez mas ante un didlogo entre dos amigos (aqui los perros Cipion y
Berganza), en donde uno de ellos narra su vida y desgracias mientras el otro escucha y
pronuncia juicios no sélo sobre la historia, sino sobre el modo de narrarla. Es decir que se
trata en cierto modo -y varios criticos asi lo han senalado- de la escenificacion de un
intercambio entre un narrador, o aspirante a narrador, y un critico literario. Esta estructura
en profundidad resulta de suma importancia para calibrar el episodio de la bruja, ya que la
Canizares es el Unico personaje que, al igual que Campuzano y Berganza, relata su historia
en primera persona. Y, consecuentemente, su discurso constituye el ultimo eslabén en torno
a la reflexion sobre la ficcion, la verosimilitud, el engano y la sugestion de la fantasia, por lo
que, al concentrarnos en sus palabras, podremos acercarnos al nucleo del “misterio” en
torno al cual gira la novela®.

En principio, ya en la primera intervencion de la vieja —increpando al atambor,
quinto amo de Berganza— quedan delineados los contornos de tan singular personaje:

iBellaco, charlatan, embaidor e hijo de puta, aqui no hay hechicera alguna! Si lo decis por la Camacha,
ya ella pagd su pecado, y esta donde Dios se sabe; si lo decis por mi, chocarrero, ni yo soy ni he sido
hechicera en mi vida; y si he tenido fama de haberlo sido, merced a los testigos falsos, y a la ley del
encaje, y al juez arrojadizo y mal informado; ya sabe todo el mundo la vida que hago, en penitencia,
no de los hechizos que no hice, sino de otros muchos pecados, otros que como pecadora he
cometido. Asi que, socarron tamborilero, salid del hospital: si no, por vida de mi santiguada que os
haga salir mas que de paso (335-3306).

La descripcion que de ella se da en el texto coincide con los registros historicos en
relacion con el tipo de individuos que cargaban mas ficilmente con la acusacion de
brujeria: se trata de un anciana (el perro explicita al presentarla que era “de mas de setenta
anos”), al parecer sola (es la ultima que queda de la “comunidad” que conformaba con la
Camacha y la Montiela®) y presumiblemente pobre (luego explicara que en el pasado se
dedicaba junto a sus compafieras a menesteres “celestinescos” asociados a clases bajas,
mientras que ahora vive de limosnas obtenidas en el hospital). Si bien no queda explicito
en el texto, es posible que haya tenido que atravesar un proceso judicial como resultado del
cual se viera obligada a servir de hospitalera, en penitencia, segin ella misma admite, de
“muchos pecados™. Importa destacar que la vieja ofrece un descargo a su situacion
atribuyéndola a testigos falsos y jueces ignorantes o arbitrarios, ya que, como hemos visto,
los procesos por brujeria se caracterizaban por los constantes vicios de procedimiento.

Tras este alegato de la Canizares, Berganza quedara solo con la vieja, quien le revela
entonces que ha sido amiga de la Montiela, su madre, y ha oficiado de partera en el
nacimiento canino, el cual se debe, segin su testimonio, a las artes magicas de la Camacha

P vaenel prologo se alude al misterio que involucra a las Novelas ejemplares: “Sélo esto quiero que consideres, que pues
yo he tenido osadia de dirigir estas novelas al gran Conde de Lemos, algun misterio tienen escondido que las levanta” (53).
Ademas de la referencia al topico de la corteza y el meollo, en alusién al fruto escondido que depararia la lectura, cabe
destacar la mencién del gesto de “levantar”, que reaparece de modo explicito en la profecia de la bruja Camacha, la cual
augura la reconversion de los perros en humanos cuando sean abatidos los soberbios y /evantados los humildes.

Ver al respecto el articulo de Hutchinson (1992).

Cabe mencionar que Leonor Rodriguez, “la Camacha”, cuya existencia aparece documentada en los archivos
inquisitoriales (Huerga, 1981), fue acusada de hechiceria y tratos con el demonio y entre las penas que se le imputaron se
inclufa el servicio durante dos afios en un hospital publico.
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de Montilla, hechicera uUnica en su oficio. Al describir los poderes que esta poseia, la
Canizares insiste especialmente en su capacidad de provocar metamorfosis:

Tuvo fama que convertia a los hombres en animales, y que se habia servido de un sacristin seis afios, en
forma de asno, real y verdaderamente, lo que yo nunca he podido alcanzar cémo se haga, porque lo que se
dice de aquellas antiguas magas, que convertian los hombres en bestias, dicen los que mds saben que no era
otra cosa sino que ellas, con su mucha hermosura y con sus halagos, atrafan los hombres de manera a que las
quisiesen bien, y los sujetaban de suerte, sirviéndose dellos en todo cuanto querian, que parecian bestias
(337).

Vale la pena detenernos en la duda que la Canizares manifiesta acerca de la
capacidad de la Camacha para provocar la transformacion de hombres en bestias, y su
sugerencia de que dicha transformacion podria ser en realidad una figura de discurso que
darfa cuenta de la animalizacion humana. Como indicara Ruth El Saffar, ello apunta hacia
las implicancias morales de la historia perruna en relacion con el comportamiento bestial
del autor-personaje Campuzano: de este modo se nos invita a preguntarnos no si los perros
pueden comportarse como hombres, sino si los hombres, bajo la influencia del Diablo,
pueden portarse como perros (1976: 63). Si bien para el caso de Berganza la vieja considera
la via de la metamorfosis (“Pero en ti, hijo mio, la experiencia me muestra lo contrario: que
s€ que eres persona racional y te veo en semejanza de perro...”), se permite sugerir otra
posibilidad: “...si ya no es que eso se hace con aquella ciencia que llaman tropelia, que
hace parecer una cosa por otra” (337). Hay que destacar que palabra “tropelia”, si bien llego
a asociarse en la época a engafos y estafas, deriva de una nocion de gran importancia para
el sentido de esta coleccion de novelas: la de “eutropelia” o “eutrapelia”, virtud aristotélica
consistente en cultivar el justo medio en actividades relacionadas con bromas o con juegos,
y que remite, segin senalara Wardropper, al programa expresado en el prologo de
Cervantes a las Ejemplares®. En cualquier caso, el “hacer parecer unas cosas por otras”
aparece ligado al uso del lenguaje, ya que la mayoria de los engafios llevados a cabo por
los personajes del Cologquio son posibles merced a la manipulacion lingtistica, cualidad que
se subraya en aquellos que narran su historia en primera persona, como la Canizares*.

Los “coronistas del diablo” y la sugestion de la ficcidon

Sea cual fuere, en todo caso, la explicacion de la animalidad de Berganza (una figura de
discurso, una metamorfosis real, una consecuencia de la “ciencia que llaman tropelia”), en
cualquiera de las posibilidades sugeridas su estado perruno se debe, segin explica la
Canizares, a las artes brujeriles. Y ello apunta, en ultima instancia, a la intervencion del
Demonio. Esto no debe sorprendernos si tenemos en cuenta que un aura satanica envuelve
a muchos de los personajes cervantinos que asumen el rol de narradores o poetas —es decir,
autores de ficcion— rasgo que ha sido sefalado tempranamente por Forcione®. Asi pues, si
el eje Campuzano-Berganza-Canizares —es decir, las tres autobiografias en primera persona—
configura el locus del narrador en el Cologuio, vemos que el engano y las tropelias que
signan el recorrido de sus relatos, asi como las constantes dudas de los personajes acerca de
su propia percepcion de las cosas, desembocan, como su origen ultimo, en el Demonio,
padre de la mentira:

3 Allf se compara a las novelas con “una mesa de trucos, donde cada uno pueda llegar a entretenerse (...) porque los
ejercicios honestos y agradables, antes aprovechan que dafian”. Esta virtud es lo que el padre Juan Bautista elogia en su
aprobacion de 1612: “y supuesto que es sentencia llana del angélico doctor Santo Tomas, que la eutropelia es virtud, la que
consiste en un entretenimiento honesto, juzgo que la verdadera eutropelia estd en estas Novelas”. Wardropper concluye
que las tropelias presentes en casi todas las novelas aluden a dicho programa: “la tropelia resulta ser el modo artistico
%scogido por Cervantes para expresar novelisticamente la eutrapelia” (1980: 165).

En este sentido, Johnson ha enfatizado el hecho de que una de las mayores diferencias entre el personaje y las brujas
histéricas es precisamente de orden linglistico: la Cafiizares es un sujeto de discurso, un “yo” que se genera a si misma a
g5artir de su propia palabra, y por tanto, “as she exists in the text, Cafiizares really is empowered” (1991: 21).

Forcione sostiene, con relacién a las figuras de poeta cervantinas: “Nearly all of them are tainted with criminality; they
glory not in the act of edification but rather in the act of deception; any supernatural connections which they may have are
infernal; and their abode is not the city, but some underworld kingdom which is opposed to all conventional values” (1970:

306).
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Muchas veces le he querido preguntar a mi cabrén qué fin tendrd vuestro suceso; pero no me he
atrevido, porque nunca a lo que le preguntamos responde a derechas, sino con razones torcidas y de
muchos sentidos. Asi, que a este nuestro amo y senor no hay que preguntarle nada, porque con una
verdad mezcla mil mentiras (...). Con todo esto, nos trae tan enganadas a las que somos brujas, que,
con hacernos mil burlas, no le podemos dejar (339, subrayado nuestro).

La idea de la ficcion como arte del demonio, precisamente por cuanto confunde los
territorios de la verdad y la mentira, no era nueva en la época, sino que la encontramos en
muchas de las diatribas contra los “peligros” que entranaba el ejercicio de la lectura,
compuestas por los intelectuales mas destacados del momento: tedlogos, filosofos,
humanistas, y hasta algunos escritores. Asi, por ejemplo, Gonzalo Fernindez de Oviedo y
Valdés, el primer cronista del Nuevo Mundo, que habia publicado la traduccion de un libro
de caballerias en 1519, mas tarde los condené por ser “una de las cosas con quel diablo
embauca e enbelesa y entretiene los necios, y los aparta de las leciones honestas y de buen
ejemplo” (apud. Ife 1992: 19). Por su parte, Juan Sanchez Valdés de la Plata public6 en 1598
la Coronica y historia general del hombre, en cuyo prologo considera a los libros de ficcion
como “sermonarios de Satands” e indica que sus lectores: “...no sacan otro provecho ni otra
doctrina sino hacer habito en sus pensamientos de mentiras y vanidades, que es lo que
mucho el diablo siempre codicia, para que con estas ponzonas secretas, y sabrosas, las
aparte del camino verdadero de Jesucristo, nuestro Redentor” (apud. Ife, 1992: 20). Los
ejemplos podrian multiplicarse, pero vale la pena mencionar, por su relacion directa con los
fenomenos de inversion atribuidos a la “iglesia diabdlica” a los que nos hemos referido
anteriormente, un elocuente parrafo de Juan Luis de la Cerda, quien se ocupa de los libros
de ficcion en su Vida politica de todos los estados de mugjeres (1599), principalmente en el
capitulo quinto de la Primera Parte: “De el dano que hace en las docellas 1a leccion de los
libros profanos y de mentiras y de el provecho que de los buenos y sanctos libros se saca”
(2010:57). Alli leemos:

El demonio, que con gran soberbia dijo en el cielo que queria ser semejante a Dios, como obstinado
en su malicia, siempre porfia en todo lo que puede igualarle con él y remedarle. Y ansi, viendo que
tiene Dios Evangelistas y Coronistas de sus hechos, y que hay escriptores de libros sanctos, él también
quiere tener sus coronistas, asi como Dios, para que los que componen estos libros profanos le sirvan,
ensefiando a pecar, y lo que han de hacer para ir al infierno, asi como los siervos de Dios y Coronistas
de Jesucristo ensefian a los cristianos con buenos libros lo que han de hacer para salvarse. En todas
maneras debe huir la doncella y todo cristiano de leer autores lascivos y deshonestos, y aquellos
mayormente que tratan de amores profanos, ora los tales amores sean por buen fin (como seria por
contraer matrimonio) ora no lo sean; (2010:58).

Como se ve, la ficcion resulta desconcertante en una €poca acostumbrada a la
autoridad de los libros y a la veracidad de sus autores®, y ello facilita su asociacion con las
mentiras del Demonio. Tal como senala Ife, el vocabulario critico de la época esta lleno de
palabras asociadas a la falsedad (“mentiras”, “fabulas”, “apo6crifos” y similares) o a la vanidad
y vacuidad (1992: 32). También se la vincula al delirio irracional: en el prologo a la Historia
etiopica de Heliodoro, Jacques Amyot describe algunas obras de ficcion como “suefios de
algiin enfermo que desvaria con la calentura”, lo que recuerda la posibilidad latente en EI
coloquio de los perros de que todo lo narrado sea producto de la febril imaginacion del
alférez Campuzano.

Una nota comun a casi todos los discursos de quienes se levantaron contra el peligro
de la lectura es la insistencia en el poder de sugestion que esta genera. Palabras como
“encantar”, “maravillar”, “embelesar” y “suspender” se hallan constantemente en los relatos
sobre los efectos de los libros. La invasion de la mente racional por la irrealidad de la
ficcion queda resumida en una elocuente frase de Juan Luis Vives: “4Qué locura es verse

% Cabe sefialar que existia una tradicion en defensa de las mentiras ingeniosas tras las que se oculta una verdad para
protegerla del menosprecio del vulgo (como las fabulas o pardbolas). Aln en estos casos, la ampliacion del publico lector
trajo aparejada la falta de control sobre la recta decodificacién de su sentido. No en vano la mayoria de los moralistas se
refiere obsesivamente a las lectoras femeninas, a las que se supone presa facil de la confusién entre verdades y mentiras.
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poseido y arrastrado por estos libros?” (Quae insania est, iis duci, aut teneri?, lapud. Ifte
1992: 37]. Tal como senala Ife, el alegato contra la ficcion adquiere en este punto un tono
metafisico: “si los frutos de la imaginacion son mas peligrosos que la realidad, es porque
resultan mas convincentes y adoptan una forma compleja de existencia como realidad
alternativa” (1992: 31). La promesa de escape hacia una “realidad alternativa” es pues, el
nucleo ultimo de la seduccion que ejerce la ficcion, y alli puede verse el vinculo con la
sugestion demoniaca, que genera analogos placeres segin la elocuente explicacion que nos
brinda la Cafiizares en el Cologuio:

...la costumbre del vicio se vuelve en naturaleza, y éste de ser brujas se convierte en sangre y carne, y
en medio de su ardor, que es mucho, trae un frio que pone en el alma tal, que la resfria y entorpece
aun en la fe, de donde nace un olvido de si misma, y ni se acuerda de los temores con que Dios la
amenaza ni de la gloria con que la convida; y, en efeto, como es pecado de carne y de deleites, es
Suerza que amortigiie todos los sentidos, y los embelese y absorte, sin dejarlos usar sus oficios como
deben (...) quiero decir que aunque los gustos que nos da el demonio son aparentes y falsos, todavia
nos parecen gustos, y el deleite mucho mayor es imaginado que gozado, aunque en los verdaderos
gustos debe de ser al contrario (342-343, subrayado nuestro).

Como se ve, los temidos efectos del pacto de lectura, que desvelaban a los
moralistas, resuenan en esta descripcion de la vieja del proceso por el cual su alma se
abandona, “embelesada”; a un placer que sabe falso pero no por ello menos delicioso.
Ambas practicas trasuntan un mismo peligro, que no es otro que el de los efectos
incontrolables de la imaginacion.

En relacion con ello, nos parece pertinente el comentario de Ruth El Saffar en
relacion con la diferenciacion que la Canizares establece entre “hechiceria” y “brujeria”,
reivindicando esta ultima, mientras desea no obstante distanciarse de la primera. En efecto,
al comienzo de su discurso, la vieja aclaraba: “...he querido dejar todos los vicios de la
hechiceria en que estaba engolfada muchos afos habia, y s6lo me he quedado con la
curiosidad de ser bruja, que es un vicio dificultosisimo de dejar” (338). Mas alla de las
diferencias que pueden trazarse entre ambas practicas desde una mirada historiografica®, El
Saffar senala, atendiendo al funcionamiento de este discurso al interior del propio texto, que
pareciera deducirse de las palabras de la bruja una diferencia entre el compromiso directo
con el presente (que caracterizaria a la hechiceria) y los vuelos de la fantasia a través de los
cuales se puede escapar del presente, asociados a las practicas brujeriles (1976: 64). Esta
interpretacion resulta productiva en tanto permite explicar por qué la vieja se aferra con
tanto ahinco a sus fantasias sabbdticas, a pesar de haber expresado el deseo de dejar las
malas obras (“Quisiera yo, hijo, apartarme deste pecado, y para ello he hecho mis
diligencias: heme acogido a ser hospitalera...”). A su vez, ello nos permite subrayar una vez
mas la asociacion de la Cafizares con los personajes “autorales”, que tienen voz para narrar
su propia historia, y que tanto en esta novela (Berganza, Campuzano) como en otros textos
cervantinos (don Quijote es probablemente el personaje paradigmatico) encuentran en la
ficcion autobiografica un modo de reescribir las carencias de la vida cotidiana.

La hibridez demoniaca y el espacio liminar de la escritura cervantina®

Ahora bien, cabe senalar que, al margen de esta vision de época en relacion con los
peligros de la ficcion en general, la obra cervantina se caracteriza por un rasgo peculiar —del
cual el Cologuio es uno de los mayores exponentes— que facilita su asociacion con lo
demoniaco. Nos referimos a la construccion, en muchos pasajes de sus textos, de un
espacio hibrido, donde se mezclan ficcion, metaficcion y realidad, vida y literatura. Las dos
partes del Quijote, donde los personajes de la segunda han leido y comentan la primera,
son una muestra obvia de ello, y también muchos de los episodios internos de dicha novela
explotan esta caracteristica. Pero hemos visto que el Cologquio también se caracteriza por

g; Ver al respecto Caro Baroja (1992; 1995).
Una versién preliminar mas breve de este apartado aparecera en Parodiy Vitali (eds.), en prensa.
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una marcada autorreferencialidad y una constante reflexion sobre la naturaleza enganosa de
la “realidad”. La pregunta por lo verdadero, lo falso y lo verosimil recorre la novela desde
sus comienzos, cuando los mismos perros se muestran asombrados de su capacidad de
discurso, como evidencian las palabras de Cipion: “me doy a entender que este nuestro
hablar tan de improviso cae debajo del nimero de las cosas que llaman portentos, las
cuales, cuando se muestran y parecen, tiene averiguado la experiencia que alguna
calamidad grande amenaza a las gentes” (300).

Como se ve, la cuestion de los limites de lo verosimil aparecera a su vez vinculada,
en el texto, a la de los limites del orden natural. No en vano alude Cipion en el fragmento
citado a la creencia en los portentos, hechos que por su singularidad eran interpretados
como augurios de calamidades, y que escenificaban precisamente el desvio del curso de la
naturaleza. Tanto en el orden simbdlico como en el natural, el cruce del limite sefala hacia
el territorio de lo monstruoso. Si recordamos la imagen de los tenticulos expansivos del
pulpo, que constituia un guino autorreferencial hacia la multiplicidad de niveles y desvios
de la historia, resulta interesante constatar que la multiplicacion es singularizada por
Covarrubias como una de las caracteristicas distintivas del monstruo, el cual puede formarse
a partir de seres que cuentan con atributos multiplicados o fuera de proporcion o a partir de
multiples seres combinados en uno solo®. Asi pues, la retdrica de lo monstruoso se presenta
en el texto no s6lo bajo la forma del portento perruno o la revelacion de la bruja, sino
también en el principio de proliferacion laberintica que esgrime como poética narrativa.

El desvio del curso de la naturaleza resulta subrayado de modo obvio mediante los
perros parlantes, y el propio Berganza manifiesta su asombro al respecto desde el comienzo
mismo de la novela: “Cipion hermano, éyote hablar y sé que te hablo, y no puedo creerlo,
por parecerme que el hablar nosotros pasa de los términos de naturaleza” (299). Pero
asimismo, a través del tema del engano de las apariencias que signa su recorrido “picaresco”
bajo el servicio a diversos amos, se nos muestra que lo que verdaderamente estd fuera del
orden natural es el hombre, convertido en lobo de su propio rebano, tal como ilustra
elocuentemente el episodio de los pastores, que diezmaban el hato que debian cuidar. Y el
tema de la animalidad del hombre se entrecruzard a su vez con la cuestion de la
verosimilitud poética, si recordamos que todo cuanto Berganza sabia en un principio sobre
la vida de los pastores provenia de los libros que leia en voz alta la amiga de su primer
amo. Asi, la confrontacion del mundo idealizado de la literatura pastoril con la sérdida
realidad de los pastores atacantes de ovejas lleva a poner en cuestion tanto la verosimilitud
del género como la naturaleza misma de la actividad humana. En palabras de Molho: “el
Pastor de los libros no solo es lo contrario del Pastor verdadero, sino que ademas el Pastor
verdadero es lo contrario de un pastor” (2005: 244).

Asi pues, la mezcla de lo humano y lo animal sefala también, en ultima instancia, a
esa hibridez entre literatura y vida, ficcion y metaficcion, sueno y realidad que caracteriza a
esta novela. Recordemos que la naturaleza hibrida era un rasgo distintivo del Demonio, tal
como lo explica Ignacio Padilla:

...la monstruosidad de Satands se basa en la grotesca prevalencia de algunos de sus rasgos angélicos.
En su ser —que paradéjicamente aspira a negar la unidad ontolégica de Dios- los contrarios se unen sin
Jundirse del todo: lo singular y lo plural, lo animal y lo humano, lo masculino y lo femenino forman
parte de su caracterizacion, pero son plenamente distinguibles. Marcadamente sexual, aunque sin
género, Lucifer estd hecho de partes, es la pluralidad misma, la falsa apariencia de lo tnico, la
irremediable subsistencia de lo distinto (2005: 198, subrayado nuestro).

La ambigtiedad entre animalidad y humanidad que encarnan los perros parlantes
alcanza también a las brujas, seres hibridos por excelencia que desafiaban la posibilidad de
definir estrictamente donde comenzaba lo humano y donde lo bestial (Tausiet 2004:47). Y
en lo que respecta a la Canizares, cabe agregar a ello aun otra hibridez fundamental: la que

¥ Asf lo ha sefialado Rogelio Mifiana, que argumenta: “En suma, tanto los personajes como los episodios mas importantes
de “El Coloquio de los perros” se construyen a partir de la monstruosidad, entendida como discurso limite que se articula en
torno a conceptos tales como el de la desviacién de la norma (moral, fisica, natural...), la fama (encubrir/descubrir, mostrar y
ser visto) y la metamorfosis” (2007: 78).
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caracteriza casi siempre, en los textos cervantinos, a los personajes artistas. En efecto,
hemos sefialado ya que el ferviente apego de la anciana a las practicas brujeriles puede
interpretarse como una posibilidad de evadirse por via imaginaria de la precariedad de su
situacion presente. A la vez, enfatizamos ya la relacion que ello suponia con otras figuras
autorales cervantinas, donde la autobiografia sirve a los fines de una reescritura de la propia
historia. Pues bien, en este sentido, cabe recordar la lectura propuesta por Mary Gaylord
sobre el modo cervantino de figurar el lugar del autor, que resultaria segin ella hondamente
influenciado por la teorfa poética del Pinciano. Este ultimo escribe en su Philosophia
Antigua Poética:

Ya lo veo, dixo el Pinciano, que por esto los antiguos hizieron y fingieron sanos y enteros a todos los
dioses, excepto a vno que entre ellos era artifice, el qual era coxo. Si, respondié Fadrique, todas las
artes son coxas (1973: 11, 73).

Esta concepcion del artifice como un dios cojo puede iluminar la ambigltiedad de los
retratos cervantinos de autor, que, tal como subraya inteligentemente Gaylord (1983)
resultan figuras que no sugieren autoridad, control o poder, sino mas bien contingencia,
limitacion e incluso impotencia, lo cual se aplica perfectamente al caso de los narradores
del Coloquio: un enfermo sifilitico y quiza delirante, un perro que al intentar comunicarse
con los humanos arroja un ladrido y es expulsado violentamente, una bruja vieja, pobre y
sola que duda sobre la veracidad de sus propias historias. Ahora bien, hay que senalar que
el dios cojo sugiere también una vinculacion especial con el mas alla, tal como lo explica
Maria Tausiet con referencia a la popular imagen del “diablo cojuelo”, una de las mas
difundidas en la Espana de los siglos XVI y XVII:

...ya desde la antigliedad determinados seres mitolégicos (Dioniso, Jason, Perseo) se relacionaban de
modo especial con algunos poderes extraordinarios y con el mundo de ultratumba; en opiniéon de
Carlo Ginzburg, lo que tenian en comun todo ellos era un cierto “desequilibrio ambulatorio” (cojear,
arrastrar una pierna herida, poseer un talén vulnerable, caminar con un pie descalzo, tropezar, etc.), lo
cual era una forma de representar la idea de que se hallaban con un pie en este mundo y otro en el
mds allda, lugar de donde procederian en dltimo término sus capacidades mdgicas (2000: 264,
subrayado nuestro).

Como se ve, es posible a partir de estas citas entrever nuevamente la conexion de la
ficcion con la magia o los saberes ocultos, asi como la via por la cual esta también, al igual
que aquellos, acabard por ser “demonizada” desde posturas ortodoxas. A su vez, la idea del
viaje al mas all4, ese otro mundo de donde procederian las capacidades magicas, resulta
central, segun las conclusiones de Ginzburg, en la conformacion de la imagen del sabbat,
cuyo nucleo primario seria precisamente el viaje del vivo al mundo de los muertos. Segin
este autor, a ese nucleo mitico se ligan también temas folcloéricos como el vuelo nocturno y
la metamorfosis animal, y de su fusion con la imagen de la secta hostil que habia ido siendo
proyectada sobre los leprosos, los judios, las brujas y los brujos, brota lo que denomina
“una formacion cultural de compromiso: el aquelarre” (1989: 69).

La idea del viaje al mundo de los muertos ofrece otra explicacion de la funcionalidad
del mito de la bruja para el proyecto de escritura desplegado en el Coloquio, dado que,
desde nuestra perspectiva, la dialéctica entre lo vivo y lo muerto es fundamental en el modo
cervantino de figurar la gestacion del artificio. En efecto, numerosos pasajes de sus textos
aluden a la gestacion de la obra literaria bajo la figura del parto o presentan el contrapunto
entre una muerte fisica y un nacimiento en el orden simbdlico (como en el entierro del
poeta Grisoéstomo en el Quijote, donde se desentierra a la vez un corpus textual, o incluso
en la repetida afirmacion del propio don Quijote de que su gesta —y por tanto su libro—
pretende efectuar la resurreccion de la ya muerta andante caballeria). Asi pues, si tenemos
en cuenta su rol de artifice y generadora de discurso, la Canizares, que significativamente
oficia de partera en el nacimiento de los perros, seria desde esta perspectiva la contrafigura
de las fecundas musas que debian asistir el parto feliz descrito en el prélogo al Quijote de
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1605, del cual el autor se distanciaba con resignacion evocando por contraste el triste lugar
donde su libro se habia gestado —una carcel- y el “estéril ingenio” de quien lo engendro.

De este modo, la asociacion de la ficcion a lo demoniaco en la obra de Cervantes,
subrayada por las marcas de hibridez que caracterizan a varios de los personajes y a la
propia factura de sus textos, parece estar en consonancia con la insistencia en poner de
manifiesto la condiciéon no-natural del artificio humano. Si Forcione argumentaba que
Cervantes utiliza el poder imaginativo del mito de la bruja para llevar a lo mas profundo su
tema mayor acerca de la naturaleza del mal, quizds se pueda agregar que el mito de la bruja
es muy funcional a otro gran tema cervantino: la ficcion como gestacion desviada,
designada metaforicamente por alusiones a una gestacion no-natural, tal como hemos
sefalado®. Desde esta perspectiva, la naturaleza hibrida de la bruja y la descripcion de su
uniéon carnal con el demonio en figura de cabron, atestiguan inmejorablemente ese desvio.
No resulta dificil comprender por qué la Canizares ocupa una posicion estratégica en el
cierre de la coleccion de novelas cervantina, desempenando un rol fundamental en relacion
con la reflexion poética que se da en ellas.

La Camacha y su profecia: ecos e influencias

La funcion estructurante del episodio brujeril en la novela se pone en evidencia, sobre todo,
si prestamos atencion al breve texto que se halla en el centro del mismo, la profecia que la
recita la Canizares a Berganza y luego €l transmite a Cipion (“Volveran en su forma
verdadera/cuando vieren con presta diligencia/derribar los soberbios levantados,/y alzar a
los humildes abatidos/por poderosa mano para hacello” [338)).

Esta profecia de la bruja y, sobre todo, la exégesis que hace Cipion de la misma,
constituyen el centro de la estructura de cajas chinas que el texto arma en torno a la
omnipresente cuestion de la verosimilitud, aunando la triple dimension desde la que se
reflexiona sobre el lenguaje en la novela: la moral, la poética y la historico-social. Tal como
ha senalado Rey Hazas, la “poderosa mano” a la que alude la profecia podria ser “el rey,
Dios, una revolucion”, o bien “la muerte” (1983: 141). Dos intertextos resuenan en esta
profecia. Uno clasico, proveniente de Virgilio: parcere subiectis et debellare superbos
(Eneida, V1, 853), que corresponde al centro de la Eneida, la profecia de Anquises a su hijo
en el capitulo VI, cuando el héroe ha bajado al mundo de los muertos, de donde saldra
transformado: reaparece aqui, pues, el nicleo temdtico senalado a propdsito de los origenes
del aquelarre.

El otro es un texto revelado, el Magnificat (Lucas, 51-52): Fecit potentiam in brachio
suo: dispersit superbos mente cordis sui. Deposuit potentes de sede et exaltauit humiles.*' Es
claro que la presentacion de unas brujas que dicen palabras de virgen es una de las
mayores inversiones o tropelias del Cologuio. A su vez, Parodi (2002) ha vinculado la
imagen de las tres brujas (Ia maestra Camacha y sus discipulas) a la veneracion popular pre-
tridentina de la Santa Parentela, o el linaje de la virgen. Como explica Lola Luna, “se trata de
una Trinidad mas concreta y carnal, la de la madre, la hija y el nieto, frente a la Trinidad
espiritual del Padre, el Hijo y el Verbo. Una Trinidad que conoce su apogeo en la misma
época en que se registra la creencia en el Trinubium o triple matrimonio de Santa Ana,
madre de las tres Marfas” (1991: 53)*. Es importante destacar que el culto a Santa Ana,

°la hipdtesis de la funcién estructural del personaje de la bruja en relacién con la poética de la novela va mas alld de
cualquier idea que se pueda tener sobre las creencias de Cervantes con respecto a la brujeria. Varios criticos han sefialado
su actitud escéptica (Garrote Pérez, 1981; Sdnchez-Romate, 1990), si bien acordamos con Molho (2005: 321) en la idea de
que no resulta posible alcanzar una certeza absoluta sobre la cuestion (el critico afirma que “la demonomania cervantina es
sin duda la parte mas misteriosa y ambigua” de su obra). Compartimos asimismo la opinién de Lara Alberola sobre la
“fascinacion” que la cuestion ejercia sobre el autor, asi como su sefialamiento de las diversas facetas que entran en la
desm|t|ﬂcaC|on cervantina, incluyendo el rol de los demondlogos e inquisidores (2008: 33).
Sobre los intertextos de la profecia, ver Waley (1954), Woodward (1959), Riley (1990), Parodi (2002).

2 Recordemos que Santa Ana ocupa un lugar fundamental en la novela de apertura de la coleccién, La gitanilla (cuyas
conexiones con el Coloquio ya se han sugerido): el “Romance a Santa Ana” es la primera composicién poética que canta la
gitana Preciosa. Lola Luna sefiala que el componente femenino en el culto a Santa Ana esta relacionado con la maternidad
y con la familia, con la genealogia y el linaje matrilineal. Sobre la “abyeccién materna” en el Coloqguio, ver Garcés (1993) y
Molho en el mismo volumen (2005 en la versién en espafiol); también Christian Andrés (1990) aludia, a propdsito de esta
novela, al simbolo de la “madre terrible”.
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patrona de las costureras, de los sastres y de las bordadoras, parece intrincar sus raices con
las de un primitivo culto a las ancianas curanderas. Santa Ana aparecia de hecho en
representaciones iconograficas como una hechicera (Luna, 1991: 54). Ya antes de la Reforma
los tedlogos ortodoxos dudaban de la historia de la Santa Parentela, tanto por la implicacion
de una Trinidad matrilineal como por su conexion en practicas de “supercheria” o brujeria.

Finalmente, mas alld de posibles conexiones de la bruja Camacha con figuras de la
piedad popular, y de las referencias hacia textos centrales en la cultura del momento que
subrayan la construccion artificiosa de su profecia, debemos destacar que la alusion a este
personaje combina también la utilizaciéon de un referente historico conocido en la época. En
efecto, se ha identificado en los archivos inquisitoriales a una mujer llamada Leonor
Rodriguez, apodada “la Camacha”, que se hallaba presa en Montilla en 1571 junto con otras
siete mujeres debido a una denuncia hecha por los padres de la Compania de Jesus. Se la
acusaba de hechiceria y tratos con el demonio, y fue condenada a salir al auto publico de fe
el 8 de diciembre de 1572, “en forma de penitente, con corona en la cabeza con insignias
de hechicera” y a abjurar de levi, ademas de castigarsele con azotes, destierro por diez anos,
sirviendo los dos primeros en un hospital de Coérdoba, y una multa de 150 ducados
(Huerga, 1981: 460). Sin embargo, los paralelos que pueden hallarse con la textualidad
cervantina (el nombre de la bruja, la ocupacion de hospitalera al igual que la Cafizares, la
invocacion de la legion de demonios) no hacen sino resaltar la ausencia de dos elementos a
los que se da el mayor realce en el episodio brujeril del Coloquio: las actividades de partera
y la participacion en el sabbat. De modo tal que estos dos aspectos cruciales de la
intervencion de la Cafizares no aparecen en el proceso de la Camacha.

A partir de ello, Carroll Johnson propuso desplazar la atencion, en el eje historico, de
las hechiceras andaluzas al proceso de las brujas de Zugarramurdi, que culminé en el
masivo auto de fe en Logronio en noviembre de 1610, donde se produjeron seis condenas a
muerte, y que, como hemos sefialado antes, constituyé el punto maximo y a la vez la
inminencia del fin de la caza de brujas en Espana, a partir de la decisiva intervencion de
Alonso de Salazar y Frias. Johnson hipotetiza que Cervantes pudo haber leido la extensa
relacion del proceso publicada ese mismo ano de 1610 por Mongaston®, y extrae de la
misma los testimonios de dos mujeres que resultan sugestivos a la luz Coloquio: Catalina de
Porto, de 60 anos, que declara haber dado a luz tres sapos “y los primeros dolores le dieron
estando en la Iglesia un dia de fiesta, al tiempo que se cantaba la Magnifica” y Maria de
Esteve, de 53, quien qued6 prenada del diablo y “vino a parir una cosa como sapo, del
tamano de un perrillo cuando nace, y tenia el vello rojo y cola, y el rostro ni era de persona
ni de perro, y queria parecer a ambas cosas, y tenia alguna semejanza a la cara del demonio
del aquelarre” (Johnson, 1991: 19). La referencia al perro y la alusion al Magnificat,
intertexto de la profecia de la Camacha en la novela cervantina, sugieren una conexion
posible, asi como las palabras de la propia Canizares desplazando la atencion desde
Andalucia a Navarra, al remarcar que ella y la Montiela “habiamos estado las dos en un valle
de los Montes Perineos en una gran jira”, es decir, un aquelarre en el Pais Vasco. En
cualquier caso, importa sefalar que si en el proceso de la Camacha, desarrollado en torno a
1572, no aparece el estereotipo demonizado del aquelarre y si en el de Logrono en 1610,
ello resulta perfectamente comprensible en funciéon de la cronologia histérica que hemos
reconstruido en los primeros apartados: es recién como consecuencia de este proceso, en el
cual influye decisivamente la actuacion de Pierre de Lancre al otro lado de los Pirineos, que
se puede hablar de una penetracion de los estereotipos de la demonologia continental en la

43 Amezia (1956: 452) habia conectado el episodio brujeril del Coloquio con la Relacion del Auto de Fe de Logrofio de 1610,
pero tendia a minimizar la importancia de este dato en pos de reforzar su hipdtesis sobre la fecha de redaccién de la obra.
En su opinién, la relacién entre ambos textos responde a afiadidos tardios a una versién original de la novela, que habria
sido compuesta en 1604 ¢ 1605, durante la estancia de Cervantes en Valladolid. No obstante ello, sugiere también que
antes de 1610 se conocerian detalles de los aquelarres nocturnos por algunos viejos manuscritos y por la persecucién que
venian haciendo de ellos los Tribunales Inquisitoriales, lo cual parece mas dificil si tenemos en cuenta la penetracién tardia
del estereotipo del sabbat en la Peninsula Ibérica.
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peninsula ibérica®. Y, como vimos, el mismo proceso intensifica los debates que acabaran
por dar fin a la caza de brujas.

A modo de conclusién

La funcionalidad de la brujeria como construccion ideologica ha sido puesta de relieve por
Fabian Campagne, quien senala que puede pensarse a la bruja como una inquietante figura
del “otro-entre-nosotros”, es decir, un espejo invertido de la fe del cristianismo: el caso mas
extremo, la mas radical de las otredades interiores creadas por la cultura cristiana. Tal como
puntualiza este autor: “Esta operacion ideoldgica no involucra tanto a la razén cuanto a la
imaginacion, que de esta manera se introduce de manera predominante en discursos no
ficcionales —en los que habitualmente permanece debajo de la superficie” (2000: 40-41).

Este es un punto que nos parece importante retener a la hora de calibrar el episodio
brujeril del Cologuio. El aquelarre de las brujas, donde se celebraba la satinica conspiracion
contra el orden social, configur6 durante mas de dos siglos “un no-lugar ficcional, un
espacio virtual que legitim6 la persecucion masiva de un crimen imaginario” (Campagne,
2009: 9, subrayado nuestro). Y, tal como hemos visto al adentrarnos en las polémicas que
generd, la divisoria de aguas no consistia en creer o no en la existencia del demonio o en
su potencia natural para cometer las acciones que se le atribuian —nadie ponia ninguna de
estas cosas en duda— sino en la discusion sobre las condiciones necesarias para dar un
hecho por real en virtud de un relato posible. Cualquier parecido con la ficcion del
Coloquio no es, en este punto, pura coincidencia.

En efecto, en la novela de Cervantes, donde estas discusiones son evocadas con el
agregado del efecto disruptivo que implica su aparicion en boca de la propia bruja, las
relaciones entre realidad, imaginacion y discurso son el punto central de la trama y
sostienen, como hemos visto, toda la estructura del texto. La brujeria resulta por lo tanto
funcional a la exploraciéon sobre la construccion de la verosimilitud y las condiciones de
credibilidad de la palabra que se desarrolla en el mismo.

En este sentido, importa tener presente la central dimension de los relatos en los
procesos por brujeria, pues en la mayoria de los casos la tnica prueba esgrimida contra la
persona imputada son las acusaciones de allegados (otro punto criticado por el inquisidor
Salazar y Frias), las cuales eran tomadas por reales en tanto se crefan posibles, como ya
hemos senalado. Es decir: se trata de acusaciones montadas sobre el decir mal de otros de
modo verosimil, lo cual evoca la permanente reflexion sobre los poderes del lenguaje en el
Cologuio vy, sobre todo, los temores de los perros ante el inevitable pecado de la
murmuracion, que signa la naturaleza humana.

Por ultimo, cabe citar el extraordinario final de la novela, en el cual se sintetiza
inmejorablemente el contrapunto entre creencias estéticas y creencias racionales que se
venia tematizando en la misma. Tras concluir el didlogo de los perros, se nos recuerda
abruptamente que el mismo estaba encuadrado en la lectura del Licenciado Peralta:

El acabar el Cologuio el Licenciado y el despertar el Alférez fue todo a un tiempo, y el
Licenciado dijo:

* Resulta muy interesante evocar las “observaciones generales acerca del cardcter de los vascos” que se hallan en los
escritos de De Lancre. Para él hay razones geogréficas, morales y “populares” que explican perfectamente el que Satands
escogiera aquella tierra como centro de sus operaciones funestas, vivero de la brujerfa en Europa. Asi lo explicita Caro
Baroja: “El Labourd estaba bien poblado. Pero por gente que hablaba una lengua, el vascuence, que por si ya era un indicio
de una rara divergencia. Ademas, su posicion lindante con el antiguo reino de Navarra y otros territorios pertenecientes a
los reyes de Espafia y el que la division diocesana dentro de ellos no estuviera de acuerdo con las politicas daba al
Demonio muchas comodidades para celebrar sus asambleas. A pesar de estar poblado no era un pais fértil y los labortanos
preferian el “inconstante ejercicio del mar” al trabajo de los campos s;Quién ignora que el mar ha sido siempre el simbolo de
la inconstancia, de la traicion, de lo imprevisto? No ha de chocar que los marinos sean traidores, inconstantes y poco
precavidos. Los labortanos, malos agricultores y peores artesanos, no aman ni a su patria, ni a sus mujeres, ni a sus hijos, no
son franceses, ni espafioles y esto da indiferencia a sus costumbres” (1995: 205). Vemos por tanto que la situaciéon liminal
de la tierra y la lengua vasca los colocaba en el foco de la sospecha, lo que permite comprobar que lo que se juzgaba
como “impureza” identitaria constituia un indicio que volvia proclive a la intervencién demoniaca.
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—Aunque este coloquio sea fingido y nunca haya pasado, paréceme que estd tan bien
compuesto que puede el senor Alférez pasar adelante con el segundo.

—Con ese parecer —respondio el Alférez — me animaré y disporné a escribirle, sin ponerme
mds en disputas con vuesa merced si hablaron los perros o no.

A lo que dijjo el Licenciado:

—Sefior Alférez, no volvamos mds a esa disputa. Yo alcanzo el artificio del Cologuio y la
invencion, y basta. Vimonos al Espolon a recrear los ojos del cuerpo, pues ya he recreado los del
entendimiento.

—Vamos — dijo el Alférez.

Y con esto, se fueron (359).

Esta recuperacion de la escena de lectura con la que concluye el texto pone el
énfasis final en la actividad inherente a todo receptor de un relato: la interpretacion. Con
ello se cierra el juego de narradores y receptores en distintos niveles que presentaba el
Coloquio, donde no casualmente el caso mas extremo de multiplicidad de receptores es el
texto central de la profecia: transmitida de una bruja a otra, de ésta a Berganza, de ¢l a
Cipion, del didlogo de ambos a Campuzano y del Alférez a Peralta y a los lectores.

Si algo deja ver la conversacion final de los dos amigos es, por una parte, que “el
artificio” y “la invencién” crean una verosimilitud propia de orden estético y, por otro lado,
que alcanzar esa “verdad” de los textos depende de la actividad interpretativa del receptor.
Asi pues, como indican varios de los elementos que hemos venido analizando en el texto
(el portento perruno, la profecia brujeril, la propia forma expansiva de esta novela-pulpo),
el Coloquio no cesa de girar, en virtud de estas formulaciones “monstruosas”, en torno a la
insistente cuestion de la interpretacion. Consecuentemente, sobre el final de la novela, la
discusion sobre la naturaleza de la realidad se da por concluida cuando el lector Peralta
proclama que ha podido “alcanzar” una verdad de orden estético. Como dice al respecto
Rogelio Minana: “El monstruo se sabe “bien compuesto”, se muestra sin complejos,
reconoce su ficcionalidad “y basta” (2007: 102).

Por supuesto, ese “y basta” con el que se clausura la discusion no es tan simple
como quiere parecer. Justamente porque el estatuto de la ficcion resulta atin problematico
en la época es que son necesarias las formulaciones sutiles y ambiguas que el Cologuio
presenta en relacion con el tema. En este sentido, la sugestion demoniaca que describe la
Canizares como un “transporte” delicioso y su elocuente afirmacion de que “el deleite
mucho mayor es imaginado que gozado” van en la misma direccion que el juicio final del
Licenciado sobre lo leido: ambos alcanzan el deleite de la fantasia, “y basta”. Asi, como
hemos sugerido, también desde este punto de vista puede comprenderse la funcionalidad
del estereotipo demonizado del aquelarre como nucleo productivo para la formulacion de
las ideas estéticas de Cervantes. La bruja se convierte asi en una figura central para la
expresion de una singular poética en el cierre de la coleccion de Ejemplares: poética que,
segun lo expresara Mercedes Alcald Galan, “no se refiere a la obra como objeto acabado, no
se ocupa de como debe ser el resultado final, no nos dice de géneros ni de figuras retéricas
ni de recursos ni de finalidades ni de nada que la empariente con las preceptivas mas
reconocidas en la historia literaria” (2001: 775), sino que remite mds bien al proceso mismo
de gestacion de lo narrado, que se analiza y ofrece desde dentro, mostrando su aspecto
menos armonico.

Por ultimo, hemos visto que el problema del orden natural y el del orden simbdlico
se entrecruzan a lo largo de toda la novela (ya a partir de la presentacion del portento del
habla perruna) y ambos llegan a su maxima expresion en el episodio de la bruja. El misterio
de la identidad limitrofe de los perros con uso de razon y facultad de lenguaje se cifra en la
interpretacion de una profecia que permite una lectura literal, una alegérica y aun la
confusion de ambas, como en la interpretacion dada por Cipion. A la vez, el intertexto
biblico de la profecia sefiala hacia la propia constitucion de la cultura cristiana, que se
funda en un relato: el relato del Verbo encarnado. Y el aquelarre, la conjura de las brujas
maléficas, fue el mas extremo de los espejos invertidos en los que ese relato gustaba
contemplarse.
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Tocar las apariencias con la mano: La virtud
como espectaculo en La ilustre fregona

Maria de los Angeles Gonzalez Briz
Universidad de la Republica (Uruguay)

Resumen

En un mundo barroco ordenado por representaciones, la virtud es también una
construccion social avalada por un discurso. Las intervenciones del narrador en La ilustre
fregona, de Cervantes, apuntan a poner en evidencia la condicion de un texto que se
construye como tal con el aval del lector, aun con escasas garantias. De igual modo, la
belleza casta de Constanza, la virtud y virilidad del caballero transformado en picaro e,
irébnicamente, hasta la honorabilidad de Don Diego Carriazo, se construyen en el discurso
social y funcionan como espectaculos.

Palabras clave
Voces narrativas, virtud como construccion social, barroco y representacion.

Abstract

In a baroque world ordered by representations, it is also virtue a social construction backed
by a speech. The narrative voice in Cervantes' La ilustre fregona attempts to show a text
which is built endorsed by the reader. Likewise, in a social discourse, Constanza's pure
beuty and Don Diego Carriazo's knight virility and virtue are constructed like a spectacle.

Keywords
Narrative voice, virtue as social construction, baroque and representation.

85



Tocar las apariencias con la mano: La virtud como espectaculo en La ilustre fregona

No se pueden ni deben llamar engafnos —dijo don Quijote— los que ponen la mira en virtuosos fines
(Don Quijote, cap. XXII, ID.

Le aconsejaria que mirase mds a la fama que a la hacienda, porque la buena mujer no alcanza la
buena fama solamente con ser buena, sino con parecerlo, que mucho mas dafian a las honras de las
mujeres las desenvolturas y libertades publicas que las maldades secretas (Don Quijote, cap. XXII, ID.

Es menester tocar las apariencias con la mano para dar lugar al desengano (Don Quijote, cap. XII, ID.

La novela de la ilustre fregona enfrenta al lector, desde el titulo, a una paradoja. No es la
unica de la coleccion que utiliza ese efecto, si se piensa, por ejemplo, en La espariola
inglesa y esto, sin tener en cuenta la ironia que despliegan otros de los titulos, considerados
en relacion al contenido del relato, como es el caso de Las dos doncellas, puesto que una de
ellas no lo es desde el comienzo de la historia, que la protagonista de La Gitanilla resulta al
final no ser gitana, o la ambigiiedad que encierra, con respecto al desenlace del relato, el
sintagma La fuerza de la sangre.

El misterio de la paradoja del titulo funciona, para el lector, del mismo modo que el

titular que escuchan los protagonistas Carriazo y Avendano a las puertas de Illescas, a poco
de iniciada la aventura: la noticia sorprendente, poco creible, digna de verificarse, de “la
mas hermosa fregona que se sabe”, demasiado para ser pretendida por esposa de un mozo
de mulas, ya “que es joya para un arcipreste o para un conde” (1992: 56).* La descripcion
da lugar al interés de Carriazo, que, lejos de rebajarse por ese amor, como indicaria la
apariencia, estaria compitiendo por un objeto preciado y de excesivo valor, aun para €l, y el
elevado precio, se sabe, como la inaccesibilidad, incentivan el interés.
El tema de la mesonera bella era ya materia folclérica y, aprovechando esa tradicion,® el
atractivo del titulo se sostiene en el contrasentido que choca contra los presupuestos del
sistema jerarquico aristocratico, en tanto alguien “ilustre” no puede desempenar tareas bajas
y serviles. El Tesoro, de Covarrubias sefiala el significado de “ilustre” por entonces (1611):

6

Del latin, illustris, clarus, lucidus; respéndele en mas propio y antiguo romance, esclarecido. Por
traslacion se toma por el hombre noble, de alto linaje y de gran renombre y fama, por si y por sus
mayores. La ley de Partidas III, tit. 4, parte 4, dice asi: Las ilustres personas son llamadas las personas
honradas de gran guisa, los que son puestos en dignidades, asi como los reyes y los que descienden
de ellos, y los otros omes honrados semejantes de ellos (Covarrubias, 2012: 1039).

Por otra parte, alguna ligera asociacion pudiera despertar el fregar con el dar lustre,

aunque, de hecho, segin confiesa el ventero, Constanza no friega realmente, sino que solo
sirve “las llaves de la plata” en la venta. Portar las llaves, controlar el acceso a los bienes
valiosos, remite simbodlicamente a la actitud sefiora y duena de si que caracteriza a
Constanza, asi como al estricto control de su cuerpo, caracteristica que hard decir al ama
que la joven trae el cilicio “pegado a las carnes”, segun interpreta Avalle-Arce el comentario
de la Gallega -“gracioso disparate” que confunde “silencio” con “cilicio”- (Avalle-Arce, 1992:
112, n. 237). Aunque no deja de ser sugerente la metaférica confusion, que alude al
acallamiento del cuerpo y sus inclinaciones, como un “silencio pegado a las carnes”.
Lo cierto es que el verbo “fregar” también apunta a un sentido poco honrado, de acuerdo a
lo que ya registra Covarrubias: “Fregar, del verbo latino, fricare, que vale tratar una cosa con
otra estregandola. Refregar: untar alguna cosa estendiéndola e incorporandola [...] Mujer de
buen fregado la deshonesta, que se refriega con todos. Fregona la moza de servicio que
friega en la cocina, entre las ollas y los platos. A estas llama Lope de Rueda platerillas.
Refregarse las mujeres es allegarse mucho a ellas” (Covarrubias, 2012: 413).

* Todas las citas de La ilustre fregona estan tomadas de la Edicién de Juan Bautista Avalle-Arce, 1992 (Madrid, Castalia).
4Traténdose de citas del texto de Cervantes, en cada caso se indicard 1992 y la pagina correspondiente.

El motivo folclérico de la fregona de posada aparece ya en las comedias de Lope, E/ meson de la corte (1588-1595) y La
noche toledana (1605). Deudora de la novela de Cervantes es la atribuida a Lope, aunque sea muy discutida su autoria, La
ilustre fregona o amante al uso (1641). Ver Presotto, 2003.
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Probablemente a este conocido sentido de fregar por fener trato sexual desvia Carriazo el
malicioso comentario, cuando ironiza sobre la ocupacion de la muchacha, burlindose de
los honestos y platonicos amores de su amigo. Y en ese sentido también la defiende el
enamorado:

-Hasta ahora le tengo por ver fregar el primer plato.

-No importa -dijo Lope- no haberle visto fregar el primer plato, si le has visto fregar el segundo y aun
el centésimo.

-Yo te digo, hermano -replic6 Tomds-, que ella no friega ni entiende en otra cosa que en su labor, y
en ser guarda de la plata labrada que hay en casa, que es mucha.

-Pues ;como la llaman por toda la ciudad -dijo Lope- la fregona ilustre, si es que no friega? Mas sin
duda debe de ser que, como friega plata, y no loza, la dan nombre de ilustre (1992: 74).%

Basandose en investigaciones previas, Olid Guerrero toma en cuenta la posibilidad
de que Cervantes juegue con insinuaciones por parte de Lope (Carriazo) respecto a un
prostitucion de mayor categoria —la que friega plata- y que también era frecuente en los
mesones, donde muchas veces los venteros funcionaban como proxenetas, o al menos
toleraban los tratos sexuales de sus criadas con los huéspedes, como parte del salario.®
Incluso propone que este ventero explota comercialmente la fama casta de Constanza y aun
la viste para provocar la sensualidad y/o el enamoramiento del publico. En esta hipotesis, el
huésped montaria un especticulo que especularia con las escasas apariciones de la fregona,
explotaria morbosamente los simbolos religiosos que la caracterizan, alimentaria su
ignorancia o ingenuidad que es la base de su modestia, para atraer clientes y aun, en ultimo
término, lograr un buen matrimonio.*

La defensa de Avendano frente a las insinuaciones de su amigo da a entender
precisamente que Constanza no es “mujer de buen fregado” y no se distrae en otras cosas
que sus honestas tareas. No esta demas relacionar estos comentarios con la forma en que, al
momento de producirse la anagnérisis, el padre interroga capciosamente a la Gallega, para
tomar conocimiento previo del comportamiento y virtud de su hija: “Luego esta nina, a esta
cuenta, debe de dejarse manosear y requebrar de los huéspedes” (1992: 112). En todo caso,
“dejarse manosear” es una alusion mas pasiva, pero también una forma mas directa (y que
responde a una perspectiva masculina tradicional) de referirse a la mujer “que se refriega
con todos” mencionada por Covarrubias.

Por otra parte, el adjetivo “ilustre” referido a Constanza es utilizado en primer lugar
por Carriazo, aludiendo a como es conocida la muchacha en la ciudad, trasladando una
opinion. Posiblemente el contexto ironico y la intencion de degradar el objeto de interés de
Avendano, que lo desvia de los suyos propios y rompe con el modelo fusional de “los dos
amigos”,® lleva a Carriazo a anteponer el sustantivo, llamdndola “fregona ilustre”, e
invirtiendo los términos del titulo.

El sintagma “ilustre fregona” aparece tres veces: una, en palabras del Corregidor,
cuando pregunta por la famosa criada que asi es llamada; también en la respuesta del

j; Destacados mios. ’

Se trata del trabajo de J. Irigoyen-Garcia, “Cervantes y la trata de blancas en La ilustre fregona”, en Arenas Lozano, V.y
gtros, Lineas actuales de investigacion literaria, Estudios de literatura hispanica, 2005.

“El amor en los mesones suele comprarse barato”, dice Lope en La noche toledana. J. Oleza sefiala que “en el folclore y
la novela picaresca la moza de mesdén es un estimulo erdtico explotado comercialmente por el ventero, a la que asedian los
huéspedes con la ilusién de sazonar su viaje son un encuentro gratificante, barato y sin consecuencias [...] y esta siempre a
un paso de la deshonra, [...] pasando a moverse méas acé o mas alld de la frontera de la prostituciéon, como la Gracias del
Guzmdn de Alfarache, la Argiello y las mozas gallegas de la novela cervantina o la Maritornes del Quijote” (en Olid, 2009:
142). Yendo un poco mas lejos, Olid Guerrero propone que el disfraz impuesto por el ventero “insinda el de una prostituta
de alto nivel que incita a la clientela con adornos sacrilegos” (Olid, 2009: 146).

El nacimiento de la amistad con Avendafio da lugar al juego con otro tépico cervantino, el “cuento de los dos amigos”
(ver Avalle-Arce, 1957; Ayala, 1965), desarrollado aqui sélo en aspectos parciales, pero operando con muchas de sus
potencialidades cuando al plan inicial de los amigos se interpone la belleza de Constanza, asi como la expectativa que
genera el grado de entusiasmo que la muchacha despierte en uno y en otro, lo que redunda en la posibilidad de un
tridngulo tragico, con el aditivo morboso de que uno de ellos es su hermano, aunque ninguno lo sabe. En definitiva, las
tensiones del ingreso de Constanza a la vida de los dos amigos se juegan en el terreno de las probabilidades del uso de
recursos conocidos por el lector, y son répidamente disipadas; el mayor conflicto radica en la traicién al proyecto inicial y en
este caso, la amistad se sobrepone a otras frustraciones.
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ventero, cuando éste da los detalles de la “verdadera bistoria”, y luego, al final de ese
episodio, cuando el narrador se hace cargo de lo que queda pensando el Corregidor.

Otras cuatro veces aparece la formula invertida, “fregona ilustre”; la segunda vez es en una
nueva burla de Carriazo a los amores platonicos, en un discurso que parece casi una
parodia del que pronuncia Don Quijote sobre la Edad de Oro. El del picaro virtuoso
pondera ironicamente el presente, que admitiria el amor ideal aun por encima de las
desigualdades sociales. En este caso, el discurso funciona como antitesis al desarrollo de la
propia historia, que registra procacidades, violaciones y diferencias insalvables de estados:

-iOh amor platénico! jOh fregona ilustre! jOh felicisimos tiempos los nuestros, donde vemos que la
belleza enamora sin malicia, la honestidad enciende sin que abrase, el donaire da gusto sin que incite,
la bajeza del estado humilde obliga y fuerza a que le suban sobre la rueda de la que llaman Fortuna!
iOh pobres atunes mios, que os pasais este afio sin ser visitados deste tan enamorado y aficionado
vuestro! Pero el que viene yo haré la enmienda, de manera que no se quejen de mi los mayorales de
las mis deseadas almadrabas (1992: 75-76).

Una tercera vez ocurre ‘fregona ilustre” en la respuesta del huésped al Corregidor,
posiblemente como variante retorica ante la pregunta del otro por la “ilustre fregona” y dos
veces mas, ya al final de la historia, para dar cuenta del asombro colectivo ante la buena
fortuna de la moza de meson, devenida en dama de la nobleza. En estos ultimos casos, la
eleccion da cuenta de la maravilla de la transformacion, poniendo énfasis en el oficio
degradante a partir del cual, como una Cenicienta, se produjo la transformacion. Lo
maravilloso, lo inverosimil que debe verosimilizarse por efecto del transcurso del relato, y
que rellenara los huecos del misterio, se marca en la impresion que produce la belleza y
honestidad de la joven, en su mérito, segin lo magnifica la “opinion” colectiva, en la
primera parte mediante la anteposicion del adjetivo -“ilustre fregona”, como en la segunda
parte se marca la inversion de su suerte mediante el uso inverso —“fregona ilustre”-.

“Venerables presencias”: El valor social de la apariencia

Pero antes de esta caracterizacion, la fregona es senalada por los mozos de mulas que
dialogan en las puertas de Illescas, de acuerdo a otro rasgo que implica una construccion
paraddjica en el sistema literario del Siglo de Oro: su celebrada belleza, impropia de una
criada. Segun sefnala F. Sanchez,

la teatralidad que establece lo social [requiere, en la cultura aristocratica del Barroco, del uso de
imagenes| o cadenas de imagenes cuyos elementos particulares son o remiten a cosas necesarias para
la adquisicion de [ciertos] valores de diferenciacion, en dltimo extremo, culturales. Estas cosas son, sin
embargo, representaciones de algo distinto pero superior en grado de significacion. Tanto las joyas, la
belleza fisica y el parentesco sefiorial son imagenes de certezas o ideas mas excluyentes, como son la
pertenencia social, el hipotético rigor moral, la justicia patrimonial o el sentido ornamental de la
posesion sexual (Sanchez, 1993: 43).%!

De modo que, en este contexto, la imagen de la belleza femenina seria resultado
directo de una figuracion de representaciones de valores sociales, econémicos y culturales.
En la composicion textual de la belleza fisica de la protagonista de esta novela se recurre al
impacto visual de efectos pictéricos con connotaciones de valor espiritual.

Si el primer retrato de Constanza por parte de los mozos de mulas rompe con los codigos
de belleza petrarquescos y es un muestreo de la metaférica popular, la primera evaluacion
de Avendano, presa de un rapto platonico inmediato —que el relato ironiza por intermedio
de Carriazo-, aunque inducido por el deseo mimético del amor ex auditi,”* echa mano a la
comparacion con los dangeles pintados en los templos. Muchas veces se ha senalado el valor
pictorico y teatral de las apariciones espectaculares de las bellas heroinas de La fuerza de la

*! Destacados mios.
Para la importancia de las tradiciones del amor de vista y el amor de oidas en el Quijote, ver Ynduréin, 1983.
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sangre y La ilustre fregona iluminadas por la luz de las velas, de acuerdo a una estética
contrastante y sugerentemente mistica propia del claroscuro barroco, que bien ejemplifican
los lienzos de Georges de La Tour (1593-1652). El efecto es el mismo: la suspension
admirativa del que contempla, la estupefaccion pasiva ante la belleza y la superioridad o el
misterio: “No puso Avendano los ojos en el vestido y traje de la moza, sino en su rostro,
que le parecia ver en €l los que suelen pintar de los dngeles. Quedod suspenso y aténito de
su hermosura, y no acertdé a preguntarle nada: tal era su suspension y embelesamiento”
(1992: 57-58).

También al Corregidor, cuando solicita inspeccionar por si mismo las cualidades de
Constanza, para cerciorarse del criterio del hijo, “le pareci6 que estaba mirando la
hermosura de un dngel en la tierra”, pero, en este caso, el juicio esta, al igual que en los
mozos de mulas -y en términos muy similares a los de aquellos-, matizado por la valoracion
social y econémica de la belleza, tal es la joya, como bien de intercambio, que supone una
clara distincion:

—Huésped, ésta no es joya para estar en el bajo engaste de un meson; desde aqui digo que mi hijo
Periquito es discreto, pues tan bien ha sabido emplear sus pensamientos. Digo, doncella, que no
solamente os pueden y deben llamar ilustre, sino ilustrisima; pero estos titulos no habian de caer
sobre el nombre de fregona, sino sobre el de una duquesa (1992: 103).

Al igual que ocurre en otras Novelas Ejemplares, los retratos directos e indirectos de
Constanza apuntan a permanentes y multiples “inter-apelaciones entre «caudales» simbdlicos
y riqueza en su sentido sefiorial-mercantil” (Sanchez, 1993: 43). Las palabras del ventero al
Corregidor manifiestan su conciencia de las utilidades econémicas que puede deparar la
belleza material tanto como el caudal simbodlico que puede atribuirse a su educacion:

Ella, lo primero y principal, es devotisima de Nuestra Senora: confiesa y comulga cada mes; sabe
escribir y leer; no hay mayor randera en Toledo; canta a la almohadilla como unos dngeles; en ser
honesta no hay quien la iguale. Pues en lo que toca a ser hermosa, ya vuesa merced lo ha visto. El
sefior don Pedro, hijo de vuesa merced, en su vida la ha hablado; bien es verdad que de cuando en
cuando le da alguna musica, que ella jamas escucha. Muchos sefores, y de titulo, han posado en esta
posada, y aposta, por hartarse de verla, han detenido su camino muchos dias; pero yo sé bien que no
habra ninguno que con verdad se pueda alabar que ella le haya dado lugar de decirle una palabra
sola ni acompanada. Esta es, sefior, la verdadera historia de la ilustre fregona, que no friega, en la cual
no he salido de la verdad un punto (1992: 108-109).

Juan Diego Vila ha llamado la atencién sobre la reaccion del Corregidor, una vez
enterado de una parte de la “verdadera historia”, pero desconociendo realmente el nombre
de los progenitores, quien se marcha de la venta decidido a llevar a la muchacha a un
monasterio.

A diferencia de la esposa del huésped que no puede ir mas alld de la constatacion de que da
hermosura desta muchacha trae encantados a los hombres», el Corregidor sabe que —contrariamente a
los designios de su propio hijo- el lugar de una mujer cuyos padres, raza y estamento social se
ignoran, es la clausura. Alli, el resguardo serd doble, sin verdaderos padres, no hay quien vele por su
honra y, a la vez, desconociendo su origen tampoco es logico dejar librada al azar la posibilidad de
que se integre, se corporalice en el tejido social mediante el Gnico aval de la garantia econémica
necesaria para su circulacién matrimonial” (Vila, 1999: 176).

En definitiva, la novela va tejiendo la importancia de la opinién en la construccion
social, asi como la importancia de los signos en la construccion de la opinion y, sobre todo,
de las jerarquias. Y esto se empieza a marcar desde el inicio, cuando al regreso de sus
vacaciones picarescas, las metamorfosis del joven Carriazo ponen de manifiesto la
importancia del habito para borrar las huellas de la vida disipada —cuando las ropas dignas
se compraron con dinero ganado en el juego— y aun se informa que tuvo que dejar pasar
unos quince dias “para reformar la color de su rostro, sacindola de mulata a flamenca, y
para trastejarse y sacarse del borrador de picaro y ponerse en limpio de caballero”,
presentandose “a sus padres honrado” (1992: 49), con lo cual la ironia se extiende a una de
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las bases del prejuicio sobre las diferencias en el color de la piel, que aparecen no tan
determinadas genéticamente como se suele pensar, con lo cual se pueden deconstruir
implicitamente otras discriminaciones.

De igual modo, cuando se prepara la comitiva que habrd de acompanar a los jovenes
a Salamanca, los signos exteriores no solo refuerzan, sino que construyen la importancia
social y la honorabilidad. El signo mas evidente es la riqueza, que los padres estain
dispuestos a emplear generosamente, “que el dinero que le diese habria para lo que
deseaban”, tan conformes estaban con que estudiasen “la facultad que [ellos] quisiesen”
(1992: 51). El dinero garantizaria el estudio, que a su vez les permitiria “salir aprovechados
en la virtud y en las ciencias, que es el fruto que todo estudiante debe pretender sacar de
sus trabajos y vigilias, principalmente los bien nacidos” (1992: 51). Pero el dinero es
también signo social que habla de la distincion e importancia de los padres, de modo que la
casa que les pondrian en Salamanca, tendria que mostrar “todos los requisitos que pedian
ser hijos suyos” (1992: 51).%

Otro detalle ir6onico de ese episodio preparatorio a la partida, lo aporta el comentario
acerca del ayo que debe impostar una autoridad que no tiene, dejindose crecer la barba, y
al que después los muchachos robaran y burlarin en las narices. La honorabilidad y la
Jerarquia se construyen, a todas luces, como un espectdaculo que a cada paso descubre sus
inconsistencias 'y artificios. En esta dinimica, el narrador no es nada inocente, prestindose
al juego social de sancionar la virtud solo con la palabra, como cuando describe la llegada a
la venta de los dos ancianos de “venerables presencias” (1992: 110), en la ocasion en que se
va a revelar la antigua infamia cometida por uno de ellos.

Algunas ironias mas densas pueden o no atribuirse a la intencionalidad de los
personajes, y en todo caso podrian atribuirse al autor, como ocurre en el parlamento del
ventero, cuando, consumada la anagnorisis, presenta y entrega a la hija al violador de su
madre: “Recibid, senor don Diego, esta prenda.> Y estimadla por la mas rica que
acertarades a desear. Y vos, hermosa doncella, besad la mano a vuestro padre y dad gracias
a Dios, que con tan honrado suceso ha enmendado, subido y mejorado la bajeza de vuestro
estado” (1992: 117).> Si bien en un plano se refiere al reintegro a la nobleza gracias al
reconocimiento paterno, que la asciende de la bajeza de fregona a hija de un caballero del
habito de Alcantara, a la vez puede aludir, para el lector ya enterado, a la enmienda de la
bajeza del acto que dio origen a su nacimiento.

A su vez, muchas verdades de la historia se construyen con pequenas o regulares
mentiras. Miente varias veces el ventero en relacion a los hechos que rodean el nacimiento
de Constanza y a su madre, y enreda con mentiras al parecer innecesarias a los otros dos
nobles visitantes. Respecto a la madre, se ignora el nombre, pero no el rango de senora ni
su cuantiosa riqueza, de quien primero se dice que “no tenia hijos que la heredasen” y
luego que ha tenido “otros partos mas honrados”, aunque bien pudieron haber muerto sus
hijos anteriores, cosa que no se aclara (1992: 105-106).

Ademas de estos huecos en la certeza y credibilidad, todo el discurso del ventero se
basa en la ambigliedad manifiesta que construye el preciado misterio de Constanza: “ni es
mi criada ni deja de serlo”, a la vez que “ni es mi parienta ni es mi criada” (1992: 102-103),
lo que es mejor sintetizado por la Gallega, cuando dice: “ni es parienta de la huéspeda, ni
s€ lo que es” (1992: 111), dejando solo patente el origen incierto que, en este caso, a la
inversa de lo que podria ocurrir fuera del marco del relato de aventuras, se ha ido

= Muy parecida férmula se usa en La sefiora Cornelia, para referirse a la intenciéon de los padres de los dos hidalgos
espafioles, don Antonio de Isunza y dos Juan de Gamboa, deseosos de abastecerlos en todo, “para que hubieran venido
con la comodidad que pedia el ser quién eran” (Cervantes lll, 1992: 171).

Es interesante el uso de este término por ambas partes contractuales, que remite a todos los sentidos de valor a ella
asociados, tan coherente con el calificativo de joya que se ha dado a Constanza y con el fuerte cardcter econémico que
tiene esta transaccion entre el ventero y don Diego. El Diccionario de Autoridades de la Academia (1737), registra el
significado de prenda como “la alhaja que se da o entrega para la seguridad de alguna deuda o contrato”, asi como
“cualquier alhaja de las que sirven en las casas y se usa regularmente desta voz cuando se venden”.
@gtp://ntlIe.rae.es/ntlle/SrvltGUIMenuNtlIe?cmd:Lema&sec:1.0.0.0.0.

o Destacados mios.

La dama peregrina esgrime, como tantos personajes cervantinos —el licenciado Vidriera y Rinconete, por ejemplo—, el
derecho a no confesar su nombre para cuidar la honra (de la casa, la familia, la propia memoria).
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convirtiendo —por lo que se deduce del apelativo popular- en sospecha de ilustre linaje, o ésta
ha sido alimentada como tal.>

Luego, miente el huésped a don Diego cuando dice que “no estin [en la casa] la
cadena ni el pergamino con que se ha de hacer la prueba de la verdad”, cuando el
Corregidor s6lo se ha llevado “el pergamino de la muestra”, como se confirma enseguida
(1992: 113).

Han mentido los muchachos al ayo (ademas de robarle el dinero que sus padres
habian destinado a sus estudios y que éstos se dedicarin a gastar arbitrariamente para
sostener sus caprichos y desmanes) y siguen mintiendo su disfrazada condicion social
durante su permanencia en Toledo. Miente galantemente Avendano en la carta que entrega
a Constanza, ya que €l no ha descendido por amor, sino que ya se habia trasmutado por
amistad y afin de aventuras, pero es cierto que la nueva condicion parece mas apta para
intentar enamorar a una fregona, al menos para interactuar con ella.”®

En definitiva, la credibilidad de lo que se cuenta estdi permanentemente en juego,
aunque se vayan estableciendo algunas pautas de fiabilidad minimas para estabilizar el
relato. Al comienzo se procura dar al mismo marco real y contemporineo, contando
sucesos ocurridos “no ha mucho tiempo”, y al final se afirma que los personajes aun viven
en Toledo y sus hijos estudian felizmente en Salamanca, aunque se interpone una distancia
suficiente como para que la “historia de la fregona ilustre” sea ya material mitico para los
poetas del “dorado Tajo”, que bien pudieron, a su vez, ser fuente del autor de esta novela.
Al comienzo, el narrador dictamina firmemente las reglas del juego narrativo: “a estos dos
caballeros mozos, como quien han de ser las principales personas de este cuento, por
excusar y ahorrar letras, les llamaremos con solos los nombres de Carriazo y Avendano”
(1992: 45). Hay también intromisiones del mismo narrador que recortan la informacion,
manipulandola segun sus efectos: “Dejémoslos ir, por ahora, pues van contentos y alegres, y
volvamos a contar lo que el ayo hizo cuando abri6 la carta” (1992: 53).

Sin embargo, bruscamente registra un hueco en la omnisciencia y hace una
inesperada alusion al “autor de esta novela”, quien “de estas cosas no dice nada” (1992: 54).
En este punto en que los muchachos se transforman en mozos con ropas “a lo payo”, el
narrador renuncia a la autoridad de lo que ha venido contando y permite especular con un
posible desdoblamiento de voces.

Un descenso vergonzante y una reintegracion

Hay que tener en cuenta la advertencia de Ana Maria Barrenechea respecto a no dejarse
llevar por “la tentacion de ver la novela partida en dos mundos: ideal (Avendano y
Costanza), real (Carriazo, criadas, mozos de mulas, etc.), inverosimil-verosimil, noble-bajo”
(1961: 27). Porque, efectivamente, buena parte de la historia se sostiene sobre oposiciones
que, paraddjicamente, el relato se ocupa de desarmar y desdecir, como ocurre entre el
registro serio y el humoristico, lo senorial y lo picaresco, el mérito y la sangre. La figura
protagonica, aunque pasiva, de la fregona, representa la extrema sujecion a la norma, un
silencio y recato que no conoce respiro, y que ancla su verosimilitud en una cuota de
simpleza. Pero a la vez, la mesonera casta se construye en contrapunto con un ambiente de
lubricidad que se manifiesta en los dos planos: el aristocratico y el popular. Este tltimo sale
a luz en los avances erdticos de la Argiello y la Gallega y en diversas insinuaciones sobre el
trafico sexual del meson.

" La fantasia del nacimiento en alta cuna forma parte del “mito del bastardo”, una variante de la “novela familiar del
neurdtico” propuesta por Freud, que Marthé Robert ha rastreado en la historia de la novela. Como en los mitos y cuentos de
hadas, representaciones literaria de la “novela de los origenes”, la historia del nifio expdsito o bastardo —que no es hijo de
quien cree serlo- estd al servicio del elogio del mérito y es la conciencia de la propia valia la que elabora la diferenciacion
Ergente al entorno o los padres adoptivos (Robert, 1973).

Olid Guerrero contrapone esta forma de aproximacién, mas moderna, respecto al del hijo del Corregidor, que intenta una
seduccién a distancia, ya pasada de moda, un cortejo de raiz literaria sin ningun tipo de interaccién con la mujer. La
serenata de don Periquillo tiene por objeto tanto a la amada como a la familia, y significa “una muestra méas del declive de
las maneras de esta masculinidad obsoleta basada en una relaciéon programada, encubierta y artificial que busca el
matrimonio concertado y que por tanto no es una comunicacién auténtica y natural” (Olid Guerrero, 2009: 159).

Destacados mios.
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En el plano aristocratico -y en un registro serio- aparece por un lado, el
desvelamiento del estupro cometido en el pasado por Don Diego de Carriazo, que tifie de
infamia el origen de una joven sobre la que, sin embargo, se imponen los dones (la belleza)
y el mérito (la virtud), dudosamente atribuibles, en el contexto de esta historia, al
resplandor de la sangre noble.”” Por otro lado, en un registro mas liviano y humoristico, se
manifiesta lo que parece nifieria al lado del comportamiento paterno: la lubricidad de los
cantos de Carriazo, incitando a bailar indecentemente a los parroquianos nocturnos del
Meson del Sevillano.®' El primero tiene como cometido un goce sexual directo, incentivado
por el poder y la fuerza; el segundo supone otro tipo de superioridad y manipulacion: la de
divertirse a costa de ver lo que hacen otros, de su ignorancia o de sus gustos considerados
inferiores. En algin sentido, puede decirse que Carriazo disfruta promoviendo y festejando
posturas lascivas y acercamientos entre el mozo que llaman Barrabds y la Argtello, a la vez
que celebra publicamente sus redondeces (ver Joly, 1993), lo que contrasta con su actitud
tan reactiva frente al avance sexual de la mujer en privado.

También en este caso el relato permite un desvio, porque la escena de cantos y
bailes da lugar a un confuso cruce de burlas en el que lo Unico claro es la incomprension
de codigos entre unos y otros: Carriazo se burla de su publico, “la turbamulta de mulantes y
fregatrices del baile”, pero la respuesta no tarda en llegar, ya que un embozado del publico
lo insulta, acusandolo significativamente de “musico falso”,** a lo que se suma el abucheo
del resto, al punto que “Lope tuvo por bien callar” (1992: 82). De igual modo, el gentio se
burla del anénimo musico poeta que canta un romance a Constanza siguiendo un
inapropiado codigo culto cortesano.

La letra que entona Carriazo es un himno al baile de la chacona, cuyo estribillo
pregona que “encierra la vida bona”, vida que €l mismo supo disfrutar en sus veraneos
picarescos; también hace referencia a su origen americano, llamandola “indiana amulatada”.
Estos bailes de origen caribeno, como la chacona y la zarabanda, tenian gran aceptacion
entre los sectores populares y eran causa de escandalo para otros, por la indiscrecion de sus
movimientos (Avalle-Arce, 1992; Sevilla Arroyo y Rey Hazas, 1997).%

Pero el punto mds bajo al que desciende Carriazo en su viaje iniciatico,* y el Gnico
que lo enfrenta realmente al costo del deshonor, es el escarnio publico al que se ve
sometido a causa del episodio de la cola del asno.

Marie-Blanque Requejo llamo la atencion sobre la apuesta de la cola del asno y el
“dicho verde” a que da lugar. En su opinién, éste “consagra a un hijo de la nobleza como
rey de un desfile carnavalesco” —lo que también supone una dimension de espectaculo, si

€9 Juan Diego Vila llama la atencion sobre la forma en que es relatada la violacién cometida por el joven don Diego, claro
que contada por él mismo, “como si un deseo violento vy, a la vez, totalmente extrafio a él, se hubiese apoderado de su
persona sin que su razén pudiese poner coto alguno” (Vila, 1999: 180, n. 38). En ese sentido, “la incontinencia [puede ser
pensada], a la luz de los tratados eréticos como comprensible —aunque no justificable- y como una falta propia de la edad —
el deseo carnal y el falso amor por la materia, segln Castiglione en E/ Cortesano, es esperable en quienes por su juventud
confunden el verdadero amor con el cuerpo bello que tienen delante” (Vila, 1999: 180). En otro orden de cosas, sefiala Olid
que la transgresion social y juridica de don Diego es explicita, “pues existia una prohibicién moral que advertia a los nobles
ge no entrar a las casas en que hubiera mujeres solas” (Olid Guerrero, 2009: 166).

62EI cpntenido_lgscwo del canto ha sido aNdvertido y analizado por Monique Joly, 1993. ) ' ‘

La impostacion de Carriazo y Avendafio como los mozos de cuadra Lope Asturiano y Tomas Pedro tiene, sin duda, sus
fisuras, que se manifiestan en alguna que otra sospecha. En este caso, alguien percibe una falsedad -suna burla?- en la
musica, por mejor aprendizaje que Carriazo haya hecho de la chacona en las almadrabas de Cadiz. Antes, la Argiello habia
sospechado de la auténtica condicién de los dos jévenes, poniendo de relieve un sistema social que siempre necesita de
una palabra fiadora. Pero, sobre todo, cuando debe asignarles un aposento a los nuevos jornaleros, “los llevé a uno que ni
era de caballeros ni de criados, sino de gente que podia hacer medio entre los dos extremos” (1992: 59).

Vale la pena mencionar la caracterizacion, cargada de prejuicios, que hizo de ellos Amezla y Mayo: “Ingresan en la
literatura espafiola los amulatados bailes de la zarabanda y la chacona, [éste Ultimo recién importado en la épocal, cuyos
movimientos agiles, frenéticos y lascivos, tan agil y acabadamente evocan los versos que canta el asturiano, que llevan en
sus venas la sangre sensual y caliente de los moradores de aquellas torridas latitudes” (1956-1958: 312-313). Destacados
mios.

% A diferencia de Constanza, cuya baja apariencia de fregona oculta —aun para sf misma- su verdadera condicién social de
dama, el descenso de Carriazo de caballero a picaro es una opcion; el “desgarrarse” de la casa paterna equivale a la
expulsion del crecimiento que propicia el viaje inicidtico. Olid Guerrero sefiala que este segundo éxodo de Carriazo y no el
primer desgarro de la casa paterna, tiene el valor de viaje inicidtico del nedfito (con sus respectivas etapas de separacion,
marginalidad y reintegracion), en la medida en que abandona la certeza de la proteccién estamental y queda realmente
librado a lo imprevisto. La posibilidad de un cambio de destino insospechado se presenta en el desvio que se produce a las
puertas de lllescas y es lo que, en efecto, va a permitir un crecimiento de maduracién personal (Olid Guerrero, 2009: 127-

135).
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bien que de signo invertido—, a la vez que “la grita castiga [su] irreverencia y le obliga a
reintegrar su rango” (2005: 154-155). La interpolacion de este chascarrillo folclorico serviria
para “legitimar una accion moralmente condenada, y sentenciar al mismo tiempo al héroe
convertido en bufén de carnaval. En esta doble finalidad radica la complejidad de esta
burla” (Requejo Carrio, 2005: 152).

El episodio de la demanda de la cola, en la que el burlador sale burlado luego de
varias vueltas de tuerca, marca un momento tanto o mas angustiante, como prueba para el
héroe, que la resistencia a la demanda erética de la Argiello:

Lope le cont6 a €l la priesa que le daban los muchachos, pidiéndole la cola porque €l habia pedido la
de su asno, con que hizo el famoso [dlesquite. Aconsejole Tomas que no saliese de casa, a lo menos
sobre el asno, y que si saliese, fuese por calles solas y apartadas; y que, cuando esto no bastase,
bastaria dejar el oficio, ultimo remedio de poner fin a tan poco honesta demanda (1992: 100).%

La broma pone a Carriazo en un verdadero aprieto, si se tiene en cuenta que las dos
veces que se hace mencion a sus efectos se alude a la priesa que le provoca, tomado el
vocablo en el sentido especifico de vergiienza y apuro.® En presencia de don Diego de
Carriazo y don Juan de Avendano, nada menos que el alguacil vuelve a contar el asunto,
diciendo que “aquel mozo era un aguador que le llamaban el Asturiano, a quien los
muchachos por las calles decian: « {Daca la cola, Asturiano: daca la colab; y luego, en breves
palabras, cont6 la causa porque le pedian la tal cola, de que no riyeron poco todos. Dijo
mas: que, saliendo por la puente de Alcantara, dindole los muchachos priesa con la
demanda de la cola” (1992: 116).

Parece evidente que, en La ilustre fregona, todos los personajes nobles, quizds con la
excepcion del Corregidor, se salen en algin momento, o estin dispuestos a salirse de las
normas del decoro, sin atender al comportamiento que su posicion debe ejemplificar, ya sea
el acto muy grave de violar a una dama, como en el de hacerse picaros, mentir o engafar
por interés personal, convertirse en mozos de meson, pretender casarse con una fregona.
Desde el comienzo del relato, el narrador advierte el error de Carriazo, “su baja
determinacion” de frecuentar “la vida de la jabega” (1992: 50), si bien no escatima detalles
de su admiracion en la alabanza de la vida en las almadrabas:

iOh picaros de cocina, sucios, gordos y lucios; pobres fingidos, tullidos falsos, cicateruelos de
Zocodover y de la plaza de Madrid, vistosos oracioneros, esportilleros de Sevilla, mandilejos de la
hampa, con toda la caterva inumerable que se encierra debajo deste nombre picaro!, bajad el toldo,
amainad el brio, no os llaméis picaros si no habéis cursado dos cursos en la academia de la pesca de
los atunes. jAlli, alli, que esta en su centro el trabajo junto con la poltroneria! Alli esta la suciedad
limpia, la gordura rolliza, la hambre pronta, la hartura abundante, sin disfraz el vicio, el juego siempre,
las pendencias por momentos, las muertes por puntos, las pullas a cada paso, los bailes como en
bodas, las seguidillas como en estampa, los romances con estribos, la poesia sin acciones. Aqui se
canta, alli se reniega, aculla se rifie, aca se juega, y por todo se hurta. Alli campea la libertad y luce el
trabajo; alli van o envian muchos padres principales a buscar a sus hijos y los hallan; y tanto sienten
sacarlos de aquella vida como si los llevaran a dar la muerte (1992: 47-48).%

Como muchos pasajes del texto, éste aparece saturado de ironia, puesto que a pesar
de la cantidad de términos que conllevan una valoracion social negativa —vicio, juego, rinas,
robo—, la impresion de conjunto rezuma simpatia, predominando la idea de libertad, vida
auténtica, abundancia con poco trabajo y sin discriminacion, tan opuesta a la simulacion y

ZZ Destacados mios.

El Tesoro registra: “Priessa es la instancia y solicitud con que se hace alguna cosa; dijose del participio pasivo, de premo,
pressum, que vale dar priessa, o apretar a alguno. Otros dicen prisa, que es lo mesmo que priessa” (Covarrubias, 2012:
‘EI};SO). Sevilla Arroyo y Rey Hazas especifican “Apretura, agobio” (1997: 73).

Jabega: “Junta de picaros o rufianes. El lugar donde se reunian sobre todo en las ciudades maritimas, semejante a la
almadraba de Sevilla, Alonso Hernandez” (Avalle-Arce, 1992: 50, n. 30).

Los picaros nobles de las almadrabas gaditanas atraidos por ese estilo de vida, son incluidos por un cronista de la época
como una clase especial de inmigrantes (Olid Guerrero, 2009: 131). Cervantes parece querer dejar clara la existencia tanto
social como literaria del picaro, con su referencia complementaria al Guzmdn: “Para [Carriazo] todos los tiempos del afio le
eran dulce y templada primavera; tan bien dormia en parvas como en colchones; con tanto gusto se soterraba en un pajar
de un mesoén, como si se acostara entre dos sdbanas de holanda. Finalmente, él salié tan bien con el asumpto de picaro,
que pudiera leer catedra en la facultad al famoso de Alfarache” (1992: 45-46).
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encubrimientos en que viven los protagonistas nobles. La alabanza del narrador concede a
la vida en la jabega el punto mas alto de la picardia espafnola que, en este contexto, aparece
como una distincion, desde el adjetivo “lucio” (lucido, resplandeciente)® —-que puede
conectar burlescamente con el de “ilustre” empleado para una fregona—, hasta el consejo de
“bajad el toldo, amainad el brio”, que metaféricamente remite al engreimiento o vanidad de
pertenecer a esa cofradia como si se tratase de un alto estado (Sevilla Arroyo y Rey Hazas,
1997: 22, n. 22).

Lo cierto es que Carriazo nunca parece avergonzarse de sus correrias picarescas, que
concentran la parte mas importante de sus energias juveniles, solo sacrificables en pos de la
amistad que lo une a Avendano, Unica cosa por la que decide permanecer en Toledo como
aguatero. Una sola condicion impone para eso y es no soportar el acoso de la Arguello,
“‘que era una mujer de hasta cuarenta y cinco afos”, caracterizada por oposicion a la
protagonista, por su fealdad y bajeza en estado y conducta, y su descaro en la iniciativa
erotica:

A malas penas acab6 de entender la Argliello que los dos se quedaban en casa, cuando hizo designio
sobre el Asturiano, y le marco por suyo, determinandose a regalarle de suerte que, aunque €l fuese de
condicién esquiva y retirada, le volviese mds blando que un guante. El mismo discurso hizo la Gallega
melindrosa sobre Avendafo; y, como las dos, por trato y conversacion, y por dormir juntas, fuesen
grandes amigas, al punto declaré la una a la otra su determinacién amorosa, y desde aquella noche
determinaron de dar principio a la conquista de sus dos desapasionados amantes (1992: 68).

Al final de este parrafo, el segundo narrador no omnisciente hace explicito el rechazo
que a los dos jovenes despiertan las criadas del meson, pero también resulta claro que los
requerimientos amorosos repugnan mucho mas a Carriazo que a Avendano, quien los sufre
con menos aspavientos. Una vez que sale de la cércel, el primero cuenta a su amigo que “le
habia visitado la Argiiello y requeridole de amores: cosa para €l de tanta molestia y enfado,
que antes se dejara ahorcar que corresponder con el deseo de tan mala hembra” (1992: 75).

A su vez, el retrato que compone de la Argliello echa mano de topicos misdginos: el
mal aliento,” la denuncia de la impostacion y artificio, la condena al maquillaje:

Una cosa sola te pido, en recompensa de las muchas que pienso hacer en tu servicio: y es que no me
pongas en ocasion de que la Argliello me requiebre ni solicite; porque antes romperé con tu amistad
que ponerme a peligro de tener la suya. Vive Dios, amigo, que habla mas que un relator y que le
huele el aliento a rasuras™ desde una legua: todos los dientes de arriba son postizos, y tengo para mi
que los cabellos son cabellera; y, para adobar y suplir estas faltas, después que me descubrié su mal
pensamiento, ha dado en afeitarse con albayalde, y asi se jalbega el rostro, que no parece sino
mascarén de yeso puro (1995: 76).

®9 Debe entenderse “Lucido, lucir, en sus acepciones «resplandeciente y lucido»”. Lucir vale “traslaticiamente sobresalir,
exceder o adelantarse en alguna cosa [..]. Se toma también por dar lustre y brillantez a alguna cosa”; lucimiento, “la
aceptacién, el esplendor, lustre y aplauso que se adquiere en cualquier cosa que se hace con acierto y general estimacién”
(%iccionario de Autoridades. RAE, 1734: 453).

En realidad, el mal aliento es descalificativo para hombres o mujeres y conspira contra el imaginario erético en la
literatura de muchas épocas. En El juez de los divorcios, el Procurador afirma “que por sélo el mal olor de la boca se puede
descasar la mujer del marido y el marido de la mujer” (2009: 99). En el cap. XLVIII del Quijjote de 1615, Dofia Rodriguez
opina que Altisidora “no esta sana: que tiene un cierto aliento cansado, que no hay sufrir el estar junto a ella un momento”
(2005: 776). Bien conocido es el episodio del encantamiento de Dulcinea (cap. X, 1615), y lo que ocurre cuando Don Quijote
se enfrenta a la aldeana: “Y juntamente le quitaron lo que es tan suyo de las principales sefioras, que es el buen olor, por
andar siempre entre dmbares y flores. Porque te hago saber Sancho que cuando llegué a subir a Dulcinea sobre su
hacanea (segun tu dices, que a mi me parecié borrica) me dio un olor de ajos crudos que me encalabriné y atosigd el alma”
(2005: 529). En el cap. XVI (1615) volverd a mencionar a la labradora que tenfa cataratas en los ojos y mal olor en la boca.
Segun la “sociologia del olor” que toma en cuenta A. Synnott, la literatura masculina atribuye un olor (dulce) a las virgenes y
otro a las prostitutas, olores que reflejan estatus morales: “La descripcion de olores, fragantes o malolientes, se vuelve [...]
una clasificacién moral disimulada. La clasificaciéon por clase o grupo, étnico u otro, persiste hasta hoy. Esta clasificacion
moral, basada en creencias olfativas, tiene consecuencias sociales. [...] Los olores, reales e imaginados, pueden servir por
tanto para legitimar desigualdades de clase y raciales, y son uno de los criterios utilizados para imponerle una identidad
moral negativa a una poblacién en particular” (Synnott, 2003:449). “Las dindmicas del sexismo, racismo y clasismo son por
tanto similares en esta definicién y explotacion politica del olfato [...]. Las relaciones étnicas, de clases y de género también
%stén mediadas por los olores, reales o imaginarios” (Synnott, 2003: 452 y 456).

Heces de la vasija donde fermenta el mosto.
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Mas alla de este retrato tan poco estimulante, Carriazo no se interesa en general por
las mujeres. Respecto a la hermosura de Constanza, “le pareci6 tan bien como a su
companero, pero enamordle mucho menos; y tan menos, que quisiera no anochecer en la
posada, sino partirse luego para sus almadrabas” (1992: 65). Su temperamento pasional se
juega en otros planos; su principal interés es el disfrute de la vida libre de la pesca o el
deambular por Toledo como aguatero, ya que en ese oficio, también vinculado al agua, “se
podia andar todo el dia por la ciudad a sus anchuras, mirando bobas” (1992: 73).”* El
contrapunto con Avendano es evidente, quien reacciona ante ese comentario en
consonancia con su condicion enamoradiza, manifiesta desde la activa respuesta a los
estimulos del pregoén de la fama de la fregona, en Illescas: “Antes mirards hermosas que
bobas en esta ciudad, que tiene fama de tener las mds discretas mujeres de Espafa, y que
andan a una su discrecion con su hermosura” (1992: 73).

El matrimonio final de Carriazo es el que resulta menos significativo de los tres que
resuelven el ingreso a la madurez de los protagonistas y su reintegracion a las exigencias de
su estado y condicion. Al menos, la boda del hijo del Corregidor con una hija de don Juan
de Avendano, intenta reparar una carencia de pretendiente enamorado, pero la propia de
Carriazo con la hija del Corregidor apenas cumple con los deseos paternos de ambos de
dejar las cosas arregladas, no responde a ninguna demanda ni significa ninguna reparacion.
Ni siquiera logra borrar por completo su pasado, ya que la Unica sombra que se cierne
sobre el final feliz es el temor del antiguo aguatero de que, en cualquier momento,
reaparezca el recuerdo de “la demanda de la cola” y aun remanezca “en alguna satira”. Es,
ademads, esa posibilidad —esa apertura hacia el futuro en clave burlesca— la que cierra la
novela.

72 Rey Hazas y Sevilla Arroyo explican esta expresién como refran: “Mirando las musarafias” o “papando aire” (1997: 48).
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“Voces daba el barbaro Corsicurvo”. Lenguas
y mecanismos de comunicacion en el Persiles

Nieves Rodriguez Valle
El Colegio de México

Resumen

En este articulo, se estudia como Cervantes va tejiendo en el Primer Libro de Los trabajos de
Persiles y Sigismunda el entramado de lenguas, de incomunicaciones y de busqueda de
denominadores mentales y culturales comunes, como las sefias y los traductores, para
aproximarnos a la construccion y el funcionamiento de las lenguas en la obra.

Palabras clave
Los trabajos de Persiles y Sigismunda, lenguas, traductores, comunicacion, Babel.

Abstract

In this article, it is studied how Cervantes forms a net of languages, incommunications and
searchs of common mental and cultural denominators, such as signs and translators in the
First Book of Los trabajos de Persiles y Sigismunda, with the purpose of aproximating us to
the construction and working of the languages in the text.

Keywords
Los trabajos de Persiles y Sigismunda, languages, translators, communication, Babel.
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“Voces daba el barbaro Corsicurvo”. Lenguas y mecanismos de comunicacion en el
Persiles

Una pluralidad de lenguas se encuentra en el camino de los peregrinos Persiles y
Sigismunda, desde las que son incomprensibles hasta las que comprenden de manera cabal,
mientras que nunca sabemos cual es la suya. Pluralidad de lenguas que, como toda la obra,
alegorizan el camino del ser humano y su relaciéon con los otros. Si bien Cervantes ya habia
abordado en algunas de sus novelas y comedias el encuentro con la cultura islamica y el
léxico ardbigo y turco, en Los trabajos de Persiles y Sigismunda, extiende el panorama de las
lenguas dentro del engranaje complejo de poética y humanismo con que construye su
ultima obra, de la cual se sentia orgulloso. Si el ideal del humanismo consistia en la unidad
intelectual de una FEuropa que habla muchas lenguas pero piensa segin un mismo
fundamento (Gagliardi, 2004: 399), Cervantes va mas alld al devolver la utopia de la
trascendencia del hombre a su dimension histérica y ética, en la que el encuentro con el
otro puede ser posible si se le mira, escucha y ama, si existe una intencién comunicativa
que le permita reflejar su propia humanidad. Desde el inicio de la Historia setentrional, en
la sima de una isla barbara, hasta las colinas de Roma, Cervantes nos presenta una Babel
estallada, que se derrumba y que, paraddjicamente, resultard una construccion que, a
diferencia de la torre, podrd ser terminada y que cuenta con la venia divina, pues su
aspiracion es la superacion de la barbarie, del desorden que, aunque parezca externo, esta
en el corazon del hombre y “sanando el corazéon del hombre también el mundo se cura”
(Gagliardi, 2004: 410). En este articulo, me detendré en como Cervantes va tejiendo en el
Primer Libro del Persiles el entramado de lenguas, de incomunicaciones y de busqueda de
denominadores mentales y culturales comunes, como las sefias y los traductores, para
aproximarnos a la construccion y el funcionamiento de las lenguas en la obra.

Comienza el ultimo legado de la produccion cervantina con unas voces que son
dichas en lengua “barbara”:

Voces daba el barbaro Corsicurvo a la estrecha boca de una profunda mazmorra, antes sepultura que
prision de muchos cuerpos vivos que en ella estaban sepultados, y, aunque su terrible y espantoso
estruendo cerca y lejos se escuchaba, de nadie eran entendidas articuladamente las razones que
pronunciaba sino de la miserable Cloelia, a quien sus desventuras en aquella profundidad tenian
encerrada (I, 1: 127-128).7

El narrador pasa enseguida al estilo directo para que nosotros entendamos las
razones de las voces que daba el barbaro; este narrador serda asi nuestro mediador.”* El
barbaro pide que salga un mancebo encerrado alli, quien al salir pronuncia no con terrible
y espantoso estruendo sino “con voz clara y no turbada lengua” (I, 1: 128), un
agradecimiento al cielo por permitirle salir a morir a la luz ya que, por ser cristiano, no
“quisiera morir desesperado”. “Ninguna de estas razones fue entendida por los barbaros, por
ser dicha en diferente lenguaje que el suyo” (I, 1: 129). Queda establecida la
incomunicacion en la que no son entendidas ni voces ni razones, excepto por el
privilegiado lector que gracias a la intervencion del narrador es participe de ambos mundos.
A partir de esa salida de las tinieblas a la luz, nos dice Egido, el choque entre civilizacion y
barbarie, cristianismo y paganismo, va a ir unido en el Persiles a una concepcion de la
palabra que supone un claro exponente de la problematica sobre las lenguas en el Siglo de
Oro y los afanes del narrador a la hora de trascribirlas (1998: 107).

Los mitos han querido dar cuenta de la causa por la cual los hombres, teniendo la
capacidad del lenguaje, facultad de simbolizar que mds nos humaniza, no hablamos la

7 Todas las citas del Persiles corresponden a la edicion Miguel de Cervantes, [1617] 2004, Los trabgjos de Persiles y
Sigismunda, ed. Carlos Romero Mufioz. 52 ed, Madrid, Catedra. En adelante sdlo se indica el nimero de libro, capitulo y
%a’gina correspondiente.
Egido llama a esta estrategia una “tutela narrativa permanente” que procura la verosimilitud a la hora de enunciar o
transcribir las lenguas” (1998: 107).
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misma lengua: en el mito hebreo una torre se fabrica para acceder al cielo” y conseguir un
nombre por el cual ser recordado, inmortalidad que es mis explicita en el mito que nos
cuenta Filon de Alejandria, cuando realiza la exégesis al pasaje de Babel:”

Cuéntase, en efecto, que antiguamente todos los animales terrestres, acudticos y aéreos hablaban un
mismo idioma y que, asi como entre los hombres de nuestros dias los helenos se entienden con los
helenos y los barbaros con los barbaros, si éstos son de la misma lengua, del mismo modo, cada
creatura conversaba con todas las otras respecto de aquellas cosas que normalmente se hacen o se
experimentan, de modo que dolianse en comun ante las desgracias y compartian la alegria si algo
provechoso les ocurria. Es que gracias al comun lenguaje se comunicaban unos con otros los placeres
y sinsabores, y eran comunes sus complacencias y sus disgustos, y de ellos resultaba la similitud de
temperamentos y sentimientos. Pero al cabo, hastiados de la abundancia de los bienes a su alcance,
cosa que suele suceder a menudo, lanzaronse en pos del amor por lo inalcanzable y enviaron una
embajada en demanda de la inmortalidad pidiendo ser liberados de la vejez y gozar de la plenitud de
la juventud por siempre. Alegaban que entre ellos uno solo de los animales, el reptante, es decir, la
serpiente, habia hasta entonces alcanzado ese don. Ella, en efecto, despdjase de su vejez y toma de
nuevo la juventud primera, y es absurdo, decian, que los seres superiores queden relegados con
respecto a los inferiores y que todos lo estén con respecto a uno. Ese atrevimiento tuvo, sin embargo,
el consigno castigo. Al punto, en efecto, su hablar torndse diverso, de modo que a partir de ese
momento ya no pudieron entenderse unos a otros en virtud de la diferencia que mediaba entre los
lenguajes en que la Unica y comun lengua de todos habia sido dividida (Filon de Alejandria, [siglo 1]

1976: 1706).

El punto de partida comuin es la creencia de que, en un principio, existia una sola
lengua y, con ella, una unidad donde se es capaz de condolerse y alegrarse con el otro por
un sentido de afinidad; asi se explica en el mito hebreo donde la capacidad del lenguaje es
so6lo propia del hombre: “lo cierto y sin contradiccion es que la primera lengua que se hablo
en el mundo fue la lengua hebrea, infundida por Dios a nuestro primero padre”
(Covarrubias, s.v. lengua).” Sin embargo, el hablar s6lo una lengua no fue suficiente para
que el hombre no cayera en errores y para que dejara de condolerse y alegrarse en unisono
como especie. Una sola lengua sale con Adan fuera del Paraiso y desciende de la barca de
Noé tras el Diluvio; sin embargo, nos cuenta el Génesis:

al desplazarse los pueblos hacia oriente hallaron una vega en tierra de Sennaar, donde hicieron
asiento. Y se dijeron unos a otros: “Venid, hagamos ladrillos y cozdmoslos al fuego”. [...] Y dijeron:
“Vamos a edificar una ciudad y una torre, cuya cima llegue hasta el cielo; y hagamos célebre nuestro
nombre antes de esparcirnos por toda la faz de la tierra”. Y descendio el Sefior a ver la ciudad y la
torre que edificaban los hijos de Adan. Y dijo: “He aqui, que el pueblo es uno solo, y todos tienen un
mismo lenguaje; y han empezado esta fibrica, ni desistirin de su idea hasta llevarlas al cabo. Ea, pues,
descendamos y confundamos alli mismo su lengua, de manera que el uno no entienda el habla del
otro”. Y de esta suerte los esparci6 el Senor desde aquel lugar por todas las tierras y cesaron de
edificar la ciudad. De donde se le dio a ésta el nombre Babel, porque alli fue confundido el lenguaje
de toda la tierra; y desde alli los esparci6 el Sefior por todas las regiones (Génesis, 11-1-9).

Que, como dice Sor Juana en voz de Eco: “es justo castigo / al que necio piensa /
que lo entiende todo, / que a ninguno entienda” (2005: vv. 505-508). Los acontecimientos
que definen, entonces, las relaciones problematicas entre la humanidad y el lenguaje son La
Caida y Babel, pues, después del pecado original, se debilita el don que le fue concedido a
Adan de nombrar las cosas por lo que son, imagen fiel del objeto que designan, y este don

® En la Odisea nos cuenta Homero otra estrategia para acceder al cielo: apilar montafias, intento que planean los hijos de

Alceo con la esperanza de que, elevadas hasta la altura del éter, constituirian un facil camino para ir hacia lo alto:
“amenazaron a los inmortales con establecer en el Olimpo la discordia de una impetuosa guerra; intentaron colocar a Osa
sobre Olimpo y sobre Osa al boscoso Pelién, para que el cielo les fuera escalable” (2009, XI: 310-320); solo que aqui,
Apolo el hijo de Zeus, directamente los amquna

®Filén de Alejandria es uno de los filésofos més renombrados del judaismo helénico. A partir del siglo lll a.C., tuvo lugar el
encuentro de la fe judia con la filosofia griega en el contexto de la comunidad judia de Alejandria. Alli los intelectuales
hebreos concibieron una forma de profundizar en su fe biblica con los instrumentos de la razén griega. Era una teologia
7convenacla de que la fe mosaica y la filosofia griega coincidian en su aspiracion a la verdad.

“Formado, pues, que hubo de la tierra el Sefior Dios todos los animales terrestres y todas las aves del cielo, los trajo al
hombre, para que viese cémo los habia de llamar; y, en efecto, todos los nombres puestos por el hombre a los animales
vivientes, ésos son sus nombres propios. Llamo, pues, Adan por sus nombres propios a todos los animales, a todas las aves
del cielo y a todas las bestias de la tierra” (Génesis, 2, 19-20).
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se pierde completamente con el episodio de Babel (Checa, 1990: 202), en el que los
hombres se dividen y las lenguas se confunden; distinguiéndose lo sucedido a los hombres
y lo ocurrido en el lenguaje, una divisio populorum y una confusio linguarum (Pinet, 2003:
374). De esta confusion, “resultaron las setenta y dos lenguas, en que se dividieron a poblar
diversas provincias” (Covarrubias, s.v.).

La causa que explica la tragedia de que los signos de las palabras no pudieron ser
comunes a todos los pueblos es para San Agustin “aquel pecado de soberbia que movio a la
disension entre los hombres queriendo cada uno usurpar para si el dominio. De esta
soberbia es signo aquella torre que edificaban con dnimo de que llegase al cielo, en el cual
merecieron aquellos hombres impios no solo tener voluntades opuestas, sino también
diferentes palabras” (San Agustin, 1957: II, 4,5). Si la soberbia de usurpar el dominio, de
aspirar al cielo y su inmortalidad, las voluntades opuestas, son la causa de que el riguroso
Dios castigue al hombre, las consecuencias del castigo no son tan claras, como dice Filon
de Alejandria: “Mas no s€ qué ventaja ha venido a resultar de esto. Porque después que
hubieron sido separados en naciones y dejaron de hablar la lengua unica, lo mismo que
antes se han llenado muchas veces tierra y mar de iniquidades sin nimero, ya que las
causas del comun mal proceder no reside en la comunidad de lengua sino en los comunes
deseos de delinquir que abriga el alma” (1976: 176).

El cristianismo, sin embargo, dara un giro benevolente al problema lingiistico
cuando en Pentecostés, el Dios del Amor haga descender al Espiritu Santo y a los apostoles:
“les aparecieron lenguas como de fuego, que se dividian, y se posaron sobre cada uno de
ellos. Entonces fueron llenados todos del Espiritu Santo, y comenzaron a hablar en otras
lenguas, segun el Espiritu les daba palabras” (Hechos de los apdstoles, 2, 3-4). Ahora, deben
esparcirse pero con otro sentido, el de llevar el mensaje en y para todas las lenguas.
Cerrando el circulo division-confusion, cuando el cristianismo permitird recuperar el sentido
de hombre como ser social. Umberto Eco en La busqueda de la lengua perfecta, senala que
el episodio de la confusion se contempla no sélo como ejemplo de un acto de orgullo
castigado por la justicia divina, sino como el inicio de una herida histérica (o metahistorica)
que de algin modo debe ser sanada (1994: 26-27). La torre y la unidad lingiiistica
pertenecen a la serie de hechos que anteceden a la historia y la anticipan. Historia
entendida como el principio de una gran herida (Pinet, 2003: 388).

Con esta herida comienza la narracion de la peregrinacion de Persiles-Periandro,
cuando sale de la profundidad de la sima y se encuentra con el mundo barbaro cuya lengua
es ininteligible. Cierran la mazmorra y lo conducen a unas balsas. Frente a frente, prisionero
y barbaros en igualdad de incomprension linglistica utilizan lo mas primitivo de la
comunicacion: las sefias. Un barbaro “le sefialé por su blanco, dando senales y muestras de
que va le queria pasar el pecho” (I, 1: 130), luego, el barbaro flechero movido de piedad,
“arrojo de si el arco vy, llegindose a é€l, por sefias, como mejor pudo, le dio a entender que
no queria matarle” (I, 1: 131). Asi, sin necesidad de palabras, las senas pueden expresar
mensajes y sentimientos. El exotismo de lo ajeno y la pertenencia a comunidades distintas
se hacen patentes en la rareza del idioma, en la diversidad lingtiistica, es decir, en el no
comprender y en el no sabernos hacer entender a los que hablan diferente (Alonso, 2010:
49). En el discurso cultural de la Edad Media, los hombres se dividian en tres categorias:
civilizados, salvajes y barbaros. Los civilizados ocupaban el centro y seguian la ley; los
salvajes vivian en la civilizacion, en espacios aislados y no seguian la ley; los barbaros
vivian fuera de la civilizacion, en su propio espacio, y seguian otra ley (Gonzilez, 2003:
205).” La victoria sobre la barbarie depende de la victoria sobre el salvajismo; para vencer a
los barbaros, situados fuera de la civilizacion, se tiene que vencer primero a los salvajes que

8 Sin olvidar que etimoldégicamente, segin Covarrubias, el nombre ‘barbaro’ “figuraron los griegos de la grosera
pronunciacion de los extranjeros, que procurando hablar la lengua griega la estregaban, estropedndola con los labios, con
el sonido - , barbar. De aqui nacié el llamar béarbaros a todos los extranjeros de la Grecia, adonde residia la monarquia y
el imperio. Después que se pasé a los romanos, también ellos llamaron a los demas béarbaros, fuera de los griegos;
finalmente a todos los que hablan con rosquedad y groseria llamaron barbaros; y a los que son ignorantes sin letras, a los
de malas costumbres y mal morigerados, a los esquivos que no admiten la comunicacion de los demés hombres de razén,
que viven sin ella, llevados de sus apetitos, y finalmente a los que son despiadados y crueles” (s.v.).
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estan dentro de ella (Gonzalez, 2003: 200). El Persiles alegorizard esta victoria sobre la
barbarie y el salvajismo interno de cada ser humano, “volver a encontrar a ese hombre y su
capacidad de alejarse de la barbarie y ponerse en el camino que lleva a la semejanza con
Dios segtiin un camino de perfeccion intelectual y moral” (Gagliardi, 2004: 400).

Estando prisionero y barbaros en las balsas, se produce el primer naufragio y
Periandro es rescatado por Arnaldo, principe de Dinamarca. Ambos interesados en saber si
Auristela esta prisionera en la isla barbara planean una estrategia de espionaje (se entienden
perfectamente en un idioma que no se explicita). Periandro, disfrazado de mujer, sera
vendido por Arnaldo a los barbaros. Después de varias senas militares entre el barco y la
isla, sefas universales en que se expresa y se reconoce que los extranjeros vienen en paz,”
los barbaros llegan a la playa trayendo en hombros a una mujer barbara, pero de mucha
hermosura, la cual, antes que otro alguno hablase, se expres6 en lengua polaca, la cual sélo
ella y Arnaldo entienden.® Si los intérpretes son, por definicion, quienes tienen la capacidad
de rebasar fronteras lingtiisticas y culturales, es indudable que hay perfiles que parecen, a
primera vista, especialmente dotados para esta funcion (Alonso, 2010: 56).

Es una mujer en el texto de Cervantes quien tiene la capacidad de la comunicacion
entre lenguas; la mujer como portadora y transmisora del lenguaje y con €l la cultura: “-A
vosotros, quienquiera que sedis, pide nuestro principe (o, por mejor decir, nuestro
gobernador) que le digdis quién sois, a qué venis y qué es lo que busciis” (I, 3: 147).
Periandro no entiende el barbaro ni el polaco: “La barbara que habia servido de intérprete
de la compra venta no se le quitaba del lado, y con palabras y en lenguaje que ¢l no
entendia, le consolaba” (I, 4: 151), por lo que la comunicacion continda llevindose a cabo
mediante senas. El gobernador barbaro “comenzé a comer y a convidar por senas a
Periandro que lo mismo hiciese” (I, 4: 151). Los barbaros dejados llevar por la lujuria que
provoca la doncella que es Periandro, pelean entre ellos y forman un caos durante el cual
“un barbaro mancebo se llegé a Periandro y, en lengua castellana, que dél fue bien
entendida, le dijo: -Sigueme, hermosa doncella, y di que hagan lo mismo las personas que
contigo estan, que yo os pondré en salvo, si los cielos me ayudan” (I, 4: 157). Cuando estan
a salvo, “Periandro, que, aunque no muy despiertamente, sabia hablar la lengua castellana,
le dijo: -El cielo te pague, joh angel humano, o quienquiera que seas!” (I, 4: 158).

Vendran, a partir de aqui, los sucesivos contactos con personas y lenguas que
representan a los cuatro paises catolicos: Espafia, Italia, Portugal y Francia.®' Con la entrada
de estas lenguas encabezadas por el espanol, la necesidad de un traductor se diluye
paulatinamente, pues Periandro y Auristela reconocen y se reconocen en las lenguas de la
civilizacion catdlica cristiana.

Para la intérprete, quien huye hacia otra parte de la isla con Periandro, Auristela y el
barbaro que habla espafol, no tiene sentido que la familia del barbaro hispanohablante lo
sea también “La intérprete estaba admirada de oir hablar en aquella parte, y a mujeres que
parecian barbaras, otra lengua de aquella que en la isla se acostumbraba” (I, 4: 159). No nos
quedaremos con la duda, ni la traductora, pues mas adelante, el espanol Antonio, cuenta su

79 « f f ~ . . .
pusieron en una lanza un lienzo blanco, sefial de que venian de paz como es costumbre en casi todas las naciones de la

tierra” (I, 2: 145); “en sefial que lo recibirian de paz, y no de guerra, sacaron muchos lienzos y los campearon por el aire,
tiraron infinitas flechas al viento, y con increible ligereza saltaban algunos de unas partes a otras” (I, 3: 146); “Hizo sefial
Arnaldo a la nave que disparase la artilleria y el barbaro a los suyos que tocasen sus instrumentos, y en un instante atroné
el cielo la artillerfa y la musica de los barbaros llenaron los aires de confusos y diferentes sones” (I, 3: 149).

Segun Carlos Romero, Olao Magno no menciona el polaco entre los idiomas de la gente del norte (lapones, moscovitas,
rutenos, finnicos, suecos, godos y alemanes). Sin embargo, de 1592 a 1599, en la persona de Sigismundo Il Vasa, se unen
la corona de Suecia (independiente de Dinamarca desde 1570) y Polonia, ésta Ultima alcanza una notable fuerza en toda la
region béltica. “No se olvide, de cualquier modo, que Polonia, al igual —y aln mas- que Dinamarca, fue vista por los
espafioles contempordneos a Cervantes, como algo misteriosos, casi miticamente lejano. En todo el siglo xvi, el dnico,
aunqgue, eso sf, importante, acontecimiento polaco que pudo interesarles fue la derrota del protestantismo y la sucesiva
ascension de aquel pais a la categoria de paladin del catolicismo en la parte centro-oriental de Europa” (Cervantes, 2004:
146, nota 3).
¥ para Antonio Garrosa y Manuel José Perucho, este orden corresponde a la importancia que da Cervantes a los paises por
su catolicismo: “[...] the presence of the Spaniard Antonio, with his mature Catholicism that Cervantes describes so warmly, is
much more important and he persist throughout the entire novel. He and his two sons, Constanza and Antonio, accompany
the protagonists to Rome. In this and other ways, Cervantes signals his belief that his country represents the purest
expression of Christianity, even though the pilgrimage must end in Rome” (2008: 84).
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historia, en donde las sefias poco a poco dan paso al conocimiento del otro y con €l de su
lengua:

volvi a la entrada que aqui me habia conducido, por ver si oia voz humana o descubria quien me
dijese en qué parte estaba, y la buena suerte y los piadosos cielos, [...] me depararon una muchacha
barbara, de hasta edad de quince anos, [...] Pasmoése, viéndome; pegaronsele los pies en la arena,
solto las cogidas conchuelas y derramosele el marisco; y, cogiéndola entre mis brazos, sin decirla
palabra ni ella a mi tampoco, me entré por la cueva adelante y la truje a este mismo lugar donde
agora estamos. Pusela en el suelo, beséle las manos, halaguéle el rostro con las mias, y hice todas las
sefales y demostraciones que pude para mostrarme blando y amoroso con ella. Ella, pasado aquel
primer espanto, con atentisimos ojos me estuvo mirando, y con las manos me tocaba todo el cuerpo vy,
de cuando en cuando, ya perdido el miedo, se reia y me abrazaba, y, sacando del seno una manera
de pan hecho a su modo, que no era de trigo, me lo puso en la boca, y en su lengua me hablé, y, a
lo que después aca he sabido, en lo que decia me rogaba que comiese. Yo lo hice ansi, porque lo
habia bien menester; ella me asi6 por la mano y me llevé a aquel arroyo que alli esta, donde,
ansimismo por sefias, me rogd que bebiese. Yo no me hartaba de mirarla, pareciéndome antes angel
del cielo que barbara de la tierra. Volvi a la entrada de la cueva vy, alli, con sefas y con palabras que
ella no entendia, le supliqué, como si ella las entendiera, que volviese a verme. Con esto la abracé de
nuevo y ella, simple y piadosa, me bes6 en la frente y me hizo claras y ciertas sefias de que volveria a
verme (I, 6: 174).

Ella concluye el relato:

“[...] Hame ensefiado su lengua, y yo a él la mia, y en ella ansimismo me ensefié la ley catdlica
cristiana” (I, 6: 176).%* Antonio y Ricla dejan de ser dos extrafios, y asi puede suceder el encuentro y el
aprendizaje de la lengua, pues media entre ellos la ética que da un lugar prioritario a la relacion con
el otro, “esta es la moral cristiana, con el amor hacia el préjimo” (Gagliardi, 2004: 406). Salvaguardar la
vida y vivir el amor seran los fundamentos de la dignidad del hombre. Como afirma Parker, la idea del
libro consiste en la evolucion humanista hasta la cristiandad (1986: 144).% Cervantes ensefia que no
son tan nitidos los limites existentes entre civilizacion y barbarie, “y es en ese contexto en el que la
lucha entre palabras y voces alcanza su verdadero sentido al mezclarse, sin que de ello resulte
necesariamente una Babel de lenguas, sino una sinfonia que va desde el grado cero del lenguaje y de
las voces, al deseable didlogo y entendimiento entre personas a través de la palabra” (Egido, 1998:

116).

Tras el incendio de la isla, cuando estan por salir en las barcas, se les acerca “un
barbaro gallardo, que, a grandes voces, en lengua toscana, dijo: —Si por ventura sois
cristianos los que vais en esas barcas, recoged a este que lo es y por el verdadero Dios os lo
suplica” (I, 6: 182). Mas tarde, como no podian dormir, “el barbaro Antonio, dijo al barbaro
italiano que, para entretener el tiempo y no sentir tanto la pesadumbre de la mala noche,
fuese servido de entretenerles contandoles los sucesos de su vida, porque no podian dejar
de ser peregrinos y raros, pues en tal traje y en tal lugar le habian puesto” (I, 7: 184). Todos
escuchan atentos y no vuelve a haber referencia a la lengua, todos entienden; como afirma
Nerlich, “la cortesia revela toda su importancia como instrumento de comunicacion”, pues
“la alteridad de la cual se quiere tener noticias (presentacion del individuo -viajero,
extranjero— y cuento de su destino) se hace enriquecimiento del individuo que se anade a
su estado de extranjero” (1998: 132). El barbaro italiano, Rutilo, maestro de baile, narra su
historia, como sali6 de Sena su patria, como llegdé a Noruega donde al ver a unas personas
“les pregunté en mi lengua toscana que me dijesen qué tierra era aquella, y uno de ellos,
asimismo en italiano, me respondio: ‘Esta tierra es Noruega; pero ;quién eres ti que lo
preguntas, y en lengua que en estas partes hay muy pocos que la entiendan?” (I, 8: 189). A
su vez, el noruego que habla italiano le conté que uno de sus antepasados habia ido a
Noruega por negocios y se habia casado ahi y a los hijos que tuvo les ensefi¢ su lengua, y
de uno en otro se extendié por todo su linaje, hasta llegar a €l, que era uno de sus cuartos
nietos. Tras varias vicisitudes que le ocurren a Rutilo, llega a la isla barbara, donde:

8 para que pueda existir la comunicacién, ha de haber intencidon comunicativa y un cédigo que permita acercar posiciones
entre las dos partes. El aprendizaje de la lengua del otro se ha de apoyar en una motivacion suficiente (Baigorri, 2010: 20);
g3quf, ademas, se subraya cémo el espafiol estaba siendo vehiculo de evangelizacion.
“Las vidas de los protagonistas muestran la misma evolucién en su esfera individual; primero la pasién tempestuosa,
segundo el surgimiento de la razén, y en tercer lugar la aceptacién de la fe religiosa” (Parker, 1986: 144).
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Para disimular la lengua, y que por ella no fuese conocido por estranjero, me fingi mudo y sordo vy,
con esta industria, me entré por la isla adentro, saltando y haciendo cabriolas en el aire.

A poco trecho descubri una gran cantidad de barbaros, los cuales me rodearon y, en su lengua,
unos y otros con gran priesa me preguntaron (a lo que después aca he entendido) quién era, como
me llamaba, adénde venia y adénde iba. Respondiles con callar y hacer todas las sefias de mudo mas
aparentes que pude, y luego reiteraba los saltos y menudeaba las cabriolas. [...] Con esta industria
pasé por barbaro y por mudo. [...] Desta manera he pasado tres afios entre ellos, y aun pasara todos
los de mi vida sin ser conocido. Con la atencién y curiosidad, noté su lengua y aprendi mucha parte

de ella (I, 9: 193-194).

Este hacerse el mudo para no ser reconocido como extranjero merece una reflexion
que aqui no abordaremos por razones de espacio. Poco después de esta narracion
escucharan desde una de las otras dos barcas con que habian salido de la isla barbara “una
voz blanda, suave”. “Notaron, especialmente el barbaro Antonio el padre, que noté que lo
que se cantaba era en lengua portuguesa, que €l sabia muy bien. Call6 la voz y, de alli a
poco, volvié a cantar en castellano” (I, 9: 195). Le piden que pase a su barca y “el musico,
en medio portugués y en medio castellano” (I; 9: 197), cuenta su historia.

Tenemos pues establecido en este inicio del Persiles, la pluralidad de lenguas con
que inicia el viaje-peregrinaje,® una Babel que llegara de nuevo al lenguaje comun, el de la
dignidad humana, aunque se exprese con distintos signos.

Finalmente, comentaremos que, para complejizar la narracion, en el inicio del Libro
Segundo nos enteramos, a través del narrador, que esta obra es una traduccion de su
original en otra lengua. Nunca sabemos cudl es la lengua materna de Persiles ni de
Sigismunda, como tampoco sabemos cudl es la lengua original de esta historia, ni las
circunstancias de su hallazgo, ni de su traduccion; y poco importa.®

Si la confusion de las lenguas es el castigo, también es la clave de la redencion; el
arte en general y la literatura en particular, si pretende redescubrir la humanitas, logra una
inmortalidad que une la historicidad con la trascendencia, la misiéon de llevar la buena
noticia de que el amor nos humaniza y, con la mision, recibir el don de lenguas. El Persiles
recorre un viaje desde las senas primitivas, pasando por la necesidad de traductores hasta el
entendimiento por reconocer una lengua intelectual y una ética-moral comun y, con ella, la
identidad del otro y el enriquecimiento con la diversidad; atravesado por la eterna pregunta
de ;quiénes somos?, ;de donde venimos? y shacia donde vamos?

8 “Cervantes se apropia de la tradicién humanistica laica y unifica el viaje de Ulises filésofo y el peregrino cristiano [..]
Primero, por mar, se produce el camino de Ulises de virtud y conocimiento, luego, por tierra, el peregrinaje cristiano, por los
numerosos lugares cristianos de Occidente. La via se convierte en el lugar en que cada cristiano puede practicar esas
virtudes que, en el reconocimiento de las necesidades del préjimo, permiten elevar la sustancia humana a la beatitud
dsivina” (Gagliardi, 2004: 401).

Como afirma Lépez Navia: “El sistema ficcional que afecta al origen y la transmision de una narraciéon consigue que
aceptemos, en virtud del juego en el que participamos, que el texto que estamos leyendo es otro texto, es decir, el
resultado de una transformacion en la que cuentan en la misma medida el texto pretendidamente transformado y el texto
pretendidamente transformador” (2004: 457).
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El coloquio de los perros: estrategia narrativa
y verosimilitud

Pablo Martinez Calvo
Universidad Nacional Autbnoma de México

Resumen

El coloquio de los perros demuestra el sentido amplio y flexible que tenia Miguel de
Cervantes ante el concepto tradicional de verosimilitud heredado desde la antigiiedad. El
autor crea un esquema narrativo deliberado que manipula estratégicamente la
inverosimilitud de su novela y que genera una verosimilitud ingeniosa. En adiciéon a lo
mucho que se ha escrito acerca de las fuentes e influencias literarias y filosoficas del
Coloquio, se puede desentranar desde el mismo texto una explicacion puramente estructural
que aporte una mayor claridad sobre un tratamiento transgresor de “lo posible” y “lo
imposible” en la obra de Cervantes.

Palabras clave
Literatura Espafola; Miguel de Cervantes Saavedra; Novelas ejemplares; Verosimilitud,
Estructura Narrativa.

Abstract

The novel El coloquio de los perros can prove the wide and flexible meaning that Miguel de
Cervantes had about the traditional concept of verisimilitude in his historical context. The
author created a narrative structure to strategically manipulate the impossible arguments of
his novel to generate a very ingenious verisimilitude. There are many works about the
literary sources and philosophical influences of EI coloquio; in addition, a pure structural
approach can be done to the text itself to provide a clear explanation of the treatment of the
“possible” and the “impossible” on the work of Cervantes.

Keywords

Spanish literature; Miguel de Cervantes Saavedra; Exemplary novels; Verisimilitude; Narrative
Structure.
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El arte de hacer aceptar lo inusual por el receptor de un relato es llevado a su mayor limite
en El Cologquio de los perros. Resultado de una inverosimilitud calculada y de una
verosimilitud mds que ingeniosa, Miguel de Cervantes ha dejado en la narrativa de su
tiempo una huella inusitada y caprichosa: los recursos literarios, el estilo cervantino y la
teoria renacentista de la verosimilitud se conjugan para lograr un equilibrio entre lo posible
y lo imposible, sin desestimar la relacion entre el deleitar y el ensenar, que, junto con la
admiratio, constituian los puntos rigidos de la estructura literaria de la época.

Se ha indicado con cierta frecuencia que la teoria aristotélica, transmitida a Espana
por el Pinciano, encontré especial receptividad en Cervantes, ya sea como punto de
referencia de critica literaria, o como estrategia bdsica para la creaciéon de su obra en prosa.
Sin embargo, El coloquio de los perros ofrece una problematizacion singular del principio de
verosimilitud que merece atencion especial.

La enigmatica frase en boca del Lic. Peralta al final del Cologuio que afirma alcanzar
el artificio y la invencion de la obra, evitando discutir mas detalles con su interlocutor, se
puede interpretar desde muy diversos enfoques. Ante el enigma, la comunidad académica
ha apuntado desde diversas perspectivas las implicaciones del Cologuio dentro de su época
y la notable transgresion a los esquemas de verosimilitud vigentes en vida de Cervantes. La
aportacion de este trabajo consiste en anotar la existencia de un degradado progresivo que
va desde lo posible hacia lo imposible y en donde la manipulacion de la verosimilitud es
lograda mediante una estructura de “cajas chinas” que tienen como objetivo matizar la
imposibilidad de lo narrado desde un punto de vista realista. Para ello, después de
problematizar el concepto de verosimilitud en particular, se aporta un esquema graficado
para evidenciar dicha estructura.

A mediados del siglo XX, Pamela Waley publico que “la utilizacion de perros como
interlocutores (...) introduce en las novelas una complicaciéon innecesaria e irrelevante"
(Waley, 1957: 202). No podemos estar en mayor desacuerdo ante esta afirmacion. Tres
décadas después, Félix Carrasco respondié con un notable ensayo acerca de la veridiccion y
el modelo narrativo empleado por Cervantes como una estrategia para guiar al lector en un
sistema de realidad especificamente manipulado, proveyendo un instrumento estructural
para abordar el Cologquio desde los subsecuentes cambios de narrador:

La estrategia de lectura facilitada por el autor para orientar al lector sobre el sistema de "realidad" en
que se inscribe la obra, no se agota con el marco onirico y el desenganche de la instancia
enunciadora, anteriormente aludidos. La estrategia orientadora repercute en todos los planos de la
narracion y es coextensiva con toda la trayectoria del relato. (Félix Carrasco, 1986: 124).

Asi es que Cervantes “orienta” al lector dentro de un sistema especialmente disenado
por €l, consistente en planos de verosimilitud. Este “sistema” tendria la consecuencia de
distanciarse progresivamente de su nivel de credibilidad mientras mas se avanza en su
lectura. La secuencia de hechos comienza desde “el burlador burlado” en la novela anterior,
donde un hombre se casa sin dote, y termina en el relato de hechiceria de la Canizares,
donde dos que nacieron hombres son convertidos en perros.

Mas recientemente, Adrian J. Sdez ha puesto al fenémeno de los perros parlantes en
términos que se remontan a una tradicion clasica y biblica, como aportacion al rastreo de
sus fuentes (Saez, 2009). Sin embargo, aunque mucho se ha escrito del Cologuio aludiendo
a la relacion con sus precedentes literarios y sus influencias filosoficas, la manipulacion de
este “sistema” al que alude Félix Carrasco puede tratarse desde un punto de vista puramente
estructural, virando hacia un rumbo no muy conocido del tratamiento de la verosimilitud en
esta novela cervantina.

Los lectores de la época sin duda no estaban acostumbrados a recibir tramas
construidas a partir de lo descaradamente imposible, en un mundo que estaba
constituyéndose poco a poco hacia el espiritu critico que dominaria la etapa literaria
posterior. Es por ello que Cervantes necesitaba construir una salvaguarda estructural ante el
problema, mostrando el sentido amplio, extensivo y flexible que guardaba ante la
verosimilitud.
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Antes de mostrar y comentar el esquema narrativo que presenta este trabajo, es
necesario contrastarlo con el reto que representaba realizar una obra como E! coloquio... en
la época de Cervantes.

El Coloquio de los perros ante el reto de la verosimilitud

La verosimilitud es uno de los temas mads debatidos entre los siglos XVI y XVII, un tanto en
textos de tipo tedrico, pero también dentro de las piezas literarias. Miguel de Cervantes
parecio tener especial interés en el problema, ya que “la obra cervantina refleja la batalla
por la legitimacion de la literatura ficcional incluso en el caso extremo del género de
caballerias, cuya verosimilitud es discutible, hasta reprobable, pero intrinsecamente licita”
(Minana, 2002: 23).

En la novela del siglo XVII la verosimilitud es el punto de partida para el debate, ya
que era un género un tanto desestimado por los moralistas, que veian en ¢l una fuente
pecaminosa, en tanto que podia caer en el peligro de divertir sin ensefar. Es dificil
establecer si El coloquio de los perros es una novela innovadora para su época, desde el
punto de vista que establece Juan Ignacio Ferreras. La novela cerrada, de convenciones o
reglas internas rigidas e invariables, o la abierta, con reglas internas flexibles, ambas no
ofrecen normas indiscutibles, especialmente cuando hablamos de la regla aristotélica de la
verosimilitud, en ultima instancia, el tema que subyace a todos los proyectos narrativos,
especialmente a los de los autores de la novela corta del siglo XVII.

Por otra parte, durante los siglos XVI y XVII las ficciones y, en general, los
argumentos literarios habian de provocar admiracion por lo extraordinario de su contenido.
El concepto de admiratio, pues, era importante al escribir una obra que estaba destinada a
la lectura para entretenimiento, concepto que incluye, en cierta medida, también la
didactica: lo mas comun era considerar a la admiracion como “una parte del deleite. Las dos
funciones son naturalmente anejas. Pero también la admiracion se relacionaba con la
funcion docente y ejemplar de la poesia” (Wiley, 1963: 175). En ese sentido, el Coloquio de
los perros parece integrar estas dos facetas: el deleite y el didacticismo, a través de una
estrategia que aborda la verosimilitud de un modo muy particular.

El argumento mas superficial de la novela ofrece ya cierta novedad, aunque tenia
algunos precedentes. El hecho de que Cipion y Berganza sean dos perros que hablan,
supone su antecedente mas temprano en las fibulas de Esopo. Sin embargo, es interesante
apuntar que antes del Cologuio... existian ciertos intentos de fabular, como el romance de
Gongora de 1593 titulado Murmuraban los rocines, en donde hablan cuatro caballos, y
también, por esas fechas, el poema Didlogo entre dos perrillos de Baltasar de Alcazar que,
seglin Rodriguez Marin es el germen de la novela de Cervantes. Y, anadamos a esta lista el
poema que Cervantes escribié para su Don Quijote, el Didlogo de Babieca y Rocinante, en
la primera parte de 1605.

Pero entre aquellas composiciones y el Coloquio de los perros existe la gran diferencia
de que aquellos poemas tenian un claro propoésito satirico y la novela de Cervantes no
puede clasificarse s6lo en ese rubro. Especificamente, en Cervantes se problematiza el don
del habla en los perros, 1o que hace cierto cuidado en la construccion de la verosimilitud.

Retomemos la teoria del Pinciano. Existe una relacion de calidad muy estricta entre
alegoria e imitacion:

Asi es menester hacer una distincion desta manera: que el poeta que guarde la imitacion y
verisimilitud, guarda mas la perfecion poética; y el que, dejando esta, va tras la alegoria, guarda mas la
filosofica doctrina; y asi digo de Homero y de los demas que, si alguna vez, por la alegoria dejaron la
imitacion, lo hicieron como fil6sofos y no como poetas, como lo hizo Esopo con otros que han escrito
apologos, cuyas narraciones son disparates y frivolas, pero las alegorias muy ttiles y necesarias (II, p.

95).

Es decir, la alegoria y la verosimilitud son opuestas para el Pinciano. Sin embargo, en
ello se encuentra algo parecido a un reto literario: la “perfeccion” del arte se encontraria en
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alcanzar el equilibrio entre imitacion y alegoria, teniendo en cuenta que para el Pinciano
“imitacion” es, por defecto, “imitacion verosimil”, ya que lo contrario no tiene sentido.
Adicionalmente, el lector debe hacer un cierto esfuerzo intelectual para ingresar al sentido
de la alegoria, puesto que, en caso contrario, se tomaria literalmente a una fabula como
puro disparate.

Segin las apreciaciones de Fernando Rodriguez Mancilla, El coloquio de los perros
representa un lugar de practica, donde Cervantes ensaya varias posibilidades de esta
“apretada sintesis” del Pinciano (Rodriguez Mancilla, 2007). Esto incluye que se experimente
con la relacion poeta-filosofo, creando una alegoria magistral, pero con absoluta falta de
verosimilitud, lo que logra, si se quiere, una perfecta armonia entre imitacion y alegoria,
desde el punto de vista aristotélico.

¢Cudles podrian ser las causas de que Cervantes llevara a la practica tal experimento?
Al parecer, detrds del debate de la verosimilitud se encuentra en primer término la defensa
de la ficcion como un acto legitimo, y también el derecho a fabular y entretener
honestamente. En palabras de Cervantes: “los ejercicios honestos y agradables, antes
aprovechan que danan (...) horas hay de recreacion, donde el afligido espiritu descanse”.
Rogelio Minana habla de lo “verosimil ejemplar”, aspecto de la verosimilitud que admite lo
sorprendente como “justicia poética”, estrategias que “son admisibles siempre y cuando se
extraiga de ellos una moralidad” (Minana, 2002: 153).

(Como, estratégicamente, se puede salvaguardar esta problemadtica propia de la
época? Existe una construccion intencional, organizada y sistemadtica, en El coloquio de los
perros, para equilibrar la relacion entre lo fantasioso y lo filosofico, que tienen por objetivo
el divertir, y el ensenar, respectivamente, incrementando lo primero progresivamente
mientras el didlogo prosigue. A continuacion se detalla la estrategia narrativa propia para
lograr una solucion creativa al conflicto de la inverosimilitud.

La solucién en la estrategia narrativa

Para lograr el mencionado equilibrio entre verosimilitud y alegoria, Cervantes usa una
estructura de cajas chinas en donde cada uno de los niveles encierra un argumento
paulatinamente mas improbable, si bien todo dentro del Coloquio... es literalmente
imposible.

Son distinguibles hasta cinco niveles o cajas, que se distribuyen de la siguiente
manera:
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Coloquio entre Berganza y Cipion, hablan los perros

Historia de la bruja Montiela (madre de Berganza), narrada
por la Canizares al propic Berganzas, que se entera de que
puede volver a la forma humana en que lo concibid su madre,
ya gue por un hechizo la Camacha lo convirtio en perro (a &l y
a =u hermanco gemelo.) Berganza narra €l argumento a Cipion,
guien no se lo cree.

Historia oculta o eliptica de |z Segunda
4 5 noche, contada por Campuzano.

3

Historia del casamiento engafioso de Campuzano (narrada oralmente por él al licenciado Peralta) y, luego,

historia del cologuio canino en version narrada por Campuzano y leida por Peralta, mantenide por Berganza
2 (narrador autobiografico) y Cipion (maestro del dialogo)

1 Marco narrative cervantino huyendo de una sola perspectiva autobiografica

Esquema 1. La estructura de cajas chinas en la estrategia narrativa del Coloquio de los Perros

En el esquema anterior se nota de inmediato que, con cada cambio, también el
narrador es mutado y que gradualmente cada suceso es mas disparatado. Los argumentos,
ordenados orden de sucesion, son los siguientes:

Un hombre es enganado al casarse sin recibir la dote.

Dos perros hablan entre si.

Una bruja hace un rito ocultista para transportarse con Satanas.

Una bruja convierte a un humano en perro (Berganza) y asegura que puede
recuperar su forma original.

BN =

Es notorio que el orden en que van siendo narrados también concuerda con un
mayor grado de inverosimilitud progresivo. Es claro que los argumentos, asi aislados de la
estructuracion que los sustenta, parecerian simple disparate, tomando en cuenta la época y
convenciones ya mencionadas. Cervantes lo sabia y, desde sus primeras lineas, el
Coloquiio. .. justifica la maravilla de los perros parlantes mediante la alusiéon a una “no vista
merced que el cielo en un mismo punto a los dos ha hecho” (p. 241). Este detalle, como
tantos otros elementos del Cologuio..., posee subsecuentes reflejos. Comencemos con la
novela que funciona como marco narrativo (representado en el esquema con el nimero 2).
En El casamiento engarioso, Campuzano justifica el habla de los perros apelando también a
la intervenciéon de Dios ante la observacion de Peralta respecto de la inverosimilitud del
hecho:

No me tenga vuesa merced por ignorante [...] que no entienda que si no es por milagro no pueden
hablar los animales [...] y asi, muchas veces, después de que los oi, yo mismo no he querido dar
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crédito a mi mismo, y he querido, tener por cosa sonada lo que realmente estando despierto, con
todos mis cinco sentidos, tales cuales nuestro Sefor fue servido de darmelos, oi, escuché, noté vy,
finalmente escribi (p. 236).

Esta peligrosa afirmacion es sutilmente matizada con la situacion sifilitica de
Campuzano: precisamente lo que nunca se podrd determinar es si los perros hablaron o no,
debido a la confusién entre suefo y realidad que Cervantes ya habia usado en el episodio
de la Cueva de Montesinos en Don Quijote. ... Eso es gracias al estado febril de Campuzano,
cuya enfermedad venérea lo identifica, en la época, como un enajenado mental. Es
interesante notar, en este sentido, la funcion que tiene la estructura dialogada de la novela:
gracias a la desacreditacion de Peralta, el argumento inverosimil toma también cierto matiz
de subjetividad, y lo mismo sucederda cuando Cipién desacredite a Berganza, como se vera
enseguida.

En un episodio de la vida de Berganza, se revela al perro la manera en que volvera a
su forma original, mediante una profecia de la bruja Camacha. Dicha profecia, como Cipion
tiene a bien anotar, no ha de leerse en sentido recto, porque es insostenible, sino en el
nivel de la alegoria: “Si no es que sus palabras se han de tomar en un sentido que se llama
alegorico, el cual sentido no quiere decir lo que la letra suena, sino otra cosa, que aunque
diferente, haga semejanza” (p. 304-305). Con ello Cipion desbarata todo resquicio de duda
sobre la supercheria que quiere hacerle creer a Berganza la Canizares.

Pero el lector ha sido enganado: Cipion, un perro parlante, estd tachando de
inverosimil la historia de la Canizares! Parece claro que cada vez que el lector ingresa en
una de las cajas chinas, olvida la inverosimilitud de la anterior, lo cual constituye una
genialidad estructural.

Como un ultimo toque estructural, el final de la lectura del Cologuio coincide con el
despertar del alférez quien exige el prometido veredicto artistico al licenciado, quien
responde: “Senor Alférez, no volvamos mds a esa disputa [de si los perros hablaron o nol.
Yo alcanzo el artificio del Coloquio y la invencion, y basta” (p. 322). Con esta afirmacion,
Peralta cierra la disputa de si los perros hablaron o no y asume el Cologuio... como una
pieza literaria, como “invencion” y no como verdad. Hasta aqui el debate sobre el Cologuio
de los perros podia producirse en funcion de su naturaleza (si fue un suefio o efectivamente
tal didlogo se sostuvo) o, mejor todavia, de la credibilidad de Campuzano: teniendo en
cuenta su estado “mental”; sno tendria Peralta justificadas dudas de la palabra del alférez tras
escuchar su aventura con dona Estefania? Sin embargo, al final de su lectura, el licenciado
desplaza el debate hacia el terreno estrictamente literario. Y recordemos que la invencion es
un valor estimado de sobremanera por el Pinciano (II, p. 58). ;Cudl es el suceso que genera
el relato de Campuzano en El casamiento engarioso? No lo es, por cierto, la fuga de dona
Estefania ni la sensacion de “burlado” del alférez, sino mas bien el portento que implica la
naturaleza del Coloquio de los perros. Escribir el Coloquio... implica para Campuzano
desprenderse de su propio pasado. Si el picaro candnico estd obsesionado por la
reconstruccion artistica de su vida, el alférez ya no necesita hablar de si mismo, salvo para
volver mds subyugante su obra: nos encontramos frente a un inventor.

Pero, en realidad, alli no se acaba la historia. El nimero 5 en el esquema de cajas
chinas (ver Esquema 1) representa la segunda parte de la historia, que seria la vida de
Cipion, que queda eliptica para Peralta y para el lector.

sfetes

Un andlisis simple sobre la estructuracion narrativa en El coloquio de los perros, la
cual ha sido diagramada en este trabajo, descubre el elemento pragmatico de la creacion
literaria: ¢cudl es la solucion cuando los propios argumentos de una narracion corren el
riesgo de ser tratados como absurdas mentiras? Es un ejercicio literario interesantisimo: en
realidad la historia contenida en El coloquio de los perros carece de fundamento real, y es,
de acuerdo con la preceptiva de la €poca, una mentira. Pero, sin duda, no es una mentira
cualquiera. La idea cervantina de deleitar honrosamente al intelecto mediante la ficcion se
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resume en la frase del candnigo preceptista en Don Quijote: “han de casar las fabulas
mentirosas con el entendimiento”.

Recordemos que Cervantes es un raro inventor, y, como ya es claro, la novela se
desprende por mucho de las influencias inmediatas, aunque las toma muy en serio. Desde
este punto de vista, podriamos considerar al Cologuio... como un verdadero laboratorio en
donde se experimenta el equilibrio entre filosofia y ficcion, donde se demuestra que las
“fabulas mentirosas” auin pueden ser presentadas de forma ingeniosa y productiva en los
términos de la época.

Poniéndolo en los términos mas simples, el argumento general del Coloquio... podria
describirse como sigue: “un humano que al nacer es convertido en perro en un rito ocultista
habla con otro perro una noche singular y un hombre sifilitico que ha sido burlado escucha
su didlogo”. Pero, jrealmente ese es el argumento que un lector describiria tras leer la obra?
En mi opinion, la genialidad en la estructura narrativa consiste en matizar ese disparatado
argumento en favor de los estindares rigidos de la €época, mostrando una alternativa
narrativa. Es evidente que los perros parlantes son filosofos y que la novela contiene una
ensefianza filosofica que va mas alla de un didlogo sin contenido. Lo que hay que apuntar
aqui, entonces, es que el esquema narrativo de la novela esta al servicio de la ensenanza
moral y soporta la inverosimilitud del argumento.
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"Castigat ridendo mores". El patio de
Monipodio o la plaza publica. Una lectura de
Rinconete y Cortadillo

Paula Renata de Araujo
Universidade de Sao Paulo

Resumen

Este trabajo tiene por objetivo analizar la “novela ejemplar” Rinconete y Cortadillo
estableciendo el didlogo con algunos géneros literarios de su época como la picaresca y el
teatro. Asimismo, serd posible observar como Rinconete y Cortadillo exhibe, de modo
coOmico y satirico, algunas maculas y vicios de la sociedad sevillana de los siglos XVI y XVII.

Palabras clave
Novelas Ejemplares, literatura picaresca, teatralidad, literatura espanola del Siglo de Oro,
satira.

Abstract

The objective of this work is to analyze Rinconete y Cortadillo exemplary novel establishing
a dialogue with some of the literary genres of its time, namely the picaresque novel and
drama. Thereby one can notice how ‘Rinconete y Cortadillo’ displays, both comically and
satirically, certain vices and blemishes present in the 16th- and 17th-century Sevillan society.

Keywords

Exemplary Novels, picaresque literature, theatrical aspects, Spanish literature from the
Golden Age, satire.
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El presente trabajo forma parte de la tesis de master titulada Cervantes e a nova arte de
novelar em "Rinconete yy Cortadillo" defendida en la Universidad de Siao Paulo en el 2010.
Este trabajo analizé la novela Rinconete y Cortadillo a partir de la confluencia de formas
discursivas variadas tales como la satira, la picaresca y el teatro.

Ya es conocida la advertencia que hace Anthony Close acerca de la prosa cervantina
“todas las narraciones cervantinas deberian llevar la modesta advertencia preliminar: ‘Aqui
estamos de obras, perdonen las molestias”™ (en Blasco, 2001: XID. Por medio de su
ingenioso experimentalismo, Cervantes ensancha los horizontes de la literatura de su época,
creando una prosa innovadora pero que a la vez dialoga y retoma de distintas maneras las
formas literarias de su tiempo. Como suele ser una caracteristica de la obra cervantina, la
riqueza literaria de "Rinconete y Cortadillo" reside sobre todo en el didlogo que establece
con otras formas discursivas. El momento de su composicion, cominmente situado en la
encrucijada de los siglos XVI y XVII, se encuentra en el nucleo de la produccion literaria
cervantina. La curiosa mencion en el Quijote de 1605 y su publicacion posterior en el
conjunto de las Novelas Ejemplares, puede ser senalada como un dato fundamental dentro
de la produccion literaria de Cervantes, por haber sido la Unica novela corta de la que
tenemos noticia, a ser originalmente compuesta para tal vez formar parte de un marco
narrativo y que, sin embargo, soélo se publica ocho anos después, de forma independiente
en la coleccion de las Novelas Ejemplares.

Situdndonos en un terreno en el que los artificios narrativos residen sobre todo en la
multiplicidad de las formas discursivas que se entrecruzan en la composicion de nuevas
poéticas y géneros literarios, se hace improductivo senalar con exactitud el modo cémo la
novela corta surge como un género mas dentro de la prosa espanola, antes se prefiere usar
el vocablo “composicion que nos permite aprehender, compilar los recursos, los artificios
que emplea Cervantes en su arte de hacer novelas.

Rinconete y Cortadillo atrajo desde siempre la atencion de los criticos y es al lado del
“Coloquio de los Perros” una de las novelas mas estudiadas. Ese hecho puede estar
relacionado, entre otros factores, a su vinculacion a la tradicion picaresca o al interés que
suscita su vertiente mads realista dentro de tan variado conjunto que son las Novelas
ejemplares. La narrativa posee un tema sencillo, el cual lo podriamos resumir en dos o tres
lineas lo que mucho contrasta con la pluralidad de discursos presentes en ella: se trata del
encuentro, por casualidad, de dos jovenes picaros que se hacen amigos y deciden seguir
juntos su trayectoria, hasta que son incorporados a una peculiar organizacion criminal. Esto
es lo principal que ocurre en Rinconete y Cortadillo y, como diria Maurice Molho, “aqui no
pasa nada”. De cierto modo si comparamos la trayectoria de Rinconete y Cortadillo a la de
los picaros de la picaresca tradicional, le faltara sobre todo el cierre de la jornada. Cervantes
deja abierto el destino de Rinconete y Cortadillo pues de algin modo su trayectoria se ve
interrumpida por un cambio muy marcado en la narrativa: el momento en el que los dos
personajes son presentados a la cofradia de ladrones de Monipodio. De pronto hay un claro
cambio de tono que convierte a los protagonistas en espectadores, al lado del lector, de los
sucesos que ocurrirdn a continuacion en el espacio del Patio de Monipodio.

Es un momento clave porque es también en ese instante que se enfrentarin por primera vez
en una narrativa, dos tipos de picaresca. Rincon y Cortado, personajes picarescos proximos a la
genealogia de picaros como Lazarillo y Guzmian de pronto van a estar frente a otro tipo de
personaje picaro, mas vinculado al teatro, sobre todo a los entremeses.

Francisco Rico llama la atencién para el hecho de que “varios estudiosos han advertido
certeramente la coincidencia de la novela picaresca con el teatro prelopista y el entremés del Siglo
de Oro a proposito de innumerables tipos y motivos” (1982:114). Los entremeses, por ejemplo,
estan poblados de ladrones, estudiantes fingidos, damas sin honra, rufianes y todo un elenco de
delincuentes que de hecho también estd presente en las aventuras de los picaros. Son sin duda el
mismo tipo de gente, s6lo que con una Unica ausencia: la del picaro (Rico, 1982:114).

Cervantes saca provecho del tema de la picaresca presente en su relato para incluir en su
prosa a personajes tipicos del teatro. Sin el desarrollo, ni la  perspectiva, sin tampoco una
prehistoria, el picaro del teatro se diluye en varias facetas frente a la agilidad del entremés, en el
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que no hay un espacio para la presencia de un personaje mas elaborado como es un picaro como
Guzman de Alfarache.

De este modo se empieza a tener claro como se va construyendo la pluralidad discursiva de
la novela: picaros de diferentes linajes combinandose para crear una atmodsfera sin precedentes, en
la que tenemos lo mejor de la prosa cervantina con la ligereza del género dramatico.

Escena de delincuentes y prostitutas, el Patio de Monipodio funciona como un
espacio donde desfilan diversos tipos sociales. Espectadores atonitos de este espectaculo
Rinconete y Cortadillo se sorprenden con la variedad de formas y disfraces que el crimen
puede tener.

A partir de la llegada de Rinconete y Cortadillo al Patio de Monipodio se nota la
interseccion de lo escénico con lo narrativo. Los personajes actian como si fueran actores
de una escena dramatica, prescindiendo de la narracion, que a su vez solo parece detenerse
en las acotaciones escénicas. Ademas, los delincuentes del Patio se asoman a la escena en
su gran parte disfrazados, estrategia que utilizan para encubrir ante la sociedad su verdadera
ocupacion:

Estando en esto, entraron en la dos mozos de hasta veinte afos cada uno, vestidos de estudiantes, y
de alli a poco, dos de la esportilla y un ciego; y sin hablar palabra ninguna, se comenzaron a pasear
por el patio. No tardé mucho, cuando entraron dos viejos de bayeta, con antojos que los hacian
graves y dignos de ser respetados, con sendos rosarios de sonadoras cuentas en las manos. Tras entr6
una vieja halduda, y, sin decir nada fue a la sala, y habiendo tomado agua bendita, con grandisima
devocion se puso de rodillas ante la imagen, y a cabo de una buena pieza, habiendo primero besado
el suelo y levantado los brazos y los ojos al cielo otras tantas, se levanté y echd su limosna en la
esportilla, y se salié con los demds al patio. En resolucion, en poco espacio se juntaron en el patio
hasta catorce personas de diferentes trajes y oficios. (Cervantes, 2001:182-183)

Ademas de la teatralidad presente en el fragmento destacado, nos llama la atencion la
devocion de la vieja halduda que aunque esté involucrada en actividades delictivas
mantiene rituales religiosos. La relacion entre la picaresca y la religiosidad en el dmbito del
Patio de Monipodio consistird en uno de los elementos reveladores de la satira presente en
la novela. Funciona en el espacio del Patio la asi denominada cofradia de Monipodio que
se trata de una especie de sindicato de ladrones que estd organizada como un tipo de
congregacion religiosa en la que para lograr el ingreso los picaros deben pasar primero por
una seleccion y luego por el ano de noviciado en el que deben tener un aprendizaje.
Ademais la cofradia posee reglas que hacen que los ladrones sean devotos, es decir, que
cumplan ciertas obligaciones, rituales religiosos que se les ordena el jefe Monipodio; en
cambio los delincuentes recibirian una especie de proteccion divina que los auxiliaria en
momentos Oportunos.

—Es vuesa merced, por ventura, ladrén?
—Si —respondié él-, para servir a Dios y a las buenas gentes, aunque no de los muy cursados;
que todavia estoy en el ano del noviciado.
A lo cual respondi6 Cortado:
—Cosa nueva es para mi que haya ladrones en el mundo para servir a Dios y a la buena gente.
A lo cual respondi6 el mozo:
—Sefior, yo no me meto en tologias; lo que sé es que cada uno en su oficio puede alabar a Dios,
y mds con la orden que tiene dada Monipodio a todos sus ahijados.

—Sin duda —dijo Rincén—, debe de ser buena y santa, pues hace que los ladrones sirvan a Dios.
(Cervantes, 2001:179)

Instigados por la novedad, Rinconete y Cortadillo deciden comprobar si de hecho es
posible que delincuencia y religion compartan los mismos estatutos. Los delincuentes de
dicha cofradia, persuadidos por el jefe Monipodio, practican los rituales religiosos y
entienden que ser un ladron o una prostituta no les impide mantener paralelamente una
vida devota. El mismo estatuto que preconiza que todos los bienes robados deben ser
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compartidos entre todos, también recomienda que se contribuya con limosna para los
santos, que se rece el rosario todas las semanas, que se encargue misa por las almas, etc.

Mezcla de supersticion y ritualismo, la religiosidad preconizada por Monipodio,
parece acercarse a algunas costumbres sociales de la época, en las que criminales
mantenian rituales catolicos como forma de conseguir proteccion divina o escapar de la
justicia:

Por rareza se cogia o se mataba a un bandolero, a quien no se le encontrase en el pecho medallas y
escapularios; y oraciones he oido y copiado yo, de las sesenta afios ha rezaban devotisimamente los
salteadores, para hacerse invisibles de la gente armada. (Rodriguez Marin en Deleito y Pifiuela, 1998:

98)

Ademas, el tema de la criminalidad en la Sevilla del siglo XVI, ya habia aparecido en
diversas obras de la época. Es curioso, pero al final del episodio de Griséstomo y Marcela,
Vivaldo y sus amigos le piden a Don Quijote:

se viniese con ellos a Sevilla, por ser lugar tan acomodado a hallar aventuras, que en cada calle y tras
cada esquina se ofrecen mas que en otro alguno. Don Quijote les agradeci6 el aviso y el animo que
mostraban de hacerle merced, y dijo que por entonces no queria ni debia ir a Sevilla, hasta que
hubiese despejado todas aquellas sierras de ladrones malandrines, de quien era fama que todas
estaban llenas (Cervantes, 1998: 145).

Don Quijote rechaza la invitacion de ir a Sevilla, una tierra, segin dicen, repleta de
aventuras, pero del tipo que el caballero prefiere evitar. Tarde o temprano los principales
picaros literarios pasaran por alli. Ademas la organizacion del crimen llega a ser también
tema de diversos relatos y noticias menos literarias y fuera de la tradiciéon picaresca. Es el
caso del antologico pasaje de la miscelanea de Zapata, de donde Cervantes puede haber
buscado material para construir la Cofradia de Monipodio:

En Sevilla dicen que hay cofradia de ladrones, con su prior y cénsules, como mercaderes. Hay
depositario entre ellos, en cuya casa se recogen los hurtos, y arca de tres llaves, donde se hecha lo
que se hurta y lo que se vende, y sacan de alli para el gasto y para cohechar lo que pueden con su
remedio cuando se ven en aprieto. Son muy recatados en recibir que sean hombres esforcados y
ligeros, cristianos viejos. No acogen sino a criados de hombres poderosos y favorecidos en la ciudad
[y] ministros de justicia. Y lo primero que juran es esto: que aunque los hagan cuartos, pasarin su
trabajo, mas no descubrirdn los compafieros. Y ansi cuando entre gente de una casa falta algo, que
dicen que el diablo lo llevo, levantanselo al diablo, que no lo llevo sino uno de estos. Y de haber
cofradia es cierto, y durard mucho mas que la seforia de Venecia, porque aunque la justicia entresaca
algunos desdichados nunca ha llegado al cabo de la hebra. (en Rey Hazas, 2005: 179)

El texto esta fechado entre 1592 — 1595 y fue citado por primera vez por Pellicer en
1797 vy, desde entonces, llama la atencion de los estudiosos, adquiriendo una dimension
interesante en los estudios de la novela ya que forma parte de algin modo de la genealogia
de la novela moderna convirtiendo a la narrativa de las miscelaneas en un discurso mas con
el que dialoga “Rinconete y Cortadillo”.

La yuxtaposicion de elementos como religiosidad y picaresca aporta a la narrativa
caracteristicas propias de la sitira, lo que ensancha la pluralidad de discursos con los que
dialoga la novela. Al reirnos de la cofradia de Monipodio, llena de reglas y santos
mandamientos entramos en contacto con una vision de la sociedad hispalense a finales del
XVL

Propia de las pricticas poéticas del Siglo de Oro, la sitira, mdas que un género
literario formal, suele expresarse en diversas formas literarias. Rinconete y Cortadillo exhibe
una sociedad descompuesta, en otros términos se centra en la topica del mundo al revés
que se construye sobre todo en la confluencia de personajes y discursos presentes en los
sucesos del Patio de Monipodio. La teatralidad de la narrativa favorece la representacion de
los vicios, lo que se relaciona de algiin modo con el origen escénico que Horacio atribuye
al género satirico. Al exponer y exagerar las maculas de la sociedad, sus debilidades y
pecados, la satira propone la reprehension de los vicios, “castigat ridendo mores”, lo que
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atribuye a la novela, una tonalidad critica propia del género satirico, que de alguna manera
surge desde una perspectiva menos evidente pero que se une de modo interesante a la
enigmatica moraleja de las ultimas lineas de la novela:

(...)Finalmente, exageraba cuidn descuidada justicia habia en aquella tan famosa ciudad de Sevilla,
pues casi al descubierto vivia en ella gente tan perniciosa y tan contraria a la misma naturaleza; y
propuso en si de aconsejar a su companero no durasen mucho en aquella vida tan perdida y tan mala,
tan inquieta, y tan libre y disoluta. Pero, con todo esto, llevado de sus pocos afios y de su poca
esperiencia, pasé con ella adelante algunos meses, en los cuales le sucedieron cosas que piden mas
luenga escritura; y asi, se deja para otra ocasiéon contar su vida y milagros, con los de su maestro
Monipodio, y otros sucesos de aquéllos de la infame academia, que todos serin de grande
consideracion y que podran servir de ejemplo y aviso a los que las leyeren. (Cervantes, 2001:215)

La satira, en el caso especifico de Rinconete y Cortadillo es un recurso que le permite
aglutinar todas las demas formas discursivas presentes en la novela, creando una especie de
unidad en la variedad: literatura picaresca, teatro, oratoria sagrada, la literatura didactica de
las miscelaneas, todos ellos se organizarin dentro del ambito de la satira, enriqueciéndola.

De hecho hay una critica a la banalizacion de los asuntos religiosos, asi como a la
ineficacia de la justicia, que permite la existencia de semejante institucion. Monipodio
reproduce de oidas un discurso religioso precario que revela la ausencia de un
conocimiento minimo de los asuntos de la iglesia, conocimiento que el picaro Rinconete
domina minimamente para poder, al lado del lector burlarse de la ignorancia del padre de
los ladrones.

Semejante critica aparece destacada por Asuncion Rallo Gruss en su trabajo sobre el
Crotalon, al tratar del undécimo canto:

Muy ligado a este problema esta el del pueblo, abandonado por el magisterio de la iglesia y sometido
a la supersticion de bulas y practicas externas. Tan abandonado que se entrega gustosamente a los
falsos profetas. (1990:25)

En un paralelo podemos destacar en la novela la presencia incidental de ideas
erasmistas las cuales formaban parte del pensamiento de los escritores del periodo, ya que
uno de los aspectos que mas rebelaban a los humanistas era la falta de formaciéon y saberes
de los clérigos.

Al estudiar el modo como la novela "Rinconete y Cortadillo" construye su
originalidad a través de la composicion de elementos de diversas especies literarias es
posible poner en evidencia una vez mas, uno de los aspectos mas trascendentes de la
literatura cervantina: la capacidad de dialogar con su contexto literario de forma singular.
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Entre dois Quixotes: Cervantes e Avellaneda
as voltas com o comico

Valéria da Silva Moraes
Instituto de Ensino Superior Sumaré

Resumo

No século XVII, os Quixotes de Cervantes e Avellaneda foram publicados com o mesmo
objetivo: destituir a autoridade que os livros de cavalaria possuiam junto ao publico vulgar.
Nesse sentido, o surgimento da obra dita apdcrifa, em 1614, como continuacio da novela
cervantina evidencia a preocupacao do falso escritor de inventar, assim como Cervantes,
uma obra de entretenimento para os leitores de seu tempo.

Palavras-chave
Cervantes, Avellaneda, Dom Quixote, cOmico, retorica.

Abstract

In the seventeenth century, the Quixote of Cervantes and Avellaneda were published with
the same goal: to unseat the authority that the books of chivalry possessed by the ordinary
public. In this sense, the appearing of the called apocryphal work, in 1614, as a
continuation of the Cervantes novel shows the concern of the Avellaneda, like Cervantes, a
work of entertainment for readers of his time.

Keywords
Cervantes, Avellaneda, Quixote, comic, rhetoric.
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No capitulo LXXI da segunda parte da obra Dom Quixote, —o protagonista ja derrotado
pelo cavaleiro da Blanca Luna— estd empreendendo sua viagem de regresso a sua aldeia
juntamente com Sancho quando decidem apear num “meson” prontamente reconhecido
pelo cavaleiro como uma taberna e nio mais como um castelo com seu fosso, torres ou
ponte elevadica. Ao chegar, a dupla é conduzida a uma sala onde ha “guadameciles”®
(luxuosos tapetes de couro brocado) que adornam as paredes de maneira que numa das
telas estava “pintada de malisima mano” (Cervantes, 2005: 1087) o roubo de Helena, quando
de seu acolhimento na casa de Menelau, e na outra esta retratada Dido sobre uma alta torre
acenando com um lenco a Eneias, que foge numa fragata pelo mar. O cavaleiro andante
observa que na primeira imagem a mulher ndo parece ser conduzida a contragosto porque
“se refa a socapa y a 16 socarréon” enquanto na segunda a dama se lamenta em demasia e as
lagrimas vertidas sao “del tamano de nueces por los ojos” (Cervantes, ibidem).

As descricoes das cenas tecidas nos tapetes decorados, apresentadas pelo narrador
do Quixote, retratam fugas que se converteram em mote da lliada e da Eneida. Entretanto,
notamos que as personagens cervantinas estio num movimento contririo, posto que
retornam as suas casas. Ademais, as duas mulheres retratadas tém acdes desmedidas, pois o
riso dissimulado de Helena indica certo prazer no rapto enquanto o pranto copioso de Dido
traz a luz seu sofrimento exacerbado. Trata-se de estratégias narrativas que utilizam historias
classicas cujos finais sao tragicos e, ao mesmo tempo, compoem o mito fundacional de
Roma, uma vez que no Canto IV da Eneida, de Virgilio, o encontro de Dido e Eneias se
revela na fusdo que justificara a origem itdlica e servird como motivacdo das Guerras
Punicas (Silva, 2007). Em alguma medida, podemos inferir que a dissimulacio contida no
riso da bela Helena empreendeu a destruicao de Tréia pelos gregos, mas que, inversamente,
o pranto copioso de Dido pela partida de Eneias possibilita a fundacao de Roma.

Ao observar as figuras tecidas pelo artesdo nos tapetes, Dom Quixote elucubra sobre
a “desdicha” de Helena e de Dido pelo fato de elas nio terem nascido em seu tempo, mas
logo depois ¢ ele quem se considera desafortunado por nao ter ele nascido no periodo em
que elas teriam existido. Neste ponto, a personagem mescla claramente as instincias entre
ficcao e realidade. Embora a derrota sofrida em Barcelona pelo cavaleiro manchego lhe
permitisse nao mais confundir estalagens com castelos, ainda, no plano da ficcao, a
personagem — que antes de se tornar cavaleiro andante era uma contumaz leitora — tinha
a mente povoada por narrativas. Na ocasido, o cavaleiro andante enuncia com exagero sua
capacidade de ter vencido Paris e ter livrado definitivamente Troia do incéndio e Cartago da
destruicao, embora ironicamente ele mesmo houvesse sido derrotado e estivesse cumprindo
a pena imposta pelo Cavaleiro da Blanca Luna de abandonar por um ano a cavalaria
andante.

No tocante a estrutura narrativa cujo pano de fundo € composto pelas figuras das
mulheres tecidas nos tapetes é interessante chamar a atencao para o fato de que é Sancho
quem afirma que a fama das aventuras de seu amo e dele ja percorreu toda a Espanha e
deve, portanto, estampar também as paredes de virios estabelecimentos. Nesse sentido, ¢
interessante notar que as cenas do rapto de Helena, do pranto de Dido ou, ainda, das
aventuras de Dom Quixote e Sancho Panca ndo sio apenas molduras decorativas nas
paredes, mas tessituras narrativas que compunham o repertério do publico daquele tempo:

8B A palavra guadameci etimologicamente vem do arabe e significa ‘coberto de folhas’, ‘revestido’ ou “decorado’. Trata-se
de uma técnica artesanal em que o couro é curtido e sobre ele é aplicado uma fina camada de ouro ou prata trabalhado
com finalidade estética e cujos adornos sao preenchidos com ouro ou prata. (em
http://repujandoengranada.blogspot.com.br/p/actualidad-del-oficio.html). O site de docentes da Universidad de los Andes,
na Venezuela, traz na parte dedicada as Artes o trabalho do artista Nelson Gémez Callejo cujo oficio é ser guadameci e
esclarece que esta arte, atualmente, estd em vias de extingdo e que “las formas antiguas peninsulares como “guadamessi”,
“guadalmexir” o “guadalmezir” tienen una correspondencia clara con el vocablo drabe “mazir”, que significa “estar cubierto
de vegetacién”. Supone una evolucion a partir de la locucién drabe wadal-masir, usada como adjetivo y que significa “de la
condicién del que es vivo de colores” o “del tipo de elaboracién del que estd rameado”, definiendo asi las cualidades
artisticas de los guadamecies iniciales”(http://www.webdelprofesor.ula.ve/arte/callejas/guadamec.html). Dessa forma, dentro
da obra cervantina o tipo de tapete no qual estavam retratadas as cenas de Helena e Dido acentua o carater de riqueza da
pintura das cenas pintadas nos tapetes.
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—Yo apostaré —dijo Sancho- que antes de mucho tiempo no ha de haber bodegén, venta ni mesén o
tienda de barbero donde no ande pintada la historia de nuestras hazafnas; pero querria yo que la
pintasen manos de otro mejor pintor que ha pintado estas”. (Cervantes, 2005: 1087)

Sancho reconhece todo o potencial figurativo evocado pelas facanhas vivenciadas ao
lado de seu amo nos campos de La Mancha de maneira que, logo em seguida, manifesta
seu desejo de que outro pintor compusesse a imagem de suas aventuras. O escudeiro se
refere a pintura mal feita, dado ser impossivel ao leitor deixar de notar que os tapetes que
adornam a parede do “meson” retratam Helena com um riso “socarréon” e Dido com
lagrimas do tamanho de “nueces”. Embora os “guadameciles” sejam considerados até hoje
requintados objetos de adorno, a pintura desmedida e malfeita das historias de Helena e
Dido faz com que, no Quixote, as cenas tragicas pintadas adquiram um aspecto cOmico.

Ao apreciar a falta de técnica do pintor de “malisima mano” que teceu os brocados,
Sancho traz a baila n2o s6 a feia composicao da figura observada até mesmo por um vulgar
camponés, mas reitera através da selecio semantica realizada por Cervantes o preceito
horaciano do ut pictura poiesis® que, segundo Hansen (2003: 235), regulava a distancia
conveniente da formulacdo e apreciacao estilistica dos géneros. Dessa forma, podemos
afirmar que Hordcio propos uma “doutrina genérica da verossimilhanca e do decoro
necessarios na invencao, disposicio e elocuclo retéricas de cada obra, para que haja
condi¢cdes de cumprir as trés funcodes de docere, delectare e movere, —ensinar, deleitar e
mover (ibidem).

A enunciacio de Dom Quixote reitera a aguda observacao de Sancho e se centra no
argumento de que a pintura € como a poesia para se referir a invencao do outro Quixote —
o de Avellaneda. Em outras palavras, o cavaleiro andante usa a metifora do pintor
Orbaneja para se remeter a segunda parte da obra publicada em 1614 e que ele, o Dom
Quixote cervantino, tivera a oportunidade de ter em maos:

Tienes razon, Sancho —dijo don Quijote—, porque este pintor es como Orbaneja, un pintor que estaba
en Ubeda, que cuando le peguntaban qué pintaba, respondia: “Lo que saliere”; y si por ventura
pintaba un gallo, escribia debajo: “Este es gallo”, porque no pensasen que era zorra. De esta manera
me parece a mi, Sancho, que debe de ser el pintor o escritor, que todo es uno, que saco a luz la
historia de este nuevo don Quijote que ha salido: que pint6 o escribié lo que saliere; o habra sido
como un poeta que andaba los anos pasados en la corte, llamado Mauleén, el cual respondia de
repente a cuanto le preguntaban, y preguntindole uno qué queria decir “Deum de Deo”, respondio:
“De doénde diere”. (Cervantes, 2005: 1088)

Dom Quixote estabelece uma homologia entre o mau pintor dos tapetes brocados e
Orbaneja e, por sua vez, compara este a Avellaneda. Assim, grosso modo, fica evidente que
no caso dos pintores era preciso dominar completamente a técnica da pintura para compor
uma figura com decoro. Da mesma forma, um poeta deveria compor uma obra tendo em
mente as partes retoricas tais como invencao, disposicao e elocucio condizentes ao género
para que a obra tivesse unidade. Assim, ¢ interessante notar como Cervantes adota uma
perspectiva que, de acordo com Riley, insere-o num lugar de “escritor-critico”, pois sua obra
“embebe un sustancioso compendio de teoria y critica literaria [que] se encuentra en los
dialogos de los personajes y en las observaciones del narrador” (Riley, 2005: CXLIV).

Tanto na obra de Cervantes quanto na obra de Avellaneda, o fio da narrativa da
segunda parte se baseia na primeira, em que o fidalgo Dom Quixote enlouquece devido ao
excesso de leitura de novelas de cavalaria. Desse modo, a primeira parte da obra se
constitui como matéria poética de ambas as obras. Da mesma forma, os “guadameciles”,
enquanto técnica artesanal, usam como matéria-prima o couro curtido. Em 1605, Miguel de

8\t pictura poiesis, erit quae, si propus stes,/ te capiat magis et quaedam, si longius abstes; / haec amat abscurum, uolet
haec sub luc uideri,/ iudicis, argutum gaue non formidat acumen,/ haec placuit semel, haec deciens repetita palbecit.
(Tringall, 1993: 22) “A poesia € como a pintura, haverd a que mais te cativa, se estiveres mais perto e outra, se ficares mais
longe; esta ama a obscuridade, esta, que ndo teme o olhar arguto do critico, deseja ser contemplada a luz; esta agradou
uma s6 vez, esta, revisitada dez vezes, agradara”.
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Cervantes publica a primeira parte de Dom Quixote cujo prologo enuncia que o livro
“todo €l es una invectiva contra los libros de caballerias” e afirma que sua finalidade
“derribar la maquina mal fundada de estos caballerescos libros, aborrecidos de tantos
alabados de muchos mas” (Cervantes, 2005: 13). A segunda parte das aventuras de Dom
Quixote publicada em 1614, em Tarragona, por Alonso Fernandez de Avellaneda reitera o
objetivo da primeira parte do livro ao esclarecer que Cervantes “[...] no podra, por 16 menos,
dejar de confesar tenemos ambos un fin, que es desterrar la perniciosa leccion de 16s vanos
libros de caballerias, tan ordinaria em gente rustica y ociosa” (Avellaneda, 2005: 200). O n6
poético que interliga os Quixotes de Cervantes e Avellaneda €, assim, a destituicio da
autoridade dos livros de cavalaria.

Os estudos empreendidos pelos estudiosos Erich Auerbach, Peter Russell e Anthony
Close sao capitais para compreender como o Quixote cervantino foi lido como uma obra
cOmica em seu tempo. Nesta perspectiva, Lucia Megias salienta que a obra cervantina se
enquadra no género dos livros de cavalaria que ainda gozava de certo publico leitor e, por
seu turno, estimulava o riso e o entretenimento a partir de uma conciliacio da proposta
narrativa triunfante naquele momento: os livros de cavalaria de entretenimento. Desse
modo, tanto a invenc¢do da obra pelo seu escritor como sua recepc¢ao por parte do publico
estavam ligadas ao cOmico, a admiracdo, ao riso e ao entretenimento uma vez que, apos a
publicacao da obra, a dupla de personagens formada pelo amo e seu fiel escudeiro servia
de mote em manifestacoes festivas como as “mascaradas” (Lobato, 1994).

O aparecimento da obra dita ‘apocrifa’, em 1614, como continuacio da novela
cervantina evidencia a preocupacao do falso escritor de inventar, assim como Cervantes,
uma obra de entretenimento para os leitores de seu tempo. No entanto, no que tange ao
elemento comico, as personagens Dom Quixote e Sancho Panca delineadas pela pena de
Avellaneda sio formuladas de modo diferente do que compusera Miguel de Cervantes na
primeira parte da obra, publicada em 1605, e do que ele viria a publicar em 1615 como
continuacao ‘auténtica’ de sua obra.

Nesse sentido, nosso estudo pretende apontar diferencas entre os Quixotes
cervantino e o apdcrifo a fim de evidenciar como o comico € racionalmente construido de
diferentes formas por Cervantes e Avellaneda. Embora os dois escritores usem como pano
de fundo a histéria do cavaleiro manchego, as duas obras se assemelham e se desassociam.
Assim, tal como pede um trabalho desta natureza, nossa pretensio nao € esgotar o assunto,
mas antes indicar alguns caminhos que nos permitam analisar as obras de Cervantes e
Avellaneda e suas respectivas correspondéncias com o intuito de evidenciar o intrinseco
valor poético que ambas representam uma para outra.

Como reiterado no prologo de sua obra, Cervantes efetua a parddia das novelas de
cavalaria e um dos procedimentos usados para se burlar da cavalaria andante é a mescla
estilistica produzida pela loucura de Dom Quixote que, muitas vezes, emprega palavras
grandiloquentes na descricdio de ambientes e personagens baixos. Dessa forma, ao
descrever com palavras suntuosas uma velha venda (DQ I — Cap. III) como se esta fosse um
palacio ou, ainda, professar um discurso elevado para se referir a uma simples lavradora
(DQ I — Cap. XD a fala da personagem esta entremeada por recursos estilisticos que incitam
o riso do leitor e o deixa admirado por testemunhar a confusao que a personagem faz entre
ficcao e realidade (Vieira, 2005).

Na obra cervantina, o comico € constituido por uma mistura de estilos, géneros
discursivos e, também, por uma juncao em que a alienacdo e o bom senso estdo presentes
em Dom Quixote. Foucault (2010: 39) afirma que a loucura retratada na obra cervantina
aparece entregue “a presuncdo e a todas as contemplagdes do imaginario”, enquanto Vieira
salienta que a discricao, de modo geral, se baseia numa observacao do outro que determina
a acao planejada do individuo, pois “se apdia, entre outras coisas, na idéia de que a vida
social exige que se saiba produzir aparéncias adequadas. Ou seja, o homem “discreto” é
aquele que tem uma acao calculada e indireta, dissimulada e prudente. Trata-se, em outros
termos, da introduc¢ao racional de um certo teatro da vida que teria como seu palco o
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mundo e, em cada angulo da cena, um de seus antagonistas. O “discreto” €é aquele que sabe
atuar com certa “sprezzatura”, como diz Castiglione” (Vieira, 2005: 287)

Assim, a obra cervantina traz a baila a imagem de um “louco licido”, como reitera
em seus estudos Maria Augusta Vieira.

No caso do livro apdcrifo, notamos também um apelo ao coOmico. Porém, o proprio
Avellaneda assinala, no prologo de sua obra, que seu humor se opde ao de Cervantes:

(...) En algo diferencia esta parte de la primera suya; porque tengo opuesto humor también al suyo; y
en materia de opiniones y cosas de historia, y tan auténtica como ésta, cada cual puede echar por
donde le pareciere; y mas dando para ello tan dilatado campo de cifila de los papeles que para
componerle he leido, que son tantos como los que he dejado de leer. (Avellaneda, 2005: 198)

Dessa maneira, podemos inferir que o elemento comico € construido de distintas
formas no Quixote cervantino e no apocrifo. A guisa de exemplo, podemos citar na
narrativa de Avellaneda, quando dom Quixote esta prestes a entrar em Saragoza (DQ A —
Cap. VIID, totalmente imerso em sua loucura, o cavaleiro manchego profere um discurso
em que se autodenomina Aquiles e acredita estar em Troia, e tdo logo encerra sua fala
esporeia Rocinante entrando atabalhoado pelos porticos da cidade de maneira que deixa
todos os presentes maravilhados por sua loucura. Como podemos observar, a enunciacao
do Dom Quixote apocrifo sobre Iliada evidencia sua erudicio como leitor. Certamente, a
personagem conhece muito bem a narrativa €pica, mas, ao proferir um discurso em que se
metamorfoseia linguisticamente no proprio protagonista da narrativa épica, o franzino
homem que se oculta sob a velha armadura de cavaleiro andante se torna ridiculo. Sua
erudicao passa, entdo, a ser um instrumento discursivo que corrobora seu desatino.

A comparacao entre os discursos proferidos pelos Quixotes cervantino e apocrifo
demonstram a erudicdo de ambas as personagens. Entretanto, notamos que o cavaleiro
cervantino une loucura e discricio como elemento de mescla estilistica para gerar o cdmico
(Vieira, 2005) enquanto a personagem apocrifa reitera sua loucura pelo uso de seu discurso
livresco. Se compararmos os procedimentos discursivos que geram o riso no Quixote
cervantino e no apocrifo, podemos inferir que ambos tém o mesmo fim, tal como Cervantes
e Avellaneda atestam em seus prologos, embora utilizem técnicas diferentes. Nesse sentido,
ao nos basearmos no preceito ut pictura poiesis, podemos inferir que os dois Quixotes se
configuram como obras que usam a mesma matéria para invencdo — a histéria de um
louco que acredita ser cavaleiro andante — porém, a elocucido se da de forma diferente e
constitui, portanto, efeitos diversificados na recep¢ao da narrativa.

A acurada metiafora de Dom Quixote sobre o pintor Orbaneja e Avellaneda
(Cervantes, 2005: 1087-88) nos permite afirmar que o escritor da segunda parte
desautorizada do Quixote nao compds, segundo a apreciacao do cavaleiro andante, a obra
com decoro. Assim, podemos inferir que o mau pintor e o mau poeta compunham ao léu
tal como na desapreciada imagem classica em que o bicho-da-seda tece em suas entranhas
o fio e depois o lanca para fora de si. Naquele tempo, o bom poeta deveria ao inventar sua
obra, de acordo com os conceitos de imitacado presentes nas poéticas renascentistas, imitar
varios modelos como a abelha que liba o néctar de varias flores para fabricar o melhor mel
(Carreter, 2004). E importante frisar, no entanto, que era fundamental para Cervantes
evidenciar a superioridade de sua obra no tocante a técnica poética empregada como forma
de diferencia-la do Quixote publicado em 1614.

Ao retornarmos para a cena em que Sancho e Dom Quixote estio sentados num
“meson” e observam um par de “guadameciles” que estampam cenas classicas “mal
pintadas” nao podemos deixar de notar a aguda percepcio do escudeiro e a engenhosa
comparacao do cavaleiro de que eles também se converteram em historia e que suas
narrativas certamente ja serviam de pinturas em tabernas de toda a Espanha e que suas
facanhas estariam bem retratadas se feitas pela miao de um bom pintor. A constatacao de
Sancho adquire, por fim, um tom profético. S6 nio nos é permitido saber o quiao profunda
¢ a dimensiao que Cervantes tinha ao escrever estas palavras proferidas pela boca de sua
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personagem: Dom Quixote e Sancho viriam a estampar nado s6 tabernas, mas a povoar
imaginacdes e a adornar narrativas pelos “siglos venideros”.
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El tiempo en la poesia de Francisco Brines

Jaime Pedrol
Colegio Miguel de Cervantes de Sao Paulo

Resumen

La obra poética de Francisco Brines es una de las mas reconocidas de entre todos los
miembros de su generacion, la llamada “segunda generacion de posguerra” o “grupo poético
de los 50”. Su poética nace de la constatacion del paso inevitable del tiempo que todo lo
devora, siendo, por ello, su poesia un intento de salvar del olvido los momentos de mayor
esplendor de la existencia. Es, pues, la suya una obra elegiaca.

Palabras clave
Francisco Brines, poesia, tiempo, olvido, elegia.

Abstract

Francisco Brines’ poetry is one of the most recognized of all the members of his generation,
the "segunda generacion de posguerra" (second post-spanish civil war generation) or "grupo
poético de los 50" (poets of the 50's). His poetry is born of the realization of the inevitable
passage of time which devours everything, being his poetry, therefore, an attempt to save from
oblivion the moments of greatest glory of existence. It is therefore an elegiac work.

Keywords
Francisco Brines, poetry, time, oblivion, elegy.
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La idea de la temporalidad de la vida y del mundo ha sido un tema tratado ampliamente a lo
largo de la historia del arte; sin embargo, es posible convenir que éste es un tema
especialmente significativo en la poesia occidental desde el Romanticismo hasta nuestros dias.
Esto es asi, no s6lo porque aparezca mas a menudo en la poesia contemporianea sino,
también, porque adquiere en ella un significado muy particular, una excepcional importancia
y, a su vez, se dota de unas formas estilisticas que le son propias. Esto se debe, sin duda, a los
importantes cambios y transformaciones que el mundo de la técnica ha ido introduciendo en
la vida de los hombres a partir de la Revolucion Industrial. Estos cambios, estas mudanzas han
sometido a los individuos y a la realidad entera a un ritmo de modificacion que se va
acelerando cada vez con mayor intensidad, de una forma mas acentuada hasta nuestros dias,
obligindonos a percibir en toda su magnitud la dimension verdaderamente temporal de todas
las cosas, pues es, de hecho, en lo que cambia donde percibimos claramente la accion del
tiempo.

Pero, ademds, y aparte de esta explicacion de tipo “social” e “historica” del
temporalismo, hay una motivacion que afecta directamente a la vision del mundo, y que
consiste, basicamente, en el radical subjetivismo del mundo contemporaneo, que convierte a la
realidad en algo percibido desde la mas absoluta individualidad que se transforma, a su vez,
en algo esencialmente historico. Cada individuo percibe el mundo que le envuelve y ese
individuo es un ser histérico, por lo que todo, en definitiva, es visto desde una perspectiva
absolutamente temporal.

Sin ningin género de dudas, la preocupacion temporalista en la poesia de Francisco
Brines (Oliva, Valencia, 1932) es el tema principal y central de toda su obra. Esta preocupacion
en el poeta valenciano por el paso del tiempo y los efectos que éste causa en la vida y en el
hombre, en el esplendor de los momentos mas intensos, se transforma en una profunda
reflexion a la cual conducirin todas las experiencias, incluso las amorosas, que el poeta
plasmard en su obra. Asi, pues, el tiempo serda un elemento de desposesion que ira
arrebatando al hombre todo cuanto que de pureza y hermosura hay en su vida.

La tematica del paso del tiempo aparece en la obra de Francisco Brines ya en sus
primeros versos. Asi, en su poemario inicial, Las brasas (1960), este tema se transforma en el
elemento articulador fundamental del libro, hecho éste que ya fue estudiado por José Olivio
Jiménez (1964) en uno de los primeros trabajos sobre la poesia de Francisco Brines, y también
ha sido afirmado de forma categorica por Carlos Bousono (1985: 52) quien define el tema
fundamental de su poesia como “la tragedia del hombre en el tiempo".

En ambos casos, los dos criticos consideran que en la obra del poeta valenciano, el
paso del tiempo no se puede separar de su condicion humana o, mejor dicho, que es desde la
propia experiencia humana, desde el propio interior de ese hombre que es el poeta, desde
donde se plasmara la ruptura, la conciencia de la absoluta desposesion del mundo que el paso
del tiempo provoca en el esplendor de la vida.

La importancia del tema del tiempo en la obra del poeta de Oliva no ha pasado
desapercibida a otros criticos que se han enfrentado a esta poesia. Y todos ellos han
coincidido, precisamente, en que la tematica temporal estd vista desde la propia experiencia
del autor, desde su propia existencia y, por lo tanto, desde su propia individualidad, lo cual
le confiere una clara y evidente fuerza humana. No se trata de una reflexion mas o menos
filosofica sobre el tiempo, sino de una “mirada” que contempla lo humano, aquello que es
genuino, esencial y vital en las actividades de los hombres, y se da cuenta de que todo lo
que es propio del hombre estd marcado por el paso del tiempo, es obra del tiempo y frente
a €l, y por su causa, sucumbe irremisiblemente. Esta vision del tiempo hace que la poesia
de Francisco Brines nazca desde la propia vida, desde la propia existencia y desde la
experiencia individual. Es decir, el poeta es alguien que, desde las palabras de sus poemas,
contempla el desarrollo de la vida, de su propia existencia y de la de los demds, con ojos
empanados por la tristeza de quien sabe que todo ha de desaparecer y nada podra
perdurar.

Esta importancia de lo temporal en la obra de Francisco Brines no se le oculta al
propio poeta quien habla de ello en varias ocasiones. Para €l, el tiempo es el marco
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doloroso en el que se desarrolla la vida, es el ambito de la desposesion humana que
conduce a la muerte, auténtica y verdadera revelacion, explicacion del enigma de la
existencia. El tiempo, en definitiva, supone para el hombre una permanente y constante
pérdida, un empobrecimiento paulatino que lo aleja del esplendor y que lo conduce,
irremediablemente, a la muerte. La tematica temporal serd, por lo tanto, en su obra, mas
amplia que la temdtica amorosa y ello se debe a que, en ultimo término, también la
temdtica amorosa estard puesta muchas veces en relacion con el paso del tiempo y la
constatacion de la caducidad del esplendor humano que, de hecho, se manifiesta en el acto
amoroso pues, como afirma el propio Brines (1984:20):

En mi poesia es mas vasta y rica la temdtica temporal que la estrictamente amorosa. El tiempo es mi
cuerpo y mi enigma, y también el fracaso definitivo, el amor es mi insercion en el tiempo con la
intensidad maxima, el deseo de mi mejor realizacion posible, y es también un fracaso que, aunque no tan
absoluto como el de la mortalidad, puede ser mas doloroso.

Asi, pues, la importancia de la tematica temporal se encuentra también reflejada en los
poemas erdticos y amorosos, como muy bien ha sefalado Carlos Bousono (1985:53)%. Esta
actitud resulta un tanto sorprendente, pues el acto de amor, ya sea permanente u ocasional,
normalmente es visto con una cierta "alegria", con una innegable sensacion de libertad. En
cambio, en la obra de Francisco Brines se tifie, en muchas ocasiones, de una tristeza y una
angustia caracterizada por la reflexion en torno al paso del tiempo que se origina en el mismo
acto erotico.

Queda claro, pues, que la obra de Francisco Brines tiene como tematica fundamental el
paso del tiempo y que, incluso, los otros temas también importantes (el amoroso y erotico,
fundamentalmente) dependen directamente de este tema central, o, por decirlo de otra
manera, estin tenidos de esa idea de temporalidad y de angustia ante lo irremediable del
devenir que suponen la fugacidad de la vida y la proximidad de la muerte. Sin embargo, ahora
cabe plantearse una cuestion a nuestro juicio importante: ;Qué funcion cumple el poema en
esta tematica central y casi obsesiva? Si la vida es desposesion permanente, continuo avance
del tiempo hacia el vacio, spara qué sirve el poema?

La respuesta a esta pregunta ya fue apuntada por Dionisio Canas (1984: 24), para
quien la poesia de Brines supone una "mirada" sobre la realidad que se manifiesta en el deseo
de fijar el mundo en sus momentos mas luminosos, es decir, de rescatar del olvido en el que
los sume el paso del tiempo, los momentos vividos de mayor esplendor.

Es posible afirmar que en el poeta valenciano la poesia tiene una funcion de
"salvacion", de preservar del olvido aquello que le ha emocionado, aquello que le ha
enriquecido o lo que ha amado; es decir, el poema detiene el tiempo (o al menos esa
sensacion produce) y rescata todo aquello que parece perdido en €l, pues lo que es fruto de la
vida, lo que estd vivo, se ha de someter, irremisiblemente, a los dictados del tiempo. Se
aprecia, pues, una voluntad de que el poema al leerlo permita al lector revivir de nuevo
aquello que ya desaparecio, lo haga presente otra vez vy, asi, poder recuperar el mismo goce
que antano produjo. Esta idea es confirmada por el propio Brines (1984:18) quien nos dice:

Hay también otra poesia preferida, [...] que es de salvacion. Ella intenta revivir la pasion de la vida, traer
de nuevo a la experiencia lo que, por estar vivo, ha condenado el tiempo. El poema acomete esa ilusion
de detener el tiempo, de hacer que transcurra sin pasar, efimero y eterno a la vez.

Por lo tanto, si el poema es una forma de rescatar lo vivido, serd natural que la poesia
de Francisco Brines mire hacia el pasado como un intento de traerlo al presente, de rescatarlo,

89 Allf nos dice hablando del libro de Brines Adn no (1971), lo siguiente: "Por todas partes, el libro nos muestra el amor fisico como
desposesion espiritual, y la voz del poeta, siempre grave en esta poesia, deviene, consonantemente, cavernosa."

% Donde leemos: "La mirada en la poesia de Brines parece aspirar a poseer el don totalizador y la habilidad de fijar el mundo en
sus momentos mas luminosos o plenos. Naturalmente, la dispersion y la fugacidad -que son los elementos que la temporalidad
arroja sobre el mundo- serdn entonces sus enemigos mas frecuentes."
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de revivirlo y al mismo tiempo, de permitir su pervivencia. Aqui hard su entrada uno de los
juegos conceptuales mds interesantes en la poesia de nuestro autor. Se trata de la
contraposicion, presidida por la idea del paso del tiempo, entre el pasado y el presente. La
mirada del poeta se dirige siempre hacia el pasado que fue luminoso, pero desde el presente
donde se vive una ausencia vital del pasado.

En definitiva, es posible afirmar que la poesia de Francisco Brines encuentra en el tema
del tiempo su interés fundamental. Es por ello que su poesia es profundamente elegiaca, pues
supone un detenerse en el mundo y en la vida ante la proximidad de la muerte que todo lo ha
de vencer y, en este sentido, se puede afirmar, como lo hace Dionisio Canas (1984: 27), que
hay una clara vinculacion con la poesia de Quevedo. Asi, los momentos de mayor plenitud y
felicidad que el poeta sentia como algo eterno, imperecedero, no sometido a los efectos
destructores del tiempo, se revelan en el poema convertidos en lamento, revestidos de ese
tono elegiaco fruto o consecuencia del sentimiento de pérdida. Valgan, a este respecto, las
palabras del propio Brines (1986: 8):

¢En donde estd el equivalente de aquella percepcion, que sentia tan absoluta, de que la eternidad mas
deseada no podia ser otra que una imperecedera duracion del tiempo asi vivido? La mirada, al
posesionarse del mundo fijado en el papel, no recoge sino palabras de elegia. (...) No se oird aqui, pues,
la resonancia del cantico, sino el lamento de la elegia. Y ésta, desde un determinado momento ya no hara
sino reflejar con justicia la mirada del que perdio la dicha.

Desde el inicio de su obra, desde su primer libro, Las brasas, (1960), con el que
obtuvo el prestigioso premio Adonais, se manifestara la conciencia del paso del tiempo y de
la desposesion al presentar la vida como algo absurdo pues, en ultimo término, su fin es la
inevitable condena a la desaparicion y al olvido. Todo ello viene acentuado, en su caso, por
la falta de fe religiosa que sitda al lector con claridad ante una muerte tras la que aletea la
nada absoluta. Por ello, es mayor la desesperanza que anida en estos textos pues no hay
posibilidad alguna de salvacion ni de perdurar. No obstante, en este libro, frente a los
posteriores y sobre todo con respecto a Insistencias en Luzbel (1977), la vision de que tras
la muerte Unicamente aguarda la nada, se producird de una forma mucho mas matizada vy,
desde luego, menos descarnada. De todos modos, las ideas que gobernaran este poemario,
Las brasas, aparecen expresadas de forma muy evidente en las palabras que el autor coloca
al inicio de la primera parte del libro, que lleva por titulo “Poemas de la vida vieja”, y que
dicen asi: “El hombre sabia que le quedaba muy poco tiempo y que sin fe su muerte no
daria frutos”

Se aprecian en estas palabras dos ideas que estarin presentes a lo largo del libro. En
primer lugar, la idea de la conciencia del tiempo, que se manifiesta al abandonar la
juventud e ingresar en la edad madura. Esa conciencia del tiempo le revela al poeta la
escasez del mismo vy, por lo tanto, la precariedad de la existencia que estd en manos de ese
constante pasar sin detenerse y que, en ultimo término, conducira de forma inevitable a la
muerte, cuya presencia se va haciendo cada vez mas patente.

En segundo lugar, la falta de una fe religiosa en Francisco Brines revela también la
imposibilidad de la inmortalidad. Puesto que Dios no existe, tampoco existe el alma, en un
sentido cristiano del término y, por consiguiente, no hay posibilidad alguna de eternizarse,
de pervivir mas alla de la muerte. Esa es la condena del hombre: primero la muerte, el fin
de la vida, luego la nada mas absoluta cuya presencia se intuye en cada acto cotidiano.

Pero ademas, y esta es sin duda la principal caracteristica de Las brasas, la situacion
que se plantea en la mayoria de los poemas de este libro es la del abandono de la juventud
y, por ello, del esplendor de la vida. La revelacion que el hombre tiene de que su juventud
se ha terminado y de que entra en la edad madura, convoca en este poemario a la vision de
la vejez como agente destructor de todo aquello que de hermoso y pleno posee la
existencia. Un agente destructor que, ademas, es o supone la antesala de la muerte, el fin
de la esperanza en una, aunque sea remota, posibilidad de felicidad.

Este libro de Francisco Brines, pese a ser publicado cuando el autor tenia veintiocho
anos ( por lo que los textos que en aqui aparecen fueron escritos con anterioridad)
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presentara, curiosamente, a un protagonista poematico que en muchas ocasiones serd un
anciano. Esto revela claramente el pensamiento del autor pues quien “habla” en el poema
estd situdndose en el periodo final de la existencia cuando ya no quedan apenas
esperanzas, ni tampoco tiempo para tenerlas, cuando la presencia de la muerte es ya una
realidad que acecha. A esto habria que unir la idea de que la figura del viejo representa
también la de quien se sitda ante la vida con la conciencia de que todo su esplendor ya se
ha perdido y de que tan sélo le quedan los recuerdos de aquellos tiempos brillantes y
espléndidos, unos recuerdos que ya no seran vida, aunque resulten reconfortantes, sino tan
solo tiempo pasado.

Naturalmente, esta vision del tiempo como agente destructor lleva aparejada también
otra idea importante: la conciencia de la pérdida de la inocencia infantil una vez el hombre
entra en la edad madura cuando los individuos se enfrentan a la realidad de la vida. Cuando
se abandone el mundo coherente de la infancia donde todo tiene explicacion y donde
existe un orden perfecto, se abandonara también el dmbito en el que se sintié seguro v,
sobre todo, donde fueron posibles la felicidad y la armonia.

La entrada en la edad adulta supone el fin de todo eso porque el hombre se enfrenta
a las incognitas de la vida y en esa busqueda de respuestas, al menos en el caso de Brines,
aparecera la conciencia del inevitable fracaso al que esta abocado toda existencia humana y
la permanente sensacion de pérdida que ello comporta.

Esta preocupacion temporalista se encuentra en todos los textos de este su primer
poemario. Asi ocurre, por ejemplo, en el sexto poema de esta primera parte de Las brasas
que se inicia con el verso: “Junto a la mesa se ha quedado solo”. En este texto se constatan
las distintas caracteristicas que tendran todos los poemas del libro: por lo que se refiere a la
métrica se puede senalar que los versos estin todos medidos, tratindose de endecasilabos,
fundamentalmente, y también algunos heptasilabos aunque mucho menos frecuentes, que
carecen siempre de rima.

Otro rasgo a tener en cuenta serd el uso tan peculiar del protagonista poematico que
estard visto a través de la utilizacion de la tercera persona, lo cual implica la existencia de
un segundo protagonista que es aquel que estd hablando de lo que le ocurre al personaje
(naturalmente, se deduce que se trataria del propio autor, lo cual afade un juego de
perspectivas muy interesante). Por otro lado, este uso de la tercera persona resulta muy
sorprendente y singular pues, ciertamente, son escasos los ejemplos que se pueden
encontrar en la poesia lirica de utilizacion de dicha persona para el protagonista poematico,
lo cual evidencia que se trataria de un claro intento de obtener en sus poemas una
apariencia prosaistica o narrativa a través del proceso de objetivacion que el uso de esta
persona narrativa facilita y que es una caracteristica que compartirfa con su grupo
generacional.

Por ultimo, cabe senalar como propio también de los poemas de este libro, algo que
ademads se repetird en obras posteriores transformiandose asi en un rasgo de su estilo, la
presencia de encabalgamientos muy acusados que rompen el endecasilabo y crean nuevas
formas ritmicas que se superponen o, mejor decir, se complementan. Ademas, este uso del
encabalgamiento responde a la voluntad de romper con lo que seria el discurrir tradicional
del discurso poético y acercarlo, de este modo, a lo que es el ritmo propio del habla
cotidiana. Es decir, con el encabalgamiento se rompe el “sonido”, esa musicalidad que es
propia o tradicional de la poesia y de esta manera los poemas ya no “suenan” a verso, sino
a prosa con lo cual se logra dotar al verso de un mayor poder de sugerencia y, a la vez,
unificarlo en una peculiar y especifica manera de decir que otorga al poeta esta cualidad:
poseer una voz propia.

Pues bien, el poema que abre este primer libro se inicia situando al protagonista
poematico en la soledad de la casa a esa hora de la tarde en que la luz es mas intensa. En
el exterior de la vivienda se encuentran los elementos de la naturaleza que forman el
espacio que encuadra la escena. Después de situar al lector en este marco, en este ambito
externo, se ird produciendo, de forma paulatina, la reflexion de corte temporalista. Por un
momento, mientras se tiene la falsa sensacion de que el tiempo se detiene, el protagonista
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poemadtico imagina un mundo donde existe el amor. Pero es conveniente no descuidarse,
pues esa imagen que se podria calificar de positiva sélo estd en la imaginacion, no es real:
“En la madera del balcon las horas, / se detienen, y el mundo se imagina / con el amor que
quiere el pecho. ...”

No obstante, en los versos siguientes se produce la ruptura. Se inicia la constatacion
de un mundo hostil donde la presencia del tiempo es el elemento que revela la caducidad
de la vida y del mundo:

Inclina la cabeza, y en su gesto
nada adivinaria nadie; €l

sabe que las tristezas son inutiles

y que es estéril la alegria. Vive
amando, como un loco que creyera
en la tristeza de hoy, o en la alegria
de mafana. La tarde entra en la casa
y apaga la madera del balcon,

su llama roja. Ay, se muere todo,

Conviene observar como el inicio de la constatacion de la caducidad de la vida por
parte del protagonista poematico se ve acompanado por la caducidad del dia que entra
también ya en la hora crepuscular y que culmina con la expresion: Ay, se muere todo”. Se
produce por tanto una concordancia entre los sentimientos internos del personaje y la
realidad externa que le envuelve, algo que sera en general muy del agrado del poeta y que
entronca con la tradicion poética romantica.

Mucho mas claro y representativo de Las brasas resulta, sin ningin género de dudas,
el siguiente poema de este libro, aquel que se inicia con el verso que dice: "Ladridos
jadeantes en el césped”. El poema que estd dentro de la general tematica temporal, se
centrard en el tema del anciano. A su vez, este texto presenta también una estructura
ciertamente complicada por el uso de un procedimiento retérico muy caracteristico en la
obra de nuestro poeta, nos referimos al empleo de las “superposiciones temporales”, que
tienen como objetivo fundamental en su uso poético la expresion de la temporalidad, del
paso constante y permanente del tiempo que conduce a la conciencia de la precariedad de
la existencia.

Los primeros versos de este poema sitian la accion describiéndonos el marco
exterior: un hombre ya viejo mira, en el jardin donde se encuentra, como unos perros
juguetean alegres y retozan amorosamente y esta imagen que procede de la realidad
externa le lanzara a la meditacion sobre el paso del tiempo. No obstante, hay algo
inquietante en esa situacion que queda expresado en el atardecer y en el aroma de las rosas
que llega hasta el protagonista poematico: “con el calor del dia / va rodando a su fin, y de
las rosas / sube un olor y una inquietud constante.”

Aparece, pues, la hora del crepusculo acompanando al personaje. Este momento
crepuscular del dia estd en clara consonancia con la situacion crepuscular del hombre.
Ahora, situando como contrapunto la alegria de los perros que juegan en el jardin, el
protagonista poemadtico sentird que esa alegria, que esa vitalidad que €l ya no posee, estd
en una juventud que ha perdido ya de forma definitiva. La belleza, la hermosura, el deseo
son patrimonio de la juventud, esa época de la existencia del hombre donde la vida brilla
con todo su esplendor. Sin embargo, ahora esa intensidad vital de la juventud sera vista
desde su irremediable pérdida y aqui aparecera la conciencia de la permanente desposesion
de la vida:

... 'Y él entiende

esa felicidad, el desvario

que ellos muestran. Hermosa fue la vida
cuando el cuerpo era joven, y el deseo
la costumbre inicial de cada hora.
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Se detecta en estos ultimos versos un tono claramente sentencioso pero no hay que
olvidar que quien nos habla es un anciano, alguien que ha llegado al final o al ultimo
trecho del camino de la vida, cargado de experiencia porque como dice Alejandro Duque
Amusco (1993:15): “El anciano protagonista sabe ya lo que la vida es, cudles son sus
fervores y sus decepciones; por eso enuncia su experiencia secamente, como un resumen,
desde el recuerdo final.”

Toda esta primera estrofa supone el plano de la realidad pues en ella el lector
encuentra al hombre ya anciano que, en la hora crepuscular de la tarde y a partir de un
hecho objetivo de la realidad (el jugueteo amoroso de los perros), comienza a recordar lo
hermoso que fue el amor en la juventud, cuando el cuerpo estaba en plenitud y el deseo
era el fuego, ficil e intenso, en el que ardia la existencia.

Al inicio de la segunda estrofa, en cambio, y cuando la hora crepuscular va
avanzando hacia la noche mientras se alarga la silueta de los montes ante la luz oblicua del
atardecer, el protagonista poematico volvera su mirada hacia el tiempo pasado de su propia
vida, hacia el recuerdo de un momento de su juventud en el que se produjo un encuentro
amoroso y en el que la intensidad de la existencia se le mostr6 en toda su absoluta
plenitud. Este salto en el tiempo, esta rememoracion de ese instante de amor corresponderia
al plano ficticio o, si se prefiere, no real y en él el viejo se recuerda a si mismo siendo
joven: “Echa su vida atras, desnuda el cuerpo / delante de otro cuerpo, y unos ojos / le
buscan y €l los busca.”

Inmediatamente, en el siguiente verso, sin que se produzca un cambio en la
disposicion estrofica, aparecerd la imagen de ese joven que en el mismo instante en el que
estd siendo recordado por el anciano (no hay que olvidarlo) se imagina a si mismo siendo
ya un viejo y sabiéndose desamado. Aqui apreciariamos la presencia de un tercer plano que
supondria la superposicion temporal como recurso expresivo. Ese joven que esta
participando en un encuentro amoroso y que, por lo tanto, se halla disfrutando de uno de
los momentos de mayor intensidad que la existencia proporciona a los seres humanos se
muestra, sin embargo, plenamente consciente de que el paso del tiempo habra de romper
cualquier esperanza de felicidad, que habrd de desposeer a la vida de todo su esplendor;
por eso, €l se imagina a si mismo siendo un anciano pero, sobre todo, sabiendo que habra
de perder el amor o, cuando menos, que no le acompanard ningin amor en esos dias
finales de la vida. Dicen asi los versos:

En el amor era veloz el tiempo,

iba pronto a morir, y en vano el joven
pensaba detenerlo, se sofaba

vencido en la vejez y desamado.

Los versos siguientes vuelven al plano temporal y el joven, que unos momentos antes
se ha imaginado ya anciano, percibe que, cuando eso ocurra, la Gnica soluciéon posible sera
volcarse en el amor con mayor fuerza, con mayor intensidad, si cabe. Esa es la Unica
victoria posible frente al paso del tiempo, frente a la llegada de la vejez, buscar el amor y
entregarse a €l con toda la fuerza de la que se sea capaz pues es el mayor don que la vida
otorga a los hombres: “Entonces su victoria / era querer ain mdas, con mayor fuerza.”

La ultima estrofa nos devuelve al plano real y, al igual que la primera, se inicia con
unos versos que sitian la ambientacion externa que ahora estara marcada por la dltima luz
del dia, cuyo color rosado llega hasta el lugar donde se encuentra el hombre meditando. De
nuevo se aprecia la concordancia entre lo externo y lo interno, entre el ambiente que se
describe y aquello que acucia el interior del protagonista poematico. En ambos casos se
trata de la proximidad del fin. Para uno, el fin de la luz y del dia, para otro, el propio fin de
la vida.

Ademas, ahora el personaje del poema, que sigue en el interior solitario de la casa,
oira llegar desde el camino unas voces que se llaman y se confiesan su amor con un claro
caricter alegre que contrasta absolutamente con la tristeza y el silencio que envuelven al
protagonista, a pesar de que esa tristeza y los recuerdos rememorados han hecho que su
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corazon palpite lleno de vida. Este contraste entre las voces alegres que se hablan en el
camino y la soledad de la casa en la que se encuentra el personaje poematico actia de una
forma muy clara como intensificador de las meditaciones tristes del hombre anciano,
acrecienta todavia mas el cardcter de final, de tiempo situado en el ultimo peldano de la
existencia que posee todo el poema. Al final, el protagonista poemadtico sentird en su
interior esta constatacion del paso del tiempo y de la caducidad de la vida, por ello, el
llanto arrasara sus ojos dejandonos una clara prueba de la tristeza que le llena. Los versos
finales asi lo atestiguan:

... La casa, oscurecida

se ha perdido en los arboles, y él oye
el dulce nacimiento del amor,
escucha su secreto. Ya de nuevo

vive su corazon, y el hombre tiembla,
siente cargado el pecho, y apresura
un llanto fervoroso.

A estas superposiciones temporales que hemos ido viendo en este poema, se deberia
afadir una cuarta que corresponderia al propio poeta que escribioé estos versos siendo muy
joven, cuando apenas tenia veintitantos anos, con lo cual la gama de superposiciones
temporales se ampliaria de forma notable.

Por ultimo, en el poema se percibe en todo momento que, pese a la dificultad que
supone la presencia de las superposiciones temporales, el texto apenas si muestra la
presencia de otros artificios poéticos. Los procedimientos retoricos estin ocultos en todo
momento por el realismo y la verosimilitud que presiden el texto, pues nada de lo que alli
aparece podriamos considerar que no es propio de la realidad, bien al contrario, un viejo
puede perfectamente recordarse cuando era joven y un joven puede imaginarse ya de
anciano. En ambos casos no hay ninguna concesion a lo irreal. Todo esto, como ha
senalado Carlos Bousono (1985:75), responde al principio generacional del “aparente
realismo” y de la “falacia antirretorica”.

El tema de la infancia como motivo literario que permite expresar el paso del tiempo
serd frecuente en la obra de Francisco Brines y tomard dos caracterizaciones que actuaran al
unisono en cada poema: en primer lugar, cuando la infancia o la adolescencia sean
rememoradas desde el presente con voluntad de preservacion de aquellos instantes felices
ante la actividad devoradora del tiempo y del olvido. En segundo lugar, y con una mayor
preponderancia con respecto a la primera, aparecera el motivo de la ninez y el mundo feliz
y pleno que ella representaba en contraposicion al presente desde el que nos habla el
protagonista poemadtico y que esta marcado por la desposesion, el desencanto y la
conciencia de la fugacidad de la vida. Aqui actuard como oposicion simboélica la vision del
pasado como plenitud frente al presente como carencia. Por este motivo, la nifez y la
adolescencia seran contempladas como unos momentos en los que la felicidad fue posible y
su rememoracion desde el presente permitird al lector, por contraste, descubrir la profunda
y herida conciencia del tiempo que pasa y que deja al hombre solo y desposeido. Buenos
ejemplos de todo esto se encuentran en los poemas de El otorio de las rosas (1986), tales
como “Dias de invierno en la casa de verano”, “Homenaje y reproche de la vida” o “La
fabulosa eternidad”, entre otros.

Asi, en el primero de estos poemas citados aparece un protagonista poematico que
habla desde el presente, en un ambito espacial que es el mismo que arrop6 el mundo feliz
de la infancia, y en €l, este protagonista constata el fin de aquella felicidad, quedandole tan
solo la aceptacion en el presente de ese hecho: “Y hay, con todo, un calor de vida ya
gastada, / un secreto entusiasmo de haber sido.”

El poema inicia entonces la rememoracion de la infancia, de una escena habitual,
cuando el muchacho se banaba al final del dia y el tiempo se dilataba, alargandose, y
parecia ocultarse mientras su presencia se hacia apenas perceptible:

Era el ritmo muy lento, y muy secreto,
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con el vigor del agua, y la presencia joven
de la carne desnuda.

El tiempo se perdia, y aquel cuarto

era una claridad disminuida

al fondo del espejo.

El poema alcanza, a partir de este momento, el tono de una confesion al usar el
protagonista poemadtico la primera persona que hasta ahora habia quedado diluida con la
utilizacion de los procedimientos objetivadores (uso de la tercera persona y del sustantivo
“muchacho” para referirse al propio protagonista poematico) que producian un evidente
distanciamiento con todo aquello que se habia ido plasmando en los versos. Sin embargo, a
partir de ahora el poema adquiere una mayor fuerza al aparecer la propia voz del
protagonista que permite, a su vez, que el lector se percate de que estd ante una
experiencia personal, realmente vivida, lo cual aumenta claramente el interés en la lectura.
Asi, pues, el personaje observa, en aquel nifio que €l mismo fue, la presencia de un estado
de plenitud y de posible felicidad que embargaban el pecho de aquel muchacho que ain
no conocia ni la verdad del tiempo, ni la de la muerte:

Olorosa la noche,

llena de estrellas bajas y de fuego,
era el espejo ardiente de mis ojos.
En el tiempo feliz no habia muerte,
y juntos la pureza y el pecado
descubrieron el mundo mas dichoso.

Frente a esta vision del pasado, de la infancia, repleta de plenitud se situard el
presente desde el que habla el protagonista poematico que estard marcado por la ausencia
vital y la conciencia de la caducidad de la vida y de todo aquello que es parte del hombre,
a pesar de que este poema se tifa de una serena aceptacion e incluso de un matizado
entusiasmo no por el presente sino por haber sido ese muchacho que habité un tiempo
feliz:

No habia atn vergiienza de los anos,
ahora que ya conozco que la muerte
existe, y nada sabe.

Con todo, en este invierno tan lejano,
hay un calor de vida ya gastada,

la seca aceptacion del mal o la alegria,
un secreto entusiasmo de haber sido.

Esta recreacion del mundo de la infancia sera frecuente en los poemas de Francisco
Brines y presentard siempre una estructura muy similar que oscilard en ese permanente
contraste entre el presente, donde se manifiesta esa carencia vital permanente, y el pasado,
que es visto como un mundo de plenitud y que provocara esa afirmacion tan rotunda del
poeta de que “éramos sélo tiempo”, en el poema “Los veranos” de El otorio de las rosas. En
ese texto, ademds, después de constatar el esplendor que se produjo en la juventud, un
esplendor que nacia del propio cuerpo y que estaba también en el mundo que le rodeaba
(“Estabamos desnudos junto al mar, / y el mar ain mas desnudo”), el poeta afirma que en
ese momento se produjo la “mas dichosa posesion del mundo”; es decir, en aquella época
se tuvo conciencia del esplendor de la vida y, por ello, se la posey6 con toda la fuerza y de
un modo inigualable y, por lo tanto, ya irrepetible. Al mismo tiempo, junto a todo esto
también en esa época fue el momento en el que se hizo posible el primer contacto con el
amor lleno de expectativas siempre, repleto de misterio y de asombrosa y nueva plenitud.
Ese momento de la vida en el que de una nocion abstracta de los mecanismos fisicos a la
consumacion real del acto hay la enorme distancia que sélo la adolescencia puede medir,
con la vaga sensacion de culpa, de peligro, de comienzo de Algo, que implica el hecho de
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ceflir y poseer un cuerpo ajeno: “Se borraban los astros en el amanecer / y, con la luz que
fria regresaba, / furioso y delicado se iniciaba el amor.”

Sin embargo, la estrofa final, los ultimos tres versos, devolveran al lector al presente.
Ahora, el poeta expresa maravillado que aquella fue una época en la que los hombres
fueron dioses pues vivian el engano de la inmortalidad, o mejor decir que habitaban un
mundo sin conciencia del tiempo y eso los hacia, al menos momentineamente, similares a
los dioses. Pero el presente, desde el que nos habla el protagonista poematico, permite
constatar el caracter efimero de aquel esplendor: “Hoy parece un engano que fuésemos
felices / al modo inmerecido de los dioses. / jQué extrana y breve fue la juventud!”

En una direccion parecida, aunque con voluntad significativa propia y diferenciada,
apuntan textos como “Nocturno del joven” de Palabras a la oscuridad (1966), donde la
meditacion temporalista se vuelve mas honda y reflexiva, tomando como temas centrales los
del recuerdo y la conciencia de la caducidad de la vida. El poema se inicia con el
procedimiento obijetivador, del que ya hemos hablado mas arriba, del uso de la tercera
persona y del empleo, en consonancia con lo anterior, del sustantivo “hombre” para hablar
precisamente del protagonista poematico: “El hombre, entre los arboles, medita / con
pasion sus recuerdos.”

Como se aprecia en estos versos, el interés se centra ahora no tanto en el contraste
presente/pasado como en la indagacion en la verdadera esencia de los recuerdos. El
protagonista poematico ya conoce cudl es la sustancia de la que estin hechos los recuerdos:

Piensa que su vida fue luz,

y que los hombres y las cosas eran
dignos de perdurar, porque era eterno
Su amor.

Queda claro en los versos precedentes que el uso de la rememoracion del pasado y
el claro tono reflexivo marcan una sensacion de engano, pues cuando hubo amor la vida
fue hermosa y mereci6 la pena poseerla y, por lo tanto, “habitarla”. Resulta obvia la clara
aceptacion de la condicion temporal (y mortal) del hombre. La reflexion quedard cortada
por la inclusion de unos elementos claramente sensoriales que envuelven al protagonista
(“blancas tapias”, “jazmines”, “jardin”, “la mar”, “el faro”) y que actian claramente por
contraste con los rasgos negativos que son los que marcan siempre la tematica temporalista
de la obra de Francisco Brines. Este procedimiento de contraste entre la agradable realidad
que envuelve al personaje poemadtico y la reflexion negativa que éste realiza sobre la
caducidad de la vida esta al servicio, de una forma muy clara, de la voluntad elegiaca de
esta poesia.

En el poema, después de la aparicion de estos elementos sensoriales, se produce de
nuevo la reflexion en torno al paso del tiempo que indaga en la esencia de los recuerdos, a
través de una brillante y muy lograda metafora que sitda al lector en la hora crepuscular
cuando la luz del dia comienza a agonizar, logrindose de este modo la adecuacion del
ambiente externo del poema con el tono propicio para esa meditacion:

La luz ya esta gastada,

y sabe que las cosas que perduran
viven sin él y que los hombres niegan
todo el afan del corazon.

Subitamente, se encendera una luz desde la casa que hara regresar al protagonista
poematico al momento presente (“Un balcon de la casa se ha encendido”), arrancandole del
ensimismamiento de su reflexion, de su viaje por el fondo de los recuerdos. A la vez, la luz
del dia ha caido ya y todo estd en manos de la noche que se apodera de la escena. Sin
embargo, el conocimiento al que aspiraba el poema ya se ha revelado: todo en la vida, en
el mundo y también en el hombre estd a merced del tiempo y de su inevitable paso
destructor. Con estas palabras lo expresa el poeta:
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Quien reina asi en el mundo

no es la noche, es el tiempo. Lo penetran
sus 0jos, y arrasados por las lagrimas
regresan del misterio. Se encamina

con paso lento hacia la casa, va

con la mente sombria, siente frio.

Asi, pues, el tiempo se convierte de una forma muy clara en el verdadero elemento
que marca la vida y la existencia de los hombres. Lo que rompe la escena no es la noche
que va llega, es el tiempo que acaba con cualquier esperanza, al igual que acaba al pasar
lentamente y traer la noche con la luz del dia.

Pero, sin duda alguna, serd un extenso poema de Palabras a la oscuridad, en el que
mejor se plasmara esta tematica del paso del tiempo centrada en el motivo del recuerdo. Se
trata del texto que lleva por titulo “Relato superviviente” y que ocupa por entero la sexta
seccion de ese libro. En €l, el poeta elige cinco momentos que rescata del naufragio total
del olvido y cuya disposicion en la estructura del poema tiene un caridcter acumulativo: un
paseo subiendo las laderas de Delfos; luego Paris, en un 14 de julio; después, como en un
suefo, Salzburgo y un lago alpino; posteriormente, Ferrara; y por ultimo, Oxford donde el
protagonista poemadtico asiste a una competicion de remeros por el Tamesis.

En cada una de las escenas que se encuadran en esos lugares hay, evidentemente, un
proceso de recuperacion de los recuerdos que, como ya se ha dicho, es habitual en la obra
de Francisco Brines, pero el objetivo no es €se unicamente. También se pretende desvelar
cudl es el conocimiento que esos instantes han proporcionado al autor, qué nueva realidad
se ha revelado en aquella experiencia acontecida en el pasado y rememorada ahora, en el
presente. Asi, pues, este poema cumple con los dos requisitos que practicamente siempre se
suelen dar en la obra del poeta: por un lado, el de la salvacion de los recuerdos ante la
accion del olvido, y por otro, el del conocimiento, a través de la reflexion y partiendo de
una experiencia concreta, de una realidad nueva que se alumbra en el proceso de la
escritura y que queda plasmada en el poema.

En el texto se irdn sucediendo mediante la técnica de la acumulacion (técnica
estudiada por Carlos Bousono consistente en presentar una sucesion de recuerdos, lo cual
permite plasmar de forma muy pldstica y acertada el vértigo del tiempo) una serie de
escenas que el protagonista poematico recupera de su memoria. Todo ello va surgiendo en
su mente con el mismo aparente desorden con el que se producen en la mente humana los
procesos del recuerdo y también los procesos oniricos (y quede claro que se trato soélo de
un desorden en apariencia, pues en el fondo se trata de una estructura muy medida que
responde a una clara voluntad significativa). Todo esto permite al poeta expresar con
nitidez y contundencia el paso del tiempo vy, sobre todo, la falta de sentido de la vida”, su
cadtica y azarosa sustancia.

Por todo ello, como ya se ha dicho, los momentos recuperados por la memoria que
aparecen plasmados en el poema tendrin una voluntad significativa de desvelar un
conocimiento. Asi, la parte que se centra en Delfos permiten al protagonista poematico
reflexionar sobre los encuentros azarosos de los hombres, de los que, en muchas ocasiones,
puede brotar la nobleza y dignidad humanas, la amistad o el amor. En este primer momento
del poema, el lector encontrard a un protagonista que asciende por las laderas de Delfos
bajo la luz intensa del sol y una vez llegado al templo en ruinas iniciara alli su meditacion:

y pude asi pensar,

con el terror que da el conocimiento mas profundo,
en el azar de los encuentros de los hombres,

no so6lo en el espacio,

" En este sentido y con respecto a este poema en concreto, Carlos Bousofio (1985:59) observa que esta técnica
acumulativa provoca en el lector una sensacion de caos que responde, segln este critico, a una clara voluntad significativa,
pues, “contribuyen a sugerirnos [..] la falta de sentido de la vida. Precisamente tal idea es una de las que mas
frecuentemente se expresan [...] en esta poesia, pues que deriva, como puede suponerse, de la visién, antes indicada, de la
temporalidad del mundo, en conjuncién con la falta de fe en una trascendencia, idea, la Ultima, que se halla en la raiz de
esta misma vision.”
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también en la oquedad ilimite (sic) del tiempo.

Por el contrario, la rememoraciéon del momento que corresponde a Paris, durante la
fiesta nacional del 14 de julio, representa el hallazgo de la soledad, el cansancio, la
sensacion de extranjeria y, sobre todo, la conciencia de ser un extrano entre la multitud que
parece divertirse. En este momento, el protagonista poematico se dirigirda a locales oscuros y
nocturnos donde ante sus ojos se mostrara el vicio, esas experiencias acontecidas en lugares
ocultos, al amparo de la luz tenue que defiende de las miradas extrafas y protege a quienes
participan en ellas, “la paz de los pecados en penumbra”, como se dice en el poema. Este
recuerdo recuperado a través de la memoria supondra un conocimiento de caracter
claramente negativo:

porque la calle es vomito,
y el cuerpo del muchacho es todavia
un lugar inocente.

[...]

con asco del pecado, entonces supe
que hay un peor castigo para el hombre
la soledad sentida como infame.

La siguiente cala del poema corresponde al recuerdo de la experiencia acontecida en
Salzburgo, en la que el protagonista se encontrard inmerso en la belleza de la naturaleza
que le envuelve y, tras la excursion al lago alpino, en la compania del ser amado,
descubrira la certeza de la existencia de la dicha y la felicidad:

Cercanos, se han abierto tus ojos,
y en ellos he sabido, trastornado,
que la felicidad existe.

Con ella regresamos.

Después llegard el momento de la renacentista Ferrara que llenara al protagonista
poematico de una sensacion placentera y plena de orden, armonia y serenidad, tan gratas al
poeta de Oliva que no soélo resultan fundamentales desde el punto de vista estético, sino
también desde el plano ético: “Esta ciudad nacida de unas mentes robustas / deja en la
soledad humana / orden afortunado.”

La ultima escena rememorada es la de los remeros en Oxford. Se aprecia en ella un
canto al vigor, la fuerza y la juventud de esos remeros que descienden por el Tamesis. Sera
en el esfuerzo de esos jovenes deportistas, de sus musculos tensos y vigorosos por el
ejercicio, donde se cifrara todo cuanto el hombre ha de perder. Naturalmente, esta imagen
posee en el texto un claro valor simbodlico, pues representa todo lo bueno que el hombre
tiene y que el tiempo habrd de arrebatarle condenandolo primero a la decadencia de la
vejez y después a la muerte. Asi, pues, tras esta ultima escena llegara la conciencia de la
pérdida que supone el paso del tiempo, de la constante desposesion y de la caducidad a la
que estan abocados, de modo inevitable, los hombres:

y hondo caigo

por el vacio inmenso de la vida acabada,
con ese gesto inutil, en el terror del ojo,
del esfuerzo de un brazo

rompiendo con el remo la quieta superficie
de las aguas, el silencio del solo.

En el ultimo de los libros de Francisco Brines hasta la fecha, La tltima costa (1995),
se aprecia en algunos poemas una vision algo distinta del recuerdo y de la rememoracion
del tiempo feliz de la infancia. En textos como “El regreso del mundo”, “Los espacios de la
infancia” y “El nino perdido y hallado (En Elca)”; el recuerdo de los momentos de la nifiez
permite, aunque sea de forma ficticia, aparente e incluso falaz, renovar por unos breves
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instantes la misma ilusion, el mismo entusiasmo por el mundo y por la realidad, que aquel
que se tuvo en el tiempo feliz de la infancia.

Parece como si en su ultimo libro, ya en la etapa final de su trayectoria poética (y, en
gran parte, también humana), el poeta fuera capaz de regresar, a través del recuerdo, al
mismo fervor con el que el nino aquel contemplaba y habitaba el mundo. Naturalmente, se
trata de un manifiesto y claro canto elegiaco de la vida, de la existencia del hombre y del
mundo. Ya al final del camino, el poeta vuelve al principio, al mismo entusiasmo; sin
embargo, sabe que es s6lo un entusiasmo momentineo producto de su intenso amor por la
vida, una vida que €l no desea perder aunque sabe que habrda de suceder de un modo
inevitable. Asi ocurre en el primero de los poemas citados anteriormente, “El regreso del
mundo”, donde el protagonista poematico, en la hora amable del amanecer, cuando brota la
primera luz del dia y el mundo parece renacer tras la oscuridad nocturna, siente en su
pecho vibrar el mismo entusiasmo ante la vida que también se agitdé en su corazéon durante
la nifiez. Parece obrarse el milagro y por un momento existe la misma ilusion ante la vida
que existio también entonces, cuando era joven, porque ahora el poeta siente el amor por
su existencia ya pasada que recupera a través de los recuerdos, y también se entusiasma al
darse cuenta de que vuelve su corazén a palpitar y a emocionarse en esa manana del
presente:

Y sentir que atin me late en el pecho

el corazén del nino aquel,

y amar, en la manana, la vida que paso,
y esta maga sorpresa

de amar atn el mundo en la mafiana.

Evidentemente, aqui el presente no funciona, al menos de una forma estricta, como
la contraposicion negativa del pasado feliz que, como ya se vio, es el procedimiento mas
frecuente en la poesia de Francisco Brines. Ahora, en este poema, en cambio, el presente
tendrd una caracterizacion mas positiva pues en €l también sera posible el entusiasmo ante
la vida. De todos modos, en el fondo de estos versos continta latiendo la decepcion, se
aprecia un cierto resquemor ante la vida que llevara a la muerte de forma inevitable a
quien, sin embargo, tanto y de forma tan profunda ama la vida. Esta es la paradoja que se
produce en este texto: spor qué si tanto se aman la vida y el mundo se debe
inevitablemente abandonarlos? Este es, ciertamente, el sentido trigico de la existencia
humana que se manifiesta en un destino que no puede ser modificado ni alterado y que
supone la definitiva desaparicion del individuo. Pero el poeta (o el protagonista poematico,
para ser mas exacto) rescatard por un instante a aquel nifio que fue y, con el mismo calor y
entusiasmo que entonces, volvera a amar el mundo que, aun siendo tan viejo y tan
repetido, es tan joven y nuevo en cada amanecer:

y besar, con los labios del nifio rescatado,
este mundo tan viejo,

que hoy no alcanzo a saber

por qué, si el amor no se ha muerto,

me quiere abandonar.

Resulta evidente el juego que se realiza en esos versos entre los conceptos de “joven”
y “viejo”, pues quien habla, el protagonista poematico, es un anciano, ya que recuerda unos
momentos de su juventud, de su pasado; sin embargo, lo hace en el instante en el que el
mundo se muestra joven, pues son las horas del amanecer, cuando todo resulta nuevo y
fresco, aunque €l lo califica de “viejo”, ya que es tan antiguo como el mismo tiempo ese
amanecer que se repite desde el inicio mismo del mundo. Esta contraposicion, este juego
conceptual permite al poeta marcar con claridad el caricter esencialmente temporalista del
texto. No obstante, la idea principal se encuentra en los versos finales cuando el personaje
poematico consciente de su finitud constatard la injusticia de tener que abandonar aquello
que tanto se ama.
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Una formulacion poética muy similar a la expresada en estos versos de “El regreso
del mundo” se aprecia en otro de los poemas ya citados anteriormente, “El nifilo perdido y
hallado (en Elca)”, perteneciente también a La ultima costa. Pero ahora, en cambio, la
actitud que se manifestard estara tenida por la tristeza. No se dard el entusiasmo ante el
recuerdo, ese entusiasmo que permitia recuperar, aunque fuese soélo en una infima parte, la
misma ilusion en el presente de lo que fue el esplendor de la vida en el pasado. En este
texto, el protagonista poematico sentird como se llena su corazén de una intensa melancolia
y una profunda afliccion. El poema presenta la accion del personaje que recupera, a través
de un elemento sensorial, concretamente un aroma, el recuerdo del nino que ante la
béveda del cielo cubierta de estrellas sentia como sus ojos se llenaban de ldgrimas de una
viva emocion, fruto de la inocencia de quien se enfrenta ante la oscuridad nocturna y eleva
sus ojos al cielo en busca de respuestas para las primeras preguntas que acucian su alma:

Un ciego aroma viene y me embriaga
para que vuelva el nifio, y ser el que era
al ver temblar, tan puras, las estrellas

mi inocencia. (...)

Naturalmente, el poema estd expresando la busqueda en el nifio aquel de un dios
que dé sentido y coherencia al mundo. Sin embargo, ese dios no esta en el cielo, cuyas
estrellas brillan intensas y puras y provocan la emocion del muchacho, sino en su propio
interior: “Cegado por las lagrimas / un dios sentia en mi que me habitaba.”

No obstante, ahora no habrd ninguna emocion que perviva en el presente, el
protagonista no sentird la misma o similar turbacién y exaltacion ante el mundo que la que
se experimentaba antano, cuando la juventud todo lo poseia. Al contrario, ahora percibira
como su corazon lo abandona precisamente aquel niflo que fue y pese a sus intentos por
hacer perdurar la intensidad del aroma que le ha traido la ninez de nuevo al presente, se
constatara la irremediable pérdida del muchacho, que ya no es, y de aquel mundo feliz de
la infancia:

Y ahora exhala

su pérdida el jazmin, quien me habitara
me deja desvalido, y se aleja

en la desnuda noche ya apagada

el nino aquel que fui,

y ya no fuera.

No obstante, estos dos poemas que acaban de ser estudiados, sobre todo el primero
de ellos, no son muy habituales en la produccién poética de Francisco Brines, o mejor decir
que su tono no es muy frecuente en la obra del poeta de Oliva. En La ultima costa, al igual
que en los libros anteriores, lo mads usual serdn los poemas de temdtica temporalista
claramente marcados por una absoluta desesperanza y una tristeza que lo tifie todo, como
ocurre, por ejemplo, en “Contra la pérdida del mundo” y en “El dngel del poema”. En el
primero de estos textos, el poeta nos presenta al protagonista poemdtico que se entrega a la
meditacion sobre el paso del tiempo en la casa solitaria, a una hora ain temprana de la
tarde otonal que, sin embargo, se ha tornado oscura, “negra”, por la proximidad de las
nubes que habrin de traer una lluvia mansa. En ese ambito externo, tan frecuente en la
poesia de Francisco Brines, que se ha ido llenando de elementos que, de una forma
premonitoria, tienden a crear una ambientacion propicia para esa reflexion en torno al
tiempo (la tarde, la lluvia, el otono), el protagonista tomard conciencia de la inevitable
pérdida del mundo que en su existencia se ha producido: “Ha llegado el sonido de la lluvia,
/ su musica extendida, y tan oscura. / Siento que pierdo el mundo.”

Este sera, en definitiva, el tono que preside los poemas de temadtica temporalista, un
tono marcado por la desesperanza y la tristeza aunque también se encuentre una serena
aceptacion de la existencia. Esta vision negativa del paso del tiempo y de la condena de
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todo lo humano a perecer estd, sin embargo, marcada por un intenso amor por la vida y
ésta es la condicion elegiaca de la poesia de Francisco Brines.

Un claro ejemplo de esta vision desesperanzada de la vida que estd marcada por el
paso destructor del tiempo lo encontramos en el poema de Palabras a la oscuridad titulado
“Elca”. Ademads, en este texto se da una peculiar y poco habitual presencia de un ambito
fisico (Elca, la casa de campo familiar cuya aparicion en la obra del poeta es frecuente)
como elemento central del poema y no exclusivamente como configurador del ambiente
externo en el que se desarrolla la accion del texto.

Se trata de un poema escrito en versos blancos, en heptasilabos concretamente, que
se agrupan en seis estrofas de seis versos todas salvo la dltima que esta formada por siete
versos. El principal elemento que contribuye a construir el armazon estructural del texto es
la anafora, o mejor decir anaforas, pues son varias. En las estrofas impares la anafora esta
formada por la expresion “Ya todo es...” (“Ya todo es flor”; “Ya todo es paz”, “Ya todo es
feliz vida”). En las estrofas pares la anafora es siempre la misma: “Porque todo va al mar”,
que ademads cerrard el ultimo verso de la ultima estrofa formando asi una epanadiplosis
altamente significativa, pues se transforma en el motivo tematico central del poema.

Resulta bien evidente la filiacion manriquena de esta ultima anafora, pues se produce
la recreacion del conocido tema de la vida como rio que va “a dar en la mar”. Esta idea
constituira el tema central del poema y supone la constatacion de que la esencia de la vida,
su sustancia, aquello que la define es, precisamente, lo perecedero, lo que no perdura, y su
simbolo literario es el agua del rio que con su permanente fluir va a dar en el mar que,
continuando con los versos manriquefios, “es el morir”. La primera estrofa del poema
presenta una pequena estructura clasica de diseminacion/recoleccion que permite situar y
describir, desde un punto de vista absolutamente sensitivo, ese lugar que da titulo al
poema:

Ya todo es flor: las rosas
aroman el camino.

Y alli pasea el aire,

se estaciona la luz,

y roza mi mirada

la luz, la flor, el aire.

El protagonista poematico deja que su mirada se fije en todo aquello que envuelve la
escena y esos elementos (luz, flor, aire) poseen claramente un caricter positivo y son
caracteristicos de la ambientacion habitual de Elca. De nuevo se encuentra aqui algo que ya
se vio unas paginas mas arriba, nos referimos a la aparicion de una serie de elementos
sensoriales que avivan por contraste los elementos claramente negativos de la poesia de
Francisco Brines vinculados al paso del tiempo.

El poema proseguird con esa descripcion sensorial del espacio de Elca, aunque en las
estrofas pares esté marcada por un cardcter mas negativo. Asi, por ejemplo, en la segunda
se hablard de una “larga sombra” que cae sobre el lugar, una sombra que en su
significacion superficial es la noche que se aproxima y acaba con la luz del dia, pero que en
su significacion profunda cabe entender como la muerte que, con el paso del tiempo,
también se aproxima y se cierne sobre el espacio y sobre el poeta.

En la cuarta estrofa, apareceran de nuevo esos rasgos negativos pues se habla de un
‘oscuro naranjo” cuya flor “ha enviudado”. Sin embargo, serd en la ultima estrofa donde se
percibira con mayor claridad esa presencia pesimista de la reflexion sobre el paso del
tiempo que, como ya se ha dicho, actia por contraste con los elementos sensoriales. Asi, de
nuevo a través del procedimiento objetivador del uso de la tercera persona y del empleo
del sustantivo “hombre” (como si el poeta hablase de otra persona cuando en verdad habla
de si mismo), el poema sitia al lector ante la verdadera esencia del texto, ante su auténtico
tema: al igual que todo avanza hacia la noche, al igual que todo sucumbe ante el paso del
tiempo, del mismo modo también la vida de ese individuo se agotard, al igual que los rios,

143



que fluyen sin detenerse, van a parar al mar que en el poema representa lo eterno, lo que
permanece. Con estos versos tan logrados termina este bello poema:

Porque todo va al mar:

y el hombre mira el cielo
que oscurece, la tierra
que su amor reconoce,

y siente el corazon

latir. Camina al mar,
porque todo va al mar.

En definitiva, se ha ido viendo a lo largo de estas paginas, aunque sea de una forma
somera, como se articula la tematica temporalista en la obra de Francisco Brines, de qué
modo el poeta va desgranando su vision del tiempo en sus poemas. No obstante, sin duda
alguna, el tema que queda por observar es aquel que gira, propiamente, en torno a la
muerte. Con independencia de los poemas de la primera parte de Insistencias en Luzbel
(1977) que tienen como nucleo tematico central la indagacion en la Nada, en su verdadera
esencia y con independencia también de algin poema de su ultimo libro, La ultima costa,
como aquel que precisamente le da nombre, donde se aprecia una vision alegérica de la
muerte, los poemas en que el poeta trata sobre este tema son, a pesar de lo que pudiese
parecer, mas bien escasos.

Un claro ejemplo de esta tematica se encuentra en el poema de Azn no (1971)
titulado “Extincion”. El texto estd formado por una serie de versos alejandrinos que con la
correspondiente cesura en mitad que rompe el verso en dos hemistiquios facilitan la
caracteristica formacion en encabalgamientos que, como ya se ha visto, resulta tan frecuente
en la obra del poeta. El poema se inicia con una afirmacion categérica del autor que
constata la brevedad de la vida y del mundo (“Sélo soy un suspiro, que dice su extincion”),
todo ello, apenas un suspiro que avanza hacia su propio fin. A partir de aqui, el poeta dira
que en la muerte estd precisamente la victoria de su canto, ese canto sobre la nada, sobre la
falta de luz y, sobre todo, de inmortalidad, aunque se tratard de una victoria inutil, en
cualquier caso, pues nadie ni nada habra de felicitarle o reconocerle ya que alli, en ese
ambito desconocido, s6lo le aguarda el silencio mas absoluto y espeso: “en la palabra
muerte resumiré mi canto / triunfal, por verdadero; aunque alli sean sordos / y eternos,
como yo.”

Porque ésta es su condicion, o mejor decir la condicion de su canto: hablarles a los
hombres, a los vivos que inmersos en la vida, en la belleza del mundo, habitan en un
ambito estéril, pues nada habra de fructificar que sea verdaderamente imperecedero, presos
en la absoluta inconsciencia del destino que les aguarda: “(...). Hablo sdlo a los vivos, / que
ebrios de luz y goce, creen permanecer / igual que los estériles, y escuchan al que alienta.”

El poema presentard luego la imagen del mar como un presagio negativo que es muy
frecuente en la poesia de Francisco Brines. El mar, lo eterno, lo que permanece, lo que esta
siempre ahi, desde el mismo inicio de los tiempos y desde el mismo inicio de la vida del
hombre, al igual que la muerte que también estd presente desde el mismo inicio de la vida,
desde el principio del tiempo. El texto se cerrard con una advertencia que guardara relacion
con el fin del dia: al igual que llega la noche, el hombre debera estar atento también a la
llegada de la muerte, de la ultima sombra. Asi lo dice el poeta: “llegan del mar ahora
deshechas olas frias, / y se apaga la luz, mientras aman los hombres: / vigilemos la noche
que sera la postrera.”

Pero sin duda alguna uno de los textos que abordan con mayor profundidad y
brillantez el tema de la muerte es “Otono inglés”, publicado en Palabras a la oscuridad
(1966), que por su fecha temprana de escritura da la justa medida de la importancia y, sobre
todo, de la claridad con que esta tematica se expresa en la obra de Francisco Brines. El
poema, a través del uso de la primera persona que otorga un claro valor de confesion, de
propia meditacion temporalista, inicia la reflexion en torno a la muerte, al acabamiento de
la vida esplendorosa, constatando el fin inevitable de la existencia que se encuentra en
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todas las cosas de la realidad, en todo aquello que envuelve al protagonista poematico y
que habra de perecer a pesar de su innegable belleza:

Hoy lo que ven mis ojos

es el profundo cambio de la vida en la muerte.
Este esplendor tranquilo

es el acabamiento digno de una perfecta creacion,
mas si se advierte

la consuncién penosa de los hombres,

tan solo semejantes en su honda soledad,

mas con dolor y sin belleza.

Asi, pues, en el poema se constata el fin de la vida, de todo aquello que es parte de
la realidad y que nace de esa “perfecta creacion” que es, en definitiva, la belleza del mundo.
Inmediatamente, en los versos siguientes, se expresard una inquietud propia de los
hombres: el deseo de un alma inmortal que permita la perduracion, es decir, la voluntad de
que exista alguna certeza tras la muerte, porque de este modo la existencia, el correr de los
dias, el paulatino envejecimiento, se convertirian en una espera tranquila pues no habria
ninguna angustia que acuciase el alma de los hombres ante el hecho inevitable de la
muerte. El tono que emplea el poeta en dichos versos revela una cierta compasion ante este
intento, vano e inutil por otra parte, de los seres humanos, como ha constatado José Olivio
Jiménez (2001:184)"*. De este modo dicen los versos:

El hombre bien quisiera que su muerte
no careciese de alguna certidumbre,

y asi reflejaria en su sonrisa,

como esta tarde el campo,

una tranquila espera.

Esta es, pues, la voluntad del hombre: encontrar una certeza de perduracion mas alla
de la muerte que otorgue sentido a la existencia y, sobre todo, permita la tranquilidad
suficiente para afrontar el fin de la existencia sin temor alguno. Sin embargo, no habra, en
el poema, esperanza ninguna en encontrar precisamente esa certidumbre. Al contrario, en
los versos siguientes se producird una clara vision negativa de todo lo que es parte del
mundo, de todo cuanto tiene vida pues, a pesar de su belleza, que es mucha, la muerte
habra de vencerlo:

Es ley fatal del mundo

que toda vida acabe en podredumbre,
y el arbol morira, sin ningiin esplendor,
ya el rayo, el hacha o la vejez

lo abatan para siempre.

Curiosamente, de una forma extrana y, desde luego, poco habitual en la poesia de
Francisco Brines se producird un canto a la belleza de todo aquello que estd muriendo, un
canto que quedara plasmado en los versos a través de toda una serie de elementos de la
naturaleza que serdn mostrados al lector en su momento de agonia, de final. Es como si el
poeta encontrase en la muerte una forma bella. Pero esto se debe, sin duda, a que todo
cuanto muere es porque esta vivo y si hay belleza en su fin es la belleza de aquello que
tuvo la vida, que palpit6 existiendo y por eso el poeta canta su belleza. Aqui radica el canto
profundamente elegiaco del autor: es porque la muerte se llevard al poeta, le arrancard a su
pesar del mundo por lo que éste ama la vida tan profundamente y con tanta intensidad:

En la fingida muerte que contemplo
todo es belleza:

2 . e . « . . . .z
92 Escribe, con respecto a este poema, el critico de origen cubano: “Surgird entonces la compasiva intuicion de [..] la
constancia del ansia apasionada de los humanos por asirse a alguna muestra, aunque fuere ilusoria o engafiosa, de
supervivencia o certeza tras la muerte.”
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el estertor cansado de las aves,

la algarabia de unos perros viejos, el agua
de este rio que no corre,

mi corazén, mas pobre ahora que nunca,
pues mas ama la vida.

Sin embargo, la siguiente y ultima estrofa del poema devuelve al lector el tono mas
frecuente y conocido en el poeta. De nuevo la oscuridad se tenird con su habitual carga
simbolica de caricter negativo y toda una serie de elementos de la naturaleza se llenaran
también de los presagios negativos que auguran el fin, la presencia de la muerte. Ahi, el
protagonista sentira la pérdida del mundo y una inmensa tristeza llenard su corazon. Se
producira, por lo tanto, una identificacion simbdlica entre el destino comuin que aguarda al
hombre y a la naturaleza. Porque en definitiva se trata de la misma muerte, del mismo final,
tanto para el hombre como para cualquier elemento de la naturaleza. Sera la misma sombra
la que habra de engullir al mundo:

Y he llorado la pérdida del mundo

al sentir en mis hombros, y en las ramas
del bosque duradero

el peso de una sola oscuridad.

En definitiva, queda claro que la principal tematica de la poesia de Francisco Brines
toma a lo largo de su obra distintas formas que van configurando una muy coherente vision
de la temporalidad. Tanto si se trata del tema de la ninez, como el del anciano, el de los
recuerdos o el de la muerte, el poeta de Oliva va dando cuerpo en su obra a una muy clara,
variada y rica formulacion que va tomando diferentes formas, que avanza en una misma
direccion pero recorriendo distintos caminos, construyendo una vision compleja y sugerente
que adquiere forma en los poemas y crea una obra intensa y genuina que responde a una
clara voluntad expresiva y a una voz personal muy definida. El tema del tiempo que, como
ya se ha dicho en varias ocasiones, es el que tine toda la obra del autor tiene por lo tanto
una variedad tal que impide en cualquier caso la repeticion y reincidencia en una misma
direccion.
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Espafnol y portugués en contraste:
subordinadas de infinitivo. El infinitivo
flexionado en portugués y usos del infinitivo y
del subjuntivo en espanol

José Alberto Miranda Poza
Universidade Federal de Pernambuco

Resumen

En el presente trabajo pretendemos objetivar el andlisis contrastivo de los comportamientos
divergentes que manifiestan portugués y espafol en las oraciones subordinadas de
infinitivo, lo que nos llevara a desarrollar también algunos aspectos (igualmente
divergentes) relacionados con la tendencia a la colocacion del pronombre sujeto en la
subordinada y con el uso del subjuntivo en ambas lenguas.

Palabras clave
Sintaxis espanol-portugués, usos del subjuntivo, oraciones subordinadas de infinitivo.

Abstract

In this paper we shall point out the contrastive analysis of the divergent behaviors which
Portuguese and Spanish manifest in their infinitive subordinate clauses which will help us to
develop some aspects (equally divergent) related to the tendency to place the subject
pronoun in the subordinate clause and the use of the subjunctive in the final subordinate
clauses in both languages.

Keywords
Spanish-Portuguese Syntax, uses of the subjunctive, infinitve clauses.
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Aprendizaje de lenguas segundas a la luz de la Teoria del Aprendizaje Significativo

Admitiendo que el aprendizaje de una lengua extranjera se opone al concepto de
adquisicion de la lengua materna, lo que da lugar a planteamientos metodologicos vy
estrategias de aprendizaje diferentes, resulta pertinente a nuestro proposito hacer aqui
alusion a la Teoria del Aprendizaje Significativo (TAS), elaborada por David Ausubel (1978)
y desarrollada por €l mismo en posteriores trabajos (2002):

El conocimiento es significativo por definicion. Es el producto significativo de un proceso psicologico
cognitivo (“conocer”) que supone la interaccion entre unas ideas “légicamente” (culturalmente)
significativas, unas ideas de fondo (“de anclaje”) pertinentes en la estructura cognitiva (o en la
estructura del conocimiento) de la persona concreta que aprende y la “actitud” mental de esta persona
en relacion con el aprendizaje significativo o la adquisicion y retenciéon de conocimientos

(AUSUBEL, 2002: 9).

En el ambito del aprendizaje significativo emerge una idea fundamental que
podemos percibir con claridad en el proceso de interaccion entre lo que el aprendiz ya
conoce y la nueva informaciéon a la que estd siendo presentado; se trata del concepto
subsumidor, también conocido como subsunsor. Tal idea puede entenderse como algo
especifico relevante (concepto, idea, proposicion), ya existente en la estructura cognitiva del
aprendiz, que sirve de “anclaje” para la nueva informacion. A partir de esta concepcion,
Moreira (2006: 15) puntualiza:

El aprendizaje significativo se produce cuando la nueva informacion “se ancla” en conceptos
relevantes (subsumidores) preexistentes en la estructura cognitiva.

La Teoria del Aprendizaje Significativo, por tanto, se centra en el proceso
derecepcion, de cardcter activo, que consta, a su vez, de tres aspectos, a decir de Ausubel
(2002: 32):

o El tipo de anilisis cognitivo necesario para determinar qué aspectos de la estructura
cognitiva ya existentes son mas pertinentes al nuevo material potencialmente significativo.
o Algin grado de conciliacion con ideas ya existentes en la estructura cognitiva, es

decir, percibir similitudes y diferencias y resolver contradicciones aparentes o reales, entre
conceptos y proposiciones nuevos ya establecidos.

o La reformulacion del material de aprendizaje en funcién del vocabulario y del fondo
intelectual idiosincrasico de la persona concreta que aprende.

Para traer los conceptos defendidos por la Teoria del Aprendizaje Significativo a
nuestro actual propésito, se hace necesario recordar, siquiera de forma somera, las
relaciones entre lenguaje y pensamiento al hilo de la teoria lingtistica.

El lenguaje como conocimiento. La reflexién gramatical

Neisser (1967), siguiendo a Chomsky (1965), afirma que el hablante conoce las reglas de la
gramatica de su lengua. Entonces, las reglas/estructuras de la gramatica resultan ser un
conocimiento no de hechos o epistémico —esto es, que puede ser expresado en enunciados
explicitos—, sino un conocimiento latente en el interior del individuo y no aprendido por
instruccion explicita, pero que puede expresarse en enunciados epistémicos (reglas o leyes
gramaticales).

Platon, en el didlogo Menon, distingue un tipo de conocimiento latente que podemos
llamar conocimiento gndstico, no susceptible de reduccion a enunciados. Por ejemplo:
“Socrates conoce a Menon”, que es el conocimiento por familiaridad. Aplicado a elementos
lingliisticos,
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se ejemplifica lo gnostico con la forma silaba. La silaba SO, la conoce Socrates como gignoskein, no
como episteme”. Pero, para conocer esta forma, hay que conocer de antemano sus elementos, que no
comportan una razoén, que no son accesibles por introspeccién: son a-gnosticos. El tipo de
conocimiento de S es de esta clase, pues las categorias fonologicas y las lexicograficas no constituyen

conocimiento del lenguaje (ALONSO—CORTES, 1989, p. 15).

Podemos llamar al ultimo tipo de conocimiento aludido por Alonso-Cortés,
protoconocimiento, necesario para avanzar en una escala de niveles, constituyendo
conocimiento significativo. En resumen, el lenguaje implica tres tipos de conocimiento:

° Protoconocimiento o conocimiento a-gnostico, no accesible.
° Conocimiento gnostico o cognitivo, accesible por introspeccion.
J Conocimiento epistémico, en el que hallarfa encuadrada la teoria linglistica que

expresa en enunciados lo relativo a los dos tipos de conocimiento anteriores.

La primera consecuencia de todo lo anterior, ya ampliamente extendida y conocida,
es que cuando hablamos de la oposicion lengua materna / lengua segunda — extranjera,
debemos hacerlo en términos de adquisicion (materna) / aprendizaje (segunda -
extranjera). Ambas son lenguas, esto es, manifestaciones de una capacidad especifica de
indole biologica caracteristica de la especie humana (lenguaje), pero que implican procesos
diferentes en sus respectivos desarrollos, pues comportan naturalezas también diferentes.
Cuando nos referimos al desarrollo de la lengua materna lo hacemos en términos de
proceso biolégico que se produce naturalmente en el seno del individuo, mientras que
cuando hablamos del desarrollo de segundas lenguas o lenguas extranjeras, lo hacemos en
términos de procesos reflexivos y no naturales / biol6gicos. En consecuencia, los procesos
de ensenanza-aprendizaje de lenguas (L1 / L2) exigirin metodologias y estrategias
diferentes.

Cuando a un brasileno se le ensefa portugués en la escuela, no se le ensena a hablar
portugués (ya lo sabe / habla). Cuando se le ensena, pongamos por caso, espafol, hay que
ensefarle la lengua, primero, y como auxilio inmediato y hasta necesario, esto es, como
punto de partida, se habrd de recurrir al portugués. Ahora bien, la L1 en la clase debera
ensefiarse buscando un conocimiento reflexivo (a través de enunciados epistémicos). Sera
este conocimiento adquirido sobre su L1 el que sera proyectado por el aprendiz en términos
de TAS para asimilar y conocer —y sélo asi poder después usar en la comunicacion— la
lengua meta (L2).

Como ya aclaramos cuando hablamos de lo que realmente debe entenderse por
lingiiistica cognitiva, concebir el lenguaje como atributo biolégico de la especie humana no
es otra cosa que entender la adquisicion de una lengua como el proceso consistente en
determinar el valor de los parametros que la gramatica universal que reside en el individuo
dejo sin especificar. En este sentido, siguiendo a Chomsky (1988), es pertinente recordar lo
siguiente:

Hay que dar con las etiquetas empleadas en cada lengua para las concepciones preexistentes, de
modo muy similar a como se expone en el Mito de la caverna de Platon. (MIRANDA POZA, 2010: 42)

En este sentido, cabria volver nuestra mirada a propuestas que no sélo no rechazan
de plano el estudio de la gramatica en el dmbito de la ensenanza de lenguas extranjeras —
entiéndase aqui, reflexion gramatical capaz de producir enunciados epistémicos que
expliquen el conocimiento a-gnostico que el propio hablante posee sobre su lengua
materna—, sino que, ademas, destacan su papel fundamental en el campo de la ensenanza-
aprendizaje de la lengua materna, en este caso del portugués:

O professor de lingua portuguesa precisa conhecer profundamente o conteido que leciona. Conhecer
a lingua portuguesa significa dominar os conceitos da gramdtica normativa, da gramatica descritiva, da
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gramdtica historica, da linguistica e de suas ramificacdes. No ensino da lingua materna, a gramdtica
contrastiva serd particularmente util quando mostrar as diferencas e semelhancas entre diferentes
variedades da mesma lingua (dialetos regionais, lingua oral e escrita, registro formal e coloquial, etc.)
como acontece no ensino da lingua estrangeira, e se refletirmos a respeito, para o aluno, o
aprendizado da lingua padrio na escola é bem similar ao aprendizado de uma lingua estrangeira.
Embora seja sua lingua materna, ela difere muito da variedade que ele utiliza em seu meio social e
cultural. (AMBROSIO & BARUFFALDI, 2007: 79)

A modo de resumen de lo hasta ahora expuesto, podemos afirmar que debe
llevarnos a la reflexion cudles son las funciones del profesor en las clases de lengua
materna y de lengua extranjera. Cabe aqui citar las palabras del profesor Bugueno Miranda
(1998) cuando afirmaba que un profesor de lenguas y, en especial, un profesor de lenguas
extranjeras, no puede reducir su papel al de mero animador cultural. Un profesional de la
ensefianza de lenguas extranjeras debe conocer los mecanismos que regulan la gramatica (la
de su propia lengua y la de la lengua extranjera de la que es profesor). So6lo asi le sera
posible detectar, desde el principio, los problemas reales de comprension y las dificultades
que van a aparecer a lo largo del proceso de aprendizaje, lo que va a situarlo en la
disposicion de proporcionar y utilizar los mejores métodos y estrategias para culminar con
éxito la asimilacion y la adquisicion de la lengua meta por parte del aprendiente.

Aspectos de gramatica comparada espafiol / portugués (l): subordinadas de infinitivo

Siguiendo, en gran medida, las indicaciones sugeridas por Bugueno Miranda (1998) y
Ambroésio & Bariffaldi (2007), una vez justificada la conveniencia de incorporar la gramatica
reflexiva a las clases de lengua (materna y/o extranjera), queremos partir hacia el andlisis de
algunas de las construcciones con infinitivo y subjuntivo en espanol y portugués que
presentan conflicto en cuanto a su comportamiento gramatical, que se manifiesta de forma
divergente en ciertos contextos.

Comenzando por el infinitivo, y centraindonos en las oraciones subordinadas,
podemos afirmar que funciona como sustantivo y verbo a la vez; su funcién sintactica es
nominal y sus objetos (o complementos) son verbales, llegando incluso a tener sujeto
propio como un verbo de forma personal (diferente o con indice de referencia distinto del
sujeto del verbo principal). En ocasiones, el sujeto puede ser correferente con el objeto del
verbo principal, como en:

(1) Lay veo gpasar todos los dias por la calle

donde la y el sujeto de pasar presentan la misma referencia. En este caso, el
infinitivo y sus complementos funcionan sintacticamente como predicativo del objeto
directo, la, con la particularidad aducida, esto es, el sujeto del infinitivo y el objeto directo
son correferentes, con lo cual no coinciden el sujeto del verbo principal y del verbo
(infinitivo) subordinado. Sin embargo, lo mas habitual en espanol es que el sujeto del
infinitivo (en oraciones subordinadas) sea el mismo que el de la oracion principal:

(2) Me arrepientoy de haber aceptado el trabajo
(3) Piensoy gvolver algin dia a Espana

Por ello, como ya senalamos en otro lugar a otro proposito (MIRANDA POZA, 1994),
el espafol se caracteriza en este tipo de construcciones por la presencia del infinitivo en la
subordinada cuando se da correferencialidad con el sujeto de la principal y, cuando no se
da dicha correferencialidad, por el uso del verbo conjugado en la completiva en modo
subjuntivo, de donde la oposicion:

(4) Quieroy yir (a la fiesta)
(5) Quieroy que vayasy (a la fiesta)
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Decimos entonces que el infinitivo en (4) se justifica porque los sujetos de la
principal y la subordinada poseen la misma referencia, mientras que en (5) no puede darse
infinitivo en espafiol los sujetos son diferentes. Es lo mismo, en fin, que ocurre en:

(6) Piensay msalir

(7) Piensay que saldray

Obsérvese que en (7), aun tratindose de la misma persona verbal (tercera persona
del singular) el indice de referencia es distinto, lo que no ocurre en (6), donde se da
correferencia de los respectivos sujetos.

Con todo, existen algunos verbos que no rigen completiva con verbo finito en la
subordinada aunque se trate de sujetos no correferentes, simplemente por el hecho de que,
semanticamente, no pueden generar acciones realizadas por sujetos diferentes. En este caso,
de lo que se trata es de la imposibilidad de generar completivas con sujeto no correferente,
siendo solo posible la correferencia con subordinadas de infinitivo (ejemplos de
FERNANDEZ LOPEZ, s.a.):

(8) Julia se abstuvoy de yhacer comentarios

(9) Yulia se abstuvog de que las vecinas hicierany comentarios

(10) Juan esy incapaz de ymatar una mosca

(11) Yuan esy incapaz de que sus bijos mateny una mosca

donde la agramaticalidad de (9) y (11) dimana directamente de las redes de
correferencia de los respectivos predicados, que no pueden emerger en construcciones en
las que el sujeto de la subordinada y el de la principal no posean la misma referencia.
Nadie puede, en efecto, “arrepentirse”, “abstenerse”; etc., de algo que se escape de su esfera
de influencia. Dicha exigencia se conoce con el nombre de restriccion de sujeto idéntico.
Dado su cardcter inherentemente semantico, es posible que, en ciertas ocasiones, las
restricciones de correferencia puedan verse aparentemente conculcadas como consecuencia
de la intervencion de factores de indole interpretativa. De ahi ejemplos como:

(12) Julia no se atrevey a que la opereny
podria atribuirse a la existencia de una lectura causativa para la subordinada. Esta
interpretacion permitiria preservar la restriccion de sujeto idéntico que afecta a atreverse:

(13) Julia no se atrevey a (hacery) que la opereny

En cualquier caso, para este tipo de oraciones, siempre podemos recurrir a la propia
estructura causativa o factitiva, en la que la lengua evidencia la tendencia general al uso del
infinitivo en la subordinada, forzando sintacticamente una correferencialidad de sujetos que,
en realidad, no es tal:

(14) Julia no se atrevey a joperarse

Este tipo de argumentaciones nos llevaria a interesarnos por algunas interpretaciones
que se le han dado a las oraciones de infinitivo, como las tradicionalmente propuestas por
Bello (1981 [1847]), que llega a defender que el infinitivo participa de la naturaleza del
verbo en construcciones como:

(15) Estar ya a poca distancia los enemigos
donde estar, como infinitivo, representaria en realidad una forma abstracta que
corresponderia a la proposicion:

(16) Estaban ya a poca distancia los enemigos

Para cerrar el circulo de posibilidades con relacion a las subordinadas de infinitivo,
debemos senalar la existencia de verbos que excluyen una subordinada con infinitivo aun
cuando se trate de sujetos correferentes:
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(17) Notdy que se cansabay cuando corria

(18) *Notoy; ycansarse cuando corria

(19) Entonces {supoy; / descubrioy} que eray el culpable de la situacion
(20) *Entonces {supoy / descubridy} mser el culpable de la situacion

Si ahora volvemos nuestra mirada hacia el portugués, podemos decir que las
restricciones gramaticales en estructuras semejantes a las analizadas no difieren
practicamente en nada.

Asi, Perini (2010: 211) traza en breves lineas un panorama de las subordinadas de
infinitivo en portugués brasileno practicamente idéntico al que apuntamos mas arriba para
el espanol:

Com verbos do grupo de querer, usa-se o subjuntivo quando o sujeito da ora¢io principal e o da
subordinada devem ser entendidos como se referendo a entidades distintas; mas se os dois sujeitos
devem ser entendidos como sendo correferentes, usa-se o infinitivo sem sujeito na subordinada.

Tenemos entonces, los siguientes ejemplos:

(21) A tia Carolina query fazery aquele bolo famoso
(22) A tia Carolina query que vocé fagay aquele bolo famoso

Vale lo dicho para otro grupo de verbos, ademas de querer: desejar, detestar, esperar,
odiar, preferir.

En otros casos, Perini habla de alternancia libre entre infinitivo y subjuntivo en la
subordinada, independientemente de la existencia de correferencia entre los sujetos de
principal y subordinada, como ocurre en:

(23) Eu lamentoy que a sua firma tenha falidoy

(24) Eu lamentoy a sua firma ter falidoy

(25) Meu grande problema ¢€yq que eu ganhoy pouco

(26) Meu grande problema éy ganhary pouco

(27) O cachorro morreug, antes que o veterinario chegassep

(28) O cachorro morreu, antes de chegary, o veterinario

Antes que nada, es conviene hacer algunas precisiones con relacion a los indices
referenciales: [i] y [jl representan referentes diferentes semantica y gramaticalmente (primera
y tercera persona del singular); [k] y [I] se encuentran en una situacion similar, si bien no
debemos olvidar que el referente sujeto de [k], tercera persona gramatical, esta determinado
por un posesivo de primera persona de singular, referente del sujeto, a su vez, de [l]; por
ultimo, [m] y [n] son gramaticalmente correferentes (ambos tercera persona del singular), si
bien semanticamente no lo son (cachorro y veterindrio, respectivamente). Pues bien, en
estos ejemplos propuestos por Perini es donde empezamos a encontrar algunas divergencias
con relacion al espafol:

(29) Lamento que su empresa haya quebrado

(30) *Lamento su empresa haber quebrado

(31) Mi gran problema es que gano poco

(32) Mi gran problema es ganar poco

(33) El perro muri6 antes de que el veterinario llegase

(34) El perro muri6 antes de llegar el veterinario

Observamos, entonces, que el espafnol bloquea por agramaticalidad (30), una de las
alternativas que ofrece como posibles el portugués en (24). El motivo es que se trata de dos
sujetos diferentes no sélo desde el punto de vista gramatical sino también semanticamente,
lo que romperia la tendencia general que caracteriza la lengua espafiola, como ya hemos
comentado mads arriba. La aceptacion de (32), en una estructura que conculcaria el principio
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de correferencia semdntica, se debe a la influencia semantico-pragmatica del posesivo de
primera persona, correferente del sujeto de la subordinada. En (34), a pesar de que puede
aducirse la correferencia morfologica (ambos sujetos representan la tercera persona del
singular), la tradicion gramatical espanola (BELLO, 1981 [1847]; Esbozo, 1973) ha buscado
una explicacion para esta aparente excepcion en el valor nominal —Iéase aqui, equivalencia—
del infinitivo, especialmente destacado en estas construcciones (MIRANDA POZA, 1994):

(35) El perro muri6 antes de la llegada del veterinario

Otro aspecto interesante que, sobre el infinitivo en las subordinadas, aborda Perini
(2010: 212) son las construcciones que presentan en la principal verbos de percepcion (ver,
ouvir, sentir) 'y de persuasion (mandar, deixar):

(36) O guarda viu o rapaz pular a cerca
(37) O guarda ouviu o rapaz saltar a cerca
(38) Mamae me deixou brincar na rua

El espafol, en principio, participa de este tipo de construcciones del portugués,
motivadas, segun indica Garcés (1994: 50), por el hecho de que “algunos verbos de
influencia (aconsejar, dejar, exigir, mandar) y de sentido (ver, oir) admiten también
[ademas de la construccion completiva con verbo finito presidida por quel] la construccion
con infinitivo cuando la persona sobre la que se ejerce la accion del verbo 1 coincide con el
sujeto del verbo 27

(39) Ley aconsejoy que salieray del pais

(40) Ley aconsejoy gsalir del pais

(41) Vi que veniasy muy cargada

(42) Tey vi gvenir muy cargada

(43) Ofy que saliasy muy temprano

(44) Tey oiy gsalir muy temprano

Dos precisiones a los ejemplos aducidos por Garcés. El primero, se refiere a las
equivalencias (41) — (42) y (43) — (44). Obsérvese, stricto sensu, que no son tan
equivalentes formalmente como en la trasposicion (39) — (40). Ello se debe a que en (39)
el verbo principal aconsejar posee un objeto propio (indirecto aqui), /e, lo que no ocurre en
(41) y (43), en las que los objetos (directos) de los respectivos verbos principales (o verbo 1
en la terminologia de Garcés), vi, of estin formados por la totalidad de la oracion
subordinada, sin aparicion expresa independiente del referente del sujeto del verbo
subordinado o verbo 2. Consecuencia, en (40) la subordinada de infinitivo continta siendo
objeto directo del verbo principal, mientras que en (42) y (44) la funcion de la oracion de
infinitivo es la de predicativo del objeto directo, que no aparecia en la construcciéon con
verbo finito. Bosque (1996: 70) confirma nuestro andlisis:

El pronombre lo no es sujeto del infinitivo en el sentido tradicional de “sujeto”, sino el objeto directo
de vieron [en la oracidon cuando lo vieron salir...]. El infinitivo es, por tanto, un complemento
predicativo del objeto directo lo.

Con todo, precisamente cuando analiza este tipo de construcciones en la lengua
portuguesa, Perini saca a relucir un aspecto del que hasta ahora no habiamos hablado. Se
trata de la distancia que hoy en Brasil se da entre la modalidad oral de la lengua portuguesa
y la escrita —entiéndase aqui, si se prefiere, modalidad padrdo— o, dicho en otros términos,
entre lo que realmente se habla y los ejemplos que se aducen en las gramaticas
(normativas); distancia que no se produce de forma tan acusada en las manifestaciones
orales de la lengua espafola. Y éste no es un aspecto baladi a la hora de abordar aspectos
atinentes a los procesos de ensenanza-aprendizaje de lenguas extranjeras. En este sentido,
Masip (2010: 234)), al abordar las diferencias entre dos modalidades del discurso (directo e
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indirecto), alerta sobre la tendencia del portugués en la modalidad oral al discurso directo.
Queremos decir que, aun siendo en teoria semejantes los fenémenos que con relacion a las
subordinadas de infinitivo se dan en espanol y portugués en construcciones como:

(45) Quiero ir manana a la fiesta

(46) Quero ir amanha na festa

(47) Quiero que vayas mafana a la fiesta

(48) Quero que [vocé/tu] va/vas amanha na festa

La pregunta que se nos presenta es en qué contexto / quién realmente se expresa
como en (48) en Brasil. Tal vez, lo mas habitual seria recurrir al estilo directo, algo asi
Ccomo:

(49) Vai amanha na festa
donde se produciria, de hecho, una elipsis discursiva. Pues bien, esta distancia estilistica
entre oralidad y escritura en portugués, que no se da en espanol, constituye un hecho que
debe tenerse en cuenta a la hora de formar profesores de espanol, cosa que no siempre se
hace, como es bien conocido.

Lo que Perini (2010: 212) se pregunta es como interpretar —y solo lo hace con
relacion al portugués—, enunciados del tipo:

(50) Mamae deixou eu brincar na rua
que representa una alternativa muy comun en el discurso oral del portugués y que en
ninglin modo es aceptable en espafol:

(51) *Mama dejo yo jugar en la calle

E interessante observar que uma frase como [Mamie deixou eu brincar na rua] é aceita e usada por
pessoas que nunca usam eu como objeto. Temos que concluir que essa construcdo segue regras
proprias, e que de alguma maneira temos que reconhecer a fun¢io dupla do SN que aparece entre as
duas oracgoes.

Otro comportamiento diferente de espanol y portugués con relacion al uso del
infinitivo en la subordinada se da en lo que el propio Perini (2010: 235-236) denomina
tempo governado y que en la tradicion gramatical espanola se conoce como consecutio
temporum o tiempo regido. Asi, mientras que el portugués admite subordinada con infinitivo
o con verbo finito cuando los sujetos no son correferentes:

(52) Catalina tem medo que eu queime tudo

(53) Catalina tem medo de eu queimar tudo
el espanol, mas fiel a la norma general de la correferencialidad de sujetos, excluye la
posibilidad de usar infinitivo en la subordinada:

(54) Catalina tiene miedo de que (yo) (o) queme todo

(55) *Catalina tiene miedo de (yo) quemar todo
Obsérvese a este respecto una cosa mds. En la medida en que el infinitivo, salvo las
excepciones que venimos explicando, so6lo se da en espafiol cuando el sujeto es
correferente, existe una regla de restriccion del pronombre sujeto precediendo al infinitivo.
Asi, la oracion:

(56) Catalina tieney miedo de ygquemar(lo) todo
es correcta en espanol porque, como se indica oportunamente, el sujeto del verbo principal
y del infinitivo son correferentes, por lo tanto, se hace innecesaria la presencia de un
pronombre sujeto no determinado, toda vez que ya esta explicito en la propia oracién que
posibilita/justifica la estructura en si misma:

(57) *Catalinay tiene miedo de ellay quemar(lo) todo
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Ahora bien, ;qué ocurre en construcciones como:

(58) {Quiero / Quisiera / Querria} yo ir
perfectamente gramaticales en espafnol? Aqui lo que realmente ocurre es la posposicion del
sujeto del verbo finito (yo quiero, yo quisiera), aun cuando sea correferente con el del
infinitivo, lo que se comprueba cuando explicitamos en su lugar (antepuesto al verbo
conjugado) el pronombre sujeto al no poder reproducirlo de nuevo, esa vez como sujeto
del infinitivo en la subordinada:

(59) *Yo {quiero / quisiera / querria} yo ir a la fiesta
(60) *;Ta {quieres / quisieras / querrias} td ir a la fiesta?

Para concluir con el repaso de algunos de los problemas que el infinitivo plantea en
la interface espanol / portugués, no habiamos mencionado hasta ahora uno de los aspectos
que de forma mas evidente denuncia una diferencia formal en la estructura de ambas
lenguas: el infinitivo flexionado. Este hecho no ha sido ajeno a algunos autores que, como
Milani (2011: 234) escriben a este proposito:

O estudante brasileiro deve tomar muito cuidado para nio flexionar o infinitivo no espanhol e no
usar o futuro de subjuntivo em subordinadas temporais (introduzidas por cuando) ou condicionais
(introduzidas por si), como se faz em portugués. Nio se flexiona o infinitivo em espanhol.

La existencia de infinitivo flexionado en portugués justifica la notacion que hemos
venido adoptando en nuestro trabajo a propésito de los indices referenciales adjuntos a los
verbos. Entendemos que las formas finitas de los verbos presentan referencia morfologica
explicita y que el infinitivo, al no poseerla en ningtin caso en espafnol, es apenas de caricter
semantico. En portugués colocamos aun en el caso de los infinitivos la referencia en la parte
final de la forma, toda vez que, en ciertos casos, la flexion podria aparecer. Por otro lado,
como bien dice la doctrina de la Real Academia Espanola (2010: 499) “en multiples
ocasiones el sujeto del infinitivo [en espanol] es tacito, es decir, no estd presente en la
oracion, pero se sobreentiende”:

(61) Marta afirmé no saber nada
por mas que, en otros contextos mas especificos, el infinitivo pueda aparecer con sujeto
expreso:

(62) De venir Antonio, vendra por la tarde
Con todo, obsérvese que se trata de una forma pospuesta al verbo (infinitivo), algo
no muy comun en espanol. Considérense, ademas, las siguientes posibilidades:

(63) De venir, Antonio vendra por la tarde
(64) Antonio, de venir, vendrd por la tarde

En cualquier caso, podria haber contextos de conflicto cuando, como apunta Milani,
un aprendiente de espanol intenta proyectar la estructura de su lengua a la lengua meta,
como sucede en:

(65) *El profesor explico la leccion para (nosotros) aprendermos
trasposicion de la construccion del portugués, perfectamente posible en esta lengua:

(66) O professor explicou a licio para (nds) aprendermos

preferible en el discurso oral a la otra posibilidad que también ofrece el portugués, ésta
completamente coincidente con el espanol:
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(67) O professor explicou a licao para que (nés) aprendéssemos
(68) El profesor explico la leccion para que (nosotros) aprendiésemos

Estas consideraciones a propdsito del infinitivo flexionado en portugués, toda vez
que hemos ejemplificado sus usos con oraciones subordinadas finales, nos lleva al ultimo
punto de nuestro trabajo: las relaciones entre el infinitivo y el subjuntivo en este tipo de
construcciones en portugués y en espanol, un nuevo contexto que se nos antoja conflictivo
en la vision comparada de ambas lenguas.

Aspectos de gramatica comparada espafiol / portugués (ll): las subordinadas finales

La estructura morfosintiactica que presentan las subordinadas finales reproduce en espanol,
con relacion al verbo subordinado, la misma regla general que hasta ahora hemos venido
estudiando, esto es, se da infinitivo cuando los sujetos son correferentes (Garcés, 1994; RAE,
2010). Es esto lo que ocurre en los siguientes ejemplos:

(69) Se quedarony en casa para no ppasar frio

En ella, el infinitivo de la subordinada final, pasar, se justifica porque su sujeto es
correferente con el del verbo de la principal, se quedaron, como se senala a través de los
correspondientes indices referenciales.

Por el contrario, cuando no se da correferencialidad de sujetos, el espanol presenta
obligatoriamente verbo finito en modo subjuntivo, adaptando en cada caso el tiempo a la
regencia marcada por el verbo de la principal. De donde:

(70) Vengoy a que me devuelvasy los libros

(71) Vino una parejay {para / con el objeto de que / a fin de que} le

{ensenaramosy / ensefidsemosy} el piso

(72) Me llam&y para que la {acompanaray / acompanasey} a la fiesta

Antes de continuar con nuestra argumentacion, solo dos observaciones con relacion
a estos ejemplos tomados de la Real Academia Espanola (2010: 877). La primera, con
relacion a los nexos de las subordinadas finales: obsérvense las multiples posibilidades que
ofrece el espanol, entre otras, las que se muestran en (71). La segunda, una nota sobre la
peculiaridad morfolégica en la flexion del verbo espanol en subjuntivo: la existencia de dos
formas, en —ra y en —se, para el pretérito imperfecto, las cuales, en estos contextos, resultan
ser alomorfos perfectamente intercambiables, esto es, se hallan en distribucion libre
(LEWANDOWSKI, 1986: 103-104).

Con relacion al portugués, la situacion resulta, en parte, diferente a la que caracteriza
la lengua espanola. El portugués permite, independientemente de la correferencialidad de
sujetos, infinitivo en la subordinada, si bien, no bloquea la posibilidad de que, como en
espanol, se emplee en la final verbo finito en modo subjuntivo. Con todo, esta segunda
opcion es la menos usual en el discurso habitual, esto es, en la modalidad oral, dindose
preferencia a la subordinada de infinitivo. Este hecho se produce en portugués
precisamente porque el infinitivo posee una caracteristica morfologica de la que no
participa el infinitivo en espanol: la flexion. Entonces, tenemos en portugués las siguientes
posibilidades en oraciones subordinadas finales:

(73) Venhoy para vocé me devolvery os livros

(74) Venhoy para que vocé me devolvay os livros

(75) Veioy um casal para ndés mostrarmosy 0 apartamento

(76) Veioy um casal para que nds mostrassemosy 0 apartamento

(77) Ela me ligouy para (eu) acompanha-lap na festa

(78) Ela me ligouym para que (eu) a acompanhassey, na festa

El hecho de que, por un lado, el portugués presenta esas dos posibilidades vy,
ademads, que la oralidad da preferencia a la forma de infinitivo, en la medida en que la
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flexion permite identificar el sujeto no correferente de la subordinada, provoca un contexto
de conflicto en el aprendiente que el profesor de lenguas debe identificar, de forma que
incida en posibles construcciones no aceptables en la lengua espanola del tipo:

(79) *Vengo para (td) me {devolveres / devolver} los libros

(80) *Vino una pareja para (nosotros) {ensefiarmos / ensefar} el piso
Con todo, debemos ser prudentes cuando nos encontramos con construcciones como:

(81) Me llamo6 para acompanarla a la fiesta
que solo seria aceptable en espanol si se da correferencialidad de sujetos, es decir, si la
persona que me llamo es la misma que va a acompanar a una tercera persona a la fiesta.
Pero, si lo que queremos decir es que esa persona me llamé para que yo la acompanase a
ella (o también a una tercera persona), entonces la oracion asi formada resultaria
inaceptable en lengua espanola:

(82) *Mey llamoy para gacompanarlay a la fiesta

(83) *Mey llamoy para gacompanarlayg a la fiesta

(84) Mey llamoy para gacompanarlay a la fiesta
La aceptabilidad de (84) se explica porque los sujetos de ambos verbos son correferentes y
los respectivos objetos de cada verbo no correferentes —obsérvense los indices referenciales
en los ejemplos—.

Conclusiones

La reflexion explicita sobre la forma lingtliistica y su funcionamiento es tan necesaria como
las tareas propuestas por las perspectivas comunicativa e interaccionista, teorias que gozan,
probablemente, del mayor prestigio en la actualidad en lo que atane a las metodologias de
la ensenanza de lenguas.

En efecto, para aprender una lengua, ademas de los aspectos funcionales, se hace
necesaria la explicacion gramatical, que posibilita la reflexion no ya sobre las estructuras de
la lengua materna, sino también sobre las de la lengua meta. Dicho conocimiento
posibilitara la creacion de enunciados en el discurso por parte del hablante, seleccionando
los términos oportunos pertinentes en cada situacion de comunicacion.

Ademas de los ejes de la lectura y la consecuente interpretacion textual, el manejo de
vocabulario, las actividades de interaccion comunicativa, etc., la reflexion lingtistica en
general y gramatical en particular desempena un papel fundamental en las tareas que deben
ser cultivadas por el profesor, siempre que el objetivo consista, realmente, en la busqueda
de un aprendizaje efectivo de una segunda lengua.

Por otro lado, conviene tener siempre presente, hablando ahora de la interface
espafiol-portugués, que en la modalidad oral del portugués en Brasil es facil percibir una
diferencia notable entre lo que se afirma en las gramaticas (normativas) y los usos que se
producen en la lengua hablada. Por ello, es importante que, en el contexto de la ensefanza
de la lengua espanola en Brasil, el profesor sea conocedor de este hecho, tan diferencial a
la hora de realizar las oportunas explicaciones, andlisis y ensefianzas en la clase,
conduciendo asi a la reflexion critica del aprendiente, tanto con relacion a la lengua
materna de éste, como a la segunda lengua que esta aprendiendo.

Estos son los principios que han norteado las observaciones gramaticales que hemos
desarrollados en las paginas anteriores. En ellas hemos podido demostrar algunos
escenarios de conflicto entre la estructura de las subordinadas de infinitivo en portugués y
en espanol, lengua esta ultima donde la correferencialidad de sujetos se impone en mayor
medida que en portugués. Por su parte, en las oraciones finales, la restriccion del infinitivo
en la subordinada es mucho mas evidente en espafol que en portugués, en el cual, ademas,
la oralidad omite en el uso el subjuntivo, aun siendo tedricamente posible. En cualquier
caso, otro de los elementos que no podemos olvidar es la inexistencia en espanol del
infinitivo flexionado portugués, lo que, a su vez, comporta consecuencias con relacion a la
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explicitacion o no del pronombre sujeto antepuesto al infinitivo en ambas lenguas. Todos
estos factores deberdn tenerse en cuenta por parte del profesor de lengua espanola que
ensefia a aprendientes brasilenos y que, segun la Teoria del Aprendizaje Significativo (TAS),
siempre tenderan a reproducir las estructuras de su propia lengua como paso previo para el
desarrollo de la lengua meta. S6lo un estudio reflexivo previo de la gramatica de la lengua
portuguesa ayudard a la comprension y asimilacion de las construcciones en lengua
espanola, a la vez que posibilitardn su uso correcto en los enunciados emitidos por los
aprendices.
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Falsos amigos em portugués-espanhol: um
modelo de abordagem

Vicente Masip
Universidade Federal de Pernambuco

Resumo

O artigo pretende delimitar o sentido e a referéncia dos chamados falsos amigos ou falsos
cognatos em portugués e espanhol, a partir da definicio da terminologia envolvida,
propondo, mediante exemplos, um modelo de abordagem que considera o som, o
conteudo conceitual, a referéncia 16gica e linguistica e a transcricao ortografica, concluindo
com um diagnostico.

Palavras-chave
Lexicografia, Lexicologia, Equivaléncia, Homonimia, Paronimia.

Abstract

The article aims to define the meaning and reference of so-called false friends or false
cognates in Spanish and Portuguese, from the definition of the terminology involved,
proposing, through examples, a modeling approach that considers the sound, conceptual
content, reference and logical linguistic and orthographic transcription, concluding with a
diagnosis.

Keywords
Lexicography, Lexicology, Equivalence, Homonyms, Paronimia.
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1.1. Comunicacdo e linguagem

A comunicacao humana é muito complexa. O modo de olhar, de andar ou de sentar-se sdo
significativos. Podem sugerir cansaco, nervosismo, alegria, tristeza... Os gestos ou sinais
que fazemos possuem uma dimensdo, externa e observavel, e mensagens que serao
entendidas segundo o filtro do observador, pois nio siao univocos. Um oculista, por
exemplo, dird que nosso olhar caracteriza um miope; um psicologo, que revela timidez;
uma pessoa apaixonada, que transmite amor; um socidlogo, que denota discriminagao... O
comportamento humano ¢, portanto, um emaranhado de convencoes que podem ser
interpretadas de diversos modos, ji que se trata de sinais, ou seja, de manifestacdes que
ocorrem no seio de um sistema de interpretacio aberto e plural. A Semiologia € a ciéncia
que se dedica ao seu estudo.

A linguagem verbal é diferente. Quando falamos, emitimos mensagens codificadas
em signos, as quais possuem uma imagem acustica (sonora) e um significado (cognitivo)
que sao decodificados pelo ouvinte. O signo linguistico é uma conven¢iao no seio de um
codigo. Compoe-se de um numero limitado de fonemas (minimas unidades distintivas,
divisiveis) e prosodemas (conjuntos de tom, intensidade e duracdo, nido divisiveis),
realizados por sons, transmissores do sentido cognitivo das palavras e do seu significado em
determinados contextos. Um signo ¢ uma convencao dentro de um co6digo ou sistema de
interpretacao fechado. Sao codigos a linguagem, o sistema morse, as leis de transito... A
Semidtica encarrega-se da sua analise.

Definicio dos termos citados em 1.1 (por ordem de apari¢ao):
Sinal. Convencao no seio de um sistema aberto (gestos, posturas).
Signo. Convencgado. Alguma coisa usada com uma finalidade para alguém (Peirce, 1992-94).
|| Convencao no seio de um sistema fechado ou cédigo (linguas naturais, sinais de morse,
sinais de trafego, codigo Braille). | | Conjunto de sentido (ou significado) e significante (ou
imagem sonora), que diz respeito a um referente ou coisa referida. Nao ha, porém, relacao
natural entre significante e referente, mas uma associacdo psiquica, e o vinculo entre
significante e significado é convencional, o que explica a existéncia de muitas linguas.
(Ogden e Richards, 1954). | | Expressio e conteido (Hjelmslev, 1976).] | Conjunto de

significante (expressao) e significado (substancia e forma do conteudo (Pottier, 1994). | |
Resultado de uma série de relacdes entre linguagem e realidade linguistica (Lyons, 1987).

1.2. Som e expressao

As linguas naturais, num primeiro momento, sao sempre veiculos falados de comunicacao.
A oralidade antecede a escrita. Um idioma é um alinhavado de sons, baseado em emissoes
e articulagoes que podem ser transcritas.

1.3. Semiologia, Semidtica e Semantica

Ferdinand de Saussure (1989) sonhava com uma ciéncia que pudesse abordar, detectar,
descrever e diagnosticar todos os modos de comunica¢ao no seio da vida social a partir de
qualquer estimulo: imagens, sons, cheiros, contatos, sabores; gestos, olhares, posturas;
cores, formatos; roupas, moveis, objetos... Uma blusa, por exemplo, pode se tornar um sinal
— de bom gosto, de elegancia, de poder aquisitivo, de ousadia... —, provocando as mais
diversas reacdes, pois € algo intrinsecamente equivoco ou ambiguo. Em sentido estrito,
portanto, o objeto da Semiologia (do grego sema + logos: ciéncia do signo, sinal, marca ou
distintivo) € o universo dos signos em geral, tanto dos integrantes de um sistema (codigo
Morse, linguagem Braille, linguas naturais...) quanto dos isolados ou em série (gestos,
posturas), com o objetivo de estudar o seu papel no seio da vida social.

A palavra Semidtica (sema + ika: técnica do signo) foi empregada pela primeira vez —
no Ambito da linguagem — por Ch. Morris (1966), em 1938, na obra “Fundamentos da teoria
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dos signos.” E a drea da Semiologia que estuda a comunicacio em codigos, ou seja, em
sistemas baseados num numero limitado de signos e em regras claramente estabelecidas:
linguas naturais, sistemas de morse, codigo de transito, linguagem de surdos e todos os
tipos de jogos ou esportes. O xadrez, por exemplo, € o protétipo da Semidtica: existem seis
tipos de pecas, cada uma das quais se mexe de um modo determinado, segundo uma série
de normas que devem ser seguidas a risca do comeco ao fim. As linguas naturais sao os
sistemas semioticos mais estudados: a comunicacao acontece a partir de um nimero restrito
de signos (no portugués brasileiro, sete vocilicos e dezenove consonantais), que se
expressam verbalmente (Fonologia e Fonética), se transcrevem (Ortografia) segundo um
sistema formal e funcional (Morfossintaxe) e transmitem sentido e referéncia (Logica,
Lexicografia, Lexicologia e Semantica).

A palavra Semantica (séma + techné: arte, teoria ou método do signo) foi introduzida
na lingua portuguesa por intermédio do francés (sémantique). Em portugués, o termo foi
usado pela primeira vez por Manuel Pacheco da Silva na obra poéstuma Nocdes de
Semantica (1903). M. Bréal (1992) definiu-a como a ciéncia das significacdes, com o intuito
de descobrir as leis que regiam os cambios de significacio das palavras, sob uma
perspectiva historica, tipica da época. Mesmo que a Semantica seja uma 4area unica de
estudo, podemos dividi-la em duas grandes vertentes, uma logica e outra linguistica.

Remetemos a uma publicacio nossa (2003) para maiores esclarecimentos sobre estes
topicos e indicacoes bibliograficas pertinentes.

Defini¢ao dos termos citados em 1.3 (por ordem de apari¢ao):

Semiologia. Ciéncia que estuda todas as possibilidades de comunicacio no seio da vida
social (Saussure, 1989).

Semidtica. Area da Semiologia que estuda a comunicacio em c6digos, ou seja, em sistemas
baseados num numero limitado de signos e em regras claramente estabelecidas (Morris,
1960).

Semantica ou Lexicologia. Ciéncia das significacdes. Area da Semidtica que estuda a
referéncia das palavras, isto €, o modo como cada uma delas se relaciona com todas as
demais (Bréal, 1992).

1.4. Semantica légica e Semantica linguistica

E preciso definir cuidadosamente as duas vertentes fundamentais da Semantica para
entendermos o que tém em comum e o que as diferencia.

1.4.1. Semantica légica

Estuda o significado do ponto de vista puramente racional, tentando evitar as ambiguidades
e 0s equivocos inerentes as linguas naturais. Para simplificar o seu conteudo, jia que o
objetivo deste artigo ¢ eminentemente pragmadtico, diremos que a semantica logica
persegue:

> o sentido logico. Ideias e conceitos. Pensamento.

> a referéncia l6gica. Juizos, calculo sentencial e cidlculo de predicados. Silogismo.
Metalinguagens. Pragmatismo 16gico. Valor de verdade (Boole, 1854; Frege, 1988; Carnap,
1963; Tarski, 1956).

Referéncia 16gica. Parametro do pensamento: o objeto ¢ a referéncia logica dos nomes
(quando penso cadeira, a referéncia logica € uma substiancia corporea inanimada, um maével
com encosto, que serve de assento.) e o valor de verdade, a referéncia logica das
proposicoes. (quando penso e digo Jodo € médico, a referéncia logica € o valor de verdade
dessa sentenca).

Calculo sentencial. Conjunto de regras que estabelecem os critérios de verdade para a
constru¢io de enunciados, determinando as definicdes dos elementos mais simples da
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lingua e ensinando como esses elementos devem ser distribuidos em categorias e como
devem ser ordenadas as expressoes, vinculadas mediante conectores (e, ou, se, se e
somente se); o calculo sentencial permite deduzir novos enunciados a partir dos primeiros,
ja comprovados, e indica a maneira de passar de umas expressoes a outras (Tarski, 1950;
Carnap, 1963): Joao, por exemplo, acha que um almoco de verdade tem que ter arroz e
feijao; se ha na mesa arroz e feijao, fica contente; se ha arroz, mas nao ha feijao, nao fica
contente; se ha feijao e nao ha arroz, também nio fica contente; se falta arroz e feijao, vira
bicho; conclusao: uma conjun¢do de pensamentos s6 ¢ verdadeira quando os dois
pensamentos sdo verdadeiros.

Calculo de predicados. Conjunto de regras que, a partir de ideias, conceitos, juizos e
raciocinios, permitem estabelecer critérios seguros de deduciao e inducao, por meio de
principios universais, afirmativos e negativos, que compreendem e organizam principios
particulares e singulares, afirmativos e negativos (Aristoteles, 1994). Sabemos, por exemplo,
que a febre é um sintoma indubitavel de doenca; se Joao amanhece febril, podemos afirmar
sem lugar a duvidas que esta doente; eis o cdlculo de predicados: Se todo febril ¢ doente e
se Joao esta febril, entdo, Joao esta doente.

Silogismo. Raciocinio dedutivo, composto de trés juizos; os dois primeiros denominam-se
premissas e o terceiro, conclusio (Aristoteles, 1994): Se todos os pernambucanos sao
brasileiros (primeiro juizo, premissa maior) e se todos 0s caruaruenses sao pernambucanos
(segundo juizo, premissa menor); entdo, todos os caruaruenses siao brasileiros (terceiro
juizo, conclusao).

Metalinguagem. Sistema de simbolos que correspondem a palavras ou oracoes da
linguagem natural, isentas de ficcado, ambiguidade, equivocidade e, ao mesmo tempo,
portadoras de forca assertiva, de modo que s6 um pensamento verdadeiro pode ser
premissa de uma inferéncia (Frege, 1984). Codigo que prescinde da referéncia aos objetos,
atil para abordagens cientificas. Pode existir em diversos ambitos: fonético (“mesa” tem
quatro fonemas), morfossintatico (“mesa” € sujeito), ortografico (“mesa” € um conjunto de
quatro letras), 16gico (“mesa” € uma idéia substancial), simbdlico (“mesa” é um argumento)
etc. E preciso distinguir o Ambito linguistico do metalinguistico para evitar paradoxos e
confusoes.

Pragmatismo légico. Mais conhecido como Semantica logica ou semidtica. Empirismo da
acdo. Luta contra as ambiguidades e os equivocos caracteristicos das linguas naturais,
escolhendo metalinguagens precisas para garantir a univocidade e a precisao dos
enunciados, base de uma linguagem cientifica confiavel (cf. Escola de Varsovia).

Verdade. Correspondéncia entre realidade e intelecto (Aristételes, 1994). Conhecimento que
se estabelece como meta da ciéncia. Objeto da lingua. E atemporal (Frege, 1984).

Definicao de cada um dos termos citados em 1.4.1 (por ordem de apari¢ao):
Sentido l6gico. Contetido cognitivo, conjunto de ideias e conceitos.
Ideia. Imagem mental de uma substancia. A ideia de casa, por exemplo, ¢ a imagem mental
de uma substancia corpérea inanimada, um imével, construido para morar (Aristoteles,
1994).
Conceito. Ideia matizada por uma série de nove categorias ou acidentes (qualidade,
quantidade, relacdo, acdo, paixao, espaco, tempo, posicao e habito). O conceito de mansao,
por exemplo, contém a ideia de casa, acrescida das categorias qualidade (bela) e
quantidade (grande) (Aristételes, 1994).
Pensamento. Conteddo conceitual, ndo perceptivel sensorialmente, decorrente da captacao
mental de objetos sensorialmente perceptiveis; ndo € uma representacdo ou um objeto do
mundo exterior. Os pensamentos consideram a verdade e siao temporais (Frege, 1984).

1.4.2. Semantica linguistica
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Estuda o significado do ponto de vista da linguagem como sistema, a partir do seu cerne
fonologico e morfossintatico. Persegue:
> o sentido linguistico. Lexicografia (Etimologia, Terminologia), Lexicologia ou
Semantica (campos associativos, semanticos ou nocionais: critérios de inclusao,
equivaléncia/oposi¢ao, associacao e participa¢io). Dimensao estética: o sentido figurado.
> a referéncia linguistica.
v Significante e significado. Expressao e conteido. Coesao lexical, referencial,
eliptica e conectiva. Estratégias comunicativas (Ogden e Richards, 1954; Helmslev, 1976;
Pottier, 1993; Greimas, 1987; Lyons, 1987).
4 Pragmatica linguistica. Déixis (demonstracao, prova, exposi¢io). Pronunciamentos
ilocucionais, perlocucionais e performativos. Pressuposicoes e implicacdes. Géneros
textuais.

Definicao de cada um dos termos citados em 1.4.2 (por ordem de aparicao):
Sentido linguistico. Nome que recebe cada uma das acepc¢oes de uma palavra contida num
verbete de diciondrio; cabo, por exemplo, tem vdarias acepc¢des ou sentidos: acidente
geografico, grau militar, extremidade de um objeto... Quando apresentarmos as palavras ao
longo do capitulo, registraremos, entre parénteses, as diversas acepcoes ou sentidos de cada
uma.

Lexicografia. Area da Linguistica que estuda o sentido das palavras, isto €, o conteido
cognitivo que transmitem fora de contexto, sua etimologia e origem. Os dicionarios sao as
obras encarregadas de registrar a dimensao lexicografica das linguas naturais.

Etimologia. Area da Lexicologia que estuda a origem do léxico, isto é, sua evolucio
historica; ditirambo, por exemplo, € um poema cuja origem € o vocabulo grego ditirambos,
composi¢ao poctica dedicada a Dionisio.
Terminologia. Area da Lexicologia que estuda o léxico de uma determinada 4rea do saber:
Medicina, Engenharia, Filosofia... Costuma usar empréstimos linguisticos (palavras de outros
idiomas), neologismos (palavras de nova criacio) e eufemismos. (Termos que soam bem: ao
invés de aleijado, por exemplo, dizemos pessoa portadora de deficiéncia.)
Lexicologia ou SemAantica. Area da Linguistica que estuda a referéncia das palavras, isto €, o
modo como cada uma delas se relaciona com todas as demais. A Semantica supre a
caréncia da Lexicografia, que se limita a registrar sentidos isolados. O escritor Julio Cortazar
dizia que os diciondrios eram cemitérios de palavras. A Semantica e a Lexicologia também
recebem o nome de Semantica Linguistica.
Campos associativos, semanticos ou nocionais. Parametros que emprega a Lexicologia para
relacionar as palavras entre si: inclusao, equivaléncia/oposi¢ao, associacao e participacao
(cf. 1.3).
Dimensao estética, sentido figurado. Conjunto de mensagens subjetivas, equivocas,
ambiguas, carregadas de emocao e permeadas de figuras literarias, que as linguas naturais
(portugués, espanhol) transmitem além dos contetidos cognitivos, puramente racionais: Meu
namorado € um gato.
Referéncia linguistica. Significado de uma palavra ou oracao em relacio com outras palavras
ou oracdes do mesmo texto. Se estamos lendo um relato sobre uma viagem de aviao, por
exemplo, os vocabulos pouso, cinto, poltrona, comissario, piloto e tempo de voo deverao
ser interpretados de modo univoco; ninguém ird pensar que pouso € pernoite; cinto,
cinturao; poltrona, cadeira do papai; comissario, representante sindical; piloto, corredor de
féormula 1 e tempo de voo, o que demora um bando de juruvas para atravessar determinada
regiao do Pantanal.
Significante. Imagem acustica do signo linguistico, composta de substancia (estudada pela
Fonética) e forma (estudada pela Fonologia). Dimensao sonora da lingua: /kaza/ = casa.
Significado. Contetido cognitivo relacional. Uma das acepcdes da palavra manga ¢ fruta
tropical. Mas, para aprofundar seu significado, sera necessario que distingamos entre as
diversas variedades: manga rosa (grande tamanho, cor avermelhada, muita consisténcia e
caroco grande), manga espada (pequeno tamanho, cor verde, pouca consisténcia, caroco
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pequeno), manga Maranhio... Cariter nio experimental do significado. E preciso elimind-lo
como noc¢ao linguistica (Bloch, 1948). Dimensiao linguistica que excede qualquer
classificacio; niao classificavel (Bloomfield, 1974). Nao pode ser definido em termos
cientificos convencionais. E preciso estuda-lo a partir de axiomas ou postulados: Cada forma
linguistica tem um carater especifico e estavel, exatamente como as nossas relacoes
corriqueiras com os demais homens. Cada forma linguistica tem um significado especifico e
constante (Bloomfield, 1974). Relacoes, entre linguagem e realidade linguistica, de inclusao
(hiponimia, heteronimia, hiperonimia), de oposicio (por incompatibilidade, por
complementariedade e por reciprocidade) e de equivaléncia (sinonimia). Cada palavra é
algo novo que provoca uma determinada reacio no falante e no ouvinte, e sido
precisamente as reacdes — nao as palavras — o objeto da semantica (Korzybski, 1933).
Suporte conceitual imprescindivel para a correta designacio de um objeto por um
determinado termo.

Expressao. Sequéncia de sons com significacdo em si mesma: casa.

Conteudo. Carga logica (Uma casa € um imével.) ou linguistica (Eu amo minha casa.) de
uma expressao.

Coesao léxica. Nexo textual, concretizado pelas relacoes de sentido ou significado que se
estabelecem entre as palavras ao longo de todo o texto, ultrapassando as fronteiras
existentes entre frases e periodos: num texto sobre medicina, por exemplo, a coesao léxica
pede o uso de determinadas palavras.

Coesao referencial. Nexo textual, realizado por nomes e pronomes, que criam relacoes
anafdricas (anteriores) e cataféricas (posteriores) e comparacoes: Ele (anafora) me disse que
viajarfamos todos juntos amanha (catafora).

Coesao eliptica. Nexo textual, resultado da omissao de palavras ou termos: Meu pai e eu
vamos a praia; minha mae, nao (elisao de vai).

Coesao conectiva. Nexo textual, decorrente do emprego de particulas que vinculam os
diversos termos de um texto; exige o uso correto de preposicoes, conjunc¢des y particulas
em geral: Meu irmao e eu iremos com 0s primos a praia por volta do meio-dia.

Coesao textual. Conjunto de mecanismos proprios do sistema linguistico, que estabelecem a
inter-relacao das informacdes e criam a unidade significativa do texto ou do discurso, soma
da coesao léxica, referencial, eliptica e conectiva.

Coeréncia textual. Arcabouco l6gico adequado de um texto: ponto de partida, topico
central, desdobramentos e conclusoes.

Estratégias comunicativas. Conjunto de procedimentos adotados por um autor para
comunicar sua mensagem: modo de comecar, desenvolvimento, modo de terminar, género
literario, estilo, léxico, registro (vocé, o senhor, tu), pontuacio, ordem das palavras,
focalizacoes, redundancias, titulo...

Pragmitica linguistica. Area da Semantica linguistica que estuda as palavras no seu contexto
de uso. Se o professor, no meio da aula diz: Vocé, tire isso dai e bote-o 1a. S6 saberemos
quem € vocé, o que € isso e onde ficam ai e 14 se estivermos presentes.

Déixis. Area da pragmitica que tenta explicitar as relacdes de significacio. Dimensio
assinaladora da linguagem: eu, vocé, aqui, ali, antes, depois, isso, aquilo, hoje, amanha. | ‘
Principio sintatico. Vinculos que se estabelecem entre as mensagens e 0s contextos em que
se produzem. Realiza-se mediante pessoas gramaticais (eu, tu, vocé), pronomes (ele, este,
aquele), alusio a circunstancias espaciais (aqui, alld) e temporais (agora, depois).
Pronunciamentos ilocucionais. Mensagens enigmadticas (Austin, 1990): Ele estd demorando
para chegar (Quem ¢ ele?).

1.5. Campos associativos, semanticos ou nocionais

O principal problema dos linguistas é a natureza ilimitada e aberta do léxico, que dificulta o
estudo da linguagem, a classificacaio do sentido e da referéncia, a sistematizacio das
mudancas, enfim, a elaboracado dos mecanismos de controle e avaliacio do que falamos e
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escrevemos. Até o primeiro quarto do século XX, os estudiosos ndo conseguiram delimitar o
conteudo cognitivo, ji que consideravam o léxico uma soma de termos de dupla dimensao
(forma/contetddo), varidveis, arbitrarios, extralinguisticos e sem relacdes estiveis entre si, o
que dificultava a aplicacio de um método que garantisse o rigor da investigacao.

Ao longo do século XX, houve virias tentativas de sistematizacio do significado —

que estudamos com detalhe em uma das nossas obras (2003) —, inspiradas na Fonologia,
area da Linguistica que primeiro se organizou, dando lugar ao que mais tarde ficou
conhecido como campos associativos, semanticos ou nocionais. Apresentamos uma sintese
das teorias mais significativas sobre o tema, com o objetivo de abordar os vocabulos
selecionados com alguma garantia de éxito. Trata-se evidentemente de uma tentativa, sujeita
a criticas e reformulacoes. Eis uma sintese.

Campos semanticos, associativos ou nocionais

Critérios para delimitacao (Pottier, 1993; Greimas, 1987; Baldinger, 1970; Lyons, 1987,
Schaff, 1966; T. de Mauro, 1965; Steinberg, 1971; Firth, 1957; Trier, 1931; Bally, 1940; Giraud,
1988; Matoré, 1948; Ullmann, 1967; Katz, 1971; Bendix, 1966; Apresjan, 1966; Dubois, 1981).

» Inclusao (abrangéncia):

4 hiperonimia. Imével € hiperdbnimo de casa, favela, mansdo, paldcio, apartamento,
bangalo.

4 heteronimia. Casa, favela, mansao, palacio, apartamento, bangal6 sio heterdbnimos
entre Si.

4 hiponimia. Casa, favela, mansdo, palicio, apartamento, bangalé sio hiponimos de
imovel.

» Equivaléncia » Oposicao (contrariedade significativa):
(proximidade significativa): | » antonimia

v’ sinonimia. Professor, | = por incompatibilidade. Bom / ruim.
educador, docente, mestre. | Perfumado / fedorento. Bonito / feio.
/ Aluno, educando, | Quadrado / redondo.

discente, discipulo. = por complementaridade. Casado / solteiro.
Nu /vestido. Faminto / saciado. Sobrio / ébrio.
= por reciprocidade. Professor / aluno.
Balconista / cliente. Ator / puiblico.

» Associacao (ligacdo ou vinculagido significativas)
4 por contiguidade (proximidade). Chuteira / bola. Fogdo / comida. Lapis / papel. Arco /
seta. Garrafa / liquido. Estrela / sucesso, classificacdo hoteleira, bierarquia militar. Vermelbo

/ perigo.

= causa-efeito. Fogo / calor. Desequilibrio / queda. Doenga / sofrimento.

4 por semelhanca (parecenca). Ave / avido. Monte / alimento (pdo de acticar). Corpo /
alimento (magad do rosto, batata da perna,).

= homonimia. Andamos (hoje), andamos (ontem). Para (preposi¢ao), para (verbo).
= homofonia. Conserto (reparo), concerto (audicao).

= homografia. Vela (de barco), vela (de cera).

= paronimia. Divida (financeira), davida (hesitacao). Brando (macio), brado (grito).
Guarabira, Guabiraba. Sarara, siri, sururu.

v por contraste (disparidade, diferenca):

= conjuntos nao-ordenados. Cavalo, boi, ovelha, porco (mamiferos).

= conjuntos ordenados. Janeiro, fevereiro, marco, abril (meses do ano).

= conjuntos logicos substantivos. Panela, cacarola, frigideira, chaleira, papeiro

(utensilios de cozinha).
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= conjuntos logicos qualitativos. Ruim, regular, bom, notavel, excelente
(progressao).

= correspondéncia termo a termo. Passarinho / piar. Vaca / mugir. Cachorro / latir.
Galinha / cacarejar. Gato / miar.

» Participacao (implicac¢ao significativa):

andar — movimento — pernas.

comer — alimento — ingestio — digestio — eliminacao.

beber — liquido — ingestao — digestao — eliminacao.

comprar — oferta/procura — produto — aquisicio — pagamento — uso.

AN NI NI

1.6. Outros termos

Iniciamos em 1.3. o estudo terminologico pela Semiologia, pois o objetivo final das linguas
¢ a comunicac¢do. Mas convém acrescentar no¢oes auxiliares, sem as quais nio poderemos
levar a efeito a abordagem contrastiva completa de unidades e conjuntos que pretendemos.
Apresentamos 0s topicos seguindo a ordem classica das abordagens linguisticas: som
(Fonologia/Fonética), letras e signos (Ortografia), sentido (Lexicografia), forma (Morfologia),
func¢ao (Sintaxe), significado (Logica, Semantica e Pragmatica), dimensao estética (Poética),
interdisciplinariedade (Sociolinguistica, Psicolinguistica).

Som

Fonologia. Area da Linguistica que estuda a forma do significante de uma lingua natural,
isto €, a organizacao da sua dimensao sonora. Podemos dizer que a fonologia de um idioma
equivale a partitura musical. S6 existe uma fonologia portuguesa e, do mesmo modo, uma
fonologia espanhola.

Fonema. Minima unidade fonoldgica de um idioma, ou seja, o conjunto de tracos distintivos
de cada unidade tedrica de som (Trubetzkoy, 1976). O portugués possui sete fonemas
vocilicos e dezenove consonantais; o espanhol, cinco fonemas vocilicos e dezenove
consonantais.

Transcricdo fonologica. Registro do som teorico, ou “partitura” de uma lingua natural. No
terceiro capitulo, transcrevemos fonologicamente cada um dos verbetes para mostrar que
nem sempre a ortografia reflete a dimensao acustica das palavras. As transcricoes
fonologicas aparecem entre barras, apos a transcricdo ortografica: port. - abatimento
/abatiméNtu/ m. | | esp. - abatimiento /abatimiéNto/ m.

Arquifonema. Conjunto de tracos distintivos comuns a dois ou mais fonemas (Trubetzkoy,
1976). Em ambas as linguas, as vogais transcrevem-se fonologicamente de um modo
preciso, mediante simbolos proprios; mas algumas consoantes sao problematicas, pois s se
pronunciam plenamente quando abrem silaba, isto é, quando precedem as vogais; nos
demais casos, perdem tracos e se emitem de modos diversos. O portugués possui quatro
arquifonemas: /L/ (canal /kanal)), /S/ (gas /gaS/), /N/ (canto /kaNtu/, campo /kaNpu/), /R/
(falar /falaR/); o espanhol, cinco: /N/ (canto /kiaNto/, campo /kaNpo/), /R/ (hablar /ablaR/),
/B/ (absurdo /aBsiRdo/, apto /aBto/), /D/ (atmdsfera /aDmosfera/, admiravel /aDmirdvel/)
e /G/ (signo /siGno/, pacto /paGto/). A transcricio fonologica registra os fonemas com
letras minudsculas e os arquifonemas, com maitisculas.

Fonética. Area da Fonologia que estuda a substincia do significante, isto é, o som
efetivamente realizado. Portugués e espanhol tém uma unica fonologia, mas varias
fonéticas, que refletem a lingua falada em determinado pais ou regido. Podemos dizer que a
Fonética reflete as diversas variacdes ou sotaques de cada idioma; neste artigo, nio nos
ocuparemos dela.
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Homofonia. Acepc¢des e sons iguais, ou muito proximos, mediante grafias diferentes, como
acontece nas palavras passa (/pasa/ portugués) e pasa (/pasa/ espanhol), que so se
diferenciam por um esse.

Heterofonia. Acepcdes e grafias iguais, ou muito proximas, mediante sons diferentes. como
acontece, por exemplo, com a palavra casa (/kdza/ em portugués e /kasa/ em espanhol),
que so6 se diferenciam pelo som diferente da letra s, marcada em negrito.

Heterotonia. Acepgoes e grafias iguais, ou muito proximas, mediante acento de intensidade
diferente, como acontece, por exemplo, com as palavras anomia (/anomia/ em portugués) e
anomia (/anémia/ em espanhol), que s6 se diferenciam pelo acento de intensidade,
marcado em negrito.

Letras e signos

Ortografia. Area da Linguistica que registra o som mediante letras e signos.

Homografia. Grafia igual e acep¢des iguais ou muito proximas, mas som ou sons diferentes,
como acontece na palavra casa, (/kdaza/ em portugués e /kdsa/ em espanhol).

Heterografia. Grafia diferente, mas acep¢des iguais e sons iguais ou muito proximos, como
acontece com as palavras passa (/pasa/ em portugués) e pasa (/pasa/ em espanhol).

Sentido

Lexicografia. Consulte 1.4.2.
Verbete. Palavra de dicionadrio que encabeca uma ou varias acep¢oes ou entradas.

Acepcao. Nome que recebe cada um dos sentidos de uma palavra contida num verbete de
dicionario; cabo, por exemplo, tem varias acep¢des ou sentidos: acidente geografico, grau
militar, extremidade de um objeto... Quando apresentarmos as palavras ao longo do artigo,
registraremos, entre parénteses, as diversas acepcoes ou sentidos de cada uma.

Sentido. Vocabulo equivalente a acepc¢ao. Consulte 1.4.2.
Entrada. Vocabulo equivalente a acepcio.

Forma

Morfologia. Area da Linguistica que estuda a estrutura das palavras (lexemas e morfemas), e
seus paradigmas: flexdo (nominal e verbal), derivacao (afixos) e agrupamento, mediante
preposicoes e conjungdes, assim como sua classificacio em torno do nome e do verbo.

Funcao

Sintaxe. Area da Linguistica que estuda a composicao sintagmdatica da comunicac¢do, em
nucleos e margens, e as fun¢des de cada um dos termos, unificados em oracodes e periodos.

Significado

Logica. Area da Filosofia que estuda o funcionamento da razio e seus processos. Também
se chama Semantica Logica.

Semantica ou Lexicologia. cf. 1.4.2.

Campos semanticos. cf. 1.4.2 e 1.3.

Referéncia linguistica. cf. 1.4.2.

Significado. Sentido ou acep¢ao de uma palavra, efectivamente realizados.
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Igualdade linguistica. Coincidéncia de som, grafia, sentido e uso de algumas palavras: amor
€ rigorosamente igual em portugués e espanhol.

Equivaléncia linguistica. Coincidéncia de som, grafia e sentido de algumas palavras que se
usam de modo diverso: a palavra acreditar coincide, em portugués e espanhol, no som, na
grafia e nas acepgoes, mas se usa de modo diverso nas duas linguas (cf. verbete no capitulo
3).

Oposicao. Contrariedade significativa. Antonimia.

Sinonimia. Equivaléncia de sentido e de uso, independentemente do som e da grafia das
palavras: professor, mestre e docente.

Antonimia. Oposicio de sentido e de uso, independentemente do som e da grafia das
palavras: bom/ruim; casado/solteiro; professor/aluno.

Homonimia. Identidade fonética e ortografica de palavras de diverso sentido. Em portugués
e espanhol, por exemplo, a palavra adobar soa e se escreve igual, mas, em portugués,
significa fazer adobes com argila crua e, em espanhol, temperar comida, curtir peles.

Heteronimia. Diversidade fonética e ortogrifica de palavras que possuem algum trago
distintivo semantico comum. Por exemplo, casa, apartamento, mansdo, paldcio e bangald
tétm em comum o fato de serem imoéveis, mesmo que nao coincidam no som nem na
escrita.

Paronimia. Semelhanca fonética, ortogrifica ou de sentido. E o fendmeno mais frequente
entre os “falsos amigos”. Por exemplo, as palavras portuguesa e espanhola “abatimento /
abatimiento” tem grafia, som e sentido parecidos, mesmo que nao coincidam totalmente.
Hiperonimia. Maior abrangéncia significativa; o hiperobnimo contém outras palavras: imovel
€ mais abrangente que casa, apartamento, favela e palacio e as contém.

Hiponimia. Menor abrangéncia significativa; o hiponimo estd contido em outras palavras:
casa, apartamento, favela e paldcio sao menos abrangentes que imoével e estao contidas
nela.

Pragmatica. Consulte 1.4.2.

Estética

Poética. Area da Filosofia e da Linguistica que estuda a comunicacio humana sob o prisma
do sentido figurado, mediante tropos e figuras literdrias (Aristoteles, 2002).

Interdisciplinariedade

Sociolinguistica. Area das Ciéncias Humanas que estuda a dimensio social da comunicacio
verbal.

Psicolinguistica. Area das Ciéncias Humanas que estuda a dimensio psicologica da
comunicacao verbal.

As nocgoes citadas serdo de grande proveito para a compreensido dos exemplos de “falsos
amigos”. Eis um paradigma contrastivo dos topicos diretamente relacionados com o tema
dos falsos amigos:

Falsos amigos portugués/espaiiol - Paradigma contrastivo
Tragos distintivos fonéticos, ortograficos e 1éxico-semanticos

Som | Tom | Grafi | Sentid | Referé | Abrang
a 0 n.
Igualdade + + + + +
amor/amor
equivaléncia + + + + +
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acreditar/acreditar
homonimia + + +
adobar/adobar
paronimia
abatimento/abatimiento
oposic¢io/antonimia — _
bom/ruim-bueno/malo
sinonimia + +
mestre/professor
maestro/profesor
heteronimia + +
casa/mansao-
casa/mansion
hiperonimia + + +
imovel (casa, mansao)
inmueble (casa,
mansion)

hiponimia + + -
casa, mansao (imoveis)
casa, mansion
(inmuebles)
homografia/heterofoni | — + + + +
a

casa /kaza/ - casa
/kasa/
homofonia/heterografi | + + - + +
a

passa /pasa/ - pasa
/pasa/

heterotonia + - + + +
anomia /anomia/-
anomia /anémia/
Simbolos: + = convergéncia. I | — = divergéncia. I | * = convergéncia ou divergéncia. | Icélula em branco = nio se aplica.

H
H

H
+
H
H
H

H

1.7. Unidades e conjuntos. Definicbes

Antes de apresentar exemplos de falsos amigos, ¢ preciso definir as unidades e os conjuntos
de sentido e referéncia que existem em ambas as linguas, para delimitar convenientemente
as acoes que empreenderemos.

1.7.1. Palavra (do grego parabolé: comparacio, aproximacao, semelhanca). Declaracao;
frase; fala; discurso curto, geralmente pronunciado em ocasiao solene; alocucio; oragio;
conjunto coerente de ideias fundamentais a serem transmitidas, ensinadas, doutrina.
Estritamente falando, sob uma perspectiva lexicografica, as palavras sio unidades de sentido
ou referéncia: janela, Ventana;| ‘ vaso | ignorancia, ignorancia | ‘ calice, taca | | rato,
raton.

1.7.2. Lexia (do grego léxis: acao de falar, locucido, palavra, expressao). Unidade do léxico,
vocabulo (conjunto hipotético de unidades de sentido de uma lingua). Pode ser simples,

complexa e composta:

Simples: mao, fada, pao, olho, campo, casa / mano, hada, pan, ojo, campo, casa.
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Complexa: maos de fada, menina dos olhos, casa de campo / manos de dngel, ninia del ojo,
casa de campo.

Composta: carro-leito, homem-aranha, pimentao-cataldo / coche cama, bhombre arana,
pimiento catalan.

1.7.3. Vocabulo (do latim vocabulum: nome, denominacido, palavra). Palavra; cada uma das
unidades do vocabulario (Iéxico efetivamente realizado num idioma): teto, tecbo| ‘ calca,
pcmmlén‘ | lencol, soibcma‘ | fronha, funda| ‘ alcatifa, moquem‘ ‘ tapete, alfombra.

1.7.4. Locucdo (do latim locutio: a¢ao ou maneira de falar). Conjunto de palavras que
equivalem a um s6 vocabulo, por terem significado conjunto proprio e funcao gramatical
Unica. Dizemos, em portugués, de graca em lugar de gratuito || a preco de banana em
lugar de barato || do barulbo em lugar de famoso| | vida de cdo em lugar de sofrimento | |
um caco em lugar de cansado; em espanhol, de cajon em lugar de logicol | vida de perro em
lugar de sufrimientol| | a la carrera em lugar de rdpido.

1.7.5. Expressao (do latim exprimere: apertar com forca, espremer). Frase, sentenca ou dito
cristalizados numa determinada lingua, cujo significado ndo se pode inferir dos significados
das palavras que a compodoem e que geralmente nao pode ser entendida ao pé da letra;
grupo fraseologico, idiotismo. Também se denomina expressdo idiomdtica: dar um jeito,
bacer un apaﬁo| | quebrar um galho, salir del paso| | sair de fininho, escurrir el bult0| |

subir-se pelas paredes, subirse por las paredes‘ | andar de quatro, andar a gatas. Muitas
expressoes refletem de tal modo a idiosincrasia de um povo, que nao se pode traduzir.

1.8. Agrupamento de termos

A partir das defini¢des apresentadas, reunimos os termos em dois grupos:

> Unidades comunicativas simples, complexas ou compostas, de uso equivalente: lexia,
vocabulo, palavra.
> Conjuntos comunicativos: expressao e locucio.

Como veremos nos proximos exemplos, as duas linguas substituem constantemente palavras
por locugdes ou expressoes, tornando especialmente complexa a andlise contrastiva do
sentido e da referéncia.

1.9. Portugués e espanhol, duas linguas proximas

Nossos idiomas possuem um perfil linguistico semelhante, porque tém uma mesma origem
latina e influéncias parecidas de linguas germanicas, especialmente do gotico, e do arabe. O
desafio consiste em detectar suas semelhancas e diferengas e descobrir, logo a seguir, a raiz
de cada uma delas.

Para sermos exatos, portugués e espanhol nao siao idiomas, estritamente falando, mas
duas variantes dialectais do latim, que, por sua vez, pertence ao grupo latino-falisco,
proveniente do tronco indo-europeo por meio do italico.

As linguas germanicas (pertencentes ao tronco indo-europeu como o latim),
especialmente o gético, ndo conseguiram impor-se na Peninsula Ibérica, talvez devido ao
primitivismo e a incultura dos seus falantes. O latim acabou por absorvé-las. Mas deixaram
pequenas marcas, que permaneceram ao longo do processo de formacio do galego-
portugués e do castelhano.

Os dialetos 4drabes, falados pelas tribos bereberes que invadiram o territério
visigotico, eram totalmente alheios ao latim, procedentes do tronco camito-semitico ou afro-
asiatico.

A frase camito-semitica consta de palavras separadas, secundadas geralmente por
acentos diacriticos. Nomes e verbos, 0os termos mais importantes, recebem marcas que
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indicam o seu papel na frase e matizes de subordinacdo a respeito da nocdo principal que
exprimem. A raiz € o nucleo da palavra, que contém certo nimero de elementos basicos,
consonantais, chamados radicais.

O 4drabe € uma lingua semitica diretamente aparentada com o arcadiano, o ugaritico,
o fenicio, o hebraico e o aramaico. Escreve-se da direita para a esquerda. O seu alfabeto
consta de vinte e oito consoantes, vinte e duas das quais derivam de sinais semiticos.
Marcas diacriticas, introduzidas depois do século VIII d.C., distinguem as seis formas
similares restantes.

O drabe exerceu uma grande influéncia sobre o portugués e o espanhol, pois era
uma lingua falada por povos de grande tradicio em todos os ambitos: matematica,
astronomia, filosofia, técnicas agricolas (especialmente de irrigacdo)... Cabe destacar,
inclusive, que a Escola de Tradutores de Toledo (Alfonso VI de Castela, 1085), integrada por
estudiosos cristaos, arabes e judeus, impulsionou extraordinariamente a cultura na Peninsula
Ibérica e na Europa em geral.

1.10. Falsos amigos propriamente ditos

Concluida a abordagem tedrica, tendo estabelecido parametros exaustivos de contraste entre
ambas as linguas a diversos niveis, apresentamos uma relacado de palavras portuguesas e
espanholas que se prestam a confusio quanto ao sentido (conteido cognitivo ou acep¢ao)
e a referéncia (significado em contextos de uso).

Falsos amigos expressa metaforicamente a dimensao linguistica da homonimia e da
paronimia: assim como hd pessoas afetuosas e proximas que acabam se revelando pouco
confiaveis, existem, do mesmo modo, palavras e vocabulos que aparentam o mesmo
conteudo ou a mesma referéncia, sem possui-los. Alguns autores brasileiros, portugueses e
espanhodis ja abordaram o tema (cf. Castro, 1991; Lorenzo & Hoyos, 1992; Melo & Bath,
1996).

E preciso notar, porém, que o fendbmeno da homonimia é especialmente complexo
quando se estabelecem contrastes entre linguas naturais diferentes, como é o nosso caso,
pois nem sempre as mesmas letras transcrevem os mesmos sons.

O emaranhado de interferéncias que povoam as nossas linguas torna imprescindivel
a transcri¢ao fonologica.

Outro fendmeno interessante ¢ a diferenca de uso de cada vocibulo em ambas as
linguas; alguns verbetes coincidem nas acep¢des, no som e na escrita, mas seu emprego na
linguagem formal e informal varia como acontece, por exemplo, com alargar, acreditar e
tantas outras.

Em muitas ocasides, palavras portuguesas e espanholas coincidem em uma ou mais
acepcoes, mas divergem em outras, como, por exemplo, abono que significa fianca, caucao
em ambas as linguas, mas também adubo em espanhol.

Os exemplos que sugerimos pretendem destacar apenas as acepcoes divergentes em
palavras das duas linguas, nao as coincidentes.

Empregamos o registro vocé para o portugués e ti para o espanhol, por considerarmos que
sao as duas formulas de tratamento mais comuns em cada idioma.

Em cada verbete,
as palavras portuguesas aparecem do lado esquerdo, transcritas ortografica e
fonologicamente, com a abreviatura da classe gramatical a qual pertencem e as acepcdes
principais entre parénteses, tudo com tipografia normal;
as palavras espanholas aparecem do lado direito, em itdlico, transcritas ortografica e
fonologicamente, com a abreviatura da classe gramatical a qual pertencem; e as acepcgoes
principais, entre parénteses, em portugués e com tipografia normal;
acrescentam-se exemplos e comentarios nas duas linguas, empregando tipografia normal em
portugués e italico em espanhol.
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A estratégia escolhida reune a grafia, o som, o sentido (mediante a relacio das
acepcoes, entre parénteses) e a referéncia ou significado (por meio dos exemplos), com o
objetivo final de auxiliar o leitor a detectar os pontos de contato e as divergéncias em
palavras das duas linguas.

Os exemplos trazem expressdes formais e informais; evitamos, porém, girias chulas e
palavras obscenas, dado que seu estudo fugiria ao objetivo final da obra; mas indicamos na
bibliografia publicacdes especificas ad hoc nas duas linguas (cf. Cela, 1989; Souto Maior,
2010)

A maioria dos exemplos sugeridos reflete a variedade portuguesa brasileira e a
espanhola peninsular, mesmo que, as vezes, surjam expressoes usadas em Portugal e em
diversos paises de lingua castelhana;

A pesquisa realizada nos leva a concluir que existem trés tipos de “falsos amigos”:

palavras equivalentes: tém os mesmos sons, sob uma perspectiva fonoldgica, a mesma grafia
e as mesmas acepc¢oes, mas se diferenciam no uso;

palavras homo6nimas: tém os mesmos sons, sob uma perspectiva fonologica, e a mesma
grafia, mas acepcoes diversas e diferencas no uso;

palavras parbnimas: assemelham-se, mas diferem no som, na grafia, nas acep¢des e no uso.
No fim de cada verbete, acrescentamos o diagnostico.

E preciso esclarecer que o tema falsos amigos nio deve misturar-se com 4reas de
estudo afins, também muito interessantes, como as ambiguidades sonoras (palavras
heter6fonas e heterotonicas) e ortograficas (palavras heterdgrafas) e os equivocos genéricos
(palavras heterogenéricas) e numéricos (palavras uninuméricas), existentes em ambas
linguas ad intra e entre si.

Concluimos esclarecendo que escolhemos palavras atuais e de uso frequente, ao
menos numa das duas linguas.

NOTA. Abreviaturas usadas nos exemplos: port. portugués // esp. espanhol //m. substantivo
masculino // f. substantivo feminino // adj. adjetivo // adv. advérbio // part. participio //cf.
confira.

Exemplos de falsos amigos

portt. - abade /abadi/ m. esp. - abate /abate/ m. - vb.

(prelado que dirige uma abadia, superior de | (verbo abatir, eclesidstico de ordens menores
ordem religiosa, paroco de certas abadias, | que costumava vestir roupa clerical a2 romana,
homem muito gordo e bem nutrido, tira de | presbitero francés e italiano)

pano sem pregas, animal, mortalha para

cigarros)

Ejemplos/Exemplos. Santini vive como un abad: Santini leva vida de abade.| | Luisa no se
abate por la enfermedad: Luiza nio se abate por causa da doenga.| | Los abates de la Edad
Media ya no existen: os eclesidsticos de ordens menores da Idade Média ndo existem mais.
Diagnostico: paronimia.

port. - abatimento /abatiméNtu/ m. esp. - abatimiento /abatimiéNto/ m.

(tristeza, desanimo, depressio, desconto) (tristeza, desanimo, depressio)
Ejemplo/Exemplo. Por favor, jpodria bacerme un descuento? Por favor, poderia fazer um
abatimento?

Diagnostico: paronimia.

port. - abertura /abeRtira/ f. esp. - abertura /abeRtira/ f.
(agio ou efeito de abrir, inicio solene de uma | (acdo ou efeito de abrir)
sessdo, inagura¢io, comeco de um evento | esp. - apertura /apeRtira/ f.

importante) (inicio solene de uma sessido, inaguracao,
port. - apertura /apeRtira/ f. comeco de um evento importante)
(aperto)

Ejemplos/Exemplos. Pasamos por la abertura de la tapia con dificultad: passamos pela
abertura do muro com dificuldade. | | Za apertura del congreso conto con la presencia de
muchas autoridades: muitas autoridades prestigiaram a abertura do congresso.l | Quedé
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molido de tanto apreton: fiquei cansado de tanta apertura.
Diagnostico: homonimia.

port. - abonar /abonaR/ vb. esp. - abonar /abondR/ vb.
(depositar fianga) (depositar fianca, adubar)

Ejemplo/Exemplo. El secreto de una buena cosecha es abonar las tierras en la época
adecuada: o segredo de uma boa colheita é adubar as terras na época certa.
Diagnéstico: homonimia.

port. - abono /abénu/ m. esp. - abono /abéno/ m.
(fianca, caucio) (fianca, caucido, adubo)

Ejemplo/Exemplo. ;Has echado abono a las plantas?: jogou adubo nas plantas?
Diagnostico: paronimia.

port. - abrigo /abrigu/ m. esp. - abrigo /abrigo/ m.
(protec¢io) (protecio, sobretudo)

Ejemplo/Exemplo. Hay dias de invierno en que es imprescindible ponerse el abrigo: ha dias de
inverno em que € imprescindivel vestir o sobretudo.
Diagndstico: paronimia.

port. - abrumar /abrumaR/ vb. esp. - abrumar /abrumaR/ vb.

(cobrir ou encher de bruma, tornar escuro ou | (causar  preocupacio, causar  grande

sombrio; tornar aprensivo, triste, melancélico) | incomodo, constranger alguém com excesso
de elogios e aten¢des)

Ejemplos/Exemplos. Maria estaba abrumada por las deudas: Maria estava preocupada por
causa das dividas. | | Za prensa y los admiradores la abrumaban: a imprensa e os fans a
incomodavam.

Diagnostico: homonimia.

pOI't. - aceitar /aseitéR/ vb. esp. — aceitar /aTeltéR/ vb.
(consentir, concordar, conformar-se, assumir | (lubrificar ou temperar com 6leo ou azeite)
obrigac¢io, consentir, acolher)

Ejemplos/Exemplos. Aceptar a los demds garantiza una buena convivencia: aceitar os outros
garante uma boa convivéncia. | | Tenemos que aceitar la puerta para que no chirrie: temos que
lubrificar a porta para que nio ranja.| | Una ensalada mal aceitada es desagradable: uma
salada mal temperada ¢é desagradavel.

Diagnostico: paronimia.

port. - aceite /asé€iti/ m. esp. - aceite /aTéite/ m.
(ato formal de aceitacio) (gordura vegetal, azeite de oliva)

Ejemplos/Exemplos. La aceptacion dejo a Elvira exultante: o aceite deixou Elvira
exultante. | |El uso del aceite de oliva ha aumentado extraordinariamente en todo el mundo
los tiltimos anios: o uso do azeite aumentou extraordinariamente no mundo inteiro os ultimos
anos.

Diagndstico: paronimia.

port. - acenar /asenaR/ vb.

esp. - cenar /TenaR/ vb.
(fazer um gesto)

(jantar)

Ejemplos/Exemplos. Vamos a cenar: vamos jantar.‘ | E1 rey saludo a los siibditos durante el
desfile: o rei acenou para os suditos durante o desfile.
Diagndstico: paronimia.

port. - acha /aXa/ vb. esp. - hacha /atXa/ f.
(verbo achar) (machado)

Ejemplos/Exemplos. Ella cree que se recuperard enseguida: ela acha que melhorard
logo.| ‘Podo’ el darbol con el bacha en un momento: podou a arvore com o machado num
instante.

Diagnostico: paronimia.

portt. - aclarar /aklaraR/ vb. esp. - aclarar /aklaraR/ vb.
(esclarecer, elucidar, tornar claro, clarificar, | (esclarecer, elucidar, tornar claro, clarificar,
purificar) purificar, tornar mais rala uma matéria espesa,
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diminuir o sabio da agua, processo de
desaparecimento das nuvens do céu,
processo que torna a voz mais perceptivel)

Ejemplos/Exemplos. Aclaremos de una vez lo siguiente:jquiénes son los herederos?:
esclarecamos de uma vez por todas o seguinte: quem sio 0s herdeiros? | | Creo que conviene
aclarar el chocolate, pues estd muy espeso: acho que convém acrescentar um pouco de dgua
ao chocolate para que fique mais ralo| | Haz gargaras, a ver si consigues aclarar la voz: faca
gargarejos, para ver se consegue limpar a Voz.| |Parece que el dia estd aclarando: parece

que o dia esta limpando.| | E1 agua todavia tiene mucho jabon, aclarémosla un poco mds: a
agua ainda esta com muito sabdo, acrescentemos um pouco mais de dgua.
Diagnostico: homonimia.

port. - acontecer /akoNteséR/ vb. esp. - acontecer /akoNteTéR/ vb.
(suceder, passar, ocorrer, ser ou constitulr | (suceder, passar, ocorrer)
fato de importancia na vida social)

Ejemplos/Exemplos. Qué ha sucedido?. o que aconteceu’ | |C'Por qué esta la casa
desordenada? Qué ba pasado?: Por que a casa estd revirada? O que acontecew? | | A esta
tienda sélo viene gente de prestigio: a esta loja s vem gente que acontece.

Diagnostico: paronimia.

port. - acordar /akoRdaR/ vb. esp. - acordar /akoRd4R/ vb.

(despertar, concordar, animar, avivar. suscitar, | (despertar concordar, animar, avivar. suscitar,

harmonizar, trazer 2 memoria, conciliar) harmonizar, trazer a memoria, conciliar,
conceder)

Ejemplos/Exemplos. Se desperté animado: acordou animado. | [ Me acordé del compromiso
unos minutos antes: lembrei do compromisso uns minutos antes. | | si mal no me acuerdo, en
casa viviamos en harmonia: se a memoria ndo me trai, na minha casa viviamos em harmonia.
Diagndstico: homonimia.

port. - acostar /akoStaR/ vb. esp. - acostar /akostaR/ vb.

(encostar, juntar, arrimar, aproximar-se até | (encostar, juntar, arrimar, aproximar-se até
tocar, aproximar-se da costa, apoiar-se, | tocar, aproximar-se da costa, apoiar-se,
basear-se, procurar amparo ou auxilio, | basear-se, recostar-se, deitar, aferir uma
recostar-se, deitar) balanga)

Ejemplos/Exemplos. Se acosté con la conciencia tranquila: deitou com a consciéncia

tranquila. / /Acosmron la bdscula antes de abrir la tienda: aferiram a balanca antes de abrir a
loja. Diagnéstico: paronimia.

port. - acreditar /akreditaR/ vb. esp. - acreditar /akreditaR/ vb.
(dar crédito, crer, conceder reputagio, | (dar crédito, crer, conceder reputacio,
conferir poderes, julgar, achar) conferir poderes, julgar, achar)

Ejemplos/Exemplos. Al oir su version, crei en él inmediatamente: a0 ouvir a sua versio,
acreditei logo nele. | | Creo que tu bermano es capaz de hacer lo que dice: acredito que seu
irmio € capaz de fazer o que diz.

Diagnostico: equivaléncia.

port. - acusar /akuzaR/ vb. esp. - acusar /akusaR/ vb.
(imputar alguém) (imputar alguém, sentir)

Ejemplo/Exemplo. El jugador acusé el golpe: o jogador sentiu a pancada.
Diagnostico: paronimia.

port. - adiantar /adiaNtaR/ vb. esp. - adelantar /adelaNtaR/ vb.

(avancgar, fazer avancar, progredir, mover | (avancar, fazer avancar, progredir, mover para
para frente, acelerar, apressar, antecipar, | frente, acelerar, apressar, ultrapassar)
precipitar-se, pagar com  antecedéncia,

emprestar, compensar)

Ejemplos/Exemplos. Petra adelanté lo que tenia que hacer para salir mds pronto: Petra
adiantou o servico para sair mais cedo. / [Cuando vio que podia adelantar con seguridad al
autobiis, metio la cuarta marcha: quando viu que podia ultrapassar o Onibus com seguranca,
engatou a quarta marcha. / [Es indtil querer adelgazar comiendo dulces: ndo adianta querer
emagracer comendo doces.

Diagndstico: paronimia.
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port. - ademio /ademdauN/ m. esp. - ademin /ademaN/ m.
(auxilio, ajuda) (gesto que indica algum tipo de emog¢io)

Ejemplos/Exemplos. Decidio echarles una mano a las victimas de la inundacion: decidiu dar
um ademio aos flagelados da enchente. | | Hizo um ademdn carinoso y se marcho: fez um
gesto carinhoso e foi embora.

Diagndstico: paronimia.

port. - adobar /adobaR/ vb. esp. - adobar /adobdR/ vb.
(fazer adobes com argila crua) (temperar a comida, curtir peles)

Ejemplos/Exemplos. Maria empezé a adobar la carne: Maria comecou a temperar a
carne. | | Juan preparo los bloques de arcilla con cuidado: Joio comecou a adobar os blocos
de argila com cuidado. Diagnostico: homonimia.

portt. - afanar /afanaR/ vb. esp. - afanar /afanaR/ vb.
(obter com afi ) (obter com afa, furtar)

Ejemplo/Exemplo. Antonio le afané el ldpiz al compaiiero: AntOnio surrupiou o lipiz do
colega. Diagndstico: homonimia.

port. - afecgio /afeksauN/ f. esp. - afeccién /afeGTioN/ f.

(alteragdo no modo de receber impressoes, | (alteracio no modo de receber impressoes,
doenga) doenca, carinho, inclinacio, ligacio afetiva,
port. - afei¢do /afeisauN/ f. amizade)

(carinho, ligacdo afetiva, amizade) esp. - aficién /afiTioN/ f.

(inclinagio, gosto)

Ejemplos/Exemplos. Mi cuiiado sufrié uma grave afecciéon pulmorar: meu cunhado sofreu
uma grave afec¢do pulmonar. | |Sz'em‘o uma gran afeccién por tu sobrina: sinto uma grande
afeicio pela sua sobrinha. | | Heredé de mi abuelo la aficién por las corridas: herdei do meu
avd o gosto pelas corridas.

Diagnostico: paronimia.

port. - afeito /aféitu/ part. esp. - afeito /aféito/ vb.
(acostumado) (eu me barbeio)

Ejemplos/Exemplos. Me afeito todas las maiianas: fago a barba toda manha. | |Estoy
acostumbrado a cenar pronto: sou afeito a jantar cedo.
Diagnéstico: paronimia / paronimia.

port. - afincar /afiNkar/ vb. esp. - afincar /afiNkaR/ vb.

(fincar, plantar de estacas, fixar a | (fincar, arraigar, estabelecer-se
vista, fitar, teimar, insistir) num determinado lugar, fixar-se)
port. - fincar /fiNkaR/ vb. esp. - fincar /fiNkaR/ vb.

(cravar, pOr, enraizar, fixar, ficar | (adquirir propriedades)

firme ou imével, teimar, insistir)

Ejemplos/Exemplos. Se paso la vida fincando en su ciudad natal:
passou a vida adquirindo propriedades na sua cidade natal. | | satic de
su pais y acabo estableciéndose en América: saiu do seu pais e acabou
afincando na América. | | Se emperié en ser médico y no cejo hasta
conseguirlo: Fincou pé em ser médico e nio esmoreceu, conseguindo
seu proposito.

Diagnéstico: homonimia.

port. - afora /af[J=ra/ adv. esp. - aforo /aféro/ m.
(para o lado exterior) (capacidade de acolhida)

Ejemplos/Exemplos. El teatro tiene un aforo de 250 butacas: o teatro comporta 250

lugares. | | 4 tos 20 anos se JSue por el mundo: aos vinte anos foi pelo mundo afora.
Diagndstico: paronimia.

port. - agasalhar /agazaxaR/ vb. esp. - agasajar /agasaxaR/ m.
(abrigar, proteger do frio, albergar, cobrir, | (homenagear, acolher de modo especial,
abafar, acolher de modo especial) hospedar, aposentar)

Ejemplos/Exemplos. Si no te abrigas bien, cogerds un constipado: se nio se agasalhar
direitinho, pegard um resfriado. | | Tenemos que agasajar a tu madrina para que se vaya
contenta: temos que homenagear sua madrinha para que saia contente.

Diagnostico: paronimia.
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port. - agrado /agradu/ m. esp. - agrado /agrido/ m.

(ato ou efeito de agradar, aceitacio, | (ato ou efeito de agradar, aceitacido,
aprovacio, afabilidade, amabilidade, cortesia, | aprovacio, afabilidade, amabilidade, cortesia,
caricia, gorjeta) caricia, vontade, gosto)

Ejemplos/Exemplos. Mi padre comerd lo que sea de su agrado: meu pai comerd o que tiver
vontade. | /Dale una propina al chico: dé um agrado ao menino.

Diagndstico: paronimia.

NOTA. A partir deste artigo, o autor pretende elaborar um diciondrio de falsos amigos
portugués-espanhol, assim como elencos de ambiguidades sonoras e ortograficas e de
equivocos genéricos e numéricos de ambas as linguas.
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Cine y teatro, ese sueno colectivo

Juan de Mata Moncho Aguirre. Teatro capturado por la camara. Obras
teatrales espariolas en el cine (1898-2009). Alicante: Instituto de Cultura Juan
Gil-Albert. 2012. 446 paginas.

Carlos Ferrer

Este nuevo estudio de Moncho Aguirre, profesor en la Universidad de Alicante (UA), es un
libro que recopila numerosos datos a modo de enciclopedia acerca de la traslacion teatro-
cine, que viene a completar y ampliar el que escribiera Juan Antonio Rios Carratala, titulado
Dramaturgos en el cine espanol (1939-1975) y que publicara la UA, y que prosigue la linea
de investigacion a la que nos tiene acostumbrados el propio Moncho Aguirre desde hace
lustros. El profesor efectia un concienzudo analisis de la evolucion de las adaptaciones
cinematograficas e incluye una breve ficha técnica de dichos filmes, asi como lleva a cabo
un comedido perfil de los dramaturgos adaptados y su trayectoria teatral y desmenuza una
tipologia de adaptaciones del teatro espanol en el cine, que puede ser de utilidad como
punto de partida de proximas investigaciones.

La abundancia de adaptaciones que se vivio durante el primer tercio del siglo pasado
obedece a la escasez de guiones originales y a la intencion de repetir un €xito comercial,
que se habia producido sobre las tablas escénicas. Hopewell, en 1986, arguyé que las
adaptaciones literarias en el cine eran un recurso socorrido por parte de los directores para
intentar burlar la censura, subvirtiendo el sentido de la obra original. El dictador Francisco
Franco también tenia interés en el cine, pero como arma propagandistica difusora de su
ideologia, sobre todo desde 1939 hasta mediados de los cincuenta. Desde el 23 de marzo de
1946 estableci6 la censura previa en el cine para asi evitar que la historia filmada no se
adecuara a los parametros marcados por el Estado. Sin embargo, las adaptaciones no
cesaban y suponian el 45% de las peliculas filmadas en la década de los cuarenta, dado que
era mejor adaptar los libros que recrear la realidad imperante. Ese porcentaje bajaria al 30%
en la década de los sesenta, en parte por las peculiares politicas de José Maria Garcia
Escudero en la Direccion General de Cinematografia. Llama la atencion que, a pesar de
haber roto las relaciones politicas, se mantenian vivos los contactos culturales con México y
las coproducciones fueron numerosas, sobre todo desde 1948.

Entre los dramaturgos espanoles, habia quienes se oponian directamente al cine por
ser algo indigno de vincularse con la literatura, como Unamuno, hasta quienes formaban
parte de una productora, como Benavente y su Films Benavente S. L. Es Arniches el
dramaturgo al que en mayor ndmero han llevado sus obras al cine (63 hasta 1974), siendo
Es mi hombre su pieza con mayor nimero de versiones cinematograficas a uno y otro lado
del océano.

Entre los peros que se le pueden objetar a este monumental estudio, estd el de no
aportar una sinopsis de las obras, aunque esto implique incrementar las 446 paginas que
contiene el volumen. Otros peros menores son el de no incluir a Topor entre los
fundadores del Teatro Panico, no citar Mision al pueblo desierto como el ultimo estreno de
Buero Vallejo, olvidar que fue Lopez Rubio y no Neville con quien Jardiel Poncela empezo
a escribir comedias, cometer un desliz en una fecha en la p. 302, emplear referencias
bibliograficas inencontrables para el lector no especialista y mencionar Smoquin y no
Esmoquin como una de las obras de Santiago Moncada. Errores menores que no enturbian
la lectura de este libro, que puede convertirse en un manual de consulta ineludible en los
futuros estudios de literatura comparada.
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Tradicion y novedad en la lexicografia
Hispanica

Félix Buguefio Miranda
Universidade Federal do Rio Grande do Sul

Resumen

La lengua espanola cuenta con muchas clases de diccionarios. Paralela a la lexicografia
oficial emanada de la Real Academia Espanola, existe una importante producciéon de
diccionarios a cargo de académicos y editores. El objetivo de este trabajo es presentar y
analizar cuatro diccionarios compilados segin el principio sintagmatico.

Palabras clave
metalexicografia; diccionario; lengua espanola; Real Academia Espafola; principio
sintagmatico.

Abstract

The Spanish language presents different kinds of dictionaries. Parallel to the “official
lexicography” of the Real Academia Espanola there is an important compilation of
lexicographical works published by the private editorial sector. This paper aims to present
and analyze four dictionaries compiled by scholars and editorial teams based on a
syntagmatic approach.

Keywords

metalexicography, dictionary; Spanish language; Royal Spanish Language Academy,
syntagmatic approach.
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Introduccién

Miiller (1980) sostenia con mucha razén que el espanol estd en una relacion directa con el
diccionario. Esa afirmacion, hecha hace ya mas de treinta afios, sigue siendo valida.
Evidentemente, como buen romanista, Muller (1980) pensaba sobre todo en los monumenta
lexicographica que sentaron las bases de lo que se podria llamar de una prictica
lexicografica sistematica, iniciada por VLE (1945 [h.1492]) y VEL (1945 [h. 1494]), como es
de publico conocimiento, y que se consolida definitivamente con TLC (1943 [1611D%. Es
legitimo preguntarse si en el juicio histérico cabe pensar en la casualidad como respuesta a
la indagacion axiologica y epistémica, pero lo cierto es que el conjunto de esas obras sienta
las bases de la lexicografia bilingtie y monolinglie modernas.

Es una auténtica paradoja que la concepciéon hoy generalmente aceptada (pero
todavia poco llevada a la practica) de como disenar un diccionario bilingtie tenga dos
padres bien definidos: S¢erba (1982)% y Zgusta (1971). El primero, cuyo trabajo pionero y
visionario solo le fue accesible al mundo occidental por traducciones hechas al aleman,
plante6 las distinciones bdsicas entre diccionario activo y pasivo. El segundo, por otro lado,
propuso el principio del anisomorfismo lingtiistico, que de tan aparentemente obvio, pasa
absolutamente desapercibido para la lexicografia bilinglie (cf. Buguefio Miranda (2010) para
una discusion de estos conceptos). La paradoja mencionada ad supra consiste justamente en
que ya en VEL (1945, [h. 1494]) hay plena conciencia de lo que cinco siglos después Scerba
(1982) y Zgusta (1971) consagraran como principios basicos de la lexicografia que compara
lenguas, como se puede apreciar en el intervalo lematico” transcrito ad infra:

assi. societas.atis

Companero en los plazeres. sodalis.is
Compafiera en los plazeres. sodalis.is
Compadre padre con otro. compater
Compadrazgo assi. compaternitas.atis
Compafiero en trabajos. socius.ii

Companera assi en trabajos. socia.ae
Compafiera cosa assi. socins socii

Compania Compania assi. sodalitas.sodalicium.ii
Compafiero que acompafa a outro. comes

(VEL (1945 [h.1494))

Notese que cada lema del espanol (compariiero, companera, etc.) va acompanado de
una pequena glosa (“assi en los trabajos”, “en los plazeres”, etc.) para ayudar a calcular el
equivalente latino semanticamente simétrico. Esa glosa es lo que hoy en metalexicografia se
llama de discriminadores [discriminators] (cf. Baunebjerg Hansen (1990: 9)). En el plano de
los diccionarios monolingiies, por otro lado, TLC (1943 [1611]) representa un marco
incuestionable, al tratarse del primer diccionario semasiol6gico del mundo occidental,
caracterizado, ademads, por una fuerte presencia de discusion etimologica. Cordoba
Rodriguez (2001: 49) le resta todo mérito al afirmar que se trata mucho mas de un
diccionario sobre las “cosas” que sobre el lenguaje. Ademds, lo que el usuario
contemporaneo de TLC (1943 [1611]) identificaria hoy como comentario semantico, ejercia
una funcién muy diferente en el siglo XVII (ibid). En relacion a esas criticas, cabe sefalar,
en primer lugar, que existe, de facto, una distincion entre hablar sobre las palabras
(definicion nominal) y hablar sobre las cosas (definicion real). Sin embargo, lo que parece
ser una distincion clara en el plano tedrico, no presenta esa misma nitidez al momento de

% Dado que esta exposicion centra su atencidn en lo que acostumbramos a llamar de “lexicografia hispanica”, silenciamos
aqui, pero no olvidamos, la ingente cantidad de compilaciones Iéxicas que recorre la Edad Media (cf. Durdo (2011) para un
panorama bastante completo). También dejamos de fuera UV (1957 [1490)), que, a pesar de constituir fuente perentoria de
consulta para el lexicografo y el etimologista (como, por ejemplo, DCECH [1980-1983]), corresponde, stricto sensu, a lo que
e puede llamar con propiedad de “concordancias”.

Este trabajo se cita por la edicién alemana. El original ruso, sin embargo, remonta a la década de 1940.

Intervalo lemdtico es el conjunto de lemas escogido para analisis (cf. Buguefio Miranda (2007) para este concepto.).
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redactar una definicion®. Eso era asi en el siglo XVII y continta siendo valido en el siglo
XXI. Ademds, hoy impera ya un cierto consenso sobre la imposibilidad de separar el
conocimiento de las palabras del conocimiento de las cosas (cf. Engelberg; Lemnitzer (2004:
7-10)”7. En lo que se refiere a la etimologia, TLC (1943 [1611]) no se pliega sino a la
concepcion que imperaba sobre las lenguas en los siglos XVI y XVII, que no era otra que
legitimarlas en funcion de su parentesco con una lengua clasica (latin, griego o hebreo) (cf.
Schlieben-Lange (1993: p.68)). Evidentemente, el aparato critico-etimologico de TLC (1943
[1611]D correspondia al state of the art de aquel tiempo. Algunas de sus propuestas
etimologicas no son menos discutibles que las de DCECH (1980-1983), dicho sea de paso.
Transcribimos a continuacion un ejemplo:

ASPIDE Una espécie de bivora cuyo veneno es tan eficaz y tan pronto que si no es cortado al
momento el miembro que ha mordido, para que no pase al corazén, no tiene remédio. (...) Latine
aspis, a graeco aomnig, com esta dio fin a sus dias aquella celebrada rayna do Egypto Cleopatra.
ASSECHAR Vel azechar, latine capto, as insidor, aris; el que azecha (...)

TLC (1943 [1611])

Nétese que ya en TLC (1943 [1611]: s.v. assechar) existia la nocién de variante
ortografica, hoy un hecho esencial en el tratamiento lexicografico de cualquier lengua
(ASSECHAR Vel azechar). En fin, no puede negarse, pues, que esa relacion privilegiada, como
lo senal6 Miiller (1980), existe.

El impacto que causé TLC (1943 [1611]) fue tal que la Real Academia Espafiola (RAE)
decidi6 ofrecer un repertorio léxico del espanol, conocido como DA (1963 [1726-1742)), que
se caracteriza por dos rasgos fundamentales: En primer lugar, por el hecho de corresponder
expresamente a la funcién de orientacion idiomatica, que no emanaba ex nibilo, sino que
de los escritores (las Autoridades), pues se les asignaba un papel modelar. En segundo
lugar, cada uso idiomatico iba rigurosamente documentado, de modo que DA (1963 [1726-
1742]) se adelanta en mas de trescientos afnos a la tendencia actual y consagrada de muchos
diccionarios de ofrecer un ejemplo de uso. Nace de esta manera lo que Alvar (1990) llama
de lexicografia oficial, y que hoy se manifiesta en la 22 edicion de DRAE (2001). Lo de
oficial quiere significar, pues, que se trata de la lexicografia académica®. Por oposicion,
existe también una lexicografia no oficial, oriunda de la iniciativa editorial o universitaria®

El DRAE (2001) y la imago verborum oficial de espafiol

Ningun hispanista, se dedique o no a la lexicografia, puede prescindir del DRAE (2001)'.
Impera entre todos los hablantes del espanol una relacion consensual en relacion a su
condicion de instrumento de orientacion idiomatica. Esta relacion consensual, sin embargo,
no esta totalmente libre de controversia. Este hecho, no obstante, obedece mucho mas a la
tradicion inercial del propio DRAE (2001) y sus ediciones anteriores que a una actitud de
falta de atencion a la innovacion y a la variacion.'”!

En las ultimas décadas ha habido una especial preocupaciéon en lograr una mayor
sincronizacion entre lo que consta en DRAE (2001) y lo que los hablantes efectivamente
usan. Con ese objetivo, la RAE compil6 y actualiza dos corpora, CREA y CORDE. El primero
compila el uso léxico del espanol desde 1975 en adelante, mientras que el segundo registra
el vocabulario del espanol desde los origenes del idioma (para usar una expresion presente
en DCECH (1980-1983)) hasta 1974. Evidentemente que el trabajo de evaluacion de las

© Para una discusién sobre estos aspectos, cf., Buguefio Miranda (2009: 244-246).

Nuevos rumbos sobre esta discusion se encuentran también en Buguefio Miranda; Farias (2013).

8 Este hecho es tan caracteristico de la lexicograffa hispanica, que Martinez de Souza (1995: s.v. diccionario) establece una
clase especial de obras lexicograficas que llama justamente de académicas. Demas esta decir que esta distincion no se

uede aplicar indiscriminadamente a cualquier tradicién lexicogréfica.

0 Para un panorama extenso de la lexicografia hispanica, cf., Haensch; Omefiaca (2004).
01 Para efectos de anélisis se cita la 222 ed. (2001). Las observaciones son perfectamente aplicables a ediciones anteriores.

Por innovacion se entiende la atencién al fenédmeno neoldgico (sea en el plano del significante, sea en el plano del
significado o afectando a ambos planos). Variacion tiene que ver con los usos diatépicamente diferenciados, un tépico con
soluciones todavia insatisfactorias en la lingUistica hispanica (cf., por ejemplo, Avila (2004) sobre este respecto).
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informaciones presentes en el DRAE (2001) a la luz de criterios estadisticos es lento y solo
paulatinamente se podrd notar en las ediciones futuras de DRAE.

Con la necesaria prudencia que el caso exige, es posible afirmar que DRAE, en sus
multiples ediciones, podria ser comparado con un registro civil o gabinete de identificacion
que le da un “certificado de nacimiento” a las palabras. En el diccionario, pues, se lematizan
las unidades léxicas que la RAE considera consagradas en la lengua. Que no se engane, sin
embargo, el potencial usuario del diccionario. Frente a la novedad neoldgica (que tanta
duda ofrece) DRAE (2001) acostumbra a callar. Ese silencio, sin embargo, hay que
entenderlo como el silencio de la prudencia.

Que tampoco se engane ese mismo usuario frente a lo que estd lematizado en el
diccionario. Muchas palabras de un intervalo lematico'”, escogido aleatoriamente o no,
corresponden al uso actual o de pasado reciente, o estan tan circunscritas a determinados
espacios geograficos que es para cuestionarse qué razon habra legitimado su lematizacion.
Es necesario reconocer que la RAE cumple solo parcialmente con su cometido al momento
de evaluar (considerando cualquier eje del diasistema'®) las unidades Iéxicas lematizadas en
el diccionario, como lo comprueba el andlisis de los siguientes lemas'® en el que se
comparo las informaciones de segmentos informativos referentes a la diatopia y diacronia'®
con los datos obtenidos de CREA y CORDE.

DRAE (1992) DRAE (2001) CREA CORDE Conclusion
bajear /7. 1. Bol. bajear 1. .
Acompafar un colog. Cuba.
canto o melodia Acosar a alguien
con las notas sutilmen-te con el
graves 2. Ecuad. fin de alcanzar Sin Sin
En el juego de algin beneficio. documentacion documentaciéon Ghost-word?
naipes, jugar 2. intr. Ec. En el
sistemdticamente juego de naipes,
a las cartas bajas  jugar
sistemdaticamente
a las cartas bajas.
peloponesio peloponesio, sia
(Del lat.
Pelopone-sius, 'y
este del gar.
IInAomovvho1oc).1. Sin Sin
adj. Natural del documentacion  documentacion  Ghost-word?
Peloponeso. U. .
c.s. 2. Perte-
neciente o
relativo a esta
peninsula de la
Grecia antigua.
pasitrote  (De pasitrote (De
paso' 'y trote).1. paso' 'y trote).l.
m. Aire mas m. Aire mas
rapido que el rapido que el
paso 'y mas paso y mas 1 documento 4 documentos  Desusado?
comodo que el comodo que el (1994) (1847, 1882,
trote, que trote, que 1895, 1969)

102 <y . 0 . % .
Intervalo lemdtico es el conjunto de lemas que se escoge para analisis. Su determinacion debe ser aleatoria a fin de

%grantizar la fiabilidad de los datos obtenidos.

El concepto de diasistema ha sido tomado de Coseriu (1992).

Este esquema es de mi asistente Manuela Arcos Machado (IC Voluntaria/UFRGS). Le agradezco a la autora el haberme
%grmitido usarlo.

Segun DRAE (2001), son “anticuadas” las palabras usadas hasta 1500; “desusadas” son las palabras usadas entre 1500 y
1900; “poco usadas” son palabras usadas a partir de 1900 pero dificiles o imposibles de documentar; el Iéxico no marcado
debe ser considerado como correspondiente al espafiol actual.
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adoptan, con adoptan, con

frecuencia, los frecuencia, los

asnos, 'y, raras asnos, |y, raras

veces, las demids veces, las demas

caballerias. caballerias.

bajedad f ant. bajedad f. desus. Sin 1 documento  Desusado
bajeza bajeza. documentacién (1561)

Es de esperarse que en el futuro la RAE consiga integrar de forma mds armoénica y
expedita las propias herramientas que ha concebido de modo que el DRAE ofrezca una
imagem verborum mas fiel del espanol.

La Lexicografia hispanica no oficial

En los parrafos anteriores ha quedado de manifiesto que la RAE asume que su tarea consiste
en orientar a los hispanohablantes en el uso de la lengua. Hay un aspecto en que esta
lexicografia oficial, sin embargo, requiere imperiosamente de la cooperacion de la
lexicografia no oficial. Este aspecto es el tratamiento del potencial sintagmatico de las
palabras.

En relacion a esto, cabe recordar que tanto Sinclair ((1991) apud Rundell (2012: 65)
como Coseriu (1992: 275-278) distinguen dos condiciones basicas en las palabras, esto es,
que éstas se relacionan libremente (open choice principle o freie Rede'™) o guardan unas
relaciones determinadas las unas con las otras (idiomatic principle o wiederholte Rede).
DRAE (2001), y sus ediciones anteriores, atienden a las palabras concebidas segin el
principio de que éstas se relacionan libremente. Sobre su potencial sintagmatico, la
lexicografia oficial practicamente no ofrece informaciones'”. Para ello es necesaria la
consulta imperiosa de tres obras no oficiales: DCR (1872-1994), DUE (1966-1967) y DCEC
(2004). Si bien no forme parte de este grupo, no es posible dejar de mencionar DEA (1999),
por la riqueza de informaciones sinticticas que ofrece. De las cuatro obras mencionadas,
s6lo DCR (1872-1994) y DUE (1966-1967) obedecen stricto sensu al idiomatic principle o
wiederholte Rede. Lo que permite aumentar la lista en dos exponentes mas es la opcion que
ofrecen las cuatro obras de permitir calcular como expandir sintagmaticamente una dada
unidad léxica, aunque, como se verd después, esto ocurre de acuerdo a principios de de
sintagmaticidad diferentes: desde la gramatica de valencias pasando por la fraseologia hasta
llegar a las amalgamas léxicas.

DCR (1872-1994) se encuadra dentro de lo que se ha llamado de “diccionario
polifuncional”, o sea, un diccionario que pretende cumplir mas de una funcién. La lectura
del articulo léxico transcrito ad infra revela su clara pretension histérica y de thesaurus'®:

ABSTENER. 2. a) Refrenar, tener 4 raya (frans.) (muy raro). Enfrene su lengua de toda parleria, y
abstenga sus o0jos de mirar 4 todas partes» Gran. Guia, 2. 15, § 2 (R. 6. 144Y. (...) b) Refl. Mantenerse 4
distancia de alguna cosa, no tocarla 6 probarla; negarse uno la ejecucion, goce 6 disfrute de algo que
estd a4 su alcance ¢ arbitrio. (En esta forma es muy usual.) «Nos privamos de lo propio; nos
abstenemos de lo que estd 4 nuestros alcances. El buen padre se abstiene de ir al teatro por asistir 4 su
hijo enfermo; (...) » Mora, Sinon. p. 4. — a) Con de y un infin. No tengo sufrimiento para me
abstener de adorar tan alta empresa» Celest. 6 (R. 3. 31"). (...) b) Con de y un nombre. Aquel gran
sabio Salomén --- determiné abstenerse del vino, por entregarse del todo al estudio de la sabiduria.»
Gran. Orac. y consid. 3. 2. 1,§ 5 (R. 8. 182%). (...) g) Absol. d.os temerosos como los amorosos honran
a Dios, allegandose por amor, y absteniéndose por temor.» Gran. Sermén contra escandalos, § 6 (R. 11.
53 (...) Etim. Port. abster, ant. abstener; cat., mall. abstenir; val. abstindre; prov. abstener, abstenir,
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107 El primer término es el empleado por Sinclair (1991); el segundo es el empleado por Coseriu (1992).

Esto no significa que el DRAE (2001) no considere la fraseologia. De facto, al final de cada articulo aparece, cuando cabe,
la fraseologia que remite al lema. Siguiendo el esquema propuesto por Hausmann (2007:137), DRAE (2001) sélo lematiza
locuciones. No hay tratamiento ni de colaciones ni de combinatorias de valencia. Ademas, hay que agregar que el
tratamiento de los regimenes preposicionales es también asistemético.

Por razones de espacio, se suprimié del articulo parte de los ejemplos que lo conforman.
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estener; fr. s\abstenir; ital. astenersi: del lat. abstinere, comp. de abs, lo mismo que ab, que expresa
separacion, y tenere, tener. En el lugar de Herrera citado arriba dicen las ediciones astiene; acaso se
omitiria la b como en italiano. V. BSOLVER. Conjug. La misma que fener: abstengo, abstienes, abstiene,
abstenemos, abstenéis, abstienen; absteni-a, as eic.; abstuv-e, iste etc.; abstendr-é, ds etc.; abstendria, as
elc.; absteng-a, as elc.; abstuvies-e, es elc.; abstuvier-a, as etc.; abstuvier-e, es etc.; abstente, absteneos;
absteniendo; abstenido.

DCR (1872-1994, s.v.)

Como puede constatarse, el tratamiento lexicografico de abstener ha sido hecho
atendiéndose al doble eje de explicitacion de su comportamiento sintictico y su progresion
diacronica. A lo anterior, es necesario anadir la clara orientacién normativa, presente en los
comentarios de uso internos “muy raro” y “en esta forma es muy usual”. En la parte final del articulo
léxico, y muy en boga en la época primera de su redaccion, se ofrece el registro comparativo del
étimo en otras lenguas romdnicas'”. Finalmente, el dltimo segmento informativo corresponde a un
postcomentario de forma dedicado a la irregularidad verbal que presenta. En otras palabras, el
usuario no sélo recibe las informaciones propias de un diccionario sintagmatico, sino que, ademas,
le es ofrecida una orientacion idiomatica explicita, que se manifiesta tanto en la indicacion de uso
como en la presentacion de la irregularidad verbal.

Sin lugar a dudas que la publicacion de DUE (1966-1967) marcé un hito en la historia de la
lexicografia hispanica. En primer lugar, DUE (1966-1967)"° constituye una respuesta maciza,
coherente e innovadora a la lexicografia oficial, representada, entre otros, por el DRAE (en sus
diversas ediciones). La respuesta fue maciza, pues DUE (1966-1967) suple las carencias de la
lexicografia oficial, desde la atencién al neologismo, pasando por sintagmaticidad y llegando hasta
las informaciones referentes al uso real de valores y de unidades léxicas completas. La respuesta es
coherente, pues el usuario obtiene informaciones claras sobre cémo emplear las palabras, en
términos con- y cotextuales''!, o, si se prefiere, en relacion a otras palabras y en relacion al valor
que las palabras adquieren en el eje diafasico-diastratico. Finalmente, la respuesta es también
innovadora, pues aprovechandose de la disposicion alfabética del diccionario, propia de todo
diccionario de orientacion semasiologica, DUE (1966-1967) se destaca también por constituir un
diccionario onomasioldgico. No menos importante es destacar también el empleo de nidos 1éxicos,
que no obstante que interrumpen la progresion alfabética, ofrecen, por otro lado, una imagen
léxicogénica mas fiel de la lengua (para aspectos inherentes a la definicion macroestructural, cf.
Bugueno Miranda (2007)). En relacion especificamente a lo que concierne al potencial sintagmatico
de las unidades léxicas, DUE (1966-1967) ofrece una gama variada de informaciones, segin se
puede observar en los articulos 1éxicos transcritos a continuacion:

algente (adj.) Frio.

algidez (medicina). Frialdad del cuerpo. ® Momento 4lgido.

algido, -a (medicina). Acompafiado de frio intenso en el cuerpo: “Fiebre algida. Periodo algido”.
(Como esto suele ocurrir en el periodo agudo de una enfermedad, la palabra ha pasado a emplearse
impropiamente en el lenguaje vulgar, incluso de losa médicos, como equivalente a «culminante» o
«anaximo», aplicada a cualquier clase de circunstancias, incluso a las que implican excitacion o
acaloramiento).

atribuir (Del lat. «atribdere», deriv. de driblere»; v. «IRIBUIR»; pronunc. «atribu-ir en el lenguaje lento o
esmerado y «atrib(ur en el lenguaje rdpido) ©® Considerar a cierta persona o cierta cosa como autor
o causante de de Mo que se expresa: “Se atribuye esa novela a Cervantes. Le atribuyeron palabras que
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o En relacién a este aspecto, es notable la coincidencia, especialmente, con REW (1972).

El anélisis hecho aqui se basa en la edicion (1966-1967). Hay ediciones posteriores (1997-1998) y (2007), pero en éstas se
introdujeron modificaciones substanciales a la obra, tales como la adopcién de una estructura lisa (en lugar del nido Iéxico)
y una fuerte simplificacion de la estructura onomasiolégica (no constando mas, por ejemplo, el esquema del cono léxico), lo
que acaba limitando la eficacia de dicha funcion.

H1 Segin MLS (2000: s.v. Kotext, Kontext) cotexto es “o contexto linglistico textual interno, que precede o sigue a
determinada palabra” [textinternen sprach. Kontextes, der einer Textstelle vorausgeht oder folgt]. El contexto, por otra
parte, es el “contexto situacional elocutivo” [situativer Au erungskontext].
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no ha dicho. Atribuye su fracaso a la falta de dinero”. ® «Asignar. Decir de alguien o algo que tiene
cierta “cualidad o circunstancia: “Le atribuyen gran inteligencia. Se atribuyen a esta planta
propiedades medicinales”. (V.: «ACHACAR, dacumular, *ADJUDICAR[SE], APLICAR, dponer, APROPIARSE,
APUNTARSE, ABROGARSE, dsdcar —ant,-, *ASTIGNAR[SE], CALCULAR, CARGAR, hacer CARGOS, COLGAR, CONCEDER,
echar la cuLPA, echar, *ENDILGAR, ESTIMAR, IMPUTAR, INTERPRETAR, MARCARSE, echar el MUERTO, referir,
RETROTRAER, SOBRESTIMAR, *SUPONER, TOMARSE, atribuir. » *ACUSAR. *CALIFICAR. *DAR. *DESTINAR.
*PENSARY) @ (no frec.). ¢Adscribir a “alguien a una funcién. @ (no fec.)> Asignar una funcién a
NMalguien.

atribuirse. @ Forma reflexiva: “Se atribuye el éxito de la expedicién”. @ *Arrogarse: tomar alguien
para si por su sola determinacion algo como «acultades, funciones, jurisdiccion» o «poder.

atribucién. @ Accion de atribuir. @ (Ser; Estar dentro de; Arrogarse, Invadir; Delegar; Usurpam).
&*Autoridad. Facultad. Poder. Cosa que esta dentro de lo que una persona puede hacer o disponer por
el *empleo o funcién que ejerce (...).

atributivo, -a (adj.) Se aplica a lo que sirve para atribuir. © Especificamente, en gramatica: © A la
palabra o expresién que hace funcién de atributo. © A los verbos «er y «estam, y a otros cuando
realizan la funcion de ellos que es la de atribuir al sujeto la cualidad o estado (...).

atributo. @ Cualidad o facultad que existe en cierto género de personas o de cosas, bien por su
naturaleza, bien porque se les asigne o atribuya: “La experiencia es atributo de la vejez. La autoridad
es atributo del gobierno”. (...).

buf-. Silaba inicial con el sonido «b...f> (véase)

1 bufa. *Burla o “Bufonada.

bufado, -a. Participio adjetivo de dbufam

bufanda. (...)

bufar. (...)

bufarse. ® (Murcia) *Hincharse (...)

bufarda. (Salamanca) (...)

1 bufete. (ant.). Fuelle.

bufido. (Dar un» (...).
desnivel. ® (Haber) Circunstancia de no estar al mismo nivel o altura todos los puntos de una
superficie, particularmente de un terreno, o dos o mas lugares o cosas que se comparan. @ *Elevacion
o *depresion del terreno (V. ¢Pendiente»).
destinar. («a, para»). Tener pensado o decidido para “alguien o algo el empleo o la suerte que se
expresa: “Este trozo de tela lo destinaba [tenia destinado] para [a] hacer una corbata. Le destinan al
sacerdocio”. © Dar de hecho ese empleo a la “cosa o persona de que se trata (...)

DUE (1966-1967)

En relacion a la evaluacion de las unidades 1éxicas en términos de su incorporacion
reciente o su obliteracion por su falta de vigencia, DUE (1966-1967) constituyé un novum
absoluto en nuestra lexicografia. Ejemplos de ello son el postcomentario semantico'* s.v.
dlgido (“Como esto suele ocurrir en el periodo agudo de una enfermedad, la palabra ha
pasado a emplearse impropiamente en el lenguaje vulgar, incluso de losa médicos, como
equivalente a «culminante» o «naximo», aplicada a cualquier clase de circunstancias, incluso
a las que implican excitacion o acaloramiento”) y el tamano reducido del tipo en articulos
léxicos como bufarse, bufarda o 1 bufete, ya sea, porque se trata de usos anticuados (1
bufete) o circunscritos a variedades dialectales de poca extension (bufarse, bufarda). No
bastara eso, DUE (1966-1967) ofrece observaciones sobre ortofonia, absolutamente raras en
la tradicion lexicogrifica hispdnica, tal como el segmento informativo ortofénico s.v.
atribuir (“pronunc. «atribu-ir en el lenguaje lento o esmerado y «atrib(uDr en el lenguaje
rapido”).

Retomando lo afirmado en el parrafo anterior, DUE (1966-1967) le otorga gran
importancia a la relacion sintactica que establecen las palabras. Ello se da de tres formas: En
primer lugar, y sélo superado en rigor descriptivo mucho después por DEA (1999), la
propia parafrasis explanatoria contiene en si las instrucciones para la construccion de un
enunciado con el signo-lema. Asi, por ejemplo, s. v. atribuir, la acepcion 1, a través de
marcadores sinticticos como “persona”; “cosa” o el uso de sistemas semidticos no

12 . .z . . . . L .
Para una discusion sobre los comentarios complementarios al comentario de forma y el comentario semantico, cf., Farias

(201).
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lingtiisticos (flechas en este caso), aliado al ejemplo de uso, se pueden establecer los
actantes que el verbo explicita: “Se atribuye esa novela [acusativo] a Cervantes [dativo]”. Un
segundo tipo de informacion sintagmatica es la marcacion de padrones colocacionales,
como hacer cargos, s. v. atribuir. Mucho antes de que los trabajos pioneros de Alonso
Ramos (1995) ayudaran a comprender la naturaleza de los verbos soporte, DUE (1996-1967)
ya enfatizaba esas combinaciones, empleando para ello la cursiva en hacer. En otros casos,
como s.v. bufido, junto al lema, se marca entre paréntesis el verbo soporte correspondiente
(“dar un”). En tercero y ultimo lugar, cabe destacar la presentacion de regimenes
preposicionales, como s.v. destinar (con alternancia de las preposiciones a y para). No es
posible no referirse tampoco a otros dos aspectos absolutamente innovadores de DUE
(1966-1967). Por un lado, la opcién onomasiologica expresada a través del “catilogo de
voces” (ideas afines) que se ofrece después del signo ». A pesar de los esfuerzos por
generar ordenaciones macroestructurales mas eficientes, este aspecto de la discusion
metalexicogrifica continda presentando avances modestos, de modo que la propuesta de
DUE (1966-1967), no obstante los mas de cuarenta afios que han pasado desde su
publicacion, corresponde, en lineas generales, al state of the art en esta materia. Por otro
lado, DUE (1966-1967) constituye el tunico diccionario hispdanico de orientacion
semasiologica que opto por la estructura de nido 1éxico, lo que supone la observancia no
estricta de la progresion alfabética, como se puede notar en el intervalo atribuir, atribuirse,
atrvibucion, atributivo, atributo.

En sucesion cronoldgica, se torna un imperativo hacer referencia a DEA (1999). Si
bien este diccionario se encuadra dentro del open choice principle o freie Rede, una
concepcion lato sensu de 1o que es potencial sintagmatico obliga a integrarlo a la lista, ya
que, como mencionado, ofrece informaciones exhaustivas sobre qué tipo de
complementacion muchas unidades léxicas requieren. El potencial sintagmatico de DEA
(1999) corresponde a lo que la lingtistica llama de gramatica de valencias (cf. LSprw (1990:
s.v. Valenz)), esto es, una gramatica que plantea que determinadas clases de unidades
léxicas (particularmente los verbos, aunque también se pueden mencionar los sustantivos y
los adjetivos) exigen la explicitacion de un nimero determinado de huecos funcionales. A
continuacion de transcriben dos articulos 1éxicos:

dar I v (conjug 7) A tr » a normal 1 Hacer que [alguien o algo (c¢i)] pase a tener [algo (cd)] o a
disponer [de ello (¢d)] | Delibes Principe 19: Tengo mucha tela que cortar; déme la leche vy luego el
Santines que me suba esto. Zunzunegui Camino 448: Dame una toquilla, que tengo frio (...) b) ser
dado. Ser permitido. | PRivera Discuro 10: En ninguna circunstancia es dado pararse (...) ¢) ~ de
comer [a alguien]. Proporcionar(le] alimento, a veces acercindoselo a los labios (...). d) ~ de comer
aparte — COMER.

2 Repartir [las cartas] Mds frec. abs (...).

3...62

II loc adv 63 para ~ y tomar (col) En gran abundancia (...).

pirrico —ca adj 1 [Victoria] obtenida con grave dafio del vencedor | A. Moncada Ya 16.10.75, 6: Son
los que se sintieron orgullosos (...) en una victoria pirrica (...).
2 (hisH) [Danza de la antigua Grecia] que imita un combate. 7b. fig. Tb. n. f. (...).

DEA (1999)

Lo primero que concita la atencion del usuario es el esfuerzo consciente por ofrecer
de forma exhaustiva las informaciones referentes a los actantes que se activan con el verbo
dar. Ademas de la ya tradicional abreviatura #r, que poco o nada revela sobre como se
comportan sinticticamente éste y muchos otros verbos, hay una marca de uso (normal),
que constituye otro hecho de nota, y que debe evaluarse e interpretarse a la luz de las
informaciones que vienen a continuacion. En primer lugar, la propia parafrasis explanatoria
de la acepcion 1, por medio de la insercion de los indicadotes estructurales “[a alguien (¢)]”
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y “lalgo (cd)]” vy seguida del ejemplo previsto en el programa constante de informaciones'"
(“deme la leche”), es una instruccion para el usuario que se podria formular de la siguiente
manera: “El verbo dar se suele usar en espanol tanto con objeto directo (o acusativo) como
con objeto indirecto (o dativo)”. En la acepcion 2, por otra parte, la marca de uso (“mads
frec. abs.”) estd indicando que con esta significacion es posible elidir el objeto directo (=
estado absoluto).

En lo que respecta al articulo pirrico, cabe senalar que la parifrasis explanatoria
“obtenida con (...)” va precedida de la formulacion “[Victoria]”, que, en la terminologia de
Seco (2003: 47-58) corresponde al contorno de la definicion. Esto significa decir que el
contenido proposicional de la parafrasis de aplica exclusivamente a la entidad nominal
Victoria'*.

La mas moderna forma de sintagmaticidad es la que ofrece DCEC (2004), que
corresponde a una propuesta completamente nueva basada en la teoria del léxico
generativo. No cabe duda que en la funcion de produccion es donde se puede percibir de
manera muy nitida el grado de competencia que un individuo tiene, lo que vale no sdélo
para el proceso de ensenanza-aprendizaje de una lengua extranjera, sino que vale también
para el desempeno en la propia lengua materna. DCEC (2004) propone una nueva
perspectiva en este sentido al presentar una forma particular de sintagmaticidad que
representa el espectro de combinacion que una determinada unidad Iéxica guarda con
otras. Llama la atencion que, al igual que DUE (1966-1967), DCEC (2004) cuenta con un
extenso front matter, extenuante pero insoslayable en su lectura, dado que es necesario
informar al lector sobre el objetivo del diccionario y qué y qué no esperar de su lectura (no
se encontraran definiciones, por ejemplo). DCEC (2004: XVIII y ss.) destaca también que no
se trata ni de un diccionario de construccion y régimen, ni de un diccionario de valencias ni
de un diccionario de colocaciones. En lo que se refiere a los regimenes y valencias, de
Jacto, es perceptible que no hay ninguna atencién a estos dos fendmenos sintagmaticos. En
lo tocante a las colocaciones, es curioso constatar que, a diferencia de otras obras
lexicograficas, DCEC (2004) requiera de un verdadero tratado sobre lexicologia para
legitimarse (LXXVII-CLXIX), senalando que “para un lexicografo, este [i.e. DCEC (2004)]
seria un diccionario de contornos. Para un frasedlogo, este seria un diccionario de
colocaciones. Para algunos lexicologos, este seria un diccionario de informaciones
clasematicas; para otros seria un diccionario de usos (...)” (LXXXVID. No es peregrino
afirmar, sin embargo, que la ambigua afirmacion transcrita ad supra, unida al examen de las
informaciones expuestas en los articulos léxicos, permite aseverar, que si hay también una
presentacion de padrones colocacionales, a pesar de los esfuerzos de sus redactores de
hacerle creer al usuario que a tal fendmeno no se le presto atencion.

En otro orden de cosas, si bien DCEC (2004) no escatima esfuerzos por fundamentar
las afinidades de las palabras en conceptos como intension y extension (LXXXVIII-XCIV), lo
cierto es que las informaciones contenidas en los articulos léxicos informan qué
estadisticamente se combina con qué, sin que se pueda percibir la afinidad semantica
subyacente entre las unidades 1éxicas. Se reproducen a continuacion dos articulos 1éxicos:
empujén ¢ brusco®, contundente, decisivo, definitivo, econémico, final, financiero, fuerte,
importante, inicial, ligero, necesario, pequefio, sibito, violento ¢ aguantar dar®®, esquivar,
necesitar, pegar'®, propinar, recibir, resistir, sufrir [1 Véase también: golpe (de), impulso.

Hasta los huesos loc.adv. ® Se combina con...

A VERBOS QUE DENOTAN LA ACCION O EL PROCESO DE MOJARSE: 1 calar(se) + +: Cuando llegd
a la meta, calado hasta los huesos, fue explicito tratando de abrirse paso en busca del autobus de
Banesto, EME050796 2 mojar-se(se) +: ... la multitud que se mojoé hasta los huesos para quedarse a

revolotear el poncho con ella no se puede anotar  como una derrota...CLA140199 3
empapar(se):...los Unicos que se empaparon hasta los buesos fueron quienes habian pagado las

1 . . . . . .
3 Programa constante de informaciones es el total de segmentos informativos definidos para la microestructura abstracta

1<],14e una determinada categoria morfolégica (cf. Buguefio Miranda; Farias (2011)).

En Beneduzi; Buguefio; Farias (2005) se denomina a este fendmeno de “restricdo de atribuicdo”. Desde el punto de vista
seméntico, la “restricdo de atribuicdo” o “contorno de la definicion” corresponde a una relacién de determinacion
extremadamente limitada (cf. Weinrich (1991) para el concepto de relacion de determinacion).
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entradas mds caras...EME 070796 4 enfangar-(se) -: Lo hacian enfangados hasta los huesos en costas
habitadas por cerca de 400.000 personas...EPE301299

B OTROS VERBOS; POSIBLES USOS ESTILIS-TICOS: ...pero atin asi nos conmovimos hasta los huesos
con el llanto de Anthony Hopkins...EME240594; ... hace que un pais esquilmado hbasta los huesos
rumie una rabia sorda e impotente... EME180394

L1 Véase también: hasta el cuello, hasta el tuétano, hasta las cejas.

S.v. empujon, por ejemplo, y tras el rombo que sirve como indicador de clase
morfologica (adjetivo, para el primer apartado y verbo para el segundo), se ofrece la lista de
las entidades léxicas que presentan un grado estadisticamente relevante de combinacion
con el signo-lema. La lista sigue la progresion alfabética, lo que impide, sin embargo, que se
pueda establecer una distincion entre las entidades adjetivales estrictamente cualitativas
(como economico, inicial, final, etc.) y aquellas entidades que tienen también una funcion
intensificadora (brusco, contundente, fuerte, etc.). Esa distincion ayudaria mucho al aprendiz
de espanol, pues comprenderia mejor que la intensificacion se obtiene por ponderativos
como brusco y fuerte, pero menos preferentemente con gran(de) y tremendo (aunque no
resultan agramaticales enunciados como empujon grande' o tremendo empujon'*).

En lo que se refiere a los verbos, y comprobando lo expuesto en parrafos anteriores,
aparecen ordenados so6lo en atencion a la progresion alfabética, verbos que junto con
construirse estadisticamente con empujon, constituyen también una colocacion, como es el
caso de dar un empujon, que corresponde a la estructura de verbo soporte’’. Un caso
curioso de combinacion es pegar un empujon. DCEC (2004), de acuerdo con sus propios
presupuestos tedrico-metodologicos, se limita a sehalar que pegar y empujon son
combinables. Sin embargo, un examen a la luz de las documentaciones del CREA revela, en
primer lugar, que esa combinacion es estadisticamente poco frecuente en espanol. De facto,
so6lo fueron encontradas tres ocurrencias, documentadas en 1996, 2001 y 2002, lo que
podria sugerir que se esta en presencia de un fenémeno neolégico. DCEC (2004) afirma que
para el levantamiento de las combinaciones fueron relevantes la frecuencia y la
naturalidad, que se define como “la representatividad de la combinacion en funcion del
conocimiento que el hablante tiene de la lengua” (XLVIID. Por la definicion ofrecida,
pareciera que naturalidad corresponde al Sprachgefiibl [sentimiento linglistico], concepto
tan caro a la lingtistica idealista alemana''®. Es justamente esa naturalidad la que lleva al
desconcierto frente a esa propuesta de combinacion, y que solo se mitigaria si al hablante
nativo (y al aprendiz de espanol, por cierto) se le suministra un subsidio bdsico como es el
de la presencia del beneficiario' en tal combinacion (pegarle un empujon a). Esa misma
naturalidad lleva a la extrafeza cuando el actante beneficiario no esta explicitado, o el
hablante no tiene como calcularlo. Eso demuestra que el dato estadistico per se no siempre
es suficiente, ni siquiera para el hablante nativo.

El otro lema escogido corresponde a la locucion adverbial hasta los huesos. En este
caso, el articulo léxico si aparece dividido atendiendo al elemento verbal con el que la
locucion se combina. Los discriminadores aparecen expresados por un comentario
semantico' formulado en metalenguaje del signo'* (“verbos que denotan la accion o el
proceso de mojarse”). Es de notar también que los verbos adscritos combinatoriamente a la
locucion estain ordenados segin un criterio de mayor a menos frecuencia, lo que,
evidentemente, constituye un auxilio fundamental para el usuario. El apartado B del articulo
esta reservado para verbos que se caracterizan por “posibles usos estilisticos”. Lo curioso del
caso es que no se le informe al usuario en qué consistirian esos “usos estilisticos”. Es

1 . . .z . . . . 2 .
® La relevancia de esta informacion queda de manifiesto si se considera que la formulacion gran empujon conlleva una

!%ctura levemente diferente por la anteposicién del adjetivo.

En este caso cabria preguntarse en qué medida la variacion diatépica no es una variable que deberia ser considerada.
En el espafiol de Chile, tremendo es una opcidn intensificadora ampliamente usada.

Cf Alonso Ramos (1995) para una discusion sobre este particular.

8 Cf., Henne (1982) para un panorama critico sobre este concepto. LSprw (1990, s.v.), por otro lado, manifiesta un claro
esceptmsmo frente al concepto de Sprachgefiihl.
Cf., el excelente trabajo de Ferndndez Alonso (1995: 150 y ss.) sobre el concepto de “beneficiario”.
El comentario semantico corresponde a la predicacion del signo-lema en cuanto significado (cf. Buguefio Miranda
2008)).
§ ' La formulacién metalenguaje del signo corresponde a Seco (2003).
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evidente que la locucion hasta los huesos posee un claro valor intensificador'® (calarse /
mojarse / empaparse hasta los huesos = “mojarse mucho”). Hay que recordar que DCEC
(2004: XXXVD) afirma, como ya se menciond, que sus potenciales usuarios son tanto los
nativos hablantes como quienes aprenden espanol como lengua extranjera. Si el diccionario
pretende satisfacer también a este segundo grupo, es fundamental que el valor de
intensificacion aparezca explicitado en el comentario semantico. So6lo asi el usuario de
lengua extranjera comprenderia que es tan licito usar la combinatoria conmoverse hasta los
buesos como sufrir hasta los bhuesos o enamorarse hasta los huesos. Aqui se aplica
pertinentemente el principio de la naturalidad, aunque estadisticamente estas combinatorias
puedan ser poco frecuentes. El valor “estilistico”, pues, no es otra cosa que la posibilidad de
intensificar una accion verbal por medio de la locucion adverbial.

22 | as informaciones ofrecidas se inscriben dentro de lo que Mel¢uk (2006) denomina de funcion léxica intensificadora.

No es este el lugar, sin embargo, para discutir si los ejemplos propuestos corresponderian a padrones colocacionales.
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La representacion de las mujeres en los
ejemplos del Diccionario de la Lengua
Espanola. Mitos y topicos

Eulalia Lledé Cunill
Catedratica de Secundaria.

Resumen

Este articulo se dedica a mostrar algunas caracteristicas de la representacion de las mujeres
en la vigente edicion (la 22*) del Diccionario de la Lengua Espariola (2001) de la Real
Academia.

Se compone de dos andlisis. Por un lado, se estudian cuantitativa y cualitativamente sus
ejemplos. Por otro, se abordan algunos de los topicos mas habituales que se manejan
cuando se habla de diccionarios para justificar la forma y el contenido de las entradas.

Palabras clave:
Diccionario de la Lengua Espariola, sexismo, género, mujeres, Real Academia

Abstract

This paper is devoted to showing some features of the representation of women in the
current edition (the 22nd) of Diccionario de la Lengua Espaniola (2001) by the Real
Academia.

It consists of two analyses. On one hand, the dictionary's examples are studied both
quantitatively and qualitatively. On the other hand, it addresses some of the most common
clichés dealt with when talking about dictionaries in order to justify the form and content of
the entries.

Keywords:
Diccionario de la Lengua Espariola, sexism, gender, women, Real Academia
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Introduccion

Este articulo mostrarda algunas de las caracteristicas y sesgos de la representacion de las
mujeres en la vigente edicion del diccionario normativo del espanol, es decir, la udltima
edicion (la vigésima segunda) del Diccionario de la Lengua Esparniola'®® de la Real Academia
que se publico en papel en el ano 2001 y en CD el 2003. Edicion que pronto se vera
substituida por la vigésima tercera edicion.

Este articulo se nutre principalmente de un ensayo que empieza a ser ya clasico
sobre dicho diccionario. Me refiero al libro De mujeres y diccionarios. Evolucion de lo
femenino en la 22¢ edicion del DRAE (Lledo, Calero y Forgas, 2004) que a su vez es un
destilado de un exhaustivo andlisis del DRAE encargado por la Real Academia que
realizaron las tres mismas autoras del libro citado, sin perder de vista, es decir, teniendo
muy en cuenta, la edicion anterior, la de 1992 (la vigésima primera). Se trata de dieciséis
informes casi todos ellos sobre campos 1éxicos concretos que ofrecen también una serie de
pautas ejemplificadas en el propio diccionario para que el Instituto de Lexicografia de la
Real Academia pudiera aplicarlas a los nuevos lemas que fuera anadiendo con
posterioridad. Para que quien lea estas lineas pueda hacerse una idea somera del trabajo
realizado, puede decirse que, a lo largo de unas 4.000 paginas redactadas, analizamos
27.353 entradas con sus distintas acepciones, ejemplos y formas complejas, propusimos
enmendar 3.194 articulos y sugerimos anadir 33 que no contenia todavia el DRAE.

Dejando de lado los precedentes, en el momento de abordar el andlisis de los
contenidos y usos sexistas y androcéntricos presentes en cualquier lengua, en casi cualquier
documento y en los diccionarios, sean normativos o no, se abre un sinfin de posibilidades
para llevarlo a cabo. Se podria elaborar andlisis cuantitativos de definiciones o fraseologias;
se podria estudiar sus definiciones; se podria indagar en las etimologias; se podria
comprobar algunos mitos de lo que se supone es o deberia ser un diccionario; se podria
analizar algin aspecto concreto, por ejemplo, como se reflejan los malos tratos en €l, o la
relacion madre-hija, o el habla de las mujeres, o cualquier otro aspecto, con la seguridad de
que cualquiera de estos angulos de enfoque daria también pistas generales o globales sobre
el diccionario concernido. Como este articulo habla de la ultima version del diccionario
normativo espanol, se podria comparar esta edicion con la penultima, esto es, la de 1992, o
incluso con otras ediciones anteriores.

Finalmente, nos hemos decantado por realizar dos andlisis. En primer lugar, se
estudian cuantitativamente los ejemplos al tiempo que se muestra, clasifica y analiza, en la
medida de lo posible en un articulo de estas caracteristicas, su contenido; en ocasiones, se
han tenido en cuenta aspectos y posibilidades de analisis apuntadas en el anterior parrafo.
En segundo lugar, se abordan algunos de los topicos mds habituales que se manejan
cuando se habla de diccionarios para justificar la manera de presentar el contenido de las
entradas. Para realizarlo, se analizan algunas definiciones y fraseologias, tanto para
comprobar si responden a la realidad como si la manera de proceder del DRAE se cine a los
topicos que ella misma propaga.

Andlisis de los ejemplos

El conjunto de los ejemplos de un diccionario es uno de los aspectos que es preciso tener
en cuenta, puesto que evidentemente da informaciones lingtiisticas de diversos tipos, pero
también refleja en su contenido la ideologia, la organizacion social y politica, las
costumbres, los paradigmas culturales, la legislacion, los prejuicios, etc., de una determinada
sociedad, asi como el lugar y el momento histérico en que se elabora el diccionario. Lo
hace del mismo modo que es previsible que refleje la literatura o la religion, la flora o la
fauna de las areas linglisticas que abarca el diccionario. Asimismo, los ejemplos tienen un
enorme interés anadido ya que, ademas, reflejan las ideas que las y los lexicografos que los
redactan tienen sobre cualquier aspecto de la realidad. Se da, ademas, la circunstancia de

A partir de este momento, DRAE.
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que la tarea resulta abarcable dado que el diccionario normativo espanol no los utiliza en
demasia.

Los ejemplos tienen una libertad que las definiciones no pueden permitirse. Pueden
redactarse con exclamaciones o interrogaciones: “ser?. jDonde fue la boda?’; en primera
persona y usando un registro de lengua coloquial: “petardo, da. No aguanto a tu amiga. Es
una petarda”. Pueden postular una caracteristica o la contraria: “forjar. La joven ha forjado
mil embustes” // “incapaz. Ella es incapaz de mentir’. Se usan determinados lugares de
enunciacion que delatan una determinada centralidad: “llamar. Aqui llamamos falda a lo
que en Argentina llaman pollera”. También ofrecen modelos de conducta, en ejemplos que
a su vez pueden estar sesgados por la religion: “antes. Antes morir que ofender a Dios”.

En el DRAE se hallan 4.275 articulos que contienen uno o mas ejemplos. De estos,
1.223 ejemplos se refieren a personas. Los ejemplos que de entre ellos muestran presencia
humana femenina o femenina y masculina a la vez son 236 a lo largo de 201 articulos,
puesto que algunas entradas cuentan con mis de un ejemplo de los que nos interesan. Tan
solo, pues, un exiguo 16,43% de los articulos con ejemplos los tiene con presencia femenina
o mixta. De todos modos, como se da la circunstancia de que en la anterior edicion del
DRAE (la de 1995), alcanzaban el 11,10%, (Lledo, 1998: 41-42) la comparacion indica que
dicha presencia ha aumentado un 5,33% entre la penultima y la Gltima ediciéon. No parece
un porcentaje muy elevado. Una vez analizado su contenido, pudieron clasificarse como el
siguiente cuadro muestra.

Apartados N° de ejemplos | % de 236
Caracteristicas no fisicas |81 32,63
Caracteristicas fisicas 44 18,64
Parentesco, filiacion  y |53 22,64
amor

Oficios y tratamientos 48 20,34
Otros 28 11,86

En ocasiones (las minimas posible), un mismo ejemplo se tuvo que incluir en mas de
un apartado, ya que su contenido asi lo exigia. Se trata de ejemplos como el siguiente: “de?.
La taimada de la patrona”, que obviamente hay que contabilizar y analizar tanto en el
apartado de las caracteristicas no fisicas como en el de los oficios. Por esta razon, las
cantidades parecen no cuadrar, puesto que dieciocho ejemplos se incluyeron en mas de un
apartado.

En el cuadro destacan cuantitativamente los que se dedican a las caracteristicas no
fisicas, mientras que los tres apartados siguientes (caracteristicas fisicas, parentesco y oficios)
tienen un numero muy similar de ejemplos. Por razones de afinidad entre ellos, se tratan en
el mismo orden que aparecen en el cuadro y no de mayor a menor cantidad.

Antes de pasar al detalle, quiero mencionar un lugar comuin que sostiene que, si los
diccionarios muestran tanta inercia y atraso respecto a los usos sociales, a las costumbres, a
la situacion o a la consideracion de determinados colectivos, etc., puede ser debido a que
muchas de sus definiciones o ejemplos estan en el diccionario desde hace tiempo (este
lugar comun trata al diccionario como si éste fuera simplemente un almacén) y que, por
tanto, no se han revisado sus consideraciones sobre la realidad y por esta razén han
quedado obsoletas y caducas. Pues bien, muchas de las acepciones donde se han hallado
ejemplos tratados en este articulo se habian modificado en mayor o menor grado para la
esta ultima edicion del diccionario.

Ejemplos sobre caracteristicas no fisicas

1. Caracteristicas negativas
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Casi la mitad de los ejemplos referentes a las caracteristicas no fisicas de las mujeres
son negativos. Se trata de 37 ejemplos muy variados. La negatividad se concreta a veces a
partir de actitudes o estados (“triste. Antonia es mujer muy triste” // “llamar. Todos la
llamaban orgullosa’).

Hay mujeres en los ejemplos definidas negativamente por sus actuaciones, ya sea por
exceso, ya sea por defecto (“menos. Matilde es la menos estudiosa de mis hermanas” //
“trapo. | |como a un ~, o como a un ~ sucio. Trata a su marido como a un trapo”).

Los ejemplos inciden en rasgos negativos topicos atribuidos tradicionalmente a las
mujeres, por ejemplo, el histerismo: “perdido, da. Histérica perdida’.

Algun ejemplo critica un bien tan escaso como es la libertad y pone de manifiesto las
dificiles relaciones que la Real Academia mantiene con ella. Asi, en la acepcion
“Desembarazo, franqueza” del articulo libertad encontramos una auténtica declaracion de
principios: “libertad. Para ser tan ninia, se presenta con mucha libertad’. Si en el anterior se
critica a una nifa, en el que se ve a continuacion se constrifie la libertad de las mujeres en
general. Es un ejemplo introducido en esta vigésima segunda edicion: “periquear. Andar
periqueando”, para ilustrar la siguiente acepcion “Dicho de una mujer: Disfrutar de excesiva
libertad”. Al entender de la Academia, pues, la libertad tiene un tope, puede ser “excesiva”.
Curioso y revelador oximoron.

No faltan los ejemplos ligados en mayor o menor grado a las relaciones entre los
sexos o a la sexualidad (“comidilla. Za conducta de fulana es la comidilla de la vecindad” //
“-ango, ga. maturrango, pendanga’).

Dadas las pocas acciones que realizan las mujeres en el DRAE, llama la atencion la
profusion de ejemplos en que aparecen mujeres que hablan (“empedernido, da. Habladora
empedernida” // “cuarto, ta. || dar un ~ al pregonero. Lo mismo es decirselo a Petra, que
dar un cuarto al pregonero”).

2. Caracteristicas positivas

Se hallan un total de 22 caracteristicas positivas entre las referidas a los rasgos no
fisicos de las mujeres. Como las negativas en este campo ascienden a 37, se constata que el
DRAE destaca principalmente lo que de malo pueda decirse de las mujeres.

Algunos se hallan en la entrada mujer (“/Esa si que es una mujer!” || “Mujer de
honor, de teson, de valor’). Muchos siguen el patron de mostrar caracteristicas inconcretas,
generales o inefables, que siguen los topicos mas manidos (“aquel, lla, llo. juana tiene
mucho aquel” // “hechicero, ra. Ninia bechicera”). También los hay que se refieren a labores
topicas: “cosido, da. Juana es primorosa en el cosido”.

Hay los que se refieren a rasgos ya mas concretos: “allende. Allende de ser hermosa,
era discreta”. Hay un ejemplo que es una primicia, puesto que por primera vez en un
diccionario de la Real Academia se relaciona la inteligencia con el colectivo femenino: “mas.
Catalina y Elena son las mds inteligentes de mis alummnos”, substituyd a uno que
anteriormente presentaba otro rancio topico: “mas. Matilde es la mds bhacendosa de mis
hermanas”.

3. Caracteristicas neutras

Se agruparon finalmente, los ejemplos que reflejan caracteristicas mds o menos
neutras. Ascienden también a 22 (“simétrico, ca. juan y Maria son diferentes” // “-ano?, na.
Murciano, aldeana, franciscano” // “acuario'. Yo soy acuario, ella es piscis”).

Una pequefia tabla nos permite ver la distribucion de ejemplos negativos, positivos y
neutros de este primer campo.

N° ejemplos %
Caracteristicas negativas | 37 45,68
Caracteristicas positivas | 22 27,16
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Caracteristicas neutras |22 27,16
TOTAL 81 100,00

Ejemplos sobre caracteristicas fisicas

Intimamente ligados a los ejemplos que presentan caracteristicas no fisicas de las mujeres
estan los que muestran rasgos fisicos de dicho colectivo. Hay un nimero mas reducido. Si
de los primeros habia 81, de estos se contabilizan 44. Por consiguiente, los ejemplos
referidos a las caracteristicas fisicas alcanzan el 18,64% del total. Estos dos grupos de
ejemplos permiten percibir la imagen que de las mujeres transmite y, en cierta manera,
prescribe el DRAE.

Los referidos a los rasgos fisicos pueden clasificarse en una serie de subapartados
atendiendo a su volumen.
1) ejemplos dedicados a la ropa y a los adornos,
2) ejemplos que hablan de la belleza,
3) ejemplos que apuntan caracteristicas globales,
4) ejemplos que se refieren a la maternidad y a la sexualidad,
5) ejemplos cuya caracteristica basica y principal es que son negativos.

Cierra el apartado una serie de ejemplos dispersos.

1. Ropa, adornos, cabello

Es curioso, pero coherente con los resultados obtenidos en el andlisis de las
definiciones de este mismo diccionario (Lled6, Calero y Forgas, 2004) —y auin con otros de
otras lenguas romdnicas—, (Lledo, 1998 y 2005) que, aunque la mayor parte de ejemplos de
este apartado tengan que ver con el cuerpo de las mujeres, no se dediquen directamente al
cuerpo propiamente dicho sino a lo que lo envuelve: ropa, peinado, adornos diversos,
calzado...

En primer lugar desde el punto de vista cuantitativo, el diccionario visibiliza, respecto
a las caracteristicas fisicas, toda una serie de adminiculos. Son en total 19 ejemplos que
tratan de alguno de estos vistosos y variados elementos.

Hay ejemplos que aluden a la indumentaria en general (“plantificar. Le plantificaron
un vestido que daba miedo” // “trapo. Todo su caudal lo gasta en trapos”), en el ultimo, la
acepcion remite especificamente a la experiencia de las mujeres: “Prendas de vestir,
especialmente de la mujer”. Hay otros que hablan de prendas concretas: “pronunciar. Esa
falda blanca pronuncia tus caderas”. Otros, a los peinados: cabello. Moza, manceba en
cabellos”. Otros, de las joyas: “arrequive. Juana iba con todos sus arrequives”. No faltan los
dedicados al uniforme de casarse: “poema. El vestido de la novia era todo un poema”.

2. Belleza

Hay 12 ejemplos que tratan de la belleza. Ya sea en general: “tipazo. Aquella mujer
tiene un tipazo”, ya sea de alguna parte concreta del cuerpo: “cuanto?, ta. En cuanto los
pastores cantaban, estaba la pastora Diana con el hermoso rostro sobre la mano”.

3. Caracteristicas globales

Se hallan ejemplos dedicados a caracteristicas mas globales, a rasgos que afectan a
toda la personalidad de sus protagonistas (“retrechero, ra. Mujer retrechera” // “mujeriego,
ga. En este lugar hay muy buen mujeriego” // “criar. La nina se ha criado muwy sana”).

4. Maternidad, sexualidad

No podian faltar los que hacen mencion de la sexualidad y/o de la maternidad:
“estéril. Mujer, tierra, ingenio, trabajo estéril.
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5. Negativos

Aunque en otros apartados habia ejemplos en cierta manera negativos, hay algunos
que destacan por serlo total y directamente (“por. No por mucho pintarte estards mds
guapa’” // paquidérmico, ca. Matrona paquidérmica”). De hecho, el 31,25% de los ejemplos
que aparecieron por primera vez en esta Ultima edicion del DRAE son negativos, lo que
supone que los ejemplos afiadidos no contribuyen precisamente a dar una imagen positiva
u optimista de las mujeres.

Para concluir, el DRAE presenta, por un lado, una cantidad apabullante de prendas
de vestir relacionadas con las mujeres (se demostrard y se insistird en ello mds adelante);
por otro, una cantidad mucho menor para ejemplos que puedan referirse a mujeres y a
hombres, validos para ambos sexos; y, finalmente, una escasisima presencia de elementos
distintivos de la orbita masculina para el vestir; y todo ello en un diccionario donde la
presencia de los hombres, en general —y los ejemplos no constituyen ninguna excepcion—
es constante y la comparecencia femenina, en cambio, parca y contada.

Ejemplos sobre relaciones de parentesco, filiacién y amor

Después de ver los ejemplos que sefialan caracteristicas fisicas y no fisicas, se presentan los
que se dedican a las relaciones interpersonales. En este apartado se contabilizan 53
ejemplos a lo largo de 49 entradas; un 22,64% del total de los hallados. Se comentan
subagrupados y de mayor a menor peso cuantitativo.

1. Relaciones heterosexuales (matrimonios, cortejos y otras relaciones)

Las relaciones mds abundantes que presenta el DRAE tienen que ver con las
relaciones heterosexuales: el festejo, el matrimonio, vinculos afectivo-sexuales diversos y, en
menor grado, la viudedad (31 ejemplos). Las mas frecuentes son las de cortejo, incidan o no
en el noviazgo. De hecho, muchos ejemplos presentan en su redaccion la palabra “novia” o
alguna otra de la misma familia 1éxica (“echar. Echarse novia” // “simétrico, ca. Juan y
Maria simpatizan” // “hablar. Gil babla con Juana”). El dltimo, ilustra la acepcion de la
entrada hablar dedicada a las relaciones amorosas: “Tener relaciones amorosas con otra
persona”.

Hay ejemplos que hablan de relaciones heterosexuales no oficializadas: “enrollar. Se
ha enrollado con una mujer mayor que él’. También los hay que hablan del matrimonio:
“por. Recibir por esposa” o de la viudedad: “residencia. Residencia de estudiantes, de
viudas, de ancianos”. Es interesante destacar el punto de vista de la mayor parte de
ejemplos de estos dos ultimos parrafos.

2. Madres

Otra relacion prodigada en el DRAE es la que se establece entre la progenitora y sus
vastagos. Hay mas ejemplos de la relacion madre-hijo, que de la relacion madre-hija. FEl
primero se fundamenta en el parecido fisico y no en el tipo de trato que se establece entre
ellas o en un posible afecto mutuo: “escupido, da. Fulana es escupida la madre”; el
segundo es terrorifico: “cargar. Su madre la cargaba a correazos”. Que la unica relacion
entre madres e hijas que haya en el DRAE sea ésta, no dice tanto sobre la esencia de este
vinculo como de la propia Real Academia, de su modo de ver el mundo. Esta consideracion
acerca de las progenitoras no hard mas que empeorar en las paginas del diccionario
académico si tenemos en cuenta que, entre las demds madres que apareceran en este
capitulo, una se lleva a matar con sus hijos y la otra es posesiva a rabiar.

3. Hermanas
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Hay una serie de ejemplos con presencia de hermanas (“estudiar. Cuando yo era
pequerio, mi hermana me estudiaba las lecciones” // “contar. Contamos con tu hermana
para el viaje”). Finalmente, se presenta alguna otra relacion.

En este apartado se halla una gran cantidad de ejemplos nuevos, 29 en total. Si
tenemos en cuenta que se han detectado 53 ejemplos dedicados a los vinculos de familia o
sociales, concluiremos que los nuevos alcanzan el 54,72%. Los dedicados a las relaciones
heterosexuales, que son los mas copiosos, han doblado su nimero con creces en la edicion
de 2001 gracias a los ejemplos nuevos, ya que en total hay 31, y 18 de ellos han sido
acufiados para la ultima version del diccionario académico. También es destacable que al
menos 8 hablen de la boda.

4. El maltrato de los malos tratos

La violencia doméstica ha entrado en el diccionario con un solo ejemplo nuevo (visto
ya anteriormente) que muestra presencia humana sexuada: “trapo. || como a un ~, o
como a un ~ sucio. Trata a su marido como a un trapo”’. Hay un segundo ejemplo mads
vago y que no atribuye explicitamente sexo al sujeto: “desahogar. Suele desabhogar su colera
con su familia”. En la anterior edicion del diccionario no aparecia ninguno dedicado a la
cuestion, lo que permite inferir que este tipo de delito (que en numerosas ocasiones vira
hacia el crimen), de gran repercusion social en nuestros dias, ha hecho mella en la Real
Academia. A la vista de estos dos ejemplos, lo que no nos explicamos en absoluto es que el
DRAE ponga exclusivamente en manos de las mujeres este tipo de violencia, por mucho
que el primero se refiera inicamente a la violencia psicologica.

Se da la circunstancia de que la Real Academia tenia previsto poner en esta uUltima
edicion del DRAE, el siguiente: “barbaro, ra. Su bdrbaro esposo la golped”. Asi aparecia en
las listas que se nos facilitaron, y en una de las primeras comprobaciones que hicimos en el
diccionario colgado de la pagina web de la Real Academia estaba aun ilustrando una de las
acepciones del lema. Ahora bien, resulta que no consta ni en la edicion en papel, ni en el
disco compacto, y también se ha esfumado de la pagina web.

Parece, por consiguiente, que la Real Academia opté por lo politicamente correcto
obviando y ocultando la dura realidad (que no se arregla o modifica por mucho que no se
hable de ella), y cambié dicho ejemplo por este otro de protagonismo también masculino
pero muy alejado conceptualmente del anterior: “barbaro, ra. Su bdarbaro vecino lo golpeo”.

Estd claro que la violencia doméstica, tanto fisica como psicologica, habitualmente
sigue una determinada trayectoria que no es la que senala el diccionario. Salta a la vista que
en el DRAE el Unico ejemplo con protagonismo explicito referido a los maltratos no
concuerda con la terrible realidad, ni en la frecuencia —ni en la direccion que toman—, asi
como tampoco lo hace el tipo de maltrato que aparece, toda vez que se atribuye en
exclusiva a las mujeres. Hay desacuerdo entre el mundo y la manera como éste se
representa en el DRAE, que ha omitido cuidadosamente presentar a un hombre como
perpetrador de algin maltrato. Por si quedara alguna duda, veamos, si no, algunas
definiciones que pasan de puntillas —en realidad, esconden— por esta faceta que muestra
parte del género masculino (“maltrato. 1. m. Accion y efecto de maltratar” // “maltratar. 1.
tr. Tratar mal a alguien de palabra u obra. U. t. c. prnl. 2. tr. Menoscabar, echar a perder” //
“trato. || malos ~s. 1. m. pl. Der. Delito consistente en ejercer de modo continuado
violencia fisica o psiquica sobre el conyuge o las personas con quienes se convive o estin
bajo la guarda del agresor” // “agresién. | | ~ sexual. 1. f. Der. La que por atentar contra la
libertad sexual de las personas y realizarse con violencia o intimidacion es constitutiva de
delito” // “abuso. || ~s sexuales. 1. m. pl. Der. Delito consistente en la realizacion de actos
atentatorios contra la libertad sexual de una persona sin violencia o intimidacién y sin que
medie consentimiento”).
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La ocultacion de los malos tratos contra las mujeres, contrasta con la presencia
inversamente proporcional de prostitutas de todo pelaje que pululan por las paginas del
diccionario, extremo que contribuye a sesgarlo todavia mas.

Ejemplos sobre oficios y tratamientos

Dedicados a las actividades profesionales se encuentran 48 ejemplos en 43 lemas; esta cifra
representa el 20,34% del total. Los hemos agrupado por dignidades y/u oficios, ordenados
en funcion de la cantidad de ejemplos que contenia cada uno. Se ha intentado al mismo
tiempo poner de manera contigua los que tematicamente tenian alguna afinidad. Se ha
dejado para el final un interesante grupo que contiene la mayoria de los ejemplos nuevos
de esta edicion del DRAE. Se trata de una serie de ejemplos transparente, en tanto que
permite ver con total nitidez el modo de proceder de la Real Academia, asi como su
ideologia y los objetivos que persigue.

1. Realeza y nobleza

Hay un elevado nimero de ejemplos sobre reinas y demas personajes femeninos de
la nobleza (*lazo. Lazo de la Orden de Isabel la Catolica” // “parejo, ja. En el baile de ayer
Jfue mi pareja la duquesa”). Lo cierto es que lo que tiene que ver con este estamento recibe
un tratamiento diferenciado.

2. Profesiones femeninas

Hay ejemplos que ilustran actividades laborales que habitualmente se consideran
propias de las mujeres y que, aun siendo imprescindibles, no estin ni bien consideradas ni
tampoco especialmente bien remuneradas (“asistir. Estoy abora sin criada, y me asiste
Martina” // “lazo. Lazo de enfermera’).

3. Monjas

Tenemos, asimismo, un grupo de ejemplos que hablan de monjas:
“transverberacion. La fiesta de la transverberacion del corazon de Santa Teresa”. Si tenemos
en cuenta los pocos ejemplos sobre mujeres que hay en el DRAE, se detecta una sustancial
influencia de la religion en su contenido. En esta edicion se han anadido ejemplos nuevos
de este tipo, es decir, se refuerza la religiosidad.

4. Maestras

A las dos series inmediatamente anteriores bien pudiera habérseles sumado los
ejemplos de las maestras de escuela de nifias (“maestro, tra. Ir a la maestra”) y tendriamos
asi un buen nimero de profesiones consideradas femeninas.

5. Actrices y cantantes

Otro grupo de ejemplos también nutrido se dedica a artistas y a cantantes (“salir. Ella
sali de Dona Inés” // “cotizado?, da. Es una soprano muy cotizada”), y no deja de ser
curiosa esta tendencia del DRAE a sobredimensionar a la aristocracia, por una parte, y a la
farandula, por otra, en relaciéon al abanico de actividades profesionales realizadas por las
mujeres tanto cualitativa como cuantitativamente.

El apartado se completa con una serie de actividades profesionales tan dispersas que

no permiten configurar otra serie.

Hemos dejado para el final una relacion de trece ejemplos especialmente interesante
tanto por su contenido como por su forma y también por su cantidad. Un primer dato salta
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a la vista: se trata de ejemplos todos ellos nuevos. Si tenemos en cuenta que, entre los
dedicados a las profesiones y oficios hay 19 nuevos, se deduce que estamos hablando que
hay bastante mas de dos terceras partes (el 68,42%) de ejemplos de nueva incorporacion en
la edicion de 2001.

En lo que se refiere al contenido, son ejemplos que ilustran oficios prestigiados
socialmente, incluso se encuentran entre ellos —aunque no son de muy alto rango— dos
cargos con dedicacion politica (una concejala y una edila), de lo que se infiere que el DRAE
empieza a reflejar la incorporacion de las mujeres a distintos empleos y también a algunos
cargos publicos.

En lo que respecta a la forma, en las trece acepciones se observa que, justo antes del
ejemplo, se hace constar exactamente la misma nota morfologica: “MORF. U. t. la forma en
m. para designar el f”. La discreta “t” (abreviacion inapreciable y poco significativa para gran
parte del publico que consulta el diccionario) indica que puede utilizarse también, es decir,
optativamente, el género masculino para aludir a una mujer.

El DRAE se ha decantado en todos y cada uno de estos ejemplos nuevos por incluir
en su redaccion el oficio en género masculino. Con ello prima y fomenta la utilizacion de
dicho masculino puesto que al ponerlo como uUnico modelo induce a su uso. La Real
Academia podia haber puesto también un ejemplo con la forma en femenino, o alternar una
y otra.!*

abogado, da. Rosa es abogado.
aparejador, ra. Rosario es aparejador.
arquitecto, ta. Laura es arquitecto.
bachiller, ra. Pilar es bachiller.
concejal, la. Luisa es concejal.

edil, la. Consuelo es edil.

gerente, ta. Ana es gerente.
ingeniero, ra. Silvia es ingeniero.
intendente, ta. Elena es intendente.
médico!, ca. Julia es médico.
perito, ta. Asuncion es perito.
perito, ta. Ana es perito.

subjefe, fa. Lidia es subjefe.

Se observard que todas las protagonistas de los ejemplos del cuadro anterior se citan
tan solo por el nombre de pila, es decir, se les da un trato familiar. Se detecta también una
desigualdad en la manera de referirse a mujeres y hombres en los ejemplos del diccionario.

Asi pues, las mujeres en contadas ocasiones son nombradas por el apellido o por la
combinacion de nombre y apellido, y, cuando asi son aludidas, es porque no queda mas
remedio a tenor de la definicion del lema: “sefior, ra. Seriora Pérez”, o en un ejemplo (por
cierto, nuevo en esta ediciéon) como el siguiente: “siglo. Sor Maria del Trdansito se llamo en
el siglo Teresa Garcia”. En cambio, con relativa frecuencia se cita a hombres por su apellido
(“chispero. El chispero Malasana” // “gracia. La gracia de Lindbergh fue cruzar el Atlantico
sin copiloto”). Es una pena que, con la escasa presencia femenina que hay en el DRAE, se
nos escamotee, ademas, el apellido de las mujeres.

Otros ejemplos
Este apartado lo constituyen los ejemplos que no podian incluirse en ninguno de los

otros cuatro. Se trata de 28 ejemplos. En este apartado encontramos, pues, el 11,86% de los
ejemplos.

124 . . . . . .
Por lo que hace a cargos, oficios y profesiones, puede ser interesante la consulta de los tres documentos siguientes:

Lledd, 1999, 2002 y 2006.
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Se refieren a figuras literarias: “que. /Sabréisme decir, buen amigo, que buena
ventura os dé Dios, donde son por aqui los palacios de la sin par princesa dovia Dulcinea del
Toboso?’; musas: “musa. La musa de Pindaro, de Virgilio, de fray Luis de Leon”, etc.
También aparecen diversas figuras religiosas.

Conclusiones sobre los ejemplos

a) La mayor parte de ejemplos se dedican a ilustrar rasgos no fisicos de las mujeres; en
mucha menor medida presentan caracteristicas fisicas.

b) Hay mas caracteristicas no fisicas negativas que positivas. Algunos de estos rasgos estan
a medio camino entre lo fisico y lo no fisico.

¢) Entre las caracteristicas fisicas, muchos ejemplos se dedican a los adornos, a la ropa,
arreglo de los cabellos, etc.

d) Aparecen pocos ejemplos que se refieran a las mujeres en su globalidad. Algunos
ejemplos presentan a las mujeres fragmentadas (caderas, cara, etc.), esto es, de la misma
manera que son mostradas en muchas ocasiones por la publicidad o por la pornografia
(la presencia de estos ejemplos es especialmente relevante a la luz de las definiciones).

e) Con relativa frecuencia los diccionarios, DRAE incluido, presentan mujeres que no son
maduras o adultas. Esto se acompana de la asimilacion de las mujeres con las criaturas.

f) La mayoria de relaciones que presentan los ejemplos (mds de la mitad) son de caracter
heterosexual (cortejo, matrimonio...); muchos de los ejemplos nuevos las acrecientan.
Segun el DRAE es casi la unica posibilidad de relacion entre parejas.

g) Gran parte de estos ejemplos presentan protagonismo y actividad masculina, y pasividad
femenina. En algunos puede constatarse que en quien se piensa en el momento de
redactarlas es en los hombres.

h) Entre las demds relaciones de parentesco, la mas frecuente es la de madre. A pesar de
que encontramos diez ejemplos con progenitoras, el DRAE solo presenta uno donde
explicitamente se dé una relacion entre madre e hija (y es espantosa).

i) No muestra relaciones de colaboracion, sino por el contrario de competencia, entre las
mujeres.

j) El rasgo mas relevante del apartado dedicado a las profesiones es que en la mayoria de
los nuevos ejemplos de esta edicion, la manera de introducir nuevas (y prestigiadas)
profesiones y profesiones politicas es primando el masculino.

k) Entre los oficios, hay una gran cantidad de nobles y reinas.

D Es nutrida la representacion de profesiones tradicionalmente consideradas femeninas.
Numerosas monjas y maestras nos dan fe de ello.

m) La aparicion de religiosas y santas habla del sesgo catdlico del DRAE.

n) Hay presencia de profesiones poco prestigiadas y en posiciones subalternas. No hay
ejemplos que presenten a las mujeres como duenas de posesiones.

o) Utiliza muy escasas referencias a creadoras, escritoras, etc., y obras de autoria femenina.

Se da la circunstancia de que en uno de los dieciséis informes entregados a la
Academia se cuantificaban y se analizaban los ejemplos con presencia humana del
diccionario. Asimismo, y a peticion de la docta institucion, una de las propuestas globales
que se hicieron vy, posteriormente, elaboraron fue que mujeres y hombres compartieran
aproximadamente al 50% el protagonismo de los ejemplos. Nuestra sorpresa fue grande,
cuando vimos que la Academia no tenia en cuenta un trabajo previsto, encargado (y
pagado) por ella misma y de manera contumaz mantenia los ejemplos tal como se acaba de
resumir, tanto respecto a la forma, como por lo que hace al contenido.

Mitos y topicos acerca de los diccionarios

Uno de los topicos mas extendidos, no sélo en los diccionarios sino también cuando
se habla de gramatica, es la presuncion de que el género masculino comprende o engloba,
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al femenino, asi como lo incluye la palabra “hombre”. Distintos tipos de definicion del
diccionario lo desmienten.

Puede verse en las definiciones relativas al parentesco: “tio, a. 1. m. y f. Respecto de
una persona, hermano o hermana de su padre o madre. 2. m. y f. Respecto de una persona,
primo o prima de su padre o madre”. A lo largo de toda su redaccion, vemos que se usan
escrupulosamente las dobles formas y, en consonancia con este proceder, un genérico real
como “persona”.

No son las Unicas en las que se usan las dobles formas. En la mayor parte de las
referentes a la religion también se usa el femenino y el masculino: “abacial. 1. adj.
Perteneciente o relativo al abad, a la abadesa o a la abadia”. Y también se utilizan para
hablar de algunas actividades laborales: “payés, sa. 1. m. y f. Campesino o campesina de
Cataluna o de las islas Baleares”.

Pueden hallarse también en definiciones que resaltan algin rasgo negativo: “brujeria.
1. f. Conjunto de practicas magicas o supersticiosas que ejercen los brujos y las brujas”. En
algunas redacciones la doble forma estd en el adjetivo: “bailar. || otra, u otro, que tal
baila. 1. exprs. cologs. U. para dar a entender que alguien se parece a otra u otras personas
en un vicio o en una cualidad no digna de encomio”. También se constata que la palabra
“hombre” se considera insuficiente para hablar de ambos sexos en algunas definiciones:
“abdomen. || 5. m. Vientre del hombre o de la mujer, en especial cuando es prominente”.
Algin dia la Academia tendrd que explicar las razones por las que se ve obligada a
especificar la presencia de las brujas, es decir, las mujeres, al margen y aparte de los brujos
(parece que en este caso concreto y otros parecidos no las perciba si no actda asi, aunque
se ve que si las percibe cuando se permite usar solamente el masculino para definir otras
profesiones o quehaceres mas neutros y menos denostados). También tendria que dar
cuenta de por qué se ve impelida a especificar la presencia de las mujeres cuando se trata
de mujeres que, por ejemplo, no son dignas de encomio o tienen panza. En coherencia con
todo esto, el DRAE usa palabras realmente neutras cuando define, por ejemplo, partes del
cuerpo humano bien distintas en hombres y mujeres (“pecho. 1. m. Parte del cuerpo
humano, que se extiende desde el cuello hasta el vientre” // “busto. || 2. m. Parte superior
del cuerpo humano”).

Otro mito es aquel que dice que el “orden natural” de las cosas consiste en que el
masculino anteceda siempre al femenino. En la siguiente fraseologia vemos que se utiliza el
orden inverso, “edad. || ~ de merecer. Epoca en que los jovenes buscan mujer o marido”.
El orden delata el punto de vista prioritariamente masculino del DRAE: los hombres buscan
mujer y en un segundo plano las mujeres buscan hombre. La utilizacion del masculino “los
jovenes” facilita y propicia este orden de cosas. Puede verse en otros casos; en el siguiente
ejemplo: “chancleta. || tirar la ~. 2. fr. coloq. Arg. y Ur. Dicho de una mujer o de un
hombre: Darse subita e inesperadamente a una conducta mas liberada”, la inversion del
orden habitual denota que preocupa mas a la Academia una conducta liberada en las
mujeres que en los hombres.

Otras de las falacias de los diccionarios, y en especial del DRAE, es la presuncion de
que aplica siempre el principio de economia en el momento de redactar, que no emite
juicios de valor y que define de forma equivalente.

Veamos algunos casos ya clasicos, “huérfano, na. 1. adj. Dicho de una persona de
menor edad: A quien se le han muerto el padre y la madre o uno de los dos, especialmente
el padre. U. t. c. s.”. La acepcion contiene un juicio de valor tan aventurado y arbitrario
como falso, inserido en la innecesaria y antieconoémica coletilla, “especialmente el padre”.

Comparemos a continuacion dos entradas que una esperaria ver definidas de manera
equivalente (y equitativa), cosa que, por otra parte, seria el proceder mas sencillo y
cientifico en el momento de abordar su redaccion. Se trata de estas dos entradas: “madre. 1.
f. Hembra que ha parido. 2. f. Hembra respecto de su hijo o hijos” // “padre. 1. m. Varén o
macho que ha engendrado. 2. m. Varén o macho, respecto de sus hijos”.

Si atendemos al contenido de la primera, vemos que delata un grave error
conceptual: pensar o creer que las mujeres no engendran, que no procrean. El hipotético
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deseo de que la concepcion funcionara de este modo por parte de quien redacté la
definicion posibilita que pueda comprenderse el error pero en ningin caso lo justifica.
Vemos que, al margen de otros asuntos, desprecia un aspecto tan importante de la vida de
las mujeres —por tanto, de la humanidad— como es la gestacion, puesto que,
menospreciandola zafiamente, no le dedica ni una linea. Si nos fijamos en la forma, se
constata que las madres, las mujeres, se mezclan en un mismo grupo con las bestias pero,
en cambio, se distingue escrupulosamente entre hombres y animales. La Academia sabia
que el diccionario definia inequitativamente a mujeres y a hombres en éstas y otras
definiciones, es decir, que no utilizaba el mismo criterio para unas y otros, antes de editar el
diccionario, pero decidi6 dejarlas asi.

Tampoco se definen de la misma forma las prendas de vestir. Asi, se especifica el
sexo cuando se trata de ropa que llevan las mujeres: “sabanilla. | | 2. f. coloq. Vizc. Paiiuelo
blanco que las mujeres llevan en la cabeza”; por cierto, seria interesante saber cuantas
vizcainas usan la consabida sabanilla y si es un vocablo adecuado, necesario y apto para un
diccionario normativo. No se especifica, en cambio, cuando es una pieza de vestir
exclusivamente masculina: “dalmatica. || 2. f. Vestidura sagrada que se pone encima del
alba, cubre el cuerpo por delante y detras, y lleva para tapar los brazos una especie de
mangas anchas y abiertas”. Para aportar algiin dato mas sobre la desequilibrada presencia de
mujeres y hombres en el DRAE, anadiré que si se comparan los lemas femeninos y
masculinos del ambito tematico de las prendas de vestir, hay una clara desproporcion (8 a
D' entre las prendas femeninas y las masculinas contenidas en el diccionario a lo largo de
sus pdaginas a pesar de que la presencia general de los hombres es omnipresente y
agobiante, y la de las mujeres muy exigua.

El DRAE procede de la misma forma en entradas con otros contenidos. Asi, a la
Academia le parece procedente especificar que las mujeres engordan: “ajamonarse. 1. prnl.
colog. Dicho de una persona, especialmente de una mujer: Engordar cuando ha pasado de
la juventud”, o incluso que las mujeres quienes tienen una edad mas proclive al matrimonio:
“nudbil. 1. adj. Dicho de una persona y mas propiamente de una mujer: Que esta en edad de
contraer matrimonio”. En cambio, en un rasgo fisico tipicamente masculino, al no especificar
este extremo, hace pasar, presenta, la parte por el todo: “bigote. 1. m. Pelo que nace sobre
el labio superior. U. t. en pl. con el mismo significado que en sing.”. Una manera de
proceder bien distinta a la que antes se ha descrito cuando se ha hablado de los malos
tratos y de como el DRAE evitaba sistemdticamente apuntar hacia los hombres ya fuera
citandolos, ya fuera utilizando en su redaccion adverbios como “especialmente” o “mds
propiamente”.

El dltimo mito o topico del que se hablard en este articulo es el que postula que el
masculino genera al femenino. Para ello, deberemos reseguir los avatares de algin lema en
mas de una edicion del Diccionario de la Lengua Espariola. Si vamos al Diccionario de
Autoridades (1734), se podra ver que en un principio habia algin oficio definido tan sélo
en femenino: “hilandera. La mujer que tiene la habilidad o el oficio de hilar”, lo cual no
deja de tener su logica si tenemos en cuenta que es un oficio eminentemente femenino.
Hasta casi setenta anos después, concretamente en el diccionario de la Academia de 1803,
no aparece la forma masculina, pero no para denominar todavia el oficio para los hombres
sino tan solo para significar el lugar en el que las mujeres hilan: “hilandero. El paraje donde
se hila, como prueba el ref. Yendo las mujeres al bilandero, van al mentidero” —siempre
atenta y al caso, la Academia, como se ve, escogioé para ejemplificar tal sitio una critica hacia
las mujeres— y hay que esperar hasta la edicion de 1832 (casi cien afios mds tarde, pues, de
la primera aparicion de la profesion en femenino) para que se consigne el oficio en
masculino: “hilandero, ra. El que hila. 2. Paraje donde se hila”. Esto permite deducir que
“hilandero” es posterior a “hilandera” como nombre de oficio.

Aunque no coinciden ni con la Academia ni con el DRAE, otros diccionarios cuando
hablan de la etimologia de algunas palabras, remiten a un origen femenino. Por ejemplo, el

125 ) . ) . . :
La misma desproporcién que se halla cuando se analizan noticias de prensa en el momento de describir, por ejemplo, a
politicas y politicos (Lledd, 2013: 41-44).
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Diccionario de uso del espariol de Maria Moliner (1986) especifica en la entrada ayo-a que
la misma procede probablemente de “aya” y esta a su vez del latin “avia”.

Si se consulta, por ejemplo, el Diccionario critico etimologico castellano e hispanico
de Joan Coromines y José Antonio Pascual, obra en la que se cita la primera documentacion
de los términos que incluye, se puede comprobar que “viudo” viene de “viuda”, puesto que
el femenino esta documentado antes que la forma masculina: “viuda y viudo 7¢doc.: bibda,
Cid, viuda, doc. de 1201 (Oelschl), Berceo, etc.: biudo, Nebr.” (Corominas y Pascual, 1997).
El mero orden de aparicion del femenino y masculino en el vocablo es elocuente. Otros
diccionarios coinciden con este ultimo al definir la misma palabra, por ejemplo, el Breve
diccionario etimologico de la lengua espaniola presenta primero el femenino en solitario y
mantiene luego el mismo orden de aparicion: “viuda. ‘mujer cuyo marido ha muerto y que
no se ha vuelto a casar’ (viudo ‘hombre cuya esposa ha muerto y que no se ha vuelto a
casar’): latin vidua ‘viuda’” (Gémez de Silva, 1996).
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entre la tradicion y la modernidad
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Resumen

Este trabajo presenta una evaluacion critica del cruce de datos entre el Diccionario de la
Real Academia Espariola, el Diccionario Panbispdnico de Dudas y el Corpus de Referencia
del Espaniol Actual. Se demuestra que es fundamental trabajar concomitantemente con los
tres recursos para que se pueda tomar decisiones en relacion a los usos del espanol.
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Abstract

This paper presents a critical assessment of the comparison of data between the Diccionario
de la Real Academia Espanola, the Diccionario Panhispdnico de Dudas and the Corpus de
Referencia del Espariol Actual. We demonstrate that it is essential to work concomitantly
with all of them to make decisions regarding the use of Spanish language.

Keywords
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La lexicografia a partir del Diccionario de Autoridades

La Real Academia Espanola surgié en 1713 con el objetivo de ofrecer una orientacion en
relacion a la lengua. La Academia se convirtié en la responsable por la compilacion de un
diccionario de la lengua castellana, conocido como Diccionario de Autoridades (1726-1739),
con el objetivo de comprobar el uso real de la unidades Iéxicas lematizadas (Alvar
Eezquerra, 1992: 643). La segunda edicion sali6 el afio 1780 y presentaba supresiones de las
etimologias de las palabras y también de las citas de textos clasicos (caracteristica que
distinguia al diccionario de la Academia). La nueva edicion atravesoé los siglos vy, tras 22
ediciones, actualmente es el diccionario oficial de la Academia. La posicion que ocupa esa
obra lexicografica es de gran prestigio, opiniéon compartida tanto por espanoles como por
hispanoamericanos, como lo prueban las 21 academias correspondientes de la RAE.

La Real Academia Espafiola y su actuacion lexicografica

Para la redaccion del Diccionario de Autoridades, los académicos escogieron el método
colegiado, o sea, un trabajo en conjunto hecho por manos de estudiosos provenientes de
distintas regiones de Espafia (Seco, 2003: 59-60). En resumen, los académicos dividieron
entre ellos la redaccion del diccionario. Habia reuniones plenarias entre ellos en las cuales
cada miembro les presentaba su trabajo a los demas, con el objetivo de someterlo al andlisis
de todo el pleno. Se nombraba un director responsable por el trabajo, pero todos los
miembros escribian igualmente el diccionario y, al mismo tiempo, lo evaluaban; de esta
manera, todos se convertian asi en autores del diccionario.

Hoy en dia existen veintidos sedes de la Real Academia en el mundo: Espana,
Colombia, Ecuador, México, El Salvador, Venezuela, Chile, Perd, Guatemala, Costa Rica,
Filipinas, Panama, Cuba, Paraguay, Bolivia, Republica Dominicana, Nicaragua, Argentina,
Uruguay, Honduras, Puerto Rico y Estados Unidos. El método de trabajo actual es el mismo
desde su fundacién y es una caracteristica marcada de la Academia (Seco, 2003: 59-60). Se
realizan reuniones plenarias semanalmente y las varias comisiones presentan sus propuestas
en esas reuniones. Aunque sea una practica muy tradicional de la institucion, el método
colegiado presenta algunos aspectos negativos: el DRAE (2001) no se puede definir como
un diccionario totalmente moderno, tampoco como un diccionario totalmente tradicional.
Mas especificamente, el DRAE (2001) es en parte moderno (por considerar los cambios
idiomaticos y asi deshacerse de parte de su léxico) y parte tradicional (por tener un cuidado
excesivo en la incorporacion de nuevas palabras y de acepciones). La razén de todo esto es
justamente el método de trabajo: por conservarlo desde el siglo XVIII, la RAE no avanza
rumbo a los métodos lexicograficos mas modernos (Seco, 2003: 61).

La caracteristica principal de la RAE es su preocupacion con la orientacion en el uso
de la lengua delante de la gran difusion del espanol (los veintidos paises que lo tienen
como lengua oficial o como segunda lengua). Esta institucion siempre sirvié como
referencia para los hispanohablantes y es justamente su actuacion lexicogrifica lo que
discutiremos aqui. Sin embargo, conviene introducir algunos conceptos, empezando por
norma.

El concepto de norma

Segun Moreno de Alba (2003: 63-64), el término norma es polisémico, asi es que se pueden
detectar dos significados: hdbito y regla. Zanatta (2010: 46) también distingue norma a
través de dos conceptos: “1) conjunto das realizacoes linguisticas de uma comunidade
idiomatica”, lo que seria el hdbito de Moreno de Alba (2003: ibid), y “2) modelo de
orientacao linglistica”, lo que seria la regla de Moreno de Alba (2003: ibid). A partir de eso
se puede afirmar que en la norma de una comunidad cualquiera un hecho de la lengua,
cuando se generaliza (o sea, cuando se vuelve un habito entre los hablantes de esa
comunidad), puede convertirse también en regla (modelador del habla de esa comunidad).
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El hecho de no existir una Unica determinacion del término norma (Zanatta, 2010: 37-43)
ofrece el riesgo de proponer, en actividad normativa, reglas sin fundamentos sélidos y que
sean contrarias a las costumbres lingtiisticas predominantes (Moreno de Alba, 2003: 64). O
sea, hay un riesgo de postularse como norma un hecho lingiliistico que no se realiza
siempre.

Para una reflexion mas profunda acerca del término norma, de manera que se pueda
pensar la influencia que la RAE ejerce sobre la lengua espanola, conviene presentar algunos
conceptos como la distincion entre lo correcto y lo ejemplar en la lengua y los conceptos
norma real y norma ideal.

Lo correcto versus lo ejemplar

La clasificacion entre lo que seria correcto y lo que no lo seria en la lengua es bastante
comun entre las personas, sean estudiosos de lengua o no. Desde chicos, a los seres
humanos se les presenta lo que seria correcto o incorrecto en el uso de la lengua a través
de las personas con quienes conviven. Sin embargo, no siempre se tiene una nocion mas
clara de lo que significa lo “correcto” y lo “incorrecto”.

Moreno de Alba (2003: 65-66), por ejemplo, define los términos correccion y
ejfemplaridad. Correccion se relaciona con la lengua como sistema abstracto. La
construccion *Playa fue Marina a la [ejemplo nuestro] no es correcta, pues no fue
construida segundo las reglas de construccion del sistema de la lengua espanola. La
ejemplaridad se relaciona a determinada variacion de la lengua en la cual, de dos formas
disponibles para expresar un mismo concepto, una se utiliza mas por un determinado grupo
de hablantes. Aprovechémonos del ejemplo de Moreno de Alba (2003: 65) para ilustrar la
ejemplaridad: Hoy llegué tarde al desayuno y Hoy be llegado tarde al desayuno. Tanto la
primera como la segunda forma existen en la lengua espafiola y expresan un mismo
concepto. La distincion entre ellas es que se considera la segunda mas ejemplar para un
hispanohablante de Madrid (por corresponder al habito lingtiistico del dialecto madrileno),
mientras que la primera seria mas ejemplar para un mexicano, por corresponder a su
dialecto. Llegamos a la conclusiéon de que las dos expresiones son correctas, porque no
contradicen el sistema abstracto lengua esparola; la diferencia es que una es ejemplar para
un dialecto y la otra para el otro dialecto.

Por fin, se pueden identificar dos dicotomias: correcto/incorrecto e, insertas en la
categoria correcto, y relacionadas a una determinada realizacion de la lengua, ejemplar/no
ejemplar. Hay que observar también que la categoria no ejemplar no indica el
desconocimiento de una forma por parte de los hablantes de un dialecto, sino que la no
realizacion de la misma entre sus miembros.

Norma real

La norma real corresponde a lo que se utiliza efectivamente en la lengua.

Tomando como exemplo a lingua portuguesa, pode-se dizer que o falar gaicho, o falar baiano, um
falar informal, um falar formal, etc. constituem, cada um, uma norma real, de modo que seria mais
apropriado falar em ‘normas reais’ (Zanatta, 2010: 47).

Lope Blanch (2003: 57) también indica la diversidad de normas reales, aunque no
utilice este término: “[...] hay muchas y muy variadas normas lingiisticas dentro de una
misma lengua, validas cada una de ellas en su propio sector”.

Conforme Coseriu (1980: 47), la norma real considera cuatro niveles de variacion
interna de la lengua: variacion diacronica, variacion diatopica, variacion diastratica vy
variacion diafasica. Zanatta (2010: 47), a su vez dice que cada una de esas variaciones posee
caracteristicas internas segundo el nivel de escolarizacion de los hablantes. La autora
propone clasificaciones a las normas reales, distribuyéndolas en tres categorias distintas: 1)
norma real de los hablantes plenamente escolarizados (o sea, con un curso superior
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completo); 2) norma real de los hablantes parcialmente escolarizados (o sea, con otro tipo
de formacion que no sea la superior, como la primaria, secundaria, etc.) y 3) norma real de
los hablantes no escolarizados.

Norma ideal

La norma ideal es aquella que una comunidad idiomadtica juzga como pertinente para
efectos de orientacion en el uso de la lengua. Zanatta (2010: 48) define la norma ideal como
“modelo de orientacao baseado na norma real dos falantes plenamente escolarizados”. Esa
norma proviene del deseo - por parte de los hablantes de una lengua histérica — de contar
con una referencia, con algo que pueda servirles de guia delante de una duda referente a la
lengua.

Sistema, norma y hablar concreto — Coseriu (1980)

A partir de la reflexion sobre la norma y sus propiedades internas (correccion/ejemplaridad,
norma real y norma ideal), adoptaremos ahora las distinciones propuestas por Coseriu
(1980). El autor inserta la norma en un campo mas amplio, en el cual estin presentes el
sistema y el hablar concreto, y la relaciona con estos conceptos.

En primer lugar, es necesario distinguir entre lo que Coseriu (1980) llama de lengua
bistorica y lengua funcional. La lengua historica corresponde a una lengua como un todo,
con sus distintas variaciones (diacronica, diatopica, diastratica y diafasica). Un individuo no
puede hablar la lengua espafiola como un todo, pero si puede hablar su lengua materna en
algunas de sus variedades (espafiol estilo familiar de clase mediana del interior de Andalucia
en el siglo XXI, por ejemplo). Tales variedades de la lengua histérica son en verdad las
lenguas funcionales, asi que el ejemplo anterior corresponde a un ejemplo de lengua
funcional.

En segundo lugar, el hablar concreto es la realizacion individual y concreta del
hablante (el habla), que contiene la norma y la expresividad del hablante. (Coseriu,
1980:122).

En tercer lugar, la norma es “a realizacio do sistema em suas multiplas possibilidades
e varia de acordo com a comunidade linguistica” (Zanatta, 2010: 25). Compone la norma
“um sistema de realiza¢des obrigatorias, fixadas cultural e socialmente, de forma que se
impoem ao falante” (Farias, 2009: 74).

Si hablamos de lenguas funcionales, nos referimos a las tantas variedades que los
hablantes realizan, componiendo asi la lengua histérica. Cuando se comparan los conceptos
de norma real y lengua funcional, se percibe que poseen las mismas propiedades. Asi,
podemos decir que estan relacionados y que son equivalentes.

Por fin, el sistema es el mds alto grado de abstraccion de una lengua. Contiene un
conjunto de oposiciones funcionales distintivas basicas para que sus unidades no se puedan
confundir (Coseriu, 1980: 123).

La lengua y el diccionario

Los diccionarios tienen la responsabilidad de registrar los hechos lingtisticos (Bugueno
Miranda, 2007: 97). De acuerdo con Collinot, Meziere (apud Bugueno Miranda, 2007: ibid),
la funcion del diccionario es legitimar la lengua, con sus formas y practicas. Sin embargo, la
imagen que el diccionario ofrece muchas veces es de una lengua desconocida para sus
propios hablantes nativos. Entre las tareas primordiales de un diccionario, estin el
encuadramiento en parametros solidos de redaccion y una seleccion léxica que esté de
acuerdo con la funcién de la obra. El hecho de que no se respeten tales tareas da origen a
una obra que ni siempre consigue reflejar la norma real.

Sobre los diccionarios monolingties, mas especificamente, Lara (1997: 235-236; 252)
los clasifica como depositos de la memoria Iéxica y social de una comunidad linglistica que
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manifiestan las “condiciones de posibilidad del entendimiento entre los miembros” de esa
comunidad. Tales condiciones ofrecen, por lo tanto, un horizonte de posibilidades de uso —
y no un limite de esas posibilidades —, que corresponden asi a las varias normas reales que
integran una lengua. Si un diccionario monolinglie es de cardcter normativo se presenta, a
partir de las condiciones de posibilidad, una “seleccion de posibilidades para manifestar la
significacion, definida por una actitud reflexiva ante la lengua” (Lara, 1997: 237). Esa
seleccion de posibilidades desde la totalidad de las posibilidades existentes en la lengua
corresponde a la seleccion de una norma ideal, desde todas las normas reales de una
lengua, para regir las acciones del diccionario.

En el caso de la lengua espanola, la institucion que se encarga de orientar a los
hablantes de espanol en relacion al uso de la lengua, tal como mencionamos anteriormente,
es la Real Academia Espanola, que lo hace a partir del DRAE (2001), su diccionario
monolinglie de cardcter normativo. Los hispanohablantes, a su vez, consideran el DRAE
(2001) una referencia basica en relacion a los usos léxicos y ortograficos del espafol. El
diccionario, sin embargo, no consigue solucionar todas las dudas que se les presentan a los
hispanohablantes; por eso, la Real Academia Espafola (RAE) les ofrece a los usuarios del
DRAE (2001) otras dos herramientas auxiliares para aquellos que necesitan una respuesta
mas precisa en relacion a sus dudas lingliisticas. La primera herramienta es el Corpus de
Referencia del Espaniol Actual (CREA, 2010), un banco de datos que almacena diversos
registros escritos (a partir de libros, periddicos y revistas, por ejemplo) y orales (a partir de
transcripciones de programas de television y radio) del espanol (Machado, 2013: 104). Estos
registros provienen de documentos producidos entre 1975 y 2004 y suman mds de 160
millones de formas. La segunda herramienta, por otro lado, es el Diccionario Panbispdnico
de Dudas (DPD, 2005), una obra que ayuda a los usuarios a resolver dudas linglisticas y
que contiene una orientacion en relacion a los problemas frecuentes de los
hispanohablantes en el uso de la lengua.

En este sentido, Weinrich (1979: 322-325) dice que un diccionario que quiera estar en
conformidad con su aspecto lingtiistico debe basarse en un corpus cuya documentacion sea
escrita y oral. Para el DRAE (2001) este corpus, sin dudas, es el CREA (2010). El mismo
autor afirma también que las relaciones entre diccionario y gramatica deben ser estrechas,
de modo que el primero refleje en sus voces las reglas de uso que contiene la segunda.
Para el DRAE (2001) esas relaciones se establecen parcialmente con el DPD (2005) y con la
propia gramatica de la RAE (GramLE, 2009).

El CREA (2010) y el DPD (2005) son herramientas que caracterizan al DRAE (2001)
como una obra moderna, ya que los tres se relacionan. Al mismo tiempo, no hay una
correspondencia total entre el diccionario y las dos herramientas. De esta manera, para que
el usuario pueda realmente obtener respuestas en relacion a algunos hechos lingtiisticos, o
para que pueda entender algunas decisiones lexicograficas en el DRAE (2001), la consulta
concomitante al CREA (2010) y al DPD (2005) es fundamental. Esa falta de correspondencia
total entre el diccionario académico y las dos herramientas permite caracterizar al DRAE
(2001) como un diccionario, en parte, tradicional. Para comprobarlo, analizaremos el DRAE
(2001) en relacion a su macro- y microestructura.

El DRAE (2001) a nivel macroestructural

La macroestructura corresponde al conjunto total de palabras lematizadas en un diccionario
(Bugueno Miranda 2002/2003: 99). El analisis macroestructural del DRAE (2001) consiste en
buscar la frecuencia de los lemas en el CREA (2001) y las informaciones que el DPD (2005)
pueda registrar sobre estos lemas. Nuestros resultados mostraron problemas de lematizacion
de palabras de baja frecuencia.

En primer lugar, buscamos en el diccionario la palabra accequible, un neologismo. El
DRAE (2001) no la registra, y el CREA (2010), a su vez, registra dos ocurrencias. Estos datos
nos llevan a concluir que, en casos de palabras con baja frecuencia, el diccionario parece
optar por no incluirlas. De esta manera, empezamos a trabajar con la hipétesis de que el
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diccionario incluye, modifica o suprime acepciones o voces enteras a partir de un criterio
cuantitativo de frecuencia de palabras o acepciones. En este primer ejemplo, el diccionario
actia con coherencia, pues la baja frecuencia de accequible no permite que se sepa en qué
situacion esa palabra se encuentra en la norma real para que se pueda incluir este término
en la macroestructura.

En segundo lugar, buscamos comprobar nuestra hipotesis con tres busquedas mas:
intendenta, esponsorizar'y piquetero. La primera es una propuesta de inclusion para la 23*
edicion del diccionario, la segunda estd marcada para ser eliminada del mismo y la tercera
no posee marcas de adicion o supresion. En relacion al criterio cuantitativo, las tres tienen
baja frecuencia (seis ocurrencias de intendenta, cinco de esponsorizar'y seis de piquetero).
En seguida, buscamos las dos palabras en el DPD (2005). El DPD (2005) remite
esponsorizar a patrocinar e indica que los derivados esponsorizar y esponsorizacion ya
poseen los equivalentes en espanol patrocinar y patrocinio. En relacion a intendenta, el
DPD (2005) remite a intendente y considera que intendente es un nombre comuin cuya
distincion entre femenino y masculino se hace por el articulo. Ya piquetero no esta incluida
en el DPD (2005).

Al final, nuestra hipdtesis no se comprobé6. La baja frecuencia de intendenta,
esponsorizar y piquetero no permite que sepamos hasta qué punto se las puede clasificar
como hechos de norma real. Ademas de eso, el criterio heterogéneo del DRAE (2001)
delante de esas voces no permiti6 que pudiéramos comprender los principios de
lematizacion y mantencion de palabras en su macroestructura, ya que el tratamiento
aplicado a las tres no es uniforme ni convergente.

El DRAE (2001) a nivel microestructural

La microestructura corresponde al conjunto de informaciones en las voces (Bugueno
Miranda 220/2003: 101). En nuestro analisis microestructural, identificamos una clase de
problema mas general, que es la falta de correspondencia entre acepciones del DRAE (2001)
y las ocurrencias del CREA (2010) y otros problemas mas bien puntuales.

En primer lugar, vamos a presentar el caso de una palabra cuyas acepciones no
corresponden a las ocurrencias del CREA (2010). La palabra es piquetero, ya analizada
anteriormente a nivel macroestrutural:

piquetero. 1. m.
Muchacho que llevaba de
una parte a otra las piquetas
a los trabajadores de las
minas.

DRAE (2001, s.v.)

El CREA (2010) no presenté ocurrencias cuyo significado fuera el indicado en la
acepcion del DRAE (2001). Como sustantivo, piquetero presenta el significado “activista que
pertenece al movimiento de los trabajadores desempleados” (4* y 6* ocurrencias del CREA
abajo). Ademds de eso, esta palabra se presenta también como adjetivo, con el significado
de “referente a los trabajadores desempleados” (17, 2%, 3* y 5* ocurrencias del CREA abajo).
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1. unos 3.000 integrantes del atomizado movimiento piquetero, que retine a parados
de la clase baja (...).
2. de manifestantes pertenecientes al movimiento piquetero de Trabajadores
Desocupados (MTD) (...).
3. es atribuido por voceros oficiales al lider piquetero Luis DiiElia. El dirigente sefialo
ayer que (...).
4. el camionero Hugo Moyano decidié recibir al piquetero Raul Castells en la sede de
la (..
5. Distintas organizaciones del movimiento piquetero marcharian hoy al Palacio de los
Tribunales (...).
6. tuvieron un duro cruce. "Acd sos un piquetero y alli le chupis el c.. a
Grondona"(...).

CREA (2010)

Se concluye, entonces, que las informaciones en el DRAE (2001) no se justifican a
DRAE través de las ocurrencias del uso de la lengua presentadas por el CREA (2010). Este
hecho no es congruente con el concepto de norma, porque lo que hay en la definicion del
DRAE (2001) no es lo que demuestra la norma real en el CREA (2010).

En segundo lugar, presentamos un caso especifico de las palabras crac? y crack
incluidas en el DRAE (2001) y representadas abajo:

P | s~ 1 . 1

crac?.  (Del ingl.
crack). 1. m. quiebra (]|
comercial).

crack. (Voz
inglesa). 1. m. Droga
derivada de la cocaina. 2,
m. Deportista de
extraordinaria calidad. 3. m.
Caballo que destaca en las
carreras.

DRAE (2001, s.v.)

En principio, las dos formas son homoénimas y tienen significados distintos. Buscamos
entonces los alineamientos del CREA (2010) con la palabra crack, con la hipétesis de que
las ocurrencias del CREA (2010) podrian contener los tres significados apuntados.

1. El consumo [sic!] del crack esta poco extendido en Espana.
2. El crack Beckham Fue el motor del Real Madrid.
3. Ese hombre es un "crack" de la oratoria.
4. No le gusta el tema del crack de la bolsa.
CREA (2010)

De los tres significados del DRAE (2001), los dos primeros estin presentes en el
CREA (2010) en las dos primeras ocurrencias. El tercer significado del diccionario no esta en
los alineamientos, lo que indica que no estd presente en la norma real y pone en duda la
necesidad de su presencia en el diccionario.
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Nuestro andlisis demostré también que los dos ultimos alineamientos no tienen
correspondencia con los significados del diccionario. Sus significados son “quiebra
comercial” (4* ocurrencia) y “lo mejor de todos en algo” (3* ocurrencia). Curiosamente, s.v.
crac? hay un registro del significado “quiebra comercial”. El significado “lo mejor de todos
en algo” no esta registrado en el diccionario. Eso significa decir que no hay respaldo total
entre las acepciones que el DRAE (2001) incluye y las significaciones totales de crack en el
CREA (2010).

Si por fin buscamos crack en el DPD (2005), encontramos una remision a crac, 1o
que indica que crac es la forma candnica en la lengua espanola. Ademas de eso, el DPD
(2005) hace dos recomendaciones: 1) que se escriba el anglicismo crack bajo la forma crac
cuando corresponda a las acepciones “droga derivada de la cocaina” y “deportista o artista
de extraordinaria calidad” y 2) “es preferible, no obstante, emplear en lo posible
equivalencias espanolas, como cocaina en piedra, para la droga, y fuera de serie, niimero
uno, as o fenomeno, para el deportista o artista destacado” (s.v. crac).

Nuestro ultimo andlisis a nivel microestructural es a respeto de las palabras accesible
y asequible. El DRAE (2001) las incluye de la siguiente manera:

accesible. (Del lat.
accesibilis). 1. adj. Que tiene
acceso. 2. adj. De facil
acceso o trato. 3. adj. De
facil comprension,
inteligible.

asequible. (Del lat.
asséqui, conseguir, obtener).
1. adj. Que  puede
conseguirse o alcanzarse.

DRAE (2001, s.v.)

En principio, se trata de dos palabras distintas. Sin embargo, al buscarlas en el CREA
(2010) percibimos que algunas ocurrencias de asequible llevaban uno de los significados de
accesible, asi como algunas ocurrencias de accesible llevaban el significado de asequible.
Reproducimos abajo algunos de esos resultados:

1. Seiscientos millones es un precio asequible.
2. Mejia Lequerica, que es una cuesta mds corta y asequible; seguir por Barcel6 y salir
a (...
3. Puede que sea mi simpatia, 0 que sea una persona muy asequible, o esa risa
espontanea (...).
4. Cuentos infantiles que mezclan la ficcion y la realidad a través de un lenguaje
asequible.

CREA (2010)

1. Ahora, el punto de encuentro mads accesible de la ciudad se enfrenta a su
renovacion.
2. De acuerdo con su fama de animal simpatico y gccesible incluso para los nifos (...).
3. (...) que opere en forma integrada las fuentes de informacion y que sea accesible
C..
4. (..) se tiene que garantizar la prestacién de servicios con eficiencia y a un costo
accesible.

CREA (2010)

Nuestra primera observacion es que, en la norma real, asequible puede aparecer
tanto con el significado indicado por la acepcion del DRAE (2001) (1* ocurrencia del 1°
cuadro) como también bajo el significado de accesible (demas ocurrencias del 1° cuadro).
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Lo mismo pasa con accesible: en la norma real, esta palabra se emplea tanto con los
significados indicados por las acepciones del DRAE (2001) (1*, 2* y 3* ocurrencias del 2°
cuadro), como también bajo el significado de asequible (4* ocurrencia del 2° cuadro).

Buscamos entonces algunas informaciones en el DPD (2005) para entender este
fenomeno de la norma real:

asequible. 1. Adjetivo que significa ‘que se puede conseguir o adquirit’: «&/ objetivo de
este nuevo centro de Caritas [...] es ofrecer a los ancianos un alojamiento asequible A su
economia» (Vanguardia [Esp.] 27.3.94); referido a precio, ‘moderado’: «Una amplia
gama de tarjelas, con precios asequibles PARA cualquier bolsillo» (Bustos Multimedia
[Esp. 1990D); ‘que se puede derrotar’: JJugard la primera eliminatoria ante el Vevey
suizo, un rival asequible» (Pais [Esp.] 1.10.86); y ‘comprensible o facil de entender’: «Vi
siquiera las otras ramas de las bumanidades [...]| ban podido preservar esa vision
integradora y un discurso asequible AL profano» (VLlosa Verdad [Perd 2002]). Como se
ve en los ejemplos, puede llevar un complemento con a o para. Conviene evitar su
empleo con el sentido de ‘que permite un ficil acceso o entrada’ o, referido a persona,
‘afable o de buen trato’, sentidos que corresponden al adjetivo accesible ( accesible):
® Madvrid es Jdcilmente asequible por autopistas» (Rojo Hotel [Bol. 1988)); ® Presenta al
curandero como un ser asequible, comprensivo» (NCastilla [Esp.] 15.6.02).

Al final del articulo, aparece la siguiente observacion: “conviene evitar su empleo con
el sentido de ‘que permite un facil acceso o entrada’ o, referido a persona, ‘afable o de
buen trato’, sentidos que corresponden al adjetivo accesible”. En el momento en que indica
el cuidado que se debe tener al usar la palabra asequible, el DPD (2005) demuestra saber
que esa palabra se utiliza también bajo el significado de accesible en la norma real. La
prueba concreta de eso son los ejemplos que el propio DPD (2005) ofrece, en los cuales
asequible se emplea bajo el significado de accesible. Ya los resultados de la bisqueda por
accesible en el DPD (2005) son los siguientes:

accesible. Adjetivo que se aplica a la persona o cosa a la que se puede acceder o
llegar sin dificultad: «Queria recurrir a Catalina, con la esperanza de que resultara mds
accesible que su hermano» (Rovinski Herencia [C. Rica 1993)); «Todos los ni7ios
podiamos tocar su tronco, arrebatarle las frutas accesibles» (Balza Mugjer [Ven. 1986)).
Referido a persona, significa también ‘que es de trato facil o afable’: «Es un hombre
normal, accesible, con el que una puede sentirse a gusto» (Serrano Vida [Chile 1995));
referido a una idea o un escrito, ‘comprensible o inteligible’: «Estaba escrito a mano con
una letra enmaraniada, pero accesible» (Aguilar Error [Méx. 1995]). No es sinénimo de
asequible, aunque ambas sean voces semanticamente proximas y se confundan
frecuentemente en el uso. Mientras que accesible pertenece a la familia léxica derivada
del verbo latino accedere (llegar, acceder’), asequible procede de un derivado del
verbo latino assequi (‘conseguir, adquirir); de ahi que para referirse a objetos que, por
su precio moderado, pueden ser adquiridos sin dificultad, o con el sentido de ‘[precio]
moderado’, se use con preferencia asequible, y no accesible ( asequible).

Al final del articulo, el DPD (2005) observa que accesible “no es sinonimo de
asequible, aunque ambas sean voces semanticamente proximas y se confundan
frecuentemente en el uso”. Asi como en relacion a asequible, el DPD (2005) reconoce
claramente que en términos de norma real ocurre el uso de accesible con el significado de
asequible.

Este ultimo andlisis nos permitié concluir que el DPD (2005), se encuentra en una
situacion de mediador entre su funcion prescriptiva en relacion a determinados usos y lo
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que la norma real presenta. En otras palabras, el DPD (2005) reconoce que hay un
fenomeno de cruce de significados entre accesible y asequible, pero orienta al usuario que
evite estos usos neologicos.

En resumen, los tres andlisis anteriores demuestran una falta de correspondencia
entre el diccionario y el CREA (2010), en piquetero, y entre el diccionario, el CREA (2010) y
el DPD (2005) en crack / crac. Estos tres instrumentos no son completamente convergentes,
lo que confunde al usuario.

Consideraciones finales

El hecho de que los hablantes del espanol consideren al DRAE (2001) una obra de
referencia es innegable. El diccionario es moderno, porque la RAE actualiza constantemente
su contenido. Sin embargo, es también tradicional por dos razones: 1) hay una dificultad en
incluir usos contemporaneos de la norma real, como en el caso de piquetero, por ejemplo;
2) aunque la RAE disponga del CREA (2010) y del DPD (2005), la institucion no aprovecha
integralmente las informaciones presentes en estas herramientas para la redaccion de los
articulos del DRAE (2001). De esta forma, la consulta a estas instancias pasa de adicional a
fundamental para la resolucion de dudas. En resumen, si el DRAE (2001) amparara sus
decisiones en las informaciones del CREA (2010) y del DPD (2005) podria reflejar la norma
real de manera mas eficaz.

El usuario, a su vez, no tiene conciencia de ese escenario ni de la necesidad de una
busqueda concomitante en el DPD (2005) y en el CREA (2010) para resolver sus dudas
completa y claramente. Si este usuario tiene conciencia de estos hechos, le resta todavia
extraer sus propias conclusiones en relacion a los hechos idiomaticos.
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Una década de lexicografia académica

M.2 Angeles Blanco lzquierdo
Instituto de Lexicografia. Real Academia Espafiola

Resumen

Este articulo es un breve andlisis de los diccionarios publicados por la Real Academia desde
que viera la luz la udltima edicion del Diccionario de la lengua esparniola, en 2001. La
perspectiva panhispanica, el trabajo con corpus textuales y una evolucion en la
consideracion de la norma lingiiistica definen este grupo de obras, todas ellas de nueva
planta y centradas en el léxico actual.
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Real Academia Espanola, lexicografia, perspectiva panhispanica, descripcién, norma
lingtistica.

Abstract
This article is a brief study of the dictionaries published by the Real Academia Espafola
since the last edition of Diccionario de la lengua espariola, appeared in 2001. Panhispanic
point of view, working with textual corpus and an evolution in the consideration of the
linguistic norm defines this group of works, all new building and focused on the current
lexicon.

Keywords

Real Academia Espanola, lexicography, panhispanic point of view, description, linguistic
norm.
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El principal fin que tuvo la Real Academia Espafiola para su formacion fue hacer un
diccionario copioso y exacto en que se viesse la grandeza y poder de la lengua, y la
hermosura y fecundidad de sus voces.

Prologo del Diccionario de Autoridades (1726: 1).

Han pasado trescientos anos desde que los primeros académicos, con Juan Manuel
Fernandez Pacheco, marqués de Villena, al frente, se reunieron para elaborar un gran
diccionario de la lengua castellana. El fruto de esta empresa, el denominado Diccionario de
autoridades (1726-1739), sigue siendo un referente en la historia de la lexicografia espaiola,
y su version abreviada, despojada de los ejemplos “para su mas facil uso”, inaugura en 1780
la serie de ediciones del diccionario usual.

A lo largo de estos tres siglos, la Real Academia Espafiola ha basado su actividad
lexicografica en la revision del DRAE, del que se han publicado veintidos ediciones'®, la
ultima de 2001. Durante el siglo xX, ademds, la corporacion amplié su abanico de
diccionarios iniciando la elaboracion de un diccionario histérico'” y publicando varias
ediciones del Diccionario manual’®®, una obra ilustrada que se definia al tiempo como un
resumen y un suplemento del DRAE'®.

El nuevo siglo ha venido acompanado de una intensa actividad académica, no solo
en lo que al diccionario se refiere, sino también en el ambito ortografico y gramatical'*®". El
objetivo de este articulo es determinar, a partir del analisis de los diccionarios publicados en
los ultimos trece anos, qué derroteros esta tomando la lexicografia académica en el siglo
xx1, cudles han sido sus logros y cudles son los retos a los que la corporacion debe
enfrentarse en su tarea. Con este fin, haremos una breve descripcion de los diccionarios
publicados desde 2001 hasta hoy, para, a continuacion, analizar transversalmente en ellos
como tratan la variedad y en qué medida responden a un modelo descriptivo o normativo.

Los diccionarios académicos del siglo XxxI

La Real Academia Espanola inaugura el siglo con la publicacion en 2001 de la
vigesimosegunda edicion del Diccionario de la lengua espariola. Tras €l, han aparecido dos
ediciones del Diccionario del estudiante (2005 y 2011), el Diccionario panbispdnico de
dudas (2005), el Diccionario esencial de la lengua espaniola (2006) y dos ediciones del
Diccionario prdctico del estudiante (2007 y 2012). Ademds, en 2006 se emprendio la
elaboracion del Nuevo diccionario bistorico del espariol y, en 2010, la Asociacion de
Academias de la Lengua Espanola (ASALE) publicé su Diccionario de americanismos. Cabe
constatar, por tanto, en primer término, una diversificacion en la produccion lexicografica
de la institucion.

A pesar de su indudable valor, dejamos de lado en este trabajo el Diccionario de
americanismos'y el Nuevo diccionario bistorico, que no tienen por objeto la lengua general,
sino el léxico diferencial del espanol americano, en el primer caso, y la presentacion de la
evolucion del Iéxico espanol, en el segundo.

Un repaso a los preliminares de las obras deja ver las dos novedades mas destacadas
en el modus operandi académico: el uso de corpus linglisticos™ para fundamentar las

"6 Tres en el siglo xviii: 1780, 1783 y 1791; diez en el siglo xix: 1803, 1817, 1822, 1832, 1837, 1843, 1852, 18369, 1884 y 1899; ocho
en el siglo xx: 1914, 1925, 1936, 1947, 1956, 1970, 1984 y 1992, y una en el siglo actual: 2001.

’ La finalizacién de una obra de este tipo sigue siendo una tarea pendiente. El primer proyecto culminé con la publicaciéon
de dos tomos (a-ce), del Diccionario histdrico de la lengua espafiola, entre 1933 y 1936. La Academia reinicié la elaboracion
de un diccionario histérico de nueva planta affos mas tarde, bajo la direccion de Julio Casares; entre 1960 y 1996 se
Pubhcaron veintitrés fasciculos (a-apasanca y b-bajoca).

Se han publicado cuatro ediciones del Diccionario manual e ilustrado de la lengua espafiola: 1927, 1950, 1983 y 1989.

Asi se sefiala en la advertencia preliminar de 1927. En efecto, el Diccionario manual es un resumen del DRAE, en cuanto
que prescinde de las voces anticuadas, y a la vez un suplemento, pues incorpora un mayor nimero de neologismos y
voces americanas, en un intento de reflejar en mayor medida el uso contempordneo. Registra, ademds, barbarismos vy
extranjensmos para ofrecer valoraciones normativas sobre ellos.

© Entre 2009 y 2011 se publicaron los tres volimenes de la Nueva gramdtica de la lengua espafiola y en 2010 aparecio la
Ortografia de la lengua espafiola. Se han editado, ademas, versiones reducidas de ambas obras.

Los primeros corpus académicos, cuya elaboracién se inicia en los afios 90 del siglo xx, son el Corpus de Referencia del
Espafiol Actual (CREA) y el Corpus Diacrénico del Espafiol (CORDE). Una descripcién de estos corpus se encuentra en
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decisiones lexicogrificas®* y el notable incremento de la colaboracion entre la RAE y las
Academias de América y Filipinas. Tanto el trabajo a partir de corpus como el impulso de la
llamada politica lingiiistica panbispdnica han influido notablemente en los métodos de
trabajo y en sus resultados, y perfilan las lineas de evolucion de los diccionarios
académicos.

Ofrecemos seguidamente una sucinta descripcion de los diccionarios publicados por
las Academias desde 2001, senalando sus objetivos, el publico al que van dirigidos, las
fuentes de su nomenclatura, el nimero de lemas y algunas de las caracteristicas que los
definen frente al resto de las obras aqui presentadas'®.

Diccionario de la lengua espariola (DRAE)

Publicado en papel en el ano 2001 y en CD-ROM en 2003, se trata de la
vigesimosegunda edicion de la obra. Es un diccionario monolingiie cuyo objetivo es, en
palabras de la Academia, “recoger el léxico general de la lengua hablada en Espana y en los
paises hispanicos” (RAE, 2001: xxix), aunque lo cierto es que la obra excede el 1éxico
general'. Estd destinado a hablantes cuya lengua materna es el espanol. Desde 1780, la
nomenclatura de cada edicion del DRAE se establece a partir de la edicion precedente —en
este caso, la de 1992—, que se somete a una actualizacion basada, por una parte, en la
“voluntad colegiada de los académicos, quienes deciden en cada momento, de acuerdo con
sus criterios sobre buen uso linglistico, acerca de la oportunidad de registrar o no un
término dado” (RAE, 2001: xxviD vy, por otra en el manejo de los corpus Iéxicos, lo que,
como hemos senalado, constituye una gran novedad en la elaboracion de las obras
académicas con respecto al siglo anterior. En total, el DRAE 2001 registra 88 431 articulos,
161 962 acepciones y 25 647 formas complejas'®.

El DRAE sigue siendo deudor de la tradicion en la que se inserta, lo que se percibe
en su nomenclatura, en su metalengua, en sus modelos de definicion o en el orden de
presentacion de las acepciones. También su planta —a pesar de que ha ido evolucionando
a lo largo de los siglos— responde al viejo modelo. Es basicamente un diccionario
descodificador, no pensado para producir enunciados, sino para entenderlos, aunque la
edicion de 2001 ha anadido notas de cardcter ortografico y morfolégico'®, y ha
incrementado el numero de ejemplos para ilustrar un sentido o informar sobre la
construccion de una palabra.

Diccionario del estudiantey Diccionario prdctico del estudiante

El Diccionario del estudiante (DEstudiante) se publico en 2005%. A diferencia del
DRAE, es un diccionario de aprendizaje, selectivo (no exhaustivo) y sincronico, que tiene
por objeto “introducir a los alumnos de secundaria en el maravilloso mundo de la palabra y
guiarlos en el conocimiento de nuestro idioma” (RAE, 2005: 1X). El DEstudiante, por tanto,
esta dirigido a jovenes de entre doce y dieciocho afios. La seleccion de entradas, mas de
40 000, se ha hecho teniendo en cuenta las voces y acepciones incluidas en el DRAE, y el
material proporcionado por un banco de datos de libros de textos de secundaria construido

Sanchez y Dominguez (2007). En la actualidad se esta construyendo el Corpus del Espafiol del Siglo XXI (CORPES XXI).
1\3/2éase Rojo (2013).

El DRAE 2001 es la primera obra académica que utiliza corpus linglisticos para fundamentar buena parte de las
enmiendas, supresiones y adiciones de la edicién. El banco de datos del espafiol constaba en ese momento de 270
millones de registros léxicos (RAE, 2001: x).

150 Los datos se han extraido en su mayoria de los preliminares de cada obra.

En el predmbulo del DRAE se alude también a que “el Diccionario debe facilitar, al menos, claves para la comprension de
textos escritos desde el afio 1500” (RAE, 2001 1x). Como ha sefialado, Gutiérrez Cuadrado (2001-2002), en el DRAE hay
materiales que corresponden a un diccionario general, pero también otros propios de diccionarios histéricos, dialectales o
hispanoamericanos. También Haensch (1982: 245-246), aludiendo a la multifuncionalidad del DRAE, enumera los muy
diferentes tipos de diccionarios que los usuarios esperan: etimoldgico, histdrico, descriptivo y sincrénico, normativo,
dialectal, etc.

6 Informacion disponible en <http://lema.rae.es/drae/?val=vado>. [Consulta 5.9.2013].
. Este tipo de notas morfolégicas son novedad del DRAE 2001. Véase Buenafuentes y Sdnchez (2004 y 2006).

Una amplia resefia de la obra se encuentra en Nomdedeu (2007).

235



para la redaccion de la obra. Aunque no se pierde de vista el DRAE, se trata de un
diccionario sincronico y de espanol general —no de variedades dialectales—, por lo que,
para el establecimiento de las voces y acepciones, se ha hecho un exhaustivo cotejo con el
CREA y el CORDE (RAE 2005: xvD). Es un diccionario de nueva planta, que utiliza una
metalengua actual y una microestructura marcadamente distinta a la del DRAE, como se
aprecia en el siguiente ejemplo:

SENSATO, TA. (Del lat. sensatus). 1. adj. Prudente, cuerdo, de buen juicio (DRAE 2001).

SENSATO, TA. adj. 1. Dicho de persona: Que piensa o actia de manera prudente y reflexiva. Es
sensata y hard lo mds conveniente. Tb. m. y f. Los sensatos saben elegir a sus amigos. 2. Propio de la
persona sensata (— 1). Hizo una propuesta sensata. No es sensato beber antes de conducir. W
JUICIOSO, PRUDENTE (DEstudiante 2005).

Los ejemplos' cuya insercion es sistemdtica para todas las acepciones, cumplen
acertadamente la funcion codificadora exigible a un diccionario de aprendizaje, a la que
contribuyen también las notas gramaticales, los contornos, los sinénimos y voces afines, etc.

En 2011 se public6 una segunda edicion de la obra, esta vez con el titulo Diccionario
del estudiante: secundaria y bachillerato. Su aparicion estd principalmente relacionada con
la publicacion, en 2010, de la Ortografia de la lengua espaviola; la nueva edicion incorpora
las novedades ortograficas, evitando con ello los inconvenientes que se derivarian de
ofrecer una norma dispar. Asi, el cambio que afecta a la escritura del prefijo ex- (RAE y
ASALE, 2010: 532 y ss.) se refleja como sigue:

EX-. pref. Se usa antepuesto a nombres o adjetivos de personas o, a veces, de cosas para indicar que
estas han dejado de ser lo que aquellos significan. Frec. se escribe separado de la palabra a la que
precede, o con guion. Ex ministro, ex marido, ex-jugador, ex-capital (DEstudiante 2005).

EX-. pref. Se usa antepuesto a nombres o adjetivos de personas o, a veces, de cosas para indicar que
estas han dejado de ser lo que aquellos significan. Exministro, exmarido, exjugador, excapital. Se
escribe separado de la palabra a la que precede cuando se antepone a locuciones. Ex alto cargo
(DEstudiante 2009).

En cuanto al Diccionario prdctico del estudiante (DPrdctico), publicado en 2007 y
cuya segunda edicion es de 2012, comparte las principales caracteristicas mencionadas para
el DEstudiante en cuanto a tipo de diccionario, objetivos, fuente del lemario vy
microestructura. Su peculiaridad es que se dirige al publico de Hispanoamérica, por lo que
se han revisado las entradas y acepciones del DEstudiante “atendiendo especialmente a los
usos americanos” (RAE y ASALE, 2007: xv)'*. De menores dimensiones que su homologo de
Espana, reduce el nimero de entradas a 30 000.

Diccionario panbispdnico de dudas

Publicado en 2005, el Diccionario panhbispdanico de dudas (DPD) es una obra
peculiar dentro de la produccion académica, pues no es un diccionario de palabras y
significados, sino un repertorio alfabético de temas (plural, leismo, voseo, tilde,
concordancia, etc.) y de palabras que presentan algin problema ortografico, morfologico,
sintactico o lexicosemantico. El primer diccionario de dudas de la Academia “no se dirige a

138 . . . . . s . . . .
Son muy Utiles los que proporcionan informacion sintactica. Esta es una de las principales mejoras del DEstudiante

respecto del DRAE, que en este sentido resulta con frecuencia criptico:

ADVERTIR. [..] 1. tr. Fijar en algo la atencion, reparar, observar. U. t. c. intr. 2. tr. Llamar la atencién de alguien sobre algo,
hacer notar u observar. 3. tr. Aconsejar, amonestar, ensefiar, prevenir. 4. tr. Avisar con amenazas. 5. intr. desus. caer en la
cuenta. (DRAE 2007).

ADVERTIR. [..] tr. 1. Notar (algo) o darse cuenta (de ello). Iba distraido y no advirtio mi presencia. Al abrir la caja fuerte,
aavirtio que faltaba dinero. 2. Hacer notar u observar (algo) a alguien. Te advierto que ese producto es toxico. Otro
conductor me advirtio que llevaba una rueda pinchada. Le adverti el riesgo que corria. 3. Hacer notar u observar algo (a
alguien). E/ examen serd mafiana; por favor, adviertan a sus compafieros. Un cartel advertia a los visitantes DE la
presencia de o0sos en libertad. Nos advirtieron DE que habia peligro de tormenta. Tb. usado en constr. intr. Una luz roja
advertia DEL peligro. 4. Avisar o informar a alguien (de algo) por adelantado, frec. como amenaza. Les advierto que si las
piezas no estdn aqui mafiana, iré a otro distribuidor. Te advierto que no voy a tolerar mds faltas de respeto. » 1: NOTAR.
3: APERCIBIR (DEstudiante 2005).

139

Véase mas adelante el tratamiento de voces como iceberg o ingresar en esta obra.
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especialistas, sino al publico hispanohablante en general” (RAE y ASALE, 2005: XiD) y se
plantea dos objetivos: “resolver, con comodidad y prontitud, los miles de dudas concretas
que asaltan a los hablantes en su manejo cotidiano del idioma” y “ofrecer recomendaciones
sobre los procesos que estd experimentando el espanol, en especial en lo que atafie a la
adopcion de neologismos y extranjerismos, y de forma unitaria para todo el ambito
hispanico” (RAE y ASALE, 2005: x1). La obra consta de 7250 articulos, 56 de ellos temadticos,
y la seleccion de entradas se hizo, principalmente, identificando las dudas lingtiisticas que
los hablantes plantean con mayor frecuencia a las Academias. Ademas, la nomenclatura se
completd con el andlisis de los libros de estilo de los principales medios de comunicacion,
diccionarios de dudas y manuales de correccion idiomatica, tanto hispanoamericanos como
espanioles'®. Dadas sus especiales caracteristicas y objetivos, y a diferencia de las otras
obras aqui tratadas, incluye entre sus lemas nombres propios —especialmente toponimos
cuya grafia plantea problemas—, asi como formas incorrectas'®!, que van precedidas del

signo ®

RUMANIA o RUMANIA. El nombre de este pais europeo presenta en espaiiol dos acentuaciones,
ambas vilidas. La pronunciacién con hiato [rru - ma - ni - a], a la que corresponde la grafia con tilde
Rumania, es mayoritaria en Espafia y coincide con la pronunciacién de este topénimo en lengua
rumana; pero en amplias zonas de América es mas frecuente la pronunciacién con diptongo [rru - ma
- nia], a la que corresponde la grafia sin tilde Rumania.

®DISGRESION. - digresion.

Los ejemplos son abundantes, la mayoria de ellos reales, extraidos de CREA y
CORDE, y sirven principalmente para aclarar las explicaciones que pueden resultar
complejas —como las sintacticas— y para testimoniar la existencia del uso que se comenta
o recomienda, como en las propuestas alternativas a los extranjerismos crudos!®.

No nos detenemos aqui en las caracteristicas mas destacadas del DPD —su caracter
panhispadnico y su concepcion de la norma lingiiistica—, que se analizan con mas detalle en

los apartados siguientes.
Diccionario esencial de la lengua espariol

Es un diccionario de espanol general, selectivo, sincronico y de nueva planta, que
vio la luz en 2006. Tiene por objeto presentar el 1éxico esencial y actual del Diccionario
académico. La obra se declara “deudora del DRAE” y “compendio” de su vigesimosegunda
edicion. En la estela del Diccionario manual, el DEsencial reduce drasticamente la
nomenclatura del DRAE —tiene 54 000 articulos y 110 000 acepciones— prescindiendo del
vocabulario dialectal de dmbito provincial o regional, de voces sin vigencia en el espanol
actual, de coloquialismos y vulgarismos que no son generales en todo el ambito hispanico y
de palabras de significado facilmente deducible. Esta reduccion organica de lemas y
acepciones, asi como la inclusion de ejemplos, hacen de la obra un repertorio mias moderno
y manejable. Asi, aunque emplea las definiciones del DRAE, al acompanarlas de ejemplos
facilita su comprension. Valga como ejemplo el tratamiento de algunas acepciones
transitivas del verbo acordar:

"0 Datos disponibles en

<http://www.rae.es/rae/gestores/gespub000009.nsf/(voAnexos)/arch42 A6403E40843AEFC125715D003978C2/$FILE/PRES
1I—|ern<’5mdez.htm> [Consulta 5.9.2013].

También el Diccionario manual incluia entre sus lemas usos no recomendados, a los que se afiadian notas de caracter
normativo.
"2 ROULOTTE. [...]. Es galicismo innecesario, pues existen en espafiol, con este sentido, el término caravana y las
expresiones casa o casilla rodante, usadas estas Ultimas en varios paises americanos para referirse tanto al remolque
como al vehiculo automévil acondicionado como vivienda: “Bajo un viento huracanado, calzamos con piedras la caravana”
(Leguineche Camino [Esp. 1995]); “Estd el caso de un nifio norteamericano que [..] cayd de una casa rodante a una
transitada autopista” (Hoy [Chile] 19-25.10.83); “El automdvil conducido por el periodista colisiond con una casilla rodante
que era remolcada por una cosechadora” (NProvincia [Arg.] 1.3.97). En Espafia, si se trata de un vehiculo automavil, se usa
el término autocaravana: “La colision provoco heridas de distinta consideracion a los otros tres ocupantes de la
autocaravana” (Vanguardia [Esp.] 30.7.95). Para designar el vehiculo se emplea a veces en espafiol el anglicismo motor-
home, que debe sustituirse igualmente por alguno de los equivalentes espafioles sefialados.
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DRAE 2001 DEsencial

Determinar o resolver de comun acuerdo, o Determinar o resolver de comin acuerdo, o

por mayoria de votos. por mayoria de votos. Acordar las normas
de convivencia.

Dicho de una sola persona: Determinar o Dicho de una sola persona: Determinar o

resolver deliberadamente. resolver deliberadamente. El juez acordo
ordenar una investigacion.
Conciliar, componer. Conciliar, componer. Es dificil acordar a

tanta gente.

El DEsencial recoge las normas publicadas en el DPD y anticipa algunos contenidos
de la proxima edicion del DRAE. Todas las actuaciones sobre el lemario y las acepciones de
este se basan, de nuevo, en el cotejo con la documentacion que proporcionan los corpus
académicos.

Caracter panhispanico

El adjetivo panbispdnico se incorpora al diccionario en 2001. Antes, la Academia ya
habia usado el término, concretamente en el prologo a la Ortografia de 1999: “Los
detallados informes de las distintas Academias han permitido lograr una Ortografia
verdaderamente panhispanica” (RAE, 1999: v). En ese mismo texto se explican las razones
que hacen a la Ortografia merecedora de esta adjetivacion: por una parte, la obra se ha
preparado en estrecha colaboracion con las Academias americanas y filipina; por otra, se ha
reforzado la atencién a las variantes de uso americanas'®.

Es novedosa en ese momento la gestacion conjunta de la obra, caracteristica que
después se ha repetido en la mayor parte de las publicaciones académicas, y que ha sido
propiciada por el desarrollo de las comunicaciones en las ultimas décadas del siglo xx; la
atencion a la dimensién americana del espafiol, en cambio, viene de lejos'*, desde luego en
muy diversa medida y sin que supusiera la desvinculacion de la norma académica del
modelo castellano.

Seis anos después de la aparicion de la mencionada Ortografia, en 2005, se publica
el DPD, que ya incorpora el panhispanismo en su titulo. Esta obra constituye un punto de
inflexion, pues en ella la colaboracion de las Academias americanas pasa a ser la autoria
de las Academias. El hecho de ser una obra sin modelos previos en la lexicografia
académica, y en cuya planificaciéon participaron ya todas las corporaciones, es decisivo a la
hora de abandonar el tradicional patron linglistico eurocentrista:

Se reconocen, cuando existen, las divergencias entre la norma espanola y la norma americana, o entre
la norma de un determinado pais o conjunto de paises y la que rige en el resto del ambito hispanico,
considerando en pie de igualdad y plenamente legitimos los diferentes usos regionales, a condicion de
que estén generalizados entre los hablantes cultos de su drea y no supongan una ruptura del sistema
de la lengua (RAE y ASALE, 2005: XVD).

También el DEstudiante y su version americana se definen en sus preliminares como obras
panhispdnicas. Veamos en qué niveles se manifiesta la presencia del espanol americano en
las obras que nos ocupan.

Como es natural, el léxico ha sido, sobre todo a partir del DRAE 1884 (Moreno,
2010: 93), el campo mas atendido. El incremento de americanismos en el DRAE ha sido

143 . . . L .2 . .
Una de las principales consecuencias ortogréficas de esta atencién al uso americano fue el cambio de la regla de

acentuacion en palabras como guion, fie (del verbo fiar) o truhan, con secuencias de “vocal cerrada atona + vocal abierta
ténica”, que en ese momento admitieron doble acentuacién, en funcién de que el hablante las pronunciara como diptongo
(guion) o hiato (guion). La Ortografia 2010 ajusta la norma, de manera que hoy la Unica grafia que se recomienda es la
1%scrita sin tilde. Para las razones de este cambio, véase RAE y ASALE (2010: 235-236).

Se inicia en el plano Iéxico, mediante la incorporacién en el Diccionario de autoridades de palabras que designan
realidades del nuevo continente desconocidas en Espafia. Sobre los americanismos de Autoridades y otros diccionario
académicos, véanse Seco (1988), Salvador (1985), Freixas (2003: 331y ss.) o Fernandez (2005-2006).
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continuo en todas las ediciones del sigloxx (Haensch y Omefaca 2004: 205) vy
especialmente significativo en la primera edicion del xxi:

El paso que se ha dado es muy importante: se ha mds que duplicado el nimero de americanismos en
articulos, acepciones y marcas, que en este momento superan las 28 000. Con ello nos situamos en el
camino correcto para conseguir un diccionario verdaderamente panhispanico’®, reflejo no solo del
espafiol peninsular sino del de todo el mundo hispanohablante (RAE, 2001: x).

Ofrecemos como muestra de este incremento la entrada jalar en las ediciones de
1992 y 2001

JALAR. (De halar). tr. fam. halar, tirar de una cuerda 2. fam. Tirar atraer. 3. fam. Comer con mucho
apetito. 4. intr. fig. And. y Amér. Correr o andar muy de prisa. 5. Amér. Central. Mantener relaciones
amorosas (DRAE 1992).

JALAR. (De halar). 1. tr. coloq. halar (|| tirar de un cabo). 2. tr. coloq. tirar (Il hacer fuerza para traer).
3. tr. colog. Comer con mucho apetito. 4. tr. coloq. Cuba y Hond. Aspirar con fuerza el humo del
cigarro. 5. tr. Cuba. emborrachar (|| causar embriaguez). 6. tr. Perii. esnifar. 7. tr. Perii. suspender (|
negar la aprobaciéon a un examinando). 8. intr. And. y Am. Correr o andar muy deprisa. 9. intr. Am.
Cen. Mantener relaciones amorosas. 10. intr. coloq. Col. Realizar el coito. 11. intr. coloq. Hond. Ingerir
bebidas alcohdlicas. 12. intr. coloq. Hond. Dirigirse a un lugar. 13. prnl. Col., Cuba y Méx.

emborracharse (|| beber hasta trastornarse los sentidos) (DRAE 2001).

Las complicaciones que la variacion acarrea al definir determinan que la metalengua
de los diccionarios siga siendo el espanol peninsular —incluso en el DPrdctico, dirigido a
estudiantes americanos'®—. Se trata de un problema de dificil solucion si tenemos en
cuenta que el propio espanol americano no es uniforme y que la variacion afecta también a
la fonética y la fonologia, la morfologia y la sintaxis.

Si no en la metalengua, consideramos que, incluso en obras lexicograficas, la
atencion al espanol de América debe superar el ambito Iéxico y manifestarse en esos otros
niveles del lenguaje. Asi, aunque los aspectos fonicos sean poco visibles en los diccionarios
de la Academia, ya que por regla general estos no incorporan transcripcion fonética, hay
unos pocos elementos que pueden atestiguar la variacion en este dmbito, como la
alternancia de la vocal tonica de algunas palabras:

DRAE 1992 DRAE 2001 DRAE (avance web)'¥
VIDEO. m. Aparato... VIDEO. 1. m. Am. video. VIDEO. 1. m. Am. Sistema...
VIDEO. 1. m. Sistema... VIDEO. 1. m. Esp. video.

la paronimia que resulta de la pronunciacion seseante:

COCER(SE). [...] 2. En zonas de seseo, debe evitarse su confusion con el verbo regular coser (‘unir con
hilo”) (DPD).

COSER. [...] En zonas de seseo, debe evitarse su confusion con el verbo irregular cocer (‘hervir’)
(DPD).

o las diferencias entre Espana y América en la pronunciacion de algunos préstamos:

ICEBERG. Voz de origen neerlandés, incorporada al espafiol a través del inglés, que significa ‘gran
masa de hielo que flota en el mar. Su plural es icebergs (— PLURAL, 1j): “El océano Artico no tenia
icebergs” (Ayllon Meteorologia [Méx. 19906]). En Espafia es extranjerismo totalmente integrado, ya que
la grafia inglesa se pronuncia a la espanola: [izebérg] o, en zonas de seseo, [isebérg]. En cambio, en el
espafol de América esta consolidada la pronunciacion inglesa [disberg] (DPD).

"5 | a cursiva es nuestra. Gutiérrez Cuadrado (2001-2002: 304-308) apunta la imposibilidad de confeccionar hoy por hoy un

diccionario verdaderamente hispanico, aunque reconoce la utilidad de la abundante informacién diatépica de la
1\{liegesimosegunda edicién del DRAE.

Comparese el tratamiento de los lemas video/video que aparece mas abajo con el uso de esta palabra como voz interna
en el DPrdctico:
CABEZAL. m. [...] 2. En algunos aparatos, como un magnetéfono o un video: Pieza que sirve para la lectura o la grabacion
de cintas magnéticas. Hay que limpiar los cabezales del video.

Version enmendada (y todavia provisional) del articulo propuesta para la proxima edicion del DRAE, disponible en la web.
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ICEBERG. (pl. icebergs). m. Gran masa de hielo flotante, desgajada del polo, que sobresale
parcialmente de la superficie del mar. El barco choco contra un iceber (DEstudiante).

ICEBERG. (pronunc. "disberg"; pl. icebergs). m. Gran masa de hielo flotante, desgajada del polo, que
sobresale parcialmente de la superficie del mar. El barco choco contra un iceberg (DPrdctico).

A la luz de estos ejemplos, se constata como la apertura de miras ha desembocado
en un cambio en la macroesctructura y microestructura de los diccionarios. Es llamativa la
evolucion en el sistema de marcas y remisiones que ha experimentado el doblete
video/video. De recogerse solo la forma esdrijula espafola en 1992, se pasard, si se
confirma el cambio anunciado en la version del DRAE en linea, a marcar dicha forma como
espafnolismo y a definir en la variante llana, que es la mas general en el conjunto del ambito
hispanico. Claro que este tipo de actuaciones puede llevarse a cabo solo cuando la
distribucion es América (toda América) frente a Espana, pero no si la variacion geografica
presenta mayor complejidad. Hay que valorar, sin embargo, como paso importante el
registro de los dos lemas en el diccionario y la presencia de la marca Esp.”*. En el caso de
iceberg, la discrepancia entre la lematizacion (redonda/cursiva) y las notas parentéticas del
DEstudiante y el DPrdctico responde al diferente tratamiento de este préstamo a ambos
lados del Atlantico, del que da cuenta el DPD.

En el nivel morfolégico, suele atenderse a las variantes de género del tipo ella
pijama, el/la sartén, etc., aunque todavia con desequilibrios, como el que se atestigua en la
voz bikini/biquini: masculina en DRAE y DEsencial; con una alusion a que en América a
veces es femenina en DEstudiante y DPrdctico, y como masculina, excepto en Argentina,
donde es femenina, en el DPD. Otro aspecto morfologico diferencial consignado en los
diccionarios es la inclusion en los paradigmas verbales de las formas voseantes de tipo
rioplatense, que forman parte del estandar de algunos paises americanos.

Queda mucho por hacer en el reflejo de la variacion sintictica. En este sentido, el
DPD supera con creces los diccionarios de lengua, lo que no es dificil de explicar teniendo
en cuenta que la construccion y el régimen generan un buen numero de dudas a los
hispanohablantes. Asi, salvo este, ninguno de los diccionarios con ejemplos de uso
contempla que verbos como entrar o ingresar se construyen preferentemente con a en
América'®, ausencia que resulta especialmente censurable en el caso de un diccionario
dirigido a americanos, como el DPrdctico™®.

INGRESAR. ‘Entrar en un lugar o institucion’. El complemento de lugar puede ir precedido de en —
preposicion preferida en Espafia— o de a —preposicion preferida en América—: “A los doce aiios
babia ingresado EN un internado de Sigiienza” (Alonso Flor [Esp. 1991)); “Quique y yo ingresamos A la
Universidad de Puerto Rico” (GaRamis Dias [P. Rico 1986]) (DPD).

INGRESAR. intr. 1. Entrar en un lugar. Ingresamos EN el claustro por una pequeiia puerta. 2. Entrar en
un establecimiento sanitario para recibir tratamiento. Ingresard EN el hospital para ser operado. 3.
Entrar a formar parte de una corporacién o institucion. Ingresé EN el Partido Laborista. 4. Entrar a
formar parte del alumnado de un centro de ensefianza, del personal de un lugar de trabajo o de los
presos de una carcel. Ingreso EN el Conservatorio. o tr. 5. Meter (dinero) en un lugar para su
custodia. He ingresado el dinero EN el banco. 6. Meter (a alguien) en un establecimiento sanitario para
que reciba tratamiento. La han ingresado EN una clinica [...] (DPrdctico).

En conclusion: la presencia de los usos americanos que difieren de los espafioles se
ha incrementado visiblemente en los ultimos afios. La mayor precision del DPD en casi
todos los casos tiene que ver, ademds de con la autoria conjunta de las Academias ya
mencionada, con el tipo de obra, ya que muchas de las dudas surgen por la discrepancia
entre el uso espanol y el uso americano, o entre el uso de las diversas dreas linglisticas, de
modo que los articulos son respuestas a los usuarios que se preguntan por el grado de
penetracion en la norma culta de cada variante. Ademds, cada entrada del DPD es una

148 . L . . . . s £
Sobre la ausencia de la marca Esp. en el diccionario y sus implicaciones en el modelo de norma académica, véase

Gutiérrez Marrone (1988-1989).

As{ lo corroboran los datos de CREA. El infinitivo ingresar aparece construido con en en 501 ejemplos espafioles y 286
americanos; con a en 36 ejemplos espafioles y 918 americanos. |déntica tendencia se documenta en el sustantivo ingreso,
gye en Ameérica aparece 210 veces construido con eny 238 con a [Consulta: 16.9.2013].

Indicador, quiza, de su excesiva dependencia del DEstudiante.
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monografia de estructura flexible sobre la palabra que lo encabeza, lo que permite
introducir matizaciones imposibles en los diccionarios con una planta mas cerrada y, con
ello, cumplir en mayor grado el deseo de reflejar la variacion y de exponer un modelo
policéntrico de norma.

Descripcidn y prescripcion

Senala Lara (2001) que “la normatividad existe y es imprescindible para que la lengua
cumpla su papel de comunicar a sus miembros, urdir sus redes sociales y ofrecer un
horizonte de inteligiblidad al conocimiento”. Los hablantes sienten, en efecto, la necesidad
de tener un modelo lingtistico. En el dmbito hispanico, el establecimiento de este modelo
se ha confiado, historicamente, a las Academias:

Centenares de hispanohablantes de todo el mundo se dirigen a diario a la Real Academia Espafiola, o
a cualquier otra de las que con ella integran la Asociacion de Academias de la Lengua Espanola. [...]
quieren oir de manera directa la voz propia de las Academias, que tienen secularmente reconocida la
competencia de fijar la norma lingiiistica para el mundo hispanico’ (RAE y ASALE, 2005: x1).

Entra en conflicto, en principio, la exigencia social —esta necesidad de modelos por
parte de los hablantes— con la exigencia cientifica, es decir, con la perspectiva descriptiva
que debe definir cualquier investigacion lingtiistica actual. A la tension entre teoria y norma,
entre descripcion y prescripcion, se refiere la Nueva gramdtica (RAE y ASALE, 2009: XLID),
que reconoce ambas vertientes en los tratados gramaticales académicos, aunque con
diferente peso en cada época.

En referencia a la actividad lexicografica, hacemos nuestra la pregunta de Castillo
(1999: 222): “4En qué medida pueden estos diccionarios [los académicos] de raiz normativa,
satisfacer principios basicos de una lexicografia moderna centrada en el realismo linglistico
y en la objetividad cientifica?”. La piedra angular se encuentra en una revision del concepto
de norma y en la asuncion de nuevos criterios para construir el modelo lingtistico'. Los
preliminares del DPD son muy esclarecedores en este sentido, al abogar por una norma
establecida a partir del uso comtinmente aceptado’ —en lugar de una norma impuesta por
una autoridad lingiistica—; por una norma flexible, y, como resultado de su vocacion
panhispdnica, por una norma policéntrica, “un conjunto de normas diversas, que
comparten, no obstante, una amplia base comun: la que se manifiesta en la expresion culta
de nivel formal, extraordinariamente homogénea en todo el ambito hispanico” (RAE y
ASALE, 2005: x1v)P,

Si bien la difusion de los modelos se hace tanto desde la Ortografia como desde la
Gramdtica académicas, la principal referencia para la mayoria de los hablantes es el
DRAE™>. Por otra parte, tanto el DPD como el DEstudiantey el DPrdctico se definen en sus
preliminares como diccionarios normativos. Pero ;qué norma ofrecen? O mejor, sestan los
diccionarios académicos experimentando cambios a raiz de la revision del concepto de
norma?

' Sobre el origen de este papel asignado a las Academias, véanse Seco (1985) y Moreno (2010). Seco (1985: 68) indica que
histéricamente “no seria exacto hablar de una asuncion de autoridad lingtistica por las Academias, sino de una atribucion
de tal autoridad por parte de la sociedad”. La demanda social a la que se refieren los preliminares del DPD, y en la que
insisten autores como Moreno (2010: 102) o Haensch y Omefiaca (2004: 206), se constata en nuestros dias por las
frecuentes consultas que reciben las Academias via correo electrénico y Twitter, o en el crédito que en los medios de
comunicacion y en los organismos oficiales se da al DRAE, por poner solo alglin ejemplo.

Para un estudio de las formas de construir el estdndar y de la evolucién de la norma académica es interesante el trabajo
de Moreno (2010).

A esta misma idea hace referencia RAE y ASALE (2009: xui) cuando afirma: “Las recomendaciones que aqui se hacen
pretender reflejar propiedades objetivas que ponen de manifiesto el prestigio de las construcciones sintacticas y de las
opciones morfolégicas, asi como, en la medida en que ello es posible, los tipos de discurso y los nieles de lengua que las
caracterizan [...]. Las recomendaciones normativas tratan de representar juicios de valor que traslucen el consenso explicito
e52l<istente sobre un sistema compartido por muchos millones de hablantes”.

Para un desarrollo del concepto de norma policéntrica y su aplicacién en el ambito gramatical, véase RAE y ASALE
(2009: xLn). En cuanto a las obras que nos ocupan, los ejemplos aducidos en el apartado anterior son testimonio de cémo el
concepto de norma policéntrica afecta a la estructura y los contenidos de los diccionarios.

Incluso expertos en critica lexicogréfica consideran que el reconocimiento de los contenidos del DRAE fomenta la unidad
de la lengua. Véanse Hernandez (1998: 25) y Haensch y Omefiaca (2004: 216).
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La primera tarea que se impone es confirmar, de acuerdo con los bancos de datos,
cudl es el uso comiinmente aceptado sobre el que se cimienta la norma actual. Como queda
dicho, el cotejo con la documentacion que ofrecen los corpus ha sido la base en la
elaboracion de los diccionarios de nueva planta (DEsencial y los dos diccionarios
didacticos), los cuales prescinden de los elementos que no responden al uso general
sincronico. En el caso del DRAE 2001, el objetivo es la marcacion adecuada de los miles de
voces y acepciones que exceden ese ambito, por ser dialectales, estar desfasadas o
pertenecer a un sociolecto determinado. Lamentablemente, la obra esta lejos de alcanzar ese
ideal. La consulta de la edicion de 2001 propicia todavia interpretaciones erroneas, como
que el consultante entienda que almondiga es una variante no estigmatizada, por
ejemplo’™. Afortunadamente, la proxima edicion enmendara el error indicando que es voz
desusada y que su uso actual es vulgar'’.

DRAE 2001 DPD DRAE (avance web)
ALMONDIGA. 1. f AIBONDIGA. [..]. No debe usarse ALMONDIGA. 1. f.
albéndiga la forma ®alméndigoz, propia del desus. albéndiga. U. c.

habla popular de algunas zonas. vulg.

Por su parte, el DEsencial y el DEstudiante, obras sincronicas y selectivas, prescinden
del lema acertadamente, pues almondiga no se documenta en CREA, y su unica
documentacion en CORDE aparece en un texto de Breton de los Herreros de intencion
satirica’®,

También van dando cuenta los diccionarios de la revision de los “juicios heredados de la
tradicion normativa” (RAE y ASALE, 2005: x1v). Pongamos un ejemplo morfologico. Los verbos
como abolir, agredir, blandir, compungir, desabrir o transgredir, que en la gramatica
tradicional se consideraban defectivos, pierden esta etiqueta en el DPD. Todos ellos
presentan el siguiente modelo de entrada:

AGREDIR. ‘Atacar’. Aunque tradicionalmente se ha considerado verbo defectivo, en el espafiol actual
ha extendido su empleo a todos los tiempos y personas de la conjugacion; asi, las formas que carecen
de la vocal -i- en su desinencia (agrede, agredamos, agreda, etc.), consideradas antes incorrectas, son
hoy normales en todo el ambito hispanohablante: “Polo es derrumbado por una turba que lo agrede a
mansalva” (MtmCampo Carreteras [Méx. 1970)).

Aunque con alguna discrepancia en el verbo abolir, los diccionarios de lengua
posteriores al DRAE 2001 se han hecho eco del uso documentado y han eliminado la
etiqueta alusiva a la defectividad™ en las entradas de estos verbos:

DRAE 2001 DEsencial DEstudiante y DPrdctico
abolir defectivo* defectivo* Normalmente solo se usa
en las formas cuya
desinencia empieza por i.
agredir no defectivo no defectivo no defectivo
MOREF. Utilizado antes como
defect., el uso ha extendido
su empleo a todas las formas
de la conjug.
blandir no defectivo no defectivo no defectivo

1 st . . . . . . . . .
% Es paraddjico que el diccionario normativo por antonomasia genere todavia este tipo de confusiones debidas a las

1deﬂc:iencias en la marcacion.

Creemos, en cualquier caso, que la inclusién de este tipo de lemas en el diccionario es innecesaria e induce a error.

“Aunque cual Homero, célebre / cantes el luto de Andrémaca, / excedas al alto Pindaro / Y al autor de las / Gedrgicas; /
ni de la imprenta los térculos / te han de adquirir una almondiga, / ni tener capa te es licito / que te guarde de la atmdsfera”,
%SDRDE [4.9.2013]

También la Nueva gramdtica (RAE y ASALE, 2009: 251-253) lo hace.
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compungir defectivo* no defectivo no defectivo
desabrir defectivo* no defectivo no registran el lema
transgredir MOREF. Utilizado antes como  no defectivo no defectivo

defect., el uso ha extendido

su empleo a todas las formas

de la conjug.

*Con nota morfoldgica: U. solo las formas cuya desinencia empieza por -i.

El cambio en la consideracion que los hablantes tienen de los usos linglisticos segin
las épocas ha determinado la necesidad de presentar una norma también cambiante y
Sflexible, dado que en la evolucion hay etapas en las que conviven los usos emergentes con
los tradicionales. Los siguientes ejemplos ilustran el tratamiento en los diccionarios de
algunos de estos cambios. Sobre el doblete elite/élite el DPD apunta:

élite o elite. Ambas acentuaciones son vilidas. La voz francesa élite, que [...] se pronuncia en francés
lelit], se adapto al esparfiol en la forma llana elite [elite]; pero la grafia francesa élite, que circulé como
extranjerismo durante un tiempo, dio lugar a que muchas personas pronunciasen esta voz francesa
interpretando la tilde a la manera espanola, es decir, como palabra esdrgjula. Aunque esta
pronunciacién es antietimoldgica, es hoy la mas extendida incluso entre personas cultas; por ello, la
grafia élite y la pronunciacion esdrijula correspondiente se consideran también correctas.

La lematizacion se ha modificado en DRAE 2001 y en los diccionarios que le siguen;
sin embargo, la incorporacion de la variante esdrijula no se ha hecho de la misma forma en
todos (preferida en DRAE'y DEsencial, pero no en los diccionarios de aprendizaje), sin que
ello parezca responder a un criterio objetivo.

DRAE 1992 DRAE 2001 y DEsencial Destudiante y DPrdctico
elite'® élite o elite elite o élite

En el plano morfolégico, la generalizacion en el uso de un nuevo modelo de
conjugacion (el de actuar) para verbos como adecuar o licuar va quedando también
reflejada en los diccionarios.

ADECUARCSE). [...]. En el uso culto se acentia preferentemente como averiguar (APENDICE 1, n.° 6):
“Los hechos bistoricos se adecuan a los intereses mds diversos” (Vega Estado [Chile 1991)); pero hoy es
frecuente, y también valida, su acentuacion como actuar (APENDICE 1, n.° 7): “El organismo adeciia sus
respuestas a las estimulaciones y posibilidades del medio” (Pinillos Psicologia [Esp. 1975]) (DPD).
ADECUAR. [...] MORF. conjug. c. actuar y c. averiguar (DRAE 2001 y DEsencial).

ADECUAR. (conjug. AVERIGUAR) (DEstudiante y DPrdctico).

De nuevo aparecen discrepancias entre los diccionarios de aprendizaje y el resto. Es
posible que aquellos hayan optado por proponer a los estudiantes una Unica forma para
evitar la presentacion de “un modelo de fronteras difusas” (Moreno, 2010: 102), una de las
principales criticas que se le han hecho al DPD. Evidentemente, la variedad implica
complejidad, pero no parecen adecuadas estas incoherencias entre las distintas obras
académicas.

Terminamos este apartado refiriéndonos brevemente a los préstamos, uno de los
fenomenos lingtiisticos que genera mayor tension entre descripcion y prescripcion, pese a
ser general en todas las lenguas de cultura y en todas las épocas (Gomez, 1998: 13). Cabe
senalar que los diccionarios académicos evolucionan hacia un modelo descriptivo-
normativo'®! que supera las tradicionales concepciones puristas. Advierte en su preambulo
el DRAE 2001:

La Academia incorpora en su Diccionario no solo aquello que responde a lo que se ha llamado el
genio de la lengua, sino, también, ajena a un purismo trasnochado, otro tipo de innovaciones vy,

160

. La variante élite era explicitamente censurada en el Diccionario manual de 1984.

A este caracter mixto se refieren Haensch y Omefiaca (2004: 207).
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siempre con cautela, extranjerismos a veces no acomodados a esa indole, pero ya asentados en la
comunidad hispanohablante (RAE, 2001: 1X).

En esta edicion se inaugura la prictica de emplear la cursiva para marcar los
extranjerismos crudos o no acomodados, indicando con ello que “su representacion grafica
0 su pronunciacion son ajenas a las convenciones de nuestra lengua” (RAE, 2001: xxX)!¢2,

En esta forma es como aparece, por ejemplo, la voz jazz, novedosa en el repertorio
académico, pese a documentarse, segun datos del CORDE, desde la segunda década del
siglo xx.

La introduccion de esos 223 lemas en cursiva no estuvo, sin embargo, exenta de
polémica, pues lo que para unos era todavia una aceptacion timida, para otros suponia una
permisividad no deseable en una obra académica (Campos y Pérez, 2003: 69).

Tras la publicacion del DRAE 2001, la conciliacion no siempre facil de norma y uso
va presidiendo el tratamiento de los extranjerismos en la lexicografia académica. En general,
se siguen las directrices enunciadas en el DPD, que elabora una clasificacion basada en
criterios normativos, refiriéndose, por un lado, a extranjerismos innecesarios, por
documentarse con plena vigencia un equivalente patrimonial (como back-up o sponsor)’3,
y, POr otro, a extranjerismos necesarios por no existir un equivalente o por estar su uso muy
arraigado. Entre estos ultimos, los hay que se utilizan en su forma original (como software o
el mencionado jazz) y otros que han desarrollado adaptaciones (como estdndar < standard
o pddel < paddle). Las recomendaciones del DPD —evitar los extranjerismos crudos en favor
de sus equivalencias u adaptaciones cuando las haya— se repiten en los diccionarios
posteriores al DRAE'?. Véanse, en orden cronolégico, los cambios en la lematizacion de la
voz inglesa padldle:

PADDIE. (Voz ingl.). 1. m. Juego... (DRAE 2001)'%.
PADDIE. - padel (DPD).

PADEL. Adaptacion grifica propuesta para la voz inglesa paddle (tennis), |...: “Zonas comunes con
Jardines, piscinas y pistas de pdadel” (Mundo [Esp.] 23.3.01) (DPD).

PADDIE. (pal. ingl.; pronunc. “padel”’). m. Deporte [...]. § [Adaptacion recomendada: pddell
(DEstudiante 2005).

PADDIE. (Voz inglesa, de paddle tennis). -~ padel. (DEsencial).
PADEL. Deporte [...] (DEstudiante 2011).

La lista de extranjerismos registrados en los diccionarios académicos es todavia escasa
y presenta lagunas: siguiendo con los estilos musicales, junto a pop, rock o jazz, no figuran
todavia swing, rap, heavy o country, voces todas ampliamente documentadas en CREA. Sin
embargo, se van creando las bases para el trabajo futuro, que no podra prescindir de los
corpus textuales para determinar qué prestamos se consolidan en el uso general y con qué
forma y significado.

Conclusiones

Acabaremos este breve andlisis de la lexicografia académica del siglo xx1 con una reflexion
sobre lo conseguido en este tiempo y sobre los retos pendientes.

En su desiderata para la lexicografia espafola, Haensch (1982: 251) apuntaba la
necesidad de sustituir los diccionarios polivalentes por diccionarios unifuncionales, que
limitaran sus objetivos para poder cumplirlos adecuadamente. En la misma linea, Gutiérrez
Cuadrado (2001-2002: 302) senalaba la conveniencia de que la Academia cambiara el
Diccionario por los Diccionarios. No cabe duda de que la lexicografia académica ha

162 . A . ~ . < .
52 En cambio, los extranjerismos que se ajustan a los usos del espafiol, como club, airbag o réflex se consignan en

1r(%donda, como el resto de Iqs lemas. ' ' B
6n Sus equivalentes son copia de seguridad, y potrOC/nqdor (Esp.) o auspiciador (Am.).
65 Excepcionalmente, el DEsencial los coloca en un apéndice.

En el avance del DRAE 2014, el lema es sustituido por la forma adaptada pddel.
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avanzado en este sentido en la Gltima década: tras el DRAE 2001, han aparecido obras que
centran su atencion en el léxico sincronico general, como el DEsencial; en el aspecto
normativo, como el DPD, o en el ambito didactico, bien atendiendo expresamente a
estudiantes espanoles, como hace el DEstudiante, o a estudiantes americanos, como hace el
DPrdctico.

Todos ellos son diccionarios de nueva planta, cuyo diseno responde a las exigencias
actuales en mayor medida que el DRAE: se han abandonado en la nomenclatura arcaismos y
dialectalismos, se ha prestado mayor atencion a los usos americanos, se incluyen ejemplos
sistematicamente, se han redactado definiciones nuevas, y se ha incrementado la
informacion ortografica y gramatical, lo que, junto a los ejemplos, potencia la funcién
codificadora de estas obras. A su vez, van siendo visibles las huellas del trabajo
panhispdnico y de la revision del concepto de norma (esta ultima, por ejemplo, en la
introduccion de préstamos).

La utilizacion de los bancos de datos para el trabajo lexicografico, inaugurada con el
DRAE 2001 y consolidada en los diccionarios posteriores, ha resultado especialmente
beneficiosa. No obstante, el uso de corpus textuales como base documental para revisar el
diccionario no ha eliminado desequilibrios e inconsistencias que muy probablemente
desaparecerian con la elaboracion de un diccionario de nueva planta basado en un corpus.

Pensamos que este es el reto de las Academias en nuestros tiempos: la confeccion de
un diccionario a partir de un corpus sincrénico de dimensiones amplias, que permita
observar la lengua objetivamente, de manera que se privilegien las evidencias sobre las
intuiciones. El tratamiento estadistico de un corpus bien disenado, que permita valorar la
vigencia de los usos lingtisticos (mediante el estudio de las dreas tematicas en las que se
documentan, su frecuencia, su dispersion diatopica y diacronica, etc.) nos parece un buen
camino para hacer un diccionario general verdaderamente panhispanico, que refleje una
norma policéntrica y basada en el uso culto actual'®,

Finalmente, no queremos dejar de mencionar las posibilidades que ofrecen los
diccionarios electronicos, con su capacidad para contener informacion casi ilimitada y para
presentarla ordenadamente, en su totalidad o tras la aplicacion de filtros de busqueda. Un
diccionario general sincronico en formato electronico puede favorecer el reflejo ordenado
de la variacion geografica sin que se complique excesivamente el acceso de los usuarios a
la informacion. La Academia ya se ha embarcado en un proyecto de este tipo con la
elaboracion del Nuevo diccionario historico, una obra relacional, que se asienta en los
pilares de la linglistica actual y de la informatica, y que se ha concebido como “un
repertorio electronico, sin las constricciones que impone el formato tradicional” (Salas y
Torres, 2011: 133). La concepcion y el método de trabajo del Nuevo diccionario historico,
sus herramientas de redaccion y sus aplicaciones de consulta y gestion del corpus'®” son, sin
duda, un modelo valido para la construccion del diccionario sincréonico futuro.

Enviado: 1 de octubre de 2013
Aceptado: 10 de octubre de 2013
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o7 Un excelente manual sobre la elaboracion de diccionarios a partir de corpus es la obra de Atkins y Rundell (2008).

Se encontrard informacién exhaustiva sobre el proyecto del Nuevo diccionario histérico en Pascual y Pérez (2007 y
2008), ademas de en el mencionado trabajo de Salas y Torres (2011).
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Variacion linguistica y ELE. El diccionario como
herramienta didactica para la ensefianza del
espanol coloquial

Narciso M. Contreras lzquierdo
Universidad de Jaén

Resumen

Si concebimos las lenguas como macrosistemas de variedades (diacronicas, diatopicas,
diastraticas y diafasicas) el profesor de Espanol como Lengua Extranjera debe decidir qué
variedad o variedades toma como modelo para la ensenanza y aprendizaje de nuestro
idioma. En este trabajo abordaremos esta cuestion del modelo linglistico que debemos
proponer en el aula y presentaremos diversos recursos y actividades para trabajar el léxico
coloquial mediante el uso del diccionario.

Palabras clave
Variacion linguistica, variedades del espanol, Espanol como Lengua Extranjera, espanol
coloquial, diccionario.

Abstract

If we conceive languages as macro-varieties (diachronic, diatopic, diastratic and diafasic) the
Professor of Spanish as a Foreign Language must decide which variety or varieties modeled
for the teaching and learning of our language. In this work we address the issue of the
linguistic model that we propose in the classroom and introduce a variety of resources and
activities to work the colloquial lexicon using the dictionary.

Keywords

Linguistic variation, varieties of Spanish, Spanish as a Foreign Language, colloquial Spanish,
dictionary.
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Introduccién

Cualquier hablante de espanol, sea esta su LM o su L2/LE podria aportar anécdotas de
momentos puntuales de falta de intercomprension con otros hispanohablantes'®, debidos en
gran parte a las diferencias que de forma natural se producen en todos los idiomas.

La concepcion actual de las lenguas como herramientas de comunicacion implica la
vision del idioma como un diasistema, un conjunto de variedades, entendidas estas como
manifestaciones linglisticas que responden a factores como el tiempo (variedades
diacronicas), el espacio geogrifico (variedades diatopicas), los factores sociales (variedades
diastraticas) y los factores situacionales (variedades diafasicas). De este modo podemos
afirmar que el espanol, como lengua historica “no se habla’: no se realiza, en el hablar, en cuanto tal
y de modo inmediato, sino solo a través de una u otra de sus formas determinadas en sentido diatopico,
diastratico y diafasico” (Coseriu, 1981: 307).

Este hecho tiene una implicacion directa en el aula del Espafiol como Lengua
Extranjera (ELE), ya que el profesor debe decidir qué variedad o variedades toma como
modelo linglistico para la ensefanza y aprendizaje, siendo el establecimiento de dicho
modelo una de las lagunas que debe cubrir la ensenanza de nuestro idioma en la actualidad
(Andion, 2007: 22).

En este sentido se han propuesto conceptos como “lengua general”; “lengua comuin”
o ‘lengua o variedad estindar” que algunos autores proponen como modelo para la
ensenanza de nuestro idioma, aunque otros ponen en duda su eficacia para este cometido.

En este trabajo abordaremos de forma tedrica la cuestion de qué variedad o
variedades son mas adecuadas en el aula de ELE, tomando también como referencia para su
eleccion las necesidades comunicativas de los alumnos, centrindonos mas especificamente
en la variacion de tipo diafasico, y concretamente en el nivel 1éxico.

Igualmente, analizaremos y describiremos diversos recursos disponibles en la
actualidad para la ensefianza de estas variedades del espanol, tales como corpus
lingtiisticos, diversos tipos de diccionarios en linea y otros materiales accesibles
principalmente a través de Internet.

Por ultimo, presentaremos diversas actividades para trabajar el Iéxico coloquial de
nuestro idioma basadas en el uso especifico de dichos recursos lexicograficos y que forman
parte de una plataforma de autoaprendizaje para Lengua Espanola desarrollada en la
Universidad de Jaén.

La variacion linglistica y las variedades del espafiol en el aula: ;qué espafiol
ensefar?, ;cuando?, ;como? y ;por quién?

“La lengua es variable y se manifiesta de modo variable” (Moreno Fernandez, 1998: 17). Con
esta afirmacion debemos entender, como el mismo Moreno Ferniandez (2010: 24) precisa,
que

La variacién linguistica consiste en la alternancia y multivocidad de unos elementos que cumplen unas
mismas funciones, responden a una misma intencién comunicativa u ocupan unos mismos espacios
lingtiisticos, en cualquiera de los niveles que conforman la lengua. Estos elementos alternantes se
hallan tanto en la configuracion interna de la lengua como en sus manifestaciones externas, sin que
estas Ultimas deben ser necesariamente el reflejo de una alternancia originada en la primera.

Esto significa que podemos emplear elementos lingtiisticos diferentes, en cualquier
nivel, para expresar unas mismas cosas, sin que se produzca ninguna alteracion semantica.
Como decimos esto se produce en todos los niveles de descripcion linglistica, siendo
ejemplos evidentes de este hecho en el nivel fonético-fonolégico las distintas realizaciones
alofénicas de un mismo fonema (como las realizaciones [s, h] del fonema /s/ implosivo:

®8 En Jos  dltimos tiempos ha tenido una gran difusién el video “Qué dificil es hablar el espafiol”
(<http://www.youtube.com/watch?v=Xyp7xt-ygy0>): aunque no deja de ser una visién en tono jocoso de la variacion léxica
del espafiol, puede servir de ejemplo ilustrativo de los problemas reales que pueden sufrir los estudiantes de ELE debido a
la diversidad y diferenciacion en el Iéxico de nuestra lengua.
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[kdsas], [kasah], [kdsa]) o fendomenos como el seseo y el ceceo. En el plano morfolégico nos
encontramos con el uso de distintos morfemas para el mismo tiempo verbal (-ra o -se para
el imperfecto de subjuntivo) y fendmenos como el leismo, laismo y loismo. Del mismo
modo, en el nivel sintictico, y aunque es cierto que es donde menos hechos de variacion se
producen, podriamos aducir la preferencia por ciertas construcciones activas o pasivas.
Finalmente, en el terreno léxico-semantico las diferencias dialectales son una clara muestra
de esta variacion (bus/colectivo/autobiis/guagua).

La seleccion que el hablante realiza de un elemento u otro se debe a factores
diversos, y que pueden ser puramente lingtiisticos (pensemos por ejemplo en la influencia
del contexto linglistico en casos de variacion fonica) o factores extralingliisticos como la
historia, la sociedad o la situaciéon comunicativa. De este modo, y en funcién del factor que
interviene, podemos distinguir cuatro tipos de variedades: las variedades funcionales o
diafasicas (los registros de lengua, y que se producen en funcion de la situacion
comunicativa), las variedades socioculturales o diastrdaticas (los mniveles de lengua o
sociolectos, determinados por factores sociales como la edad, el sexo o el nivel sociocultural
de los hablantes), las variedades geograficas o diatopicas (los dialectos, en funcion del
origen geogrifico) y las variedades historicas o diacronicas (estados de lengua,
determinados por la evolucion temporal de la lengua).

Ante esta realidad, la de la lengua como un complejo diasistema formado por
diversas variedades, y ante la imposibilidad de ensefarlas todas, el profesor de ELE debe
plantearse la seleccion de la variedad que conformara el modelo para el aprendizaje en el
aula, asi como otras cuestiones importantes como cuando abordar su ensenanza (;desde los
niveles iniciales o cuando el alumno ya ha alcanzado cierto nivel?), y el modo de acercar
estas variedades a los aprendientes'®. En palabras de Blanco (2000: 213):

[...] si ala pregunta qué espanol hay que ensefiar se le unen la consideraciéon y el dominio del
concepto de norma en el profesor, la cuestion de fondo no es el gué, sino el quién, el donde, el en
qué niveles y el con qué fines; pues serd en la respuesta a estas preguntas donde se encontraran las

pautas sobre qué espafiol hay que ensefiar!”’.

En lineas generales podemos decir que en la tradicion sobre la ensenanza de ELE
podemos encontrar tres posturas sobre qué variedad es la que debemos ensenar:

1. La primera de ellas es la que toma como referencia y modelo una variedad
concreta prestigiada por diversos factores socioculturales e historicos. Nos referimos al
espanol de Castilla, tomado por el “mejor espanol” frente al resto de variedades,
consideradas incluso desviaciones y deformaciones de ese espanol correcto. Esta
consideracion ha venido forjandose desde hace siglos, como muestra el siguiente fragmento
que reproducimos del Didlogo de la lengua de Juan de Valdés (s. XVD'"":

VALDES Si, por cierto, muy grande es el autoridad dessos dos para hazer fundamento en ella, y muy
bien devéis aver mirado el Vocabulario de Librixa, pues dezis esso.

PACHECO ,Como? ;No os contenta?

VALDES ;Por qué queréis que me contente? ;Vos no veis que, aunque Librixa era muy doto en la
lengua latina, que esto nadie se lo puede quitar, al fin no se puede negar que era andaluz, v no

169 " « . L . . o . .
No debemos olvidar que “el estudio de las distintas variedades lingdisticas contribuye al desarrollo de la competencia

sociolingtistica del aprendiente. Dominar una lengua no consiste solo en conocer su sistema abstracto sino también las
distintas realizaciones de este sistema en cada circunstancia concreta de uso. Para llegar a disfrutar de un nivel culto de la
lengua espafiola se requiere, pues, conocer sus distintas variedades linglisticas, tanto diafasicas como diatépicas, que
hacen de ella una lengua de gran cultura” (Diccionario de términos clave de ELE, s.v. variacion). Del mismo modo, tanto el
MCERL (apartado 5.2.2.5. Dialecto y acento), como el PCIC (vol. I. Norma lingtistica y variedades del espafiol) toman en
1consideracién el conocimiento de estas variedades.

Como vemos es una cuestién compleja, en la que también debemos plantearnos si el profesor debe variar su expresion,
adapténdola al modelo linglistico seleccionado, para ser él mismo ejemplo de dicha variedad. Por motivos de espacio no
abordaremos esta cuestion, pero para esta interesante cuestion recomendamos entre otros los trabajos de Ainciburu
;%008) y Blanco (2000).

El subrayado es nuestro.
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castellano, y que scrivid aquel su Vocabulario con tan poco cuidado que parece averlo escrito por
burla? Si ya no queréis dezir que hombres imbidiosos, por afrentar al autor, an gastado el libro.
PACHECO En esso yo poco m'entiendo. Pero, en qué lo veis?

VALDES En que, dexando aparte la ortografia, en la qual muchas vezes peca en la declaraciéon que
haze de los vocablos castellanos, en los latinos se engafia tantas vezes que sois for¢ado a creer una de
dos cosas: o que no entendia la verdadera sinificacion del latin (y ésta es la que yo menos creo) o que
no alcancava la del castellano, y ésta podria ser, porque él era de Andaluzia, donde la lengua no std
muy pura.

Esta postura ha ido modificindose y actualmente no podemos mantener que haya
unas variedades mejores que otras:

En el caso del espafiol, que es la lengua nacional de una veintena de paises, proponer como estindar
general la modalidad de prestigio propia de una regién particular, implica una valoracion inaceptable
que conduce a una seleccion imposible de realizar sobre una base vilida desde el punto de vista
lingtiistico. [...] Hay que entender que la lengua espafiola es patrimonio de todos y dentro de su
unidad fundamental alberga una extensa variedad, porque debe tener la amplitud suficiente y la
capacidad necesaria para permitirles a sus usuarios manifestarse exactamente como son, con su
particular personalidad cultural y con la nacionalidad que les corresponde (Alba, 2001).

2. La segunda de estas posturas postula que, ante la imposibilidad de ensenar todas
las variedades deberiamos tomar como base lo que de comun tienen todas ellas, ya que a
pesar de la existencia de toda esa diversidad los hablantes podemos comunicarnos, por lo
que es logico pensar que existe una base comun o general a todas las variedades. De este
modo se han propuesto conceptos como “lengua comuin” / “estandar” / “general” / “norma”.
La dificultad de esta propuesta radica por un lado en la dificil delimitacion y caracterizacion
de estos conceptos, y por otro en su aplicacion en el aula.

3. Por ultimo, y de acuerdo con los principios mas actuales en la Adquisicion de
Segundas Lenguas, se estima que la variedad o variedades que deben tomarse como modelo
dependerian de las necesidades del alumno, y por lo tanto deben ser las mds cercanas al uso
natural en el que se van a desenvolver comunicativamente los aprendientes.

Desde nuestro punto de vista, descartando la primera opcion, consideramos que es
efectivamente el andlisis de las necesidades del alumno el que debe regir la seleccion del
modelo linglistico de referencia. Con esa premisa como base, coincidimos con diversos
autores (Andion, 2008; Blanco, 2000; Blecua, 2001; Lope Blanch, 1993; Moreno Fernandez
2010) en que sea la norma culta de la zona donde el alumno estudia o con la que va a
entrar en contacto por sus intereses y necesidades la que se constituya en modelo de
referencia. Esto, la eleccion de la norma culta, tiene una gran ventaja en el caso del espanol,
y es que segun diversos estudios dicha norma culta presenta un alto grado de
heterogeneidad en todo el ambito hispanohablante, aunque evidentemente no sea
exactamente igual en todas las zonas (Moreno Fernandez, 2010). Tanto es asi que se ha
constatado (Lope Blanch, 1993) que hay menos distancia entre las normas cultas de dos
zonas alejadas en el espacio que entre la norma culta y la variedad coloquial de una zona
concreta.

Lo importante es que los profesores debemos ser conscientes de estos hechos,
determinar la variedad que necesitan nuestros alumnos (variedad central) y presentarla en el
aula, aunque también debemos propiciar que conozcan lo mas caracteristico de las otras
(variedades periféricas)!’?. Igualmente el profesor, sin necesidad de ser un especialista en la

172 « . » « . e » o .
Estos conceptos de “variedad preferente” y “variedad periférica” fueron utilizados por primera vez por la profesora

Andién en la Conferencia plenaria del X Congreso Brasilefio de Profesores de Espafiol. Natal (Brasil), en septiembre de
2003. Igualmente, la misma autora (Andién, 2007: 24-26) los desarrolla, considerando que la variedad preferente es “aquel
geolecto del estdndar ponderado dentro del programa de un curso de EL2/LE al cual le estamos diseffando un modelo
linglistico”, es decir, la variedad seleccionada como modelo principal para la ensefianza. De este modo, las variedades
periféricas serfan los otros geolectos diferentes a esa variedad preferente, y su conocimiento le facilitard la comunicacion
con hablantes de otras zonas geograficas.
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materia, debe tener conocimientos basicos sobre este tema. No obstante, se ha constatado
una deficiente informacion y formacion del profesorado de ELE en este sentido (Moreno
Ferniandez, 1997; Andion, 2008b).

El grave problema que se plantea es que ni siquiera los especialistas en este tema se
ponen de acuerdo sobre conceptos fundamentales como “lengua estandar”, “lengua
general”, “lengua comun”, “espafiol neutro”, “norma”, “estandar”...

Desde nuestra concepcion opinamos que para intentar aclarar este punto debemos
volver la vista a las teorias linglisticas que sustentan la concepcion actual de la lengua
como un diasistema. Mds concretamente creemos que las teorias de Coseriu (1967),
abordando y clarificando los conceptos de “sistema”, “norma” y “habla” pueden arrojar luz
sobre esta espinosa cuestion.

Como sabemos, y partiendo de los principios expuestos por el autor rumano, el
habla'” serfa la realizacion concreta del lenguaje, entendido este como facultad humana de
comunicacion. Es un hecho individual, pero tiene algo también de colectivo, pues el
lenguaje no puede entenderse sino como herramienta de comunicacion social. El habla seria
pues el lenguaje como actividad concreta.

A partir del habla, en un primer nivel de abstraccion, se configura la norma. Esta
serfa lo comun de las realizaciones personales de un grupo social mas o menos amplio.
Para Coseriu (1967) es el sistema de realizaciones obligadas, de imposiciones sociales y
culturales, y que varia segin la comunidad. Seria por tanto la norma que seguimos
necesariamente por ser miembros de una comunidad lingtiistica. Aunque para el autor
rumano no tiene un cardcter prescriptivo (“hablar bien o mal”) si que pensamos que esta
norma puede estar establecida por convencion social (aqui el prestigio juega un papel
predominante') o por “imposicion” de alguna institucion (hablariamos entonces de una
norma prescriptiva). De este modo queda claro el caracter sociocultural de la norma, asi
como el hecho de que existen varias normas sociales y regionales, dado que la norma es
siempre menos general que el sistema. Por esto se habla del caricter plurinormativo o
pluricéntrico del espanol'”.

La norma es un sistema de realizaciones obligadas, de imposiciones sociales y
culturales y varia segin la comunidad. En una misma comunidad linglistica nacional y
dentro del mismo sistema funcional hay varias normas (lenguaje familiar, lenguaje popular,
lengua literaria, lenguaje elevado, lenguaje vulgar, etc.), distintas en vocabulario, en formas
gramaticales y en pronunciacion.

Finalmente, en un segundo nivel de abstraccion encontramos el sistema, que es al
que remiten tanto el habla como la norma. Seria el conjunto de elementos con oposicion
funcional que todos poseemos, aunque debemos precisar que no se trata de “partes del
sistema”, sino que este sistema es comun a todos, pero se realiza de forma diversa. El
sistema es un conjunto de posibilidades, admite infinitas realizaciones y s6lo exige que no
se afecten las condiciones funcionales. Lo que se impone al individuo, limita su libertad
expresiva y comprime las posibilidades ofrecidas por el sistema es la norma.

De este modo, sobre esta base tedrica podriamos decidir que el modelo al que
debemos tender seria la norma, ya que esta constituye lo que de general y comun tienen las
realizaciones en el habla de cada individuo, y en funcion de las necesidades de cada
alumno'®, seleccionar aquella de entre las varias que encontramos en esparfiol, comenzando

'3 partimos en primer lugar de este concepto porque segun el propio Coseriu el habla es la Unica realidad investigable del

lenguaje, objetivable, y solo a través de ella podemos alcanzar, determinar y diferenciar la “norma” y el “sistema”.

No obstante el propio Coseriu (1981) afirma que existen “dialectos terciarios o variedades regionales que, dentro de una
lengua histérica, adoptan la funcion de modalidad ejemplar o estdndar en razén de que cada estado difunde un centro de
poder estrechamente ligado al habla de la élite urbana (norma mexicana y centroamericana, caribefia, andina, chilena y
rioplatense)”. En este mismo sentido se expresa Montes Giraldo (1983), quien distingue entre “norma consuetudinaria
(convencién social basada en el prestigio, al igual que las normas sociales del bien vestir) y la “norma prescriptiva”
gi7r5npuest'a por instituciones). Son modelos a I/os que se aspira, pero no son realizados, sino realizables en el hablar.

e Por ejemplo Montes Giraldo (1983) y Rodriguez Maldonado (2009): ' . o

Moreno Fernandez (2010: 21) concreta que el contexto de aprendizaje, las caracteristicas del alumno y los objetivos de la
ensefianza son las variables que determinan las variedades y el modo en que han de ensefiarse. Otros criterios serfan el
conocimiento previo por cercania con un pais hispanohablante (p.e: la norma caribefia para Haiti), la presencia de
comunidades inmigrantes de esa procedencia y abundancia de esa norma en el entorno (p.€j.: la norma mexicana para la
zona suroeste de los Estados Unidos de América), la especial significacion por vinculos histéricos (p.ej. alguna de las
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por la ensenanza de la variedad culta en cada norma'”’, ya que como hemos comentado
esta es la que mas homogeneidad presenta:

Mas no cabe duda de que esa norma culta, dentro de cada dialecto geografico, es la que dirige la vida
del idioma, la que da la pauta y sirve de modelo a muchas de las otras normas, y, sobre todo, la que
mas contribuye a mantener la unidad fundamental, basica, de la lengua, gracias a su proximidad con
otras normas cultas de dialectos geograficamente distintos. En no pocos casos hay menos diferencias
entre dos normas cultas de paises diferentes, que entre las normas culta y popular de una misma
ciudad (Lope Blanch, 1993).

Esta variedad culta serfa la de los hablantes mejor instruidos y mas prestigiosos de la
comunidad (Moreno Fernandez, 2010: 20), constituyéndose por tanto en modelo o estandar,
un ideal al que tendemos, aunque no se trata de una variedad “neutra”, esto es, sin marcas
de variacion, ya que no podemos hablar sin marca alguna.

No obstante, y como ya hemos esbozado, es aconsejable presentar al alumno
muestras de otras normas existentes del espanol (Andion, 2008: 20). Asi el estudiante
ampliara su conocimiento de la lengua y garantiza el éxito de la comunicaciéon con
hablantes nativos de distinta procedencia dentro del mundo hispanico (situacion prevista en
el MCERL y atendida en el PCIC).

Finalmente, también debemos senalar que tal y como postulan algunos autores
(Beaven y Garrido, 2000: 185-6) tal vez no sea tan importante la cuestion de qué variedad
ensenar, sino qué destrezas necesitan los estudiantes para poder hacer frente a cualquier
variedad que encuentren, y qué podemos hacer los profesores para facilitarles la
comunicacion con hablantes de otras variedades. De este modo deberiamos dotar a los
alumnos de estrategias comunicativas para comunicarse con hablantes de distintas
procedencias. El desarrollo de estas estrategias estaria basado en la presentacion de
variedades a través de materiales audiovisuales principalmente para la comprension
auditiva. Esto es asi porque un hablante de espanol LM por lo general no necesita conocer
distintas variedades para comunicarse de forma adecuada con hispanohablantes de otros
origenes, por lo que la comprension se realiza empleando distintas estrategias
comunicativas'’®,

El respeto a las variedades linglisticas, el aprender a negociar significados no solo desarrolla las
destrezas linglisticas en la clase, sino que también refleja una necesidad comunicativa de todo el
mundo de habla hispana. Aprender a adaptarse a distintas variedades lingtiisticas, apreciar la riqueza
de las variedades dialectales, y explorar maneras de descubrir y comprender diferencias linglisticas
prepara al estudiante para comunicarse en cualquier comunidad de habla hispana (Villa, 1996: 197).

Otra cuestion interesante en este sentido es quién debe ensefar esta norma, ya que
podemos preguntarnos qué sucede cuando la variedad del profesor no coincide con la
seleccionada como modelo del curso. En este caso coincidimos con Andioén (2007: 25) al
considerar que no es imprescindible que coincidan ambas variedades, del mismo modo que
tampoco es imprescindible que el profesor sea nativo, pero si lo es que conozca bien la
variedad que presenta a sus alumnos.

El espafiol coloquial

Lo que se conoce como espanol coloquial constituye una variante diafasica de la lengua, es
decir, un registro que depende de la situacion comunicativa en la que se desarrolla la

normas espafiolas para Portugal), prestigio reconocido (p.ej. la norma castellana u otra norma espafiola en Inglaterra),
1i%tereses econdémicos (p.ej. alguna norma hispanoamericana para Japoén), etc.

Somos conscientes de que esto no agota la compleja cuestién de determinar y caracterizar estos conceptos que
estamos manejando, por lo que aconsejamos la lectura de entre otros, los trabajos de: Andién (2008, 2008b), Gutiérrez
Qrdéﬁez (2001), Hernadndez Alonso (2001), Lope Blanch (1993), Monte (2001), Moreno Fernandez (2010), Narbona (2001).

Rodriguez Maldonado (2009: 991) habla de sensibilizar al alumno ante los distintos usos de la lengua, lo que significa
ensefiarle a reconocerlos e identificarlos.
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interaccion, aunque este registro puede variar en funcion de la zona geogrifica (variacion
diatopica) en la que nos encontremos.

Por otro lado, es una variedad fundamentalmente oral (de hecho la conversacion es
el prototipo de uso de este registro coloquial), aunque también puede aparecer en textos
escritos. Buen ejemplo de ello (aunque no el Gnico) lo encontramos en la actualidad en las
redes sociales o en el correo electronico. Igualmente puede aparecer en otros textos como
las cartas a amigos intimos, didlogos de novelas, etc.

Teniendo en cuenta los pardmetros que se suelen emplear para definir y caracterizar
los registros (campo o tematica, modo o canal de comunicacion, tenor u objetivo y tono), el
espafol coloquial aparece en situaciones con un campo o temdtica no especializados,
cotidianos, por oposicion a situaciones en las que se tratan tematicas especializadas (una
conferencia, un discurso...). En cuanto al modo o canal a través del que se produce la
comunicacion, nos encontrariamos en un canal oral espontineo, aunque como hemos
afirmado, también podemos encontrar este registro en textos escritos. Por lo que se refiere
al tenor u objetivo, el principal es el interactivo, es decir, socializar con los interlocutores.
Finalmente, el tono en el que se desarrolla este tipo de interaccion es el informal, frente a
situaciones comunicativas mas formales debido por ejemplo a la relacion jerarquica de los
interlocutores. Por ultimo, ademds de estas caracteristicas debemos senalar tres rasgos
definitorios como son la espontaneidad, la expresividad y la eficacia'”.

Por lo que se refiere a la relacion de esta variedad con la ensefianza-aprendizaje del
espafiol, es evidente la necesidad de trabajarla en clase de ELE, ya que como indican
Albelda y Fernandez (20006: 1):

La conversaciéon coloquial constituye un instrumento de enorme potencial didactico para el
aprendizaje de lenguas. Esta modalidad discursiva supone el modo de comunicacion mas basico y
prototipico de las lenguas y, por lo tanto, recoge un enorme conjunto de rasgos comunicativos
propios de una lengua y de su cultura interaccional. Su trabajo en la clase de espanol asegura la
presencia de multiples hechos linglisticos, lo cual enriquece y hace eficaz y mas productivo el
aprendizaje.

El diccionario, herramienta para la enseflanza del vocabulario

Sin duda alguna, una de las cuestiones mas complejas, una vez decidida la variedad de
referencia, es seleccionar el vocabulario que deben aprender nuestros alumnos, debido a
que mientras los rasgos fonéticos y morfosintacticos de las distintas variedades forman un
catilogo mas o menos cerrado, finito, y por lo general bien analizado por disciplinas como
la Dialectologia y la Sociolinglistica, el nivel léxico representa un verdadero quebradero de
cabeza por su amplitud y su constante evolucion'®. Dicha seleccion debe estar basada en
ciertos criterios como son la frecuencia (Iéxico basico) y la disponibilidad (léxico
disponible)*®.

Hoy dia nadie pone en duda que el diccionario constituye una herramienta
fundamental para la formacion cultural de cualquier ciudadano medio, e igualmente para el
conocimiento de las lenguas. En este sentido las innovaciones que se estin introduciendo
en los diccionarios como consecuencia de la aplicacion de principios tedricos linglisticos
han supuesto que en este tipo de obra se tengan en cuenta la lengua hablada y los niveles
diafasicos y diastraticos del lenguaje, por lo que resulta fundamental en la ensefianza y
aprendizaje de lenguas.

Debemos ser conscientes de que el diccionario constituye una de las bases en el
desarrollo de la competencia comunicativa del alumno, ya que por ejemplo el estudiante
acude a ¢él —incluso antes que a una gramatica o a un manual- para intentar resolver sus

79 Algunas referencias sobre el espafiol coloquial y su tratamiento en la clase de ELE: Albelda y Ferndndez (2005, 2006),

%emhauer (1964), Briz (1995, 1996, 1998, 2000, 2002, 2010), Lépez Serena (2007).
No obstante, autores como Lope Blanch (1993) afirman que la diversidad Iéxica dialectal no lo es tanto como algunos
syponen, principalmente en la norma culta.
Palapanidi (2012) presenta la disponibilidad léxica como una herramienta préctica cuya investigacién se puede explotar
didacticamente en la ensefianza del Iéxico en LE.
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dudas y desarrollar asi su interlengua. En este sentido estudios como los de Battenburg
(1991) o Bogaards (1988), para los diccionarios de aprendizaje del inglés y del francés
respectivamente, analizan el uso de este y su papel segun el tipo de actividad que realiza el
alumno. Segin las conclusiones de estos autores el diccionario estd presente en actividades
de produccion y de comprension, tanto orales como escritas'®.

Partimos de la conviccion de que toda obra lexicogrifica es basicamente una
herramienta didactica:

[...] si los diccionarios son esos libros utiles que encierran la respuesta a muchas preguntas; si son esos
instrumentos de consulta que todos hemos aprendido a manejar desde pequenos; si son esa
herramienta imprescindible para manejar el lenguaje con mayor dominio y precision, entonces esta
claro que el diccionario es ese libro indispensable para todos los que estamos preocupados por un
uso responsable de la lengua (Maldonado, 2001: 120).

Sin embargo, y por desgracia, este importante recurso para potenciar el aprendizaje
de una LE es el menos empleado, y en la mayoria de los casos solo se utiliza para conocer

el significado de las palabras desconocidas y resolver algunas dudas de tipo ortografico'®.

¢;Usamos el diccionario?

iUsamnos el dicclonario?

Plataforma de autoaprendizaje para Lengua Espanola

Imagen 1. Acceso a la “Plataforma de autoaprendizaje”

A continuacion presentamos una bateria de actividades incluida en Moreno et al.
(2013), una plataforma de autoaprendizaje para fomentar el uso del diccionario en la
ensenanza del espanol™. Esta herramienta fomenta el estudio completo de la lengua
espanola desde las perspectivas sincronica y diacronica. Ademads, y es lo que nos atafie
aqui, atiende a las distintas variedades lingtisticas.

Lo novedoso de la plataforma es que propone el uso del diccionario para las
descripciones linglisticas de los tres niveles de andlisis con materiales disefiados para
desarrollar las destrezas linglisticas. Para ello incluye diversos materiales multimedia que
potencian el aprendizaje por tareas centradas en el diccionario monolingiie. Igualmente

®2 a bibliografia sobre el uso del diccionario en ELE es muy extensa. Véanse entre otros los trabajos de Ahumada (2004),

Alvar Ezquerra (1993 y 2001), Battaner (2000), Blanco (2005), Grande Alija et al. (2001), Hernandez (1996, 1998, 2001),
!\él3aldonado (2001), Moreno Fernéndez (1996).

Recomendamos el trabajo de Battaner (2000). En el mismo la autora propone diversas actividades para potenciar su uso
en el aula.
" Este trabajo se encuadra dentro de los llevados a cabo para el proyecto de investigacion “El diccionario como
herramienta (til en el proceso de ensefianza/aprendizaje: materiales didacticos multimedia”. PID28_201113. Vicerrectorado
de Docencia y Profesorado de la Universidad de Jaén. Secretariado de Innovacion Docente y Formacion del Profesorado.
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potencia la independencia, ya que el ordenador hace las veces de tutor, supervisando la
puesta en accion de la tarea y el progreso en la realizacion de la misma.

El alumno puede acceder a los contenidos y a las tareas de manera especifica, bien a
través de los tres ejes (sincronia, diacronia y variedades), bien a través de los tres niveles de
descripcion (fonético-fonolégico, morfosintictico y 1éxico-semantico).

Variedades
Mivel lexico-semantico

Lexico coloquial

Empezar

Imagen 2. Acceso a “Léxico coloquial”

En el caso del léxico coloquial, en primer lugar se ofrece una breve caracterizacion
del mismo, que sirve al alumno como introduccién y marco general. Igualmente se ofrece
una bibliografia basica que puede servir de referencia tanto al propio alumno como al
profesor.

Tras esto se presenta un ejemplo del uso de este registro en espanol mediante la
cancion de un cantante hondureno. Concretamente se trata del tema “Yo hablo espanol” de
Paul Hughes (“Polache”)'®.

A continuacion se incluyen diversos ejemplos de como en los diccionarios este
registro suele estar reflejado en el uso de abreviaturas, aunque en otros casos esta
indicacion aparece de forma desarrollada:

Diccionario de la Lengua Espariola (DRAE)':

bocata.

1. m. colog. bocadillo (Il panecillo relleno de alimentos variados).

Diccionario Clave':

185

56 Tomado de <http://www.jergasdehablahispana.org/polache2011.html>.

. <http://lema.rae.es/drae/>.
<http://clave.smdiccionarios.com/app.php>.
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dabuten dabuten @
adjinv.

1 col.
Extraordinario o muy bueno: Me han hecho un regalo dabuten. & de buten, dabufl

adv.

2 col.
Muy bien: En el recreo nos lo pasamos dabuten. & de buten, dabu

Diccionarios Vox!®8

guay
(Del germ. wai
1 adj. cologuial Se aplica a lo que es estupendo
EJEMPLO: lleva un coche guay.
2 jguay! interj. Se usa para exteriorizar diversas emociones, como
sorpresa o satisfaccidn

Por otro lado en Internet existen diversos sitios y paginas web en los que es posible
acceder a textos orales y escritos para apreciar este tipo de registro en hispanohablantes de
distintas procedencias. Igualmente, en la actualidad en Internet son accesibles distintos
glosarios, diccionarios y otros recursos de caricter lexicografico que son de gran ayuda en
el estudio de la variacion léxica.

A modo de ejemplo de este tipo de recursos, en “Jergas de habla hispana”® su
autora, Roxana Fitch, nos ofrece una buena recopilacion de palabras y expresiones de los
distintos paises hispanohablantes entre las que podemos encontrar un buen nimero de
vocabulario coloquial. Este sitio estd abierto a la colaboracion de posibles interesados en
anadir nuevas palabras y expresiones.

Igualmente, el Diccionario Latinoamericano esta abierto a la colaboracion para
completarlo e incluye voces de diferentes paises hispanohablantes, principalmente
coloquiales'”.

El profesor Gavino, de la Universidad de Cadiz, es el autor del sitio web “Espanol
coloquial”™', compuesto por varios apartados, todos ellos dedicados a esta variedad.
Destaca el Diccionario del Espariol Coloquial (DEC), que

[...] pretende ser, principalmente, una herramienta de uso para todos aquellos estudiantes de espafiol
interesados en la adquisicion y un mayor desarrollo de su competencia comunicativa en nuestra
lengua. [...] El estudiante de espafiol que quiera adquirir una adecuada competencia comunicativa ha
de abordar el desarrollo de su capacidad comunicativa en este registro coloquial y, para ello,
necesitard estar familiarizado con el caudal de léxico y expresiones coloquiales propias de las
comunicaciones coloquiales que, al estar marcadas por la variedad de uso informal, aparecen
raramente en otras modalidades de habla (Presentacion).

Este sitio incluye otros apartados como “Recursos Didacticos”, con actividades sobre
tendencias del espanol coloquial en los distintos niveles de descripcion (fonético, sintactico,
léxico y conversacional), o el Diccionario de Gestos Espaiioles, dividido en partes del cuerpo
(cara, manos...) y que incluye igualmente actividades. Ademas hay otras secciones en
preparacion.

188
189
190
19

<http://www.diccionarios.com>.

<http://www.jergasdehablahispana.org/>.

. <http://www.asihablamos.com/>.
<http://coloquial.es/>.
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Otro recurso interesante es la pagina web del Grupo de investigacion VAL.ES.CO.
(Valencia Espanol ColoquiaD'?, que alberga informacién y documentos relacionados con el
espanol coloquial como su caracterizacion, estructura, corpus de conversaciones, asi como
una amplia bibliografia de los miembros del grupo.

No podemos dejar de destacar el “Corpus de referencia del espanol actual (CREA)”
de la Real Academia Espanola de la Lengua'®. Como sabemos, este corpus estd compuesto
por un conjunto de textos de diversa procedencia del que se puede extraer informacion
para el estudio de las palabras. Lo interesante de este corpus es que recoge tanto muestras
de textos escritos (libros, revistas, periddicos...) como de textos orales procedentes en su
mayoria de la radio y la television.

Igualmente es destacable la pagina “Diccionarios de variantes del espafiol” de José R.
Morala' excelente sitio en el que se presentan

los diccionarios, glosarios o vocabularios accesibles a través de la Red que se ocupan de registrar
variantes de cualquier tipo que, por lo general, no figuran en los diccionarios al uso. Incluyo tanto los
referidos a las variantes diatépicas o dialectales —sin duda los mas abundantes—, como los que hacen
referencia a variantes de tipo diastritico —entre ellos, los mds frecuentes los llamados alternativos— o
diacrénico” (Presentacion).

Finalmente, en la plataforma se proponen cuatro actividades para trabajar el espanol
coloquial'”. En la primera actividad (imagen 3'°) se le pide al alumno que complete un
crucigrama para conocer varias palabras empleadas en el registro coloquial, en general en
todo el espanol, o especificamente en diversos paises hispanoamericanos. Para ello se le
proporciona la definicion que, de cada una de ellas, ofrece el Diccionario de la Lengua
Espaniola (DRAE)". Las palabras que conforman el crucigrama son: chivo, gafo, guita, paco,
palo, pegue, pendejo, pisto, quemar y salado.

Instrucciones > ca
Definicitn

“Intenta resobver al
crucigrama. Para ello
pulisa sobre cada uno de

los cuadrados numerados
para ver o escuchar ka
definician y & continuaddn

escribir ls respuesta. Pulsa
sobwe "Pista Palabra” si
guisres saber ba respuesta
a una definicién gue no
amheas Dulsa snhne "Dista

Imagen 3. Actividad n° 1

E; <http://www.valesco.es/>.
104 <http://corpus.rae.es/creanet.html>.

<http://www3.unileon.es/dp/dfh/jmr/dicci/0000.htm>.

Todas estas actividades estan disponibles en <http://www.educaplay.com/es/mieducaplay/105928/narciso_m_.htm>. Por
otro lado, el objetivo de dichas actividades no es evidentemente el desarrollo de la competencia |éxica del alumno, sino
mas bien, y como ya hemos comentado, sensibilizarlo sobre la existencia de esta variedad y ofrecerle diversos recursos
donde acceder a informacion sobre la misma. Igualmente, se pretende que el alumno cobre conciencia de que el
diccionario puede ser una importante fuente de informacién en este campo.

Finalmente, no hemos indicado el nivel de los alumnos para los que se proponen estas actividades, ya que como también
hemos comentado es extremadamente complejo dividir el vocabulario en niveles. De todos modos recomendamos su uso
con niveles medios y avanzados, ya que no nos parece productivo para niveles iniciales.
<http://www.educaplay.com/es/recursoseducativos/767702/lexico_coloquial.htm>.

97 <http://lema.rae.es/drae>.
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En la segunda (imagen 4'®), el alumno debe completar dos textos con las palabras
que faltan: el primero es propio de joévenes de la ciudad de México y hemos suprimido
voces de uso coloquial, y en el segundo faltan sus equivalentes en un espanol mas
“estandar”. Para realizarlo se propone el empleo del Diccionario de la Lengua Espariola
(DRAE)*®.

Instrucciones Completa ambos textos con las palabras que falta

Intenta completar al mexto TEXTO 1: El de anocche estuvo re . Lo bueno fue que conoci 2 una
con las palabras gue _— =
falzan. iy . Ya estaba hasta el cuando la vi. ¥o dije: me

gue antes del sigulente esta me da su - Paro nl me

Para ello, pulsa

sobwe las peinbres de ks y ahora solo tengo una tremenda, Lcomo ves?
parte inferior en el orden F——
correctn para completar

todas kos b : :
OIS e TEXTO (2): La de anoche Fue muy . Lo bueno fue que conoci a una

TNy . Yo estaba cuando la vi. Yo dije: me que ant

de que me tome otra esta chica me da su nimero de - Pero no me

hizo y ahora sé&lo tengo una tremenda, ite das cuenta?

Palabras para complatar los espacios

teléfono cruda parece
mala atractiva reventan )
trago peld |orro

Imagen 4. Actividad n° 2

Como hemos visto en la actividad anterior, el léxico coloquial difiere de un pais a
otro. Un ejemplo es la denominacion que recibe el ‘cuerpo de Policia’. Por ello, en la
tercera actividad (imagen 5*') debe completar un mapa para conocer algunas de las
denominaciones que se utilizan en diversos paises hispanohablantes en el registro coloquial.
Para realizarlo debe utilizar el Diccionario de la Lengua Espariola (DRAE)**.

Léxico cologuial

Instrucciones

Haz click en: PASMA

Haga dic sobre e
elemento solidtado en ks
parte superior de la
actividad.

198
199
200

<http://www.educaplay.com/es/recursoseducativos/769641/lexico_coloquial.htm>.
Ambos textos son adaptaciones de los incluidos en el trabajo de Avila (2004).
<http://lema.rae.es/drae>.

< http://www.educaplay.com/es/recursoseducativos/770151/lexico_coloquial.htm>.

202 chttp://lema.rae.es/drae>.
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Imagen 5. Actividad n° 3

El léxico coloquial también difiere dentro del dmbito hispanohablante de un pais a
otro en varios sentidos: por ejemplo, el significado de una misma palabra empleada en el
registro coloquial puede ser diferente, o incluso puede ser coloquial en un pais y no en
otro. Para conocer algunas de estas diferencias, en la cuarta actividad (imagen 6*?) se
plantea un test que el alumno debe completar consultando el Diccionario de la Lengua
Espariola (DRAE)*™.

Instrucciones &Qué significan estas palabras y expresiones en estos...

‘Rasponde a las preguntas

el test. Pusde ocurrir gue

algunas preguntas sea

obfigatorio respondarias

para pasar a las

siguientes. Cuando llegues colog. Dicho de una cosa; que esta de moda
&l final da las preguntas

podras dar & finalizar la

actividad, de esta forma ) colog. Persona torpe y aburrida

58 te cormegedn

robmrr e b i
cologq. Espectaculo teatral, deportive, cinematografico, etc., muy
aburrido

Imagen 6. Actividad n° 4
Conclusiones

Tras todo lo expuesto debemos concluir que sin duda la variacion lingiistica y las
variedades son conceptos claves en la lingtistica actual, y como hemos visto tienen unas
repercusiones concretas y muy importantes en el proceso de ensenanza-aprendizaje de
idiomas, y por consiguiente en ELE. Al concebir la lengua como un macrosistema, debemos
plantearnos qué variedad/es ensefar, ya que siempre aprendemos un idioma a través de
una de ellas.

Por ello, estimamos que el docente de ELE debe poseer un conocimiento basico de
conceptos fundamentales como el de “norma” y de su pluralidad en espanol, asi como de
sus aplicaciones a la docencia. De este modo podrd determinar qué variedad proponer
como modelo lingtiistico a sus alumnos y dotarlos de estrategias para comunicarse de forma
efectiva cuando se encuentren con otras variedades distintas.

A pesar de que proponemos partir de la norma culta para el aprendizaje de ELE, es
igualmente importante exponer a nuestros estudiantes a otras variedades, en este caso el
espanol coloquial, debido a su importancia principalmente en el uso oral de nuestra lengua.
Para ello hemos propuesto una serie de actividades con la finalidad de sensibilizar al
estudiante ante esta variedad, y hemos presentado igualmente varios recursos accesibles en
Internet para su consulta.

203

Yoa <http://www.educaplay.com/es/recursoseducativos/770185/lexico_coloquial.htm>.

<http:/lema.rae.es/drae>.
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Como potenciar el valor didactico de un
diccionario pasivo espafol-portugués: la
macroestructura

Odair Luiz Nadin
Universidade Estadual Paulista — UNESP/Araraquara

Resumen

El objetivo de este articulo es presentar reflexiones teérico-metodolégicas sobre el diseno de
la macroestructura de un diccionario pasivo espanol-portugués para aprendices brasilenos.
Dicho diccionario deberd poseer algunos rasgos caracteristicos que puedan potenciar su
valor didactico. Para ello, hemos considerado: (i) la funcion del diccionario; (ii) el perfil del
posible usuario y; (iii) la proximidad entre las lenguas espafiola y portuguesa.

Palabras clave
Dicccionario  Bilinglie. Macroestructura. Lengua Espanola. Aprendices brasilenos.
Comprension de textos.

Abstract

The aim of this article is to present theoretical-methodological reflections upon the design of
the macrostructure of a passive Spanish-Portuguese dictionary for Brazilian learners. In order
to fulfill its didactic value, this dictionary have to possess the following characteristics: (i)
the function of the dictionary; (ii) the profile of the consumers, and (iii) the similarities
between Spanish and Portuguese languages.

Keywords

Bilingual Dictionary. Macrostructure. Spanish Language. Brazilian learners. Reading
Comprehension.
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Introduccién

La relevancia internacional que la lengua espanola ha adquirido en las ultimas décadas del
siglo XX, y sigue adquiriendo en el siglo XXI, ha planteado un nuevo escenario en las
investigaciones lingtiisticas, literarias, culturales etc., respecto a esta lengua. Uno de los
temas que mas se ha desarrollado en ese periodo ha sido la ensefianza de espafiol como
lengua extranjera (de ahora en adelante ELE).

En todo el mundo, han surgido muchos centros de ELE y eso ha exigido nuevas
propuestas didactico-metodolégicas que han mirado su ensefanza desde distintas
perspectivas. Para cada publico especifico de aprendices se han intentado elaborar
manuales didacticos que atendieran sus necesidades propias. Unos manuales han sido
elaborados teniendo en cuenta la distancia estructural entre la lengua materna del
aprendiz y el espanol, p.ej., manuales elaborados a los chinos, griegos, germanohablantes,
etc., y, otros, a partir de la proximidad y semejanza entre la lengua del aprendiz y el
espafol, como en el caso de los aprendices brasilenos.

La semejanza entre el portugués y el espanol ha conducido, por lo tanto, muchas
investigaciones en Brasil sobre la ensenanza de esa lengua a los brasilenos (Barbieri Durao,
1998; Gonzilez, 1994, 2005). Sin embargo, aunque se hayan desarrollado muchas
investigaciones sobre el tema, un aspecto importante para la ensefianza de ELE ha recibido
aun poca atencion en nuestro pais. Nos referimos a los diccionarios bilingties.

Asi, nos hemos planteado elaborar un diccionario bilinglie de espanol disefiado
especificamente para el aprendiz brasileno. Pretendemos que las reflexiones que hemos
desarrollado para la elaboracion de la propuesta del diccionario contribuyan a las
investigaciones en lexicografia bilingtie en el par de lenguas portugués-espanol y que el
diccionario que planteamos elaborar pueda contribuir, de manera mas efectiva, al proceso
de ensenanza/aprendizaje de espanol en la educacion basica brasilefia*®, pues, como afirma
Alvar Ezquerra (2001: 13):

En el aprendizaje de la lengua ha ocupado, y debe seguir ocupandolo, un lugar importante la ensefianza
del vocabulario, por mis que el empefio que siempre ha existido en la ensenanza de la lengua espariola
para transmitir conocimiento sobre andlisis de la lengua (la gramatica) haya hecho que la atencion que
se prestaba al léxico fuera priacticamente nula, pese a las relaciones existentes entre 1éxico y gramatica.

Es, a partir de esa mirada hacia la importancia de la ensefanza del vocabulario que
pensamos el proyecto de elaboracion del diccionario, pues es el diccionario una
herramienta que nos ha asistido siempre en el proceso de ensefanza-aprendizaje de
lenguas, independiente del abordaje tedrico que se ha usado. Nuestro principal objetivo con
la elaboracion del diccionario es, asi, potenciar su valor didéctico.

Para ello, hemos considerado los siguientes aspectos: (i) la funcion que debe cumplir
el diccionario; (ii) el perfil hipotético del usuario y; (iii) la proximidad entre las lenguas
puestas en contraste.

La Lexicografia Bilingte y el perfil del usuario

[...] los diccionarios bilinglies son una herramienta de trabajo importante en campos muy diversos:
desde la didactica de las lenguas extranjeras hasta la traducciéon automadtica, sin olvidar el interés que
tienen para las relaciones internacionales o en el comercio entre paises [...]. (Santamaria Pérez, 2000:

3D.

205 . ~ . . . . . ~
Conviene recordar que la lengua espafiola se ha convertido en asignatura obligatoria a partir del afio 2010 en la

educacioén brasilefia. En el afio 2005, el Presidente de Brasil — Luiz Inacio Lula da Silva — firmé la ley 11161 en la que se
decreta que todas las escuelas publicas y privadas brasilefias deben ofrecer la asignatura Lengua Espafiola en la Ultima
etapa de la educacion basica, es decir, en los afios de la Secundaria.
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Desde los anos 40, cuando el lingtiista ruso Sc¢erba present6 la discusion sobre las
funciones que deben cumplir los diccionarios bilingties, mucho se ha reflexionado sobre el
tema. Uno de los cambios propuesto por S¢erba y desarrollado por muchos investigadores®*
ha sido la dicotomia diccionario activo/diccionario pasivo.

El principio activo/pasivo se fundamenta, segin Haensch y Omenaca (2004: 243), en la
combinacion de los siguientes factores:

1. Un diccionario bilingtie (A — B) puede ser consultado por los siguientes tipos de
usuarios:

1.1. usuario con A como lengua materna.

1.2. usuario con B como lengua materna.

2. Un diccionario bilinglie (A — B) puede ser elaborado para las siguientes situaciones:

2.1. recepcion de la lengua extranjera por el usuario con B como lengua materna
(diccionario pasivo);
2.2. produccion en lengua extranjera por usuario con A como lengua materna
(diccionario activo).

Segin lo que acabamos de exponer, para que se pudiera atender a diferentes usuarios
y sus diferentes necesidades, habria que plantearse para cada par de lenguas, al menos
cuatro diccionarios distintos. Desde esa perspectiva, tendriamos, para el portugués y el
espafol los siguientes diccionarios:

1) Diccionario para la produccion de textos en lengua extranjera:
1.a) portugués-espanol: para hablantes de portugués
1.b) espanol-portugués: para hablantes de espanol

2) Diccionario para la comprension de textos en lengua extranjera:
2.a) espanol-portugués: para hablantes de portugués
2.b) portugués-espanol: para hablantes de espafol*”

En los casos 1.a y 1.b, los diccionarios cumplen prioritariamente funcion activa para el
usuario que lo wusa para la produccion de textos en portugués o en espanol,
respectivamente. En los casos 2.a y 2.b, los diccionarios cumplen prioritariamente funcion
pasiva, es decir, los usuarios buscan informaciones para comprender textos en la lengua
extranjera.

Las funciones -comprension o produccion- tienen como consecuencia las diferencias
estructurales que deben poseer un diccionario bilingtie. Entre esas diferencias se destaca el
hecho de que un diccionario activo deberia poseer una macroestructura mas reducida y una
microestructura mas amplia, o sea, el usuario necesita mas informacion sobre las posibles
unidades en relacion de equivalencia y sus posibles combinaciones, etc., para producir un
texto en la lengua extranjera. En el caso del diccionario pasivo, es la macroestructura que
podria presentarse mas extensa, pues no se puede prever exactamente las palabras las
cuales el aprendiz tenga mas dificultades de comprension. La microestructura, en ese caso,
suele ser mas sintética, eso significa que para comprender un texto en lengua extranjera el
usuario necesita principalmente la unidad 1éxica en relacion de equivalencia, lo que puede
disminuir el nimero de informacion en la microestructura.

206 Werner (1997, 2010); Haensch y Omefiaca (2004); Fuentes Moran (1997); Tazawa (1998) y, en Brasil, Carvalho (2001) y
2Bougueﬁo Miranda (2007).
Sobre ese tema, véase, por ejemplo, Tazawa (1998); Fuentes Moran (1997); Haensch; Omefiaca (2004).
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Son, pues, las funciones para las que el diccionario esté orientado, aspecto
imprescindible para las tomas de decisiones por parte del lexicografo. Algunas de esas
decisiones son, segundo Fuentes Moran (1997: 84) las siguientes:

- estructuracion de las vias de acceso;

- seleccién de las unidades léxicas de la lengua de partida o de la legua de destino sobre las que se
ofrece informacion;

- eleccion de la forma en la que se presentan estas unidades léxicas. Es decir, eleccion de la forma
canodnica bajo la que se presentan (infinitivo, masculino, etc.) y eleccion, en su caso, de otras formas
distintas a la forma candnica, como lema o como indicacidn-equivalente, sobre las que se ofrece
informacion;

- eleccion de los tipos de indicaciones que se incluyen en el articulo lexicografico o en otros
componentes del diccionario.

Conviene recordar que todas esas decisiones se relacionan con la funciéon que el
diccionario debera cumplir y el perfil del posible usuario de la obra.

El punto central de una teoria del diccionario bilingiie es la reflexién sobre las necesidades de los
destinatarios. Segin quiénes sean los destinatarios y segin las funciones que deba desempenar el
diccionario, el concepto metodolégico del diccionario, su contenido, su metalenguaje y sus estructuras
textuales tienen que resultar diferentes. (Werner, 1997: 128).

Corroboran las palabras de Werner, otros autores como Tazawa y Fuentes Moran.
Fuentes Moran (1997: 44), p. ej., observa que “las peculiaridades de los diccionarios
bilinglies exigen que se hagan reflexiones especificas” y, anade, “dichas reflexiones
repercuten en la practica lexicografica y determinan algunos caminos que proporcionan la
elaboracion de obras lexicogrificas cada vez mas utiles al usuario”. Esa forma de ver el
diccionario ha convertido el usuario y la funcion para la que el diccionario le servird en los
aspectos que definen las caracteristicas de la obra. Tazawa (1998: 10), a su vez, también
resalta que uno de los factores mas importantes que se debe considerar cuando se propone
un diccionario bilinglie son sus usuarios en potencial y afirma: “para que los diccionarios
resuelvan, de manera eficaz, los problemas de los usuarios, se hace necesario considerar
tres factores fundamentales: (i) los conocimientos previos que el usuario posee de la lengua;
(i) las estrategias que el usuario usa para buscar la informacion que desea vy; (iii) los
objetivos y las necesidades del usuario®®” (Tazawa, 1998: 11).

Las afirmaciones de estos autores corroboran la propuesta de diccionario bilingtie que
planteamos elaborar. Dicho diccionario pone en contraste dos lenguas muy cercanas -el
portugués y el espanol-. Esa semejanza provoca, muchas veces, mas dificultades que
facilidades en el proceso de ensenanza/aprendizaje de espanol por/para brasilefios.

Para ese usuario, hay muchas palabras en espanol que se comprenden ficilmente
porque poseen la misma grafia y significado igual o muy semejante, por lo que, quizas,
pudieran presentar problemas para la produccion de textos pero no para la comprension.

En el empeno por hacer mas objetivas las obras lexicograficas y por conseguir que cumplan mejor su
finalidad didactica, el lexicografo ha de tener presente al destinatario de la obra, sin el cual no tiene
sentido ni el esfuerzo realizado por el autor ni la inversion econémica del editor. Sin lugar a dudas, se
producird una notable mejora cuando la lexicografia reconozca, de una vez por todas, la necesidad de
adoptar en sus investigaciones una perspectiva orientada al usuario; plantearse si, efectivamente, existe
relacion entre los objetivos que se propone el elaborador del diccionario y el verdadero
aprovechamiento del usuario, pues con mucha frecuencia se observa un elevado numero de
discordancia producidas por el hecho comprobado de que los diccionarios se elaboran, en el mejor de

208 L . . . . s L T . 2
Un dels factors més importants que s’haurien de tenir en compte a I'hora de planificar bon diccionari bilingtie sén,

evidentement, els usuaris del diccionari (Tazawa, 1998: 10). Per0 es constata que els diccionaris no resolen totalment les
necessitats dels usuaris. Martin i al (1988) pensen que per resoldre els problemes dels usuaris d'una manera eficag caldria
tenir en compte els tres factors fonomentals segients:

() el coneixement previ que I'usuari té de la llengua

(2) les seves estrategies de cerca

(3) els seus objectius i les seves necessitates. (Tazawa, 1998: 11).
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los casos, para unos destinatarios ideales que no se corresponden con las diversas realidades claramente
diferenciadas de virtuales usuarios que son los hablantes de una lengua. (Alvar Ezquerra, 2001: 23)

Alvar Ezquerra (2001: 21) observa, ademas, que “el contenido de los diccionarios
concebidos para la ensenanza de la lengua tiene que ser mas informativo que en los demas
diccionarios por estar orientado hacia un tipo de usuario, el alumno, cuya conciencia
lingtiistica no es muy firme pues todavia se encuentran en periodo de formacion”. Esa es la
caracteristica principal del posible usuario del diccionario que proponemos: el adolescente
en periodo de formacion. Ese usuario posee, en general, edad entre catorce y diecisiete anos
de edad y ha cumplido ocho o nueve anos de estudios en la primera etapa de la educacion
basica. Sus conocimientos formales de la lengua materna -gramatical y léxico en especial-
estin aun en proceso de formacion. Respecto al espanol, posee relativo contacto con esa
lengua por medio de la television, de la radio y canciones espanolas e hispanoamericanas vy,
en ciertos casos, por medio de Internet. Este seria el perfil hipotético del usuario potencial
del diccionario.

En ese apartado hemos presentado algunas reflexiones sobre Lexicografia Bilinglie y
sobre el perfil del posible usuario de la obra. Dichas reflexiones nos han servido de
introduccion a nuestra cuestion mas especifica: la seleccion de entradas para un diccionario
bilingtie pasivo de espanol para aprendices brasilefios.

Organizacién del corpus y seleccion de las entradas

Como se ha sefnalado antes, en este texto hemos desarrollado algunas reflexiones
sobre lexicografia bilinglie en contexto de ensenanza/aprendizaje de lenguas cercanas (en
su caso, espanol-portugués). Dichas reflexiones han sido el punto de arranque para la
seleccion de entradas para el disenio de una propuesta de macroestructura de diccionario
didactico bilingtie pasivo espanol-portugués. Ese diccionario deberd poseer algunas
caracteristicas especificas que determinan su estructura asi como la metodologia de su
elaboracion.

Asi, el primer aspecto el que nos ha ocupado ha sido la organizacion del corpus. El
corpus ha sido organizado con distintos géneros textuales*®” con los cuales los aprendices
interactian en su vida cotidiana en el contexto escolar o social.

Fuentes Mordn (2004: 62) nos llama la atencion sobre los “problemas que presenta el
diseno de un corpus textual adecuado, ya que aun no se ha estudiado en profundidad qué
condiciones especificas debe tener éste para una correcta explotacion con un fin
determinado: el lexicografico”. La autora nos presenta tres problemas que mas facilmente se
pueden observar en corpus disponibles en espafol:

(1) tacita identificacion de tipologia textual con tipologia discursiva,

(i) clara falta de criterio que organice la representatividad de las variedades del espafiol en sus distinto
ejes y;

(ii) una cierta indefinicion del texto oral, que frecuentemente se identifica sin mas con habla
espontdnea. (Fuentes Mordn, 2004: 62).

El corpus que hemos organizado esta limitado a los textos que se contemplan en los
manuales didacticos de lengua espanola especificamente para el aprendiz brasilefio (1999-
2011). Asi, podrd presentar, seguramente, los problemas identificados por Fuentes Moran.
Sin embargo, el hecho de que sean los textos que usan los autores para proponer
actividades de ensefianza/aprendizaje de ELE en el contexto brasilefio, la diversidad textual,
las variedades del espafiol y la presencia de textos orales estin, mas o menos,
contemplados.

29 Usamos aqui la terminologia “géneros textuales” en la concepcion de Bajtin (2003: 268) de que “los géneros discusivos
son correas de transmision entre la historia de la sociedad y la historia del lenguaje. Ningin fenémeno nuevo (fonético,
léxico, gramatical) puede integrarse a la lengua sin antes haber hecho un complejo y largo camino de experimentacion y
elaboracion de géneros y estilos”.
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El proceso de seleccion de las entradas

Los criterios de seleccion de las unidades léxicas que se presentan como lemas en el
diccionario es aun un tema complejo para la lexicografia. Ayala Castro (2001: 31) observa
que “se ha puesto de manifiesto en repetidas ocasiones que una de las mayores dificultades
con las que se enfrenta el lexicografo a la hora de elaborar un diccionario es la de
determinar qué unidades deben conformar la macroestructura de su obra y cuiles no, [...]".
La autora observa, también, que “la seleccion de las unidades léxicas depende, en gran
medida, de la funcion que debe cumplir el diccionario”.

Fuentes Mordn (2004: 63), a su vez, nos aclara que “la seleccion suele realizarse por
criterios de frecuencia, que son corregidos por otros criterios, mas bien indefinidos, de
representatividad”. Podemos aprehender de las palabras de las autoras que elegir
simplemente las palabras mas frecuentes en el corpus no cumplirian los objetivos de una
obra lexicografica. En el caso especifico de lo que presentamos en este articulo, la lista de
frecuencia nos ha proporcionado solamente un primer acercamiento a las voces con
posibilidades de presentarse como lemas en el diccionario. Es cierto que lo que se extrae
del corpus no tiene un fin en si mismo, es decir, la lista de frecuencia no se convierte, sin
mas, en la macroestructura. Hay, entre las posibles listas, sus andlisis y la macroestructura
un “largo camino de reflexiones” que, por un lado, nos hace rechazar, a partir de
determinados criterios, algunas unidades Iéxicas y, por otro, nos hace anadir unidades que
no aparecen explicitamente en el corpus.

Dejemos, de momento, esas ideas mas generales para exponer algo mas especifico del
corpus que hemos organizado y el proceso de seleccion de las unidades que componen la
macroestructura propuesta. Para la seleccion, insertamos el corpus en el programa
informatico Unitex*? y generamos listas de frecuencias. Generadas dichas listas, el primer
problema que se planted, y que ya esperidbamos que fuera asi, fue que las palabras mas
frecuentes son las gramaticales, como podemos observar en el cuadro 1. Esas palabras no
son, en su mayoria, las que representan mas dificultades a la comprension de textos en
espanol por hablantes de portugués.

20534 de 5423 los 3014 no
11984 la 4155 un 2982 es

10356 y 3880 se 2948  por
9972 que 3569 las 2452 para
8400 el 3392  del 2379  su

8277 en 3317 con 1891 lo

7047 a 3247 una

Cuadro 1: Lista de las primeras palabras que aparecen en el corpus.

De ese conjunto de las veinte palabras mas frecuentes de la lista -excluidos los signos
de puntuacion y los nimeros que aparecen mezclados entre ellas- ocho quizd podrian
ofrecer alguna dificultad en la comprension de textos de espanol por brasilenos: los
articulos determinados /la/el, el articulo neutro y/o pronombre objeto /o, la contraccion del,
la conjuncion copulativa y, el adjetivo posesivo su, ademas del adverbio no y la tercera
persona del singular del verbo ser, es. Asi, podrian forman parte como lema en la
nomenclatura de un diccionario pasivo. Sin embargo, algunas de las otras doce palabras
podrian formar parte de la macroestructura de un diccionario activo, sobre todo las
preposiciones por y para que poseen usos distintos entre las dos lenguas en algunos
contextos.

20 Disponible en: <http://www-igm.univ-mlv.fr/~unitex/>, Acceso en: 10/01/2013.
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Los sustantivos y adjetivos, a su vez, empiezan a aparecer en el corpus analizado
solamente a partir de quincuagésima posicion y, éstas primeras, en general, suelen ser
palabras que no ofrecen dificultades de comprension como, p. €j., la unidad 1éxica casa.

Por las razones presentadas, el criterio de frecuencia aisladamente no atiende a las
necesidades de reflexiones que se exigen en la elaboracion de un diccionario pasivo entre
las lenguas portuguesa y espanola. Hace falta anadir al criterio de frecuencia un criterio
cualitativo o, en otras palabras, un “criterio de la necesidad del usuario hipotético”. Hay, en
realidad, cuando se genera una lista de frecuencia dos puntos extremos que merece la pena
mirar, pues ahi hay unidades léxicas que pueden formar parte de la macroestructura del
diccionario.

En el extremo de las mas frecuentes se encuentran palabras gramaticales, como ya
hemos observando mas arriba en el cuadro 1. En el otro extremo, el de las palabras menos
frecuentes, se encuentran palabras léxicas que, aunque aparezcan una o dos veces en un
corpus de trescientas ochenta mil palabras como el nuestro, se puede decir que son
frecuentes en la lengua con tan solo consultar otros corpus®’. Como ejemplo de esas
palabras, citamos carroza, aburrir, aduana, adiestrar, adiestramiento, bollo, bolleria,
cafeteria con so6lo una ocurrencia o, aun, palabras con dos ocurrencias como bautismo,
borrador, cadera, ciruela. No se puede excluir palabras como éstas en la elaboracion de un
diccionario pasivo, pues, como observa Fuentes Mordan (1997: 90), si “se incluye solo las
unidades mas frecuentes: esto supone que no se incluyen aquellas unidades con las que,
precisamente, por su poca frecuencia, mas dificultades pueda encontrar el usuario”. Entre
esos dos extremos se halla el gran nimero de palabras -lIéxicas y gramaticales- que poseen
considerable frecuencia en el corpus. Entre ellas, se encuentran aquellas que pueden ofrecer
dificultades de comprension y aquellas que, aunque sean frecuentes, no ofrecen problemas
al hablante de portugués cuando necesitan leer un texto en espanol. De las que pueden
ofrecer alguna dificultad de comprension, citamos como ejemplo las siguientes: abajo (38),
acceso (27), aceite (31), ademds (129), amenaza (11), alrededor (47), bajo (104), etc. De las
palabras que son frecuentes en el corpus pero no suelen ofrecer, en general, dificultades de
comprension por la semejanza entre las lenguas, citamos: arroz (4), artista (31), época (90),
Suturo (83), etc. En casos como éstos, la inclusion o no de dichas palabras como lemas en
el diccionario dependerd, sobre todo, de la decision del lexicografo sobre su pertinencia o
no para el usuario que se pretende atender.

El proceso de lematizacion

Para el diccionario que planteamos elaborar, proponemos una macroestructura que,
ademads de facilitar las unidades léxicas y las informaciones pertinentes que puedan
ayudarle al usuario a comprender textos en espanol, contribuya también al proceso de
ensefianza/aprendizaje de esa lengua; es decir, lo que intentamos es potenciar el caricter
didactico del diccionario. Para que se puedan cumplir dichos objetivos, buscamos una
alternativa de lematizacion mads alld de la forma canonica de la tradicion lexicografica —
sustantivo masculino singular y verbos en infinitivo, pues, como observa Alvar Ezquerra
(2001: 17), “la tradicion lexicografica es una cosa y las necesidades del usuario escolar otra,
por mas que el objeto que se describe sea el mismo”.

Lo que proponemos es, por lo tanto, que el aprendiz encuentre en el diccionario la
unidad léxica en su forma realizada en el texto, aunque esté claro que no todas las formas
realizadas en el texto se pueden presentar como lema. Lo que queremos decir es que en los
casos en que de la forma realizada en el texto sea dificil la deduccion de la forma candnica,
incluiremos, en algunos casos particulares, la forma realizada.

Pongamos algunos ejemplos: plurales de sustantivos que cambian la “z” final por la
silaba “ces”, aunque el contexto pueda ayudar, suelen dificultar la comprensién de texto en
espanol por aprendices adolescentes brasilenos. Unidades como cruz, luz, lapiz en su

2n . . . ~ . . . .
Podrian ser, por ejemplo, el corpus de la Real Academia Espafiola, disponible en www.rae.es o el corpus disponible en
www.corpusdelespanol.org.
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forma singular no ofrecen problemas de comprension, pero sus formas en plural -cruces,
luces, ldpices- si que podrian provocar alguna dificultad de comprension en un nivel inicial
de aprendizaje. Lo mismo ocurre cuando el aprendiz lee un texto en espanol y se encuentra
con unidades pluriverbales como sin embargo, a través, no obstante, ahora bien y no sabe,
muchas veces, como debe buscarlas en el diccionario. Nuestra propuesta para intentar
resolver ese problema seria, en el caso de conectivos como estos cuyo significado no se
deducen de cada una de las unidades que los forman, presentarlos como lema. Es evidente
que en la microestructura del lema “embargo” habrd que poner una remisiéon a “sin
embargo”, en el caso de que algin usuario lo busque por separado.

Otro problema, aun, son los verbos irregulares. Verbos como caber y saber en
infinitivo no son un problema en la comprension de texto en espanol por brasilefios, sin
embargo, sus formas conjugadas como gquepo/sé (presente de indicativo); cupo/supo
(indefinido de indicativo) y quepa/sepa (presente de subjuntivo) provocan dificultades de
comprension. Un aprendiz que estd ante una forma como sepa en un texto no podrd, antes
de llegar a un nivel intermedio/avanzado de aprendizaje, deducir que esta forma es una de
las formas del verbo saber.

En esos casos, el aprendiz espera encontrar en el diccionario lo que ve en el texto y
no comprende; es decir, que si el aprendiz esta ante unidades como sepa o cruces, son esas
y no otras las que €l va a buscar en el diccionario. Formas como esas deben, por lo tanto,
presentarse como lemas en un diccionario didactico, pues, para el adolescente brasilenio
que se encuentra en el proceso de aprendizaje, un diccionario que presente como lema
solamente unidades en infinitivo y masculino/femenino, segin la tradicion lexicografica, no
cumple plenamente la funcion de ayudarlo a comprender el texto, y tampoco contribuira
satisfactoriamente en su proceso de aprendizaje.

La lematizacion: el caso especifico de los verbos irregulares

En la mayoria de los diccionarios se suele lematizar los verbos en su forma no
personal de infinitivo. En el caso del diccionario que nos ocupa, las formas en infinitivo de
muchos verbos no ofrecen dificultades de comprensién para un hablante de portugués. Los
usuarios hipotéticos para los cuales hemos pensado el diccionario no tendrian dificultades
para comprender en un texto en espanol los verbos en infinitivo como caber, saber, ir, etc.
Sin embargo, sus formas conjugadas se difieren mucho entre las dos lenguas y solamente en
un nivel mas avanzado el aprendiz puede deducir el infinitivo a partir de la forma que
aparece en el texto. Eso ocurre con muchos verbos irregulares en indefinido, p. ej., o en
imperativo. Asi, juzgamos pertinente que formas conjugadas de verbos irregulares de las
que no se pueda deducir el infinitivo se presenten como lemas en el diccionario. Fuentes
Moran (1997: 228) nos advierte que ‘resulta evidente que no se pueden incluir en la
nomenclatura todas las formas verbales, en todas las personas, todos los tiempos y todos los
modos” y nos plantea algunas posibilidades de lematizacion de las cuales citamos dos:

1. presentar como lemas las formas irregulares de la tercera persona del singular y las formas irregulares
del imperativo. También deberdn presentarse como lemas las formas irregulares de la primera persona
del singular que no puedan deducirse de la tercera persona el singular

2. presentar como lemas ya no formas verbales irregulares, sino s6lo la base morfologica de éstas o, en
determinados casos, la base y la primera letra del formante.

En la primera propuesta, la autora resalta que deberia presentarse como lema, ademas
de la tercera persona, del imperativo, también la primera persona en casos como “vengo”,
del cual no se puede deducir directamente el infinitivo. Para el diccionario que
proponemos, la alternativa podria ser la lematizacion de la tercera persona del singular o la
forma que aparece antes en el orden alfabético. Asi, del verbo venir, p. €j., no se lematizaria
viene y vengo, sino viene y venga, pues de la forma en subjuntivo se puede deducir la del
indicativo. Del verbo wvenir se lematizaria, por lo tanto: viene, vendrd, venga que son
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terceras personas, vine, por venir antes que vino; el gerundio -viniendo- porque a partir de
¢l se puede llegar a viniera/viniese/viniere.

En su segunda propuesta, la autora sugiere que, “para no sobrecargar la
macroestructura del diccionario, convendria presentar formas como “veng*, vin* vendr*”. En
el caso del diccionario que proponemos, aunque nos parezca una alternativa valida, esa
propuesta no atenderia la necesidad puntual del usuario, que es encontrar el equivalente lo
mas pronto posible para comprender el texto. Presentando las informaciones siguiendo ese
principio, nos parece que el usuario tardaria mas tiempo en encontrar la unidad léxica que
pudiera ayudarle a resolver su problema de comprension del texto. Las dos posibilidades
presentadas por la autora nos parecen muy funcionales. Sin embargo, en el caso del usuario
brasilefio, algunas de las formas verbales, aunque sean irregulares, son de relativa facilidad
de comprension. Esos aprendices tardan un poco en adquirir dichas formas en la
produccién oral o escrita; pero, para la comprension, el verbo pensar y sus formas
conjugadas pienso, piense, piensa, p. €j., no representan, en general, un problema. En
casos de irregularidades como esas de verbos que presentan grafia muy semejante al
portugués, se podria presentar como lema solamente las formas no personales, lo que
ayuda a resolver el problema de la posible sobrecarga de la macroestructura, que ha
resaltado Fuentes Moran (1997).

Asi, hemos establecido que se presentaran como lema lo siguiente:

1. Formas irregulares de los verbos en la tercera persona del singular cuando de esa no
se pueda deducir el infinitivo (quepa; vaya; cupo; supe; tuve, etc)*%

Debemos aclarar que no se presentarian como lema, en ese caso, las formas del
condicional, pues de la forma cabrd el aprendiz puede, quiza, llegar a la forma cabria v,
ademas, el lema del imperfecto de subjuntivo podria presentarse como las dos formas
posibles cupiera/cupiese.

2. Formas de gerundio irregular o de las cuales se puedan deducir otros tiempos
verbales (yendo; partiendo; contribuyendo etc);

En el primer caso, la lematizacién del gerundio -yendo- se justifica simplemente por la
irregularidad del verbo ir que puede dificultar la deduccion del infinitivo a partir de ella. En
los dos otros -partiendo, contribuyendo- se puede usar la inclusion de la “e” en el primero y
el cambio de la “i” por la “y” en el segundo para ensefar otro tiempo verbal, como el
imperfecto -partiera, contribuyera- o, en el caso de verbos como contribuir, ensenar ain la
alteracion que sufren las palabras en algunos casos de encuentro vocdlicos. A partir del
gerundio contribuyendo se pueden mostrar las otras formas -contribuyo, contribuyera,
contribuya, etc-.

1. Imperativos irregulares con informacion en portugués y remision al infinitivo (pon;
ten; sal eto);

2. Imperativos irregulares con pronombres encliticos a partir de los cuales no se puede
deducir el infinitivo (ponte; verme etc);

En ese caso, en especial, se presentan algunos problemas cuando ponemos en
contraste el portugués de Brasil y el espanol. El primer problema es que no es frecuente en
esa variedad de la lengua portuguesa, o al menos en parte de ella, el uso del pronombre
enclitico. El segundo problema es que la uniéon del verbo en imperativo con el pronombre
provoca la creacion de una especie de seudo-falso-amigo, pues ponte en portugués es
puente en espanol. Asi, la lematizacion de una forma como esa se justifica por dos razones:

212 . . ooae . . . . .2
Los ejemplos de articulos que presentamos aqui tienen solamente valor ilustrativo. No forma parte de esa investigacion
discusiones sobre la microestructura. Conviene aclarar que dichos ejemplos los hemos adaptado de Fuentes Moran (1997).
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(i) por no poder deducirse el infinitivo, es decir, el aprendiz no llega a la forma poner
si se encuentra ante la forma ponte, aunque el contexto pudiera ayudarle en esa tarea;

(i) por crear para un nivel inicial un problema semantico por el hecho de que la
union del verbo con el pronombre se convierte en la grafia de una palabra del portugués.

A modo de conclusién

A partir de lo anteriormente expuesto, para llevar a cabo el proceso de seleccion de
entradas del diccionario espanol-portugués, hemos recorrido un largo camino de reflexiones
tedrico-metodologicas que han sustentado, de alguna manera, la propuesta que
presentamos aqui.

El primer problema que tuvimos fue la organizacion del corpus. Como queriamos que
el cormpus reflejara el 1éxico con el que los aprendices brasilenos tienen contacto mas o
menos frecuente en el contexto escolar, hemos seleccionado los distintos géneros textuales
presentes en los libros para la secundaria y hemos recogido una muestra del léxico que
podria componer la nomenclatura del diccionario. Sin embargo, de las variables que se
presentan en un trabajo como ese, uno no puede controlarlas todas, p. ej., no se puede
afirmar que los profesores de la secundaria usan éstos y no otros manuales en sala de
clases. Lo que se puede, eso si, es resaltar que esos son algunos de los manuales existentes
en el mercado brasilefio, hechos en Brasil especificamente para el usuario que se perfila
aqui y que son los manuales a los que los alumnos pueden tener acceso con menos
dificultad, por cuestiones externas a esa investigacion, como precio, disponibilidad en Brasil
etc?®.

En segundo lugar, buscamos establecer un criterio para la seleccion de las unidades
que compondrian la nomenclatura del diccionario. Seguimos, sobre todo, la propuesta de
Fuentes Moran (1997) con algunas adaptaciones al aprendiz brasileno. Asi, hemos
establecido que presentariamos como lema, ademas de las palabras léxicas o gramaticales
seleccionadas por el criterio de frecuencia corregido por un criterio mias o menos
determinado de pertinencia y adecuacion al usuario hipotético de la obra, otras unidades las
que denominamos “no candnicas”, como las formas flexionadas de verbos irregulares.

Siguiendo esos criterios, eso es, la seleccion de entradas y la lematizacion pensadas y
disenadas especificamente para el adolescente brasilenos aprendiz de espanol, nos parece
que el diccionario podrd presentar un caracter didactico mds amplio y mejor contribuir al
proceso de aprendizaje del vocabulario y, por consecuencia, de la lengua.

21 s ~ . o . « . . sy zas » .
% En los dltimos afios, el gobierno brasilefio, por medio del “Programa Nacional do Livro Didatico” les ha enviado a los

alumnos de la secundaria manuales didacticos de espafiol. A partir de eso se puede prever al menos parte del material que
se usa en las clases de espafiol en la secundaria. Los manuales seleccionados por el gobierno seran incluidos en el corpus
que hemos organizado.
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Cortés el memorioso

Irene Lopez Rodriguez
Liceo Europeo

Resumen

En la Segunda Carta-relacion la naturaleza formularia de la descripciéon de Tenochtitlan,
cimentada en repeticiones y acumulaciones, asi como la preocupacion explicita que muestra
el conquistador acerca de la fragilidad de la memoria parecen invitar a una lectura
mnemonica basada en el sistema per locos et imagines. Cortés realiza una maniobra retorica
tornando los lugares fisicos de la ciudad de Tenochtitlin en lugares mnemonicos, siguiendo
los principios expuestos en los tratados de memoria artificial que tan en boga estuvieron
durante la Edad Media y el Renacimiento en Espana.

Palabras clave
Memoria, sistema per locos et imagines, conquista fisica y lingliistica.

Abstract

In the Segunda Carta-relacion the formulaic nature of the description of Tenochtitlan, built
upon repetitions and accumulations, together with the explicit concern that the conqueror
shows regarding the fragility of the memory seem to offer a mnemonic interpretation based
on the system per locos et imagines. Cortes carries out a rhetorical manoeuvre transforming
the physical places of the city of Tenochtitlin in mnemonic places, following the principles
shown in the treatises of artificial memory which were very popular in Spain during the
Middle Ages and The Renaissance.

Keywords
Memory, system per locos et imagines, physical and linguistic conquest.
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No hace falta una memoria prodigiosa para recordar el famoso cuento de Borges al que
alude el titulo de este trabajo, “Funes el memorioso” (Ficciones, 1944). #* El protagonista
portentoso del cuento, capaz de acordarse de cada hoja que habia visto en cada arbol, de
cada nube que aparecia en cada amanecer, de cada palabra que habia oido en cada
momento de su vida, goza de una memoria infalible que le permite registrar todo lo vivido
en su mente.”® Es un memorioso que, a priori, poco o nada tiene que ver con el
desmemoriado Cortés, ya que, como el mismo conquistador no se cansa de recordar en la
redaccion de su Segunda carta de relacion (1520), con frecuencia sufre pérdidas de
memoria: “que demds de las que he dicho son tantas y de tantas calidades que por la
prolijidad y por no me ocurrir tantas a la memoria y aun por no saber poner los nombres
no las expreso” (237) o “era necesario mas espacio del que yo al presente tengo para las
relatar y aun mejor memoria para las retener” (246-47).2°

Lejos de la ironia que pudiera suscitar la identificacion del colonizador extremeno
con el personaje borgiano sugerida en el titulo, la memoria constituye un componente
fundamental en la construccion de ambos relatos. En efecto, aunque seria utopico pretender
rememorar todos los sucesos pasados cual Funes el memorioso, la insistencia de Cortés en
la fragilidad del recuerdo pone de manifiesto la consciencia del conquistador acerca de la
importancia que la memoria tiene en la preservacion de los acontecimientos. No en vano,
perdidas las anotaciones diarias tras la fatidica “Noche Triste”,*"” la redaccion de los informes
destinados al emperador Carlos V se convierte en un auténtico ejercicio mnemotécnico,
dado que la memoria constituye el unico resquicio para la recuperacion de los hechos.

Quizas, la prosa cortesiana sea producto de ese esfuerzo memoristico. Obviamente,
al tener que recordar los sucesos acaecidos, la recuperacion de los contenidos tiene
primacia sobre el modo de expresion de los mismos. De hecho, “cadtico”, “repetitivo”,
“acelerado” o “descuidado” son algunos de los calificativos empleados por la critica con
frecuencia para definir el estilo de Hernan Cortés (Glendinnen 68; Merrim 1986: 65, 2004:
222; Delgado 53-59; Zambrana 76-77, inter alia). Las paginas dedicadas a la ciudad de
Tenochtitlin en la Segunda carta de relacion ciertamente parecen corroborar tales
afirmaciones. La imagen de la urbe azteca se dibuja con un léxico un tanto limitado, cierta
simplicidad sintactica, basada principalmente en paralelismos y yuxtaposiciones, bajo el
marco de parrafos que se alargan y acumulan informacion. El resultado es una prosa muy
compacta cuya finalidad es aprehender la totalidad de la capital de México.

En esta linea, de la pluma del conquistador, la vision del mercado azteca se
materializa en un listado interminable de productos que se amontonan mediante
construcciones asindéticas encabezadas por las formas verbales anaféricas “Tiene” (“Tiene
esta cibdad muchas plazas [...] Tiene otra plaza tan grande”, 234), “Hay” (“Hay calle de caza
[...] Hay calle de herbolarios”, 235) y “Venden” (“Venden mucha loza [...] Venden muchas
vasijas”, 236). Ciertamente, las variaciones estilisticas son minimas: “Tiene esta cibdad
muchas plazas donde hay continuo mercado y trato de comprar y vender. Tiene otra plaza
[...] donde hay cotidianamente arriba de sesenta mil dnimas comprando y vendiendo” (234,
énfasis anadido). De manera similar, el recorrido por los distintos aposentos que conforman
el templo principal y los palacios de Moctezuma se traduce en una concatenacion de

M Eote trabajo debe su titulo a la profesora Stephanie Merrim.

Del cuento de Borges se extraen estas lineas ilustrativas de la memoria prodigiosa de Ireneo Funes: “Ahora su
percepcion y su memoria eran infalibles. Nosotros, de un vistazo, percibimos tres copas en una mesa; Funes, todos los
véstagos y racimos y frutos que comprende una parra. Sabfa la forma de las nubes australes del amanecer del treinta de
abril de mil ochocientos ochenta y dos y podia compararlas en el recuerdo con las vetas de un libro en pasta espafiola que
sélo habia mirado una vez y con las lineas de la espuma que un remo levantd en el Rio Negro la vispera de la accién del
Quebracho. Esos recuerdos no eran simples; cada imagen visual estaba ligada a sensaciones musculares, térmicas, etc.” (J.
Iz_w.eBorges F/g:c/ones, f‘Funes el memorioso”, Madrﬁd: Alignza Editoria'l, 2002, p 123y ss.).

o Se maneja la edicion de Angel Delgaqq. Madrid: Clasicos Cast/alla, 1993/. ' )

A lo largo de la Segunda carta-relacion reaparece la mencion a la pérdida de los documentos de Cortés: “porque en
cierto infortunio agora nuevamente acaescido, de que adelante en el proceso a Vuestra Alteza daré entera cuenta, se me
perdieron todas las escrituras y abtos que con los naturales destas tierras yo he hecho y otras cosas muchas” (162-163) o “Y
luego mandé que le diese los espafioles que queria inviar, y de dos en dos y de cinco en cinco los repartié para muchas
provincias y cibdades cuyos nombres por se haber perdido las escripturas no me acuerdo” (229). Mas adelante, en la
Quinta carta de relacion Cortés menta de manera explicita la costumbre de tomar apuntes diarios sobre los hechos mas
significativos de su expedicién asi como el infortunado acontecimiento de la Noche Triste, en la que Cortés perdié todo el
fardaje donde portaba sus documentos oficiales.

282



anaforas (“Hay bien cuarenta torres muy altas [...] Hay en esta gran cibdad muchas
mesquitas”, 237 o “Tenia en esta casa un cuarto [...] Tenia otra casa muy hermosa”, 245),
donde el movimiento espacial de Cortés a medida que se dirige hacia las habitaciones
interiores queda marcado con la repeticion del adverbio “dentro”. Sirva a manera de
ilustracion las siguientes descripciones: “Y dentro destas salas estin otras capillas [...] y
dentro déstas estan los bultos y figuras de los idolos” (238); “Tenia asi fuera de la cibdad
como dentro muchas casas de placer [...] Tenia dentro de la cibdad sus casas de
aposentamiento” (245).

Paradédjicamente, no obstante, la misma critica que achaca a Cortés un estilo poco
cuidado, ensalza, al mismo tiempo, su destreza retorica. Asi se nos presenta a un Cortés
jurisperito, conocedor de las Siete Partidas de Alfonso X, gracias a su formacion y
experiencia notarial, primero en Sevilla y después en la Isla Hispaniola (Elliot 1967: 43-44;
Frankl 1962: 9-74; Glantz 1990: 168; Valero 1965). Por otra parte, encontramos al Cortés
versado en el género epistolar, a juzgar por el empleo de las convenciones de las cartas
(Mignolo 1982: 57-116; Marin 1991). De manera pareja, aparece el Cortés instruido en los
componentes retoricos de la oratoria, como demuestra su adscripcion a las partes del ars
dictaminis medieval, a saber, salutatio, exordium o captatio benevolentiae, narratio y
conclusio (Kruger-Hickman 90-112; Fryer 1991; Zambrana 71) junto con el Cortés
familiarizado con la tradicion religiosa, a la luz de los ecos biblicos que resuenan en los
discursos de Moctezuma (Elliott 1967: 43-44; Delgado 1993: 23-27) asi como en la
presentacion de su empresa como designio de la Providencia (Pastor 1983: 182; Delgado
1993: 24-25). Esta también el Cortés habil en el empleo de las leyendas aztecas que
circulaban acerca de la venida de Quetzalcéatl (Clendinnen 69) vy, finalmente, el Cortés
maquiavélico (Merrim 1986: 57-84; Pastor 1983: 125-126; Checa 1996: 198-202; Carman
1997:115), capaz de forjar una imagen ejemplar de si mismo, realizando una transformacion
dual de un acto de rebelion en servicio y de un rebelde como €l en modelo heroico (Pastor
1988: 95). Diferentes construcciones de un mismo individuo que contrastan radicalmente
con este otro Cortés, caodtico, repetitivo y presuroso.

En efecto, si la pericia retérica de Cortés es tal que, como se ha llegado a afirmar, la
conquista de México fue el resultado de una doble batalla fisica y lingtistica,® parece
incongruente tachar al conquistador de “cadtico” o “descuidado” en la redaccion del escrito.
En otras palabras, ;,como iba Cortés, tan calculador €l en los lances del idioma, a poner en
peligro no sélo su gran empresa, sino también su persona en el climax de la narracion
presentando el gran botin que ofrecia Tenochtitlin sin ningin cuidado o esmero en su
escritura? ;Acaso no seria mas logico, en consonancia con las destrezas retéricas apuntadas
por la critica, que este estilo aparentemente cadtico respondiera a un interés particular del
conquistador para construir la imagen de la capital azteca? En efecto, la naturaleza
formularia de la descripcion de Tenochtitlan, basada en repeticiones y acumulaciones, asi
como la preocupacion explicita que muestra el conquistador acerca de la fragilidad de la
memoria parecen invitar a una lectura mnemonica basada en la creacion de lugares e
imagenes.

Al escribir la Segunda carta de relacion, Cortés se encuentra en una situacion
personal francamente desfavorable. Su desacato de autoridad del gobernador de Cuba
Diego Velazquez implica un acto de rebeldia contra un superior y, por ende, contra la
autoridad del rey. Su status legal de traidor empeora tras emprender, sin consentimiento
real, la conquista de Tenochtitlin que, para mayor perjuicio, culminara con la consabida
pérdida del imperio azteca después de los eventos de la conocida como “Noche Triste”.

“Desesperado por establecer sus credenciales” (Clendinnen 68), Cortés se lanza a la
redaccion de una segunda misiva. Lejos de las contiendas bélicas, el conquistador ha de
librar en estos momentos “una batalla verbal” (Merrim 1986: 72), que le permita realizar una

28 Acerca de las destrezas linglisticas de Cortés, Greenblatt apunta que “his military strategy relied as much on rhetoric as

on force” (62); Merrim dice que “froda prevalece sobre forza” (1986:73) y Carman sefiala que Cortés “carries out two
conquests. The first is the physical imposition of Spanish power in Mesoamerica [...] The second is the control or apparent
control of that historical construct” (2006:2).
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defensa juridica de su persona asi como la justificacion de sus actos, con el fin de conseguir
la sancion del poder real y la posterior alianza de la Corona en sucesivas campanas militares
para la reconquista del imperio azteca.

La palabra se convierte en la mejor arma del conquistador y la imagen de la urbe
azteca, en el mejor reclamo para justificar la empresa. La representacion de Tenochtitlan
constituye, pues, la piedra angular en la que se sustenta la estrategia retorica de Cortés;
ocupando, dentro del entramado discursivo de la segunda carta, un lugar central, tanto
desde el punto de vista tematico como formal (Zambrana 2007: 69), erigiéndose asi en “el
momento mds sugestivo” (Checa 1996: 187) del escrito. De la mano de Cortés, la ciudad
cobra vida. Moctezuma habla, se desnuda y hasta llora. El mercado es un hervidero de
gentes que realizan transacciones econdmicas con un sinfin de productos. Una serie de
rituales sangrientos acontecen en los magnificentes templos principales donde se albergan
las valiosas imagenes de los idolos. Los palacios de Moctezuma despliegan todo su
esplendor a través de sus numerosas habitaciones repletas de lujosas vestimentas, joyas, una
vasta coleccion de contrahechos y hasta una especie de camara de maravillas que alberga
seres monstruosos y deformes. La despensa, siempre repleta, abastece de suculentos
banquetes con los mejores manjares, servidos por un séquito de criados bien instruidos;
mientras que los jardines y los patios cuentan con su propio zoologico.

De este modo, la construccion textual de Tenochtitlan se cimenta en una “retérica
de la seduccion” (Pastor 95)* que tiene como finalidad causar la admiratio™ en el
emperador Carlos V. Se trata, efectivamente, de una seduccion en el sentido metaférico del
término, es decir, de “agradar, cautivar, complacer” (D.R.A.E.) al destinatario de la carta
mediante la creacion de una imagen deseable de la ciudad, calificada incesantemente por el
mismo Cortés de “maravillosa”;*! pero, también, de una “seduccion” en el sentido
etimologico, es decir, del latin seducere, que significa “guiar, dirigir, conducir” (D.R.A.E.).***
Cortés se dispone a mostrar al monarca la imagen de la gran urbe azteca y para ello se
convierte en una suerte de guia turistico*® que lleva de excursion al lector —en este caso al
destinatario que es Carlos V—por los lugares mas emblematicos o representativos de la
ciudad: el mercado, las “mesquitas” (centros religiosos) y las “casas de placer” (los palacios
de Moctezuma).

Se trata de lugares con una existencia concreta en la geografia de México que el
conquistador tiene dificultad de plasmar por escrito, puesto que la maravilla produce aporia
en Cortés:*** “otras muchas cosas que por ser tantas y tales no las sé significar a Vuestra
Majestad [...] tampoco no sabré decir a Vuestra Alteza su perficion” (231), “aun por no saber
poner los nombres no las expreso” (236) o “no hay lengua humana que sepa explicar la

29 pastor (1988:95) indica que las Cartas de relacion se articulan en torno a dos vertientes fundamentales de justificacion y

de seduccion.

El mismo Cortés expone su intencion de causar la admiracién en el emperador Carlos V antes de comenzar con la
descripcién de la ciudad: “Porque para dar cuenta, Muy Poderoso Sefior, a Vuestra Real Excelencia de la grandeza,
estrafias y maravillosas cosas desta grand cibdad de Temixtitan y del sefiorio y servicio deste Muteeguma, sefior della, y de
los ritos y costumbres que esta gente tiene y de la orden que en la gobernacién asi desta cibdad como de las otras que
eran deste sefior hay, seria menester mucho tiempo y ser muchos relatores y muy expertos, no podré yo decir, mas como
pudiere diré algunas cosas de las que vi que, aunque mal dichas, bien sé que serdn de tanta admiracién que no se podran
creer, porque los que acad con nuestros propios 0jos las vemos no las podemos con el entendimiento comprender. Pero
92Hjede Vuestra Majestad ser cierto que si e;l/guna falta en mi relac@én hobiere que seré antes por corto que por'la_rgo” (232).

A lo largo de la Segunda carta-relacion el adjetivo “maravilloso” se repite incesantemente para describir tanto a la
ciudad en su totalidad: “hay una més maravillosa y rica que todas llamada Temustitdn que estd por maravillosa arte
edificada sobre una grande laguna, de la cual ciudad y provincia es rey un grandisimo sefior llamado Muteecuma” (159-60)
como a cada uno de los componentes que la integra: “Demés desto me dio el dicho Muteeguma mucha ropa de la suya,
que era tal, que considerada ser toda de algoddn y sin seda, en todo el mundo no se podia hacer ni tejer otra tal ni de
Eantas ni tan diversas y naturales colores ni labores, en que habia ropa de hombres y de mujeres muy maravillosas” (231).

La idea de movimiento implicita en la base etimolégica del verbo “seducir” al que Pastor se refiere para describir la
retérica de Cortés también aparece en Ramon Iglesia (28-31), que define las estrategias linglisticas del conquistador como
“una politica de atraccién” (“politics of attraction”), donde la voz “atraccién” permite de manera similar una doble lectura en
el sentido de movimiento espacial hacia uno y de gustar o agradar.

Como apunta Merrim (2004:215), la nocién del informante colonial como una suerte de guia turistico es bastante comun
en los textos coloniales de la ciudad de México que, a manera de propaganda, anuncian con sumo detalle los productos
nativos a la venta en los mercados. Cortés parece adoptar un papel similar al recorrer los lugares mas emblematicos de la
ciudad, puesto que el ojo pecuniario con intencién propagandistica de su causa predomina tanto en la presentacion del
ggrcadg como en ]os templos y los pa'lacios ’ ) B B o

Martinez-San Miguel (99-130) estudia la aporia en Cortés en “Poder y narracion: representacion y mediacion de un deseo
americano en la Segunda carta de relacion.”
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grandeza e particularidades della” (237). Y aunque bien es cierto que la incapacidad de
verbalizar la grandeza de la ciudad azteca puede obedecer a una estrategia retérica en si
misma englobada dentro del fopos modestiae (Curtius 1967: 159-160), la codificacion
lingtifstica del continente americano supuso desde el principio un problema para los
colonizadores espanoles, que tuvieron que enfrentarse a las limitaciones de su léxico para
denotar una nueva realidad. De hecho, en un buen nimero de textos coloniales, los
informantes tratan de suplir las carencias de su lengua incorporando representaciones
pictoricas—recuérdense, por ejemplo, los dibujos de Oviedo*”; concediendo preeminencia
al aspecto visual sobre el verbal.?

El componente visual, es decir, la transmision de la imagen de la ciudad de
Tenochtitlan, es de suma importancia para Cortés,*” no solo para paliar su inopia léxica,
sino también debido a la ausencia fisica del monarca, que no puede presenciar los lugares
in situ 'y desconoce México en su totalidad. Ademas, teniendo en cuenta la preocupacion de
Cortés por la memoria, ya que sin sus apuntes diarios estd basando su redaccion en el
recuerdo, resulta probable que el conquistador se esfuerce en forjar una imagen de la urbe
como recurso mnemotécnico. Asi, como hiciese Cortés, habra que recordar que ya desde la
Antigiedad se otorgaba a la memoria una naturaleza eminentemente visual. Decia
Aristételes que “no es posible pensar sin imagenes” y Santo Tomds de Aquino llegaba a
afirmar que la generacion de pensamientos nuevos solo es posible por su conversion en
imagines (Merino Jerez 44). Es precisamente este componente visual el que serviria tanto a
Cortés como a su destinatario; o sea, puesto que el destinatario de la carta es Carlos V, a
quien Cortés debe convencer de la legalidad de sus actuaciones mediante la impresion de
una vision maravillosa de la ciudad, la construccion de una imagen mnemonica de la urbe
serviria el propoésito dual de, por un lado, ayudar al conquistador en su recuerdo, y, por
otro lado, garantizar la permanencia de la imagen en la memoria del emperador. El sistema
per locos et imagines constituye, por tanto, una estrategia retorica especialmente productiva,
a juzgar por la relacion existente entre la memorizacion y el proceso de lectura durante la
Edad Media y el Renacimiento; ya que, como apunta Carruthers, la memorizacion de un
texto era parte integral de su correcta lectura: “A work is not truly read until one has made
it part of oneself—that process constitutes a necessary stage of its ‘textualization’. Merely
running one’s eyes over the written pages is not reading at all, for the writing must be
transferred into memory” (2002: 10).

Tras analizar la Segunda carta de relacion y observar el hincapié que Cortés hace en
la necesidad de recordar junto con la tradicion mnemoénica que vincula la imagen con la
memoria, las siguientes paginas proponen una lectura mnemotécnica de la descripcion que
Cortés hace de la ciudad de México. Como hombre versado en las artes de la oratoria,
Cortés realiza una maniobra retérica tornando los lugares fisicos de la ciudad de
Tenochtitlan en lugares mnemonicos, siguiendo los principios expuestos en los tratados de
memoria artificial que tan en boga estuvieron durante la Edad Media y el Renacimiento en
Espana y con los que Cortés seguramente estuvo familiarizado. Y es que a pesar de la
polémica existente en torno a la educacion de Cortés (ver la introduccion de Delgado
Gomez), la mayoria de los criticos coinciden en que el conquistador conocia el arte de la

225 . . . L . . X .
El mismo Oviedo menta de manera explicita que ni siquiera con la pintura puede llegar a expresar con fidelidad la

realidad a representar: “No pueden la pintura de mi pluma y palabras dar tan particular razdn ni tan al propio el blazon desta
fruta, que satisfagan tan total y bastamente que se pueda particularizar el caso sin pincel o debujo, y aun con esto seria
QEGenester los colores” (240).

En The Writing of History, Michel de Certeau afirma que una de las estrategias empleadas por los colonizadores para
suplir la falta de vocabulario de una realidad ignota se basa en la explotacion de los sentidos: “Only the appeal to the
senses and a link to the body seem capable of bringing closer and guaranteeing, in a single but indisputable fashion, the
real that is lost in language” (68). En la misma linea, en European encounters Anthony Padgen explica este intento de
codificar sensorialmente una realidad extrafia para la que el Iéxico queda inservible bajo el término “phantasia” (“an attempt
to translate initial sensory perceptions into mental images via language”, 51).

A lo largo de la Segunda carta-relacion Cortés insiste en la necesidad de ver la urbe azteca para poder aprehender su
grandeza: “Pasados, Invitisimo Principe, seis dias después que en la gran cibdad de Timixtitdn entré y habiendo visto
algunas cosas della—aunque pocas, segund las que hay que ver y notar—por aquellas me parescié y aun por lo que de la
tierra habia visto que convenia al real servicio de Vuestra Majestad” (214) y en la Tercera carta-relacion de manera explicita
el conquistador apunta que el esplendor de la capital azteca tan sélo puede ser entendido si es visto: “cosas tan
maravillosas que por escrito no se pueden significar ni se pueden comprehender si no son vistas” (429).
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retorica y con toda seguridad la Rbetorica ad Herennium o algin manual similar, donde se
exponia el funcionamiento de la memoria artificial. Mignolo, por ejemplo, concluye que
“Sabemos que Cortés estudié en Salamanca; sabemos que la base de toda educacion
humanista consistia en el estudio de la retérica, la gramatica, la poética y la dialéctica;
sabemos que los nifios aprendian a componer frases, oraciones y fabulas; y que la retorica
Ad Herennium |...] era el manual obligatorio” (67).

Ya desde la Antigliedad la memoria tiene un papel fundamental en la elaboracion del
discurso.”® No en vano, la memoria es uno de los cinco componentes de la retdrica, a
saber, inventio, dispositio, elocutio, memoria y actio. Obviamente, en una sociedad
eminentemente oral, la memorizacion del discurso es de suma importancia, puesto que es la
herramienta principal que tiene el orador para convencer a su auditorio. Ademas, las
circunstancias judiciales en las que, en general, se desenvuelve la oratoria explican que sea
la memoria “una de las virtudes mds apreciadas en el orador” (Merino Jerez 26) de cara a la
defensa del acusado. Dicho trasfondo legal cobra especial importancia a la luz de la
situacion de Cortés, versado en las leyes y necesitado al mismo tiempo de defenderse de las
acusaciones de rebeldia vertidas contra él.

La importancia de la memorizacion conllevo el surgimiento de una serie de técnicas
que facilitaran la retencion del discurso. Comienzan a proliferar repertorios de expresiones
formularias, temas prefijados y clichés a los que el orador puede recurrir dependiendo de la
materia tratada. De hecho, la fascinacion con la memoria es tal que se llega a crear todo un
sistema mnemotécnico basado en el funcionamiento de la memoria natural, de naturaleza
eminentemente visual y espacial. Tres fuentes latinas, De oratore (c. 46 a. C.) de Ciceron, el
anonimo Ad C. Herennium (c. 90 a.C.) y la Institutio oratoria (c. 95 d. C.) de Quintiliano,
proporcionan la base del funcionamiento de la memoria artificial, también conocida como
sistema per locos et imagines.

Como indica su nombre, la memoria artificial o per locos et imagines se concebia
como un sistema compuesto de una serie de loci o lugares donde se despositaban las
imagenes que condensaban el mensaje a recordar. Una vez almacenadas las imagenes, el
individuo podia recuperar el mensaje realizando una especie de paseo mental (Carruthers
2002: 9; Sanchez Jiménez 2004: 264; Merino Jerez 2007: 55), es decir, visitando
ordenadamente los lugares y viendo las imagenes. La identificacion explicita de la memoria
con el acto de caminar expuesta en los tratados mnemotécnicos indudablemente parece
apuntar a la funcion de guia turistico asumida por Cortés en la descripcion de la ciudad;
reforzando la hipdtesis del papel de la memoria en la redaccion de la Segunda carta-
relacion. Una buena descripcion de la provision y transito de los lugares de la memoria
artificial aparece en el Phoenix (1491) de Pedro de Ravena: “Asi pues, tomo una iglesia que
conozco muy bien y analizo con atencion sus espacios. Paseando una y otra vez por ella
me la aprendo, vuelvo a casa y repito mentalmente lo que vi alli, y doy paso a los lugares
asi: a la derecha de la puerta que conduce directamente al altar mayor pongo mi primer
lugar; después en la misma pared, a cinco o seis pies, el segundo, y si hay alli algo real en
medio, como una columna, una ventana o algo parecido, pongo otro lugar alli mismo”
(traduccion de Merino Jerez 61).

En la construccion textual de la urbe azteca Cortés parece seguir los principios de la
memoria artificial que senalaban la necesidad de elegir, en primer término, una serie de loci
o lugares en los que posteriormente depositar las imagenes. En la Rbetorica ad Herennium
(3.31), se recomiendan lugares amplios, espaciosos, compuestos de sub-espacios donde
albergar un mayor nimero de imagenes, pero al mismo tiempo perfecti, es decir, acotados,
para que la mente no se disperse. Entre los lugares aconsejables destacaban los mapas,
puesto que ademas de contar con unos limites precisos, propiciaban el encadenamiento de
lugares internos. Asi, por ejemplo, en las Topica, compuestas de memoria por Ciceron
mientras viajaba, se emplea un mapa imaginario como locus mnemotecnicus (Carruthers

228 Eyiste una extensa bibliografia acerca de la importancia de la memoria desde la Antigliedad hasta bien entrado el

Renacimiento. Mencién destacada merecen los trabajos de Yates y Carruthers, y en el caso del Renacimiento los distintos
trabajos de Chaparro y Merino Jerez.
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2002: 29). Incluso cronistas de Indias contemporaneos de Cortés, como Gonzalo Fernandez
de Oviedo, cuya escritura también parece asentarse en el recuerdo, se sirven de la geografia
como espacio mnemotécnico (Sanchez Jiménez 2004: 263-273).

En la Segunda carta-relacion Cortés insiste en repetidas ocasiones en la necesidad
de ubicar geogrificamente la ciudad de Tenochtitlin (“Antes que comience a relatar las
cosas desta grand cibdad e de las otras que en este otro capitulo dije, me paresce para que
mejor se puedan entender que débese decir la manera de Mésyco, que es donde esta
cibdad y algunas de las otras que he fecho relacion estan fundadas y donde esta el sefiorio
prencipal deste Muteecuma”, [233]) en unas coordenadas fisicas muy precisas por medio de
una sucesion de Joci marcados linglisticamente con la estructura relativa “en la cual”. Por
ejemplo: “una grandisima provincia muy rica llamada Culda en la cual hay muy grandes
ciudades [...] entre las cuales hay una mas maravillosa y rica que todas llamada Temustitan
que esta por maravillosa arte edificada sobre una grande laguna” (159-160). Graficamente,
Cortés emplea México como su gran locus donde inscribe otros loci. Aqui se trata de la
provincia de Culda, que a su vez, comprende otros loci, las ciudades, donde destaca
Tenochtitlin. Se procede de este modo a la construccion de lugares inclusivos tal y como se
exponia en los tratados mnemotécnicos (Merino Jerez 207: 55-61).

El movimiento de Cortés, a medida que se aproxima a la capital azteca, dibuja una
trayectoria desde fuera hacia adentro plasmada lingtisticamente con una “dialéctica
espacial” (Zambrana 2007: 73) caracterizada por el uso de las formas “de fuera”, “entrada” o
“dentro”:*® “a media legua andada entré por medio desta laguna dos leguas fasta llegar a la
grand cibdad de Temextitin” (206-207) o “luego que entré en la dicha cibdad” (234). Se
recrea, de este modo, una trayectoria que refuerza el papel de guia de Cortés en la
elaboracion de su discurso. Al mismo tiempo se resalta la dimension espacial de la memoria
artificial, basada en la construccion de lugares ordenados, contenedores de imagenes, que
se recorren mentalmente durante la creacion y posterior recuperacion de las imagenes
depositadas.

Una vez dentro de Tenochtitldn, la gran urbe azteca se presta a la transformacion en
un /ocus mnemotécnico puesto que, como se puede observar en la figura 1, los tratados de
memoria recomendaban el uso de ciudades por su idoneidad de albergar una serie de
lugares internos bien definidos, como la barberia, la abadia o la libreria o, en el texto de
Cortés, las casas, los mercados, los palacios y los templos.

22 . . 2 .2 . . €11 £ s
° En su estudio sobe la representacion urbana en la Cartas de relacion, observa Zambrana la existencia de una “dialéctica

espacial” (73) caracterizada por el uso de las formas “dentro”, “entrada”, “de fuera”, asi como por un vocabulario que indica
con precision la distancia: “legua” o “tiro de ballesta”.
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Figura 1. Ciudad como /locus mnemotécnico*>”

Junto a la ventaja de las divisiones espaciales de la ciudad, hay que anadir la
conveniencia de contener lugares arquitectonicos, tal y como recoge la Rbetorica ad
Herennium (3.19): “una casa, una columnata, una habitacién, una béveda o cualquier cosa
parecida” (Merino Jerez 2007: 57), puesto que, aparte de estar cerrados, cuentan con una
distribucion interna de espacios donde se pueden alojar las imdgenes. En la figura 2, se
puede ver el uso de una domus como locus mnemotecnicus con el maximo
aprovechamiento de su arquitectura.

Figura 2. G. Leporeus Ars memoratiua

230 Todas las ilustraciones recogidas en este trabajo (a excepcidon de la no. 5) han sido tomadas de distintos tratados

mnemotécnicos estudiados por Merino Jerez.
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La critica se ha percatado de la fijacion de Cortés por los espacios cerrados, frente a
otros cronistas cuyo interés parece dirigirse hacia la inmensidad natural del continente
americano (Merrim: 1986, 2004). Dicha obsesion podria responder a la intencion del escritor
extremeno de construir lugares mnemotécnicos siguiendo las pautas establecidas en los
manuales de memoria artificial. De hecho, en la descripcion de la ciudad azteca, Cortés se
vale de la naturaleza arquitecténica de los edificios para crear todo un entramado de lugares
interiores que se asemejan a la ordenacion secuencial en la que se sustenta el proceso de
memorizacion y reminiscencia. Dentro del gran locus de Tenochtitlan, se albergan una serie
de loci como la mezquita principal, los palacios de Moctezuma y el mercado que, a su vez,
se subdividen en otros loci. Asi pues, la mezquita principal (237-238) contiene distintos
aposentos que, a su vez, comprenden una serie de salas, corredores y capillas, donde se
guardan los idolos. Una concatenacion similar aparece en la descripcion de los palacios
(244), que poseen numerosas habitaciones que, a su vez, contienen otras cimaras y patios
con jardines interiores. Incluso el mercado que, a pesar de tratarse de un espacio abierto,
queda perfectamente confinado y dividido por medio de la delineacion de calles ordenadas
en funcion del género a la venta (234-2306).

Junto con la necesidad de hallar lugares arquitectonicos y acotados, la Rbetorica ad
Herennium (3.33) senala como condicion indispensable de los /oci mnemonicos la cualidad
de ser breviter, es decir, debe tratarse de un escenario ajustado a su contenido. La
adecuacion del lugar con las imagenes a albergar y con el mensaje a representar es de suma
importancia en el proceso mnemotécnico, puesto que la reminiscencia funciona por
encadenamiento metonimico, metaférico o simbdlico. Asi, por ejemplo, para evocar la
alegria se recomendaba el uso de un pratum (prado); para la debilidad, un hospitalis
(hospicio); mientras que el lugar mas apropiado para condensar la nocion de justicia es un
consistorium (tribunal de justicia) (Carruthers 8).

A la luz de las técnicas mnemotécnicas y teniendo en cuenta su situacion juridica de
rebelde, no parece fruto del azar que, en su caminar por la urbe azteca, Cortés incluya un
tribunal en la descripcion del mercado: “Hay en esta grand plaza una grand casa como de
abdiencia donde estin siempre sentados diez o doce personas que son jueces y libran los
casos y cosas que en el dicho mercado acaecen y mandan castigar los delincuentes” (237).
Esta “casa de abdiencia” o audiencia a la que se refiere el conquistador sirve para reforzar la
retorica de justicia en la que se cimentan las Cartas de relacion. Cumple, por un lado, la
funcion intratextual de recalcar la necesidad de justicia para garantizar el correcto
funcionamiento de la economia de la ciudad. Por otro lado, se proyecta extratextualmente
en la figura del monarca, maxima autoridad que ha de velar por el acatamiento de la ley.
Dentro de la estratagema legal pergeniada por Cortés, cuya autoconstruccion como vasallo
ideal que obtiene las riquezas para el bien de la Corona contrasta radicalmente con Panfilo
de Narviaez y sus hombres, a quienes se culpabiliza de la pérdida del imperio azteca, la
mencion a la “casa de abdiencia” implica la necesidad del rey de impartir justicia en aras de
la estabilidad social. Ademas, también podria sugerir que tan sélo el rey, y no, por ejemplo,
Veldzquez, tiene el poder para juzgar a sus subditos. Al mismo tiempo, la situacion
estratégica del tribunal en el mercado, sede del comercio y, por ende, de la riqueza,
pondera la urgencia de la actuacion judicial de Carlos V, dado que de lo contrario se
podrian echar a perder las ganancias comerciales del imperio azteca.

Dentro del tour por la ciudad, como se apunté anteriormente, Cortés se detiene en
tres enclaves geograficos: el mercado, los templos y los palacios de Moctezuma. Se trata de
lugares que, de acuerdo con el proceso inferencial de la memoria, representan
metonimicamente®! el comercio, la religion y el poder real, es decir, los tres argumentos

231 ~ - s . . . . . 2 .
3! Checa sefiala la figura retdrica de la sinécdoque como principal herramienta de conceptualizacion de la conquista de

México, ya que le permite a Cortés sintetizar informacién: “La recurrente condensacién del todo en la parte determina que
el autor de la Carta conceptualice la realidad aplicando a ella repetidamente la figura retérica de la sinécdoque” (192). No
obstante, a pesar de apuntar la funcién esencial que la sinécdoque tiene en la representacién del éxito de determinadas
empresas: “el elemento representativo que define la sinécdoque es literalmente fundamental por cuanto resulta
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principales usados en la justificacion de la Conquista de América. Esta especie de trinidad
en la que se sustenta la imagen de Tenochtitlin confiere un orden interno a un texto
aparentemente cadtico, en consonancia con la organizacion espacial que subyace en el
funcionamiento del sistema per locos et imagines. En este sentido, el ordo u orden, que se
asemeja al principio retorico de la dispositio, es esencial en el proceso memoristico, puesto
que facilita la fijacion de la imagen y su posterior reminiscencia. De hecho, a pesar de la
aparente desorganizacion estilistica apuntada por la critica, el orden se erige como un
componente central en la construccion textual de la capital azteca. El mismo Cortés
menciona sin cesar “tanto concierto y orden” (242) que impera en la ciudad y existe todo
un principio organizativo con una evidente finalidad mnemonica.

En efecto, junto con los tres pilares claves sobre los que se construye la ciudad con sus sucesivas
divisiones internas, Cortés enfatiza la forma circular de Tenochtitlin (Checa 1996: 188-189). Emplazada
en la provincia “redonda” (232) de Culda, la circularidad del exterior de la urbe se proyecta
intramuros, en edificios tan significativos como el principal templo azteca, cuyo enorme “circuito”
“cercado de muro muy alto” tiene “toda a la redonda muy gentiles aposentos” (237).

El caracter especular que para Cortés exhibe la geografia de México se plasma a lo
largo del escrito. Los paisajes urbanos con anterioridad a Tenochtitlan, tales como
Churultecal, Sienchinalem, Yztapalapa o Cucula, en cierto modo, anuncian el momento
climatico de la vision de la gran urbe azteca. A manera de espejo, los elementos que
aparecen en las descripciones de estas ciudades se proyectan en la capital. El mercado de
Tizatlan, por ejemplo, es, a escala mucho mas reducida, muy similar al que aparecera en
Tenochtitlan:

Hay en esta cibdad un mercado en que cotidianamente todos los dias hay en él treinta mil dnimas
arriba vendiendo y comprando, sin otros muchos mercadillos que hay por la cibdad en partes. En este
mercado hay todas cuantas cosas ansi de mantenimiento como de vestido y calzado que ellos tratan y
puede haber. Hay joyerias de oro y plata y piedras y de otras joyas de plumajes, tan bien concertado
como puede ser en todas las plazas y mercados del mundo. Hay mucha loza de muchas maneras y
muy buena y tal como la mejor de Espafia. [...] Finalmente, que entre ellos hay toda la manera de
buena orden y policia, y es gente de toda razén y concierto (Mercado de Tizatlan, 185)

Tiene esta cibdad muchas plazas donde hay continuo mercado y trato de comprar y vender. Tiene otra
plaza tan grande como dos veces la plaza de la cibdad de Salamanca toda cercada de portales
alderredor donde hay cotidianamente arriba de sesenta mil animas comprando y vendiendo, donde
hay todos los géneros de mercadurias que en todas las tierras se hallan ansi de mantenimientos como
de vestidos, joyas de oro y de plata y de plomo, de latén, de cobre, de estafio, de piedras, de huesos,
de conchas, de caracoles, de plumas. Véndese [...] Cada género de mercaduria se vende en su calle
sin que entremetan otra mercaduria ninguna, y en esto tienen mucha orden. (Mercado de
Tenochtitlan, 237)

Conviene senalar de nuevo el caricter repetitivo del estilo de Cortés, no solo en
cuanto a la descripcion de Tenochtitlin, sino también a lo largo de la Segunda carta-
relacion. Tanto la organizacion como el léxico y las estructuras se repiten en los dos
mercados, enfatizindose asi el lenguaje formulario ligado al proceso de memorizacion.
Existe, pues, orden y coherencia interna en las descripciones urbanas, que parecen ajustarse
a las convenciones del discurso epideictico de la laudibus urbium (Curtius 1967: 155) o
alabanza de las ciudades. Emerge de este modo todo un entramado textual con
proyecciones especulares hacia la ciudad de Tenochtitlin donde la gran urbe azteca
representa, en términos retoricos, la amplificatio dentro de la narratio de la Segunda carta-
relacion.

insustituible de cara al éxito de determinadas empresas” (193), no se establece ningln tipo de vinculacién entre el uso de
esta figura retérica con la memoria.
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La perfeccion del circulo, desde el punto de vista visual, dadas sus equidistancias y
simetrias, permite a Cortés colocar la imagen de la ciudad en el punto medio: “fasta llegar a
la grand cibdad de Temextitin que estd fundada en medio de la dicha laguna” (207),

facilitando asi su fijacion en la memoria. De hecho, en los tratados mnemotécnicos abundan

los lugares circulares como loci idoneos (ver Figuras 3 y 4) puesto que, dentro de la
concepcion visual de la memoria, la disposicion central de la imagen facilita su recuerdo,

como se apunta en la Rbetorica ad Herennium (3.39): “al igual que en un cuadro la vista
tiende a dirigirse hacia los puntos medios; del mismo modo la memoria tiende a aprehender

las imagenes depositadas en lugares centrales.”

Figura 3. El paraiso como escenario mnemotécnico

T ELNET VP '!:‘l’f."1
AINBYS: & PATRYV Y,
iy i

5 TEOTAVEVA {
}ﬁ&f 5}%?#”’1\ _, s J__]_ ,_
A

Figura 4. El infierno como escenario mnemotécnico

Con un propdsito claramente memoristico, Cortés tiende a conceder un lugar

central, en el sentido fisico de la palabra, a las imagenes mas importantes de su
narracion. En el primer encuentro con el emperador Moctezuma destaca la posicion
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intermedia del emperador: “Y el dicho Muteecuma venia por medio de la calle con dos
senores, el uno a la mano derecha y el otro a la mano izquierda” (208). Igualmente, las
menciones a la ubicacion central de Tenochtitlan son harto frecuentes, como se observa
en la descripcion de la geografia, que incide en la division en mitades por medio de una
cordillera y dos lagunas:

Y en el dicho llano hay dos lagunas que casi lo ocupan todo porque tienen ambas en torno mas de cincuenta
leguas, y la una destas dos lagunas es de agua dulce y la otra, que es mayor, es de agua salada.
Dividelas por una parte una cordillera (233).

Ademas, la centralidad de la imagen de la urbe azteca se refuerza en el plano textual,
al situar estratégicamente la ciudad en el medio de la Segunda carta-relacion.

La circularidad de la ciudad permite al conquistador establecer una serie de simetrias,
muy recomendables desde la perspectiva visual de la memoria. La preferencia de Cortés por
el punto medio se aprecia en el uso de nimeros pares en la descripcion de la ciudad: “Y en
el dicho llano hay dos lagunas” (233), “hay dos leguas” (233) o “Tiene cuatro entradas todas
de calzada hecha a mano tan ancha como dos lanzas jinetas” (234), asi como en la
combinacion dual de elementos antitéticos como el agua vy la tierra: “son la mitad de tierra y
por la otra mitad es agua” (233-234) o el agua salada y dulce: “destas dos lagunas es de
agua dulce y la otra, que es mayor, es de agua salada” (233), que se repetiran, dada la
naturaleza especular y el estilo formulario del conquistador, en los palacios de Moctezuma,
con los estanques de agua dulce y salada para las aves: “Y para las aves que se crian en la
mar eran los estanques de agua salada y para las de rios lagunas de agua dulce” (245). Este
“luego de duplicaciones” (Checa 1996: 190) logra crear, por un lado, una imagen
equilibrada y armonica de la ciudad; resaltando de este modo el orden, elemento clave en
el proceso memoristico y, por otro lado, debido a la repeticion, contribuye a la impresion
en la memoria de la imagen ideal de Tenochtitlan.

Ademas, la circularidad de la ciudad con sus canales y estructuras radiales parece
asimilarse a esquemas geométricos plenos que, durante el Renacimiento, poseian fuertes
resonancias prestigiosas debido, principalmente, a los textos de Vitruvio (Checa 1996: 188),
en cuyo tratado De architectura se exponian los parametros necesarios de proporcionalidad,
orden y simetria. De hecho, la descripcion de la urbe circular, ordenada y armonica
esbozada por Cortés contribuy6é a perpetuar la imagen perfecta de la ciudad de México en
las mentes de los europeos (Martinez Silva 90). Una imagen ideal que se plasmo
cartograficamente en el conocido “Mapa de Cortés o de Nuremberg” (figura 5), y que bien
podria responder a un fin mnemotécnico, a juzgar por las similitudes con las ilustraciones
analizadas de lugares circulares en los tratados de memoria.
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Figura 5. Mapa de Nuremberg

Una vez tornados los lugares estratégicos del mercado, el templo y los palacios de
Moctezuma en lugares mnemonicos, con sus consabidas divisiones internas en calles,
camaras, aposentos, patios y jardines, Cortés procede a la construccion y depdsito de las
imagenes. Segun la Rbetorica ad Herennium (3.35), la composicion de las imagenes debia
responder a las condiciones de firmeza (firmae), es decir, imagenes que perduren en la
memoria, y fidelidad (fideles), para que permitan la pronta recuperacion de los contenidos
previamente encomendados. Para garantizar dichas cualidades, el memorioso ha de tener en
cuenta los dos componentes esenciales de toda imagen: el simulacrum (la imagen per se,
de naturaleza visual) y la intentio (la resonancia emotiva) (Yates 1964: 10). La emocion
vinculada a cada imagen resulta sumamente significativa para garantizar su fijacion y
posterior recuperacion porque, como se lee en los tratados mnemonicos:

las cosas increibles, nunca vistas, novedosas, extrafas, inauditas, penosas, ilustres, vergonzosas,
singulares y muy bellas ayudan mucho a la mente, a la memoria y al recuerdo. Y es que los sentidos y
la mente del ser humano se excitan mas con las cosas extremas que con las mediocres (Publicio, Ars
memoriae, citado en Merino Jerez 2007: 66).

La idea de comercio transmitida en el /locus del mercado se refuerza con la presencia
de las imagenes contenidas. Una serie de articulos muy diversos, que abarcan desde los
comestibles hasta los materiales de construccion, pasando por vestimentas, plantas
medicinales o utiles de cocina, se acumulan a manera de catilogo exhaustivo y producen la
sensacion de totalidad. De manera explicita, Cortés menta tanto al principio como al final de
la descripcion, es decir, en dos lugares estratégicos desde el punto de vista de la dispositio
retorica, la idea totalizadora de este enclave comercial: “donde hay todos los géneros de
mercadurias que en todas las tierras se hallan” (234) y “Finalmente, que en los dichos
mercados se venden todas las cosas cuantas se hallan en toda la tierra” (236). Se trata, pues,
de una vision hiperbdlica repetida sucesivamente a lo largo de la enumeracion de
productos: “hay todas las raices y hierbas medecinales que en la tierra se hallan” (235) o
“Hay todas las maneras de verduras que se fallan” (235), que parece concordar con el
caracter extremo recomendado de la imagen mnemonica. La cantidad de mercancias
apiladas en la prosa cortesiana forja la imagen de “un verdadero microcosmos de la realidad
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natural” (Checa 1996: 190). Transmiten, de este modo, la idea de potencial comercial de la
civilizacion mexica. Una imagen seguramente sugerente para el emperador Carlos V,
necesitado de riquezas para financiar sus numerosas campanas bélicas.

Cortés reduce la vision del mercado azteca a un catilogo de articulos exhibidos de
manera jerarquica y organizada. De hecho, bajo la aparente “enumeracion cadtica” (Merrim
2004: 222) de productos, subyace todo un entramado organizativo con fines
mnemotécnicos. La division del mercado en una serie de calles segin el género a la venta
facilita la vision clara y realzada de los objetos ahi expuestos: “Cada género de mercaduria
se vende en su calle sin que entremetan otra mercaduria ninguna, y en esto tienen mucha
orden” (236). A su vez, cada género se organiza a partir de clasificaciones léxicas
encabezadas por un hiperénimo seguido de sus correspondientes hiponimos:

Hay calle de caza donde venden todos los linajes de aves que hay en la tierra, asi como gallinas,
perdices, codornices, lavancos, dorales, certazas, tortolas, palomas, pajaritos en cafiuela, papagayos,
buharros, dguilas, falcones, gavilanes y cernicalos (235)

Hay todas las maneras de verduras que se fallan, especialmente cebollas, puerros, ajos, mastuerzo, berros,
borrajas, acederas y cardos y tagarninas. Hay frutas de muchas maneras, en que hay cerezas y ciruelas
que son semejables a las de Espafa (235).

Este tipo de organizacion, a manera de diccionario o entrada enciclopédica, es un
recurso mnemonico harto conocido (Merino Jerez 2007: 60; Carruthers 2002: 80)%** del que
Cortés parece valerse para imprimir en la mente la imagen de riqueza comercial del mundo
mexica.

Bajo el estandarte del Cristianismo se impuls6 la Conquista de América. Consciente
del papel que la religion tiene en la politica de Carlos V, Cortés se centra en los templos
aztecas para presentar imagenes que evocan la necesidad de cristianizacion. De manera
deliberada, el léxico empleado por el conquistador, con vocablos como “casas de sus
idolos” (237), “seta” (237) vy, sobre todo, “mesquitas” (237) engloba a la civilizacién mexica
dentro del grupo de los infieles, particularmente los arabes, enemigos acérrimos de los
espafnoles a los que en 1492 se habia logrado expulsar tras la Reconquista de Granada. De
hecho, se aprecian fuertes resonancias arabigas en la descripcion de los edificios religiosos,
como atestiguan los materiales de construccion “azquizamies” (238) o la comparacion con
“la torre de la Iglesia mayor de Sevilla” (238), una clara alusion a La Giralda.

El orden y la repeticion imperante en la descripcion del mercado, tan importante en
el proceso mnemotécnico, reaparecen en los templos aztecas por medio de una serie de
imagenes que inciden en la regulacion. Asi, las pricticas consuetudinarias de los sacerdotes,
sometidos a uniformidad en la vestimenta y el peinado, practicantes del celibato, incluyen la
organizacion de la alimentacion segin unas determinadas normas: “Tienen abstinencia en
no comer ciertos manjares, y mas en algunos tiempos del ano que no en los otros” (237).
De manera similar, las imagenes de las deidades se organizan en torno a su particular culto:
“A cada cosa tienen su idolo dedicado [...], por manera que para pedir favor para la guerra
tienen un idolo y para sus labranzas otro, y asi para cada cosa de las que ellos quieren o
desean que se hagan bien tienen sus idolos a quien honran y sirven” (240-241) y en
compartimentos individuales dentro de las capillas: “y las capillas que en ellas tienen son
dedicadas cada una a su idolo a que tienen devocion” (238).

Cortés resalta la naturaleza abominable de la religion azteca mediante la descripcion
de unos edificios decorados con monstruos: “muy pintado de cosas de mostruos” (238). La
técnica de espejo caracteristica del estilo cortesiano aparece de nuevo en el interior de los
templos, donde acontecen sacrificios sangrientos: “aquellas capillas donde los tenian porque
todas estaban llenas de sangre que sacrifican” (238). Las imagenes sanguinarias se suceden
en la descripcion de los idolos, hechos con diversas semillas amasadas

232 z . .z . P .
En los tratados mnemotécnicos se recomendaba la creacién de listas alfabéticas o agrupaciones en torno a campos

semanticos, anténimos o sinénimos, puesto que facilitaban el proceso de memorizacion.
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con sangre de corazones de cuerpos humanos, los cuales abren por los pechos vivos y les sacan el
corazéon y de aquella sangre que sale dél amasan aquella harina, y asi hacen tanta cantidad cuanta
basta para facer aquellas estatuas grandes. Y también, después de fechas, les ofrecian mas corazones
que ansimesmo les sacrifican y les untan las caras con la sangre (240).

Aparecen imagenes de una extremada crudeza, muy recomendables, por tanto, desde
el punto de vista de la memoria.

Por ultimo, en el entramado mnemonico recreado en el interior del locus del templo,
Cortés se autoconstruye como una imagen cristica. En medio de la sangre derramada
durante los sacrificios, el conquistador se presenta destruyendo las imdgenes de los idolos y
reemplazandolas por “imagenes de Nuestra Senora y de otros santos” (238). Acto seguido,
Cortés reaparece, entre Moctezuma y los alli presentes, predicando sobre la existencia de un
unico Dios verdadero: “Yo les hice entender con las lenguas cuidn enganados estaban en
tener su esperanza en aquellos idolos [...] y que habian de saber que habia un solo Dios
universal senor de todos” (239). Resuenan con fuerza en estas imagenes ecos biblicos sobre
la figura de Jesis en el templo de los fariseos (Mateo 12:1-18, Marcos 2:23-28),
estableciéndose un sistema de asociaciones mentales que favorecen la fijacion de la imagen
en la memoria y cuya finalidad esta en consonancia con la presentacion de la Conquista de
México como designio de la Providencia.

La ostentacion de poder de Moctezuma se sincretiza en sus multiples palacios,
denominados constantemente “casas de placer”. El vocabulario elegido por Cortés
nuevamente es revelador de su propdsito mnemotécnico. Efectivamente, en los tratados de
memoria se exponia el placer como la emociéon mas fuertemente vinculada con la memoria:
“The emotion most associated with memory is pleasure” o “The little cell that remembers is
a little cell of delights” (Carruthers 2002: 8-9). Como ocurriese con los templos aztecas,
tildados de “mesquitas” a propdsito de las connotaciones arabes, el conquistador decide
forjar una imagen sumamente placentera, a juzgar por las repeticiones de dicho término a lo
largo de la Segunda carta-relacion: “no hobe poco placer” (188), “al dicho Muteeccuma,
porque €l estaba muy a su placer” (216), “yo y los de mi compaifiia le haciamos todo el
placer que a nosotros era posible” (217), “dijo que le placia” (219) o “a mi me haréis en ello
mucho placer” (228).

El mismo retrato del emperador se caracteriza por su hedonismo. Moctezuma tiene
multiples palacios donde “se venia a recrear” (245). En dichas casas de recreo disfruta de
todas sus riquezas, cambiando de vestimentas “todos los dias cuatro maneras” (247), usando
platos y toallas una sola vez mientras degusta los mas suculentos manjares (“y con la tuvalla
que una vez se limpiaba nunca se limpiaba mas, ni tampoco los platos y escudillas en que
le trafan una vez el manjar”, 247) y gozando de un impecable servicio, que le lleva a ser
comparado con un sultin (“ninguno de los soldanes [...] de los que hasta agora se tiene
noticia no creo que tantas ni tales cerimonias en su servicio tengan”, 247-248); término que
se asocia con la maxima autoridad del mundo drabe, entroncando con las imagenes de
infieles albergadas en los templos.

Las sensaciones placenteras condensadas en las imagenes de palacio alcanzan su
z€nit en la minuciosa descripcion de los banquetes. La despensa y la mesa del emperador
son una copia, a escala reducida, de los alimentos acumulados en el mercado. Cortés
enfatiza nuevamente la cantidad ingente de productos repitiendo la nocién de totalidad:
“Habia cotidianamente la despensa y botilleria abierta para todos aquellos que quisiesen
comer y beber. La manera de como le daban de comer es que venian trescientos o
cuatrocientos mancebos con el manjar, que era sin cuento, porque todas las veces que
comia o cenaba le traian de todas las maneras de manjares, ansi de carnes como de
pescados vy frutas y hierbas que en toda la tierra se podian haber” (246). La recreacion de
una imagen placentera e hiperbdlica se adecua a la perfeccion al destinatario de la carta,
dado que Carlos V tenia fama de ser de buen yantar. Ademads, resulta interesante notar que
tras la secuencia de deliciosas comidas se incluyen las hierbas medicinales que,
curiosamente, también aparecian en el mercado, puesto que la gula del emperador le
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producia con frecuencia dolores intestinales. Se sugiere de este modo la facilidad de la
digestion de los alimentos descritos para deleite personal del emperador Carlos V.

Al igual que en el mercado y en el templo, el orden se erige en el principio
regulador de las imdgenes albergadas en los palacios de Moctezuma. El servicio del
emperador es en extremo metodico y cuidadoso asi como la clasificacion taxonémica de su
zoologico particular: “En esta casa tenia diez estanques de agua donde tenia todos los
linajes de aves de agua que en estas partes se hallan, que son muchos y diversos, todas
domésticas” (244); “Y en cada una de estas casas habfa una ave de rapifia, comenzando de
cernicalo hasta 4guila todas cuantas se hallan en Espana y muchas mas raleas que alla no se
han visto” (245). Una misma exhibicion ordenada y jerarquizada se aprecia en las cdmaras
que contienen imagenes insolitas de seres albinos: “Tenia en esta casa un cuarto en que
tenia hombres y mujeres y nifios blancos de su nascimiento en el rostro y cuerpo y cabellos
y pestafias y cejas” (245), deformes y monstruosos: “Tenia otra casa donde tenia muchos
hombres y mujeres monstruos, en que habia enanos, concorbados y contrechos y otros con
otras disformidades, y cada una manera de mostruos en su cuarto por si” (245-246). Cortés
condensa una serie de imagenes impactantes por su cardcter insolito y horroroso que,
ademas de causar una fuerte impresion en la memoria del emperador, subrayan el poder
absoluto de Moctezuma.

Quizas el mayor despliegue de poder real se condense en las imdgenes de los
contrahechos. Estas réplicas en miniatura elaboradas con materiales preciosos condensan la
extension de poder del emperador azteca puesto que representan los diferentes objetos que
alberga su vasto reino: “4qué mas grandeza puede ser que un sefior barbaro como éste
tuviese contrafechas de oro y plata y piedras y plumas todas las cosas que debajo del cielo
hay en su sefnorio?” (242). Las imagenes de los contrahechos ponderan el poder de
Moctezuma, cuyo rango de emperador se equipara con el de Carlos V. Se propone, pues,
una imagen amenazante, capaz de hacer sombra al mismisimo Carlos V, un monarca que se
tuvo que enfrentar desde el principio de su reinado a constantes tensiones internas debido a
su origen extranjero. Al presentar el poder de Moctezuma como una amenaza para Carlos V,
Cortés, indirectamente, esta justificando la conquista de México asi como la posterior muerte
del emperador azteca.

Ademas de seguir los principios mnemotécnicos en la construccion de lugares e
imagenes, la naturaleza repetitiva del escrito parece reforzar la construccion mnemonica de
la gran ciudad de Tenochtitlan. En efecto, las repeticiones léxicas y sinticticas que aparecen,
dada la técnica especular de Cortés, tanto en el interior como en el exterior de la ciudad
parecen apuntar al estilo formulario recomendado en los tratados de memoria artificial,
dado que la repeticion lleva indudablemente a la memorizacion.

Debido a la situacion personal de Cortés, que necesita justificar su desacato de
autoridad asi como conquista de México mediante la vision maravillosa de la capital azteca,
la construccion de Tenochtitlan a partir de principios mnemonicos sirve el proposito dual de
ayudar al conquistador en la redaccion de su escrito, cimentado en el recuerdo, y de
garantizar la pervivencia de la imagen en la memoria del emperador Carlos V con el fin de
conseguir la sancion del poder real.

El sistema per locos et imagines se convierte, por tanto, en una herramienta de
analisis extremadamente uUtil para la Segunda Carta-relacion, explicando no soélo el estilo
repetitivo del escrito, sino también la focalizacion de Cortés en tres lugares estratégicos de
la ciudad como son el mercado, el templo y los palacios de Moctezuma, representativos de
la riqueza comercial, la necesidad de cristianizacion y el poder real, es decir, los motores de
la Conquista de América. El estudio mnemonico de la Segunda carta-relacion podria

2 . . . . . . . < L ~
% En su estudio mneménico del Sumario de la natural historia de las indias, Sanchez Jiménez (269) sefiala el uso

premeditado que Oviedo hace con las multiples imédgenes de la comida para atraer la atencién del destinatario Carlos V. Al
mismo tiempo, sabiendo que los atracones de comida del monarca le producian con frecuencia dolores de estémago, el
cronista menta constantemente la salubridad y ligereza de los alimentos descritos: “sin duda es un manjar delicado de
sabor, y que yo le tengo por mejor que las perdices de Espafia, porque no son de tan recia digestion” (66) o “aunque un
hombre se coma una guanébana de éstas que pese dos o tres libras y mas, no le hace dafio ni empacho en el estémago”

(134).
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extrapolarse al conjunto de las Cartas, puesto que como apunta Cortés: “ya en la primera
relacion a Vuestra Majestad hice memoria” (192).
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Resumen

El articulo presenta principios y procedimientos metodologicos para la ensenanza de lengua
en contextos bilingiies indigenas, esto implica la descripcion de criterios pedagdgicos para
la competencia intercultural, la caracterizacion de las dimensiones cognitiva y afectiva en el
aprendizaje de una L2, los aprendices como sujetos activos y el reconocimiento de sus
diferencias individuales y culturales.
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Ensenanza de lenguas, diversidad linglistica, curriculo, etnografia de la comunicacion.

Abstract

This paper sets methodological principles and proceedings for teaching language in
bilingual indigenous contexts. This requires the description of the pedagogical criteria to
develop intercultural competences, the identification of cognitive and affective aspects in the
learning process, the students claim as active participants of the learning process, and the
recognition of individual differences in terms of the common difficulties indigenous face
when they use the Spanish.

Keywords
Teaching languages, linguistic diversity, curriculum, ethnography of communication.
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Introduccién

El Gobierno Nacional reconoce el Espafiol como segunda lengua para las comunidades
indigenas, lo cual implica el reconocimiento de lenguas autéctonas como lenguas maternas.
Hecho que reclama una revision de los planes curriculares y de las propuestas y
lineamientos del Ministerio de Educacién Nacional (MEN, 1994) para las escuelas bilingties
sobre las metodologias y didacticas para la ensefanza de segunda lengua, diferentes a las
requeridas para la ensenanza de la lengua materna.

Los maestros de lengua de las escuelas indigenas y sus estudiantes enfrentan los
mismos fendémenos frente a la lengua: han aprendido la lengua materna (autéctona) por
tradicion oral en su misma comunidad; han accedido al espanol — lengua oficial del
territorio nacional — por contacto, en sus inicios; en la formacion escolar basica y media se
enfrentan al estudio sistematico del espanol como si fuera su lengua materna, lo que implica
un aprendizaje irregular; por estas razones el docente mismo se convierte en una
interferencia para que el estudiante aprenda adecuadamente la segunda lengua. Valencia y
Pertiaga (2003: 23) opinan que “el reto puede resultar tan fascinante como dificil de
afrontar, ya que el conocimiento y el discurso cambian mucho mis rapidamente que las
rutinas escolares y las costumbres, y porque las propuestas tedricas enfatizan en el saber y
pocas veces nos advierten sobre como afrontar las dificultades que presenta la bisqueda de
propuestas alternativas.”

Todo esto genera el fendmeno de diglosia que ellos mismos, en su ejercicio docente,
refuerzan en los estudiantes. A esto se suma que la mayoria de los profesores de lengua que
hay en las comunidades no tiene formacion en ensefianza de lenguas y no son bilingties; en
muchos casos ni siquiera pertenecen a la comunidad donde ensefian. De esta manera no
solo las practicas pedagogicas en su contexto, sino las estrategias metodoldgicas en si, no
son bien estructuradas y, por tanto, carecen de efectividad. A este respecto dicen los
mismos etnoeducadores (Valencia y Pertiaga, 2003: 32):

tenemos bajos niveles en formacion y capacitacion que presentan los maestros algiin nimero de ellos
que aun no estan escalonados y que estin sin terminar o iniciar su bdsica secundaria; otros no han
terminado sus estudios medios, otros apenas estin levantando etapa de la profesionalizacion; un tercer
grupo lo componen maestros que ya terminaron su bachillerato pedagégico, pero atin no inician
estudios superiores; finalmente, se cuenta con un cuarto sector de maestros que ya estan adelantando
licenciatura, aunque algunos de ellos en dreas o campos que no son de su competencia o desempefio
laboral, por decir algo: ninguno de los directores o el rector estudian administracion educativa, se da
el caso de profesores de la secundaria estudiando bdsica primaria, ninguno de los profesores del
grado cero estudia preescolar.

Los estudiantes de las escuelas indigenas se enfrentan a multiples dificultades: vienen
de hogares donde se habla lengua autoctona, llegan a la escuela y no les hablan en su
lengua sino en espanol, en muchas de sus casas no les vuelvan a hablar en su lengua
materna, por lo cual adquieren de forma deficiente ambas lenguas. Es comuin encontrar
gran desmotivacion hacia la escuela, pues no entienden las lenguas y por tanto no le
encuentran sentido al aprendizaje, ademds, a algunos niflos les toca trabajar en el campo,
por lo que se ausentan de la escuela y, a veces, no regresan.

Dicha desmotivacion puede obedecer a que los maestros no saben como ensenar la
segunda lengua, los mecanismos de evaluacion no responden a sus intereses o a que hay
mas preocupacion por cumplir las metas institucionales que por prestarle atencion al
progreso y proceso de aprendizaje de los nifnos, es decir, el proceso no estd centrado en el
estudiante y en el acompafiamiento de las comunidades, sino en el objeto de ensenanza.
Sobre los procedimientos metodologicos aplicados en la Escuela Rural Indigena se puede
observar un predominio en la discriminaciéon perceptual y en los modelos alfabético-
fonéticos, sobre el uso de los métodos de palabras o globales; esto demanda una revision
exhaustiva de los alfabetos propuestos por maestros espontaneos, lingliistas, antropologos y
misioneros, que han causado gran dispersion. Asimismo, la planeacion de objetivos y
contenidos revela una concepcion de lengua escrita, instrumentalizada y normativa, basada
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en la teorfa gramatical, por lo cual tiende a tomarse como objeto de estudio la norma
prescriptiva y no los actos de habla. Las orientaciones metodologicas estin enmarcadas en
concepciones poco pragmaticas, aunque ¢ésta es la busqueda permanente de los maestros;
esto revela desconocimiento en la aplicacion didactica de las dimensiones socio-cultural,
ética y politica del lenguaje (competencia intercultural).

Los menores de doce afios, en un contexto donde solo se habla espanol, aprenden
rapidamente la lengua sin interferencias, mientras que los adultos que llegan a un contexto
similar lo hablan con las interferencias propias de la primera lengua, y se escuchan
expresiones como voy banar, la mapa, yo querer, yo ser, no entender. Es decir, ellos
mismos (los maestros) se convierten en una interferencia para que los estudiantes hablen
fluidamente la segunda lengua. Hay que advertir que muchas de estas aparentes
interferencias sino que obedecen a un traslado de la vision a mundo de la lengua de origen
que expresa estructuralmente en la lengua meta.

En la descripcion del material que es objeto de ensenanza y aprendizaje, los trabajos
de grado coinciden en describir los sistemas lingtiisticos desde la fonética, la morfologia y la
sintaxis, sin llegar al plano semantico, donde se dinamiza el sentido, referido a procesos
comunicativos reales. A lo anterior se refiere Alexandra Méndez Yaguara (2004: 34) cuando
dice:

(...) el proceso de ensenanza y las condiciones para el aprendizaje se maneja en un esquema
tradicional de comunicacion, donde la relacion no supera mas de la informacion de los sujetos (...); la
escuela y el profesor, aportan elementos a veces tan exdticos y extrafios a su cotidianidad, que no le
permite al estudiante participar en el proceso, ni aportar sus experiencias como sujeto dinamico. Esta
relacion incide en forma negativa sobre algunas actitudes y capacidades descontextualizadas de su
realidad creando en el estudiante: Una actitud pasiva frente al conocimiento de su realidad cultural y
académica, porque este debe esperar que el otro hable para aprender lo que dice. Para la capacidad
comunicacional, el estudiante no siente la capacidad de expresarse, ni de dar a conocer su realidad.

Marco tedrico

La adopcion tedrica de la etnografia de la comunicacion (Cfr. Gumperz y dell
Hymes, 1972) propone un marco para el estudio de la comunicacion, segun el cual es ésta,
mas que la gramatica y el lenguaje, el centro como fenémeno social enmarcado en el seno
de la cultura: “tendra que haber un estudio del habla...cuyo objetivo sea describir la
competencia comunicativa que permite a un miembro de la comunidad saber cuando hablar
y cuando permanecer en silencio, qué codigo utilizar, cudndo, donde y respecto a quién.”
(Hymes, 1967: 13). La propuesta de Hymes y Gumperz implica sustituir el concepto de
competencia linglistica por el de competencia comunicativa. No es la estructura lingtistica,
sino su uso y las condiciones que le confieren su efectividad comunicativa, los elementos
configuradores de esa competencia (Cf. Zanén, 1988-89). Por su parte John Searle en su
Speech Acts (1969) reivindica el doble componente del lenguaje como conocimiento y como
accion.

En el concepto de competencia englobamos saberes declarativos, actitudes y
destrezas. La competencia comunicativa —entendida como el complejo de competencia
lingliistica, sociolingiiistica y pragmatica, articuladas por las competencias discursiva vy
textual-, y la competencia intercultural, permiten el planteamiento de una mirada critica
sobre los aspectos subyacentes a las didacticas que predominan en las aulas de clase de las
escuelas.

En esta perspectiva, segin el enfoque natural de Stephen Krashen, hay cinco
elementos fundamentales: a. la distincion entre adquisicion y aprendizaje; b. el monitor
(tutor) gestiona el conocimiento formal y es responsable de la edicion de las producciones
del sujeto y unico vinculo entre el conocimiento adquirido y aprendido; c. el desarrollo de
una L2 tiene un patrén universal, un orden natural inherente a cada lengua independiente
de la lengua materna; d. el input activador del proceso de adquisicion debe ser
comprensible para el aprendiz; e. la adquisicion de la L2 estd constrenido por un filtro
afectivo. Este modelo propone ensefiar la lengua mediante practicas con significado.
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Perspectiva pedagdgica humanista

La pedagogia humanista subraya el caricter afectivo del aprendizaje (anos 70 y 80). La
dimension afectiva del aprendizaje se relaciona directamente con los modelos de autoestima
que recibe el alumno en su contexto primario. Segun el filtro afectivo propuesto por
Krashen y Leslie Hart, todo proceso de aprendizaje va acompanado de una vivencia afectiva
que puede determinar el caricter positivo o negativo, transitorio o de permanencia. La
inteligencia se entiende como inteligencia creadora (Marina, 2003), como capacidad de crear
proyectos y llevarlos a cabo. El aprendizaje consiste en formar hipodtesis sobre el input
lingliistico que son modificadas al ponerlas en relacion con un modelo. Esta perspectiva
supone que ninguno de los elementos implicados en los procesos educativo y académico
pueden considerarse desligados, y, al mismo tiempo, no se pueden entender dichos
procesos de forma integral sin considerar, analiticamente, cada uno de los componentes.

La postura tedrica defendida por Serna (2007) sustenta que un aprendiz hasta los
doce anos, posee una habilidad natural de orden neuronal que le permite asimilar y
reproducir los modelos de cualquier lengua de una manera fiel, sin las interferencias de la
primera o materna. A esta capacidad se le llama flexibilidad oral. En este estadio la
ensefianza de una segunda lengua se puede guiar por los procedimientos naturales y de
contacto directo sin mediacion de la semdntica, de la lengua escrita o de la norma
gramatical. Después de los doce anos los moldes de la primera lengua o la lengua materna
se consolidan y, por el proceso de desarrollo psicobiologico se pierde la flexibilidad oral,
de tal manera que el aprendizaje de una segunda lengua ya no se da en una forma tan
espontanea, sino que hay que darle un tratamiento de lengua extranjera, lo que demanda
un reacondicionamiento linglistico, basado en la teoria de las interferencias.

Esta perspectiva permite incluir métodos y modelos que tienen al sujeto y a su
comunidad como centro del aprendizaje. La sinergia entre perspectiva pedagogica
humanista y la linea tedrica de la etnografia de la comunicacion —-donde se incluyen
competencias comunicativa e intercultural- constituyen el escenario conceptual sobre el
cual se pueden proponer y disenar practicas de ensefanza-aprendizaje 6ptimas para una L2
en contextos indigenas.

Conclusiones

Los aspectos metodologicos (ejercicios, materiales para introducir al estudiante en la
segunda lengua), deben estar orientados a vencer las interferencias, incluso culturales,
porque aprender una lengua hoy es aprender a vencer conflictos que la lengua competidora
presenta y no un conjunto de reglas gramaticales o de preceptos puristas o academicistas.

Es necesario crear nuevos habitos de comunicacion pertenecientes a la segunda
lengua para neutralizar los que pertenecen a la primera:

Habitos de discriminacion auditiva.

Habitos de pronunciacion y entonacion.

Habitos de distribucion lexical.

Habitos de distribucién sintacticos o estructurales.
Habitos culturales de interaccion.

Es necesario preguntarse por la validez tedrica de la distincion entre adquisicion y
aprendizaje de lenguas en contextos bilingiies. Segtin la cual mientras que la adquisicion es
un proceso inconsciente y asegura el desarrollo de la competencia comunicativa en la L2, el
aprendizaje hace referencia al procesamiento consciente, analitico de la lengua y revierte en
el conocimiento formal que el aprendiz desarrolla de la L2. El curso del desarrollo de la L2
obedece a un patréon universal, el orden natural, inherente a cada lengua e independiente
de la lengua materna del aprendiz.
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Una de las tareas inmediatas e imperativas es la unificacion de alfabetos sencillos y
utiles, de tal suerte que las comunidades indigenas tengan una mayor posibilidad de
conservar su lengua materna.

El ideal lingtiistico deberia trazarse hacia el plurilingtiismo y el pluriculturalismo, es
decir, hacia la formacion de competencias interculturales y plurilinglies, desde esta
perspectiva, en la que se integran psicologia, sociolingiiistica y cognicion, sin perder de
vista los procesos psicologicos superiores y la motivacion, sin menoscabo de las culturas en
contacto.

La perspectiva humanista implica clases basadas en la interaccion, reconocimiento del
alumno como sujeto activo en un contexto determinado, con conocimiento sobre las cosas,
se forma en valores democraticos, de reconocimiento de la diversidad, el universalismo, la
igualdad, la libertad, etc. Estos valores tienen reflejo concreto en la disposicion del aula, la
organizacion del departamento o centro de trabajo, la eleccion de materiales, el curriculo y
el enfoque metodologico. En el diseno de material de ensefianza deben tenerse presentes
las necesidades, el fomento de la autonomia, y las condiciones de vida particulares. El
alumno tiene conocimientos sobre el mundo, su propia lengua y cultura, sobre si mismo
(interculturalidad).

El papel de la cultura en la clase sera el de despertar en el alumno la autopercepcion, la
capacidad de pensar sobre su propio condicionamiento cultural, y percibirlo. Por lo tanto
los curriculos habran de concebirse teniendo en consideracion los siguientes propositos:

- Ayudar al alumno a percibir su propia cultura, tomar conciencia de ella; somos
portadores inconscientes de creencias, costumbres o valores.

- Desarrollar estrategias de percepcion cultural; a la percepcion debe seguirla la
reflexion, no el juicio de valor, aprender a entender qué se piensa y por qué se
piensa como se piensa.

- Desarrollar la competencia intercultural, es decir, capacidad de interactuar en otra
cultura con conocimiento y respeto de la misma.

- Promover el valor de la universalidad.

- Tener mids en consideracion, en la formacion de profesores, temas como la
fundamentacion filosofica, psicologica y pedagdgica de los métodos y técnicas
procedentes de los enfoques humanistas, formacion en valores, aspectos
relacionados con la organizacion de los departamentos o centros y la
profesionalizacion del profesorado.
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Vicente Masip, Armadilhas da lingua
espanhola. Um guia completo: “Falsos
amigos”, convergéncias, divergéncias,
ambiglidades, equivocos.

Recife, Editora Universitaria da UFPE, 2013

José Alberto Miranda Poza
Universidade Federal de Pernambuco

La obra Armadilbas da lingua espanhbola: ‘falsos amigos”, convergéncias divergéncias,
ambiguidades, equivocos, cuyo autor es Vicente Masip, constituye, en términos generales,
un texto de alta calidad académica, ademds de presentar una buena oportunidad editorial,
pues el desarrollo del mercado del libro en el drea de lengua espafola viene
enriqueciéndose en el transcurso de los ultimos anos en Brasil en virtud del surgimiento de
Licenciaturas Plenas en lengua espanola —en sustitucion de las tradicionales habilitaciones—,
como consecuencia de la implementacion, a partir de 2010, de la llamada “Ley del espanol”
(11.161 / 2005), que establece la obligatoriedad de ofertar espafiol como lengua extranjera
en la Ensefianza Media en las escuelas pertenecientes a la Red Publica de todo Brasil. Este
hecho conlleva, a su vez, la necesidad de formar —en la Ensefianza Superior— profesores
especialistas en el area que asuman con la debida preparacion las nuevas exigencias
docentes, lo que conduce a la consecuente proliferacion de obras especializadas —mucho
mas alld del habitual, aunque necesario, manual de turno— en una 4rea editorial
considerada, hasta entonces, secundaria.

El texto desarrolla uno de los temas mas interesantes y controvertidos en las
interfaces portugués / espanol, en la medida en que genera innumerables problemas para el
aprendiente cuando nos situamos en la perspectiva de los procesos de ensenanza-
aprendizaje del espanol como lengua extranjera, muy especialmente si nos detenemos a
considerar que espanol y portugués son lenguas no solo interrelacionadas historicamente
(romdnicas), sino también estructuralmente parecidas, y, lo que es mas importante, con un
alto grado de intercomprension en los niveles comunicativo e interaccional.

Este ultimo hecho lleva a pensar al hablante / aprendiente / estudiante brasileiro de
lengua espanola que existe una cuasi absoluta transparencia entre las palabras, las frases, las
expresiones, las oraciones y sus respectivos significados de la lengua espanola con relacion
a su propia lengua materna (portugués). Y no siempre es asi, bien al contrario, muchas
veces lo que ocurre es que palabras, expresiones, frases cuya pronunciacion u ortografia
son practicamente idénticas en las dos lenguas, en realidad, presentan sentidos muy
diferentes y hasta anténimos.

De ahi, por un lado, la pertinencia en la eleccion del tema que se desarrolla en las
paginas del libro por parte del autor y, por otro, las diferentes perspectivas que abarca la
cuestion, pues, para dar cuenta de forma adecuada de todas las implicaciones que
comporta, deben ser revisados aspectos referentes al cuerpo fonico de la palabra -y
hablamos, entonces, de fonética y fonologia del espanol y del portugués—, a las relaciones
peculiares que los respectivos sistemas fonicos presentan en cada lengua con relacion a sus
correspondientes sistemas graficos —y, en este caso, hablamos de ortografia—, ademas, claro
estd, del aspecto estrictamente significativo, y no s6lo en el ambito de la teoria —significado,
sino también, y sobre todo, en el uso de la palabra en el discurso —sentido-.
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Para tratar de todas estas cuestiones, Vicente Masip revisita parcialmente no pocos de
sus principales trabajos en las respectivas areas aludidas. Asi, la caracterizacion fénica —que
abarca tanto la fonologica como la fonética— de portugués y espanol en contraste se adentra
en algunos de los principios que tratdé en sus obras Fonologia y ortografia espariolas
(2003)** y Lingua Espanbola I: Fonologia, fonética, ortografia e prosodia (2011).>> Cuando
aborda las relaciones historicas de portugués y espanol como lenguas derivadas del latin,
resume algunos de los aspectos ya discutidos en Gramdtica hbistorica portuguesa e
espanhola. Um estudo sintético e contrastivo (2003).%° Para las consideraciones semanticas,
tanto de la palabra aislada como inserta en el discurso, Armadilbas da lingua espanhola es
deudora de dos obras fundamentales del propio autor, Semdntica. Curso-oficina sobre
sentido e referéncia (2003)%’ 'y Modelos semdanticos integrados. Uma abordagem
hermenéutica contrastiva. Edi¢do parcialmente bilingue (portugués / espanhbol) (2007).*® En
lo que atane a los temas abordados en los tres ultimos capitulos de la obra —a los que
aludiremos oportunamente mas abajo—, las cuestiones de indole gramatical revisitan algunos
de los aspectos que el mismo autor describié en las sucesivas ediciones, corregidas y
revisadas, de su gramdtica: Gramadtica espaiiola para brasilenios (1999)%° y Gramdtica
esparniola para brasileiros: fonologia, ortografia y morfosintaxis (2010).%

Con todo, el gran diferencial en el enfoque de estas “armadilhas” (Iéase “trampas”) —o
mejor, si se prefiere, “falsos cognados” o “falsos amigos™-**! que presenta la lengua espaiiola
para el estudiante brasileno que, desde su lengua, el portugués, se aproxima al espanol,
consiste en el hecho de que, lejos de que el autor se contente, como habitualmente ocurre
en otras obras de otras autorias que abordan una temdtica semejante, con ofrecer tan sélo
una interminable y tediosa lista de palabras enfrentadas —espanol / portugués o portugués /
espanol, segin el caso—, aqui se elabora una cuidada estrategia didactico-pedagdgica que
permite apreciar una minuciosa metodologia de investigacion, estudio y enfoque capaz de
garantizar no ya la amplia informacion posteriormente ofrecida, sino también el
consiguiente aprendizaje y aprovechamiento por parte do estudiante / aprendiente o lector.
De esta forma, el capitulo 1 lleva por titulo “Terminologia, historia e herenca lingtistica”
(pp. 1-62) y en él se abordan, en su primera parte (pp. 1-25), cuestiones de terminologia
lingtiistica y gramatical con la finalidad de aclarar los conceptos que, mds tarde, seran
explicitados a proposito del tema en cuestion, por ejemplo: palabra, lexia, vocablo,
locucion, expresion. En la segunda parte del capitulo (pp.25-62), no menos interesante que
la primera, se desarrollan de forma certera y agil, desde la perspectiva de la gramatica
historica, las relaciones formales —divergentes y convergentes— que en el curso de la historia
mantuvieron el portugués y el espanol, lo que, dicho sea de paso, explica no pocos de los
equivocos, armadilbas o trampas —y no solo desde el punto de vista formal-, por mas que
no se explote en exceso a lo largo del libro, en las paginas posteriores, esta linea de trabajo
(tampoco, en cualquier caso, era éste el objetivo prioritario de la obra, de caracter mucho
mas descriptivo que especulativo).

El conciso capitulo 2, titulado “Procedimentos lingliisticos e niveis de contraste” (pp.
63-69), tras una delimitacion de los niveles de andlisis lingtistico, el autor propone una
metodologia completa de andlisis formal de palabras en linglistica contrastiva, que sera
aplicada mas tarde en las paginas finales del libro, a propdsito de dos pares de vocablos

234 Masip, Vicente, 2003, Fonologia y ortografia espafiolas. Curso integrado para brasilefios, Recife, Bagaco.

Masip, Vicente, 201, Lingua Espanhola I: Fonologia, fonética, ortografia e prosddia, Recife, Editora Universitaria da
UFPE.
izf Masip, Vicente, 2003, Gramdtica historica portuguesa e espanhola. Um estudo sintético e contrastivo, Sdo Paulo, E.P.U.

Masip , Vicente, 2003, Semdantica. Curso-oficina sobre sentido e referencia, Sdo Paulo, E.P.U.

Masip, Vicente, 2007, Modelos semanticos integrados. Uma abordagem hermenéutica contrastiva. Edicéo parcialmente
é);é/hgue (portugués / espanhol), Recife, Bagacgo.

Masip, Vicente, 1999, Gramdtica espafiola para brasilefios. Tomo I: Morfosintaxis, Barcelona, Difusion.
Ma3|p Vicente, 2010, Gramdtica espafiola para brasileiros: fonologia, ortografia y morfosintaxis, Sdo Paulo, Parabola.
! Los llamados heterogener/cos o falsos cognados hacen referencia, como es sabido, al término falsos amigos, calco
semantico de la expresion francesa “faux amis” —acufiada hace ya un tiempo por Koessler & Derocquigny, 1928, Les faux
amis ou Les trahisons du vocabulaire anglais (conseils aux traductuers), Paris, Librairie Vuibert, originalmente con referencia
a las lenguas francesa e inglesa.
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enfrentados: vaso (portugués) / vaso (espanol) e ignordncia (portugués) / ignorancia
(espanol).

El capitulo 3 (pp. 70-354), titulado “Falsos amigos”, constituye, desde nuestro punto
de vista, la parte mas importante de la obra, y no sélo por el volumen de las paginas de
que consta (284 paginas de 443 en total), sino sobre todo porque en ¢l se contiene de
modo especifico el tema principal que justifica la obra en si misma. Podemos decir que
Vicente Masip elabora, en realidad, un auténtico diccionario portugués-espanol. En efecto,
en cada entrada —que consta, para cada término en lengua portuguesa de su
correspondiente en lengua espanola— el autor ofrece en perfecto contraste —grafico
inclusive— todas las informaciones lingtisticas que habian sido convenientemente
anticipadas y descritas en los dos capitulos previos. Como decimos, tales informaciones se
ofrecen para cada uno de los vocablos seleccionados en el “diccionario”: transcripcion
fonética, categoria gramatical, género, definicion lexicogrifica y atin una serie de ejemplos
en los que tales palabras se contextualizan en ambas lenguas y que, segin sea el caso,
muestran las semejanzas o divergencias de sentido que presentan en el uso en los
respectivos idiomas.

Sin duda, no es escasa la literatura publicada tanto en Brasil como en el exterior que
consta de diccionarios de “falsos amigos” y sobre todo de celebrados trabajos a propdsito
de este mismo problema. S6lo a vuelapluma, entre otros muchos, nos permitimos recordar
las destacadas aportaciones de Beato & Durao (2001),** Bugueno Miranda (1998),*
Camorlinga Alcaraz (2005),** Durao (2002; 2004; 2005),* Feijoo Hoyos & Hoyos Andrade
(1992),%° Lado (1973),%7 Leiva (1994),%® Sabino (2006),** Schmitz (2001)*° o Werner (1997;
2006)*', que directa o indirectamente abordan desde perspectivas y objetivos diversos este
mismo asunto. Con todo, la contribucion diferencial que presenta nuestra obra reside en la
contextualizacion contrastiva que se ofrece al lado de las definiciones de los vocablos
enfrentados, lo que resuelve en no pocos casos las dudas que generan palabras cuasi
idénticas —no importa ahora necesariamente desde qué perspectiva— en las dos lenguas en
contextos conflictivos.

Por su parte, los capitulos 4, 5, 6 y 7 abordan otros aspectos contrastivos en la
interface portugués / espanol de caracter menor, si bien cumplen con la funciéon de ofrecer
—como oportunamente se anuncia en el titulo de la obra— una guia completa a propésito del
tema. En este sentido, el capitulo 4, “Convergéncias e divergencias em substantivos
coletivos” (pp. 355-358), contiene una seleccion de sustantivos colectivos que cada lengua
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posee, a veces de forma semejante (pinacoteca / pinacoteca con relacion al sustantivo
quadro / cuadro), otras, diferente (vara / piara para porco / cerdo respectivamente). El
capitulo 5, titulado “Ambiguidades sonoras e ortograficas” (pp. 359-375), se dedica a las
palabras heterotonicas, asi como a algunas cuestiones atinentes a las diferencias ortograficas
que presentan las palabras en las dos lenguas en contraste: heterografos. El capitulo 6,
“Equivocos genéricos” (pp. 376-382), aborda el problema de los llamados heterogenéricos, y
en €l se incluye una amplia lista de sustantivos enfrentados en ambas lenguas. Por ultimo,
en el capitulo 7, que lleva por titulo “Equivocos numéricos” (pp. 383-387), se ofrece una
lista en la que se dejan entrever algunos particularidades con relacion a la formacion de
plurales en palabras portuguesas y espanolas.

En los cuatro ultimos capitulos se evidencia un enfoque puramente descriptivo, sin
que se deje apreciar alguna aportacion tedrica o discusion a propdsito de los ejemplos
ofrecidos. Con todo, cabe destacar el caricter prolijo de la relacion de términos y el
considerable volumen de la informacion que se ofrece, lo que viene a caracterizar un
panorama completo del tema tratado, asi como una importante contribucion en el dmbito
de los estudios contrastivos portugués / espanol. En este sentido, es evidente que la indole
de la obra se inscribe mucho mids en el género didactico que en el género de la
investigacion de alto nivel, mds reducida en lo que atafe al universo de lectores y
receptores potenciales, muy en especial si consideramos la deriva de los estudios que sobre
lenguas en general —y no sélo extranjeras— estd en boga hoy en Brasil.

Por lo tanto, en virtud de lo dicho, consideramos que, desde el punto de vista
académico y aun cientifico, la obra Armadilbas da lingua espanhola: falsos amigos”,
convergéncias divergéncias, ambiguidades, equivocos, de autoria del profesor Vicente Masip,
reune los requisitos de calidad y rigor que vienen caracterizando los textos publicados en el
area por la Editora Universitaria de la Universidad Federal de Pernambuco. La indole de la
obra, como hemos tenido oportunidad de afirmar mas arriba, pertenece al género de los
manuales universitarios antes que al género de la estricta investigacion, tesinas o tesis. No
obstante, el enfoque pedagdgico y descriptivo, la abundancia de ejemplos contextualizados
y, en cierto modo, la carencia de publicaciones solidas y especificas en el contexto editorial
actual de Brasil en el drea de lengua invitan a una lectura casi obligada de esta ultima
produccion de Vicente Masip.

En cualquier caso, entendemos que eventuales lecturas plurales y diversas podrian
proponer aumentar algunos ejemplos que pudieran considerarse pertinentes y que se hallan
en falta en el texto; también, por qué no, cabria retirar algiin o algunos otro(s) entre los que
aparecen en el diccionario elaborado por el autor. Seria legitimo y entra dentro de la
normalidad académica el debate, pero ni siquiera lo vamos a hacer aqui, pues entendemos
que responderia mads a una opcion personal y subjetiva y no necesariamente a criterios
cientificos objetivos o a inconsistencia del autor de la obra. Nada hay definitivo y, en este
sentido, la obra queda abierta como estimulante sugestion a nuevos abordajes, propios y
ajenos.

312



Academia Nacional de Letras del Uruguay.
Diccionario del Espanol del Uruguay.

Montevideo: Ediciones de la Banda Oriental, 2012. 574 p.

Mariana Francis
Universidade Estadual do Oeste do Parand — UNIOESTE

La concretizacion de una obra lexicografica que abarca profundamente las variantes de una lengua
representa, con toda seguridad, una enorme conquista para los usuarios de ese idioma. No en vano,
el poeta Pablo Neruda en su Oda al diccionario, escrita en 1956, se refiere a ¢l como “fuego
escondido, plantacion de rubies, perpetuidad viviente de la esencia, granero del idioma”. Es ese el
caso del Diccionario del Espafiol del Uruguay (DEU), el cual se encuentra actualmente en su
segunda reimpresion.

Con un claro y coherente proyecto lexicogrifico, el DEU no pretende ser
prescriptivo, sino que apunta para una descripcion de la variante uruguaya contemporanea
contrapuesta al espanol denominado general o estandar. Mediante estudios contrastivos con
la vigésima segunda edicion del Diccionario de la Lengua Espariola (DRAE), se recogen en
el DEU las palabras y expresiones utilizadas en el pago®™ que comprobadamente no
pertenecen al espanol general, o que si se registran en el DRAE, pero que, en base a las
investigaciones en diversos corpora, se corrobora la existencia de un significado diferente
en el Uruguay.

Son 9.117 articulos lexicograficos, 14.057 acepciones y mas de 1.000 formas
complejas organizadas mediante técnicas lexicogrificas tradicionales con el intuito de
proporcionar una informacion clara, concisa y neutra de cada lema, pues, a pesar de estar
dirigida a diferentes publicos, la obra fue pensada principalmente para el usuario comun. La
idea es ofrecer, como definicion, una unidad sintactica que aclare el significado y que, a la
vez, actie como equivalente del lema, lo que otorga agilidad a la busqueda por la omision
de informacion desnecesaria y el uso del lenguaje simple, sin rebuscamientos.

Entre los textos introductorios, el proemio, el prologo y el preambulo ofrecen una
vision general del DEU mediante informaciones y consideraciones sobre su importancia,
detalles de su confeccion y la procedencia de sus fuentes. Merece especial atencion la
explicitacion de los corpora utilizados y su procedencia, informacion obtenida en el
preambulo, datos que constituyen verdaderas perlas para los investigadores de diversas
areas y, en especial, para los lingliistas y lexicografos. Ademas de presentar la bibliografia
usada como corpus en la investigacion y la secundaria, hay una lista con los informantes y
colaboradores correspondientes indicando el departamento y la ciudad a los cuales
pertenecen. Curiosamente, en la lista no fueron mencionados representantes o
colaboradores del departamento de Treinta y Tres lo que ocasiona, inicialmente, duda en
relacion a la procedencia de fuentes orales de esa region. Sin embargo, sabiendo de las
extensas investigaciones sobre la variante olimarenia, o treintaitresina, realizadas por José
Maria Obaldia, actual presidente de la Comision de Lexicografia del Uruguay, representadas
por obras como El habla del pago (OBALDIA, 1988, 2001, 2006 y 2012), parece bastante
obvia la presencia de esa variante, en sus formas oral y escrita, en el DEU.

Aun sobre los textos introductorios, merecen destaque, debido a su cabal redaccion,
simple y directa, la introducciéon y la lista de abreviaturas y claves. Esos dos textos
constituyen el manual explicativo que orientan e instruyen al usuario en el manejo de la
obra, y permiten al investigador recorrer el camino abierto por sus autores, adentrando en
las bases del proyecto lexicografico. La introduccion abarca, en apenas siete paginas y de

22 Segun el DEU, “lugar en el que una persona ha nacido o al que esté arraigada” (2012: 398); en este contexto se aplica al
Uruguay.
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forma bastante didactica, informaciones sobre: lematizacion, etimologias, marcas utilizadas,
definiciones, fauna y flora, acepciones, citas y ejemplos, informaciéon suplementaria y
vinculacion entre los articulos.

En lo que concierne a la estructuracion de la macroestructura, o sea, la seleccion y
organizacion del repertorio léxico, existen diversas fuentes, orales y escritas, que fueron
utilizadas como corpora lingtisticos: la base de datos de diccionarios y glosarios DICUR,
catalogos, vocabularios, investigaciones, trabajos de campo, archivos (entre ellos los de
investigaciones realizadas por la Comision de Paremiologia entre 1976 y 1995), ficheros,
articulos del DRAE que indican la variante uruguaya como marca diatopica, entre otros
registros. Para la seleccion se utilizO el criterio contrastivo con la variante general,
abarcando tanto voces utilizadas en todo el territorio uruguayo, como también las usadas en
regiones o departamentos y las de grupos especificos de la comunidad.

Las unidades pluriverbales estin lematizadas, como en muchos de los diccionarios
lingtiisticos, por una de las palabras que las componen, dando preferencia, en primer lugar,
a los sustantivos, en segundo lugar al verbo, en tercero al adjetivo, en cuarto al pronombre
y en quinto y ultimo lugar al adverbio. En el DEU, no obstante, esa regla posee excepciones
que consisten en las unidades pluriverbales constituidas por términos extranjeros, las cuales
encabezan el articulo con su forma plena.

Otra particularidad en la organizacion macroestructural, es la presencia de entradas
integradas por mas de una palabra. Ese recurso se utiliza cuando existen variantes
acentuales o pequenas alteraciones vocidlicas, las cuales se registran en orden de mayor uso,
separadas por la conjuncion disyuntiva o.

La microestructura, o sea, las informaciones ofrecidas para cada entrada, se
caracteriza por su concision y objetividad. Las definiciones (perifrasicas, sinonimicas o
explicativas) procuran condensar la esencia del significado contenido en el lema.

Una caracteristica bastante marcada es la presencia de innumeras remisivas,
inevitables cuando el objetivo es condensar y no repetir informaciones lexicograficas, las
cuales, a pesar de interferir en la bisqueda directa de las definiciones, permite el contacto
con otros lemas, sindbnimos de palabras o expresiones, ampliando el caudal léxico de sus
usuarios.

Las citas y ejemplos son muy puntuales y esporadicos, dando agilidad a la busqueda
y omitiendo todo aquello que interfiera en el dinamismo del articulo. Algunos usuarios
pueden sentir falta de ejemplos de uso frecuentes, retirados de contextos reales, que ilustren
y eluciden muchos de los conceptos expuestos; pero la propuesta microestructural del DEU
es clara y coherente con sus objetivos funcionales y tales elementos no son prioritarios,
dando cabida a informaciones mas relevantes como las marcas de uso.

De hecho, un gran acierto del DEU y una de sus contribuciones mas representativas,
tanto para usuarios como para investigadores, consiste en la presencia de una gran gama de
marcas de uso. Ademds de la marca gramatical, una de las mas utilizadas por todos los
diccionarios linglisticos, la obra proporciona a sus usuarios marcas diatépicas (por zonas y
departamentos), geograficas (urbano y rural), de uso (anticuado, obsolescente y poco
usado), sociolingtiisticas (lenguaje carcelario, de la drogadiccion, del hampa, estudiantil,
femenino, infantil, juvenil, masculino, militar, policial, prostitucion y sindical; de valor social
como tabu, eufemistico, vulgar y prestigioso; de estratos socioculturales como popular y
culto; de estilos lingiisticos como espontineo y esmerado), pragmaticas (afectivo,
despectivo, hiperbdlico y festivo) y técnicas (Automovilismo, Botanica, Deporte, Educacion,
Ganaderia, Gastronomia, Informadtica, Vestimenta, etc.). Esas informaciones permiten
adjudicarle wvalores muy especificos a cada uso, favoreciendo un entendimiento
pormenorizado de las palabras y expresion y adecudndolas a situaciones y contextos
determinados.

En virtud de las observaciones expuestas, se llega a la conclusion de que el DEU es,
sin duda alguna, uno de esos claros, de brillante y tibia luz, que se abren en el interior del
bosque denso y oscuro al cual adentran, todos los dias, profesionales que trabajan con el
espafol, en su gran diversidad de usos y variantes, para su ensefianza y traduccion.
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