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Prélogo

En los dltimos tiempos, la ensefianza media tiene algo olvidada la
practica de la traduccidn. Los profesores de lenguas modernas ponen todo su
interés en lograr que los alumnos se expresen y entiendan. Los de lenguas cla-
sicas prestan toda su atencidn a la estructura gramatical. Sin duda, son preo-
cupaciones legitimas, pero quizéa haya que recordar a unos y otros que ¢l gjer-
cicio de traducir con rigor y buen estilo no es enemigo det manejo oral de una
fengua ni del conocimiento de la organizacidn sintdctica de la frase.

La traduccidn es una tarea con dos caras, un arma de dos filos, y es ficil
cortarse con el uno cuando se intenta huir del otro. De ahi su valor diddctico.
Hay que cuidar simultaineamente la cabal comprension del texto original y la
plasmacién en la lengua propia. El profesor de idiomas ha de convertirse en
profesor de lengua espafioia o catalana o gallega o vasca. Al traducir, nuestros
alumnos asimilan definitivamente conceptos tedricos como el de campo se-
mantico, estructura sintdctica, signo lingiiistico..., que a menudo no son mas
que palabras vacias de sentido. El contraste practico entre dos lenguas permi-
te conocer mejor la organizacioén de cada una de ellas.

La traduccidn es, sin duda alguna, una puerta abierta al saber y a la belle-
za. Conviene mostrarsela a nuestros estudiantes.

El volumen que ahora presentamos contiene una seleccion de articulos y
entrevistas que pretenden abordar aspectos variados del arte y la técnica del
traducir.

El criterio que nos ha guiado al elegirlos ha sido claro: recoger una mues-
tra significativa de todo lo que se relaciona con la traduccion en la ensefianza
media. Creemos que estdn presentes todas las lenguas que se imparten en la
ensefianza media. En primer lugar las esparolas: catalan, gallego y vasco. No
faltan las lenguas cldsicas ni las modernas mayoritarias. Incluso hemos podi-
do darnos el gusto de hacer un hueco a cuestiones relacionadas con el arabe,
el italiano, el portugués y el alemadn, tantas veces olvidados.



En cuanto al enfoque, cada autor ha sido muy libre de tratar los temas
desde su particular perspectiva. La NREM ha exigido siempre a sus colabora-
dores rigor cientifico y respeto a las ideas ajenas, pero se complace en ofrecer
una tribuna abierta para que se expongan todas las posiciones. Naturalmente,
y no es topico ni mera cautela legal, la redaccion no se solidariza con los ar-
ticulos firmados. Cada autor es responsable tnico de cuanto afirma. Son obra

de la redaccién este prologuillo, las entrevistas que encabezan el volumen y
la realizacidn del conjunto.

Tengo que agradecer a cuantos han colaborado en este nimero su buenisi-
ma disposicién y su voluntad de trabajo, especialmente a los coordinadores
del volumen que han puesto toda la carne en el asador para que La traduc-
cién: arte vy técnica pueda llegar a los centros de ensefianzas medias y a todos
nuestros lectores. Es un placentero deber dar las gracias a Dolores Garmendia,
que nos ha ayudado en todo lo que se refiere al eusquera, y a las editoriales
Ariel, Gustavo Gili, Kriselu y Sociedad de Cultura Valle Inclan que nos han
autorizado a reproducir textos e ilustraciones de sus fondos. Deseo también
que conste el reconocimiento de la NREM a don Valentin Garcia-Yebra y a
don José M* Valverde que, con la generosidad que en ellos es habitual, nos
han dedicado su tiempo y su atencion,

A todos, pues, muchas gracias.

Felipe B. PEDRAZA JIMENEZ



Dos maestros



Valentin Garcia Yebra

Didlogo con Felipe B. Pedraza Jiménez

Existen varias razones para traer a nuestra revista a Valentin Garcia Yebra.
Por un lado, su ingente labor de traductor y tedrico de la traduccidn; sus mo-
numentales ediciones trilinglies de la Podtica y la Metafisica de Aristoteles,
su libro Teoria y practica de la traduccion, sus numerosos articulos ahora reco-
pilados en el volumen En torno a la traduccion, justifican toda una existencia
dedicada a este bello menester. Por otro lado, Garcia Yebra es catedratico de
instituto, profesor de ensefianza media por partida doble: en el aula y en los
libros. A través de sus ediciones bilinglies con traduccién yuxtalineal, hemos
aprendido las lenguas cldsicas muchos profesores de hoy.

Ademads, don Valentin es noticia en los ultimos tiempos. Académico elec-
to de la lengua, pasara en breve a aumentar el nimero de los catedraticos de
instituto que se sientan entre «los inmortales». Reciente estd también el ho-
menaje que le han tributado los traductores profesionales (APETI) asi como
los profesores y alumnos del Instituto Universitario de Lenguas Modernas y
Traductores.

Un viejo amigo, al que no conocia personalmente

Al acudir a la entrevista, llevo las preguntas la mar de ordenaditas
en mi cuaderno; pero, en cuanto cruzamos las primeras palabras, la
conversacion toma sus propios derroteros y echa por la borda pro-
yectos previos. Para mi, Valentin Garcia Yedra estd ligado a una
apasionante lectura juvenil: Medea de Séneca. En las traducciones de
cldsicos que hasta entonces habia leido echaba en falta cierta elegan-
cia, cierto hdlito poético. Sin embargo, aquella Medea en verso caste-
llano cumplia los requisitos estilisticos que buscaba en vano en otros
textos. Al encontrarme hoy con su autor me entero de que es la tra-
duccién a que tiene mads carifio. Es un amor compartido. La realizé en
1940. No habia podido ingresar en la universidad y dedlco los meses
de verano a verter la tragedia de Séneca.
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— Cuando algun verso se me resistia, salia a dar un paseo. En setlembre
me encontré con el texto ultimado.

-~ (Sigue siendo partidario de las traducciones en verso?

~ Hoy pienso que las traducciones largas de textos clasicos no deben ha-
cerse en un verso estricto. En la Medea traté de acercarme al verso de Séneca.
Cuando es largo, utilizo el alejandrino o el endecasilabo mezclado con el hep-
tasilabo; otras veces recurro al sdfico... Quizd lo mejor es verter los versos la-
tinos en versicules, sin una sujecion estricta a la medida.

Un profesor peregrino

Tras este avance del programa por causas enteramente imputables
a la empresa, intentamos restablecer el orden perdido. Le pedimos a
Garcia Yebra que nos sintetice su biografia. Naci¢ en Lombillo de los
Barrios (Ledn), en 1917. Su pueblo esta sobre una loma, entre huertas,
vifias y sotos de castafios, desde donde se domina el paisaje maravillo-

so del Bierzo, una gran llanura con pequefias colinas, rodeada de
montes.

Estudio en la escuela rural. El bachillerato lo cursd con los padres
redentoristas. Después, la guerra: «Mds vale no hablar de ella». En
1940 ingresa en la Facultad de Filosoffa y Letras de la Universidad de
Madrid. Cuatro afios mas tarde (entonces la carrera tenia solo cuatro
afios) se licencia en filologia clasica.

— Naturalmente, después he tenido que seguir estudiando.
~ ¢Como ha sido su carrera de profesor?

~ En octubre de 1945 gané las oposiciones a cétedra de griego. Mi primer
destino fue Santander. Eran tiempos muy duros. Yo cobraba menos que un
albaiiil de los que estaban reconstruyendo la ciudad.

De Santander pas6é a Madrid como agregado al Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas. Alli estuvo hasta 1953, en que se trasla-
do a Ténger para dirigir el Instituto Politécnico Espanol «Fui para un
afio, pero me quedé once». Al volver a Espafia, dirigidé durante tres
afios el «Calderdn de la Barcaw, En 1973 logra fundar, tras dos inten-
tos fallidos, el Instituto Universitario de Lenguas Modernas y Traduc-
tores, del que se le nombra subdirector y profesor de teoria de la tra-
duccidn, puestos que sigue ocupando hasta hoy.

— Cuando hice el plan de estudios del Instituto, pensé que habia que in-
cluir esa asignatura. A la hora de la verdad, me encontré con que nadie se
comprometia a explicarla. Los cofundadores me dijeron que, puesto que yo la
habia incluido en el plan de estudios, debia hacerme cargo de ella. No hubo

mas remedio... Los dos primeros afios me costo un trabajo improbo, pero me-
recid la pena.
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Garcia Yebra

Un catedratico de bachillerato en la Academia

~Don Valentin Garcia Yebra ha sido elegido recientemente como
mlgmbro de nimero de la Real Academia Espafiola. Le preguntamos
cudles son las razones de su eleccidn.

- Creo que eso habria que preguntarselo a los académicos. Pero, en fin...
En mi opinidn, las razones han sido mi conocimiento de las lenguas cldsicas,
aunque la Academia ya cuenta con un filélogo cldsico de la talla de Antonio
Tovar, y mi interés por los problemas tedricos y practicos de la traduccion.
Cuando publiqué Teoria y prdctica de la traduccion, la Academia me conce-
dié el premio Nieto Lopez.

— (El discurso de ingreso?

— Lo estoy preparando, con mis lentitud de la que quisiera, porque tengo
muy poco tiempo.

- (El tema elegido?

— La traduccién como factor de enriquecimiento de nuestra lengua. Es un
tema que, sobre todo en su primera parte, que tiene un caracter. histérico, re-
quiere mucho tiempo, muchas consultas y averiguaciones, Quiza para octu-
bre lo leeré.

— Un catedrdtico de instituto mads entre los académicos.

- Si, hay una representacién magnifica: Gerardo Diego, Manuel Seco,
Torrente Ballester y otros que, antes de acceder a la catedra universitaria, pa-
saron por la de instituto.

Un editor ejemplar

Ademads de catedrdtico, traductor, académico, Valentin Garcia Ye-
bra es editor. Junto a tres compaifieros, fundé la Editorial Gredos:
«aunque econdémicamente es una empresa pequefia, culturalmente es
de las mds importantes de Espafian. El trabajo de editor lo conciben
los cuatro codirectores como «un quehacer académico mas». Subraya
el impulso que esta tarea ha recibido de Ddmaso Alonso, el creador y
director de la Biblioteca Romdnica Hispdnica.

Durante muchos afios los fundadores de Gredos no retiraron un
céntimo de los beneficios; lo reinvirtieron todo para sacar adelante
una empresa que es desde la raiz una contribucidn a la cultura espa-
fiola.

Teoria y practica de la traduccion

- En Gredos han aparecido las soberbias ediciones trilingiies de la Poéti-
ca y la Metafisica de Aristdteles. (Como se fraguaron?

- La Metafisica fue un trabajo de muchos afios, muy dificil. La Poélica es
mucho mds breve, pero también me ocupd dos o tres cursos.

- Junto a estas ediciones-traducciones monumentales, Vd. ha preparado
numerosos textos cldsicos para usos escolares.

— Creo que ésa ha sido una labor muy uatil para los alumnos. Junto al tex-
to original se les ofrecian dos traducciones: una en un espafiol fluido, mas o
menos literario, y otra yuxtalineal, que sélo trataba de mostrar la funcion de
los elementos de la frase latina. Esto parece un trabajo muy facil; pero, si se
quiere hacer bien, es realmente dificil.

11
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d — Supongo que tiene arte y parte grandisima en la Biblioteca Cldsica Gre-
0S.

~ ~ Esa coleccion la lleva directamente mi socio Julio Calonge, que es tam-
bién catedratico de griego. La seleccidn de textos la hacen Sebastian Mariner
Bigorra y Carlos Garcia Gual. Mi contribucidn a ella es sélo la que corres-
ponde a un socio de la editorial. '

En los ultimos tiempos Valentin Garcia Yebra ha ganado un mere-
cido reconocimiento internacional gracias a su libro Teoria y prdctica
de la traduccion. Este libro de casi novecientas pdginas, en dos volu-

menes, es, ante todo, un excelente instrumento, claro, preciso, lleno
de ideas sensatas.

«Siempre me ha gustado la claridad en todo»

~ Me ha llamado la aterncion una de sus afirmaciones «de principion:

«Personalmente, me desazonan, en las explicaciones de temas lin-
giiisticos, esas formulas de apariencia algebraica que complican me-
diante simbolos lo que podria expresarse directamente y con claridad
en pocas palabras. A veces son s6lo modos de fingir rigor cientifico
para lo que, dicho llanamente, resultaria trivial o discutible» (I, 1 7).

— A mi siempre me ha gustado la claridad en todo. En lingiiistica, todos
esos simbolos, esos arboles, me desazonan, porque creo que se puede decir lo
mismo de una forma sencilla. Algunos de mis alumnos, ya licenciados, desco-
nocen cosas elementales y, sin embargo, emplean una terminologia que ni
ellos mismos entienden. Lo peor es que hasta en la ensefianza primaria se
emplea ya una nomenclatura que no puede mas que perturbar a los nifios.

— ¢La solucion estd en una gramdtica normativa?

— No, porque lo que hoy es norma, dentro de diez afios puede ser de otra

manera. Lo que hay que ensefiar es una gramatica descriptiva, que explique
los fendmenos lingiiisticos con claridad.

La regla de oro de la traduccién

—~ En Teoria y préctica de la traduccidn comenta Vd. la polémica entre
Arnold, un poeta partidario de buscar la equivalencia funcional en la lengua

término, y Newman, un filélogo para quien lo primero es el texto original.
cCudl es su posicién?

— Para mi la regla de oro de la tradpccic')n es decir todo lo que diga el tex-
to original, no decir nada que no se diga en él, y decirlo todo de la manera
mas sencilla, mas elegante y transparente en la lengua terminal.

— O sea, que a Homero no hay que traducirlo en tiradas asonantes como
si fuera el Cantar del Mio Cid.

— Por supuesto que no.

~ ¢No se alambica demasiado la expresion al traducir un epiteto homéri-
co por cuatro o cinco palabras espafiolas?

12



Garcia Yebra

Foto de José Carlos Carrion

— Mas se diluye que se alambica. Yo soy partidario de recoger todo el sen-
tido de la palabra griega, aunque asi se pierda fluidez en castellano. La tra-
duccion debe reproducir el contenido del texto y, en lo posible, su estilo.

— (Esta recomendacion vale igual para las traducciones en verso v en pro-
7 ?
Sa:

— Cabe hacer algunas distinciones. Los poemas breves hay que traducirlos
en verso o no traducirlos. Pueden explicarse en prosa, pero eso no refleja el
poema original. Ahora, un poema épico encontrara mejor cauce en versiculos
libres de rimas, de acentos fijos, v de un numero determinado de silabas. Me
gustaria disponer de tiempo para demostrar con la practica esta teoria.

Valentin Garcia Yebra nos habla de su ultimo libro, £n torno a la
traduccion. En el ha comentado las magnificas versiones del P. Aure-
lio Espinosa Polit, que ha puesto en endecasilabos blancos castellanos
toda la obra de Virgilio, y en excelentes versos rimados la de Séfocles.

— Yo creo que, si se perdieran todos los ejemplares latinos de la Eneida,
leyendo la traduccién del P. Espinosa nos dariamos una buena idea de lo que
es el poema de Virgilio. Pero si hubiera prescindido de la rigidez del endeca-
silabo, el resultado habria sido aun mas feliz. El versiculo da mas libertad; in-
cluso permite atender a cuestiones estilisticas: onomatopeyas, imagenes... Pode-
mos sentar un axioma: es mejor una buena traduccion en prosa que una mala
traduccion en verso; pero es mejor una buena traduccion en verso que una
buena traduccién en prosa. Y una buena traduccién en versiculos libres seria
mejor que cualquiera de las anteriores.
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~ (Hay alguna traduccion modélica?

- Perfecta no hay ninguna, pero hay muchas que merecen ser leidas. Tie-
nen muchisima fama las de fray Luis de Ledn, pero las traducciones de aque-
lla época eran muy libres. No responden al concepto moderno de traduccion.
Son lo que los franceses llaman «les belles infidéles», las hermosas infieles.

«La traduccién es muy importante en la ensefianza media»

Para cerrar nuestro didlogo es obligada una referencia concreta a la
ensefianza media y al papel de la traduccién dentro de los programas
escolares y los métodos de ensefianza de las lenguas.

- Yo creo que la traduccidn deberia practicarse mas en la ensefianza me-
dia. Contribuiria a la formacidén de los alumnos en dos sentidos: les ayudaria
a aprender mejor la lengua extranjera que estudian y, lo que es mas impor-
tante, les permitiria profundizar en el conocimiento y dominio del espaifiol.
La traduccion es un ejercicio intenso, que obliga a buscar en los recursos del
idioma para compensar, en parte, lo mucho que se pierde al trasvasar un tex-
to. También es interesante la traduccion inversa, del espafiol a la otra lengua.
Como es logico, uno escribird un inglés o un francés o un alemdn plagado de
hispanismos; pero el ejercicio es util, porque es la mejor forma de familiari-
zarse con la estructura gramatical de la otra lengua. Creo, no obstante, que es
mas util la traduccidn directa, sobre todo en la ensefianza media. En la adq—
lescencia se forma el gusto por la lengua propia, y el que no disfrute escri-

biendo el espafiol en los ultimos cursos del bachillerato, es muy dificil que
llegue a escribirlo bien en su vida.




José Me Valverde

Dialogo con Felipe B. Pedraza Jiménez

José M+ Valverde es conocido como poeta, filésofo, historiador de la litera-
tura y traductor. Quiza sea esta ultima la faceta que le ha hecho mas célebre,
A partir de su version de Ulises de James Joyce, el publico culto vincula su
nombre a esta monumental tarea que nos ha permitido leer en nuestra lengua
y con garantia una de las piezas mas revolucionarias de la literatura del siglo
XX. Pero antes de Ulises, Valverde tenia ya una impresionante labor de tra-
ductor. Habia vertido al castellano poemas de Rilke, Holderlin, Christian
Morgenstern, Brecht, Maragall... Y en prosa: el Nuevo Testamento, todo el
teatro de Shakespeare, Melville... Pocos son los traductores que pueden pre-
sentar una obra tan amplia y enjundiosa.

Sin embargo, nuestra entrevista no se circunscribi6 al ambito de la tra-
duccién. Hubiera sido reducir y achicar la figura de nuestro entrevistado.
Ademads hubiéramos tenido que rectificar constantemente el curso natural de
la conversacidn. En nuestro didlogo se engarzaban los comentarios sobre la
traduccidn, la critica literaria, las consideraciones biograficas. La entrevista
perderia su salsa y su sentido si al rescribirla hubiéramos cortado cuanto no
encajara en el titulo estricto de este cuaderno monografico. Creemos que la
traduccion, como todos los trabajos artisticos, se nutre de la personalidad y de
la cultura toda del que la realiza. De ahi que los grandes traductores sean al
mismo tiempo personas destacadas de otros campos del arte y el saber.

Nuestra entrevista se desarrolla en casa de José M® Valverde, en un
atico de la calle Aribau, en la parte alta de Barcelona. Me ha citado para
las tres y media de la tarde, la hora del café y de la siesta. Café hubo, sies-
ta no.

José M* Valverde es persona de pocas palabras. Timido y retraido,
afable v carifioso, no nos inunda con la verborrea, buena o mala, a que
tan propensos somos los profesores. Sin embargo, la conversacion fluye.
Pregunta tras pregunta, vamos entreviendo su personalidad, su manera de
concebir 1a existencia, el trabajo y el arte.
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Antes de empezar la grabacién, nos advierte que no sabe si tendrd
algo nuevo que decir sobre la traduccion, Estd muy reciente su conferen-
cia y posterior coloquio en la Escuela de Traductores e Intérpretes de la
Universidad Auténoma de Barcelona. Estas intervenciones, un par de
preciosos poemas y los articulos de amigos y discipulos, se han pubh_cado
en el homenaje que le han dedicado los Cuadernos de traduccion e inter-
pretacion ', El lector comprobard que nuestro didlogo va por otros derro-

teros menos técnicos y que puede servir de complemento a esta publica-
cion.

Sin mads predmbulos entramos en materia.
Una vida sosegada, dentro de lo que cupo

- Empecemos por la biografia. Tengo la impresion de que debe de ser
apasionante.

José M* Valverde se sorprende ante mis palabras. Algo perplejo, pero
con sentido del humor y una sonrisa brilldndole en los ojos, contesta.

- No, no. De apasionante, nada. No he combatido en ninguna guerrilla,
no he estado en la cdrcel, no me le divorciado. Creo que no es apasionante.

A continuacion vamos conociendo los datos imprescindibles en una
biografia académica. Nacid en Valencia de Alcintara (Caceres) en 1926
«Mi familia era extremefia y mi madre me llevé a nacer alli». Pero se
crio en Madrid. En la capital vivié 23 afios hasta que se desplazé a Roma
como lector de espafiol. En el 55 gand la cdtedra de estética de la Univer-
sidad de Barcelona, que hubo de abandonar en 1965,

- Dejo la universidad por problemas con las autoridades...

~ Si, bueno, eso es evidente. Intentamos romper con el sistema. Fue un

fracaso. Al final, dimos en Norteamérica, que es peor todavia; después estuvi-
mos en Canada...

Ese plural incluye a su familia y en especial a su mujer que nos acom-
pafia en algunos momentos de la entrevista y que participa en alguna de
las cuestiones que les planteo a los dos. Valverde parece un hombre muy
hogarefio, contento de vivir en familia.

—~ ¢Cudndo vuelve a Espafia?

- En 1977. Es curioso: en mi expediente, como si no me hubiera ido nun-
ca. Bueno, tuve que pedir excedencia el dltimo afio, cuando podla relnwrpo-
rarme, porque ya habia empezado el curso en Canadd. Ese es el unico hueco

que hay en mi hoja de servicios. (Sonrfe divertido). He dejado de creer en el de-
recho administrativo.

! Véase la critica de Jaime Poch Olivé en NREM/6 (verano-84), pag. 132.
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José M2 Valverde

Un poeta cristiano
— Antes de ser célebre por sus traducciones, Valverde era conocido como
poeta ¢Es mds poeta que traductor?

— Si, si, desde luego. La poesia es la base. Lo dem4ds son subproductos.
En ocasiones se le ha incluido en el grupo de Panero, Vivanco...

Bueno, me han cambiado de generacién unas cuantas veces,

(En cudl se encuentra mds en su sitio?

En ninguna. Estas cosas hay que decirlas porque los profesores tenemos
que usar las generaciones. (Sonrfe) {Qué seria de nosotros si no? Pero...
(Cambia de tono y decide echar sobre otras espaldas la tarea de clasificarlo).
Mi colocacidon, mi valoracidn histoérica no es asunto mio. Si algo queda de mi
obra, seran los demads quienecs dirdn ¢dmo, en qué generacion, en qué tenden-
cia.

~ Se ha subravado mucho la presencia de Dios en la poesia de Valverde.

~ 81, para mi es lo esencial. Lo mas importante en mi vida es llegar a ser
cristiano. Pero s6lo Dios sabe lo que somos. Yo espero que no sea una forma
de enganarme. En este deseo de vivir el Evangelio he sido constante. Lo que
ocurre es que las consecuencias practicas han ido variando. Mi visién de la
sociedad y del mundo han cambiado. Antes era vagamente fascista. Ahora,
soy rojo. Por razones evangélicas, claro.

— A algunos les parecerd una paradoja.

- Eso es lo triste: que pueda parecer una paradoja. También la religiosi-
dad estd comprada por los que tienen dinero. Como todo. La iglesia entera
estd comprada, de Constantino para acd. {Qué le vamos a hacer?

Insiste mucho en su vocacion cristiana (Es también caiolico?

i

Si, si. Yo soy feligrés de mi parroquia.

La mujer de Valverde interviene para decirnos risuefia: «Somos cato-
licos, pero enfadados con el papa». Lo dice con tanta gracia que el mismo
Juan Pablo II hubiera aceptado de buen humeor el pequefio desplante.

t

O sea, que es un cristiano posconciliar antes del concilio.

!

Yo creo que lo verdaderamente importante es el evangelio, no el conci-
lio. En algunas cosas el Vaticano II ha sido positivo, pero en otras... La pala-
bra «aggiornamento» no fue muy feliz. El cristianismo nunca puede estar «al
dia». No se trata de eso.

Una asignatura dificil de encasillar

José M2 Valverde se queda pensativo. Parece que medita si se trata o
no de ponerse al dia, pero concluye que no, que no... Aprovechamos la
pausa para abordar otro aspecto de su personalidad.
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~ Recuerdo que un antiguo profesor mio (estudiaba yo el bachillerato su-
perior) lo comparaba con Unamuno y decia que Vd. deberia ser profesor de
«valverdologia» (Qué hay de verdad en esta afirmacién?

- Yo procuro ser un servidor de la asignatura. No les digo a mis alumnos
cuales son mis creencias ni mi filiacién politica. Eso si, tengo la ventaja de
que mi asignatura es muy dificil de encasillar.

- Vd. es poeta y critico literario. (Su aficion a la literatura es derivacién
de su interés por la estética, o al contrario?

- Yo creo que «al contrarion. A los diez afios empecé a escribir verso.
Todo o demas ha sido subproducto y metalenguaje.

Lo de «metalenguaje» lo dice Valverde con un tono que roza la ironia
y la parodia.

~ Pero, aunque la literatura sea para mi lo mds importante también me
interesan mucho las artes plasticas, sobre todo la arquitectura.

~ Y la musica?

~ También. Pero, como no conozco la técnica, como no sé leer una parti-
tura, me encuentro un poco perdido. Aunque me gusta mucho éieh?

«Para traducir bien, hay que o%r al autor original»

— En sus traducciones Vd. da mucho relieve a la sonoridad...

- Si, yo he dicho que el traductor es como esos imitadores de los politi-

cos. Trata de remedar las voces ajenas. O/r el texto es lo importante para tra-
ducirlo.

- Entre los traductores y tedricos de la traduccion existen dos tendencias.
Unos ponen el acento en la reproduccion del valor semdntico de todas y cada
una de las palabras, y otros se inclinan por la equivalencia funcional,

- Yo no veo el dilema. Yo oigo los textos y trato de imitarlos, de imitar
su voz y, claro, de recoger su sentido.

- Sin embargo, hay traducciones que no se pueden olr, porque son horri-
sonas o, al menos, muy duras. Pondré algunos ejemplos ilustres y respetables.

No dudo que Segald ha traducido las palabras de Homero, pero no nos tras-
mite el tono.

- Es que yo no oigo a Homero. Mi griego no llega mds alla de la koiné en
que estan escritos los Evangelijos.

= Con las traducciones de lenguas modernas ocurre lo mismo. La traduc-
cion que Astrana hizo de Shakespeare.

— La verdad es que cuando traduje todo el teatro de Shakespeare apenas
miré el texto de Astrana, que, ademas, corta trozos cuando le conviene. Cla-
ro, mi traduccién también es una traduccion fracasada porque estd en prosa.
Esto la mata, pero iqué remedio?
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José M# Valverde se queda pensativo un momento. Quizd esté imagi-
nando como seria esa traduccion ideal, en verso, de los dramas de Sha-
kespeare.

- (Cudl es, en sintesis, su labor de traductor?

— En verso he traducido, sobre todo, del aleman. En prosa, me gusta mas
el inglés. Aunque mi griego es asi, asi (hace un gesto expresivo con la mano),
he puesto en castellano el Nuevo Testamento. Del francés y del italiano no
me divierte traducir. Son lenguas demasiado proximas a la nuestra. No lienen
las dificultades que le hacen a uno distrutar.

~ Sin embargo, encajar un soneto francés en otro castellano...

- Uf, eso es casi imposible. El alejandrino francés necesita 19 ¢ 20 sila-
bas en espafiol. Con todo, Carlos Pujol ha vertido muy bien los Sonetos a
Elena de Ronsard. Yo no soy capaz de traducir el verso francés. El inglés
también resulta muy dificil. Las once silabas shakesperianas se convierten en
quince. {Codmo vamos a poner a Shakespeare en alejandrinos para que suene
a Racine?

«FEl traductor tiene gque vivir de su trabajo»

Hablamos de su proyecto de traducir todo el teatro de Shakespeare en
verso. Para llevarlo a cabo necesitaba dedicarse en cuerpo y alma, y para
eso era imprescindible una subvencidn, que no consiguid. Seguimos a
vueltas con los problemas econdmicos.
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~ Vd. ha sefialado entre las razones para no traducir del italiano que esos
trabajos estdn peor pagados. (Se traduce por la paga?

~ Uno empieza haciendo las cosas por amor, pero después se profesiona-
liza y tiene que vivir de su trabajo. Ademas el italiano tiene otro grave in-
conveniente: o es horriblemente facil o es imposible. No hay término medio.

— ¢El problema de los dialectos italianos es irresoluble para el traductor?

~ Mira, incluso en muchos grandes escritores hay un leve toque dialectal.
Un italiano lo percibe muy bien, pero no se puede traducir, En el caso de Pa-
vese hay un ligerisimo sabor piamontés. Ese es el condimento. No hay modo
de reproducirlo en espafiol. El castellano es un idioma «centralistan (sonrie
ante la palabreja y sus connotaciones) Bueno, tenemos las variantes hispa-
noamericanas con sus novedades léxicas y su peculiar sabor.

— La traduccion que mds fama le ha dado es la de Ulises de Joyce...

— Si, pero a mi me gustan més las Canciones de la horca de Morgenstem,
un poeta humoristico alemédn que muridé en 1914, Lo he traducido en verso

campoamorino, como habia que hacerlo. Es divertidisimo y muy interesante
como broma intelectual.

Le pedimos a José M# Valverde que nos autorice a reproducir alguno
de los poemas. Accede generosamente con una unica condicidn: reprodu-
cir al lado el texto alemén. As{ lo hemos hecho. Como colofén a esta en-
trevista, encontrard el lector el original y la version castellana de Die Bri-
lle y Die unmégliche Tatsache.

— Mi traduccidén del Nuevo Testamento y mi colaboracion con la Comi-
sién Episcopal tiene una proyeccidn mayor que los demas trabajos mios. Y
de mi San Pablo estoy francamente contento. Creo que soy el primero que se
ha decidido a no cortar las frases.

«En Italia se traduce muy bien»

Cuando le preguntamos por un traductor modélico, Val verde se resis-
te a dar un nombrc; tinico. Se ve en la necesidad de generalizar y subrayar
el magnifico trabajo de los poetas y escritores italianos:

~ Se encuentra uno a Pavese traduciendo a Moby Dick; Montale vertid
otras obras de Melville. Eso es impresionante.

~ Pero ése es también el caso espaiiol. Damaso Alonso tradujo el Retrato

de un artista adolescente; Salinas, a Proust; Valverde, a Shaskespeare, Joy-
ce...

— Si, yo'he hecho de Pavese, de Montale.

Lo dice con una brizna de resignacion, que nos parece tremendamente
injusta. Pero seguimos nuestra breve enumeracion de grandes traductores
espafioles. Le citamos a fray Luis, Este nombre despierta el entusiasmo

de Valverde, que parecia algo acomplejado por las excelencias de los ita-
lianos.

~ Esees una maravilla. El comprendié que una traduccién poética es or-
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ganizar el texto en un sistema nuevo. No se sabe st es mejor la traduccidén o el
original. Y, ademads, la poesia de fray Luis se nutre de sus traducciones.

Esta por escribir una historia del sentido del humor

El nombre de fray Luis es una puerta abierta para hablar de literatura.
En realidad, con José M* Valverde cualquier excusa en buena para hablar
de literatura.

- Me ha llamado la atencion su juicio sobre los juegos de palabras de
Shakespeare que en su opinion son «malos e indecentes».

— Si. Es lo que llamariamos un chiste malo, sin novedad, sin ingenio. Son
topicos. Lo de indecentes no tendria ninguna importancia, si fueran diverti-
dos. Esta por escribir una historia del sentido del humor. El chiste, no el
mero juego de palabras, es una invencion posromdntica.

- «Entra también Quevedo en este computo?

~ Si, aunque Quevedo es nuestro contempordneo; pero cuando dice que
en el mercado hubo una batalla nabal, porque se tiraban nabos...En fin...

~ Si, cierto. El ramalazo expresionista de Quevedo no es ¢l de los juegos
de palabras, sino la metdfora cruel.

- Si, en esos casos es tremendo, brutal. Lo mejor de su poesia es eso: la
degradacion, la crueldad.

- José M Valverde estd en las antipodas humanas de Quevedo...

- Quizda mi complacencia en Quevedo tiene algo de morboso. Pero todo
el mundo es una mezcla de muchas cosas.

Trato de retomar el hilo de la conversacion. Le pregunto por las tra-
ducciones al cataldn y a las pocas frases volvemos al dmbito literaro.

— Para el cataldn, una lengua con graves problemas histéricos, la traduc-
¢16n es algo vital. Ademas, ha contado con traductores magnificos como Car-
né, o Mallofré, que ha vertido recientemente el Ulises.

«Cuando no existe una tradicién hay que inventarla»

— Ahora Laia esta publicando una coleccion de cien obras filosdficas en
traduccidn catalana. Eso es muy importante para la lengua. Estd creando una
tradicién. Es cierto lo que decia Antonio Machado: «Cuando no existe una
tradicion, hay que inventarla». Nosotros, en castellano, tenemos una debili-
dad grave en la prosa...

- (Qué hay que hacer?

-~ Buscar los puntos solidos. Por ejemplo, Moratin. Es una verglienza que
no dispongamos de una edicion accesible de sus Diarios y Viajes, la mejor
prosa espailola del siglo XIX. Los del 98 se encontraron con ese problema v.
trataron de resolverlo. Galdds y «Clariny escribian mal. Se arrimaban al Qui-
Jote, pero el Quijote es una parodia y sobre una parodia no se puede fundar
una tradicidn.

~ (Y Valera?
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- Su tono atildado y académico no es el mas idoneo para contar lo que
pasa en un pueblo de Andalucia con la viuda aquella.

- Sin embargo, sus cartas son una delicia.

~ No conozco el epistolario. Hay que rehacer la historia de la literatura
buscando ese tipo de obras que no se presentan como literatura propiamente
dicha. Para mi la gran prosa del XVI es Bernal Diaz de Castillo y Santa Tere-

sa, que no querian ser escritores ni literatos ni nada de eso. El propio Hernan
Cortés escribe muy bien.

Seguimos hablando de las cronicas del XV, de los libros de viajes, de
textos, en fin, no exclusivamente literarios, pero que contienen bellezas
sin cuento. Para rematar, volvemos al tema nuclear de nuestro didlogo (la

traduccion) y al piblico de nuestra revista (el profesorado de ensefianza
media).

«Lo primero es hablar; después, traducir»

~ Los profesores de idiomas modernos miran con cierto recelo a la tra-
duccion. Les interesa mds que el alumno hable...

~ Yo estoy de acuerdo. Lo primero es lanzar a los muchachos a hablar la
lengua extranjera, aunque sea mal. Después, cuando traduzcan, que se ocu-
pen fundamentalmente de la lengua propia. El profesor de francés, inglés, la-
tin o griego tiene que ser en esos momentos profesor de esparfiol.

* * %

Dos poemas de Cristian Morgenstern
traducidos por José M* Valverde

Die unmagliche tatsache

Palinsirdm, etwas schon an Jahren,
wird an einer Strassenbeuge

und von einem Kraftfahrzeuge
tiberfahren.

«Wie wary (spricht er, sich erhebend
und entschlossen weiterlebend)
«mdglich, wie dies Ungliick, ja—:
dass es fiberhaupt geschakh”

Ist die Staatskunst anzuklagen
in bezug auf Krafifahrwagen?
Gab die Polizeivorschrift

hier dem Fahrer freie Trift?
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Oder war vielmehr verboten,

hier Lebendige zu Toten
umzuwandeln ~kurz und schlicht:
Durfte hier der Kutscher nicht-?»

Eingehtillt in feuchte Tlicher,
priift er die Gesetzesbiicher

und ist alsobald im klaren:
Wagen durften dort nicht fahren!

Und er kommt zu dem Ergebnis:
«Nur ein Traum war das Erlebnis.
Weil», so schliesster messerscharf,
«nicht sein kann, was nicht sein darf

El hecho imposible

Palmario, en afios ya un tanto avanzado,
en una encrucijada

ha sido atropellado

por wn camion, de carga muy pesada.

«Cdmo es posible =dice, y se incorpora
v prosigue viviendo, decidido-,

como es posible que esto haya ocurrido,
como quiera que sed, aqui y ahora?

(Tiene la culpa fa Constitucion,

en cuanto que afectar puede a un camion?
Los reglamenios de la Policia

ddaban al conductor libre la via?

éNo estd prohibido terminantemente
aqui volver caddver al viviente?

O, dicho aiin mejor:

éNo es que agui no debia el conductor....

Entre mojados lienzos todo envuelto
examina los Codigos, resuelto,

y pronto lo ve claro: En tal tugar

no deben los camiones circular.

Y llega ast al siguiente parecer:

« Ha sido sélo un suefio este accidente,
puesy —concluye tajante y contundente—
«lo que no debe ser no puede ser».
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Die brille

Korf liest gerne schnell und viel;
darum widert ihn das Spiel

all des zwolfmal unerbetnen
Ausgewalzten, Breitgetretnen,

Meistes ist in sechs bis acht

Wortern vollig abgemacht,

und in ebensoviel Sdtzen

ldsst sich Bandwurmweisheit schwiitzen.

Es erfindet drum sein Geist
etwas, was ihn dem entreisst:
Brillen, deren Energieen

ihm den Text—zusammenziehen!

Beispielsweise dies Gedicht
lise, so bebrillt, mann-nicht!
Dreiunddreissig seinesgleichen
giben erst-Ein-Fragezeichen!!

Las gafas

Korf solia leer mucho y deprisa:
poreso le irvitaba y dabua risa
tanta prolijidad desparramada
para no decir nada,

cuando hay poco, en verdad, que no cupicra
del todo en tres o cuatro palabritas,
y en otras lantas frases se pudiera

Juntar sublimidades infinitas.

Pero al fin inventé su aguda mente

- para ese inconveniente

unas gafas, con una luz tan clara
que el texto condensara.

Por ejemplo, esta misma poesia
con tales gafas... ni se leeria,

y juniando mds versos en monton
dieran... un signo de interrogacion.



Consideraciones tedricas




La traduccion de textos en verso

Kustaquio BARJAU *

Las consecuencias de la maldicion babélica

Es conocida la mala fama de la que goza el oficio de traductor. Se explota
la semejanza —y el parentesco- que cxiste entre las palabras traductor y trai-
dor para identificar jocosamente al uno con el otro. Profesores y educadores
estdn recomendando constantemente a sus alumnos el estudio de lenguas ex-
tranjeras: de este modo no tendran que leer en traducciones las obras de la Li-
teratura escritas en lenguas que no son la suya. Los conocedores de idiomas
suelen mirar con un cierto desdén a los que leen obras extranjeras en versio-
nes traducidas. Los traductores mismos tienden a lamentarse de lo arduo v
penoso de su menester: existe siempre una dolorosa distancia —grande o pe-
quefia, pero esencial- entre la obra original y la mejor de sus posibles versio-
nes a otra lengua. (Gerardo Diego titula Tdntalo a una parte de su Segunda
antologia de sus versos en la que presenta su traduccion de poemas de Valé-
ry, Rilke y Camer...) Los traductores, cuando tienen ocasion de escribir un
prologo a sus obras, no olvidan nunca insertar un parrafo sobre su version; en
él suelen dar muchas explicaciones sobre los procedimientos que han seguido
para traducir la obra original a otra lengua, acostumbran también a pedir ex-
cusas al lector... A todo ello subyace una cierta mala conciencia con respecto
al oficio de trujuman...

Los detractores de tal menester insisten en el cardcter unico, irrepetible,
intransplantable de todo texto escrito, en la radical heterogeneidad que existe
entre dos lenguas distintas. Con todo, a estos defensores a ultranza de la intra-
ducibilidad de los textos, a los que creen que hay que saber tal o cual lengua
para leer tal o cual obra habria que recordarles unos cuantos hechos incontes-
tables: que, desde hace siglos, en el mundo de las letras se traduce, y se tradu-

* Profesor de la Facultad de Filologia de la Universidad Complutense.
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ce mucho ~Espafa es uno de los paises de mayor produccion editorial tradu-
cida—; que una gran parte de la poblacién lectora culta conoce a través de tra-
ducciones obras como Guerra y paz, Crimen y castigo’' los cuentos de Hoff-
mann y los Didlogos de Platén. Tampoco hay que olvidar que, gracias a la
traduccion, los cientificos japoneses se enteran de las investigaciones de sus
colegas rusos, por ejemplo, o los politicos de la ONU de las opiniones de sus
aliados o adversarios de esta asamblea (cuando, en reuniones internacionales,
los hombres de Estado «no se entienden» o «no hablan un mismo idioman,
no es precisamente por causa de sus diferencias lingiifsticas ni por impericia
de los sufridos traductores...); gracias a la traduccién nos enteramos tamblep
del funcionamiento de un aparato electrodoméstico que acabamos de adqui-

rir o de las precauciones que debemos tomar al ingerir tal o cual medicamen-
to...

Traducciones y traducciones. «Forma» y «contenido»

Sin embargo, en relacion con los ejemplos que acabamos de citar, [1ay que
decir que no es igual el quebranto —o, por lo menos, la transformacion— que
sufre al ser traducido un texto como el Fedon, o Las opiniones del gato Murr,
que las instrucciones para el manejo de una batidora...

Deciamos que los politicos, o los cientificos, por medio de las traduccio-
nes, se enteran de lo que dicen sus colegas de otras lenguas y que al leer, tra-
ducido, un folleto de instrucciones sabemos cémo hay que manejar tal o cual
aparato. Sin embargo nadie pondrd ¢n duda que cn la lectura del Feddn o la
Odisea —y, miés todavia, de Safo o Virgilio- de lo que se trata no es —o, por lo
menos, no es fundamentalmente- de enterarse de lo que dicen estas obras
sino de ponerse a merced de una unidad textual: el efecto que estd destinado
a producir una obra literaria es algo muchisimo mas complejo y sutil que el
que persigue una noticia o un folleto de instrucciones.

Estamos aludiendo a una distincion clasica —y un tanto desacreditada—que
puede orientarnos en los primeros pasos de las presentes reflexiones: la dife-

rencia entre /o que un texto dice y e/ modo como lo dice, el contenido vy la for-
ma, ’

No hay duda, al trasladar un texto de una lengua a otra, lo que el traduc-
tor conserva sin gran dificultad es el contenido, lo que el texto dice. (En algu-
nos casos, cuando las obras pertenecen a culturas y mundos muy distantes en
el tiempo, y en el espacio, ni siquiera cabe afirmar esto). Las cualidades for-
males de una obra escrita, al estar intimamente ligadas a la lengua, sulren
mayores cambios en el proceso de traduccidn,

« Traducir poesia?

Con estas ultimas observaciones ya habra adivinado el lector el terreno al
que quiero llevar mi reflexion, la traduccidn de poesia, 0 mas concretamente
la traduccidn de textos poéticos en verso. En este nivel de comunicacion lite-

1

Invocando al viejo Saussure, ¢l escéptico nos dird, con razén, que la misma traduccién de
estos titulos supone ya una grave desviacion del original: la ausencia de articulo tiene un valor
muy distinto en castellano que en ruso; en aquella lengua es una opcién dentro de un paradigma
de tres miembros —e! articule definido, el articulo indefinido y el articulo @—; en ruso, al carecer
esta lengua de articulo, no es resultado de opcién alguna.
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raria, la distincidn entre contenido y forma, qué y cémo deja de ser valida: el
texto es un todo unitario en el que no cabe establecer dicotomia alguna por-
que en él son igualmente relevantes los dos extremos de la famosa distincion
~la cual, digamos de paso, debe seguramente su descrédito a esta constata-
cién-: no se trata de un contenido que se expresa de una forma, como hubie-
ra podido expresarse en otra -lo que si serfa valido para una noticia o unas
instrucciones practicas—, en un poema, una modificacidon formal lo afectaria
del mismo modo que una modificacion de fondo.

Pues bien, cada lengua toma de sus propios «recursos naturales» los recur-
sos formales para su poesia. En la configuracion del repertorio de expedientes
métricos, cada lengua cuenta con un arsenal de propiedades formales que Ie
es peculiar y exclusivo: longitud media de sus palabras, frecuencia de tipos
acentuales (oxitonas, paroxitonas y proparoxitonas), distribucion de sonidos
vocalicos y consonanticos en el seno de sus unidades 1éxicas, etc., etc. No hay
duda de que las convenciones métricas de una lengua estdn intimamente liga-
das a las caracteristicas naturales de ésta. Todo esto va a plantear graves difi-
cultades a la hora de verter un poema de una lengua a otra.

Mencionemos algunos ejemplos. Empecemos con uno que llama especial-
mente la atencidn y que corrobora los negros augurios que puedan hacerse en
relacidn con la posibilidad de traducir de una lengua a otra un texto en verso:
es sabido que la métrica clasica griega y latina estaba basada en la cantidad si-
labica, es decir, en la mayor o menor duracion de las unidades fonéticas su-
bléxicas. Esta propiedad no se encuentra ya en las lenguas europeas postclasi-
cas -0, cuando menos, no es relevante ni utilizable a efectos métricos. {Cabe
deducir de esta constatacién que el hexametro clisico, por ejemplo, no es tra-
ducible en modo alguno a lenguas como el aleman, el castellano o el francés?
Otro ejemplo, mds banal, mas cercano a nosotros pero también de importan-
tes consecuencias a la hora de plantearse la pregunta sobre la traducibilidad o
intraducibilidad de una obra en verso: es de experiencia cotidiana de traduc-
tores y editores que un texto aleman tiene una extension menor —alrededor de
un quince por ciento— gue su traduccion al castellano. Teniendo en cuenta
este hecho, ide qué modo va a ser posible traducir una serie de endecasilabos
alemanes en otra serie del mismo numero de endecasilabos castellanos? (Qué
deberd hacer el traductor?: érenunciar a este tipo de verso?, éalargar la serie
castellana destruyendo por tanto esta unidad métrica? Volveremos mas ade-
lante sobre este tema. La lista de dificultades que plantea la traduccion poéti-
ca podria continuar...

A la vista de todo lo cual vuelven a asaltarnos las dudas sobre la viabili-
dad de nuestra empresa... ¢Qué hay que hacer?: shay que renunciar a la tra-
duccion de textos poéticos?, ¢hay que traducirlos en prosa?; ¢puede llamarse
a esto una verdadera traduccion?, édeberd el lector renunciar a conocer, aun-
que sdlo sea desde lejos, los poemas escritos en lenguas que no conoce?, ide-
bera aprender las lenguas en las que estos poemas estdn escritos? La contesta-
cion afirmativa a esta tltima pregunta, aun teniendo en cuenta el grado de
utopia que encierra, no nos llevaria tampoco demasiado lejos: éno cabe decir
también que, en algunos casos —por ejemplo, tratdndose de las llamadas len-
guas muertas, o escritas—, aprender una lengua viene a ser algo muy parecido
a aprender a traducir a la propia los textos con los que nos vamos a enfren-
tar? {Podemos decir que, ante un texto escrito de Tedcrito o de Virgilio, un
helenista o un latinista se encuentran en la misma situacion en la que se en-
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contraba un lector culto contempordneo de estos poetas? La propia lengua,
4no actua constantemente como filtro y falsilla que nos impide el contacto di-
recto con el mensaje original? {Quién en nuestros dias es capaz de percibir
con una cierta exactitud el efecto comico de los epigramas de Marcial, por
ejemplo?, ¢o la fuerza intimidadora de algunos de los discursos de Cicerén?
{(No olvidemos que ya nos resulta dificil empatizar con la comicidad de los
periddicos humoristicos que lefan nuestros abuelos...) {Puede la erudicion, el
conocimiento objetivado de las convenciones y los gustos de una €poca si-
tuarnos vitalmente en el gozoso momento de la lectura inmediata?; los cono-
cimientos del erudito, éno son precisamente una barrera que nos aparta de la
verdadera lectura? De igual modo como el andlisis de un chiste le quita inme-
diatamente su vis comica, para abrir este tinel del tiempo que pretende abrir
el conocimiento de las lenguas cldsicas, deberfamos poder colocarnos en la

posesion inconsciente de aquellas condiciones que el erudito conoce de un
modo objetivo.

Todo lo cual, naturalmente, no hace mds que afiadir hierro a la cuestion...
Sin embargo, al 1gual como dec1amos al empezar estas reflexiones refiriéndo-
nos a traducciones de obras en prosa, debemos decir ahora también que —-por
fortuna..~ existen traducciones de obras en verso; de algin modo u otro el
lector tiene acceso a poemas de lenguas y mundos culturales que no son los
suyos (otra cosa es el mayor o menor grado de deformacién que estas obras

hayan podido experimentar al ser trasladadas a otro mundo y a otra len-
gua...).

Si nos atenemos al famoso dicium escoldstico, tenemos que decir que de
este hecho cabe deducir la posibilidad... siempre que podamos decir que lo
que poseemos son traducciones y no falseamientos del texto original. Es fre-
cuente oir decir que no es posible traducir un poema, que los que lo preten-

den, o bien destruyen la obra original o bien componen otra con ocasion de
la primera...

Pues bien, por un momento, de un modo provisional, vamos a suponer

que es p031ble traducxr poesia y vamos a preguntarnos de qué modo es posi-
ble.

¢Cémo se traduce un poema?

De nuevo vamos a ayudarnos con la conocida dicotomia contenido-

forma. Se trata de reproducir en otra lengua un contenido y una forma. {De
qué modo?

Este proceso puede tener dos momentos distintos y sucesivos {muchos tra-
ductores de poesia confiesan proceder asi): en el prlmero se traduce en prosa
el contenido de un poema, lo que éste dice; esta operacién comporta inevita-
blemente la destruccién de la obra en su dlmensxon formal; en un momento
posterior, por tanto, hay que reconstruir esta forma.

Pero esto 1ltimo no es tan facil como lo primero...; el escéptico volverd a
cuestionarse la posibilidad de esta empresa. En este punto tal vez haya que
renunciar al concepto de reproducmon y haya que sustituirlo por el de imita-
cion; traducir un poema seria entonces reproducir un contenido e imitar una
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forma, o, como dijo Valéry, producir con medios diferentes efectos analogos.
Ahora bien, éen qué consiste esta imitacion?, ipor qué leyes estd regida? No
resulta nada facil contestar a esta pregunta. Examinemos algunos casos con-
cretos y veamos en qué atolladeros y ante qué encrucijadas se puede encon-
trar el traductor de poesia. '

Alguhos ejemplos

Supongamos, por gjemplo, que se trata de verter al castellano un poema
aleman escrito en estrofas de seis versos endecasilabos con rima cruzada en
los cuatro primeros y un pareado al final de cada estrofa. Tengo en la mente
la famosa Elegia de Marienbad, el poema en el que el anciano Goethe renun-
cia al amor de Ulrike von Levetzow, la muchacha de diecisiete afios que el
poeta conocid en el famoso balneario de Bohemia 2. Dejando aparte las figu-
ras que podamos encontrar en el interior de los versos —que posiblemente no
siempre van a ser traducibles sin mas al castellano—, el traductor se encuentra
con los siguientes elementos formales: la unidad estrofa (seis versos), la uni-
dad verso (once silabas con una distribucién especial de los acentos) y la
rima, que es naturalmente un elemento ritmico mas. Supongamos que el tra-
ductor renuncia a la rima (entre dos lenguas tan distintas como el alemédn y el
castellano, la conservacién de la rima plantea enormes dificultades y suele
obligar a cambios importantes en el contenido o en su distribucidn dentro de
las unidades métricas). Una vez hecha esta renuncia, el traductor intentard
reproducir la totalidad del resto de los elementos formales del poema. En el
caso muy probable de que esto no sea posible, (cudles intentara reproducir y
a cudles renunciara?; en algunos casos, por ejemplo, es posible que el hecho
de respetar un recurso formal implique la necesidad de renunciar a otro. Lo
mds probable, en el caso concreto que hemos puesto como ejemplo, es que
debido a la estructura de la lengua alemana ~aqui, concretamente, debido a la
longitud media de sus palabras-, lo que en esta lengua se dice en un endecasi-
labo, y en seis unidades métricas de este tipo, no sea posible decirlo en caste-
llano con el mismo numero de silabas. Ante un caso asi el traductor tiene que
escoger entre una de estas opciones:

1* Reducir drésticamente el contenido, suprimiendo pa-
labras y abreviando expresiones, con el fin de conservar la
estrofa de seis versos endecasilabos,

2# Conservar la unidad estrofa y la unidad verso modifi-
cando la cualidad métrica de esta ultima; por ejemplo, tra-
duciendo el poemna verso a verso pero convirtiendo los ende-
casilabos en alejandrinos,

3 No renunciar a la cualidad ritmica de los versos —es
decir, traducir el poema en endecasilabos— pero si a la uni-
dad estrofa y a la unidad verso. De este modo el poema re-
sultante tendrd un niimero de estrofas superior al original;
los endecasilabos de la traduccién no se corresponderdn con
los del texto aleman, de modo que 3 6 4 versos del poema de
partida dardn lugar a 4 6 5 de la versidn castellana,

4» Respetar la estructura de la estrofa y conservar en lo
posible la cualidad ritmica de los versos; es decir, traducir

? En la revista Libros (n° 21, octubre de 1983) he comentado tres versiones castellanas de
este poema.
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siempre que se pueda un endecasilabo por otro endecasilabo
y cuando no por un tridecasilabo o un alejandrino.,

5* Conservar la estructura de la estrofa y renunciar total-
mente a la cualidad ritmica de los versos; es decir, traducir
los endecasilabos por medio de versiculos Jibres.

¢Cudl de estos cinco caminos cabria recomendar? El primero ofrecerd al
lector castellano una forma poética paralela a la del texto prlgmal_ pero muti-
lard notablemente el contenido. El segundo respetara la distribucion del ma-

terial temdtico en versos y estrofas pero desnaturalizard notablemente la pri-

mera de estas dos unidades:; no olvidemos que la diferencia entre un’endecasp
labo y un alejandrino es algo mucho mds importante que las tres silabas que
distinguen un verso de once silabas de uno de catorce; cada uno de~estos ver-
s0s tiene su tonada, su andadura y su encanto especial; una pequefia modifi-
cacion —aqui tres silabas— puede dar lugar a una fisonomia ritmica cp{nplelﬂ"
mente distinta. En la tercera de las opciones sefialadas la conservacion de 1a
cualidad ritmica de los versos y de la estructura de la estrofa se habra D%&‘dﬁ
al precio de una distribucién completamente distinta del material tematico;
el poema traducido sélo aparentemente avanzard al mismo paso que el poe-
ma original; la unidad estrofa y la unidad verso acostumbran a corresponder
a unidades de contenido ~de ahi que un encabalgamiento llame la atencion ¥y
pueda ser utilizado con fines estilisticos—; en el caso de haber escogido el ter-
cero de los caminos sefialados, esta andadura habrd quedado completamente
dislocada. En la cuarta de las opciones el traductor habra ofrecido al lector
castellano un poema en el que habra desaparecido completamente la regula-
ridad ritmica del texto original. La dltima opcién estd muy cerca de la tra-
duccion en prosa, es decir, una traduccién que conserva sin modificacion al-
guna la totalidad del contenido pero que renuncia completamente a los expe-
dientes formales métricos que constituyen una parte esencial del mensaje
poético.

4Cual de estos caminos hay que tomar? El cdlculo de costos y beneficios
—un célculo que todo traductor debe estar haciendo continuamente—, écudl de
estas opciones recomendard seguir? No seré yo quien aventure una respues-
ta...

~ Hemos hablado sélo de las dificultades que la traduccion de un texto poc-
tico puede plantéar debido a la distinta longitud media de las palabras de fas
lenguas implicadas en el proceso. Cabria sefalar dificultades mucho mayores
todavia, algunas de ellas insalvable. Vamos a volver sobre una de la que ya
hemos dado cuenta més arriba y que tiene especial interés en la historia de Ia
traduccion: la que plantea la traduccion de un poema griego o latino, concre-

tamente un poema escrito en hexdmetros o en disticos elegiacos (asociacion
de hexdmetro y pentdmetro).

b]Las unidades ritmicas de la métrica cldsica —los pies, una unidad compa-
ra

¢ hasta cierto punto a los compases de la musica— no son reproducibles,
1quiera de un modo aproximado, en las lenguas europeas modernas. Exis-

ten, naturalmente, distintos expedientes que intentan imitar de alguna mane-
ra este metro; tod

0s ellos son soluciones precarias: el versiculo libre, los tipos

de versos naturalizados ya en los sistemas métricos modernos —alejandrino,
endecasilabo...- 0 un procedimiento adoptado por distintos traductores —en
Espaiia por Alonso Lopez Pinciano, Villegas, Rubén Dario, Carles Riba y en
lemania por J.H. Voss, para citar sélo algunos ejemplos— consiste en la

ni s
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creacion de una nueva forma de hexametro, o pentdmetro, basada en la in-
tensidad silabica. Asi un dactilo ~combinacién de una larga y dos breves- se
reproduciria por medio de una ténica seguida de dos 4tonas, y un espondeo
—dos largas— o un troqueo —larga, breve-, por medio de una tdnica seguida de
una atona. Aparte [a necesaria incongruencia que nos obliga a renunciar a la
correspondencia larga-tonica, breve-dtona, debido a la imposibilidad de com-
binar dos ténicas, cabe preguntarse si tiene sentido seguir denominando hexi-
metros, o pentdmetros, a estas combinaciones ritmicas. Probablemente un hi-
potéti_co l.ector de Calimaco, Tibulo u Ovidio educado en la lectura de metros
cuantitativos no reconoceria parentesco alguno entre los disticos de estos
poetas y los nuestros (del mismo modo como a nosotros nos resulta dificil
imaginar el sonido de los hexdmetros y los pentametros cldsicos). Sin embar-
go, el procedimiento hizo fortuna y en las literaturas modernas —la castellana,
la catalana, la alemana...~ se encuentran ilustres ejemplos de traducciones de
obras clasicas con esta adaptacidén del metro cuantitativo grecolatino. Es mas,
este nuevo hexdmetro y este nuevo pentdmetro han sido utilizados por gran-
des poetas para sus composiciones originales: asi Klopstock escribio en hexa-
metros su Mesias, Goethe en disticos elegiacos sus Elegias Romanas, Riba en
el mismo metro sus Elegies de Bierville...

Sigamos con mds ejemplos. Parece que la traduccion de este tipo de poe-
mas, los que usan hexdmetros y pentametros acentuales, no debe plantear di-
ficultades tan graves como la traduccién de los metros cldsicos. Sin embargo,
vista de cerca, la cuestidn no resulta tan facil como podriamos pensar. Asi,
por ejemplo, palabras castellanas como consolacion, revelacion, y naturaleza,
al contener tres dtonas seguidas de una ténica, no podran figurar nunca e¢n un
hexdmetro ni en un pentametro. {Qué hay que hacer cuando el traductor se
encuentra en el hexdmetro alemdn con las palabras correspondientes, Trost,
Offenbarung, Natur? Se encontrardn siempre sindonimos que se ajusten al rit-
mo buscado?

En los Himnos y en las Elegias de Holderlin aparece con mucha frecuen-
cia la palabra Natur. El traductor que se proponga verter al castellano estos
poemas conservando el ritmo original ~hexdmetros y disticos elegiacos- se
encontrara de nuevo ante una dificil encrucijada: traducir esta palabra alema-
na por tierra, por natura o simplemente por naturaleza. {Cudl de estas tres
opciones es la mas recomendable? En la primera hay una pequefia desviacion
del sentido de la palabra alemana; hay que tener en cuenta ademas que el tér-
mino corresponde a uno de los conceptos fundamentales de la cosmovision
hélderliniana. Si optamos por la segunda solucidn, introducimos en el texto
castellano una palabra que esta completamente en desuso y que ademas colo-
ca momentdneamente al texto traducido en un registro ~cultista, académico,
pedante...~ completamente ajeno al del texto original. Por lo que hace a la
tercera opcién, hay que decir que supone una licencia importante, una re-
nuncia momentanea al metro escogido. Dada la regularidad de éste, no hay
duda de que el lector advertird inmediatamente esta irregularidad ritmica, no-
tara algo asi como un traspiés en la andadura normal del hexdmetyro. (Cual de
estas soluciones es la mejor? (Esta justificado renunciar al metro solo por la
existencia de unas cuantas palabras que no van a poder entrar en €1? En cas-
tellano, équé otro metro reproduciria de un modo aproximado el hexdmetro
y el pentametro acentuales? He aqui de nuevo una serie de preguntas de difi-
cil contestacion...
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¢Tiene un poema una dnica traduccion?

El desideratum de la traduccidén de un texto en prosa es que sea la inica
posible. A la sentencia —frecuente en labios de démines sesudos...~ que afirma
que no hay traducciones literales y traducciones libres sino sélo traducciones
buenas y traducciones malas ~todo lo mds, buenas, medianas y malas...~ su-
byace este ideal. En efecto, las reglas por las que debe regirse la traduccion de
un texto en prosa son tan claras y precisas y dejan tan poco margen al arbitrio
personal que, sin grave exageracion, podemos decir que, dentro del mismo
ambito lingiiistico —espacial y temporal—, el margen de diferencia entre varias
traducciones fiables de un mismo texto en prosa es relativamente pequefio.

No ocurre lo mismo tratdndose de la traduccidon métrica de un texto en
verso. El modo como un texto poético puede ser vertido a otra lengua es algo
que no depende unicamente de la mayor o menor habilidad del traductor
sino también de sus preferencias personales, de sus gustos, de su talante como
escritor. ¢Quién puede garantizarnos que en esta dificil labor de imitar una
forma literaria con distintos medios varios hipotéticos traductores de la mis-
ma habilidad vayan a echar mano de los mismos recursos? Puede darse inc_l}l-
so el caso que un mismo traductor reelabore completamente una traduccion
poética propia porque sus criterios estéticos y sus gustos han cambiado *.

Es mas, se puede dar el caso de que lo que decida sobre las distintas tra-
ducciones de un texto poético sean determinados criterios editoriales corres-
pondientes a distintas expectativas de los lectores. Carles Riba tradujo en
prosa y en verso la totalidad de las tragedias de Séfocles y de Esquilo que han
quedado. En la primera version se cifid a los estatutos de la «Fundacio Bernat
Metgen, que era la entidad de la que habia recibido el encargo y que luego
publicaria estas versiones. Esta institucion exigia traducciones eruditas, de es-
pecialista, mdximamente fieles al contenido del texto original y con notab’le
aparato critico. En las traducciones métricas el gran poeta y helenista catalan

intenté que, de alglin modo, estas obras recobraran la vigencia que algin dia
tuvieron como obras de arte.

A la vista de las reflexiones que preceden, si no les damos la razon a los
que piensan que no es posible traducir poesia, que al verter un poema a otra
lengua, o bien lo destruimos o bien creamos otro, por lo menos si debemos
reconocer que traducir poesia es algo cualitativamente distinto a traducir pro-

sa. De lo cual tal vez no sea absolutamente necesario sacar consecuencias ne-
gativas...

¢Traduccion?, {«transpoetizacién»?, itransmigracion?

La lengua alemana tiene un término especial para designar la actividad de
traducir en verso un poema, umdichten. Advirtamos que el hecho de poseer
un término especifico para esta actividad y de distinguirla de la traduccion en

3 En este contexto resulta especiaimente recomendable la lectura del prologo que Carles
Riba escribidé con motivo de su segunda traduccién en hexdmetros acentuales de la Odlisea; en es-
tas paginas, un documento que deberia figurar en una antologia de textos sobre teorfa de la tra-
duccidn, el autor explica los motivos que le movieron a rehacer por completo una versién de su
juventud v los nuevos criterios que han presidido su segundo intento.
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prosa —o de la traduccién no métrica de textos en verso—, fibersetzen, supone
ya el reconocimiento de esta diferencia cualitativa de la que acabamos de ha-
blar. Teniendo en cuenta que dichten es escribir poesia, cabria traducir um-
dichten por transpoetizar (pensemos en umsieigen, trasbordar, umziehen,
cambiar de residencia, trasladarse...). El prefijo separable um designa la trans-
formacién que experimenta un poema al ser vertido métricamente a otra len-
gua.

No hay duda, al ser traducido, un poema experimenta una notable trans-
formacidn. Verter un poema a otra lengua vendria a ser algo asi como inter-
pretar una obra musical del pasado, es decir, hacerla sonar en otro instru-
mento, pasarla por el prisma personal de un intérprete. Traducir, como inter-
pretar una pieza musical, es propiciar la transmigracién de una realidad artis-
tica en otras épocas y en otras almas. Puede ser que el Bach que nos conmue-
ve hoy sea distinto del que conmovid a los contempordneos del cantor de
Santo Tomads, pero aquél no existiria sin éste. La obra de arte estd ahi, gozo-
samente polivalente en todo su potencial significativo, dispuesta a viajar por
el tiempo, a penetrar en las épocas y en los distintos dmbitos culturales y lin-
gliisticos. Es posible que los hexdmetros y los disticos que leyeran los lectores,
cultos de la Antigliedad fueran muy distintos de los que leemos hoy en
Klopstock, Holderlin o Goethe, pero ahi estd este nuevo metro creado a imi-
tacion —o con ocasidn, dirdn algunos— del metro cldsico y ahi estdn los her-
mosos poemas que estos autores escribieron en él. En relacion con los cam-
bios que experimentan las pinturas a lo largo del tiempo, adquiriendo colora-
ciones y matices que su autor no habria sospechado, se dice a veces que «el
tiempo también pinta».., De la gran obra de arte del pasado se puede decir lo
que una casa editorial puso como lema de su diccionario enciclopédico: je
séme a tout vent.

Cabria preguntarse ademads si, a partir de determinada distancia temporal,
la auténtica recuperacién del pasado es posible. No vamos a abordar este
tema... Tan loable es la actitud arqueoldgica que pretende abrir un tinel en
el tiempo y tlevarnos por él hasta la presencia viva de la obra de arte del pa-
sado como la que abre generosamente un espacio para que ésta transmigre a
lo largo del tiempo en las almas.

Todo poema, traducido, aparece bajo otra luz y en otro clima espiritual...,
pero tal vez esto sea algo positivo, tal vez sea posible decir lo que, con motivo
de la versidn francesa de su opusculo Was ist Metaphysik? dice Martin Hei-
degger en relacion con las versiones de obras filosdficas a otras lenguas, que
«cada paso que se dé en este camino es una bendicidn para los pueblos» 4.

4 19Cfr. Qu'est-ce que la Metaphysique? (trad. Henry Corbin), Paris Gallimard, treiziéme édi-
tion 1951, p. 8.
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Sobre la traduccién de obras
cientificas y obras literarias

Julio CALONGE *

Incluso para las personas cultas, el término traduccién, en el sentido que tie-
ne en la frase: «esto es una traducciény, viene a significar un duplicado de la
obra original que sustituye satisfactoriamente a ésta. En una consideracion
provisional, podria ser admitida esta definicion. La palabra clave es «satisfac-
toriamente», porque es imposible, o casi imposible, que en esta condicién tan
subjetiva coincidan traductor, autor y lector. En realidad, hay muchas perso-
nas que conocen obras literarias o cientificas escritas en alguna o algunas len-
guas extranjeras sélo por medio de traducciones. Fuera de los casos en que
puede compararla, al menos parcialmente, con el original, el lector de una
traduccion no esta en condiciones de juzgar si ésta es satisfactoria o no lo es;
su critica sobre ella estd habitualmente limitada a los barbarismos y faltas de
respeto a la norma que ha de encontrar casi inevitablemente. En resumen,
nada relevante puede decir este lector con respecto a la bondad de la traduc-
cidn,

El autor de la obra, si conoce la lengua de la versidon, puede emitir su jui-
cio sobre la adecuacidn del sentido de ambos textos, pero, con la inevitable
excepcion de los bilingiies perfectos, que apenas existen, no debe nunca in-
tentar retocar el estilo del traductor. Es frecuente que, cuando, en presencia
del borrador de la traduccion sometido a su aprobacion, el autor se decide a
hacer correcciones de estilo o de matiz, ofrezca soluciones poco acertadas o
formulas que no son norma en la lengua de la traduccion o que son, incluso,
agramaticales. Desgraciadamente para ¢€l, le estd vedada al autor, de una ma-
nera general, la complacencia con la nueva forma externa que ha tomado su
obra. Diriamos que, frente a la traduccién de su obra, el autor puede hasta
juzgarla, pero no deleitarse literariamente en ella,

*  Catedrético de griego en el .B. «Isabel la Catélica» de Madrid.
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El objeto de la operacién de traducir es el de poner a disposicion de un
lector (que no conoce la lengua original o que, eventualmente, prefiere leer la
obra en su propia lengua) un texto cientifico o literario, cuyo contenido al
menos, ya que no los otros componentes, esté lo mas préximo posible al texto
original. Esta labor es asequible en el caso de la obra cientifica, pero matiza-
damente mas dificil, con gradaciones hasta lo imposible, en el de una obra li-
teraria. Nos encontramos, pues, con que la operacion de traducir no puede
ser tratada como un proceso que se puede reducir a sencillas formulas inge-
nuas. Abarca desde la simple sustitucién de los soportes lingiiisticos que enla-
zan férmulas cientificas hasta el inttil empefio de enfrentarse con la poesia
hermética. Se trata, como acabamos de decir, de una serie de gradaciones
cuya descripcion es tan facil o tan dificil como la de cualquier actividad co-
municativa o expresiva en forma escrita. Hay escalones tan asequibles que se
podrian conseguir, incluso, por medio de una maquina, otros, no pocos, estan
en los limites de 1o que apenas permite alcanzar la capacidad del ser humano
y sus condiciones culturales.

Ciertamente las traducciones son una necesidad en nuestro mundo cultu-
ral. Estamos hoy faltos ain de la perspectiva necesaria para establecer juicios
acerca del impacto de las traducciones en la cultura de nuestra época. Lo mds
probable es que las traducciones de obras cientificas, a pesar de que el incre-
mento de originales de este tipo de obras serd enorme, tendera a detenerse y a
experimentar después una notabilisima reduccion. No podemos afirmar con
certeza, aunque todo parece indicar que ha de suceder asi, que en un futuro
no mds alejado de un cuarto de siglo habra prevalecido una sola lengua uni-
versal para el tratamiento de las ciencias experimentales (quizé no se limite al
tratamiento de la ciencia misma sino que se extienda también a su ensefianza
en las Universidades) !. Igualmente es imposible precisar si seguirdn actuando
los mismos impulsos de tipo cultural y politico que motivan actuaimente una
muy abultada produccién de traducciones. No es la intencion de este escrito
entrar en el examen, ciertamente incitante, de estas situaciones. Sélo desea-

mos dejar anotado aqui que para la sociedad actual las traducciones son una
necesidad.

Hemos sefialado en los parrafos precedentes los dos factores que se impo-
nen previamente al intentar hablar sobre la traduccién: el grado de su posibi-
lidad tedrica y el de su necesidad social y cultural. La realidad del considera-
ble nimero de traducciones que se producen es argumento suficiente para
probar su necesidad y no vamos a aportar mas datos en su apoyo. Pero, ante
la necesidad, no es corriente cuestionarse la posibilidad. En general, se juzga
la traduccidn aislada favorable o desfavorablemente, dando siempre por ad-
mitido que es posible, sin mas analisis, realizar satisfactoriamente el proceso
de la traduccidn, incluso en los casos en que un juicio sosegado nos lo presen-
taria como problematico.

Queremos entender por traduccion una pauta para que el lector haga la
misma interpretacion de ella que la que haria del original. Pero debemos ad-
mitir que esta deseada identidad es posible en muy pocos casos (sdlo en algu-
nas obras cientificas), que resulta ya muy dificil en una elaboracién literaria

sencilla, y que esa dificultad crece progresivamente segin los géneros litera-

' Hay que tener en cuenta que no es deseable ni conveniente cualquier tipo de intervencion
restrictiva. Aunque procedicra de altas esferas culturales, no dejaria de producir el efecto de un
impresionante empujon hacia el tercermundismo.
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rios ¢ incluso segin el estilo del autor. Teniendo en cuenta, pues, que una
pauta que reuna esa condicidn no es generalmente alcanzable, tratemos de
encontrar, aunque sea en un nivel inferior, una delimitacion amplia. Nos de-
jaria engafiosamente satisfechos la siguiente definicion: extraer de la estructu-
ra de la lengua de salida todo su contenido conceptual, en su conjunto y en
cada una de sus partes, y verterlo en la estructura de la lengua de entrada de
modo que no pase nada de la estructura original que no sea normativo en la
lengua de la traduccidén. Esta definicidon puede parecer poco objetable en su
conjunto, pero es muy insuficiente. Precisando mads, se puede decir que es su-
ficiente para la traduccion de obras de ciencias de la naturaleza. Es, en cam-
bio, absolutamente insuficiente para aplicarla a las obras de creacion. Esto
nos sirve para deslindar dos amplios campos en que queda dividida tajante-
mente la posibilidad de llevar a cabo la operacién de traducir y también, por
tanto, la actividad del traductor. Veamos primero lo que ocurre con las obras
cientificas y posteriormente nos ocuparemos de las obras de creacion.

La textura de las obras cientificas y el traductor

Un significante aislado representa siempre un conjunto de virtualidades
significativas. La gente que considera el l1éxico con la natural simplicidad
con que todos juzgamos aquello en lo que no somos especialistas cree que en
un diccionario general se encuentran todas las posibilidades de actualizacién
de cada significante; cree, por tanto, que las acepciones que se anotan en las
palabras del diccionario constituyen numerus clausus para ahora y para el
futuro. Otros, que no llegan a tanto, creen vagamente que, al menos, el ni-
mero de las virtualidades estd limitado a las que pueden surgir de una signifi-
cacion bdsica y no distinguen la actualizacién de estas virtualidades no cata-
logables. No es éste el lugar indicado para destacar la importancia de todas
gstas matizaciones en la seleccién de los términos que se pueden ofrecer con-
trastivamente en la lengua de la traduccidn.

Al tratar de las obras cientificas, la mayor parte de los términos tienen que
responder a conceptos muy definidos. La ciencia, al expresarse por medio de
la lengua escrita, debe alcanzar lo que se podria llamar mensurabilidad del
concepto. Es decir, en virtud de un acuerdo (que puede ser vélido para toda
una rama de la ciencia o limitarse a una restriccién anunciada por un autor
en el uso de un término para su obra) se establece que a un significante, que
en el léxico aparece con sus acepciones y que encierra sus virtualidades, le
privamos en un contexto determinado (un solo libro o una rama de la ciqn—
cia) de todas ellas, reducimos su amplitud y lo limitamos extrictamente a sig-
nificar sola y exclusivamente el concepto que estimamos imprescindible para
expresarnos clara y distintamente. En virtud de esta delimitacién, dentro de
ese contexto, los términos asi tratados se convierten en una especie de unida-
des conceptuales cuyos «guarismos» reciben tradicionalmente el nombre de
términos univocos. Gracias a esa mensurabilidad de los conceptos, gracias a
la posibilidad de creacién de estas unidades conceptuales ha nacido y se ha
desarrollado el pensamiento abstracto. Sin este recurso, la utilizacion del len-
guaje por el ser humano seria sélo parlante, recitante, expresiva, etc. Sin esto
no habria podido nacer la filosofia, es decir, la ciencia.

En efecto, ya en Platén estdn claros los comienzos de especializacion del
lenguaje filosofico (seria anacronismo decir aqui cientifico porque es término
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incluido). Pocos afios después de é1, no por mérito de nadie sino por la dind-
mica misma del pensamiento, ia filosofia, es decir, la ciencia, utilizaba ya de
modo natural esta posibilidad 2.

Pero, durante siglos, el cultivo de la filosofia y de la ciencia estuvo limita-
do a un numero muy reducido de cultivadores y sus efectos fueron minimos
en la vida social. Hasta hace menos de un siglo la'casi totalidad de la pobla-
cidn ejercia sus actividades, y era competente para ellas, solo por medio de la
practica, es decir, de la adquisicién de unos hdbitos, que, tras ser dominados
por cada individuo en su ambito, le permitian prestar satisfactoriamente su
servicio a la sociedad. Cualesquiera que fueran los nombres usados (aprendiz,
meritorio, interino, etc.), el acceso a los empleos seguia la via del aprendizaje.
Esta institucidn hizo crisis entre las dos Guerras mundiales. Hasta entonces,
aparecian mezcladas, apenas sin analisis diferencial, las normas, en cierto
modo generales, de cada actividad con os hdbitos privativos de cada grupo de
trabajo. En poco tiempo la industrializacion y, como consecuencia, la ense-
fianza técnica y profesional introdujeron y divulgaron conceptos generales
para los que crearon o especializaron los términos adecuados. Estos concep-
tos y estos términos aproximaban muchas de aquellas actividades al campo
de la tecnologia e incluso al de la ciencia. Siempre la ciencia y la tecnologia
habian tenido un vocabulario especializado propio, sin el cual, como hemos
dicho, no son concebibles. El cambio no era cualitativo, sino cuantitativo. Ya
no eran muy pocos (el médico, el ingeniero, etc.) los que se servian de un vo-
cabulario propio dentro de su especialidad, sino que nuevas técnicas deriva-
das de la experimentacion cientifica venian expresadas todas ellas en una ter-
minologia propia. El niimero de técnicos aumentaba continuamente y as se
hizo posible y necesaria la existencia de publicaciones en numerosas ramas
especializadas. Como consecuencia de este impulso, se puede medir hoy el
grado de desarrollo de una sociedad por la cantidad de publicaciones de este
tipo que es capaz de mantener. Muchas de ellas han de ser traducidas a otras
lenguas.

Frente a la obra de creacion en la que un autor puede hacer nacer y mo-
ver sus personajes en un mundo unico ¢ irrepetible, lo que caracleriza a la
obra cientifica es su universalidad. Al decir cientifico, decimos también téeni-
co. Cuando se trata de una tecnologia bien fundada como aplicacién de la
ciencia, no es posible que habitantes de los puntos mds alejados del planeta
tengan conceptos diferentes. La ciencia y la técnica se¢ caracterizan por ser
comprendidas y utilizadas por todos los seres humanos con uniformidad ab-
soluta. Fuera de ellas, para casi todo puede haber interpretaciones diferentes.
Hasta los condicionamientos psiquicos que acomparian a algo tan profundo
como la atraccidn sexual varian de pueblo a pueblo y de época a época, Su
inmersion en el mundo social y cultural los hace cambiantes 3.

1 Fs importante no confundir la utilizacién cientifica del vocabulario, por via de la especiali-
zacién limitativa del mismo, con el vocabulario cientifico de origen griego cuya formacion se ma-
nifestd en los siglos I11-11 a.C. Lo primero es una conceptualizacion restrictiva de las acepeiones y
virtualidades de un significante, lo segundo fue el aprovechamiento de las amplias posibilidades
de la lengua griega para la derivacién y composicion nominal y de las claras clasificaciones espe-
cificas de la derivacion. Este sistema ha sido exclusivamente vélido hasta el fin de la Guerra

(1939-45) en que ha empezado a sufrir muy seriamente la competencia del inglés. El vocabulario
de la informatica, p. ¢j. es ya todo él inglés,

3 No valdria objetar aqui que también la ciencia es cambiante, En primer término tal obje-
cion sélo podria ser motivo de reflexidn en lo referente al tiempo; su universalidad sincronica
continuaria inalterable. Los cambios que se pueden producir diacrénicamente en la considera-
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No son sélo las ciencias de la naturaleza y la tecnologia. También la eco-
nomia, el comercio, etc., se mueven en planos supranacionales, al margen de
las caracteristicas propias de cada pueblo. Unas y otras se desarrollan en con-
ceptualizaciones univocas y para ellas se ha creado (por la via del préstamo,
del calco, de la adaptacion o de la acepcion especial) en cada lengua un voca-
bulario también univoco. Como ya hemos indicado, es caracteristico el hecho
de que la univocidad de este vocabulario es necesaria; por esta razon surge el
término univoco de modo mecanico en cuanto existe €l concepto, en una re-
lacidén de causa a efecto. Como el concepto es universal y unico, todas las
fenguas necesitan el término necesario para expresarlo, pero naturalmente la
primacia de la invencidn se produce en una lengua determinada. Lo mas cd-
modo (y también iay! lo mas aconsejable) es el préstamo tomado de la lengua
mas generalizada 4.

cién pura de los hechos cientificos no proceden nunca de modificaciones sociales o culturales,
sino de la introduccién de metodologias nacidas de la concatenacion de tendencias dindmicas in-
ternas en la propia ciencia. No se caracteriza la ciencia por la consecucion real de un objetivo
sino por la utilizacion de un método de trabajo para poder alcanzarlo.

4 Hay que justificar, sin duda, todos los esfuerzos para mautener la «pureza» de la lengua,
pero parece peligrosa, en principio, la tendencia a preferir el calco sobre el préstamo en el voca-
bulario cientifico, lo que no supone la misma opinion sobre el resto del léxice. El vocabulario de
una lengua que rechaza ¢l préstamo en el uso cientifico se aparta inevitablemente del hébito in-
ternacional y provoca a la larga un abandono definitivo, por parte de los hablantes nativos, de las
ofertas del lexico de su especialidad que le ofrece su propia lengua. Pueden éstos pasarse con ar-
mas y bagaje a la lengua que les ofrece mejores posibilidades. No parece evitable que el inglés se
imponga en muchos de estos campos. Ya o esta de hecho en la recepcién de informacion, espe-
cialmente en la que llega a través de la lectura. No es muy aventurado suponer que en un plazo
no muy largo los autores que tratan de estas materias en determinado nivel abandonen sus pro-
pias lenguas para este fin y adopten definitivamente el inglés por series a ellos mas facil expresar
y a sus lectores mas ficil entender los conceptos y manifestaciones de su ciencia en esa lengua
que en la suya propia. (Aunque consciente de la gravedad de esta afirmacion y del rechazo gene-
ral con que puede ser recibida por el lector, no le es posible al que escribe estas lineas silenciar
una conviccién muy firme cuyos fundamentos no puede razonar aqui. Las literaturas nacionales
no sufririn menoscabo alguno, pero la ciencia sera mds universalmente asequible).

Naturalmente que esta amenaza (de la que quizd no sea conveniente huir) no va a desvanecer-
se por el hecho de introducir préstamos en lugar de calcos. Cuando existan razones suficientes
para no aceptar un prestamo, deben estudiarse otras posibilidades de encaje del término que se
propone con las otras categorias gramaticales. En todo caso, no parece preciso indicar que el
préstamo ha de ingresar suficientemente ataviado para que su forma no cause extrafieza a los ha-
blantes. Si se cumple este requisito, todo préstamo debe tener posibilidad de entrada. El mal del
supuesto barbarismo se cura inevitablemente con el tiempo, con muy poco tiempo. El rechazo
por sistema del préstamo en el vocabulario cientifico es una lucha insensata, y ademas perdida,
contra la tendencia de este vocabulario a la universalidad.

El calco es siempre una introduccién forzada de un nuevo significarum (cf., para el valor de
este término, E. Coseriu, Principios de semdntica estructural, Madrid, 1977, pag. 11), que entra
asociado a los componentes fénicos y a la significacion o significaciones bdsicas de un significan-
te. Esta introduccién es una operacion quirtirgica, no una evolucién natural de las relaciones lé-
xicas. El calco en la obra cientifica puede producir a la larga una alteracion del equilibrio interno
de las acepciones y virtualidades del significante o significantes con los que queda enmarcado, El
designatum (normalmente un concepto o un proceso, pero también un objeto) es siempre algo
absolutamente nuevo y recibe, a través del calco, un significaium que normalmente esté relacio-
nado con un campo conceptual. Dado el cardcter de «encapsulado semdnticamente», propic de
todo término univoco, no se producird alteracidn mientras los usuarios mantengan totalmente
aislada la unidad entre la cosa significada y el significante, pero las posibles falsas identificaciones
con otros significados de ese significante en el que su estructura fonica le encuadra (desgraciada-
mente eso es lo que, para empezar, pretenden inconscientemente los propugnadores del calco)
pueden dar lugar a la utilizacion de connotaciones y usos metaféricos que acabardn por distorsio-
nar lo que antes estaba bien equilibrado. Jamds nada semejante puede suceder con el préstamo.
El préstamo en las obras cientificas es una bendicidn para las lenguas que lo practican. La vitali-
dad de una lengua en este aspecto se manifiesta por el hecho de aceptar naturalmente los présta-
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Lo que caracteriza a las personas que cultivan o profesan cada uno de esos
campos es el dominio total de unos contenidos conceptuales ya definidos pre-
viamente y que ademads son universales y también el de las formas léxicas que
los constituyen o representan, generalmente univocas 5. Indudablemente exis-
te un soporte gramatical, que no es tan importante para la expresion de los
conceptos mismos, que suelen aparecer en formas ya acufiadas, como lo es
para el enlace de éstos y para las explicaciones necesarias. Parece razonable
destacar en las obras de este tipo el evidente desequilibrio cuantitativo entre
sus integrantes: el contenido de conceptos cientificos en forma lingiiistica
acufiada, por una parte, y los escasos soportes léxicos necesarios para su ex-
presion general, por la otra.

El traductor de este tipo de obras no es, de ninguna manera, una persona
que, en virtud de una técnica para traducir, lleva desde la lengua de salida
hasta la lengua de entrada el contenido expresado. En la traduccidn de toda
obra cientifica o técnica es imprescindible que el traductor esté plenamente
familiarizado con todos los conceptos especializados, con su expresion forma-
lizada y con los términos univocos usados en la obra original. De no cumplir-
se este requisito, es absolutamente imposible obtener una traduccion. No hay
que engafiarse con la creencia de que el traductor puede valerse de un buen
vocabulario cientifico y técnico; se necesita mucho desconocimiento de la
cuestion para admitir esta posibilidad. A un diccionario general puede acudir
todo el mundo para conocer el significado de los significantes que se consul-
tan. El resultado puede ser mds o menos satisfactorio segun la preparacion
previa del que hace la consulta, pero todos encuentran alguna respuesta por-
que ese es el proceder adecuado. Con un vocabulario cientifico suceden las
cosas de otro modo. El nimero de posibles consultantes capacitados es muy
reducido y también es muy reducida la parcela que cada uno puede consul-
tar. Carece de sentido que consulte un vocabulario cientifico cualquiera que
no esté familiarizado con la especialidad a la que el término pertenece. Si, no
obstante, se decide a la consulta, lo mejor que puede suceder es que no en-
tienda nada, porque si cree entender algo es casi seguro que entiende mal. Es-
tas afirmaciones son validas en general excepto para el citado especialista.
Los efectos negativos que inadecuadas consultas al diccionario pueden oca-
sionar en la obra traducida son incalculables, pero, en general, se suavizan
cuando el lector es especialista y retraduce a la lengua de su ciencia los absur-
dos de la letra impresa.

Cuando el traductor reune las condiciones indicadas, es decir, es especia-
lista, no se presentan dificultades. Sus conceptos cientificos son en él previos
a su enfrentamiento con el original v, ademads, idénticos a los que se va a en-
contrar expresados en éste. Como lo sustancial son los conceptos (que son
universales en su ciencia), no tiene que acudir a buscar una interpretacién de
los significantes del texto original, cuya forma, en general, le es bien conocida
en la lengua de origen, sino solo a darles forma en la lengua de entrada, en la

mos. El inglés, el alemdn y el ruso, por ejemplo, han sido lenguas receptivas para las palabras ex-
tranjeras. Bxen entendido que cuando defendemos los préstamos no queremos referirmos a la cos-
tumbre necia de sustituir el vocabulario nacional por otro fordneo, sino al riesgo de introaducir
para el cuidado de nuestra lengua practicas propias de una unidad de vigilancia intensiva.

5 Un hecho ¢n intima relacion con lo que estamos diciendo es el relativo poco esfuerzo (unas
400 horas previas en aleman, por ejemplo) que un cientifico necesita para llegar a poder leer en
una lengua extranjera textos de su especialidad, aunque le sea imposible leer, por ejemplo, un pe-
riddico en esa lengua.
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que, para la mayor parte de ellos, ya existen expresiones acufiadas, que él co-
noce y que son las unicas admisibles. Este traductor es el tnico capaz de per-
cibir si en el original hay nuevos conceptos que deben expresarse en adelante
en expresiones acufiadas o si nuevas acotaciones conceptuales minimas re-
quieren la introduccién de un nuevo término univoco, etc. Es muy im’portan-
te que alli donde hay una conceptualizacidon formalizada usual en la especia-
lidad no aparezgca una expresién vaga, aunque su sentido no sea incorrecto.
En resumen, en la traduccién de una obra cientifica un solo error conceptual
0, incluso, la no observancia de la forma de expresion habitual de los concep-
tos es mas grave que una montafia de incorrecciones gramaticales que permi-
tan, sin embargo, comprender el contenido. Naturalmente, lo deseable es que
también haya correccion gramatical, pero tenemos que admitir, amicus Pla-
to, sed magis amica veritas, que esto no es aqui lo pertinente ¢.

Quiza sea el momento de volver un poco al punto de partida. El objeto
que se propone este trabajo es ¢l de llevar a cabo algunas reflexiones sobre la
traduccidn. Parece que lo regular habria sido partir del hecho de que el texto
original es algo que ya existe y, por tanto, dar por sentado que solo ahi po-
dian comenzar las reflexiones. Es decir, en la presencia de un original que se
va a traducir. Tal postura conduciria a establecer que la traduccion consiste
sélo en aprender a manejar unos recursos que, con la ayuda de un dicciona-
rio, permitan presentar modosamente ataviada en una lengua nueva una obra
que tomd forma en otra distinta y que, salvo excepciones, iba dirigida a otros
fectores. Supondria, por tanto, que toda persona que conocicra bien las dos
lenguas seria capaz de realizar una traduccion. En ese supuesto, la naturaleza
del texto original careceria de relevancia o no tendria la suficiente para dete-
nerse a analizarla, puesto que se trataria solo de traducir, y unicamente ha-
bria que dar una presentacidn escrita en la lengua de entrada al «texto» del
original.

No ha-sido un propdsito deliberado el que nos ha llevado aqui al examen
previo del original; es que no nos ha sido posible hallar una via racionalmen-
te admisible para tratar el proceso de la traduccion partiendo soélo del bloque
lingiiistico del texto y de la conversidn de ese bloque en el correspondiente al
de la otra lengua. El examen que hemos llevado a cabo sobre los condiciona-
mientos formales de un texto cientifico nos ha conducido a la conclusion de
que la forma del texto no estd determinada por su contenido excepto en las
expresiones acufiadas. El autor no puede variar en el fondo nada de lo que su
ciencia tiene ya por adquirido. Es mads, el lector cientifico parte, antes de ini-
ciar la lectura, de que el que ha escrito la obra acepta la totalidad de esas ad-
quisiciones, de que es alguien que forma parte de los cultivadores de esa espe-
cialidad. En efecto, en el tratamiento de un tema cientifico, no hay que indi-
car a modo de prologo los supuestos generales, que son un bien comun de to-
dos los especialistas. La novedad de la obra consistird s6lo en discutir alguno
de esos supuestos, enuncidndolo previamente en su forma admitida, o bien,
partiendo siempre de él, alcanzar otro plano o demostrar que no es posible
alcanzarlo.

Las modificaciones que un autor puede proponer en la forma de los enun-
ciados cientificos son sdlo posibles con la intencién de que su comprension

¢ Nuevamente el que escribe es consciente de la gravedad de esta afirmacién. Es probable
que tampoco ¢l desee que las cosas sean asi, pero lo dicho es irrefutable y oponerse a ello seria
negar lo que la razén impone.
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sea mas clara y su exactitud mas perfecta o porque estos enunciados tienen
que acomodarse a las exigencias de la metodologia cientifica vigente. No es
comprensible que cada cultivador de una rama de la ciencia use las definicio-
nes admitidas en ella con arreglo a su propia estética de la expresion. No es
imaginable que una revista cientifica publique un articulo en que se trate de
modificar determinadas formalizaciones de conceptos cientificos en razon a
su mayor belleza externa. No lo podria publicar porque tal articulo no es
ciencia, porque no trata un tema de ciencia; la verdad cientifica no seria afec-
tada en absoluto por una aportacion de este tipo. No es necesario insistir otra
vez en que el traductor ha de estar imbuido de los conceptos que se acaban de
expresar. Al ser él mismo un conocedor de la especialidad que traduce, no
hallard ninguna dificultad.

Quiza hayamos conseguido muy poco hasta ahora, pero parece que ya te-
nemos algo adquirido con absoluta certeza: el analisis generlco (no sblo el es-
pecifico) del texto original es indispensable. Con mayor precision, el andlisis
especifico del texto original puede y debe llevarlo a cabo el traductor como
parte incial de su labor préctica, pero jamas puede conducir a darnos una ex-
plicacion de cardcter general sobre la posibilidad o dificultad del proceso mis-
mo de la traduccidn y de que ésta llegue a ser representante correcto o admi-
sible del texto original. Recordemos que, hasta ahora en nuestro esquema, las
traducciones se producen porque son necesarias, pero no hemos encontrado
otros indices de su posibilidad que los que hemos visto que son manifiesta-
mente reales en las obras cientificas. Sélo el andlisis genérico de que habla-
mos puede conducir a una explicacion del fendmeno que llamamos traduc-
cidn.

La relacion absoluta que hemos observado entre la obra cientifica y su tra-
ductor con seguridad no es tan valida en el caso de la literatura de creacion,
pero en la situacién en que se encuentra este razonamiento vendria a ser un
salto en el vacio enfrentar el texto original con un conjunto de normas para la
traduccion, en vez de seguir considerando la relacidn de este texto con el tra-
ductor. 7.

Estamos proximos a terminar el apartado referente al traductor de obras
cientificas, pero debemos afiadir algunas pinceladas a su caracterizacion,
Como requisito por todos admitido, este traductor ha de ser hablante culto
nativo o poseer la misma competencia que éste en la lengua de entrada y ser
buen conocedor de la lengua del texto original. Esta es una condicion necesa-
ria, pero no suficiente. Ha de ser obligadamente especialista en la materia que
va a traducir. También es ésta una condicion necesaria, pero no suficiente.
La coexistencia en la misma persona de estas dos condiciones necesarias hace
que se complementen y que juntas constituyan la condicion necesaria y sufi-
ciente. No hace falta nada mas. Entre dos traductores posibles serd el mas
idéneo el que mejor conozca la especialidad. Sélo entre dos que tuvieran el
mismo conocimiento de la especialidad habria que elegir el que conoce mejor
las lenguas, especialmente la de entrada. Cumplida la condicion necesaria y
suficiente, lo que de giros idiomaticos y de elegancia se pueda afiadir serd
bien recibido, pero se podria prescindir de ello absolutamente para la perfec-
ta comprension del texto.

7 Parece indicado aclarar que, cuando aqui se habla del traductor, se tiene sélo en cuenta a

la persona capaz de llevar a cabo la operacion de traducir; nunca nos referiremos a su actividad
profesional.
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No nos produce temor incurrir en algunas reiteraciones. En el fondo, la
reiteracion es un procedimiento explicativo que supone la insistencia en la
afirmacion hecha y, normalmente, una delimitacién m4ds precisa de lo que se
dice. En este caso nos interesa especialmente dejar sentadas unas cuantas ase-
veraciones que podemos usar como paradigma posteriormente. Helas aqui.
Al menos en la traduccién de una obra cientifica, es requisito indispensable

~ la identificacidn conceptual previa del traductor con la ciencia a la que el ori-
ginal pertenece; no parece existir técnica alguna de traduccion que haga posi-
ble otro traductor que el que, ademads del conocimiento de las dos lenguas, es
afin al contenido del original. El conocimiento perfecto de ambas lenguas y
de sus caracteristicas contrastivas e, incluso, la mdxima preparacion lingiiisti-
ca {que nada tiene que ver con la traduccidn excepto en lo que es contrastivo
entre las dos lenguas) no aliviarian nada la incapacidad del que sin el conoci-
miento cientifico congruente osara emprender una traduccion de este tipo.
No es pertinente, aunque sea deseable, la correccién idiomatica, sino la total
adecuacion del sentido de texto a texto.

Conviene tener en cuenta que el andlisis que precede se ha realizado in-
tencionadamente en un campo en el que no cabe posible error, en el de las
llamadas ciencias experimentales, en las que no se pueden dejar datos aisla-
dos (cuando es necesario dejar alguno aislado y sin explicacidn, esto sirve, pa-
radojicamente, para justificar y confirmar la precision metodoloégica del pro-
ceso) y cuyos resultados son siempre exactos o aparecen, lo que es lo mismo,
con la intencidn cientificamente fundada de serlo. Es importante afirmar que,
con las gradaciones oportunas, las conclusiones con respecto a las condicio-
nes exigidas al traductor a que hemos llegado aqui son aplicables también a
las innumerables manifestaciones que en forma escrita se pueden hacer desde
otros campos del saber y se extienden a cualquier publicacion especializada
del dmbito de la cultura, de modo particular la filosofia, la historia y la critica
literaria ¢. La caracterizacion es didfana: un escrito cientifico es el que trata
un objeto exterior con un método valido cuyo proceso se puede seguir (y por
tanto admitir o rechazar) por la via del razonamiento o de la experimenta-
cién. El hecho de que sus conclusiones lleven a la afirmacién o a la negacidn
de una suposicién previa no representa falta de validez cientifica.

Lo unico pertinente es que el método sea realmente cientifico. Una bio-
grafia histdrica es un escrito cientifico en cuanto el autor decida escribirla sin
afiadir nada subjetivo ni quitar algo sustancial con intencion personal de ha-
cerlo asi y siga consecuentemente la metodologia adecuada a su investiga-
cién. Insistimos en que también el traductor de estas obras tiene que ser un
especialista. El perfecto conocimiento gramatical de las dos lenguas y un am-
plio dominio del léxico no supone una capacitacién para traducir este tipo de
obras, aunque se afiada un adiestramiento y se suministren unas formulas que
supuestamente habilitarian para traducir. Aunque para este tipo de obras,
como ya tantas veces se ha indicado, el traductor ideal es el especialista de
cada materia, sin embargo, para algunas de ellas esta perfectamente caracteri-

8 Esta opinién es opuesta a la mantenida por V. Garcia Yebra, Teoria y practica de la tra-
duccion, Madrid, 1982, pag. 19. Como hemos indicado, no es posible entender lo «literario» con
la amplitud alli expresada. Precisamente los problemas que plantea la traduccién de la filosofia y
las conversaciones acerca de este tema con otros prolesoreﬁ del Collége de France fueron los que
1mpulsaron a Ortega y Gasset a escribir su ensayo Miseria y esplendor de la traduccion, Madrid,
1937, segin él mismo refiere al comienzo de la obra. Este ensayo del filésofo espafiol lo inclye

Hans Joachim, Stérig en la magmf’ ica seleccidn de escritos sobre la traduccxon Das Problem des
Ubersetzens, Stuttgart, 1963, pags. 322-47.
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zado el filologo. No es lo mds importante que durante afios una gran parte de
su actividad ha estado dedicada al estudio, comprension y traduccion de tex-
tos, sino el inexcusable conocimiento de las realidades subyacentes en los tex-
tos que ha ido adquiriendo a lo largo de varios afios de actividad estudiosa,
incluso al margen de los textos mismos. Por ejemplo, un medievalista sera el
mejor traductor de una obra alemana sobre la Edad Media, si sabe bien ale-
mdn, pero un licenciado en filologia alemana, por su competencia general en
los fendmenos culturales alemanes, podria incluso igualarse al medievalista si
la obra no fuera sobre la Edad Media universal, sino solo sobre la Edad Me-
dia alemana. En resumen, no es posible confundir la obra de creacién litera-
ria, de cualquier género que sea, con la obra cientifica. Es culturalmente
inadmisible suponer que sélo son ciencias las llamadas experimentales. Fren-
te al especialista y, en los casos que se acaban de citar, frente al fildlogo, otro
posible traductor, por muy buen conocedor que sea de ambas lenguas, la de
salida vy la de entrada, no podrd compensar su inferioridad con la adquisicién
de férmulas que pueden conducir a una apariencia de saber sin realmente sa-
ber.

La textura de la obra literaria y el traductor

Llamamos por antonomasia texto literario al contenido de una obra en la
que el autor, durante todo su desarrollo o en alguna parte de €l, expresa senti-
mientos o manifiesta opiniones sin la pretensidn de que su validez sea some-
tida a una evaluacién por procedimientos cientificos. Son muchas y muy ca-
racterizables las diferencias entre la obra literaria y la obra cientifica. Para
nuestro objeto es suficiente citar solo algunas. En la obra cientifica se tiene
siempre presente un objeto exterior. El que escribe no puede describir este
objeto con arreglo a su gusto ni, al tratar de ¢él, puede hacerlo siguiendo vias
arbitrariamente elegidas, por considerar mas oportuno dejar para después lo
que ahora se presenta. Por el contrario, estd obligado a seguir un método; la
mas leve desviacidn tanto en la descripcion del objeto como en la observancia
del método desprestigia e invalida su trabajo. En cambio en la obra de crea-
cidn, el autor proyecta al exterior un objeto que hasta entonces no existia, o
presenta, con vision personal, cosas que podrian ser consideradas por otras
personas de modos diversos, pero que en la obra literaria, no tienen otra rea-
lidad que la que él les confiere.

En una obra literaria, todo objeto puede ser tratado siguiendo las vias que
al autor le parezcan mas adecuadas a su propdsito sin la presion de un méto-
do rigurosamente impuesto. Va siempre dirigida a lectores. Es poco concebi-
ble que una obra de creacion se realice sélo como muestra de la propia expre-
sividad y que sea la intencidon del autor, al escribirla, la de guardaria para
siempre una vez creada. Se dirige a otras personas con intencidén de hacerlas
participes de su contenido, y su mensaje no estd destinado solo a un grupo es-
pecializado. Aunque de hecho no quisiera publicar la obra, en el momento
de escribir el autor labora pensando en el efecto de su creacion en otras per-
sonas «existentes» para él, aunque carezcan de concrecidn real. El proceso
permanente de la obra literaria es objetivar lo subjetivo. Bien entendido que
este «subjetivo» puede ser cualquier realidad concreta que ha de ser subjeti-
vada antes de la necesaria objetivacion que termina en el proceso de creacion.
Un bosque puede ser descrito de modos muy diversos, pero en la obra, no
hay en ese bosque otros arboles, colores, ruidos, etc. que los descritos por el
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autor. Por contraste, el autor de una obra cientifica se encuentra ante realida-
des objetivas que en modo alguno debe subjetivar. Subjetivar no es equivalen-
te de razonar o abstraer. Su mensaje no estd dirigido a otras personas con pre-
tension de influir sobre ellas. No puede tener jamas intencidén persuasiva.
Sélo la elaboracion que lleva a cabo con los datos propuestos es la que ha de
producir ia conviccion.

La trascendencia de las distinciones establecidas se va a manifestar sobre
todo en la forma del texto. Nos referimos a la construccion sintactica y mas
especialmente al empleo del 1éxico. La elaboracién de la obra literaria no se
produce como si el autor narrara, diera facilmente forma escrita a los produc-
tos que fluyen de su imaginacidn, M4s bien éstos, en forma de un caudal con-
tinuo, se ven retenidos ante la estrechisima via de acceso a la forma. Lo cierto
es que no hay creacidén mas que cuando las elaboraciones de la mente han to-
mado forma escrita . Por muy insistentes y apremiantes que se le presenten
al autor los personajes, los rasgos, las ideas, etc., no son nada, no existen has-
ta que reciben forma escrita !0, Es decir, la situacion prenatal de las ideas lle-
ga al estado de vida real sdlo al recibir forma literaria, A partir de ese mo-
mento esas ideas son un solo cuerpo con ella, una unidad. En la obra literaria
original las cosas son asi, pero seria absurdo afirmar que todo lo que existe en
ella puede pasar a la traduccion.

Confundir el andlisis de los integrantes de la obra literaria con el analisis
de los de su posible traduccidn y considerarlos equivalentes en su totalidad es
algo que no se puede permitir nadie medianamente informado. De ser asi,
una obra no admitirfa mas que una sola traduccidn a una misma lengua. Sélo
la obra original es obra singular. Este caracter no proviene sdlo, ni mucho
menos de una elaboracidon de la mente del autor, como mente pura. Parece
evidente que ningin otro hombre podria hacer una elaboracién idéntica. En
este presupuesto, generalmente admitido, se fundan los conceptos de autoria
y de plagio. Pero, insistimos en las ideas expresadas, la obra literaria no
existe por su contenido sino por la «materializacién» de éste en la forma. La
consideracion que debemos hacer de la traduccién es totalmente distinta. La
obra original, como obra singular, no tiene frente a s{ otra que haga de ejem-
plar modélico para declarar su perfeccion o denunciar su imperfeccidn. Jus-
tamente ésta es la servidumbre especifica de la traduccion. Puede haber mas
de una traduccion de una obra a una misma lengua sin que sean plagio unas
de las otras, pero nunca puede haber mds de una obra original. No podemos
jamas considerar obra literaria, por mucho que sea su mérito, a una traduc-
cién porque carece del requisito previo de haber nacido conjuntamente, en
unidad indisoluble, la forma y el contenido.

? Dada la obligada limitacion dc espacio. no es posible tratar aqui de las formas en que la es-

critura ha sido s6lo intermediaria o incluso Gnicamente auxiliar en la elaboracion del mensaje.
Nos estamos refiriendo a todo tipo de comunicacidon que no sea la pura alocucién en presencia de
los oyentes o la comunicacion escrita. Aunque es logico esperar que se produzea, sin tardar mu-
cho, una adaptacién de los que hasta ahora llamamos «escritores» a los nuevos soportes de la co-
municacién y aunque sabemos que no es correcta la generalizacion que hacemos, incluimos en la
forma escrita, es decir literaria, toda forma de comunicacion que presuponga o al menos no recu-
se una elaboracion escrita, aunque el mensaje no se reciba por medio de la escritura.

10 La llamada «literatura de transmision oral» (aunque «literatura» presupone escritura,
debe admitirse esta expresidn acufiada) es anonima. Pueden ser varios los autores de las partes de
una obra de este tipo o bien puede haber sido reelaborada y aumentada alguna parte de ella, pero
solo cuando recibe definitivamente la forma escrita puede ser atribuida a un autor (escritor) o su-
ponerse que éste ha existido.
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El escritor es, como todo ser humano, un receptor de experiencias que ha
elaborado y acumulado subconscientemente durante muchos afios. Ha esta-
blecido una relacidn entre esas experiencias y el vocabulario de la lengua de
su comunidad. Se ha identificado con unas elecciones del léxico y de la sinta-
xis que responden a sus afinidades y que le definen y caracterizan. Escribe
siempre partiendo de su idiolecto, que representa la sintesis de su experiencia
cognoscitiva personal, la abstraccion ya clasificada de los resultados de su re-
lacidn con el mundo. La capacidad intelectiva y la de sintesis de cada indivi-
duo se hailan en un plano mas general, pero la de comunicacion y la de ex-
presidn estdn siempre subordinadas al denominador de su idiolecto con el
que forman una unidad indisoluble ',

Debemos ahora meditar como han cambiado los requerimientos para el
traductor de la obra literaria en relacién con el de la obra cientifica. Estamos
tratando de conocer la estructura del texto que se va a ofrecer a aquél. Insisti-
mos en que el analisis especifico del texto original es absolutamente insufi-
ciente, pero no es mds suficiente estimar que los problemas que se presentan
en la operacion de traducir son exclusivamente los de las relaciones gramati-
cales que se producen entre el texto de salida y el texto de entrada que se tra-
ta de elaborar. No se puede olvidar la conexidn entre contenido y forma en el
texto literario.

Como hemos dicho, sdlo la forma es el acta de nacimiento de toda crea-
cidn literaria. Insistimos en esta cualidad que la hace diferente de la obra
cientifica. La totalidad de los componentes de la obra cientifica pueden estar
clasificados, ordenados y dispuestos previamente antes de escribir. EI acto de
la escritura no los modificard en nada y no habra nada en la forma que no
pueda ser cambiado siempre que el contenido no sufra alteracion. Una forma
escrita determinada no es ni constituyente ni ingrediente necesario de la obra
cientifica. Por el contrario, la caracteristica de la obra literaria es haber ad-
quirido una forma determinada. De ahf la absoluta diferenciacion entre unay
otra. Apenas es pensable (tedricamente es imposible) que se presenten difi-
cultades para la traduccion de una obra cientifica. En cambio, es siempre
cuestionable la posibilidad de traducién de una obra literaria. Ningun grupo
de personas estd familiarizado previamente, en la obra literaria, con el desa-
rrollo de lo que el autor va a decir. El cardcter singular, en el que continua-
mente insistimos, de la creacién literaria hace que no sea posible prever el
desarrollo de [a obra y, por tanto, que éste sea solo conocido por medio de su
lectura, En la obra literaria la forma es un constituyente real. No hay posibi-
lidad de separar la forma del sentido. Una buena parte de los temas literarios
son o han sido bienes mostrencos, en los que puede ocurrir que la forma sea
la unica diferencia de autor a autor. En este caso es s6lo la forma la que da
autorfa, Ia que distingue la obra de un autor de la de otro, la que ha dado lu-
gar, en suma, al nacimiento de una nueva obra literaria.

Es muy frecuente pensar que el traductor de una obra literaria puede ser
cualquier persona que conozca bien las dos lenguas. Es necesario precisar
mucho mas. Por una parte, parece claro que la obra literaria se dirige a todos

1 Es evidente que esto puede incluirse dentro de lo que en lineas gencerales se 1lama estilo en

cuanto que por ello el autor se diferencia de otros. Aun asi, aqui no interviene su intencion de ca-
racterizarse, puesto que el autor usa su lengua de la forma mds natural para él. Adviértase, no
obstante, que esta «personalidad» lingiiistica condiciona basicamente el uso que hace del vocabu-
lario. No es pertinente entrar aqui en el problema de en qué medida el estilo corresponde al
modo de la conceptualizacidn o al de la expresion.
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o0, dicho con mas precision, no se dirige solo a personas previamente conoce-
doras de unos postulados de los que no es posible salirse. Por el contrario, ad-
quirird mayor estimacién cuanto mejor trate temas mas enraizados en la
esencia misma del ser humano y, por tanto, mds comunes a todos los hom-
bres. Es muy facil saber quién no va entender una obra de medicina o de fisi-
ca; nadie se atreveria a aconsejar estas lecturas a personas que no sean médi-
cos o fisicos. En cambio, se supone que una obra literaria estd al alcance de
todo el que no sea analfabeto funcional. Lo malo es que si estableciéramos
como abstracciones ideales el punto en que cesa el analfabetismo funcional y
el punto en que empieza la clarividencia absoluta, encontrariamos entre am-
bos infinitas distinciones en la apreciacion global de la obra. Estas apreciacio-
nes no son mensurables en una escala continua porque no tienen caracter
cuantitativo; cada una de ellas constituye un grado y hay tantos grados como
lectores de la obra. Uno de ellos es también el del traductor. Este numero in-
finito de apreciaciones globales de las obra literaria contrasta con el de la
obra cientifica que generalmente se limita a la situacion de dualismo de estar
o no estar de acuerdo.

Si, ciertamente, el contenido de la obra literaria estd, al menos en sus li-
neas generales, abierto a un haz de lectores mas amplio que el de la obra
cientifica, esto no facilita en nada la labor del traductor. En primer lugar, he-
mos indicado que contenido y forma constituyen unidad y, por tanto, es re-
chazable la traduccidn de una obra literaria que no tenga en cuenta la forma
de expresion. Se dan circunstancias, sin embargo, en las que hay que rendirse
parcial o totalmente ante la dificultad o la imposibilidad de hacerlo, por
ejemplo, en algunas formas estéticas de la prosa elevada y de la poesia. Lo
verdaderamente importante es el cardcter idiomatico del lenguaje. Se ha lla-
mado tradicionalmente «idiotismos» a los casos aislados y extremos de dife-
renciacién de una lengua, pero lo idiomatico es precisamente la esencia de lo
contrastivo entre las dos lenguas en la traduccion. Solo en ia literatura de in-
fima calidad es posible traducir sin tener en cuenta, hasta cierto punto, la es-
tructura de las frases. Pero dejando al margen este caso extremo, el traductor
de la obra literaria es esclavo de la forma del original. Nos limitamos de mo-
mento a la prosa, porque los problemas de la poesia exigen un apartado pro-
pio.

Hasta que la obra toma forma escrita, el autor utiliza las palabras en la
mente como apoyo de su conceptualizacién pero no hay todavia una forma
fijada, excepto algunas frases sueltas. Es un compromiso que va surgiendo en
el momento mismo de escribir y que el autor acepta o corrige. Las quejas in-
timas del autor frente a su obra no suelen aparecer por considerar que el con-
tenido es distinto del que él habria querido manifestar sino porque tales y
cuales frases carecen de la energia, la belleza o la matizacién requeridas.
Cuando las escribia tratd probablemente de darles la forma que él sentia vivir
en su mente, pero la enorme dificultad de la creacion literaria, es decir, la
adecuacién de la forma al pensamiento por medio de la seleccion de los ele-
mentos significativos y expresivos iddneos o, simplemente, un descenso mo-
mentaneo de la tension creativa lo hicieron imposible 12,

2 Son muy acertadas vy estdn muy bellamente expresadas las palabras que Hans Erich Nos-
sack (Ubersetzen und tibersetzt werden, en Uberseizen, Atheneum Verlag, 1965, pag. 9) dirigid en
su comunicacién inaugural a los congresistas reunidos en Hamburgo, en 1965, con motivo del

Congreso Internacional de Traductores Literarios. Justifica que los organizadores le hayan elegi~
do para la sesién inaugural, aunque ¢é] no es traductor profesional, por el hecho de que «todo es-
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En el texto, los usos sintdcticos suponen fragmentaciones del sentido que
el buen juicio del traductor debera respetar o no segin la norma de la lengua
de entrada. De todos modos, la frase, el espacio de punto a punto, es la cade-
na que sujeta al traductor. En cada uno de esos puntos se fue relajando la
tension creadora del autor. No puede haber en estas reflexiones ninguna in-
tencidén prescriptiva, puesto que cualquier indicacidn practica esta descartada
en este trabajo. Pero insistimos en que la estructuracion basica de la obra lite-
raria. estd constituida por esas divisiones que convierten al texto literario en
algo articulado y manejable. Es probable que el autor no haya sido siempre
consciente de la estructuracion de las frases, pero, precisamente ésta es una
de las condiciones naturales de la creacion artistica. Todo en el texto original
esclaviza al traductor, pero frente a la frase, sin dejar de experimentar sus
efectos.esclavizantes, ha de sentir también cierto alivio porque, como al au-
tor, le proporciona reposos seguros en su trabajo 3.

El léxico del original es sustancialmente el idiolecto del autor contamina-

do por las consultas al diccionario que éste realiza con la intencion o la
creencia de mejorar su obra, Un lector cuidadoso sabe por experiencia, espe-
cialmente en un texto extranjero, comMo es nuestro caso, que en poco mas de
cien paginas se le ha desvelado mas del 90% del idiolecto del autor, es decir,
‘ha aparecido la parte nuclear de su léxico. La excepcion esta en la prosa ele-
vada y sobre todo en la poesia donde hay ocurrencias de 1éxico inesperadas,
donde practicamente el autor obtiene mas de la inspiracion que de su esfuer-
zo y donde el tesoro léxico de la lengua pasa en forma difusa ante el autor
para que éste pueda tomar, mas bien «atrapam, {o que su mente en trance
creador estima bello. Desafortunado creador serd en esta hora aquel al que se
le presenten solidamente unidos significantes y significados. Ese es el mo-
mento de las actualizaciones audaces de virtualidades que quizad no se vuel-
van a repetir en la historia literaria de la lengua. Este recurso, a mitad de ca-
mino, a veces, entre lo comunicativo y lo expresivo, no suele estar a disposi-
cidn de cualquiera, solo el artista, el escritor excepcional, el poeta lo recibe
como don especial.

No parece necesario afirmar que todo eso a lo que nos acabamos de referir
es intraducible. No es posible hacerlo en la practica, pero es menos posible
aun admitirlo tedricamente. Seria darse calabazadas con la seméantica e inclu-
so con un conocimiento superficial del funcionamiento del Iéxico. El traduc-
tor puede llegar a un estudio literario exhaustivo, inmejorable, puede hacer

critor es cn s ya un traductor, pues su mision es trasiadar a la realidad del lenguaje hechos, expe-
riencias y pensamientosy», y con motivo de haber traducido algunos libros del inglés, no como tra-
ductor profesional, sino por gusto, dice: «Me parecia entonces incluso mds importante traducir
ese libro extranjero que escribir uno yo mismo, Me imaginaba que yo era el tnico que podia tra-
ducir correctamente el libro en cuestion, hasta tal punto me identificaba con él. O dicho de otro
modo y con tono un poco patético: habia oido la voz de otro y estaba convencido de que yo nun-
ca podria decir tan bien como él lo que ¢é1 decian.

13 Frente al traductor de la obra cientifica, el de la literaria aparece en una situacion de des-
ventaja, Este no solo recibe las ideas del autor, sino que las recibe inseparablemente unidas a una
forma de expresién, a un orden de palabras. {Donde esta la libertad del traductor en su trabajo?
Decimos que la unidad minima de comunicacién es la frase, pero para el traductor no es asi; es
esclavo de la palabra. El traductor es en cierto modo consciente de que no alcanzard la identidad
con el pensamiento del original mds que por medio de las mismas palabras, aunque nunca pue-
den ser las mismas las palabras supuestamente equivalentes de las dos lenguas, La traduccion lite-
raria ofrece esta pregunta: tes posible la identidad conceptual por medio de términos no idénti-
cos? (cf. Mario Wandruszka, Sprachen: vergleichbar und unvergleichlich, ¢itado por la versién es-
paiiola: Nuestros idiomas: comparables e incomparables. Madrid, 1976, pags. 7-14.
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ademads un perfecto analisis semantico, pero es probable que no pueda repro-
ducir en su lengua nativa lo que ha observado en ¢l original.

Vimos antes que el mejor traductor para una obra cientifica era precisa-
mente el clentifico, abstraccién hecha de su preparacion especifica como tra-
ductor. Es evidente que la generalizacion se impone. El mejor traductor para
una obra literaria es la persona mas identificada con el texto original '4, sal-
vando siempre el hecho de que conozca ambas lenguas en las condiciones
que antes quedaron sefialadas. Esta identificacion no es la que procede del
analisis especifico del texto sino de un conocimiento profundo del género li-
terario al que la obra pertenece, de una familiaridad con otras obras del mis-
mo tipo y con la restante produccidn del autor. Parece seguro que el traduc-
tor que acabamos de describir nunca puede sufrir la competencia de otro que
no retina estas condiciones y también que no existe posibilidad alguna de sal-
var la gran diferencia existente entre ambos, dotando al segundo de unos co-
nocimientos de escasa aplicabilidad frente al primero. La larga convivencia
de este traductor, por inclinacién propia hacia ellos, con los estudios de lite-
ratura, con el género literario en cuestion y con las otras obras del autor (si
existen) ha creado en él un estado de simbiosis que le facilita la sofucién de
una buena parte de los muchos y dificiles problemas que continuamente pre-
senta la operacidn de traducir, pero no de todos, porque en el paso de texto a
texto existen elementos que no tienen entrada como vamos a ver con ocasion
del examen de unos versos.

Lo que no se puede pretender, lo que resulta inaceptable es dar como cosa
sentada que la traduccion de una obra literaria en general debe reproducir ne-
cesariamente no solo el contenido significativo del original, la fragmentacion
sintdctica, que unas veces ha establecido la voluntad del autor y las mas de
ellas el azar, y finalmente, dentro de lo posible, la correspondencia léxica de
lengua a lengua, todo lo cual es admisible, sino ademas todos los infinitos ele-
mentos de la forma que se pueden asociar a cada uno de ellos y a su conjunto.
Habria que establecer los limites entre lo que es posible, y es posible sin ex-
cepcion con tal de que esté en el texto original, y lo que eventualmente se
puede afiadir, pero no siempre. Pero es precisamente aqui, en el trastrueque
de estos elementos, donde se cometen los abusos.

Al no permitir la lengua de entrada el uso de los elementos existentes en
el original se introducen otros en sustitucion. El traductor prefiere mantener
en la traduccidn algunas resonancias estéticas, aunque no sean las del origi-
nal. Como es natural la pauta que se da al lector es distinta de la que el autor
concibid. En el proceso de traduccidn de la obra literaria aparecen elementos
estéticos que estan de forma evidente en el original y que necesariamente se
han de perder en la traduccién !5, Algunas veces, por desgracia mds de las que

4 No podemos dejar de manifestar el impulso que nos mueve a experimentar los mismos
sentimientos, aunque con matizaciones, que Edmond Cary. (Ed. Cary, Comment faui-il iracuire?,
pég. 4. Las referencias estdn tomadas de Georges Mounin, Les problémes théoriques de la traduc-
tion, Paris, 1963. Se cita por la traduccién espafiola, Los problemas tedricos de la traduccion,
Madrid, 1971, pédgs. 29 y 269). «La traduccidn literaria no &s, dice, una operacion lingiiistica; es
una operacion literaria». La traduccién poética es una operacion poética: «para traducir a los
poetas hay gue saber mostrarse poeta». Cary no teoriza; es un traductor experimentado que se
opone a la afirmacion de que la traduccién sea una operacién lingiiistica, enjuiciable por Ja lin-
gliistica.

15 En un contexto determinado, el autor puede usar el Iéxico, de hecho lo hace siempre en la
literatura elevada, aprovechando a la vez algunos elementos como por ejempla, el complejo fo-
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se suele pensar, el traductor, al detectar la intencién estética del original v no
poder traducirla (no por deficiencia suya sino por la imposibilidad existente
en la relacién de lengua a lengua), en lugar de resignarse y admitir lo que la
realidad impone, sustituye el adorno rebelde con otro de su propia cosecha,
que puede ser mucho mas bello que el del original, pero que no tienen nada
que ver con él. Desde este momento, en nuestra opinion, la traduccidn se ha
malogrado. Esto sucede en la prosa con tanta mayor frecuencia cuanto mds
elevado es su estilo, pero es inevitable cuando se intenta traducir verso. De-
bemos admitir que el verso como tal es intraducible. El verso es la conjun-
cién mds elevada del contenido y la forma, y en é! la forma puede decir tanto
o mas que el contenido. Pero el principio mas elemental que debe conocer el
traductor es el de que ningun elemento de la forma que no sea exactamente
equivalente puede pasar de la lengua de salida a la de entrada. Sé6lo el conte-
nido es traducible necesariamente y es dificil que se manifieste limpiamente
si no se traduce en prosa. Un poema «traducido» en verso es siempre una
creacion que sefiala la capacidad artistica del traductor, pero, por principio,
se aleja del original. Ningin elemento estético (que en el texto original puede

tener gran relevancia) puede sustituir en el texto de la traduccion el mas leve
matiz del plano del contenido.

Si la relacion de significado a forma se pudiera mantener de texto a texto
habria que sentir la sensacién de que algo milagroso habia sucedido. Aunque
la traduccion en prosa de textos poéticos es de suyo dificil, y en casos dificili-
sima, hay que admitic por principio que el contenido, al margen de Jos ele-
mentos estéticos, se puede obtener siempre y, como tal contenido, es siempre
traducible. Pero ademads es requisito basico; no merece la pena traducir si no
se traduce bien el sentido. Mas claro aun, de no ser asi es deseable no tradu-
cir. En la traduccion no es admisible que un producto de mala calidad susti-
tuya, de algiin modo, al de buena calidad. Si en una traduccidn cualquier ele-
mento de la forma obliga al mas minimo defecto en el trasvase del contenido,
la traduccidn estda malograda, aunque la forma de la lengua de entrada sea be-
lla, tan bella como la del original o aun mas betla. En este punto no hay dife-
rencia alguna entre la traduccidn de una obra cientifica y la de una literaria.
No puede haber nada imaginable en ¢l texto de la traduccion que compense
una version inadecuada del contenido. De ahi que las traducciones en verso
s6lo son posibles en algin modo dentro de amplitudes ritmicas que no obli-
guen al que traduce a extorsionar el significado para mantener la forma.

No obstante, lo que suele suceder es lo contrario. El encorsetamiento im-
puesto por un ritmo determinado acaba obligando al traductor a olvidarse de
que en la funcion que él estd realizando es, sobre todo, traductor, y luego
puede ser también poeta; que lo primero es lo unico pertinente, y que lo se-
gundo no es necesaric. Se puede afadir, en todo caso, a lo bien hecho, pero
nunca puede ser causa de que no se haga bien lo unico que es necesario ha-
cer.
nico, su acomodacion o contraste con los términqs_préximos, es (i'ecil:,' toda clase _de posi-
bilidades sintagméticas, o puede evocar las paradigmaticas que su nspiracion ,lc aconseje, Natu-
ralmente todo esto estd al margen del significado. En la lengua de la traduccion esto no es posi-
ble. La funcién pertinente de una palabra en un texto cs la de 31gn1ﬁczlr, pero no puede significar
mds que por medio de una sustancia fonica compleja que, ademas de tener su propio peso, susci-
ta en el receptor las mds variadas reacciones expresivas y esteticas. Resulta indtil decir gue en
esto jamds existe equivalencia de lengua a lengua.
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Sobre la traduccion...

En el tope del espacio concedido a este trabajo, seguramente rebasindolo
ya, vamos a cerrar con ¢l examen de unos versos, que permitan al lector des-
cansar de tanta aseveracion y de tanto razonamiento. Se trata de dos poemas:
The arrow and the song de Longfellow y Wiegenlied de Brentano, que anali-
z6 W. Kayser !6. Los traductores en 1954 hicieron seguir su propia traduccién
a ambos poemas. Su estudio interesa aqui porque la version de ambos poe-
mas ha sido publicada recientemente en una obra sobre traduccién ¥, Se re-
producen aqui, precisamente por ello, las versiones dadas en esta Ultima
obra, sin tener en cuenta las variaciones sufridas por las mismas desde la pri-
mera edicidn de la obra de Kayser. Estudiaremos primero el poema inglés y a
continuacidn el aleman, Después de los textos inglés vy alemdn van las dos
traducciones, la que se acaba de indicar publicada en Teorfa..., que llamare-
mos traduccidon A, y la mia, que llamaremos traduccion B. Esta nltima se ha
limitado a traducir el contenido sin someterse a la presion de la forma. Dada
la gran sencillez del significado de ambos poemas, B no ha necesitado siquie-
ra alterar el orden de los conceptos. En vez de presentar la forma continua
propia de la prosa, se ha formado una linea con el segmento correspondiente
a cada verso para que el lector confronte facilmente con el original.

Pero antes debemos hacer algunas observaciones. La admiracién de Kay-
ser por estos dos poemas estd perfectamente justificada, como vamos a ver.
Las palabras de Kayser las puede quizd aceptar todo el mundo como analisis
literario, pero nadie se atreveria a aplicar tales juicios a la traduccion. En
Teoria... pag. 305 se dice: «W. Kayser analiza el ritmo de ambas canciones,
inglesa y alemana, mostrando que en las dos es mas importante que el conte-
nidon. En efecto, Kayser insiste apasionadamente en el valor del ritmo. La
afirmacidn de que en un texto poético el ritmo vale mas que el contenido,
podria ser védlida para el andlisis literario, pero no se pueden aplicar estos
mismos juicios a una posible traduccién. Hablar de la traduccién como si las
obras originales estuvieran ya traducidas idealmente y las traducciones fueran
idénticas al original es un abuso que se comete con frecuencia. Nada de lo
que se diga sobre la forma de un original tiene por qué ser aplicado necesaria-
mente a la traduccion, porque una traduccion aunque se aproxime a la forma
del original puede ser mala realmente. ¢Con qué disposicion de dnimo va a
iniciar su trabajo un traductor al que se le previene de que el ritmo es mas
importante que el contenido? Estd claro que esto le llevaria a menospreciar el
contenido que es la esencia de la traduccion. Sin embargo, tal afirmacion
puede ser absolutamente correcta en el andlisis de la obra literaria.

Vayamos con los versos prometidos:

The arrow and the song '

I shot an arrow into the air,

It fell to earth, I knew not where;
For so swiftly it flew, the sight
Could not follow it in its flight.

6 [nterpretacion y andlisis de la obra literaria, Madrid, 1954. Version espafiola de M# Dolo-
res Mouton y Valentin Garcia Yebra, 4° edic., 52 reimp., 1981, pags. 331-32 y 334-35. (Todas las
citas de Kayser estdn tomadas de esta version espafiola).

17V, Garcia Yebra, op. cit., pags. 304-05.

18 En el titulo hay un lapsus en la edicién de Teoria... Aparece como The arrow in the air, en
lugar del titulo verdadero que se ofrece aqui y también en las edicones de la obra de Kayser.
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I breathed a song into the air,

It fell to carth, 1 knew not where;
For who has sight so keen and strong,
that it can follow the flight of a song?

Long, long afterward, in an oak

I found the arrow, stil unbroke; ]
/\pd the song, from beginning to end,
I found again in the heart of a friend.

Traduceion A

Disparé una sacta al aire.

Cuyo a tierra, no supe donde.
Tan rauda vold que mis ojos
No pudicron seguir su vuelo.

Exhalé una cancidon al aire.
Caya a tierra, no supe dénde.
«Quicn puede seguir con la vista
el trusvuelo de una cancion?

Iin un roble, mucho mds tarde,
Hallé la flecha inquebrantada;
La cancion la guardaba entera
L pecho firme de un amigo.

Traduccion B

La flecha y la cancidn

Laned una flecha al aire,

Cavo da tierra, no supe donde;
Pues volo wan ligera que la vista
No pudo seguirla en su vuelo.

I-xhald una cancion al aire,

Cayo a tierra, no supe donde;

Pues cquicén tiene una vista tan aguda y potente
Oue pueda ella seguir el vuelo de una cancion?

AMucho, mucho después, en un roble

Ioncontré la flecha, aun intacta;

Y u cancion, de principio a fin, .
L encontré de nuevo en el corazon de un amigo.



Sobre la traduccion...

El objeto de este andlisis no es otro que el de ver hasta qué punto las limi-
taciones impuestas por unos moldes prefijados para la traduccion pueden in-
fluir en la exactitud del contenido y dafiarlo.

Los dos versos iniciales de las dos primeras estrofas son iguales prictica-
mente en las traducciones A y B. En el verso tercero traduce A «mis o0jos», en
vez de «la vista». Con ello se inicia la separacién del texto original que se
consuma en el tercer verso de la segunda estrofa, Seguramente necesidades es-
téticas han provocado que A sintetice lo que el poeta dice analiticamente.
Pero no es eso lo que dice el autor. No se trata de que alguien siga o pueda se-
guir algo con su vista. No se cuestiona esto; se cuestiona si hay alguien que
pueda tener «una vista tan aguda y potente...». El poeta no niega ni afirma
que exista «una vista tan aguda y potente que pueda seguir el vuelo de una
cancidn»; pregunta tan sélo «quién la tiene». Esto no aparece en A y es preci-
samente lo que constituye la iniciacion del vuelo poético que explicamos a
continuacion. Estamos en el nicleo mismo de la elevacion poética; se trata de
percibir con el sentido de la vista los movimientos del sonido. Esta transposi-
cidn estd también recogida en A pero con matiz muy difuminado.

Kayser ha analizado estos versos, pero casi exclusivamente desde el punto
de vista ritmico. Como es natural, en la linea seguida en este trabajo tal anali-
sis no tiene cabida. De tal manera se ha embelesado Kayser con el ritmo que
apenas se fija en la elevacion poética del poema. La tercera estrofa, es impre-
sionante. Abandonados en el vacio al que nos elevd la transposicion del final
de la segunda, no tenemos la tranquilidad de estar descendiendo a lugar segu-
ro. Hay un ancho hiato de sentido entre la segunda estrofa y la tercera. Lo
salva, lo recoge, lo hace posible, lo utiliza poéticamente el comienzo de la es-
trofa tercera: «Long, long...». Era necesario empezar asi. Es el primero de los
tres adverbios sobre los que gira la estrofa entera. Las traducciones A y B se
alejan mucho una de otra. Simplemente el hecho de empezar la estrofa, como
hace A, con la palabra de menos interés, la que podria sustituirse mds facil-
mente por otra, en lugar del insustituible adverbio indica el trastorno que
puede producir el sujetarse a un esquema ritmico. Pensemos en una traduc-
cion a otra lengua del Cdntico Espiritual ' en la que «Addnde te escondiste,
Amado, y me dejaste...» no ocupara el primer lugar y fuera precedido de algo
de lo que poéticamente le sigue en la estrofa.

El juego de los adverbios en la estrofa es, como deciamos, esencial. No es
posible dar entrada a «still» en el segundo verso sin «long afterward» en el
primero. La presencia de «again» en el cuarto verso no es solo un simple re-
curso estilistico como variacién de «I found» del segundo verso. Moviéndose
este «again» entre los significados de «también» (producido por la repeticién
de «I found») y de «otra vez», «de nuevo», no admite la siempre posible in-
terpretacion directa de «recuperé», reencontré», porque su presencia morfo-
l6gica es de un peso incuestionable. La traduccién de A ha omitido totalmen-
te el juego de estos adverbios; no los traduce. Otra importante discrepancia
entre A y B estd en la alteracion por parte de A de la estructuracion de las
ideas del autor. Nadie «guardaba» nada en el texto de Longfellow; «entera»
no sugiere lo mismo en un texto poético que «de principio a fin» sobre todo

19 Vida v obras completas de San Juan de la Cruz, 5* ed., BAC, Madrid, 1964, pag. 627.
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tratandose de una cancidn, que entrafia de suyo un movimiento; la palabra
«firme» introduce una idea que no se halla en el original.

Un esquema ritmico previo, por muy laxo que sea, como lo es en la tra-
duccién A, puede producir efectos graves en el paso del contenido de una
lengua a otra. La situacion va a ser notablemente mas manifiesta en ¢l caso
de Brentano. Para ambos poemas el traductor de A manifiesta que «intenta
reproducir su ritmom.

Wiegenlied

Singet leise, leise, leise.

Singt ein fliisternd Wiegenlied.
Von dem Monde lernt die Weise,
Der so still am Himmel zieht.

Singt ein Lied so siiss gelinde,

Wie die Quellen auf den Kieseln,
Wie die Bienen um die Linde
Summen, murmeln, fliistern, rieseln.

Traduccion A

Cantad muy queda, muy quedamente,
En un susurro, cancion de cuna,
Como en las noches claras, azules,

Va por el cielo la blanca luna.

Cantad tan suave, tan blandamente
Como las aguas sobre las guijas,

Cual las abejas en torno al tilo
Zumban, susurran, murmuran, vibran,

Traduccion B

Cancién de cuna
Cantad suave, suave, suavemente;
Cantad una susurrante cancion de cuna
De la luna aprended la melodia
[de ella] que tan calladamente por el cielo va.

Cantad una cancion tan dulcemente apacible,
Como las aguas sobre los guijarros,

Como las abejas en torno al tilo

zumban, murmuran, Susurran.
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Sobre la tracluccion...

La admiracidn que Kayser experimenta por este poema es extraordinaria
y lo es con justificacion. Nosotros no queremos quedarnos atras, pero no po-
demos evitar algunas puntualizaciones. Dice Kayser 2 que «El poema se basa
de tal forma en la sonoridad y en el ritmo que una traduccion [sic] del signifi-
cado de la palabra no conseguird conservar nada de su esencia». No hay duda
de que Kayser ha exagerado, quiza sin intencion. El contenido, aun despoja-
do del ritmo, es de una belleza sublime. Asi, pues, vamos a analizarlo breve-~
mente para que el lector conozca la alta calidad poética del significado puro,
sin ritmo y, sobre todo, sin el 1éxico aleman con el que nacié y en el que
apoya su existencia, porque, desde luego, como poema es intraducible. Lo
hacemos también porque la primera estrofa de la traduccién A no es inteligi-
ble, no da el sentido del original y deberd ser rectificada en el futuro.

Hacemos una glosa del poema. El poeta exhorta a aquellos a los que se di-
rige para que canten muy bajo, casi imperceptiblemente, una cancion de
cuna que sea so6lo un susurro. No es dificil conocer la melodia. Se la da a ellos
la luna que tan calladamente va por el cielo. Pero no estd aun satisfecho el
poeta con esa unica indicacién que la luna da en su callada melodia. A la
melodia misma quiere afladir dulzura y suavidad, pero sélo en el plano del
sonido. Un ruido que no rebase el que hacen las aguas tranquilas sobre las
piedras del rio, el de las abejas al moverse para libar alrededor de un tilo.

No nos parece adecuada la afirmacién de Kayser que citamos méas arriba.
S{ queda, y mucho, contenido poético tras la traumadtica pérdida del ritmo y
también tras la del soporte del 1éxico aleman. Kayser ha quedado confundido
por el ritmo y la sonoridad del pequefio poema, ha despreciado su contenido
y nos tememos justificadamente que el contenido se haya vengado de €l ocul-
tdndose parcialmente. Veamos el andlisis del significado que hace Kayser: !

«... no contiene grandes pensamientos, ni siquiera pequefios; tampoco tie-
ne expresiones brillantes; en el fondo, apenas nos damos cuenta de los signifi-
cados. Aqui y alld vemos surgir alguna cosa: en un punto aparece la luna,
una clara oscuridad nos rodea [?], se perciben sonidos armoniosos [?]. ..En
realidad, resultaria algo extrafio si forzdsemos la comprobacion de los signifi-
cados: tendriamos que aprender de la funa una melodia y una cancion [7] de
las aguas; tendriamos, incluso, que escuchar a las abejas en su vuelo sonoro y
perfumado [?)».

Aunque, en general, estamos en desacuerdo con lo que dice Kayser, las in-
terrogaciones entre corchetes expresan nuestra extrafieza y en un caso, el alti-
mo, nuestra perplejidad ante sus afirmaciones. El poeta no nos ha rodeado de
«una clara oscuridady», y supone interpretar demasido por parte de Kayser
«percibir sonidos armoniosos», de los que no se habla en el poema. Pero
iddnde se dice que tengamos que «aprender una ‘cancion’ de las aguas» cuan-
do sdlo se trata de la melodia, del sonido? éDe dénde ha salido ese insospe-
chado «vuelo sonoro y perfumado» de las abejas? No nos cabe duda de que el
contenido poético se vengé de Kayser y no le permitié avanzar en la interpre-
tacion de este poema mas alld de la sonoridad y el ritmo. Explica él mismo su
situacidn ante el texto: «...Seria casi imposible el intento de comprender bien
los significados v ligarlos entre si. Ni podemos ni queremos hacerlo. Otras
fuerzas impiden su realizacién, porque nos ocupan por completo, porque dan
forma a la poesia, de modo que, en cuanto a los significados, todo se reduce a

2 Op. cit., pag. 334,
2 Op. cit, pag. 335.

57



PNREM | 6

vagas y diluidas alusiones. Ante todo, estd la sonoridad». No parece apenas
necesario insistir en nuestro desacuerdo con Kayser en la interpretacion del
contenido de este poema.

No sabemos en este momento como disculparnos por haber empleado un
folio en una cuestion de analisis literario cuando el tema propuesto en este
trabajo es la traduccidn. Volvamos, pues a ella.

El propdsito del analisis de estos dos poemas por nuestra parte no es otro,
insistimos, que demostrar que el mantener esquemas previos para la forma de
la traduccién del verso dificilmente puede hacerse sin alterar o extorsionar el
contenido. Cuando se llega a alturas poéticas tan elevadas como la de este
poema de Brentano es inevitable que el dafio se produzca.

No hay précticamente ninguna coincidencia en la primera estrofa entre A
y B. El poeta usa dos veces el verbo cantar, la primera para indicar el modo
en que debe hacerse, la segunda, para indicar lo que se va a cantar. Este matiz
no aparece en A. En el segundo verso se encuentra en alemdn un comple-
mento interno en el segundo elemento del compuesto «Wiegenlied». Como se
ve la relacion en aleman es solo la de significado. La traduccion espafiola no
permite mantener el complemento interno de significado solamente; es preci-
so introducir la paronomasia, es decir el complemento interno de significante
o etimoldgico. Pero aqui la traduccion A ofrece una construccidn inesperada.
No es normativo construir un complemento interno, etimoldgico o no, sin
una determinacidn: articulos, adjetivos demostrativos, indefinidos, etc, Inclu-
so el plural puede cumplir esa funcion; pero no se puede decir: «cantad can-
cion». El aleman estd sujeto a la misma norma y el poeta introduce «ein». No
se entiende en A el significado de los versos tercero y cuarto gue no presentan
relacion de sentido con el primero y segundo a los que estdn intimamente
vinculados en el texto aleman, cuyo cuarto verso encierra gran belleza poéti-
ca. La amplitud y majestuosidad visual del paso de la luna por el cielo enlaza
con el susurro del verso segundo por la breve expresion «so still» 22,

2 En el cuarto verso ni A ni B reproducen los matices del texto alemdn: «va por el cielo» no
es una traduccidn incorrecta, pero si es insuficiente. Un espafiol «va a la compra» y «va a Lon-
dres»; para el segundo caso, un alemdn no puede usar el mismo verbo que para el primero. Para
una serie alemana; gehen, fahren, reiten, fliegen, etc., ete., un espafiol usa ir acompafado o no de
la indicacion circunstancial correspondiente, Con la traduccion de A y de B pierde el texto ale-
mén; «am Himmel zieht» es un movimiento dotado de mds energfa interna que «va por ¢l cielon,
En espafiol, la modificacién «tan calladamente» intensifica inttiimente la soledad de «va por el
cielow; en cambio, «so still» contrasta suavemente con «am Himmel ziehty, o

No es posible evitar esto. El léxico y sus relaciones son algo absolutamente mds indivisible
que el a&tomo. Las palabras son unidades muy complejas que no se pueden tomar mds que en su
totalidad. No es posible conocer, hasta que se actualizan las palabras, cémo van a funcionar en
un contexto los humerosos clementos que integran su conjunto indivisible. Como indicacion va-
mos a ofrecer unos pocos de esos elementos:

(materia fonica bruta)
(distribucién y ordenacién)
(situacidn de contraste)

| (evocacién paradigmatica)

sustancia fonica

(el elegido, si hay mas de uno)
(funcion contrastiva)
significado (evocacion paradigmética)
(connotaciones adheridas)
(presion del contexto)

(lugar en su campo conceptual)
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Sobre la traduccion...

En una traducccién no es tan grave la omision de algunas ideas del autor
‘como la introduccion de las que el autor no ha expresado. Con las primeras
se mutila, sin duda, el pensamiento del original, pero con las segundas se lo
desnaturaliza, se lo convierte en algo distinto de lo que salid de la pluma del
autor. Pues bien, en el original alemdn no hay «noches», ni «claras», ni «azu-
les», ni tampoco en el original la luna es «blancay.

En el primer verso de la segunda estrofa, la traduccion A omite el comple-
mento interno. Al suprimir el sustantivo (Lied), queda sin apoyo el adjetivo
(gelinde) con lo que el adverbio que lo medifica (siiss) pasa a otra funcion, la
de modificar al verbo junto con el adjetivo que habia quedado sin funcion. El
cuarto verso estd compuesto en alemdn por cuatro infinitivos que integran un
campo conceptual 2, Como cubren dicho campo y por el cardcter determi-
nante que en una sucesion de términos de la misma categoria ejerce cada uno
sobre el anterior, llegan a neutralizar sus diferencias significativas y no debe
estimarse error el traducirlos sin matizacién por los de la serie correspondien-
te al mismo campo conceptual en la lengua de entrada. Nos obstante, si A
tradujo «fliistern» por «susurram» en el verso segundo de la primera estrofa,
deberia conservar este mismo significado en el cuarto de la segunda. Como
decimos, esto carece de importancia.

Pero hay otra cuestion que si tiene interés. El poeta ha tomado la serie de
verbos alemanes que contemplan el campo conceptual del sonido suave y su-
surrante. Por la razén indicada mds arriba del valor determinante que adquie-
re cada uno de ellos al estar todos asociados en un complejo, acaban signifi-
cando la manifestacion reiterada de un mismo significado con vagas y difusas
connotaciones diferenciales. En la serie correspondiente al campo conceptual
de «llover», rieseln no actualizaria mds significado que el de la caida suave
pero real de menudas gotas de lluvia, de todas maneras lluvia, pero aqui, en
un campo de sonido, no puede actualizar mds que un ruido suave equivalente
al que produce la lluvia menuda, pero sélo senido. En espafiol, para lo con-
ceptos referidos a este sonido suave hay numerosas expresiones analiticas,
pero los elementos lexicales simples son escasos. El traductor de B ha encon-
trado s6lo tres. Tampoco parece que €l traductor de A haya encontrado mas.
Sin embargo, ha introducido «vibran» que, sin duda, no pertenece a este
campo conceptual. Se podra decir que la presion contextual de los otros ver-
bos limita su significado y hace posible su empleo, lo cual es parcialmente
vélido pues esto s6lo se da realmente entre el léxico del mismo campo, al
que, como hemos dicho, no pertenece «vibrar.

Pero de lo que precede se deduce una consideracion importante para la
traduccién. En cualquier caso en que aparezca (la probabilidad es grande)
dentro de una composicion poética una situacién como la que indica Cose-
riu 24 en el latin senex, vetulus, vetis cuyo campo estd cubierto en espafiol
por el solo significante viejo {qué exige el postulado primario de que el conte-
nido es mas importante que la forma? En la linea que sigue este articulo es

Estas indicaciones se podrian ficilmente duplicar especializando mds sus posibilidades en un
texto. Todos estos elementos, aunque no conjuntamente, se pueden actualizar en un texto, si el
que escribe desea hacerlo, pero también pueden actuar de modo mecédnico, en razén del funcio-
namiento interno de las relaciones Iéxicas. S6lo una parte muy pequena de estos elementos es tra-
ducible de una fengua a otra.

2 Cf E. Coseriu, ap. cit, pags. 36 y sigs.

M Op. cit, pag. 29.
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evidente que no hay, siguiendo la cita de Coseriu, mas que un significante es-
pafiol y que la bisqueda de otros para igualar el nimero de los de la lengua
de origen so6lo puede hacerse con dafio. Unicamente puede conducir a intro-
ducir ideas no expresadas por el autor, y esto es menos grave en la prosa que
en la composicién poética, que exige para el pensamiento y la expresion del
poeta la pureza v la frescura del pétalo de la flor recién abierta. {Quién po-
dria convencer a un traductor de que debe dar en su versién un solo vocablo
donde en el original hay tres? Quiza se le dirfa que hay que buscar otras pala-
bras. Pero desgraciadamente en este caso las palabras significan siempre. En
el lenguaje, y menos atin en el de la poesia, no hay excipientes, como en los
farmacos. Aqui los excipientes pueden «envenenam e incluso «matar». Pero
si no se buscan, si no se introducen como hirientes cufias estos vocablos éno
dird el lector ingenuo, severo e ignorante que el traductor no «ha sabido» tra-
ducir dos palabras? En el caso que nos ocupa el traductor de B tampoco «ha
sabido» encontrar mds que tres verbos en espafiol para los cuatro del alemdn
pero esto no le quita la tranguilidad.

* *

Estas ideas, que han ido formandose durante largos afios y hoy consti-
tuyen mi modo natural y espontdneo de afrontar estos temas, se encuentran
en un campo mds bien marginal de mis intereses inmediatos. Pido disculpas
por las deficiencias que han de surgir necesariamente de una redaccién bas-
tante improvisada dirigida exclusivamente a responder a la amable invitacién
que me hizo el director de esta revista para que aportara mi grano de arena a
este numero monografico dedicado a la traduccién.
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Problemas y dificultades de la
traduccion

Waldo MERINO *

Decia Ortega y Gasset que «quiérase o no, pensar es exagerar; quien prefiera
no exagerar tiene que callarse.» ! Podemos remedarle afirmando que traducir
es correr el riesgo de equivocarse, quien no quiera correrlo que se abstenga de
traducir. Para Francisco Ayala es un arte desesperado o mds bien imposible2,
Se ha pretendido que la decision de lanzar la bomba atémica procedio de una
mala traduccién; al anunciar, en inglés, que estaba a punto la nueva arma y
en estado de ser arrojada, respondieron los nipones en japonés Mokusatsu,
expresion ambigua equivalente a «eso ya se verdw», que interpretaron los res-
ponsables del lanzamiento como un desafio. Recientemente una agencia di-
fundié la sensacional noticia de que una epidemia debida a la ingestidn de ca-
cahuetes contaminados con aflatoxinas causé la muerte a 150.000 turcos;
para rectificar a continuacion que las victimas eran turkeys, es decir pavos, y
1o ciudadanos de la reptblica otomana.

La inteligencia del texto que se propone es indispensable; pero también lo
es la version a la lengua destinataria, y, no menos, el respeto de los valores de
aquél, que pueden ser estéticos y extralinglifsticos. Casares estima «estilisti-
co» el contexto afectivo que acompafia a la mera expresion de la ideacion 2.
Un hombre de mds de 70 afios serd un septuagenario, un setentdn, un vejete,
un viejecito, un carcamal, o simplemente un matusalén, segun el registro lin-
giifstico del exponente. Charles Bally, en su Théorie générale de I'énoncia-
tion, sostiene:

*  Catedrético jubilado de francés e inglés de instituto y universidad. Leon.
U J, Ortepa y Gasset: La rebelion de las masas, Espasa-Calpe, Buenos Aires, 1938, p. 167.

* Francisco Ayala: Recuerdos y olvidos 11, Alianza Editorial, Madrid, 1983, p. 38.
3 J. Casares: «Introducciones a la lexicografia», RFE, 1950, pp. 106 y 107,
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Toute énonciation de la pensée par la langue est conditionnée logique-
ment, psychologiquement et linguistiquement. Ces (rois aspects ne se re-
couvrent qu’en partie; leur réle respectif est trés variable et trés diverse-
ment conscient dans les réalisations de la parole. *

Podriamos afadir una cuarta condiciéon que es la temporal o histdrica,
porque frecuentemente la traduccién no se hace de material contemporéneo.
Esos cuatro factores operan simultineamente en la lengua de origen y en la
de destino; mas, en ésta, surge, a menudo, un problema de receptividad o de
elasticidad recipiendaria; en €l juega importante papel la novedad o la exhibi-
cién de adquisiciones recientes, entendidas como valiosos hallazgos que mati-
zan sutilmente el pensamiento.

Dos anglicismos «de urgencia»: audiencia y auditoria

Consideremos el caso de audiencia y auditoria con que nos abruman tan-
tos locutores y periodistas, refiriéndose al auditorio o publico con que cuenta
un programa, un actor o incluso a los lectores de un libro, en el primer su-
puesto, y a una mera intervencion o censura de cuentas en el segundo. Am-
bos los han «descubierto» en el inglés coetdneo. Conserva la lengua inglesa
las palabras latinas en su sentido originario o con cortas oscilaciones seménti-
cas. La voz audience, equivalente a audicién, ademas del significado de entre-
vista concedida por un superior, tiene el de designar a los oyentes en una am-
plia acepcidn que incluye a los lectores de un escritor o a los asistentes a un
espectdculo. Entre nosotros el vocablo audiencia posee una larga historia.
El latin cldsico entendia por audientia la especial atencidn que se prestaba a
un orador, valor conservado en las lenguas modernas en la expresién «conce-
der una audiencia». Con el nombre de audientia regis o audientia principis,
se conocié en la época hispano-goda al conjunto de proceres y altos dignata-
rios que acompaifiaban al monarca en los actos de justicia, de ahi la direccién
forense que va a tomar la forma audiencia en espafiol. El Ordenamiento de la
administracién de justicia, aprobado en 1371 por las Cortes de Toro configu-
ra la Audiencia real como un cuerpo colegiado de siete oidores, tres prelados
y cuatro juristas que administraran justicia en palacio los lunes, miércoles y
viernes. Que la misma palabra sirva para designar la sala o edificio de admi-
nistracion de justicia o los actos jurisdiccionales, como «audiencia publicay,
sin aplicarse a los asistentes o publico, estd dentro de la via evolutiva del vo-
cabulano.

Oidores, audiencieros y auditores

Desde la Edad Media los componentes de la audiencia eran conocidos ofi-
cialmente por el nombre vulgar de «oidores», en tanto que el vocablo «au-
dienciero», ya arcaico para el Diccionario de autoridades, se aplicaba al per-
sonal administrativo y subalterno de los citados tribunales. El término latino
auditores, que en Derecho Romano servia para los asesores que acompafia-
ban al magistrado, lo conservo la iglesia para los componentes de sus tribuna-
les. En la 22 mitad dei siglo XIV, en la organizacion hecha por Pedro el Cere-
monioso para el Consejo Real de Aragdn, se llamaba asi a algunos de los fun-

4 Charles Bally: Linguistigue générale et linguistique frangaise, A. Franke, S.A. Beme, 1950, p. 35.
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cionarios del mismo —canciller, vicecancilleres, auditores, promores, etc... En
el derecho castellano, desde mediados del siglo XV, se usa la voz auditores
para los «ministros» encargados de substanciar los procesos civiles y crimina-
les de la jurisdiccion militar, de la armada o de las galeras, de donde proviene
su empleo para los miembros de los cuerpos juridicos del ejército y de la ma-
rina, destinando la voz auditoria para el oficio y el lugar del auditor.

En el derecho comin inglés la rendicion e intervencion de cuentas de or-
ganismos oficiales se hacia mediante una audicidn, llamada audii, del partici-
pio pasivo del verbo latino audire. En algunas catedrales se disponia de una
camara, audit house en la que realizaban sus operaciones los contadores e in-
terventores, [lamados auditors, y en ciertas universidades era costumbre pre-
parar una cerveza especial, audit ale, de la que se hacia abundante consumo
durante las sesiones.

En Francia, la intervencion de cuentas obedecia a un sistema de doble
contabilidad, utilizando el roole, o registro en forma de rollo, que se llevaba
repetido en el contrerole, operacidon que se decia contreroller, y que ha dado
lugar a los préstamos «control» y «controlar», introducidos en la lengua co-
mun, fuera de contexto financiero.

{Acogerd igualmente la Academia los anglicismos auditoria, auditor y au-
ditar, que sustituyen a nuestras formas tradicionales de «interventor», «inter-
venir, «censuram y «censor de cuentas» —estos ultimos con ¢l aditamento de
«jurados» constituyendo una profesion de titulares? Debe afiadirse que va en
el siglo X1V la navarra «Cdmara de Comptos», organizada durante los reina-
dos de Carlos IT y Carlos III, contaba con un nimero variable de miembros o
«auditores», y tal palabra como sinénimo de «contadores» aparece en algu-
nas variantes regionales del espafiol, especialmente del de América, hasta el
punto que la Academia, en las reuniones preparatorias de la edicion de 1970
del Diccionario, admitié la voz auditor, de procedencia chilena como revisor
de cuentas colegiado.

Stendhal auditeur

El cardcter de asesor de corporaciones y tribunales contenido en el latino
«auditor» no ha sido extrafio a la administracién francesa que lo ha conserva-
do para los miembros del «Conseil d’Etat» y de la «Cour des Comptes», en-
cargados de preparar las resoluciones de ellos. Sabido es que Stendhal, en el
periodo ascendente de su ambicion, logro entrar en el «Conseil d’Etat», reor-
ganizado por Napoledn, en calidad de Auditeur, puesto de entrada que pro-
metia su futuro ascenso a «Maitre des Requétes», o ponente, y quiza el supe-
rior de «Conseiller». A su regreso de Viena en 1810, en el momento cenital
de la gloria napolednica, se ve honrado con el empleo de Auditeur au Conseil
d’Etat, con su vistoso uniforme, y el cargo adjunto de inspector de los edifi-
cios y mobiliario de la Corona. Sus congruos emolumentos, un bonito piso en
la «rue neuve du Luxembourg», buenos muebles, hermosos cabriolés, y un
excelente guardarropa, hicieron creer al joven grenoblés que se habia situado
en el mundo. Mas, la campafia de Rusia, que haria caer al Emperador y con
é] a nuestro héroe, no le permitid disfrutar de su fortuna, y, aunque le queda
un momento triunfal cuando le recibe Maria Luisa en Saint-Cloud en «uni-
forme de gala, con encajes», no es sino el principio del fin de su triunfo. 6Qué
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ha movido a Consuelo Berges, en su sugestiva obra * a encabezar un capitulo
con el titulo Sefior Auditor descriptivo de esta fase de la biografia stendhalia-
na? (Es por seguir el consejo de Ortega de que la traduccion debe distender
las posibilidades de nuestra lengua hasta transparentar el estilo y el idioma de
lo traducido? ¢ En Espaifia, influidas por el modelo francés, las Cortes de Ca-
diz crearon el «Consejo de Estado» y a su servicio constituyen los «Oficiales

Letrados», reclutados por oposicidn, un selecto cuerpo técnico que ha llegado
a nuestros dias.

Polisemia, distaxia y signo fraccionado

Durante mis largos afios de docencia, solia iniciar las tareas de algunos
Cursos con una «vacuna» contra la polisemia y la distaxia. Proponia, por
ejemplo, a mis estudiantes la expresion «soltar un taco», y, ante la sonrisa
cdmplice de algunos, sugeria que se tuviese presente el contexto, pues, si se
afiadia «y lastimo los pies de un espectador, se trataba, sin duda, de un taco
de billar; en tanto que si se continuaba «y tuvo que recoger las hojasy», era un
calendario; mas, si decia «y se oyo una explosion», seria de dinamita o de una
escopeta, asi hasta llegar a «le gros mot», que desde el principio esperaban
mis oyentes. Preferiamos la voz polisemia a homonimia por implicar aquélla
fa presencia en la memoria del locutor/oyente de los diversos significados.

Asimismo, tenia éxito, sobre todo entre el estudiantado femenino, el rela-
to de la anécdota atribuida a D. Jacinto Benavente, a quien acosaban las da-
mas del Lyceum Club para que les diera una conferencia, y ante las evasivas
de aquél diciendo que precisaba prepararla y la insistencia de las sefioras de
que podia improvisar, respondia el dramaturgo, «es que no me gusta fablar a
tontas y a locas», lo que era tomado a mal por las interlocutoras. La oposi-

cién entre la interpretacion lineal de la frase y su subita suspension aclaraba
mi propadsito.

En cuanto al signo fraccionado me valia de la traduccion literal de la pre-
sunta turista espafiola en una tienda de tejidos francesa preguntando con una
tela en la mano, Est-cé que cette étoffe «donnera de ouin?, cuando debia em-
plear simplemente «prétera?».

Al llegar las pruebas de examen era frecuente que los examinandos mos-
traran su inquietud ante el texto para traducir que se les propondria en el que
«seguramente» figuraria la «indescifrable» locucion francesa «avoir beau»; y,
lo curioso es que, cuando aparecia, muy pocos la interpretaban bien.

Sorpresas semnejantes aguardan al traductor que se descuida y sigue un ca-
mino equivocado. Ayala cuenta como un traductor de las Naciones Unidas
pretendia expresar el sintagma «Rio, The Matchless City» (la ciudad sin par)
por «Rio, la Ciudad sin fésforos.» 7. En una obra recientemente publicada ®,
el traductor, en manera alguna inexperto, se enfrenta con dos vocablos fran-
ceses delicados, «servietten y «plateau» y los dos son tomados en mal sentido.

S

Consuelo Berges: Stendhal y su mundo, Alianza Editorial, Madrid, 1983, pp. 183 y sgs.
6

J. Ortega y Gasset: [/ libro de las misiones. Miseria y esplendor de la traduccion, Espasa-
Calpe, Buenos Aires, 1940, pp. 171-172.
7 Francisco Ayala: Op. cit, p. 180,

8  Philippe Airés: El hombre ante la muerte, Taurus, Madrid, 1983, p. 119.
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Refiriéndose a un cuadro que sin duda no ha visto del Maitre de Flémalle,
«L’Annonciation», dice:

Observamos la larga servilleta de franjas (se trata de una toalla con fle-
cos), de la palangana de cobre (mds adelante dice que tiene asa para col-
garse y morro por el que se derrama el liquido) y de la bandeja poligonal
de la mesa (en la mesa no hay ninguna bandeja, la que es poligonal es la
tapa de la mesa gue también es plateau en francés). ¢
tDescuidos imputables al escaso estipendio que percibe el traductor? Mds
grave es la interpretacién lineal de una expresion hiperbélica:

es usted fascinante, encantadora, €l cielo sabe qué (Heaven knows what) ®

Manejo del diccionario

Uno de los mas frecuentes prejuicios escolares es la seguridad que da el
diccionario. En ocasiones, la tolerancia en el empleo del diccionario no tiene
otro objeto que aumentar la confianza que el alumno tiene en si mismo, aun-
que la experiencia acredite lo poco fundado de tal nociéon. Muchos estudian-
tes toman el calepino como un ordculo, jurando y perjurando por él la inexis-
tencia de una voz en el repertorio léxico, con lo que excusan su traduccion, o
justificando un disparate mayusculo. Los descubrimientos estudiantiles pue-
den ser de lo mas extravangante en el venero de insélitas acepciones. Todos
los esfuerzos que se hagan para adiestrarlos en su manejo, venciendo su resis-
tencia, son remunerativos. La concepcién del diccionario como instrumento
o herramienta que se ha de manejar con precaucién, con reflexion y oportu-
nidad es fundamental para obtener logros estimables; por el contrario la obs-
tinacion de atenerse a la letra muerta de sus articulos, o de tomar uno por
otro, lleva a desastres como la interpretacién del epigrafe La péche a la mo-
rue, sin atenerse al contexto, El melocotén a la bacalada, con indiferencia de
la revolucién culinaria que propone. Son innumerables los disparates escola-
res; lo malo es que no son soélo los escolares. Maduros traductores de impor-
tantes editoriales no consultan debidamente sus diccionarios:

Desde entoncees el inico serio jefe de la acusacidn desaparece. Es imitil
que el procurador general Villegas promueva una requisitoria.
El jefe de la acusacion es el «principal cargo», el procurador general es el
«fiscaly y promover una requisitoria es «querellarse» 19,

Los errores en la traduccion pueden tener muy diversos origenes; algunos
son de sefalar.

Todo traductor debe estar familiarizado con la materia objeto de
la traduccion

Tan obvio aserto encuentra un sinfin de infracciones, no sélo en lo refe-
rente a materias técnicas propiamente dichas sino en todas las demas, ya que
la lengua es el principal inconveniente al expresar matices -particulares o
afectar a usos que trascienden de lo comin; pero este mismo empleo comin

"9 Nigel Nicolson: Retrato de un matrimonio, Grijalbo, Barcelona, 1977, p. 89.
10 J, Chastenet: Godov v la Espafia de Goya, Planeta, Barcelona, 1963, p. 205.
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aparece desfigurado en los diversos registros enunciativos. Parece que la his-
toria, mejor que la literatura, precisa menos tecnicismos y, €n gran parte, em-
plea el lenguaje corriente; sin embargo, es posible el traspiés; he aqui algunos
gjemplos: Piétri '! se refiere a una congestion pulmonar de Carlos IV, la corte
estd inquieta, los médicos también, el embajador Azara estd llevando a cabo
gestiones muy criticas ante el Primer Consul, por fin mejora el rey:

La nota a Azara, que es del dia 14, precede apenas en tres dias a un vere-
dicto menos alarmante de los practicos,

Los prdacticos son en este caso los facultativos y su prondstico es menos
alarmante. Georges Duby expone la manera de escribir de San Bernardo '

Los ornamentos exteriores enmascaran la estructura 6/6‘ S dI.S('l/l)Z\'(), Ber-
nardo se complace en ello y no parece suponer que su manera de escribir
traicione sus intenciones de despojamiento.
«Depouillement» quiere decir sobriedad, y despojamiento, por despojo,
era ya un arcaismo en el siglo precedente. Mas no hay necesidad de buscar en
las obras traducidas, en la prensa diaria se cosechan desaciertos de toda laya:

El ex-minisiro britdnico de la Guerra y la joven Cristina Keeler fueron
introducidos por Stephen Ward. 13

i{Introducidos dénde? Hablando de «introduccion», otra muestra, ahora
del Periddico Ya:

En aquella ocasion la causa fue simplemente la inclusion de los agentes
en un bar frecuentado por negros para detener a uno de ellos.

Por supuesto inclusion quiere decir «entradan, Igualmente:
El presidente del Gobierno espaiiol, sefior Calvo Sotelo, ha rendido a Pa-
ris una corta e intensa visita. 4
La Sonata en Kreutzer... Mi abuela reinaba sobre una armada de cria-
dos.1s

Sin comentario,

Cuando a las dificultades de la lengua comun se une el desconocimiento
de la terminologia propia de un arte o una ciencia los desatinos degeneran en
logomagquia. Llama poderosamente la atencidn que casas editoras importan-
tes confien la version de obras de cierta categoria, que se venden a precios
elevados, a inexpertos, sin disponer de personal competente que revise y de-
pure los evidentes errores. Algunos autores, como Avyala, que han sufrido la
cicateria de alguna de esas editoriales, denuncian en sus obras la miseria e in-
dignidad que suponia aprovecharse de la penuria en que se hallaban algunos
intelectuales emigrados, con superficiales y adventicios conocimientos de
nuestro idioma; asi, en la traduccidon de una biografia de Beethoven se titula-
ba la infancia del muisico con estas palabras E! pibe Beethoven (Das Kind
Beethoven).

Frangois Piétri: Un caballero en El Escorial, Espasa-Calpe, Madrid, 1947, p. 283.

Georges Duby: San Bernardo y el arte cisterciense, Taurus, Madrid, 1983, p. 89.

1 EJ Pais, lunes 29 de noviembre de 1982.

¥ ¥Ya, 3 de julio de 1981.

¥ Gaceta lustrada, N° 1,291, 5 de julio de 1981, pp. 7y 10.

Herald Busch y Bernd Lohse: Arquitectura del Renacimiento en Europa, Ediciones Castilla,
Madrid, 1966, p. XV,
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Con referencia a las cupulas de Brunelleschi, se dice en cierta obra !6:
Los medallones de los colgantes muestran a los cuatro evangelistas.

Los colgantes es una impropia traduccién del francés pendentifs que en
espafiol se llaman pechinas. Mas adelante, leemos al pie de una ldmina:

Atril de la iglesia de Brou... La tendencia arquitectonica del nueve perio-
do se manifiesta en el cardcter horizontal y superficial de los redientes del
gotico tardio. V7
El «atril» es el «jubé», nombre francés del cancel del trascoro, coronado
por una galeria, y los redents son los resaltos de la traceria. Al pie de otra la-
mina que representa un cnorme ventanal rasgado de acceso al claustro de Be-
lem:
Crucero del claustro (hacia 1520) 1®
Se ha interpretado como «crucero» el término croisée sindnimo de fené-
tre.

Es cierto que al tratarse de materias artisticas es indispensable contar con
la imagen y examinarla. ¢Cémo traduciriamos el titulo del famoso cuadro de
Picasso del Museo de Barcelona, si no lo viéramos, que es La Liseuse; podria |
pensarse en una echadora de cartas o una narradora, cuando reproduce a una
artista que se dirige al publico, desde el escenario, con un papel en la mano,
dispuesta a dar un aviso o a recitar un texto? Otra de las obras mds conocidas
del pintor, actualmente en el Museo del Ermitage, compuesta en la época y
manera de Les Demoiselles d’Avignon y designada como Le Nu a la Draperie,
representa una convulsa figura humana entre velos o pafios. Los criticos se
. han referido a este cuadro con muy diversos nombres alusivos a la naturaleza
de la composicion. Pero, recientemente, al traducir un articulo sobre «Matis-
se y Picassow, la traductora se enfrentd con fa citada obra «a 'aveugletten y la
llamoé El Desnudo en la pafieria '°. Claro esta que el familiarizado con la ma-
teria no evita siempre los desfallecimientos en la lengua corriente:

Tal vez se reconozea en lo que precede la ransposicién, adaptada a los
problemas del cubismo, de un método elaborado para el campo de la an-
tropologia y para el estudio de los mitos por Claude Lévi-Strauss. En
efecto, yo le soy infinitamente deudor.?’

El inevitable problema de los «falsos amigos»: voces de andloga
forma y desigual significado

Por mucho que se prepare a los estudiantes contra los riesgos de dar con-
tenidos iguales a formas semejantes, nunca se lograra desterrar el inminente
peligro que el descuido o la mala interpretacion pueden suponer. La reitera-
cion de listas precautorias no es siempre operativa. Que «voler» significa tan-
to robar como volar no es dbice para que encontremos impreso El espejo vo-
lado, por «El espejo robado» 2!, tampoco lo es para que le sol (el suelo) se
confunda con el astro: ‘

7 ibid., p. 57.

18 Ibid., p. 58.

19 Revista de Occidente: N.° 6, Madrid, julio-septiembre, 1981, p. 43.

20 Pierre Daix y Joan Rosselet: El cubismo de Picasso, Blume, Barcelona, 1979, p. 9.
2 Edward Quinn: Max Ernst, Poligrafa, Barcelona, 1977, p. 218.
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«busco una gama dcida: violeta, verde, bermellon... (excepcion hecha del
sol, tratado en color liso)?

Existe una palabra francesa, franges, que tienta de tal manera a los traduc-
tores que raras veces aciertan con su verdadero significado de flecos. Cierto es
que la evolucidn diacronica de las formas latinas «floccus» y «fimbria» de tal
modo se cruza en ambos idiomas que hace plausible la confusion 2. «Floc-
cusy» es un término que los autores latinos que se ocupaban de la agricultura,
como Varron, usaban para designar tanto una pequefia masa de lana como
los pelos que tenian los pafios. De ahi procede nuestro «flueco», unica forma
que da Nebrija; Alfonso de Palencia en su Universal vocabulario que dio a la
estampa, en Sevilla, «Paulus de Colonia Alemanus cum suis soclis» en
1490 24 conserva su valor originario para «fluecon— ‘«Muscus» es una yerba
muy blanda como flueco de la lana’. El Diccionario de autoridades prefiere
«ftueco» al vulgarismo «fleco» que ha prevalecido, ya con el sentido actual,
pues distingue diversas clases —«de campanilla, de redecilla».

En francés antiguo la forma floc, del latin «floccus», se confundia con
«flotw, y fue pronto reforzada con el sufijo «—~on» y dio flocon, con la signifi-
cacion de «copo». La voz latina fimbria, usada por Cicerdn en el sentido de
reborde del vestido, con o sin flecos, pasd al francés, y por metatesis hizo
Sfrimbia, primero y «franges» después. El espafiol conserva la forma culta
«fimbria» para designar el reborde inferior de las prendas, especialmente del
traje talar, y recibio del francés la palabra franja, ya en la Edad Media, con el
valor de banda o lista. En un inventario de 1492 se dice:

Una cubierta de brocado carmesi... con botén de seda y frangas (sic) de
diversos colores,

En francés moderno se llama al «flequillow la frange de cheveux o soélo la
frange.

En la version moderna y «definitiva» de 1937 de La Chanson de Roland
de M. Joseph Bédier, leemos:

X1

Aux ports d'Espagne Roland passa sur Veillantif, son cheval bien cou-
rant. Il- a revétu ses armes, qui bien le parent. Et voici qu'il brandit sa
lance, le vaillant. Vers le ciel il en wourne la pointe; qu fer est lacé un gon-
Janow tout blanc, les franges battent jusqu’a ses mains. ¥

Una version espafiola, en verso, de hace mas de medio siglo 2¢, de Balbin
de Villaverde, se expresa:

xcvi

A los puertos de Espaiia Rolddn pasa,
montado en Veillantif, corcel ligero.
Sus armas son lucidas, convenientes.

2 Jean Clay: Del Impresionismo al arte moderno, Nauta, Barcelona, 1978, p. 6Q. o .

2 1. Corominas y J.A. Pascual: Diccionario critico etimoldgico castellano e hispanico, Gredos,
el .I?ga?ln%l.l?—?i(l)l’:sgjniversal vocabulario de Alfonso de Palencia, R.A.E., Madrid, 1957, s.v.
2 %223?1 Bédier: La Chanson de Roland. Edition définitive, L'Edition d’Art, H. Piazza, Paris,
% ifglgllé,lg)al?)?n de Villaverde: La Cancion de Rolddn, Prometeo, S.A. Valencia, p. 61.
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Lanza lleva en el pufio, cuyo hierro

se opone al firmamento, un estandarte
todo blanco se enlaza en el extremo;
las franjas de oro tocan en sus manos.

En la version moderna de Benjamin Jarnés se puede ver 27;

Llega Rolddn a los puertos de Esparia, montado en Vigilante, su ligero
corcel, Se endoso la armadura, gue le sienta muy bien, y avanza gallardo,
blandiendo su lanza. Contra el cielo vuelve la punta'y hay atado un gon-
Jalon todo blanco. Las franjas le rozan las manos.

Fue M. Bédier quien identificd la palabra franges, pues en ¢l manuscrito
de Oxford solo se lee «renges», sin «f»; asi va el verso 1158:

Les renges [i batent josqu'as mains.

Mas arriba quedo anotado como en la Anunciacion del Maitre de Fléma-
lle aparece una larga servilleta de franjas, que es una toalla con flecos . Mas
si en este caso puede atribuirse a un descuido del traductor no es asi en los
casos precedentes y menos aun en el que sigue. Julio Cortazar, bruselés de
nacimiento, francés de pasaporte, y bilinglie por naturaleza y educacién, es
autor de obras originales en excelente espafiol y de traducciones irreprocha-
bles. Ahora bien, cuando se trata de «flecos» y «franjas» cae en la confusion
tradicional. Sus Memorias de Adriano de Marguerite Y ourcenar puede pasar
por un modelo de traduccidn, y sin embargo:

Au premier mois de mon régne, le Sénat m’avait paré a mon insu de cette

longue série d'appellations honorifiqgues qu'on drape comme un chéle a
franges autour du cou de certains empereurs.

Version de Cortazar:

Durante el primer mes de mi reinado, vy contra mi voluntad, el Senado
me habia conferido la larga serie de designaciones honorificas que, a ma-
nera de un chal rayado, adorna el cuello de ciertos emperadores. ¥

He aqui otra muestra:

Tout m’enchanta dans cette terre p/uweuw les franges de brume au flanc
de collines. 30

Version de Cortazar:

Todo me parecié encantador en aquella tierra pluviosa: las franjas de
bruma en el flanco de las colinas.

Especialistas en la materia con conocimientos insuficientes de la
lengua de origen

Sucede, a veces, que eminentes autoridades en una especialidad y sin co-
nocimientos cabales del idioma extranjero, hacen o patrocinan la traduccion,
en la que figura su firma. La superioridad evidente en los temas de que se tra-

27 B, Jamnés: El Cantar de Rolddn, Alianza Editorial, Madnd 1979, v. 91-104.

% Marguerite Yourcenar: Oeuvres romanesques, Gallimard, Blbllotheque de la Pléiade, Paris,
1982. p. 366.

2 Marguerite Yourcenar: Memorias de Adriano, EDHASA, Barcelona, 1983, p. 89.

30 Marguerite Yourcenar: Op. cit. N° 30, p. 394.

31 Marguerite Yourcenar; Op. cit. Ne 31, p. 1 16.
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ta puede producir la ilusion de suplir sin dificultad aquella deficiencia: mas
no ocurre siempre asi, tanto por descuido como por otras causas.

Un famosos critico de arte, recientemente fallecido, autor de obras defini-
tivas sobre Picasso, Alexandre Cirici Pellicer, comentando uno de los cuadros
muy reproducidos de este pintor, del Museo de Barcelona, que representa
frutos, flores, ostras, recipientes y cubiertos, lo titula Mesa puesta, cuando el
titulo original es justamente lo contrario La desserte 32. Es de suponer que el
ilustre critico no se tomd la molestia de mirarlo en un diccionario.

Mi amigo, el profesor Grande Covian, me ha suministrado otro excelente
ejemplo de lo que se pudiera calificar de abuso de los especialistas. Hace mu-
chos afios, D. Gregorio Marafién publicé la edicidn espafiola de un libro de
Richet sobre alimentacion. Aparte de otras cosas no menos sorprendentes, se
lee en el capitulo dedicado al queso:

El quese es el resultado de la coagulacidn de las proteinas de la leche por
el efecto de la presion.

La supuesta presion es fa présure que en castellano se llama cuagjo. Puede
que el gazapo no fuera de Marafidn, aunque ¢l aparece como responsable de
la edicion, sino del encargado de traducir el libro.

Claro que lo que reputa error no es siempre imputable al traductor; una
pequefia distraccion suya o del cajista, o el «duende» de la imprenta pueden
ser los culpables. Un traductor tan responsable como Francisco Ayala, lector
asiduo de Proust, que ha formado parte de consejos directivos de editoriales y
revistas, ha hecho traducciones modélicas del aleman y del inglés, y ha sido
supervisor de traducciones de Jas Naciones Unidas, no iba a incurrir en la
afectacién de atribuir a un ciudadano francés frases como éstas:

«J 'af faite towte la guerre» o «J ai falte toute la retraitey.
La expresion en la lengua de destino no es siempre facil

Pareceria 16gico que, una vez que se ha penetrado con exactitud el sentido
del texto original, su formulacion en el idioma al que se traduce no ofreciera
dificultades; mas no sucede asi en todos los casos, a pesar de la opinion de
Boileau:

Ce que Uon congoit bien s'énonce clairement,
Et les mots pour le dire arrivent aisément.??
Hay ocasiones en que el pensamiento al formularse se desvia por un terre-
no vidrioso que permite interpretaciones inesperadas. Muy conocido es el co-

mentario del predicador inglés sobre la parabola de las virgenes necias y las
virgenes prudentes:

It depends on us to stay and watch with the Wise Virgins or go to bed
with the Foolish ones.

Si en vez del término with se hubiera servido de as su pensamiento proba-
blemente quedaria expresado con exactitud.

32 Alexandre Cirici: Picasso, Circulo de Lectores, p. 74.
13 Boileau: L'Art Poétique, Chant [, v. 153-154.
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Con motivo de la catdstrofe ocurrida en ¢l aerodromo de Tenerife con un
Boeing 727 de la «Dan Aim en el que perecieron 146 pasajeros, la reina Isa-
bel 1l envio un telegrama al presidente de la compafia que un diario espafiol
traducia en estos términos:

Junto con mi esposo le envio nuesiras mds sinceras simpatias. Lamenta-
mos profundamente el wrdgico balance en vidas humanas y agradecere-
mos que rransmita nuestras simpatias a los familiares de los que han pe-
recido.
Estd claro que si en lugar de la expresion griega simpatia se hubiera usado
su equivalencia latina acompadar en el sentimiento, el mensaje quedaria ex-
presado correctamente,

Hay traducciones impecables que pueden suscitar evocaciones o dar lugar
a equivocos. Nada hay que reprochar a la siguiente trase de la corresponden-
cia de Stendhal con su hermana (1803-1804) excepto que, tal vez, por seguir
el consejo orteguiano de acercarse tode lo posible al original, se pudiera in-
terpretar con ambigiliedad:
Me han dado ganas de escribivie; no porque tenga nada que decirvee, sino
por lo mismo que, si estuviera en Grenoble, ivia a 1 cuarto a calentarme
contigo, 3
Tales asociaciones son a veces muy peligrosas en ciertas variedades del es-
panol de América,

Todos los esfuerzos hechos de repaso y depuracion del material traducido
recompensan; cualquiera negligencia es siempre perceptible. En la traduccion
es mas valido el consejo de Boileau que en cualquiera olra empresa literana:

Hatez-vous lentement, et sany perdre courage,
Vingt fois sur le métier remetiez volre ouvrage:
Polissez-le sans cesse et le repolissez;

Ajoutez quelquefois, et souvent effacez.’

M, Berges: Op. cit. p. 100.
¥ Boileau: L'Art Poétique, Chant 1, v. 170-174.
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Un pasaje de Sofocles mal
traducido

Mariano BENAVENTE *

Ante todo he de reconocer que yo también me equivoqué al emprender su
version. Me creo discreto traductor del griego cldsico, pero donde erraron, a
mi juicio, helenistas de la talla de Jebb, Bignone, Mazon o Luis Gil, mi maes-
tro, no es grave desdoro que yo, muy inferior a ellos, marrase asimismo. El
texto al que me refiero es el siguiente:

Séfocles, «Electra», versos 738-740, ed. de Dain

eee  waEiodoavte Cuyd
Mavvétnv, 18t &\hoc, dArod’ &tepog
wdpa mpoBdriwy  tmmundv  Symudtwv.

Citaré tan sélo la versién de tres grandes traductores: Jebb, Mazon y Gil.
Luego afiadiré mi traduccion, publicada ya hace trece afios.

Jebb 2 vierte ¢l pasaje al inglés de esta manera:

«Team was brought level with team, and so they raced ~ first one man,
then the other, showing his head in front of the chariots».

Y Mazon 3 lo pasa asi a su lengua:
«Toux deux maintenant vont menant de front. Tantot c’est 'un, tantét
c’est ['autre, dont on apercoit la téte en avant de son prope char.

No hay variantes textuales de importancia y todas las mejores ediciones coinciden totalmente.
Asi ocurre, por €], con las de Jebb, Pcarson, Dain y Dawe.

Cf. The Tragedies of Sophocles translated into English prose, Cambridge, 1904; reimpr. de
1957, pag. 247.

Cf. Sophocle, tome H... Paris, Col. Budé, 1958, 22 ed. rev. 1965, pdg. 164.

* Jefe del Departamento de Griego del Colegio Universitario de Jaén.
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Y Luis Gil # traduce a su vez:
«Uno y otro corrian con sus troncos igualados: ora el uno, ora el otro, lo-
graban sobresalir con su cabeza de los carros». .

En mi version decia yo por mi parte 5:
«E, igualando ambos sus yugos, avanzaban: unas veces uno y otras otro
era el que destacaba su cabeza al frente de su ecuestre carro».

Digamos de pasada que otros helenistas, tales Bignone, Storr y Errando-
nea®  también interpretan en el mismo sentido, a saber: la palabra népa
como acusativo de singular y referida, claro estd, a la respectiva testa de cada
auriga. Ademads se estima que 10s genetivos Lununsv Synndtwy van regidos
por el participio TpoBdAAwv

. Frente a esta interpretacion casi general, creo que hay que considerar los
sigulentes puntos:

1o La forma »xdpa puede ser también nom.-ac. plural. Asi ocurre en
<<H1mn. Dem.» 12; Sannir.3; y, tal vez, en Séf «Ant.» 291. Y estimo que lo
mismo sucede en el presente pasaje.

2° Ya Ellendt (7) defendio que aqui udpa es plural y que va referidaa
los caballos, no a sus conductores.

3o Existen ciert'c},s perifrasis en la lengua griega, y en especial en la poesia,
con voces como oynua y otras que asimismo significan «carruaje» b,
que designan, en realidad, al animal o animales que tiran del vehiculo. Asi.
nensamos que ocurre en este texto de Sofocles con la expresion Lom L@
oxnpatwy, y tal sucede, sin duda, entre otros, en los siguientes pasajes:

i. Con oymua :
Eur. «Reso» 621: ... 1018v8" Synuaesniwh tudy.
Aristof. «Paz» 866: ... Synua  xav$dpov.

(véase, aden_xés, el pertinente escolio aristofanesco en la ed. de Diibner,
«Schol. Greac. in Aristophanem», reimpr. Hildesheim, 1969).

ii. Con @ppa: .
Eur. «Alcestis» 483: ... tétpwpov  apuc.

(cf. verso 486: odx €ottv L mm w v beandoar o Gvev pdyns).

{ii. Con Guy4v:

4 Cf. Séfocles. Antigona, Edipo Rey, Electra, Madrid, Guadarrama, 1969, pag. 240.

§ Cf. Mariano Benavente, Séfocles. Tragedias, Madrid, Hermando, 1971, pags. 294-295.

6 Cf., respectivamente, Séfocle. Le Tragedie, Florencia, Sansoni, 1953, pag. 388; Sephacles... _II,
Ajax, Electra, Trachinae, Philoctetes, Londres, Loeb, 1913, pag. 181; y Séfocles. Tragedias
completas, Madrid, Aguilar, Col. Crisol, 5 ed, 1964, pag. 355.

?  Cf. Lexicum Sophocleum, Berlin, 1872; reimpr. Hildesheim, 1965, s.u.

¥ Otras veces la perifrasis se establece con vocablos que significan «persecucion», «cartera,
«movimiento» mas un adjetivo referido al caballo, normalmente. Véanse, verbigracia, Apénd.
Ant. 1,3; Max. de tiro 14,4; Eur. Andr. 992 y Orestes 988. Cf., ademds, el dicc. Liddell-Scott
s.u. & fwype. Una metonimia a la inversa ocurre, ya en Homero, con!{wnog , en pl.,quea
veces designa al carro y no a los caballos. ’
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Eur. «lfig. Aul» 619: ... at &'coc 10 npdoBev oThte WA LREY Cuy&ve

(cf. verso 620: ... poBepdv... Oppa TwALrdv.)

iv. Con &vtug Lo , ,
Eur. «Reso» 567:... 6eopa  mwiindv €& avidywv.
cf. verso 569:... seopdv dpaypdv  Lumuxdv

Por todo lo dicho creemos poder afirmar:

. Lavoz mndpa esen este pasaje acusativo plural y va referida a las ca-
bezas de los corceles.

s a ~ 2 . r .
I1. Los genitivos tmmuxdiv oxnudtwv constituyen una perifrasis como
las arriba citadas y quieren decir aqui «de los caballos», ssmplemente.

11I. Dichas palabras en genitivo complementan al nombre w»dpa ., Se
trata, por tanto, claramente a mi entender, de un genitivo propio. De ello se
infiere que propongamos traducir asi estos versos:

«E, igualando ambos sus yugos, avanzaban, unas veces uno y otras otro,
destacando las cabezas de sus corceles».

Piénsese ademds, con buena y perogrullesca 1dgica, que, en un caso tal, lo
que en efecto se adelanta y destaca mas no es la cabeza del auriga, sino la de
los caballos. Y ello es tan valido en el antiguo mundo griego como en un hi-
poédromo actual. Nadie, al oir algo como «gand por una cabezay», por muy in-
docto que sea en asuntos hipicos, pensara en la cabeza del jinete.

Digamos para terminar, porque lo juzgo de justicia, que en la version de
Alemany Bolufer?, que precedié a la mia.en la Editorial Hernando, halla-
mos la que estimo ahora correcta interpretacion de este pasaje. Y lo mismo
ocurre en la traduccion de Bldzquez, pese a ser muy libre 1% Y me quedo

* Cf. Trqgezlias de Scfocles, Madrid, Hernando, 1921, pig. 86.
W Cf. Séfocles. Dramas y tragedias, Barcelona, Iberia, 1959, pag. 163.
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sin saber lo que dicen al respecto otros traductores nacionales y extranjeros,
cuyas versiones no me ha sido posible manejar !!.

De todo lo dicho saco motivo, una vez mas, para meditar sobre lo arduo y
arriesgado que es traducir griego. Nunca parece que podamos darnos por sa-
tisfechos. Nunca parece que podamos sosegar sobre un trabajo acabado !2,
Rianse ustedes de la pefia de Sisifo o del fementido tonel de las Danaides.

Tal me ha sucedido, por ¢j., con las traducciones de E. Staiger, C. Riba (completada por Petit
y Balasch) y Schadewaldt-Buschor. Tampoco ha estado a mi alcance la mds antigua de
‘Weinstock. Otras varias se podrian afiadir a esta lista.

Véase el tema, tratado con detalle y notable rigor, en J. Sanchez Lasso de la Vega, «La tra-

duccion de las lenguas clasicas al espafiol como problema», en Actas del «IIl Congr, Esp. de
Est. Clasicos», Madrid, 1968, I, 89 ss.
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En torno a la primera
traduccion de Montaigne al
espaiiol

Otilia LOPEZ FANEGO *

He aqui un pequefio fragmento del Estudio de una traduccion, trabajo in-
cluido en nuestra tesis doctoral inédita Contribucion al estudio de la influen-
cia de Montaigne en Espardia, fragmento que creemos que puede presentar un
clerto interés dentro del tema al que se consagra este ejemplar monografico
de la Nueva revista de ensefianzas medias. Se trata de la comparacidn del ori-
ginal de Montaigne con el texto de la primera traduccion espafiola de los En-
sayos, realizada por Diego de Cisneros entre 1634 y 1637, cuyo manuscrito se
conserva en la Biblioteca Nacional de Madrid, con el n° 5635. Dando por
descontado, como es el caso, que la traduccidn haya sido hecha por una per-
sonalidad relevante en el campo de las letras y, por supuesto, dotada de com-
petencia adecuada a su labor, el estudio comparativo de un original con su
traduccion puede resultar altamente instructivo y fuente de maultiples refle-
xiones no ya uUnicamente lingiifsticas sino relativas a otras ciencias del hom-
bre, tales como la sociologia, psicologia y etnologia, entre otras. Y, al igual
que toda obra original importante, puede desvelar curiosos aspectos de la
época en que fue realizada.

Si para algunos autores el dominio de la estilistica cae dentro de lo dife-
rencial y debe basarse principalmente en el estudio de las desviaciones res-
pecto de la norma, es claro que la gran dificultad no resuelta reside en qué es
lo normal, objeto de referencia. En cambio, tratindose de una traduccidn, el
estudio de sus desviaciones respecto del original constituye un campo perfec-
tamente delimitado y concreto que puede aportar datos de tanto mayor inte-
rés cuanto mayor sea el propdsito de fidelidad del traductor, al poner en evi-
dencia las inevitables diferencias de matiz que adquiere un mismo concepto
en dos moldes diferentes. La comparacion de un mismo pensamiento actuali-
zado en dos idiomas distintos hace resaltar caracteristicas de ambos que pu-
dieran pasar inadvertidas sin el contraste y que sdlo la comparacién descubre

* Catedratica de francés del L.B. «Cervantes» de Madrid.
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y ayuda a analizar. Este terreno poco cultivado se nos antoja muy fértil y aca-
so mds prometedor en ciertos aspectos, por ahora, que el de un original, espe-
cialmente en el campo de la idiomatologia e incluso en el de la estilistica.

Por eso, repetimos, aunque nuestros ejemplos seleccionados —mads de cua-
tro mil- y nuestras conclusiones se refieran a unos textos concretos, pensa-
mos que estudios semejantes pueden aportar valiosa ayuda a la investigacién
lingiiistica en general y semdntica en particular. En esta ocasién nos limitare-
mos exclusivamente a exponer algunos datos acerca de la contribucion que,
en determinados aspectos, el analisis de una traduccion y su cotejo con el ori-
ginal puede proporcionar a los estudios de semantica,

Cuando Cisneros inicia esta traduccidon una enorme distancia separa ya el
francés contempordneo del de Montaigne. De ahi las multiples dificultades
que se le han planteado al traductor al tener que interpretar y traducir una
lengua envejecida, llena de arcaismos sintacticos y 1éxicos.

Y asi, nos parece obligado detenernos en primer lugar en la traduccion de
unas pocas palabras que presentan un interés especial. Nos referimos al titulo
de la obra Essais y al nombre del propio autor «Montaigne», por su impor-
tancia intrinseca y porque ambas traducciones han sido objeto de comentario.
Después nos ocuparemos de la version de otras palabras en que la interpreta-
cidén de Cisneros, no conforme con la que dan los comentaristas actuales de
Montaigne, nos parece, no obstante, mas acertada que la de éstos.

Essais = Experiencias

Mucho se ha escrito acerca del significado que Montaigne quiso dar al ti-
tulo de su libro. Basandose en multiples declaraciones del propio Montaigne
a lo largo de su obra asi como en la relativa y parcial sinonimia en el siglo
XVI1 vy primeros afios del siglo XVII de las palabras «ensayo, prueba, experi-
mento, experiencia» y otras, la critica actual es hoy unanime en considerar la
palabra «essai» bajo pluma de Montaigne, como equivalente de «experien-
cian.

La copiosa bibliografia sobre este tema nos dispensa de mads averiguacio-

nes por quedar, gracias a ella, suficientemente probado el acierto de Cisne-
ros!.

I LA CROIX DU MAINE (Contemporaneo de Montaigne) (1552-1592) Bibliothéque fran-
caise, (1584)
HAMEL, S. «Expérience-Essai. Contribution a I'étude du vocabulaire de Montaigne» in Bulletin
de la Société des Amis de Montaigne, juillet-décembre 1959,
BLINKENBERG, Andreas. «Quel sens Montaigne a-t-il voulu donner au mot essai», (in Mélan-
ges... offerts a Mario Rogues, .1, Bade-Paris 1951 pp.3-14).
BLINKENBERG, Andreas. «Le dernier essai de Montaigne». B.4.M. quatriéme séric. n® 7, 1966,
juillet-septcmbre, pag. 44.
WILL G. MOORE, M.«The French Mind», Oxford 1952 (in Mémorial... pp. 34-52 «sur le sens
du mot essai»)
WILL G. MOORE, M. «L’'A4pologic et la Science» (in Mémuorial des études montaignistes, Bor-
deaux, 1964, pags. 200-203).
LAGARDE ET MICHARD, Seizieme Siécle, Paris, Bordas, 1962, pdgs. 194-195.
DRESDEN, Sem. «La précision paradoxale de Montaigne». ...«Il n’est pas douteux que pour lni
{Montaigne) essai ne soit I"équivalent d’épreuve ou d’expériencen (in Mémorial des études mon-
taignistes (Bordeaux).
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Se ha comprobado asimismo que los primeros glosadores y traductores de
Montaigne interpretaron correctamente el nuevo significado de la palabra
«essai» y hallaron equivalencias mas o menos afortunadas entre las que pre-
valecid «discursos», que como hace constar Hugo Friedrich designaba en la
época «un exposé¢ de forme reldchée, dans le style de I’essai». El propio Mon-
taigne la empled alguna vez para aludir a su obra. Conocida es la anécdota
que relata La Croix du Maine acerca de la respuesta que dio Montaigne a En-
rique 1II cuando éste le dijo que su libro le gustaba mucho: «Sire, (répondit
'auteur), il faut donc nécessairement que je plaise a votre Majesté, puisque
mon livre lui est agréable, car il ne contient autre chose qu’un Discours de
ma vie et de mes actionsy.

Recordemos que la primera traducciodn italiana (de Naselli en 1590) se ti-
tula Discorsi morali, politici e militari; la segunda, la de Canini, en 1633,
Saggi... overo Discorsi naturali, politici ¢ morali y la primera traduccion
inglesa, la de Florio en 1603, The essayes, or morall, politike and militaric
Discourses *.

Ahora bien, lo que queremos poner de refieve es que Cisneros es el unico
traductor que ha captado el sentido exacto del insdlito titulo francés, adop-
tando, junto a la mas corriente interpretacion de «essais» por «discursos» el
titulo mds extenso de «Experiencias y varios discursos» . Téngase presente
que la equivalencia «essais» = «experiencias» ha sido descubierta por los eru-
ditos modernos. Entre los contemporaneos de Montaigne sélo fue advertida,
al parecer, por La Croix du Maine: «En premier lieu, ce titre ou inscription
est fort modeste, car si on veut prendre ce mot d’Essais pour coup d’essai ou
apprentissage, cela est fort humble et rabaissé, et ne ressent rien de superbe,
ou arrogant, et si on le prend pour Essais ou expériences, c'est-a-dire Dis-
cours pour se fagonner sur autrui, il sera encore bien pris en cette fagon car

BARRIERE, Picrre. La vie intellectuelle en France du XVIe siccle & U'Epoque Contemporaine.
Paris, 1961, p. 193 «...ce titre d’Essais rappelle Bacon, surtout Montaigne dont les Essais ne sont
que des expériences».
FRIEDRICH, Hugo. Montaigne, Gallimard, N.R.F. traduit de I'allemand par Robert Rovini,
1968, pag. 353-358.
MARICHAL, Juan. La voluntad de estilo.
CARBALLO PICAZO, Alfredo. El ensayo como género literario. Notas para su estudio en Espa-
fa. (Publicaciones de «Revista de Literatura», Madnid, 1954) En este articulo el autor subraya
que Cisneros al traducir el titulo de la obra de Montaigne «traduce la actitud, no el género litera-
rio» lo que concuerda exactamente con la opinion de Hugo Friedrich: «Contrairement & ceux qui
reprendront ce titre par la suite, il (Montaigne) n'y associe puas une catégorie littéraire, mais une
notion de méthode». (op. cit.).

? FRIEDRICH, Hugo. Op. cit. pag. 357,
LA CROIX DU MAINE, op. cit. t. 1l pag. 130 ed. de 1772.
Hugo Friedrich cita al mismo tiempo que estas primeras traducciones la interpretacion de la pa-
labra «essais» por «discursos» en Quevedo y hace referencia un tanto dubitativamente a la tra-
duccién de Cisneros pero sin mencionar al autor: «En Espagne, I'admirateur de Montaigne, Que-
vedo parle des Essais o Discursos et au XVIle siecle il semble avoir existé une traduction espag-
nole inédite, déja pourvue de Iimprimatur: Experiencias y varios discursos». (op. eit. pag. 357).

3 Juan Marichal ha sugerido que Cisneros adopté el titulo de Discursos porque ya lo habia
adoptado Quevedo y por esta razén cambié su primitiva traduccidn «propositos» que con fre-
cuencia aparece tachada en el manuscrito y substituida por «discursos». (op. cit.) También pudie-
ra deberse a influencia de la primera traduccién italiana que Cisneros conocia. Pero también los
«propositos» pueden algunas veces considerarse como «ensayos»: V. Pierre Michel, «Montaigne,
Alain: humanistes de jadis et de naguére» (in Mémorial des Etudes Montaignistes pp. 78-84: «A
la limite les Propos constituent de véritables Essais».
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ce livre ne contient autre chose qu’une ample déclaration de la vie du dit
sieur de Montagne...»

Montaigne = Montafia

En cuanto a la traduccidén de «Montaigne» por «Montafian es perfecta-
mente légica y acertada puesto que «Montaigne» no quiere decir otra cosa
sino «montaria». Miguel Eyquem era Sefior del lugar de Montafia, y su casti-
llo se alzaba en la eminencia del terreno, segin él mismo indica: «Ma maison
est juchée sur un tertre comme dit son nom» precisando asi el origen geogra-
fico del nombre de su casa noble. El pueblo que se llamaba Saint-Michel-et-
Bonnefare se llama hoy Saint-Michel de Montaigne, lo que constituye, segtn
Pierre Bonnet, de quien tomamos estos datos, «l’accidentelle canonisation de
notre cher philosophe» 4,

Por otra parte es bien sabido que: «Devant n mouillé par un yod, ['a ac-
centué est aujourd’ hui intact, si le son [fi] (écrit gn) est suivi d’'une voyelle.
Ex.: Montanea, montagne; Campania, Champagne; Hispania, Espagne. (...) Il
faut observer que, dans les provinces de I’Est ou de ’Quest, une finale latine
comme —anea avait abouti de bonne heure a e[ le (CCI‘]'[ —axg ne, eigne). Cette
action du yod sur a accentué suivi de [A] parait bien s'étre fait sentir méme
dans le frangais du Centre, mais sans y prévaloir. Il en est résulté toutefois
certaines hésitations, surtout au XVe et au XVle siécles, pour la langue litté-
raire: Malherbe faisait encore rimer compagne avec dédaigne, et il nous est
resté les formes chitaigne et araigne (araignée)... Cf. aussi le nom propre de
Montaigne ou I'orthographe a réagi sur la prononciation 5.

Asi pues la traduccién del nombre de Montaigne por «Montatia», que ha-
llamos en Quevedo y Cisneros principalmente, no es casual ni caprichosa
sino bien fundamentada; la que es equivocada es la pronunciacién actual, lo
que subraya Maurice Grasmmont: «Mais sous 'influence de ['orthographe
incomprise et de I’épellation maladroite, on dit (...) avec ¢ Montaigne» ¢,
Afnadiremos por ultimo que, al parecer, el cambio de pronunciacion de
«Montagne» a Montégne como se pronuncia hoy, se debid a influencia de
Catalina de Médicis que preferia esta ultima fonética 7,

4

BONNET, Pierre. «Une visite a la Tour de Montaigne», in B.4.M. quatriéme série, n° 18,
1969 (avril-juin) pags. 43-45,
$ BOURCIEZ, Edouard. Précts historique de P/wneuque Frangaise, Paris, Klmcksu:&,k hui-
tiéme édition, 1937, pag. 63-64. Marichal (op. cit. pag. 262) sefiala a este respecto «que la tradue-
cion espdnola o italiana del nombre del autor de los Lssais, «Montafia», «Montagna», se omgmo
en el empleo en algunas ediciones francesas del nombre de «montagne» en vez de montaignen.
En verdad es frecuentisimo, y de ello acabamos de dar la explicacion, que en los textos de la épo-
ca aparezcan indistintamente las grafias Montaigne o Montagne; asi en la Histoire Universelle de
Jacques Auguste de Thou, vol VIII «Michel de Montagne, Gentilhomme Perigordin...»; en la Bi-
bliothéque Frangaise de Charles Sorel al hablar de nuestro autor dice Michel de Montagne, etc.
etc. E incluso aparecen grafias més caprichosas: «Michel Montan», «Montavine» {sic). V. DREA-
‘"NO MATHURIN, «Notes de lecture montaignistes au XVlle siécle», in B.A.M. quatriéme série,
1965, n° | (janvier-mars) pags. 27-29.
5 GRAMMONT, Maurice. La prononciation frangaise, Delagrave, Paris, 1954, pag. 63,
7 V. Bibliothéque du Docteur D’Armaingaud, Catalogue annoté de tutes les éditions des '
Essais de Montaigne (1580-1927). Conard, Paris, 1927 B.N. de Paris (Signatura: Littérature 222),
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Plano de Burdcos, 1563

Appétissants = mostrandose codiciosos

Haremos ahora hincapié en un probable acierto de Cisneros. Observa
Montaigne que: «Le sobriquet de Tremblant, duquel le XIle Roi de Navar-
re, Sancho, fut surnommé (En réalité Garcia I1I) apprend que la hardiesse
aussi bien que la peur font trémousser nos membres:

Ceux qui armaient ou luy ou quelque autre de pareille nature, a gui la
peau frissonnait, essayérent a le rassurer, appétissants le danger auquel il s’al-
lait jeter.»

Y Cisneros traduce: «El renombre de Temblador, que se dio al Rey XII de
Navarra, Don Sancho, muestra que assi la osadia, como también el miedo
causan temblor en los miembros. Los que le armaban a este Rey, (o a otro
cualquiera del mismo natural, a quien en la ocassion se le erizaban los cabe-
llos) procuraron assegurarle, mostrandose codiciosos del peligro a que el se
iba a exponer».

Los anotadores modernos explican «appétisser» por «empequefiecer», es
decir que intrepretan que los que le rodeaban trataban de quitarle el miedo,
quitdndole importancia al peligro que iba a afrontar.

&3



PNREM | 6

Ambas interpretaciones tienen sentido pero nos inclinamos a considerar
que acaso sea mas adecuada la de nuestro traductor y ello por dos razones.

Basamos la primera en la ortografia francesa de la palabra «appétissern.
Desconocemos, por supuesto, cdmo la escribiria Montaigne en su manuscri-
to, pero las ediciones modemas consultadas coinciden en escribir «appétis-
ser» con dos «p». Ahora bien, si consultamos el diccionario histdrico de
Adolphe Harzfeld v Arséne Darmesteter hallamos que: «appétissant, ante,...
Adj. particip. de I'anc. verbe appétisser, formé sur appétit, comme apetisser
sur petit». Parece pues fuera de duda que «appétisser» no significa empeque-
Aecer, disminuir sino apetecer, codiciar.

La otra razén no es de orden filologico sino simplemente de contexto am-
biental. En una sociedad en que la mas importante ocupacién y placer de la
nobleza es el ejercicio de las armas, en que se exalta como nunca la gloria mi-
litar y el valor de la persona se mide por su «valentia» parece poco adecuado
que los que acompafian a un héroe le hagan la ofensa de considerarle tan
poco esforzado como para animarle a entrar en lucha, disminuyéndole los
riesgos que ha de correr; més convincente parece que todos hagan alardes de
valor mas o menos fingidos, tratando no sélo de darle 4nimos, sino de apa-
rentar sentirse envidiosos y codiciosos de su suerte.

En cualquier caso la redaccién y ortografia de la variante que sigue Cisne-
ros le exime de toda equivocacion,

Digamos también ue si es correcta la interpretacion actual en el sentido
de «disminuir», entonces lo que estd equivocado es la ortografia de la palabra
«appétisser» en las ediciones de hoy que han modernizado la ortografia corri-

giendo las grafias defectuosas puesto que el verbo que significaba «empeque-
fiecer», se escribia con una sola «p».

La anécdota debid de hacer fortuna, Todavia al estudiar los nifios france-
ses la historia de Francia, encuentran la famosa frase atribuida a un general
francés, Turenne (1611-1675) que luché en la guerra de los Treinta afios,

muchos después, por consiguiente, de muerto Montaigne (Lavisse, Histoire de
France).

Y no deja de ser curioso que Saavedra Fajardo, recordando al ya aludido
rey de Navarra, aconseje a rengldn seguido a los principes que apetezcan la
gloria: «El rey de Navarra Garci-Sanchez temblaba al entrar en las batallas y

después se mostraban valeroso... Apetezca pues el principe una vida glorio-
sa..» (Empresa XV). '

Réveillon

Mids interés presenta la traduccion de «réveillon» que Cisneros explica en
su nota CXI en la que nos da cuenta de una costumbre francesa: «que dan
musica en Francia a los recién casados en la cama, que llaman Resveillon.
Despertadom. Los anotadores modernos de los Ensayos explican la palabra
réveillon como «comida» y sabido es que este significado tiene en las fiestas
navidefias actualmente. No obstante, creemos que acaso estuviera en lo cierto
Cisneros por haber vivido casi en los mismos tiempos que Montaigne, cuan-
do sin duda todavia persistia la misma costumbre en Francia. Nos lo confir-
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ma también Philippe Erlanger cuando nos cuenta: «Quand les époux avaient
échappé a leurs hotes en folie, ils ne connaissaient pas encore 'intimité. On
envahissait leur chambre & "improviste, on les accablait de musique, de bois-
son... et de baisers» ®. Por otra parte, y dado que la etimologia de la palabra
no deja lugar a duda, es también evidente que se despierta uno mediante im-
presiones auditivas, ya sean musica o ruidos. Lo probable es que al hecho de
despertar con musica se sumase ademds la costumbre de obsequiar con bebi-
da y comida y que finalmente la palabra «réveillon» asumiese la significacion
de comida o banquete en esa y otras ocasiones. De confirmarse la hipotesis
que presentamos aqui y el acierto de Cisneros habria que rectificar las notas
que hoy explican en las ediciones modernas de los Ensayos «réveillon», «re-
pas de minuit».

Por ultimo queremos hacer una aclaracion a una traduccion fibre de Cis-
neros. Habla Montaigne de las palabras de Carlos V con las que desafié al rey
francés Francisco I° a combatir «en chemise avec I’épée et le poignard, dans
un bateau» (Libro I°, cap. XVII). Cisneros hatraducido esta frase por: «en ca-
misa con espada y daga en estacada». (cap. XVI).

Aungque las ediciones modernas de Montaigne no lo precisan, hemos po-
dido comprobar que se trata de una alusidn al famoso discurso de Carlos V
pronunciado ante el papa Pablo Ill°, cardenales y embajadores, el lunes de
Pascua de 1536, en Roma. Carlos V, para demostrar que desea la paz, emu-
lando a los paladines medievales, se ofrece a luchar personalmente con su ad-
versario, dejandole elegir las armas, lugar y demas condiciones del singular
combate. El parrafo completo dice asi: «Y si el Rey de Francia lo hace por
odio o por enemistad que a mi persona tenga, a esto digo que ninguna razon
tiene; y que siempre que él de mi lo quisiere, le terné el amor y voluntad que
a mi hermano debo tener; mas si no basta esto, para esto, yo no sé para que él
quiere tantos derramamientos de sangre y tantas muertes de cristianos; donde
redundara tanto dafio a la Cristiandad, que a los que quedaran, les sera fuerza
de venir a ser esclavos de sus esclavos mesmos; y por tanto, pues de mi solo la
persona tiene enojo, de ella sola habia de procurar de tomar satisfaccion. Por
tanto, yo prometo a V. Sd. delante de este sacro collegio, y de todos estos Ca-
valleros que presentes estan, si el rrey de Francia se quiere conducir conmigo
en armas de su persona a la mia, de conducirme con él armado, o desarmado,
en camisa, con un espada o pufial, en tierra o en mar, en una puente o en
_ysla, en campo cerrado, o delante de nuestros exércitos; o doquiera, 0 como
quiera que él querrd y justo sean’.

8 ERLANGER, Philippe. La vie quotidienne sous Henri IV, Hachette, 1958, pag. 181.

9 CHARRIERE, E. Négotiations de la France dans le Levant, I, pag, 295.
GACHARD, La Bibliothéque Nationale & Paris, t. 11, pag. 77.
FATIO, Morel. Etudes sur 'Espagne, 4e série, 1925, pdgs. 197-202.
BUCETA, Erasmo. «La tendencia a identificar el espafiol con el latiny, Homenaje ofrecido a Me-
nendez Pidal, it. 1, pdg, 103.
MIGUELEZ, P. «Famoso discurso en castellano de Carlos V en Roma» (La Ciudad de Dios)
XCIV, pp. 183-7.

Tomamos esta bibliografia de Fernando de los Rios, Religidn y estado en la Espaiia del siglo
XVI Fondo de Cultura Econdmica, México 1957, que reproduce en los Apéndices el «Discurso
de Carlos V en Roma en 1536», en la pagina 193. Agradecemos a Emilio Torres Gallego el ha-
bernos facilitados este dato. Acerca de cierta reaccion espaiiola en el siglo X VI contra «ese inade-
cuado espiritu heroico y caballeresco que representa el momento de Carlos V» Vid. MARA-
VALL,José Antonio, La oposicién politica bajo fos Austrias, pdg. 79. V. del mismo autor, Carlos
V y el pensamiento politico del Renacimiento, pag. 203.
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Naturalmente, Montaigne, como cita de memoria s6lo recuerda de los de-
talles leidos, los que mds le han llamado la atencién: «en camisa, con un es-
pada o pufial, en mar» y asi los ha referido: «en chemise avec I’épée et le
poignard, dans un bateau». Cisneros, por una vez, ha abandonado la literali-
dad y, bien porque conociera el texto referido en el que también se propone

un «campo cerrado», bien porque lo considerara mas verosimil, ha substitui-
do «dans un bateau» por «en estacaday.

La coincidencia de la versién con el léxico que en ediciones modernas ex-
plica a los lectores de hoy el significado de muchas palabras usadas por Mon-
taigne, al mismo tiempo que es prueba de la competencia vy fidelidad del tra-
ductor, sirve para precisar que ya en 1634 el significado de ese vocabulario
empleado por Montaigne habia, o bien caido en desuso, o bien evolucionado
seménticamente y habia de ser substituido por el nuevo léxico portador del

antiguo significado.

Damos so6lamente algunos ejemplos:

Texto de Montaigne
I’'imbecillité humaine
ressentiments
I'assuefaction
comme essayent

et d’avoir fait force
au prix de nous

de rompre un bois
chercher le séjour
réveries du monde
tenir a 'encontre
mettent a nonchaloir
si que

vocation

essal

dénoncée
abouchements
institution

terres oisives

qui consistent en fantaisie
comme essayent
libertin

couture du test

sans notre congé

a ma fantaisie

qui luittent

mon sens

décharger sa patrie
branle

appétit

4 commodité
pourtraire

parfirent
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Francés actual

la faiblesse
sentiments
’accoutumance
comme en font I'expérience
et d’avoir vaincu
en comparaison
une lance

repos

folles idées

lui résister
négligent

si bien que
profession
épreuve
annoncée
conférences
éducation

en friche

sur 'imagination
en font 'expérience
affranchi

suture du crane
permission

4 mon avis

qui rivalisent
mon jugement
délivrer
mouvement

golt

en agrément
peindre
achevérent

Traduccion de Cisneros

la flagqueza humana
sentimientos

la costumbre

como experimentan

y de haber venzido

en comparacion

de romper una lanza
buscar en ella descanso
las locuras del mundo
resistirla

descuydan

de manera que
profession

prueba

publicado

juntas

ensefianza

tierras valdias

que consisten en imaginacién

como experimentan
libertado

comisura del cerebro
consentimiento

a mi parecer

que compiten

mi juicio

librar su patria
movimiento

gusto

en placer

retratar

acabaron
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Ejemplos de dos campos semanticos:

El «valor»

También queremos destacar el tino con que Cisneros, de acuerdo con las
variaciones diacrénicas de ese campo semantico, ha traducido las palqbras
que expresan en los Ensayos, nociones de «fortaleza de animo» y «valentia»,

El campo semdntico que abarca las nociones de «valor» es sumamente
complejo y mereceria un estudio detenido que pondria en evidencia las modi-
ficaciones del contenido de dichos vocablos en consonancia con el progreso
de la civilizacién y cambio de perspectiva en las valoraciones de las personas
y de las cosas.

En su origen, las nociones de «valor» parecen estar intimamente unidas a
las nociones de «fuerza» y «poder». Un hombre vale sobre todo por su fuer_za,
su acometividad y su arrojo ante el peligro. Asimismo «virtud» puede signifi-
car «vigom o «valor» (Lat. virfus: ‘valentia, valor’). Covarrubias nos advierte
que: «No tener un hombre virtud a veces significa no tener vigor ni fuerza» y
todavia el Diccionario de Autoridades en su tercera acepcion indica que vir-
tud «Significa también fuerza, vigor 0 valor». En francés, en el siglo XVIL
también «vertu» aparece como sindnimo de «courage». Cisneros distingue
perfectamente la polisemia de la palabra «vertu» que Montaigne emplea con
frecuencia en su citada acepcion de «valentia» y prefiere la traduccién con-
forme al uso moderno, esto es «valor». Lo mismo sucede en lo referente' al
adjetivo «fort» o al sustantivo «force», que en el siglo XVII todavia podian
significar «violent» o «violence» respectivamente. Montaigne, gran latinista,
se sirve de «fort» o de «force» con el sentido que tenian en latin cldsico de
«valiente» o «valentiax,

En cuanto a «courage» sabemos que tiene su origen en la necesidad de ex-
presar, tras un esfuerzo més logrado de andlisis psicoldgico, debido a evolu-
cién de la mentalidad, la nocién moral de «valor» independientemente de la
fuerza fisica o del valor militar. Derivado de «coeur» tomd desde el principio
un sentido efectivo y hasta el siglo XVII ambas palabras eran, en cierto modo,
sinénimas. Después se disociaron y el sustantivo «courage», asi como el adje-
tivo «courageux» que le precedié en esta significacion ya desde el francés me-
dieval, constituyeron el modo de expresiéon normal para la fortaleza de dnimo
en todas las circunstancias, ya se trate de valor fisico o de valor moral ¢,

Cisneros con su habitual perspicacia ha distinguido estas nociones y ha
traducido «courage» (en el sentido de «coeur») por animo y en el sentido fisi-
co, por «valom. También ha empleado una vez «brios» y otra vez «estoma-
go» conforme al valor que asigna Covarrubias a este vocablo: «... Hombre de
estomago, hombre de pecho y valom y que todavia registra el Diccionario de
Autoridades: «estdmago . metaphoricamente se suecle usar por valor, resolu-
cién. Hombre de estomagon.

% V., ademds de los diccionarios ya citados GOUGENHEIM, Georges: Les mots franpais
dans I'histoire y dans la vie, Picard, Paris, 1962. pdgs. 114-118, La force et le courage. .

" V. dutoridades, que, por cierto, sefiala «valioso» como «voz anticuadas. La necesidad de
especializacion de la lengua ha vuelto a echar mano de este término para substituir hoy, en senti-
do general, al especializado «valiente»,

Para la valentia identificada con el valor V. igualmente CASTRO, Américo, «Por qué mata-
ban toros los grandes sefiores en el siglo XVIl», trabajo publicado en la revista [nsula, n®

284-285, julio-agosto 1970, pdg. 5: «la valentia acabd por ser expresion de su valor vy dignidad
como individuon,
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. Pero tal vez lo m4s interesante para nosotros sea el comprobar la polise-
mia de la palabra «valiente» empleada en casos en que hoy usariamos «valio-
so, de valor, de valer, etc.» por haberse consumado ya la especializacidn en el
sentido de valor fisico y guerrero de aquella, tal y como usamos «valor» hoy
con multiples sentidos no disociados y que sdlo se distinguen por el contexto.
Asi, en «valom siguen coexistiendo en nuestra lengua, significados que van
desde el de «valentia» en el sentido guerrero medieval hasta el de «precion,
reflejo de la valoracion de las cosas por la mentalidad burguesa, pasando por
diversos contenidos intermedios, «valor moral», estima, etc. En francés actual
«valeur» es principalmente equivalente a «precio»,

El color

No gusta Cisneros de traducir una palabra francesa por la misma palabra
espafiola siempre, lo cual, prescindiendo de los casos en que el traductor bus-
ca, al escoger y variar su vocabulario, mayor precisién con arreglo al contex-
to, nos permite conocer los vocablos que €l considera sindnimos intercambia-
bles. Ello es particularmente interesante si la indiscriminacion en la eleccion
de dichos vocablos sirve para ayudar a determinar su valor semantico desde
un punto de vista diacronico.

Citaremos algunos ejemplos y en primer lugar uno correspondiente al 1é-
xico de los colores.

Se trata de la equivalencia para el traductor de «palido» y «amarillo».

Esta sinonimia perfectamente explicable por la historia de ambas palabras
y por el uso que de ellas se hace en los Essais, donde siempre se refieren al
rostro humano, puede, no obstante, extrafiarnos a primera vista. Y es que en
nuestra mente percibimos cada vez mas las palabras que designan los colores
como nombres y no como adjetivos aunque a esta categoria en primer lugar
sigan perteneciendo en los diccionarios. Esta paridad nos choca porque senti-
mos «amarillo» como el nombre de un color mientras que «palido» sigue
conservando para nosotros su primitivo cardcter adjetivo siendo por tanto ca-
paz de aplicarse a cualquier color y por supuesto al mismo «amarilloy». Pode-
mos decir «el amarillo se lleva mucho este afion, «el azul me gusta mucho»,
pero no podemos decir «me gusta el palido» en forma absoluta; unicamente
haciendo referencia a dos tonos distintos de un mismo color, uno palido y
otro mds vivo, podremos decir «me gusta mas el palido». Hoy pdlido no re-
presenta ningin color determinado; es realmente un adjetivo que como tal y
segln acabamos de decir, puede acompafar a un nombre de color para desig-
nar dentro de esa categoria de color un tono mas desvaido o descolorido del
natural. Pero, como veremos, no sucedia del todo asi en el siglo X VII.

Esperamos se nos perdone esta pequefia digresion tan elemental que nos
servira para justificar plenamente la sinonimia en el siglo XVII y aiin después
entre «palido» y «amarillo».

Los nombres de los colores proceden en su mayor parte de los objetos o
seres naturales que los ostentan o de aspectos o cualidades de estos seres u ob-

jetos, y entre la muchedumbre de los seres ninguno tan importante para el
hombre como el hombre mismo.
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En castellano el color por excelencia, segiin Covarrubias, es el «coloradow:
«... Color, absolutamente, llamamos el roxo, con que las mugeres ayudan el
de sus rostros y labios... colorado, la cosa de color roxom; asi el colorado es el
color de la carne viva que también se llama «encarnado» o color de carne; en
cuanto al rojo precisa Corominas que antes significaba «rojizo» frente a ber-
mejo, colorado y encarnado que son las denominaciones tradicionales del
color de la sangre». Ahora bien, el adjetivo «palido» (que por cierto no figura
en Covarrubias) se aplicaba a la tez del rostro humano cuando parece que de
¢l se ha retirado la sangre por enfermedad, sobresalto o miedo; era por tanto
ademas el color del cadéver 2. De aqui su equivalencia con «amaritlo, color
del que dice Covarrubias: «Amarillo, Latino pallidus... Entre los colores se
tiene por la mds infelice, por ser la de la muerte y de la larga y peligrosa en-
fermedad y la color de los enamorados» 13, y que segin Corominas procede:
«Del b.lat. hispdnico amarellus «amarillentos, palido», diminutivo del lat.
amarus «amargo», probablemente aplicado a la palidez de los que padecian

de ‘ictericia, por ser enfermedad causada por un trastorno en la secrecidn de la
bilis o humor amargo».

Esta sinonimia, junto con su origen y significado, hacen que «amarillo»
sea con frecuencia tomado en mal sentido y que aparezca en contextos de
muerte, desolacidn o ruina, sobre todo en el siglo XVI donde parece que los
poetas lo sustituyen por «oro» o «color de oro» en descripciones risuefias 4.

Poco a poco ha adquirido valor de color propio y si bien sigue indicando
un color enfermizo del cuerpo humano por ser efectivamente ese el color de
la tez en algunas enfermedades (fiebre amarilla, ictericia, etc.) se ha liberado
de las connotaciones desagradables que le acompafiaban. Es mas, ya ni si-
quiera refiriéndose al color del rostro es sinonimo de pélido que equivale a
descolorido, sino que por indicar un color determinado tiene mas vigor que
éste; expresa en mayor grado la enfermedad o el terror (v en este caso su sino-
nimo pudiera ser «blanco») o bien es sintoma de una enfermedad concreta '3,

2 GOUGENHEIM, Georges V., Les Mots Frangais dans I'histoire et dans la vie, Picard, Pa-

ris, 1962, pags. 112-1134, Le teint du visage.

13V, Quevedo, Letrilla satirica:... «El es mi amante y mi amado, Pues de puro enamorado,
De continuo anda amarillo;» .

4 Cf. Pedro Calderén de la Barca:«...Este matiz que al cielo desafia, Iris listado de oro, nicve
y grana...» si bien Mira de Amescua, (1577-1644), describiendo la gracia de un DZlJ?I'lHO dird: «De
su pechuelo blanco y amari!lo». Rodrigo Caro, en A las ruings de Itdlica, también usa «amart-
llon:... Este despedazado anfiteatro/Impio honor de los dioses, cuya afrenta/Publica el amarilla

Jjaramago/Ya reducido a trdgico teatro/iOh fabula del tiempo! representa/Cudnta fuc su grandeza
Y €s su estragan. ) ) '
5 Pero, por supuesto, tanto «amarilio» como «amarillez» siguen conservando de su origen

etimoldgico la facultad de evocar la muerte o la enfermedad grave. Sobran ejemplos; he aqui uno
que leemos en una novela actual, La Plaza del Diamante, de Mercé Rodorera, traduccién del ca-
talan de Enrique Sordo, E.D.H.AS.A., Barcelona, 1965, pdg. 232: «Y el viento y la lluvia 'y los
pajaros hacian cosquillas en los pies de los arboles, tan verdes cuando nacian. Tan amarillos para
morim.

Para Quevedo «Lo amarillo es desesperacidén» (Aguilar, Obras completas, verso 1967, pag.
1396, Escritos de atribucion dudosa). ,

La simbolizacidn de los colores a través de la historia no ha sido bien estudiada todavia. Pero
probablemente del simbolo de muerte del amarilio debe proceder la utilizacion de este color por
la Iglesia para denotar la «muerte espiritual» de herejes, impios y judios. Asi, un distintivo C!C co-
lor amarillo ha sido de uso obligatorio para los judios desde antiguo. Caro Baroja, Los judios en
la Esparia moderna v contemporineq, Ediciones Arion, Madrid 1962 tomo 2°, pég. 258, explica
que «..en Provenza (...} a esta tacha (la de alianzas judias) se la denominaba «jaunerie». En La vie
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La progresiva desaparicidn de las sinonimias en beneficio de una especia-
lizacion diferenciada de su contenido semantico es, como se sabe, una con-
quista de la tendencia de las lenguas de civilizacion a la expresion cada vez
mas precisa. La riqueza de una lengua no consiste en el nimero de sindnimos
sino en la variedad de léxico para expresar los mads sutiles matices.

Por su parte, «palido», que todavia, como dice Maria Moliner: «se aplica a
las personas que no tienen en la cara el color rosado que es habitual en las
personas sanas (V. cadavérico...», ha extendido su significacidn y, conservando
plenamente su cardcter objetivo en lugar de indicar un color determinado, ha
pasado a designar cualquier color en un tono mas suave de lo normal '6, De su
primitivo origen —color de muerte~ conserva la propiedad de oponerse a
«vivow, ya que de lo contrario de un color oscuro es un color claro, pero lo con-
trario de un color palido es un color vivo. Por rara paradoja sugiere hoy con-
notaciones de finura, elegancia y distincion. Por lo general cuando se quiere
hablar de un color que ha perdido su «viveza» natural por desgaste o por otra
causa que le ha privado de belleza se le califica de «descoloridox», «bajadoy,
«mortecino», «apagado», o se usa un sufijo de valor peyorativo 7,

Es conocida la indigencia del 1éxico relativo a colores en el siglo XVI. En
francés, azul, violeta y sus diferentes matices no existian. También en Espafia
Garcilaso o Gutierre de Cetina, por ejemplo, hablan de «ojos claros»'®. Los
poetas dedican preferentemente su-atencion a los «perfumes y armonias». Se
deleitan con el susurro del viento, el murmullo del agua, las voces de las nin-

quotidiene dans la Rome pontificale au XVHI¢ siécle, Maurice Andricux observa que habiéndose
dulcificado los rigores contra los judios en esa fecha, no tenian, entre otras obligaciones, mas que
la de «porter sur la téte un mouchoir jaune, le sciamanno...» (Hachette, Il 1962, pag. 104). Cite-
mos por ultimo a José Blanco White, que en sus Cartas de Fspadia, Alianza Editorial, 1972, pag.
226, hablando de las figuras de las procesiones advierte que el color de «Judas Iscariote es amari-
llon. Y prosigue: «Tan intimamente asociada ha quedado esta ultima circunstancia con la idea de
traicion que el citado color ha caido en general descrédito. Probablemente a eso se debe [...] el ha-
berlo adoptado la Inquisicion para el sambenito o vestido de infamia que tienen que Hevar las
personas convictas de herejian. V. También en nuestros Apéndices Documentales, ¢l testimonio
de Juan Bautista de Villadiego: «en las mascaras que sacaron los franceses por estas carnestolen-
das, fue una de judios, can sombreros amarillos y en las espaldas los nombres...»

e MOLINER, Maria, Diccionario de uso del espafiol, quien afiade que «aplicado & colores»
significa «con mucha proporcion de blancow, es decir, en cierto modo lo contrario de lo que sig-
nificaba en su origen, ya que en principio identificindosc con la luz y la falta de color con la os-
curidad, palido ademds de designar el color de! cadaver, denotaba tonalidades oscuras. (V. la cita-
da obra de Gougenheim, Les Mots Frangais... quien observa que: «ll semblerait que les noms de
couleur doivent compter parmi les plus stables au cours de ’évelution des langues, puisqu’ils
sont liés 4 I'activité d’un organe des sens. Or il n’en est rien: si la vision reste la méme, son inter-
prétation, telle que la traduit le langage, est sujette a varier dans le temps et dans Pespace. (...) De
plus les Romains interprétaient parfois les couleurs autrement que nous». (pag. 278).

7 Algo semejante ocurrio con el adjetivo espléndido y el sustantivo esplendor segin sefiald
Michel Bréal en su Essai de Sémantique, (Bd. 1913) cap. X1, «L’elargissement du Sens (...) consé-
quence du progrées de la pensée..» pag. 121: «Encore moins les Romains, quand ils parlaient de la
splendeur du ciel ou d’un triomphe splendide, songeaient-ils que c’est 4 une couleur maladive de
la peau, a la morbidesse du teint, que le verbe splendeo devait son origine. (...) un homme malade
de la rate était splendidus. Les anciens plagaient dans cet organe le siége de la jaunisse».

'® MANDROU, Robert, Introduction a la France moderne, (1500-1640), Albin Michel,
1961 pags. 60-75, «Primauté de ’oufe et du toucher—Réble secondaire de la vue». A esta luz co-
bra renovada importancia desde el punto de vista de l1éxico de colores el conocido soneto de Lu-
percio Leonardo de Argensola (1559-1613) cuyo ultimo terceto incluye la palabra azul: «porque
f]se c|ielo azul que todos vemos/ni es cielo ni es azul. Lastima grande/que no sea verdad tanta be-

ezaly
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fas o el canto de las aves. La musica goza de especial predileccion. Pero en
sus descripciones surge el tdpico porque su paleta de colores es sumamente
escasa: blanco, colorado, roxo, bermejo, encendido, negro, pardo, verde, oro,
principalmente. Con persistente monotonia se repite en sus versos el «verde
prado», «la parda nube», «la colorada o encendida rosa», supliendo con la ber
lleza del ritmo ia indigencia léxica. Poco a poco el desarrollo de la sensibili-
dad visual hard que los ojos aprendan colores y sobre todo matices nuevos,
Asi pues en los hombres de entonces predominan las sensaciones auditi-
vas, olfativas, gustativas y tdctiles correspondientes a sentidos intimamente li-
gados a la vida afectiva; en cambio la vista, sentido intelectual por excelencia,
ocupa un lugar secundario, y no porque aquellos hombres no tuviern la vista
tan penetrante o mas que la nuestra, sino porque no estaba suficientemente
independizada de los otros sentidos y no guardaba relacién directa con la ne-
cesidad de conocimiento. Expresiones como «(lo ves?», «mira», «vemos» que
se emplean hoy corrientemente para convencer a alguien mediante razona-
mientos, no eran entonces usuales. Lucien Febvre ha estudiado en un bello
capitulo de su obra maestra estas cuestiones insistiendo en cuanto queda to-
davia por averiguar al respecto. Con palabras de Abel Rey observa que: «La
vue et dans la vue le dessin, constituent le sens scientifique par excellen-
ce» 20 Y Robert Mandrou ha subrayado la estrecha relacidn en el siglo XVII
entre el progreso de la vista y la iniciacion de la ciencia nueva: «C’est le dé-
but de la promotion de la vue et il est évident que celle-ci est étroitement dé-
pendante de I’essor scientifique moderne» ?!. Piénsese en la sinonimia entre
- luz e inteligencia: luzidez mental, siglo de las luces, tener pocas {uces, etc. En
cambio se dice que «la fe es ciega» porque no depende del razonamiento.

Asimismo la transicion no consumada atn de la categoria adjetiva. de los
nombres de colores hacia la categoria de sustantivos nos parece ser el resulta-
do de la mayor importancia adquirida por la vista y por consiguiente por el
colorido, importancia que corre paralela al mayor desarollo de la percepcion
cognoscitiva de las sensaciones visuales 22, Esta transicion hacia ia categoria
nominal se percibe también en el hecho de que los nombres de colores cuan-
do acompafian a un sustantivo son susceptibles (como otros nombres) de
adoptar el género y numero del sustantivo al que se aplican y puede ir a su
vez calificados por un adjetivo. Es mds, cuando esto sucede, ya no concuer-
dan ellos con el sustantivo cuyo color expresan sino que tienden a la invaria-
bilidad. (Una blusa roja, pero una blusa rojo oscuro, una falda amarilla, pero
una falda amarillo palido, muchos pantalones azul marino). Y es que al sus-

19

Pardo, que seglin Covarrubias es el «color que ¢s el propio que la oveja o el carnero tie-

nex, suele figurar en contextos en que usariamos hoy preferentemente «gris», color que también
figura en Covarrubxas: «Es una color escura, entre pardo y negron... «Grises, ciertos animalejos».
. Cisneros no usa ni pardo ni gris, sino «ruzio» que seguin lo define el diccionario de autoridades es

«lo que tiene o es color pardo claro blanquecino o canoso. Aplicase a bestias caballares. Rucio
se llama familiarmente al hombre entrecano. Compdrese: «La nuit tous les chats sont gris», ex-
presion citada por Covarrubias, «De noche todos los gatos son pardos.

* FEBVRE, Lucien, Le problémede lincroyance au X VI¢ sidcle, Albin Michel 1962, pag.
4732.1Ver también pég. 461, «Odeurs, saveurs et sons» y sobre todo pag. 471, «Retard de la vue».
1961 I;ﬂgA7N5DROU, Robert, Introduction @ la France moderne (1500-1640), Albin Michel,

» pag. .

2 Los nombres de colores figuran catalogados en los diccionarios modernos como adjetivos
pero no con la mencidn U.t.c.s. (Real Academia Espafiola, ed. 1939), t.n, (Maria Moliner) U.t.c.s.
(Casares), etc. En cambio en Autoridades sélo consta la mencidn de «adjetivon. En cuanto a «pa-

}1(39», tanto en el diccionario de Casares como en el de Maria Moliner figura solamente como ad-
jetivo.
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tantivarse un adjetivo de color y ser calificado por otro adjetivo, el primero
encierra la nocidn de «color y el segundo concierta siempre con ese implici-
to color. «Una blusa azul marino» es una construccion donde azul no es ya
adjetivo, sino sustantivo unido a blusa en aposicion.

Los nombres de colores se multiplican de dia en dia y hoy como antafio se
recurre para su creacion a designarlos con la denominacién del color propio
de alguin objeto o de un ser natural (y hasta de su envase: sirva de ejemplo el
prosaico color «butano»).

Como sucede con todas las metaforas cuyo uso se generaliza, se ha obscu-
recido su origen y han llegado a ser triviales. Pasando de boca en boca han
perdido su brillo que permanece oculto dispuesto a relucir de nuevo en cuan-
to el uso se hace mas personal e intimo bajo la pluma de escritores y especial-
mente de poetas. Comparese el ahora vulgar color «rosa» en «dame el pafiue-
lo rosa» y el resurgir de su lozania primera al reinventarse la comparacion en
la conocida rima de Bécquer:

«Tu aliento es el aliento de las flores
Tu voz es de los cisnes la armonia
Es tu mirada el esplendor del dia
Y el color de lu rosa es tu color»

Asi el texto de Cisneros adquiere para nosotros acentos poéticos cuando
traduce: «la blancheur de cette poitrine» por «la nieve de ese pecho». Pero,
dada su repulsa a emplear verbos de «colom (rougir, palir), éno podria tratarse
también de cierta resistencia a usar el abstracto «blancura»? 23

LLa atenuacién y el refuerzo expresivos aparentes como resultado

de distinta evolucion semantica en francés y en espatiol
Aparente atenuacion expresiva

Del mismo modo que el debilitamiento seméntico de palabras francesas
puede producir una equivocada impresion de refuerzo expresivo en la ver-
sion, el debilitamiento actual de palabras espafiolas que tenian en el siglo
XVII un significado tan fuerte como el de los vocablos franceses que transcri-
ben, puede dar una equivocada sensacion de atenuacion expresiva.

Un caso curioso lo constituye la palabra «d¢bauche». En el siglo XVII
«débauche» significaba de un lado «En bonne part, petite réjouissance, repas,
promenade, etc...» pero también conocia el sentido actual de «déréglement
dans la conduite» heredado del siglo X VI, en que hallamos «débauche» = ex-
cés. En cuanto al verbo «débaucher significaba en primer lugar «corrompre,
dépraver» %, Hoy «débauche» parece concretarse a la significacion de «Excés
condamnable dans la jouissance des plaisirs sensuels», aunque como es presu-
mible pueda usarse en sentido figurado, «une débauche de couleurs», en que
resurge el primitivo significado de «exceso», en general 25. Asi lo confirma la

3 «Blancura» no figura en Covarrubias. Corominas lo registra como del siglo XV y asi lo ha-
“{lamos en Jorge Manrique: «Decidme éla hermosura,/La gentil frescura y tez/De la cara,/La color
y la blancura,/Cuando viene la vejez/Cudl se para”™
“  Larousse, Dictionnaire du frangais classique, Paris, 1971,
3 Le Robert.
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MICHEL DE MONTAIGNE
Retrato de la portada de Essaiy, ed. de Melle de Gourmay de 16335.

- et e juria, relaja-
traduccion castellana: «desarreglo de conducta, {ng.ontxnellzczld, lujuria, relaj
cién vergonzosa de costumbres, orgia, crapula, vicio, etc.» 2.

Esta restriccion de sentido que tras algunas oscilaciones ha 'experl.menl:l[clliff
la palabra francesa, actualmente cargada de un significado mas fuelj;eg u ri”x
co, bien pudiera deberse a un empleo antiguo como forma atenuada ff: r?i‘;-
nocion que se trataba de ocultar y que como suele ocurrir con los eufe 1“
mos, acaba por significar lo que se pretendia encubrir, haciendo caer en d('ﬂ;t::
so las otras acepciones més inocentes que el hablante siente como confaming

. . f X 10~
das y empieza a evitar, sobre todo por tratarse en este caso de 1éxico relac
nado con el conocido tabu de lo sexual.

. . . . : 1 ac-

La traduccién de Cisneros de «débauche» y de «débauché» por «dlg"‘ni_

tion, divertimiento y distrahido» son sin duda exactas en su época ¥y S-uf'r,i;co-
ficado corresponde también, a nuestro parecer, a un empleo metalo

* FERNANDEZ CUESTA, Nemesio, Diccionario de las lenguas espafiola y francesa eom-

paradas, Montaner y Simon, Barcelona, 1885.
n

No hemos hallado «distrahido» en Covarrubias pero figura en Autoridades 2# ati_c;’)(-éf)n-
«Vale también entregado a una vida licenciosa y desordenada, especialmente en la S_B,HSU? l((?eﬁn)é
D. Julio Casares, en su Diccionario ideologico todavia, como 2* acepcidn tamble.n,’ % dis‘
como «Entregado al desenfreno y vida licenciosay, Igualmente en la segunda acepcion de «dis-
taem se indica: «A

partar a uno de la vida virtuosa y honestar, acepciones que figuran coma no
frecuentes no usuales va en el Diccionario de Maria Moliner.
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eufemistico; pero a diferencia de lo que ha ocurrido en francés, no ha preva-
lecido en nuestra lengua el significado de «exceso sexual», sino que han pasa-
do a designar preferentemente esparcimientos que provocan bienestar y ale-
gria por una determinada extensién de su significado etimoidgico 7.

Otras palabras francesas que han endurecido su significado son los voca-
blos «lache» y «lacheté» que significaban en el siglo XVII «mou, sans force»
y «mollesse, nonchalance, manque d’énergie» y gue actualmente indican
«qui manque de vigueur morale, de courage» y «manque de bravoure, de
courage» respectivamente 2,

La traduccion de Cisneros por negligentia y falta de dnimo es por tanto
perfecta. No obstante, la confrontacion de estas versiones hecha por un lector
no prevenido pudiera inducirle a pensar que Cisneros habia atenuado o disi-
mulado la dureza aparente del original.

Aparente refuerzo expresivo

Algunas veces la exactitud de Cisneros puede dar una equivocada sensa-
cidn de refuerzo expresivo porque el término francés usado por Montaigne ha
sufrido con posterioridad un desgaste semadntico no experimentado por el tér-
mino equivalente espafiol, que sigue conservando su fuerte significado primi-
tivo; de este modo la exacta equivalencia de la traduccion y del original en el
siglo XV1I ha desaparecido hoy, en que resulta reforzado el texto espafiol.

Tal es el caso indefinido «plusieurs» que hoy significa «varios» («plus
d’un, un certain nombre») ?° y que Cisneros traduce por «muchos» conforme
a la etimologia («los mas») y al valor de la palabra en su época 30,

Citemos también la traduccion de la palabra «hasard», que en el siglo
XVII significaba «Danger, notamment celui qui est couru pendant le com-
bat» y que hoy expresa «Evénement fortuit; concours de circonstances inat-
tendu et inexplicable, coincidence... cause fictive d’événements aparemment
inexplicables», por «peligron o «riesgo» 3.

Esta pérdida de la idea de «peligro» contenida antiguamente en la palabra
«hasard» es en cierto modo semejante a la debilitacion semdntica que presen-
tan las palabras «étonner, étonnement» que en Montaigne y durante todo el
siglo X VII expresan, entre otras acepciones, la idea de «extrafieza, asombro»,
unida a la idea de «temor y que Cisneros traduce acertadamente por «espan-
to» 32,

Seria sumamente interesante estudiar la progresiva desaparicion de la idea
de «sustor, «micdow, o «terror» en las palabras cuyo contenido semantico ex-

8 V. Larousse, Dictionnaire du frangais classique y Le Robert

% Robert, Paris, 1971,

30 BLOCH, O. ¢t WARTBURG, W. Dictionaire élymologique de la langue frangaise, Presses
Universitaires de France, Paris, 1968 y HATZFELD Adolphe et DARMOSTETER Arséne, Dic-
tionnaire Général de la Langue Frangaise, Delagrave, 1964

3 De acuerdo con el Dictionnaire du frangaise classique, Larousse, 1971 donde se advierte
que «Les sens et les locutions d’aujourd’hut étaient également usuels au XVII¢ siécle» y con el ya
citado Le Robert, que indica igualmente que en «en textos literarios puede significar «risque, cir-
constance péritleusen.

32 GOUGEHEIM, Georges, Les Mots Frangais dans ['histoive et dans la vie, Picard, Paris,
1962, pag.12 «L affaiblissement de la valeur des mots».
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presa hoy unicamente el sentimiento que provoca algo inesperado, tales
como «sorpresa, asombro, extrafiezan. Como es bien sabido, con frecuencia
se siguen usando las mismas palabras con contenidos diferentes. Esto es parti-
cularmente perceptible cuando se trata de la denominacion de objetos mate-
riales que han substituido para el mismo menester a otros caidos en desuso y
en los que perdura el nombre primero: la pluma, el coche (mds frecuente que
el mds exacto automovil, etc. etc.) En las palabras abstractas, sobre todo en
las palabras-clave de una cultura, la determinacion de su valor exacto en una
época dada, asi como el estudio de la evolucién de sus contenidos, parecen
imprescindibles para la comprensién y clara interpretacion de la historia de
la civilizaciodn. ‘

El cambio semantico de estas palabras ya liberadas del «miedo» que pue-
de proceder de su uso abusivo, exagerado, causa frecuente de debilitacion se-
mantica, revela de todos modos profundos cambios en la mentalidad de la co-

munidad lingiiistica que los ha llevado a cabo y en los que ahora no podemos
detenernos 3.

Apuntemos Unicamente que, a nuestro juicio, descubren cierto paralelis-
mo con los cambios mentales, propios de épocas de mayor ignorancia en que
todo lo desconocido se torna misterioso y asusta, hacia tiempos en que la
«ciencia nuevay abre nuevas perspectivas al conocimiento.

Digamos asimismo que la traduccion, gracias a otros dos ejemplos, de una
parte nos permite comprobar que la palabra «aténito» sigue conservando en
Cisneros el sentido «fuerte» correspondiente a «étonné» en el siglo XVII, con
lo cual la version refleja para el lector de hoy exacta equivalencia entre am-
bas lenguas, ya que actualmente la palabra espafiola ha experimentado la
misma debilitacidn que «étonné», vacidndose de su nocién de «miedo»; y de
otra parte nos permite captar la transicién de la palabra francesa hacia un sig-

nificado libre de temor y en el que predomina por tanto la idea de ‘asombro’
en el sentido moderno.

Paralelamente, palabras que indicaban principalmente estupor, extrafieza,
han evolucionado hacia un contenido que incluye sentimientos de alabanza o
bondad. Asi pueden explicarse las expresiones francesas:

une merveilleuse désolation y
merveilleux tourment traducidas por

«una desolation estupenda» y
«admirable tormento» respectivamente

13 MOULOUD, No&l, en Langage et Structures, Payot, 1969, pag. 157, ha subrayado el inte-
res de estos estudios: «Ce serait une tiche bien intéressante, pour une sémantique historique, de
marquer ce qu’a de permanent et ce qu’a de variant le systéme des mots-clés d’une langue».

3 Quevedo, conforme al uso de la época, considera sindnimos «espanto» y «estupomn, ¢ste
tltimo como neologismo que reprueba: «[llamara] al espanto, estupor in «La culta latiniparla»,
Obras en prosa, Aguilar, 1945, pag. 768. Recordemos también el cambio de contenido del adjeti-
vo «formidable» que en latin significa «que puede ser asustado» o «que puede asustar, significado
este ltimo que conserva en francés en el siglo XVII (Larousse, Frangais classique). Piénsese
igualmente en expresiones populares actuales como: «Lo hemos pasado de miedo» por «lo hemos
pasado muy bien», «me he divertido un horrom, etc. En asturiano se dice todavia «quedo asustaz
da» por «estoy asombrada, extrafiadan. Bien es verdad que en el Diccionario ideolégico de la len-
gua espafiola de Julio Casares sigue figurando como la primera acepcién de «asombro», susto y

espanto; no asi en el diccionario de Marfa Moliner, que recoge en primer lugar las acepciones
hoy usuales.
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Citemos también la debilitacion semantica del verbo «animem que en el
siglo XVII significa «donner vie a qqch». y «exciter, irriter une personne»
traducido adecuadamente por «arritam.

En cuanto al sustantivo surprise y al verbo surprendre, distingue Cisneros
st se trata de terminologia militar o no. En el primer caso traduce por treta,
assalto repentino y tomar de repente, usar de treta respectivamente, v en el se-
gundo, por sobresalto, susto. En ambos casos su traduccion es correcta, pero
la debilitacién semantica de surprise que, salvo cuando sigue refiriéndose a
estrategia militar, ha adquirido un significado que une al concepto de cosa
inesperada, vislumbres de suceso agradable, hace que el texto castellano re-
sulte mds duro y adusto. Para un lector de hoy «la surprise d’un plaisir» evo-
ca muy diferentes sensaciones que «el susto de un gozo», expresion, sin em-
bargo, mucho mas cerca del original en su tiempo 35,

Bastantes mds ejemplos de estudio de campos semanticos podriamos dar
aqui, mas los que acabamos de citar confirman, a nuestro juicio, lo que ya in-
dicdbamos al principio acerca de los posibles hallazgos que puede ofrecer el
estudio de una traduccidn, por lo que terminaremos adoptando la opinion de
Diderot: «La langue d’un peuple donne son vocabulaire, et son vocabulaire
est une bible assez fidéle de toutes les connaissances de ce peuple; sur la seule
comparaison du vocabulaire d’une nation en différents temps, on se formerait
une idée de ses progrés». (Article «kEncyclopédien).

En algunos casos parece que la evolucién del significado haya empezado en los adjetivos cali-
ficativos para extenderse después a los sustantivos. En ¢l caso de «estupendo» y «estupor» clara-
mente se percibe el contenido distinto de ambas clases de palabras y la mayor evolucién del adje-
tivo; lo contrario sucede en cuanto a «sorpresa» y «sorprendidon.

35 Julio Casares estima que «El uso de sorprender en castellano no creo que se remonte mas
alla de finales del siglo XVII, mientras que sorpresa, como término de estrategia aparece con an-
terioridad. Figura por lo menos en La Guerra de Flandes del P. Varen, y en El drre Militar de
Medrano. Pudo habernos llegado del francés, pero me inclino mds al italiano porque era a la sa-
z6n nuestro gran proveedor de terminologia guerrera y la acepcion militar en dicha lengua fue la
mds antigua y predominante», in Introduccion a la lexicografia moderna, prélogo de W. von
Wartburg, Madrid 1969, Revista de Filologia Espaiiola, Anejo LII, pag. 40 (nota). Corominas da
para la aparicién de «sorpresa», en nuestra lengua, la de 1643 e indica que «sorprender» (1737)
es una adaptacidn del francés surprendre, S. XI1.

97



 {feme
lienn
ﬁl%ﬁs
1tem
vidit




Las «vocales» de Arthur Rimbaud

Teodoro SAEZ HERMOSILLA *

Alejandro Carridn, en un articulo incluido en la revista Babel! dedicado a
comentar la labor de tres traductores ecuatorianos, compara las versiones del
soneto rimbaldiano «Voyelles» a cargo de E. Diez-Canedo y M. Bacarisse con
la mas reciente de J.A. Falconi Villagémez, médico, periodista, poeta y tra-
ductor insatisfecho de versiones caducas y amigo fervoroso de mejoramientos.

Veamos' para empezar el original de Rimbaud vy la versidn mds moderna
del ecuatoriano:

Rimbaud: Voyelles

A noir, E blanc, I rouge, U vert, O bleu: voyelles,
Je dirai quelque jour vos naissances latentes:

A, noir corset velu des mouches éclatantes

Qui bombinent autour des puanteurs cruelles,

Golfes d’ombre; E, candeurs des vapeurs et des tentes,
Lances des glaciers fiers, rois blancs, [Tissons d’ombelles;
I, pourpres, sang craché, rire des lévres belles

Dans la colére ou les ivresses pénitentes;

U, cycles, vibrements divins des mers virides,
Paix des pétis semés d’animaux, paix des rides
Que l'alchimie imprime aux grands fronts studieux;

O, supréme Clairon plein de strideurs étranges,
Silences traversés des Mondes et des Anges:
— O I'Omega, rayon violet des Ses Yeux! ?

* Catedratico de francés del 1.B. «El Brocense» (Caceres).

U Setrata del n® 1/1978. Vol. XXIV, pp. 19-24.
 El original, asi como las versiones, han sido tomados del articulo de A. Carrién que lleva
por titulo: «La traduccion, delicia y suplicio».
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Falconi Villagémez: Vocales

A negra, E blanca, U verde, O azul, vocales,
Yo diré en secreto vuestras genealogias.

A, negro corset velludo de las moscas letales
Que brillan y pululan en las carrofias frias.

Golfos de sombra; E, candor de flotantes cendales,
Lunas blancas, armifios y crispar de peonias;

I, pirpura, sangre de esputos, risa de labios carnales
En coleras y embriagueces impias;

U, circulos, temblor del mar divino, olas y fugas,
Paz de praderas animales, paz de arrugas '
Que alquimia en frentes sabias deja como despojos;

0, supremo clarin de estridencias extrafias,
Silencio a través de dngeles, mundos y montafias:
iOh, el Omega, rayo violeta de Sus Ojos!

Diez-Canedo y Bacarisse son viejos conocidos . Nos atrevemos a decir
que su quehacer, comparado al de una treintena de traductores espafioles e
hispanoamericanos que hemos podido aquilatar, ocupa un puesto de relevan-
cia. Aun asi la labor de ambos no es sino aceptable dentro del marco de lo

que hemos denominado historia antigua de la traduccién, por lo anacrénico
de sus metodologias.

Se da hoy por sentado que traducir un poema reproduciendo el axis «ri-
matico» de las estrofas es un procedimiento que conduce directamente al fra-
caso. Y sin embargo, antafio y hogafio muchos traductores siguen mantenien-
do esa religion de la rima cuya devocion se fue perdiendo desde la época par-
nasiana. Este sigue siendo el credo de Faleoni Villagomez, como lo fue antes
de Diez-Canedo, y de Bararisse:

Diez-Canedo: Vocales

A negra, E blanca, | roja, U verde, O azul, vocales
He de decir algin dia vuestras alcurnias latentes,
A, negro corsé velludo de moscas resplandecientes
Que zumban en derredor de fetideces brutales,

Golfo de sombra; E, candor de vapores y de tiendas,
Temblor de umbelas, rey blanco, lanza de hielos altivos;
I, purpura, esputo, sangre, reir de unos labios vivos

De cdlera o embriagados de penitentes enmiendas;

3 He tenido la oportumidad de estudiar la labor traductora de ambos en las versiores que han

realizado de la obra poética de Paul Verlaine. Bacarisse tradujo, como se sabe, Jadis et Naguére,
ademas de Les poétes maudits, y Diez-Canedo La Bonne Chanson y Sagesse (publicadas todas
estas versiones en la editorial madrilefia Mundo Latino). Diez-Canedo cuenta en su haber con
otras cuatro versiones antoldgicas propias o ajenas, Para mayor detalle véase Verlaine en castella-
no, nuestra modesta tesis defendida en la Faculiad de Filosofia y Letras de la Universidad de Ex-~

tremadura, Caceres (octubre 1980). (Hay un ejemplar a fotocopia en la sede de la APETI y otro
en el ISIT de México). .
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U, ciclo, vibrar divino de mares verduzcos, paz
De las dekcsas sembradas de reses, ruga tenaz
Que la alquimia en alta frente pone a los meditabundos;

0, clarin sumo, estridente suscitador de despojos,
Silencios atravesados por serafines y mundos:
iOh, la Omega, el puro rayo violeta de Sus Ojos!

Bacarisse: Vocales

A, negra, E blanca, I roja, U verde, O azul, vocales,
Diré algun dia vuestros latentes nacimientos.

Negra A, jubdn velludo de moscones hambrientos
Que zumban en las crueles hediondeces letales.

E, candor de neblinas, de tiendas, de reales

Lanzas de glaciar fieras y de estremecimientos

De umbelas; I, las purpuras, los esputos sangrientos,
Las risas de los labios furiosos o sensuales,

U, temblores divinos del mar inmenso y verde.
Paz de las heces. Paz con que la alquimia muerde
La sabia frente y deja mds arrugas que enojos.

0, supremo clarin de estridores profundos,
Silencios perturbados por dngeles y mundos,
iOh, la Omega, reflejo violeta de Sus Qjos!

Otro de los desaciertos de las versiones tradicionales, ademas del respeto
exagerado a la rima externa, consiste en una defectuosa reformulacion métri-
ca por un abandono generalizado de los aspectos silabicoacentuales. No es
que la rima externa o el metro tengan que ser rechazados. De hecho hay tra-
ductores que han conseguido una prudente flexibilidad en la reproduccion
del axis rimatica mediante una combinacién de rima y asonancia o mediante
la utilizacion del verso blanco. Creemos que estos procedimientos son los
mas acertados a la hora de traducir el verso en verso.

También el metro ha sido inteligentemente alargado en la busqueda de
una recuperacién de todas las potencialidades del original francés que, si bien
es mas «expliciton en el plano sintdctico, no lo es en las substancias léxicas.

Comprobamos que al menos Diez-Canedo y Falconi Villagémez se han
tomado algunas libertades en el primero de los puntos tratados . Aunque es
dificil negar que la estructura rimatica tiene en algunas composiciones -y es-
pecialmente en los poemas liricos de metros cortos— una importancia capital,
la poética de Rimbaud demuestra en el texto que nos ocupa que esa impor-
tancia de los limites ritmicos del verso se ha reducido pasando de ser esencial
a ser mds bien complementaria o subsidiaria.

Ya no es, en efecto, tanto la estrofa como movimiento orques‘tado por los
compases pausales y sonoros de la rima como el souffle respiratorio particular

4 El primero afiade una nueva rima al segundo cuarteto; el segundo hace alternar las rimes
embrassées del original. La fidelidad a ultranza de Bacarisse al consonante explica la mayor obli-
cuidad de su versién. No obstante, y a pesar de las trabas que se impone, Bacarisse consigue fre-
cuentemente, al igual que L. Ferndndez Ardavin, por no citar mds casos, éxitos notables.
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a cada competencia poética, y una dilucién de las recurrencias distribuidas a
lo largo y ancho de las composiciones, segiin el estilo individual. A los artifi-
cios mas aparentes de una métrica heredada se ha substituido —coincidiendo
con la época simbolista-decadente de la liberacién del verso- la performance
ritmica de cada poeta, sus impulsos fisiopoéticos y sus armdnicas emociona-
les. Podriamos decir que la métrica ha sido asumida y transcendida por la rit-
mica, al tiempo que ia retdrica lo ha sido por la pottica.

Imagenes y sonidos

El soneto «Voyelles» es una buena muestra de este cambio de rumbo en la
concepcidn de la praxis poética.

Rimbaud ha elegido los cinco signos vocélicos fundamentales de la lengua
francesa y ha intentado sugerirlos poéticamente, es decir, en su espep‘iﬁcida_d
de imagenes «figuradas» y en su significacion acustica. Como cualquier escri-
tor, ha tenido que hacer su eleccion de imagenes de acuerdo con sus experien-
cias 0 con sus obsesiones e inventar el simbolismo polisémico de los sonidos
que se refieren a cada uno de esos archifonemas.

Creemos que no debe ser este texto pretexto de sutiles interpretaciones a
menudo exageradas °. Se le ha visto como una audicién coloreada, pero tam-
bién como una dialéctica de los colores; como asociaciones de ideas y de ima-
genes suscitadas por la forma de las letras en la direccidn vertical, en la hori-
zontal v aun en la diagonal; como manifestacién ocultista; como intento de
explicacion del origen del alfabeto. Las glosas y comentarios de todo tipo han
ido de la pedanteria a la obscenidad pasando por todos los grados de la fanta-
sia, y podemos decir que el rasgo comtn consiste en reducir el poema a una
especie de anécdota: se intenta saber el por qué de la coloracion de las voca-

les al tiempo que se olvida el caracter ludico e intuitivamente poético de la
composicion.

Nos parece, siguiendo a M.A. Ruff, que lo mds razonable es atenernos al
testimonio de Verlaine quien zanjaba la cuestion con la autoridad que le daba
su amistad para con Rimbaud y su conocimiento de causa ®.

Rimbaud, el visionario de prometeicas ansias, no hace en este caso més
que sugerir analogias entre las imagenes de objetos o fendmenos sin vinculos
aparentes, siguiendo la teoria de las correspondencias de su maestro Baude-

laire, analogias por contigiiidad que puede crear el sortilegio poético en el
campo imaginario.

Podemos decir que son arbitrarias las parcelas de visién elegidas para cada
simbolo, como es arbitraria su extension e «intension» en el cuerpo del sone-
to, pero ya no son tan arbitrarias esas relaciones de contigliidad entre las mis-
mas. Es decir que la red de sintagmas y de oraciones crean verdaderos cam-

s Compartimos esta afirmacién de M. A, Ruff: Rimbaud, Haitier, Paris, 1968, p. 92 vy sgs.

¢ Verlaine asegura: «Moi qui ai connu Rimbaud, je sais qu’il se foutait pas mal si A était
rouge ou vert. Il le voyait comme ga, mais c’est tout». Recordemos que el poema se conserva en
una copia realizada por el propio Verlaine en septiembre de 1871. El hecho de que sea este mes
del 71 el momento del encuentro y de la primera vivencia de la amistad de ambos autoriza razo-
nablemente a pensar que el jovencisimo admirador que era entonces Rimbaud haya mostrado y
comentado este y otros poemas con el maestro admirado.
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pos de semantismo poético, ofrecen una significacion aprehensible por el lec-
tor como unidad superior de denoconnotaciones.

Esta coherencia de la visidn no es facilmente captable y ofrece grados en
los posibles intentos de explicacion 7. Lo que me parece claro es que si bien la
impresion de color predomina en-el conjunto de los campos poéticos simboli-
zados, primero expresa y luego tdcitamente, hay un esfuerzo de implicacién
de todas las potencias animicas de la persona en la busqueda de una concen-
tracion de expresion total. Asi la 1 es purpuras, pero también esputos de san-
gre y espasmos de risa. La U —el sonido (y)- son ciclos y vibraciones y paz
animal o vegetal 0 humana, pero los términos mers virides, pétis, (alchimie)
dan un transfondo del color pretendido.

Colores, formas, sensaciones, pulsiones animicas, forman un tejido susten-
tado por Ia retdrica, por la sintaxis y, fundamentalmente por la acistica. La
(y) puede ser ciclos por su cardcter fonico redondeado, vibramientos por su
caracter oral oscuro y zumbante, paz de los pastos sembrados... paz... por su
cerrazon labializante,

Lo que pretendemos decir es que, junto a las coloraciones pictéricas hay
también, y sobre todo, un afin de descripcién sonora.

Algo de fonoestilistica

No es que Rimbaud haya pretendido describir en términos poéticos la de-
finicién lingiiistica de los sonidos, es que ha tratado de reproducir los fone-
mas mediante sus sonidos. En este sentido el poema podria constituir un
buen «banco de pruebas» para comprobar si los datos de la fonoestilistica o
simbolismo fonético se acomodan a las realizaciones instintivas del poeta.

La respuesta debe ser en principio afirmativa aunque sdlo sea por basar-
nos en esa repeticion sonora de los archifonemas vocalicos. No obstante, to-
memos el cddigo de fonoestilemas propuesto por Cl. Tatilon? y apliqué-
moslo a las descripciones globales de esos fonemas.

En el caso de la A, por ejemplo, las (i), (y), () de velu, mouches, qui bom-
binent, autor disuenan -siguiendo el cddigo— en la creacion de una impresion
de magnitud propia a este sonido. Sin embargo la intensidad, solemnidad y
lentitud, que también le son caracteristicas, estdn bastante bien reproducidas.
Después de M. Grammont la A es una vocal éclatante. A ese éclatement ma-
jestuoso contribuyen las nasales, la doble diéresis en pu-anteurs y en cru-elles,
y sobre todo el ultimo rejet sintagmatico golfes d'ombre.

En el caso de la E y de la I los efectos métricos regulares —procedentes de
una marcha ydmbica (y anapéstica) seguida del primer quatrain —se dislocan
con las pausas y algunos efectos métricos violentos (cesura entre el articulo
les y su substantivo ivresses). Colocar ambas vocales en el mismo gquatrain 'y
dar a ambas su coloracidn sonora propia demuestra una gran intuicion y sa-

1 En ese sentido el 2° quatrain es menos oscuro que los tercetos, por ejemplo. {Es una coin-
cidencia si los fonemas descritos en ese guatrain también lo son?

¢ Este codigo puede representar los descubrimientos de la Escuela de fonoestilistica francesa
dados a través de las obras incluidas en la coleccién Studia Phonética de Didier desde comienzos
de los afios setenta. La obra de Claude Tatilon es de 1976 y tiene por titulo Sonorités et texte
poétique. El cddigo se puede ver en las paginas 73-74.
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ber hacer poéticos. Ambos simbolos tienen propiedades acusticas comunes
como son la pequefiez, la claridad, la acuidad v la angularidad. Hay, sin em-
bargo, en la vision de la I una mayor acuidad, una mayor insistencia, a la vez
que un enrarecimiento y una concentracion ritmica.

En el primer terceto la insistencia de las labiales —con su «significacion»,
clasica en fonoestilistica, de disgusto- no concordaria con el sentido, si bien
la red vocdlica de las (i) y de las (e) constituirfa un gran acierto. Rimbaud ha
conseguido pasar de la insistencia martilleante de los inicios versales, me-
diante una expansién ritmicométrica, a la grandeza de esas fronts studieux.

La O, finalmente, estd bien musicada por ese tdindem de nasales (8), (a) en
gravedad y en rotundidad, no tanto en ensordecimiento.

Entre las multiples referencias del mensaje rimbaldiano hemos querido se-
fialar las acusticas, no sélo por considerarlas tan importantes o mds que las de
color, sino también por salir al paso de una ausencia secular de aplicacién de
este registro ritmico que consideramos esencial para toda la poesia lirica. Mds

es ya tiempo de entrar en los detalles, y en los obstdculos, de la REESCRI-
TURA.

Analisis del primer «quatrain»

Comencemos por el primer verso: el resultado es uniforme en las tres ver-
siones. La sinalefa nos resuelve métricamente el problema, siendo el resulta-
do una auténtica traduccion literal.

Las traducciones del verso 2 muestran ya la infidelidad ritmica. Ninguno
de los traductores tiene en cuenta la marcha anapéstica del alexandrin. Por
otra parte los traductores aprestan ya sus combinaciones de rima que les
arrastrardn poco a poco primero a la substitucion, a la omisién y a la adicion
de términos v luego a la explicitacion e implicacion ® y en general a la modu-
lacidn, a la interpretacidn subjetiva y a la version innecesariamente oblicua.

El posesivo VOS supone un escollo métrico que habrd que salvar. JOUR
prolonga el axis rimatico en la cesura de los hemistiquios (rouge-jour-autour)
y no deberd traducirse por dia sin alguna compensacion, Hay que respetar los
plurales dimensionales siempre que ello sea posible. La solucién a estos esco-
llos seria o bien optar por una pérdida del complemento temporal un tanto
expletivo en el contexto: «yo diré de vosotras los naceres latentes»; o bien
mantener el complemento y desviar «referencialmente» el posesivo: «yo diré
cualquier dia sus naceres latentes» 1. Preferimos la primera opcion.

En el verso 3 se plantea un problema de incomparabilidad, con respecto a
la lengua término, del epiteto éclatantes (en espafiol tenemos relucientes y
ruidosas y rebosantes, icudl de estas acepciones elegiremos?) Como la acep-
cion de ruidosas estd explicitada en la oracidon de relativo, podriamos pensar

s Todos estos términos pertenecen, como ya es sabido, al Glosario de términos de traduccion
incluido por I. P. Vinay y J. Darbelnet en su obra: Stylistiqgue comparée du frangais et de 'an-
glais, Didier, Pans, 195%.

10 Como se puede ya entrever, cuando se aplican todos los parametros al texto de origen, las
opciones se reducen considerablemente, Quiere ello decir que si los originales poéticos han sido
transcritos de tan diversas formas en la misma lengua término, no ha sido tanto por las «significa-
ciones» multiples del mensaje cuanto por la falta de aplicacion de algunos registros esenciales a la
poesia que reducen grandemente los subjetivismos interpretativos.
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en dar mediante un epiteto como relumbrantes o repujantes las acepciones
del original.

Bombinet, en el verso 4, es un término apenas utilizado en toda la historia
de la lengua francesa; procede del latin bombyx (griego bombux: gusano de
seda). Podria pensarse en un neologismo para la version, algo asi como bom-
bojan, dado que en espafiol existe ya el verbo embojar con la misma raiz. El
sufijo en-eurs, que aparece en puanteurs, se mantendra a lo largo de todo el
poema; nada mejor que emparejarle con el espafiol -or{es). No deben pasarse
por alto las homeofonias y homofonias consecutivas: candeurs des vapeurs,
glaciers fiers tan tipicas en la produccion poética de la época.

La version resultante del primer guatrain quedaria mas o menos de la si-
gulente manera:

A negra, E blanca, [ roja, U verde, O azul: vocales,
yo diré de vosotras los comienzos latentes:

A, negro corsé velludo de moscas relumbrantes
que bombojan en torno de algin hedor cruel.
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Las combinaciones que ha de hacer el traductor, la relacion de pérdidas y
ganancias, son mas complejas de lo que podamos sefialar en un articulo como
éste. Por eso nos limitaremos a apuntar los escollos y sus posibles soluciones
reservandonos una pequefla parte del pudoroso secreto del autor que lleva en
si todo traductor.

Comentario a la segunda estrofa

Dentro de la segunda estrofa los problemas se concentran en el verso 6,
sobre todo a causa de los monosilabos acumulados y de las asonancias en E,
sin contar otras recurrencias no menos importantes. Como ya se sefialé, en el
verso 8 hay un contrerejet violento del articulo. Detréds de golfes d'ombre se
produce una contradiccidn entre pausa y sinalefa.

El verso 6 ha sido desfigurado por los traductores. Lo aconsejable en estos
casos es respetar la literalidad lo mds ajustadamente posible. Reducir rois
blancs al singular no nos parece acertado; con la version literal no se pierde
el caracter fundamentalmente yambico del metro.

El resultado seria:

golfos de sombra; E, candores de vapores y de tiendas,
lanzas de neveros fieros, reyes blancos, temblor de umbelas;
I, plirpuras, sangre en flemas, risa de labios bellos

en el enfado o en las embriagueces penitentes;

Fieros no traduce exactamente a fiers (altivos), pero se da en el contexto
una coincidencia semdntica parcial y el término nos sirve para apuntalar la
rima: fieros-bellos. Por fidelidad, y por la armonia que consiguen siempre es-
tos hitos versales, no nos parece aconsejable dejar abandonado o muy degra-
dado este axis tan relevante. Las asonancias abrazadas o alternantes en los li-
mites del verso constituyen el artificio ritmico mas rentable de sustitucion del
axis tonal e intensivo de’la rima externa.

Los tercetos

El primer terceto evidencia la tremenda dificultad de traduccidn del sone-
to. En_fraqces, como se ha visto, es acertado describir el fonema U por el so-
nido (i). Sin embargo, tal fonema no tiene equivalente en castellano. ¢:Cémo

traducir un terceto entero que depende de ese sonido inexistente en la lengua
término?

Lo aconsejable en un caso tan desesperado —y tan poco frecuente entre
lenguas hermanas- es traducir la (y) francesa por la (u) espafiola, completan-
do también asi el sistema de signos vocalicos de nuestra lengua, pero en ese
caso habrd que inventar un artificio sonoro que favorezca el sonido (u): algo
que los traductores no han sabido o no han podido hacer, salvo tal vez Diez-
Canedo, pero sin demasiado éxito.

El neologismo virides podria ser traducido por verduzcos; cycles por circu-
los. El sonido espafiol mantiene con respecto al francés el redondeamiento la-
bial y un timbre parcialmente semejante, aunque el punto de articulacion
cambie de adelante atrds. Por lo demas, el Iéxico comparado viene en nuestra
ayuda: rides: arrugas, patis: pasturas.
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El verso 11 es francamente dificil en ambos hemistiquios por incompara-
bilidad 1éxica, acustica y métrica. Sin embargo, también se puede resolver sin
graves desvios. Veamos el resultado del primer terceto:

U, circulos, vibramientos perfectos de mares verduzcos,
paz de pasturas sembradas de animales, paz de arrugas
que alguna alquimia ilustra en altas frentes cavilantes;

Nos parece que la impresion sonora de studi-éux estd conseguida en bue-
na parte. De esta forma se asegura una vez mas la asonancia con Angeles y se
apuntala el ultimo quatrain.

El segundo terceto plantea graves problemas también. Traducir Clairon,
proyeccion en O mayor, por Clarin nos parece un error de los traductores,
que parafrasean y oblicuan exageradamente todo el sizain. Es preferible bus-
car el equivalente «sonoro» mas proximo; hemos escogido Trombdin,

El dltimo verso es ambiguo en esa O, y muy rico en sonoridades, sobre
todo en la correspondencia violet-Ses Yeux. Proponemos la version siguiente:

O, supremo Trombon p]enc-)_c-ie estridencias extraias,
silencios atravesados por Mundos y por Angeles:
—iO la Omega, rayo vicleta de Su Mirada!

El resultado

La version resultante es, qué duda cabe, mejorable pero creemos que su-
pone una nueva manera de traducir, que implica una radical diferencia con
respecto a las traducciones «medidas» y «rimadas» de nuestra historia, y lo
que tal vez sea lo mas relevante, un grado de acercamiento al original cuasi
maximo.

Saez Hermosilla: Vocales

A negra, E blanca, 1 roja, U verde, O azul: vocales,
yo diré de vosotras los comienzos latentes:

A, negro corsé velludo de moscas relumbrantes
que bombojan en torno de algin hedor cruel,

golfos de sombra; E, candores de vapores y de tiendas,
lanzas de neveros fieros, reyes blancos, temblor de umbelas;
I, purpuras, sangre en flemas, risa de labios bellos

en el enfado o en las embriagueces penitentes;

U, circulos, vibramientos perfectos de mares verduzcos,
paz de pasturas sembradas de animales, paz de arrugas
que alguna alquimia ilustra en altas frentes cavilantes;

0, supremo Trombén pleno de estridencias extraiias,
silencios atravesados por Mundos y por Angeles:
~i0 la Omega, rayo violeta de Su Mirada!

107



PNREM | &

El mensaje de un texto como éste de Rimbaud lleva toda la carga de opa-
cidad que le confiere el peso especifico de la lengua en la que estd escrito -y
del estilo de su autor—, pero es algo actualizado, es un intento de palabra poé-
tica, de querer decir en verso, y en ese sentido es aprehensible mediante la
aplicacion de una ciencia global del conocimiento poético.

La mision del traductor

El traductor, al realizar su lectura critica, interpreta, realiza un camino de
acercamiento al original, pero esa interpretacion tenderd a ser «cientifica», es
decir, lo mas objetiva posible .,

Esa primera fase de COMPRENSION podrd ser lograda mediante la apli-
cacion de una serie de reglstros como el lingiiistico-semantico (gramatica y lé-
xico) y el estilistico-ritmico (autor y contexto literario, imdgenes, figuras y
simbolos, metro, red de recurrencias).

Se buscard el sentido o querer decir global del texto mediante la conver-
gencia aplicada de todos los parametros que se integran en el hecho poético.
Es claro que la intuicién orientara muchas veces al traductor, puesto que ha
de tratarse de un traductor con dotes poéticas y con simpatias o afinidades
—originales o adquiridas—~ con respecto al autor escogido, pero esas intuiciones

han de ser verificables o por lo menos aprehensibles por otros poetas y espe-
cialistas.

No podemos, no debemos, poner tanta confianza en los poderes de intui-
cién del poeta. La historia de la traduccion poetlca esta ahi para demostrar-
nos que hay que dominar también la lengua de origen y tener unos conoci-
mientos suficientes de historia literaria y basicos de poética comparada.

La fidelidad se compromete en un texto, en un contexto; es individual y es
histérica. Traducir es ir hacia un mensaje, es buscar con esfuerzo los resortes
y las entretelas de un querer decir que no es el nuestro sino el de otro, para

darnoslo y darselo al lector en el sistema de signos actualizado que nos es per-
ceptible.

El sistema lingliistico propio tendrd que «acomodarse», mas que a un lec-
tor circunstancial, al servicio de la recuperacion de ese estilo eminente y aje-
no, de esa emocidn humana, de ese aliento ritmico.

Nuestra experiencia de cerca de cien afios de traducciones de un poeta nos
dice que esa historia estd llena de buenas intenciones que, sin embargo, han
trastocado los mensajes precisamente en lo que esos mensajes albergaban de
mas diferenciadoramente poético, y ello porque se ha invertido el sentido de
la marcha y se ha sido m4s fiel a si mismo que al otro.

No podemos contentarnos en poesia con cambiar el conjunto formal por
otro diferente, alegando que lo que de verdad cuenta es el sentido, el conjunto
imaginario que estd «intendido» en el formal. En la poesia lirica la concor-
dancia o discordancia entre metro o sintaxis, los hdbitos ritmicos, y las reso-

11 En ese sentido no podemos estar de acuerdo con J. R. Ladmiral cuando dice: «On insistera
sur la nécessité de traduire moins le sens ou le métre que la «fonction poétiquen, leffet suscité en

nous par le poéme; a vrai dire, ce n’est qu'an prix d’un investissement de la subjetivité du traduc-

teur qui fait dés lors figure d’mterprete » Vid, Traduire: théorémes pour la traduction, Petite
Bibliothéque Payot, Paris, pp. 21-22.
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nancias y recurrencias de la palabra son sentido, son el sentido.
El querer decir es precisamente en gran parte ese conjunto formal.

Los exégetas como G. Steiner, y los teéricos v los intérpretes de la Escuela
del Sentido como D. Sleskovitch, M. Jederer, M. Pergnier o J. Delisle, o M.
Garcia Landa, tendrdan que buscar también una explicacidn satisfactoria para
esa frontera de lo poético que hoy por hoy consideran como una excepcion !2.
La poesia es una excepcion como lo es la palabra mas pura, la que va ensan-
chando los pobres sistemas lingiiisticos y acercando cada vez mads a los hom-
bres.

_ La revelacidn s6lo podrd venir de aquellos que consigan desentrafiar el fe-
némeno y el proceso de la creacion poética 13,

En el marco de las lenguas hermanas, al menos, la traduccion es algo per-
fectamente posible, como hemos comprobado. En el dominio de las lenguas
con menores grados de parentesco, de estructuras menos facilmente reducti-
bles, creemos que la traduccion poética debe seguir entendiéndose como un
intento de acercamiento a los textos originales mediante la reinvencién de
textos portadores, en la lengua término, de una «maximay» equivalencia.

Es esa reescritura total ~paralela y coincidente o mas bien convergente- la
que recupera la transparencia. Sélo de esta manera puede decirse que la tra-
duccién poética es posible.

Adicién de 1983

Cuando yo escribi este articulo creia, al confrontar las tres versiones de la
revista Babel haber tenido una brillante y original idea; no sabia que Valen-
tin Garcia Yebra, subdirector del Instituto Universitario de Lenguas Moder-
nas y Traductores de la Universidad Complutense habia puesto en préctica
un proyecto semejante afios antes.

Resulta que el articulo de Garcia Yebra habia sido publicado por la Edi-
torial de la Universidad de Puerto Rico en 1982, junto con una version al in-
glés de M. Morris. Pero en ese estudio solo incluia el profesor Yebra las ver-
siones de Diez-Canedo y de M. Bacarisse junto con la suya propia '.

12 Podemos citar algunos de Gltimos trabajos de esta Escuela, como la estupenda tesis de
Maurice Pergnier: Les fondemenis sociolinguistiques de la traduction, Lille-Paris, Taller de re-
producciéon de Tesis (Universidad de Lille I111), H, Champion, 1978.

De esa misma fecha data la tesis de tercer ciclo de nuestro amigo Mariano Garcia Landa; Les
déviations déliberdes de la linéralité en interprétation de conférence, dirigida por la profesora Da-
nitsa Seleskovitch. En la actualidad Garcia Landa prepara concienzudamente su tesis de Docto-
rado de Estado.

13 Uno de los pocos casos dignos de sefialar es H. Meschonnic, critico sagaz, erudito fecundo,
que esta inlentando hacer el proceso a la creacidn poética —sin perder de vista los horizontes de la
traduccién no solo con sus Gltimos libros; Critique du rythme: Anthropologie historique du langa-
ge. o Langage histoire une méme théorie, sino animando y apadrinando colectivos de investiga-
cidn como es el caso del n° 56 de la revista Langue Frangaise (Diciembre de 1982) titulado «Le
rythme et le discoursy».

4 La traduccion es como sigue:
«A negra, E blanca, I roja, U verde, O azul, vocales,
Diré algin dia vuestros nacimientos latentes;
A, negra halda velluda de moscas relucientes
Que zumban revolando fetideces brutales,
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Probablemente a comienzos de este afio de 1983, tal vez al tiempo que lo
hacia yo mismo, Garcia Yebra afiadfa a su critica constrastiva, la de la ver-
sién de Falconi Villagémez al enterarse del articulo aparecido en Babel.
Todo esto lo he sabido al leer su libro recién publicado: En torno a la traduc-

cion: Teorla, critica, historia (Gredos, 1983) y particularmente el capitulo ti-
tulado «Tres traducciones espafiolas de “Voyelles™».

El profesor Garcia Yebra hace una critica tilologico-estilistica detallada de
todas las versiones incluyendo la suya propia, critica tradicionalizante en el
sentido en que, una vez mas como ya subraydbamos en nuestro trabajo La jo-
ven Parca: Un nouvel essai de traduction Salamanca, Graf. Varona, 1982,y a
proposito de su primera obra: Teoria y prdctica de la traduccién (Gredos,
1982), uno de los aspectos en los que el profesor se muestra no demasiado al
corriente de la actualidad investigadora es precisamente el de la poética.

No voy pues a enjuiciar su versién, porque como he dicho antes ya se en-
carga de hacerlo él mismo en el citado capitulo. Sélo diré que no me parece
la més acertada ~contra lo que el profesor pretende- pues creo haber demos-
trado en mi tesis y en posteriores estudios que la rima consonante es, en gene-
ral, y especificamente en el caso de este soneto, mds un obstdculo y un gene-
rador de pérdidas en la reexpresion que un registro necesario al ritmo que, di-
cho sea una vez mas, es algo mucho mds complejo y auténtico que la pura
abstracciéon métrica matematica, como ha demostrado H. Meschonnic.

El que subscribe estas lineas ha escrito media docena de articulos sobr.e
traducciones poéticas aplicadas segiin el modelo contrastivo inicial de Verlai-

ne en castellano y ha tratado de explicar lo que hay que buscar en la ritmica de
los discursos poéticos.

La versidn de Garcia Yebra se queda como las anteriores dentro del ambi-
to de lo que he denominado historia antigua de la traduccidn poética.

7

Golfos de sombra. E, candor de niebla v reales
Lanzas de heleros, reyes blancos, nardos trementes.
I, pirpura, escupida sangre, labios rientes

En la colera o en raptos penitenciales.

U, circulos, temblor de verdes mares profundos,
Paz de pastos sembrados de tranquilos rebafios,
Paz arada en las frentes por estudios o enojos.

O, supremo clarin de estridores extrafios
Silencios traspasados de Angeles y de Mundos:
i0, la Omega, destello violeta de sus Ojos!

Véase: En torno a la traduccién, Gredos, Madrid, 1983, pp. 259-260.
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La traduccion de
las particulas italianas ci y Vi

Maria Teresa NAVARRO SALAZAR*

Que traducir del italiano al espafio]l sea una cosa facil es idea profunda-
mente arraigada en nuestro pais y, es posible, que el primer difusor de tal
idea haya sido Cervantes al afirmar «que el traducir de una lengua a otra
como no sea de las reinas de las lenguas, griega y latina, es como quien mira
los tapices flamencos por el revés: [...] y el traducir de lenguas faciles, ni ar-
guye ingenio, ni elocucidn, como no lo arguye el que traslada, ni el gue co-
pia de un papel a otro papel».

Por eso, con demasiada frecuencia, muchos fieles seguidores de D. Mi-
guel que jamds se atreverian a traducir de otras lenguas, sin contar con una
capacidad especifica para ello, emprenden alegremente la tarea de traducir
del italiano al espafiol. Estos traductores esgrimen en su defensa un argu-
mento un tanto falaz: la proximidad existente entre los sistemas lingfiisticos
de ambas lenguas. No recuerdan, sin embargo, que, en rigor, €s €sa misma
proximidad la que induce a la equivocacion a los que, desconociendo en
profundidad las estructuras fonéticas, morfosinticticas y Iéxicas de las dos
lenguas implicadas, asumen el complejo trabajo de la traduceidn.

No deja de ser cierto, por lo menos en algunos aspectos, que toda traduc-
cién supone una falsificacién parcial, una alteracién del original. De hecho,
aunque se posea un perfecto dominio de las dos lenguas, la inicial y la ter-
minal, sucede, a veces, que hay que recurrir forzosamente a las anotaciones,
o dejar una o mds palabras en su lengua original, porque la realidad cultu-
ral que se esconde bajo ese significante no es traducible, en términos cultu-
rales, a la lengua a la que se realiza la version I. No en vano, una lengua ex-

* Catedrdtica de lengua v literatura italiana. I.B. «lsabel la Catélica» de Madrid.

“ 1‘45 Garcia Yebra, V.: Teoria y prdactica de la traduccion, Gredos, Madrid, 1982, Vol. 1, pp.
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tranjera, ademas de ser el medio eficaz de comunicacion entre los indivi-
duos pertenecientes a una misma comunidad nacional, es la expresién de su
forma de concebir el mundo v la vida, a través de la cual llegamos a captar
su mentalidad, forjada en contacto con situaciones histéricas determinadas.

En igualdad de condiciones a una pregunta tan sencilla como ¢Qué tal
estds?, un espafiol contestard iMuy bien! o incluso iEstupendamente! Pero
la respuesta no podria tomarse como equivalente a la de un italiano que re-
plicaria con un discreto Abbastanza bene! 0 un débil Non c’é¢ male! Y no
porque el italiano carezca de la capacidad de encontrarse estupendamente,
sino porque tratard, en la medida de lo posible, de no desmostrarlo abierta-

mente con el fin de no atraerse la envidia del préjimo y evitar asi un poten-
cial mal de ojo.

Realizar una version de una lengua a otra supone transponer una men-
talidad y un ambiente cultural a otros términos mentales y culturales,
creando un «juego de equivalencias» que forman la «gramatica de} traduc-
tom, porque la «rigida opposizione di ambienti culturali che ¢ condizione
necessaria del tradurre, si riverbera dunque in una infinita serie di opposi-
zioni formali che il traduttore deve superare nell’atto stesso in cui stabilisce
le sue equivalenze di contenuto 2». Y, a pesar de la proximidad cultural que
existe entre Espafia e Italia esto no resulta facil.

Las po_sibilidades de falseamiento se amplian cuando a los problemas de
la traduccién cultural se agrega un inexacto conocimiento de las estructuras
lingliisticas del italiano que, bajo la especie de una aparente proximidad,

conduce «a utilizar formas que parecen idénticas o casi idénticas y que di-
vergen en su amplitud funcional ».

Por citar un ejemplo, los sistemas fonoldgicos del italiano y del espafiol
difieren, no sélo en el nimero de fonemas, sino en las posibilidades de com-
binacién de tales fonemas, debido a que el sistema fonoldgico del italiano
permite que ciertos fonemas consondnticos se refuercen en su pronuncia-
cién, creando oposiciones fonematicas que generan, a su vez, oposiciones

semanticas, lo que, salvo en casos extremadamente peculiares 4, no sucede
en espafiol.

 Este fenomeno debia de ser desconocido para el traductor de una autora
italiana galardonada con el Nobel de literatura que, sin contar con las dife-
rencias fonologicas, morfoldgicas y semdnticas que mediaban entre cane

(substanti\_/o masculino singular, ‘perro’) y canne (substantivo femenino
plural ‘canas’), tradujo la siguiente frase:

«... si sente il fruscio dei pioppi e delle canne della valle...» (se oye el su-
surro de los chopos y el de las cafias en el valle) por: «... se siente el rumor
de los chopos vy el [ladrar] de los perros en el valle...».

Conviene destacar la entidad y el tipo de error, porque un cambio,
cuantitativa y aparentemente insignificante, como es el de modificar una

2
3
4

Terracini, B.: I/ problema della traduzione, Serra e Riva, Milano, 1983, p. 41.
Arce, 1.: Literaturas iialiana y espafiola frente a frente, Espasa Calpe, Madrid, 1982, p. 43.
Arce, J.: «Il numero dei fonemi in italiano in confronto con lo spagnolo» en Lingua nostret,
Vol. XXIII, fasc. 2, (1962), p. 50, nota 1 1. ]

|
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consonante simple, actiia después con la potencia progresiva de una avalan-
cha y termina originando una serie de implicaciones que trastocan todo el
sistema lingliistico italiano.

La primera confusién, dentro de los limites del sistema fonologico, sim-
plificando lo que es, en realidad, una consonante reforzada, arrastra, en el
plano morfoldgico, una diferenciacion de géneros, puesto que se traduce
como masculino plural (perros) un femenino plural (cafias), que, a su vez,
altera la sintaxis original. En consecuencia, el traductor se ve forzado a in-
ventar el verbo ladrar que estd ausente en el sintagma italiano. De esta
suma de modificaciones se llega a una resultante en la lengua terminal cuyo
contenido semantico no es equiparable al de la lengua original.

Es evidente que cada lengua posee sus propias estructuras y que éstas, a
menudo, no admiten paralelismo en otras lenguas. Deber primordial del
traductor es conocerlas a fondo. Suele ser comun a lenguas de muy distintos
origenes la complejidad de los sistemas de preposiciones, y no son descono-
cidos los problemas que plantean 4. :

En el caso concreto de las versiones del italiano al espafiol uno de los
elementos mds incdmodos son inequivocamente las particulas ci, vi y ne. Su
dificultad fundamental estriba en la rica variabilidad funcional, ya que ac-
tian como pronombres, adverbios o como modificaciones semanticas del
verbo. La amplia diversidad funcional origina cuestiones de muy diversa in-
dole porque, al traducir, estas particulas pueden conformarse con el sistema
pronominal espafiol o no admitir traduccidn, y en cuanto modificadoras se-
manticas del verbo despliegan una gama de nuevas acepciones bastante ale-
jadas de los significados basicos de los verbos modificados.

Con independencia de las funciones que desemperfian, es decir de su va-
lor pronominal o adverbial, las particulas ci, v y ne derivan de idéntica
procedencia etimoldgica: las formas latinas ecce+hic, ibi e inde, respectiva-
mente. El uso de inde como sustituto pronominal es muy antiguo ya en la-
tin ¢, posteriormente, ibi aparece también cumpliendo la misma funcion.
En italiano antiguo, frente a las formas pronominales dtonas procedentes de
las latinas nos y vos empiezan a utilizarse las formas »ne, para la 1@ persona
plural y ve, vi para la 2® persona plural, aunque en italiano moderno ha pre-
valecido la forma ¢i para la 12 persona’.

Por lo que respecta al italiano normativo actnal ~nos referimos al italia-
no comun desprovisto de particularidades dialectales —ci y vi son formas
atonas que pueden cumplir las siguientes funciones: :

5 Sobre la disimetria de las preposiciones en italiano y en espafiol véase la bibliogafia indica-
da en: Navarro Salazar, M.T.: «ltaliano: modelli di apprendimento per ispanoioni», en L'italiano
come lingua seconda in ltalia e all’estero, Presidenza del Consiglio dei Mmmr;, Roma, }983, p.
114, nota 1 y p. 116 nota 1. Véase también: AA.VV. Uso delle preposizioni in italiano e in spag-
nolo, C.LL.A., Guerra, Perugia, 1980 y Carrera, M.: Curso de lengua italiana, Ariel, Barcelona,
1984.

¢ Sobre el uso de inde como sustituto pronominal véase Tekavcic, P.. Grammatica storica
dell'italiano, 1l Mulino, Bologna, 1972, Vol. II, p. 241. ' ) ]

7 Dada la breve extension de este trabajo nos limitamos aqui al estudio de las particulas ¢i'y
Vi,
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1.~ Sustitutos pronominales

1.1. Sustitutos personales
1.1.1. Complemento objeto

Ci hanno visto (nos han visto). _
Vi aspetio alle cinque (os espero a las cinco).

1.1.2. Complemento indirecto

Luigi ¢/ manda un libro (Luis nos manda un libro).
leri vi ho scritto una lettera (ayer os escribi una carta)
1.2. Sustitato reflexivo

Cilaviamo le mani (nos lavamos las manos).
Vi difendete molto bene (os defendéis muy bien).

1.3. Sustituto impersonal

Para obtener la forma impersonal de los verbos reflexivos
intransitivos del tlpo pentirsi ‘arrepentirse’, vergognarsz ‘avergonzarse’ accor-
gersi ‘darse cuenta’, etc., en italiano es necesario anteponer a la tercera perso-
na del singular la pamcula ci con el fin de evitar la repeticiéon de dos formas
idénticas (si, si), una con valor reflexivo, la otra con valor impersonal absolu-
to. Por consiguiente, la construccién impersonal reflexiva es:

Ci si pente (uno se arrepiente).
Cisivergogna (uno se averglienza).

Desde un punto de vista formal se trata de un fendmeno similar al que
presenta el espafiol, cuando se encuentran dos pronombres de tercera perso-
na, uno en funcién de complemento indirecto y el otro en funcion de objeto,
por el que *le lo se convierte en se lo.

Como queda demostrado con los ejemplos, la traduccion de la particula
pronominal ¢i no presenta problemas en lo referente a los tres apartados
mencionados. Bien es verdad que en los dos Ultimos (1.2) y (1.3) pueden apa-
recer dificultades adicionales si los verbos se conjugan en un tiempo com-
puesto, ya que, al requerir como auxiliar el verbo essere, la concordancia en

género y numero entre el sujeto y el participio pasado es obligatoria en el
apartado 1.2.

Cisiamo lavati le mani (masc. plu.) nos he lavado | i
(i siamo lavate le mani (fem. plu,) 105 CMOS lavade 1as manos

o la construccidn exige forzosamente un masculino plural en el apartado 1.3.:
davanti ad un simile fatto, ¢i si & vergognati
(ante un hecho asi, uno se ha avergonzado).
1.4. Sustituto de un sintagma compuesto por preposicién + pronombre

Los obstdculos empiezan a ponerse de manifiesto en situaciones
como las que vamos a ilustrar a continuacion en las que la particula ¢i cum-
ple la funcién de sustituir a un sintagma preposicional pronominal que no
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siempre encuentra su correspondencia en espafiol y, por lo tanto, no siempre
admite traduccidon. La particula ¢i puede sustituir en italiano a un comple-
mento o a una frase entera introducidos por una preposicion 2.

1.4.1. Disimetrias en la preposicién

Traduccidn de la particula ¢i por un sintagma preposi-
cional pronominal en el que la preposicion original no es
equivalente a la terminal: (a/le-en ellas; su di me-conmigo;
di esso-con ellas).

Hai pensato alle conseguenze della tua decisione? Si, ci
ho pensato. (({Has pensado en las consecuencias de tu deci-
sion? Si, he pensado en ellas, o Si, las he pensado).

Posso contare su di te per la gita di domani? Certo, con-
taci. ((Puedo contar contigo para la excursién de mafiana?
Por supuesto, cuenta conmigo).

Hai comprato ancora un’altro flauto? E che ¢i fai? (di
esso) (¢Te has comprado otra flauta mas? (Qué vas a hacer
con ella?).

1.4.2. Simetria en la preposicién

Partiamo domani perché & venuto un nostro amico € ¢/
andiamo insieme (con il nostro amico).

(Nos marchamos mafiana porque ha venido un amigo
nuestro y nos vamos con él.

1.4.3. Imposibilidad de traduccion

Credi in D10? Si, ¢i credo (irn Lui).
((Crees en Dios? Si, creo).

Non posso accettarlo, percio ci rido (di cio).
(No puedo aceptarlo, por eso me rio).

Vemos pues como el mismo esquema gramatical italiano (sintagma com-
puesto por preposicién mas pronombre) nos conduce a muy diversas solucio-
nes en su traduccion al espafiol.

2. Particula adverbial

Ademés de los valores pronominales ya analizados, la particula ci (vi) in-
dica una circunstancia adverbial que expresa movimiento hacia un lugar o
persona, o también permanencia. En origen existe una diferencia entre ci
(hic) que indica cercania y vi (ibi), término no marcado que indica lejania. En
la actualidad ¢i se opone a vi como algo m4s bien cercano a algo mas bien le-
jano. Habria que matizar, sin embargo, que muchos hablantes no son ya
conscientes de esa fragil oposicién y utilizan, indistintamente, una u otra for-
ma, aunque la forma vi es propia de un registro de lenguaje mds cuidado y se
usa, con preferencia, en la lengua escrita °.

¥ Las formas sustituidas por la particula ci se presentan en cursiva, siempre que estén en el
interior de la oracidn, de lo contrario, se consigna el sintagma preposicional entre paréntesis.

% En los ejemplos que se citan a continuacién, la particula ci podria ser sustituida en todos
los casos por vi a excepcidn de ci vado en el que la acumulacién de dos consonantes labiodentales
iniciales podria resultar poco eufénica.
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2.1. Las expresiones de movimiento para las que se utiliza la particula
ci (vi) pueden ser de distinto signo:

2.1.1. Lugar a donde
2.1.1.1. Direccién hacia un lugar

Andate giovedi a Roma? Si, c¢i andiamo.
(¢Os vais el jueves a Roma? Si, nos vamos (a
Roma).

2.1.1.2. Direccidn hacia una persona

Vai da tua madre? Si, ¢i vado.

(¢ Vas a donde tu madre? Si, voy).

((Vas a casa de tu madre? Si, voy).
(¢Vas a ver a tu madre? Si, voy a veria).

2.1.2 Lugar por donde

Passate per Palermo? No, non ci passiamo.
(¢Pasdis por Palermo? No, no pasamos (por alli).

2.1.3. Lugar en donde

Sarai domani mattina in ufficio? Si, ci saro.

((Estards mafiana por la mafiana en la oficina? Si, alli es-
taré).

2.2 La permanencia se manifiesta a través de verbos como stare ‘estar’,
rimanere ‘permanecer’, restare ‘quedarse’, etc.:

Signora, Lei restera a lungo in questa citta? Si, ci resteré ancora
altri due anni. (Sefiora, ése quedara mucho tiempo en esta ciu-
dad? Si, me quedaré otros dos afios mas (en esta ciudad).

De los ejemplos expuestos se deduce que en italiano es necesaria la inclu-
sién del complemento de lugar en la respuesta, a pesar de que la proximidad
de la pregunta excluya todo riesgo de error o incomprensién. No obstante,
como se ha visto, la traduccién varia de unas frases a otras. Cuando la parti-

cula ¢i (vi) expresa movimiento de lugar a donde (2.1.1.1.), lugar por donde -

(2.1.2.) o permanencia (2.2.) no la traducimos al espafiol porque recargaria-
mos inutilmente la frase para explicar algo que se da ya por supuesto. Res-
pecto al lugar en donde (2.1.3.) la duda implicita en la pregunta acerca de si
la persona en cuestion estard precisamente en ese lugar y no en otro, requiere

la inclusiéon del adverbio de lugar espafiol para disipar cualquier tipo de am -~
bigiiedad.

Si nos referimos al movimiento hacia una persona (2.1.1.2.) comproba-
mos que se superponen una serie de matices dificiles de captar, ya que en ita-
liano el sintagma compuesto por preposicion+nombre (comun o propio) indi-
ca direccion hacia una persona, sea cual fuere el lugar en el que se encuentre.
Por eso, una frase aparentemente tan sencilla como vai da tua madre? podria
admitir en espafiol varias traducciones (ver los ejemplos). La primera de ellas
es desaconsejable puesto due se trata de un vulgarismo, la segunda recoge
sélo un aspecto y es verosimil unicamente en el caso de que la madre esté
realmente en casa y no en otro sitio. La tercera, que es la forma mds vilida,
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reasume en el pronombre personal femenino enclitico espafiol la doble fun-
cién adverbial y pronominal que se adivina en el original italiano y que en-
globa una doble dimension:

ANDATE ~——————> LI (alli) (donde estd) .
(ir) T~

~

"3 DA TUA MADRE (hacia tu madre)

3. Uso pleonastico
Es frecuente en italiano el uso pleonastico de la particula ci (vi) ya que el

hablante medio no lo considera o no lo siente como tal y utiliza a la vez el
complemento introducido por preposicion ademds de la particula que lo sus-
tituye:

A Perugia ci ritorno sempre volentieri.

(Vuelvo siempre de buena gana a Perusa).

{ Alle sue promesse non ci crede nemmeno sua madre.

(Ni siquiera su madre cree en sus promesas).

La connotacion estilistica de lenguaje popular que caracteriza en italiano
a este uso pleonastico se pierde completamente en espafiol, puesto que al tra-
ducir, el elemento sustituyente ¢i no admite ningun tipo de version.

4 Particula modificadora semantica del verbo

Aunque en el apartado anterior han quedado ya aclarados algunos de los
inconvenientes que la particula ¢f con valor adverbial puede causar al traduc-
tor, es ahora, ante el despliegue de significaciones que ¢! genera al unirse a
determinados verbos, cuando realmente podemos entender su versatilidad v,
por ende, su complejidad. La particua ¢/ queda desposeida de su valor grama-
tical, pero adquiere la capacidad de modificar el contenido semdntico del ver-
bo al que se acopla.

Proporcionamos un mimero restringido de ejemplos, aportando, eso si,
cuatro modelos que, por tratarse de verbos de altisima frecuencia de uso 1lus-
tran inmejorablemente el proceso de modificacion semantica que sufren.

4.1. Essere — Es en italiano un verbo auxiliar que se utiliza para la for-
macion de los tiempos compuestos de los verbos intransitivos y pro-
nominales. Significa ‘ser’ o ‘estar’.

Esserci

4.1.1. La particula ¢/ transforma al verbo en impersonal y en ese
caso debe de traducirse por ‘haber”

Qui ¢i sono troppe persone.
(Aqui hay demasiadas personas).

4.1.2. O le confiere la acepcion del espafiol ‘estar’, ‘encontrarse’
Pronto, ¢’¢ Mario? Poso parlargli? Mi dispiace, ma nonc'e.
(Oiga, iestd Mario? (Puedo hablar con €17 Lo siento,

pero no estd. (No se encuentra en casa)'®),

W ("¢ es la forma abreviada de ci é. Més abajo encontramos también la forma conjugada de
averci transformada en ce le ho, porque ante un pronombre complemento (le), la forma ci se mo-
difica obligatoriamente en ce.

117



PNREM | 6

4.2. Avere — Es también un verbo auxiliar con el que se forman los tiem-
pos compuestos de los verbos transitivos. Significa *haber’ o ‘tener’.
Averci ‘

4.2.1. Posee un uso idiomatico que significa ‘tener algo’ pero

que no puede ser reflejado en la traduccion al espafiol ya
que no admitiria diferencias con el anterior:

Maria ha quattro figli

(Maria tiene cuatro hijos).

Avresti duemila lire da prestarmi? Mi dispiace, ma
non ce le ho.

((Tendrias dos mil liras para prestarme? Lo siento
pero no las tengo).

4.3. Stare — Es un verbo intransitivo de amplisimo significado, aunque

en sentido propio significa ‘estar’, ‘permanecer’ o también ‘forma de
estar o actuar’.

Gianni stava seduto davanti al portone.
(Juan estaba sentado delante del portal).

Starci
4.3.1. Expresa la falta total de adhesién a una resolucion o acuer-
do:
Se lo condizioni rimangono sempre le stesse, io non ¢
sto.
(Si las condiciones siguen siendo las mismas, yo no /o
acepto).

4.3.2. Puede tener también la acepcidn de ‘estar a gusto’, ‘encon-
trarse bien’ con alguien.

lo insieme a Paolo ci sto tanto volentieri.
(Con Pablo yo estoy muy a gusto).

4.4. Volere — Es un verbo transitivo que significa ‘querer’ ¢ indica tam-
bién la tendencia hacia la consecucién de un fin.

Non voglio che arriviate in ritardo.
(No quiero que lleguéis tarde).
Volerci
4.4.1. Indica una forma de expresién impersonal que equivale
a & necessario (es necesario).

Per comprare una macchina ci vogliono dei soldi.
(Para comprar un coche hay que tener dinero).

Aunque de forma esquematica, debido a las limitaciones de espacio, he-

mos revi§ado las mﬁtiples: funciones que las particulas ¢i y vi pueden llegar a
desempefiar y, por extension, los problemas que se desprenden a la hora de la
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traduccion. Ha quedado patente que aun en casos en los que estas particulas
cumplen una misma funcién en italiano, y ofrecen, por lo tanto, la misma es-
tructura gramatical, no se puede tomar tal esquema como base generalizada
sobre la que construir un modelo de traduccidn, sino que hay que proceder al
analisis particular de cada caso para darle la traduccion que mds convenga al
significado original. Es requisito indispensable, pues, un perfecto dominio de
todas las estructuras lingiiisticas del italiano.

Los vinculos que, en materia de traduccidn, unen a estos dos paises vie-
nen de muy antiguo; se remontan al momento en el que en la cosmopolita es-
cuela de traductores de Toledo trabajaban italianos como Giovanni di Messi-
na, Giovanni di Cremona, Egidio di Tebaldis o Pietro di Reggio !!. Se tradu-
jeron entonces al italiano los tratados astronomicos de Alfonso X, y Buena-
ventura da Siena partié de una versidén castellana de la Escala de Mahoma
para realizar otras dos traducciones, una francesa y otra latina, una de las
cuales fue, probablemente, fuente de inspiracidn para algunos pasajes de la
Commedia dantesca.

A pesar de que en la actualidad existen en Espafia buenos traductores de
obras italianas, deseariamos, sinceramente, que, en nombre de una tradicion
que alcanzo tan larga fama en el mundo, y de la que todavia somos, en parte,
deudores, sélo se dedicaran a este oficio los que estuvieran profesionaimente
capacitados para ello.

' Por lo que respecta a los traductores italianos en la escuela de Toledo, véase el documen-
tado estudio de Romano. D.: «Le opere scientifiche di Alfonso X e Vintervento degli ebrei» en
Atti del convegno internazionale: Oriente e occidente nel medioevo: filosofia e scienze, Academia
dei Lincei, Roma, 1971, p. 686.
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La traduccion en el sistema
educativo espaﬁol

José LOPEZ LENGO *

Dentro del sistema educativo espafiol las enseflanzas especificas de tradue-
cion tienen encaje en tres estratos educativos sin conexidn entre si; los dos in-
feriores, igualados en cuanto al rango académico de la titulacién que confie-
ren, yo diria que ofrecen curriculos similares, casi repetidos, y por tanto con
duplicacién innecesaria de las estructuras docentes que las imparten; nos re-
ferimos a las ensefianzas de las escuelas oficiales de idiomas en su segundo ni-

* vel, y a las escuelas universitarias de traduccion e interpretacion. El tercer es-

trato estd destinado a diplomados v se cursa en el Instituto Universitario de
Lenguas Modernas.

Cifiéndonos al 4mbito educativo que cubre la NREM, nos vamos a cen-
trar en las escuelas oficiales de idiomas que tanto por las ensefiazas que im-
parten, especializadas y profesionales, como por su gestion administrativa-
educativa estan incardinadas tradicionalmente dentro del cuadro de compe-
tencias de la Direccidn General de Ensefianzas Medias. :

La formacién de traductores e intérpretes, asi como de cualquier otra pro-
fesion que se base en el dominio de un idioma, esta encomendada a estas es-
cuelas por imperio de los articulos 2° y 4° de la ley 29/1981, de 24 de junio,
que implanta nuevas ensefianzas y profesiones de idiomas, clasifica las escue-
las y amplia las plantillas de su profesorado.

Por diversas circunstancias internas, el decreto que habria de ordenar, pla-
nificar y programar estas nuevas ensefianzas no se ha aprobado, a pesar de
que se han redactado varios borradores desde la publicacion de la ley mencio-
nada, y en consecuencia, no ha sido posible poner en funcionamiento este se-
gundo nivel de las ensefianzas especializadas de idiomas dirigido a formar los
profesionales de idiomas que la ley previd.

* Director del programa de escuelas oficiales de idiomas del M.E.C.
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General es la idea de que la colacién de los titulos correspondientes se
adapte, en ntiimero, a la demanda social constatada de estos profesionales, lo
que requiere una cuidada seleccién de los aspirantes a acceder a los respecti-
vos estudios, de aqui que se hablara, en principio, de un ingreso en el que ade-
mas de los requisitos legales -bachiller y certificado de aptitud en un idioma-
se podria exigir el conocimiento avanzado de un segundo idioma extranjero y
una baterfa de pruebas que explicitara la idoneidad profesional del candidato.

Los estudios que se habrian de cursar estarian estructurados «grosso
modo» en tres bloques o areas, uno de profundizacidn lingiiistica del idioma
propio y otros dos extranjeros, el segundo de introduccién a las civilizaciones
de los paises correspondientes a dichas lenguas extranjeras y el tercero de
practicas técnico-profesionales. Evidentemente el desarrollo docente de estas
areas exige escuelas con un amplio espectro de idiomas impartidos, para ofre-
cer las mdximas opciones a los estudiantes, incluido un muy cualificado de-
partamento de castellano.

Yo estableceria una distincién conceptual entre los estudios universitarios
de traducciodn y los que impartiran las escuelas oficiales de idiomas, reservan-
do al nivel superior la traduccién literaria y la investigacion filolégica y lin-
gilistica, y para las escuelas las connotaciones profesionales, sin olvidar las di-
ficultades que estos criterios diferenciales entrafian, pues como decia el profe-
sor Rafael Fente Gomez: «la traduccién es un arte humano ademas de lin-
giifsticon, y como todo arte, de dificil encuadramiento en un esquema precon-
cebido. De cualquier forma habrd que ir a cohonestar y a conectar los estu-
dios de traduccion e interpretacion que se cursen en las escuelas universita-
rias y en las escuelas oficiales de idiomas porque de no ser asi se podria incu-

rrir en incoherencias y confrontaciones arbitrarias dentro de un unico sistema
educativo.

Una vez aprobada la ordenacidn, planificacién y programacion de las en-
sefianzas de traduccion, interpretacion y, como dice la ley 29/1981, de cual-
quier otra profesidon que fundada en el dominio especifico de un idioma, sea
aprobada por el gobierno, no se habra terminado todo, en el plano de ia re-
glamentacion administrativa, pues si bien podremos decir que lo principal es-
tard superado, piezas importantes del régimen reglamentario habran adin de
arbitrarse; piénsese en un decreto de tasas suficiente para dotar dignamente a
las escuelas oficiales de idiomas de los medios adecuados para impartir estas
enseflanzas profesionales con eficacia y prestigio, medios personales, materia-
les, pedagogicos, organizativos, econdmicos...; urgente serd un reglamento de
estas escuelas cuya funcionalidad docente y administrativa mal encaja en los
moldes juridicos de otros niveles educativos; la creacidon de una inspeccion
técnico-docente propia, tampoco debe postergarse si se desea un desarrollo
armonico y progresivo de todos estos establecimientos educativos.

La red de escuelas oficiales de idiomas no excede de una docena en todo
el estado, quedando aun grandes zonas geograficas sin cubrir como las Cana-
rias, Extremadura, Asturias, Baleares, etc. y si bien somos partidarios de su
proliferacion en lo referente al primer nivel de las ensefianzas de idiomas has-
ta alcanzar una cobertura, al menos, de amplitud provincial, por la cualifica-
cién instrumental que confiere cualquier profesional o trabajador el conoci-

miento de idiomas, cosa distinta es la ubicacidn de las ensefianzas profesiona-
les de segundo nivel.
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Si el propdsito ~idesproposito?— es crear masivamente profesionales de la
traduccion para formar una mas sobre las mil y una categorias de titulados en
paro, establézcanse las correspondientes ensefianzas en todas y cada una de
las escuelas oficiales de idiomas; mas si la meta es atender las necesidades del
mercado [aboral con profesionales prestigiosos, hemos de seleccionar, aunque
esto conlleve dolorosas exclusiones, aquellas escuelas que imparten mads idio-
mas en el primer nivel, que ademas estén dotadas de un dinamico y compe-
tente departamento de espafiol, y que el entorno socio-econémico de su zona
de influencia, demande mds profesionales de este sector; las concesiones fici-
les y descontroladas no reportarian, a la larga, beneficios a ningin sector so-
cial solvente, a mi entender.
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Traduccion y enseiianza de
idiomas

Benigno ARROYO CABRIA *

La traduccioén, en su sentido mds amplio, €s un caso particular de conver-
gencia lingliistica: permite transmitir informacién entre hablantes de lenguas
distintas, hace pasar un mensaje desde una lengua —~lengua origen— a otra
-lengua término.

La traduccién designa al mismo tiempo la acfividad del traductor (sentido
dindmico) y el resultado de esa actividad (sentido estatico). Entre comunida-
des de lenguas diferentes siempre ha habido traductores e intérpretes que han
hecho de puente.

¢Por qué se rechaza la traduccién?

No nos vamos a ocupar aqui de la traduccidén como acto de comunica-
cion, de la verdadera traduccién, sino de la traduccién como ejercicio peda-
gogico, de la traduccidn directa y de la traduccion inversa, realizadas en el
dmbito escolar, encuadradas en la estrategia global de la ensefianza de los
idiomas modernos. Esta ensefianza mantiene con la traduccién relaciones
ambivalentes como se deduce de la vieja y utdpica ambicién de «hacer pen-
sam» en el idioma extranjero que se ensefia, en lugar de traducir a éste una es-
pecie de borrador mental en la lengua materna, al considerar y aceptar que el
pensamiento precede al lenguaje. Desde esta perspectiva los ejercicios de tra-
duccién serian innecesarios e incluso nocivos, al producir interferencias entre
una y otra lengua que podrian causar un deterioro de ambos sistemas lingiiis-
ticos en el alumno. Desde esta perspectiva la traduccién, directa e inversa, se-
ria considerada como un ejercicio anacronico, pasivo y libresco, basado en la

* Catedratico de francés. I.B. «Hernéndez Pacheco», mixto n.° 3. Céceres.
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memorizacidon y contemplado como el objetivo final de la ensefianza de los
idiomas modernos, imitando en cierto modo los métodos empleados para la
ensefianza de las lenguas clésicas.

Los métodos actualmente empleados en la ensefianza de los idiomas mo-
dernos en el bachillerato son los métodos denominados «activos», basados en
la «espontaneidad», concepto que no hace referencia al «texto libre» de la pe-
dagogia de Freinet sino que se refiere a la produccidén y recepcion de enuncia-

dos en el idioma extranjero sin que la lengua materna realice la funcidn de
puente,

Se trata, en definitiva, de la negacidn de la traduccidn, que seria tolerada
so6lo al final de la leccién o unidad para verificar que el texto «explicado en la
lengua extranjera» ha sido bien entendido. Estos métodos sustituyen la comu-
nicacién interlingiiistica (traduccién de una lengua a otra) por la comunica-
cién intralingiiistica (empleo directo de la lengua extranjera). Al mismo tiem-
po se da prioridad a la lengua hablada y se ensefia 1a gramatica por aproxima-
ciones sucesivas basandose en la repeticion y manipulacion de «estructuras».

El objetivo final de los métodos activos es que los alumnos se expresen co-
rrectamente en la lengua extranjera, es dedir, que sean bilingiies. Se trata de
un objetivo utdpico, ideal. Ahora bien, todo objetivo pedagogico ha de ser
realizable, y ficilmente realizable, de lo contrario corre el riesgo de convertir-
se en un motivo mas de rechazo escolar y asumiria de esta forma una funcion
de seleccion social. Es como si en educacién fisica el objetivo consistiera en
preparar a una élite de futuros campeones, se trataria, pues, de un proceso de
reproduccién, como si la ensefianza tuviera como finalidad la formacion de
profesores que a su vez formaran otros profesores, y es que, en el fondo, la
mayoria de los profesores son unos «incorregibles» buenos alumnos.

La formacion fundamental del alumno

No debemos perder de vista que el objetivo final de la ensefianza de los
idiomas modernos en el bachillerato se integra, como modesta contribucién,
dentro del objetivo final de la ensefanza media: la formacion fundamental
del alumno. La traduccidn es, pues, una estrategia pedagdgica de conjunto
que contribuye a ese objetivo final. Nos referimos, naturalmente, a la traduc-
cion pedagdgica, no a la traduccion destinada a la lectura v a la publicacion.
Dentro de la traduccidn pedagdgica hay dos aspectos: la traducidn inversa y
la traduccion directa. La traduccion inversa consiste en traducir un texto es-
paiiol en lengua extranjera, es decir, que la lengua origen es el espafiol y la
lengua término es el idioma extranjero. En la traducciéon directa el texto en
idioma extranjero se traduce en espaiiol, en este caso la lengua origen es el
idioma extranjero y la lengua término es el idioma espafiol. La traduccion di-

recta y la traduccion inversa tienen un funcionamiento diferente, no son si-
meétricas.

La traduccién directa tiene un aspecto literario, hay que redactar en espa-
fiol a partir de un idioma extranjero; en la traduccidn inversa se trata mas
bien de verificar y de aplicar reglas gramaticales. En realidad la traduccién
inversa es un ejercicio artificial debido al dominio que el alumno tiene del
idioma extranjero, insuficiente —~ya hemos sefialado que no es, ni pretende
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ser, bilingiie~ y sin comparacion posible con los hablantes de ese idioma; por
ello se corre el riesgo de que los errores y las faltas queden grabados en la me-
moria del alumno.

La traduccidn inversa constituye una pequefia parte de una estrategia pe-
dagdgica de conjunto encaminada a adquirir una cierta habilidad y destreza
en el manejo del idioma extranjero y tiene una doble utilidad: primero gra-
matical, no es mas que un ejercicio de fijacidn de estructuras, un intento de
llegar a reconstruir la lengua término —el idioma extranjero— a partir de pe-
quefias frases en espafiol, muy Gtil para la revision gramatical, el idioma ex-
tranjero se convierte en «lengua gramatical» y funciona como un texto peda-
gbgico implicito de un sistema de preguntas-respuestas; la segunda utilidad es
la de constituir un ejercicio de imitacidn o aplicacidn cuya finalidad es el
reempleo inmediato de los elementos lingiiisticos que estdn presentes en los
sinfagmas de un texto de base propuesto a los alumnos, puede estar basado en
el vocabulario o en la morfosintaxis; se trata de un ejercicio deductivo: de la
aplicacién de la teoria gramatical (las reglas) a la practica de la lengua (las
frases). La traduccidn inversa desarrolla la agilidad mental y promueve en el
alumno una actitud mental positiva de apropiacion con respecto al idioma
extranjero estudiado.

Un ejercicio de lengua espahola

La traduccion directa es una operacion en la que el alumno descifra, des-
codifica un cddigo, un mensaje cifrado, que es como se concibe en este caso
la lengua extranjera. Al final de esta operacidn el alumno esta en posesion de
la significacion del mensaje que descodifica y que verbaliza en espafiol, su
lengua materna. De la misma forma que para la traduccion inversa es necesa-
ria una gramatica de produccion, para la traduccion directa se necesita una
gramatica de recepcidn. En la traduccion directa las dificultades no estan pro-
gramadas, como sucede en la traduccién inversa, en funcidn de unos ejerci-
cios de progresidn pedagdgica. En realidad la traduccidn directa es un ejerci-
cio de lengua espafiola, el alumno pone a prueba y ejercita su capacidad de
expresarse en su lengua materna y su aptitud para comprender los textos.
Mas que faltas de gramatica, como en la traduccion inversa, lo que se produ-
ce en la traduccidn directa son faltas de sentido con errores de interpretacion.

En conclusion, la traduccidn inversa y la traduccion directa son operacio-
nes lingliisticas que se insertan dentro de una estrategia pedagdgica global
para la ensefianza de los idiomas modernos.

La rehabilitacion de la traduccidn y la renovacién de su pedagogia deben
ser emprendidas cuanto antes por los profesores de idiomas.
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La traduccion escolar con
diccionario

José Luis BARTOLOME SANCHEZ, *

El problema

De no existir ya una extensa tradicidon sentenciosa sobre las asperezas que
comporta el arte de trasladar una palabra, frase o discurso de una lengua a -
otra (recuérdese el celebérrimo refrin «Traduttore, traditore», o el menos co-
nocido y acaso injurioso para algunas: «La traduccion es como la mujer. Si es
hermosa no es fiel, y si es fiel no es hermosa»), uno tendria que apresurarse a
crearla a fin de recomendar cautela ante todo intento brioso y desenfadado de
traducir o comparar dos sistemas lingiiistico-culturales que presumimos co-
nocer y aun dominar,

En las traducciones de obras literarias y cientificas se incurre, por desgra-
cia con excesiva frecuencia, en defectos de una precisa version del sentido
original. No voy a delatar, citdindolos, textos en los que la mala traduccion es
flagrante, sino sencillamente a recalcar lo que otros con anterioridad y mejor
conocimiento han dicho: en el caso de nuestro pais, se traduce mucho y mal.
Releyendo unas notas de una conferencia del profesor Julio César Santoyo
sobre «Criterios objetivos para la evaluacion de [a traduccidn inglés-
espafiol» ' observo que en el afio 1977 se habian traducido 2.831 titulos ingle-
ses, y que en 1978 el 46% de las traducciones al castellano eran de la lengua
inglesa. Estas cifras y porcentajes sin duda se han incrementado en el parén-
tesis de estos afios, pero la calidad parece no haber mejorado en la misma
medida, al menos en las ediciones populares e incluso en algunas supuesta-
mente dirigidas a un lector exigente. Tal vez no hemos desarraigado todavia
el sentir dieciochesco que ridiculizaba el padre Isla segun el cual «pocas son
las madres que no tengan un hijo que no sepa traducim.

*  Profesor agregado inglés 1.B. «Abat Oliva», Ripoll (Gerona).

I Dada en la Universidad Auténoma de Barcelonael 11 de marzo de 1980, dentro de las «lII
Jornadas de Lingiiistica Aplicada».
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La traduccion escolar

Pero penetremos sin mayor dilacidn en el terreno de la traduccidn escolar.
Ojald estos parrafos introductorios hayan condicionado algo el dnimo de lqs
colegas en favor de una lectura benevolente de una traducciéon —-que me anti-
cipo a calificar de disparatada- y que constituyd, como un aguijon, el punto
de partida de una reflexién personal sobre el valor de la traduccion del idio-
ma extranjero (inglés en nuestro caso) en los centros de bachillerato, y el de
las iniciativas preventivas adoptadas para paliar posibles desatinos.

La experiencia que aqui quiero exponer se refiere a un ejerpicio con alum-
nos de COU., El pasaje que debfamos trasladar era de la revista Time ,(4 de
mayo 1981, pag. 50), y anunciaba la siguiente importante novedad cientifica:

MAKING SKIN FROM SHARKS
Early tests offer new hopes for burn victims

Each vyear, thousands of Americans die from fires. In too
many of the cases, death occurs because so much skin is burned
away that vital body functions are disrupted. Essential fluids
ooze out, and natural defenses are too weakened to fight off bac-
terial infection. To prevent these complications doctors try to
cover burn sites with skin grafts from undamaged portions of the
patient’s body, but often there is too little skin left and they have
to resort to using skin from pigs or cadavers. Being foreign tis-
sue, these grafts are usually rejected in three to 25 days. The
ideal solution would be artificial skin, a goal that has eluded
scientists, But last week a team of Boston researchers announced
they had a successful skin substitute made from a starling mixtu-
re of ingredients: cowhide, shark cartilage and plastic.

Developed over the past decade [...] the artificial skin has so
far been used on ten patients, ranging in age from three to 60.

HACIENDO PIEL DEL TIBURON

Los primeros experimentos ofrecen nuevas esperanzas a los que-
mados

Cada afio, miles de norteamericanos mueren a causa de los
incendios. En demasiados casos, la muerte sobreviene porque se
guema tanta piel que las funciones vitales del cuerpo se inte-
rrumpen. Los liquidos que resultan imprescindibles se pierden,
y las defensas naturales quedan demasiado debilitadas para com-
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batir la infeccion bacteriana. A fin de ev1tar estas complicacio-
nes, los médicos tratan de cubrir los lugares afectados por la
quemadura con injertos de piel de las partes no dafiadas del
cuerpo del paciente, pero con frecuencia queda demasiada poca
piel y han de recurrir al empleo de piel de cerdo o de caddveres.
Al ser un tejido extrafio, estos injertos generalmente son recha-
zados entre los 3 y los 25 dias. La solucion ideal seria la piel ar-
tificial, una meta a la que los cientificos no han llegado. Pero la
semana pasada un equipo de investigadores de Boston anuncid
que tenian un feliz sustituto de la piel, hecho de una sorpren-
dente mezcla de ingredientes: cuero, cartilago de tiburdn y plas-
tico.

Comenzada a experimentar durante la pasada década, [...] la
piel artificial ha sido utilizada hasta ahora en 10 pacientes, de
edades comprendidas entre los 3 y los 60 afios.

Para realizar la traduccidn, los alumnos disponian de una hora y podian
utilizar el diccionario. Seleccionadas las aportaciones desatinadas, que alcan-
zaban al 60% de la clase (el resto, afortunadamente, habia mostrado una pro-
gresion notable o aceptable con respecto al principio del curse), se podia re-
construir el siguiente «puzzle» fantastico al que, como en las peliculas, debe-
ria colgarse el rétulo de que todo parecido con ld realidad (la del texto origi-
nal) es pura coincidencia:

HACEMOS PIEL DE TOROS

Avanzados textos ofrecen nuevas esperanzas para las victimas
quemadas

Cada afio millones de americanos morian de fuegos./ Mu-
chos de los casos son muertes no muy claras, ya que en muchos
de ellos la piel estd quemada/ y estas funciones vitales del cuer-
po son rotas./ Esencialmente fluidez «exudam, y las defensas na-
turales son también debilitadas por el fuego lejano de la bacteria
infecciosa./ Se habia de.prevenir estas complicaciones, los médi-
cos experimentan con el tejido quemado colocado en envolturas
en prejuicio de los nada atrevidos pacientes,/ pero a menudo
hay demasiadas pocas pieles que se dejan, y han de recurrir al
uso de cerdos o cadaveres./ Existen vendas extranjeras, estas son
generalmente rehusados a usar entre los 3 y 25 afios./ La solu-
cion ideal vendria a ser la vena artificial,/ un guardameta que
fuera eludido cientificamente./ Pero en el fin de semana con el
equipo de Boston se anuncid una investigacion acerca de lo ocu-
rrido sobre la piel, sustituyendo con asombro los ingredientes
mixtos: cuero de vaca, piel cartilaga y de plastico.

Desarrollada para alcanzar la pasada época, la piel artificial
tiene tan poca probabilidad que fuera usada en 10 pacientes, la
llamada en la época frente 3 a 60.
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Otros titulares de la noticia no desmerecian en nada al anterior: «Fabrica-
c¢ién de piel por expertos», «Fabricamos piel desde los caimanes». Una tra-
duccién era toda una inyeccidon de vigor para los enfermos: «las defensas na-
turales estan tan debilitadas que rechazan una infeccion bacterianax». Otra en-

tendia que la necesidad del injerto se requeria ya en los casos de «quemaduras
solares» («burn sites»).

{Por qué se llega a semejantes disparates?

Para qué seguir. Como en mi caso, la lectura de estas esperpénticas tra-
ducciones habra evocado a mas de uno el recuerdo de la hace afios famosa
Antologia del disparate del catedratico Luis Diez Jiménez, catdlogo de con-
testaciones disparatadas en exdmenes y revdlidas de bachillerato.? Al igual
que sefialaban algunas criticas de esa obra, ante tamafla monstruosidad
~traductora la que nos ocupa— no cabe sino expresar una contradictoria sen-
sacién de risa y pena, de asombro y de ira.

tPor qué se llega a semejantes disparates? Sin ahondar en motivaciones
psicolégicas que sin duda las hay, pues quien traduce (sobre todo si se sabe
poco brillante en la asignatura en general) parece pérmanecer inmerso en un
mundo irreal el rato que dura el gjercicio, se me ocurren estas razones:

a) El alumno ni domina ni-conoce por asomo las estructuras sintacticas
y morfologicas minimas requeridas al término del BUP. Asi se observa, p. ej.,
en el desconocimiento de la consecutiva «so much... that», la anteposicion
del adjetivo al sustantivo y que éste puede calificar a otro sustantivo; que
«too» ante adjetivo o adverbio significa «demasiado»; la constante confusién
de sujetos y de tiempos verbales, etc.

. b) Manifiesta pobreza de vocabulario. Puede que «shark» no sea muy fa-
miliar, pero queé decir de «thousands», «days» y otras palabras.

¢) Incompetencia en la comprensiéon y expresion escrita en la propia
lengua. A esta conclusion he llegado tras cotejar otras traducciones y redac-
ciones, si es que esta traduccidn por si sola no es lo bastante evidente. Las ex-
presiones «morir de fuegos» (muy poética por cierto), «avanzados textos»,
«esencialmente fluidez exudam, son engendros del mal traducir. También se
nota la interferencia (mucho mdés patente en otros gjercicios de traduccion) de
una tercera lengua, en este caso la materna: el catalan. «Vena» (sic) significa
venda en castellano cuando no se incurre en desliz ortografico («bena» y no
«venan), pero resulta que tiene otro significado propio en castellano.

d) Falta de légica y precision en la fijacidon de las ideas. {Acaso se cono-
cen vendas no artificiales? {Algun guardameta (Arconada, por ejemplo) ha
sido alguna vez eludido cientificamente? (?) {Cémo unas defensas debilitadas
pueden combatir una infeccion? Si fuera cierto lo que parece vaticinar esa
traduccmr}, antes de inaugurar el siglo XXI, Estados Unidos podria haberse
quedado sin gentes, victimas todas ellas del fuego.

? Para mostrar que el desconcierto lingiiistico ante un idioma foraneo de los estudiantes de
bachillerato no es monopolio de una época, anotamos de esa Antologia la siguiente traduccidon
erronea de lg frase francesa «Nos sens nous trompent souvents (nuestros sentidos nos engafan
con frecuencia); no sabemos tocar la trompeta seguido (Evaluacién 5°, enero 1971).
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¢) El profesor no ha introducido a los alumnos en algunos pormenores
de la traduccion, del tipo de traduccion o para qué se quiere traducir. No les
ha asesorado sobre algunas técnicas, aunque rudimentarias, del manejo del
diccionario. No se ha ejercitado esta disciplina de una forma razonadamente
variada, ni en los temas, ni en los estilos ni en la extensidn de las lecturas. En
definitiva, el profesor ha hecho de la consecucién de una buena, mediocre o
mal traduccidn una cuestion de azar,

Esto ultimo se habia hecho. Vamos a ver ¢cdmo. Debo subrayar antes que
las técnicas de traduccion que administraba eran mas bien fruto empirico de
la observacion de las pegas que otros alumnos de COU habian encontrado en
cursos pretéritos y de una traduccion exploratoria, que no de mis lecturas so-
bre esta materia —escasas y reducidas a Mounin, Jakobson y Lorenzo en la
vertiente tedrica y Lado en la evaluativa >~ que no aportaban iniciativas prac-
ticas aplicables a la dimension de los propositos del COU.

El gran objetivo en la faceta de la traduccidn en este curso era el de la
comprension, libre de errores o defectos que la entorpecieran, de fragmentos
o textos integros de variada extension, que aumentaria progresivamente hasta
las 15 6 20 lineas en las pruebas de evaluacion. Los textos corresponderian a
diferentes géneros, temas y estilos: prosa periodistica, ensayo, novela, revistas
cientificas, etc. No se concebia la clase de COU como una escuela de traduc-
tores en donde los resultados rayaran en lo preciso y precioso, sino como un
laboratorio en que se experimentaba —~para los casos de inferior actitud y ren-
dimiento— con férmulas (técnicas) y materiales (textos) a fin de conseguir un
producto (competencia interlingliistica) que permitiera al estudiante universi-
tario en ciernes salir airoso o al menos no sentirse impotente en las situacio-
nes en que en la facultad se viera precisado, por motivos de cumplimiento o
ampliacién de programa, a consultar bibliografia o a leer y traducir articulos
en inglés.

Metodologia

La metodologia se resumia en el siguiente compendio de recomendacio-
nes, observaciones para el manejo del diccionario, y propositos de revisar as-
pectos fundamentales de la gramdtica inglesa:

I. Recomendacion de diccionarios apropiados en funcion de su utilidad,
facil manejo y bajo coste (entre otros el «Langenscheidt», «University of Chi-
cago», y el «Oxford English-Spanish Reader’s Dictionary», algo mds flojo
éste).

3 Georges Mounin, Los problemas tedricos de la traduccidn (trad. francés), Gredos, 1971;
Roman Jakobson, «En torno a los aspectos lingiiisticos de la tquuccién» (1959) (trad. inglés),
Ensayos de lingiiistica general, Seix Barral, 1975, pp. 66-77; Emilio Lorenzo, «Sobre el menester
de la traduccién» (1977), El espafiol y otras lenguas, SGEL, 1980, pp. 163-172; Robert Lado,
«The Testing of Translation», Language Testing, Longman, ed. 1972, pp. 261-269. '
De los tres tipos de ejercicio que Lado propone pata evaluar la traduccion de la lengua extranjera
2 la nativa («completion», «filing the blancks», «full translation») sélo el tltimo se ajusta al nivel
de dificultad propuesto para el COU, pero exigiendo dos tipos de traduccién: una respetando el
original y otra libre. {Alivio o sobrecarga del disparate?
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2. La traduccidn seria controlada al principio, al igual que suele hacerse
con las composiciones en el BUP. Es decir, en los primeros pasajes se tende-
ria a procurar que las estructuras sintdcticas y léxicas alli presentes fueran las
asimiladas hasta entonces por el alumno.

3. Antes de proceder a su traduccién, deberia tener lugar una lectura
atenta del texto, procurando que con ésta se sonsacara la esencia o una no-
cidn minima del mensaje. Este, que parece un precepto tan simple, evita en
su momento mas de un desaguisado en quienes entienden la traduccion como
el arte de resolver crucigramas: ahora traduzco una frase del principio, des-
pués una del medio, y luego otra del final; las junto todas y a ver qué queda.

En el ejemplo de la traduccién vista, la presencia de las palabras «def_en-
ses», «foreigny», «goal» y «team» seguramente dejaron en algun alumno la im-
presion de que el texto se referia a un encuentro internacional de fiitbol.

4, Se ha de revisar la traduccidn que se entrega atendiendo a la corres-
pondencia ldgica entre los parrafos y clausulas que la componen, y a que en
la redaccidn en castellano/cataldn (segin la disposicidn de cada uno) no se
adviertan ambivalencias o distorsiones de expresion.

5. Cuando el sentido literal de una frase original resulta vago o inexpre-
sivo, en la traduccion se aconseja el «rewriting» (término jakobsoniano), una
parafrasis o reformulacién de la palabra o frase, apoydndose en el sentido ge-

neral del pdrrafo o pasaje. Asi ocurriria con la frase «a goal that has eluded
scientists».

Esto no siempre es facil, y requiere una efectiva competencia intralingiiis-
tica del alumno, exigible en el COU, y de la que algunos no carecen. Asi, en
la traduccién exploratoria de inicios del curso, la literalidad de la expresion
«that's where I draw the line» (eso es donde dibujo la linea) supo ser subsana-
da por quienes entendieron que si el pasaje giraba en torno a una bruja ingle-
sa que practicaba ritos pero no admitia los sacrificios humanos, la frase en
cuestion tendria sentido correcto traduciéndola por «de aqui no paso».

6. El diccionario es un instrumento para conseguir el objetivo de la tra-
duccidn, pero no es el objetivo en si mismo. No cabe considerarlo como una
panacea y si como un arma de doble filo. Una abusiva consulta entorpece el
ritmo de asimilacién del texto y normalmente da resultados inferiores *.

7. Como una leccién mas, se procedia al estudio de las paginas que todo
buen diccionario dedica a la organizacion de los articulos. Conociendo los
principios de colocacidén de las frases, es mucho mas facil y agil la localiza-
¢ion de una palabra compuesta, un verbo frasal o modismo. De este modo, si
se quiere, p. ej. reconocer el significado del frasal «take after» se consultard

el ar@iculo take, mientras que para la expresiéon «take a risk» debiera echarse
un vistazo al articulo risk.

8. Debe prestarse atencion particular, a la hora de optar entre uno u otro
signiﬁcado segun las caracteristicas del texto, a las abreviaturas con implica-
ciones semdnticas (término legal, comercial, de la medicina, etc.), que en agu-
nos diccionarios vienen representadas por claves simbdlicas.

4 «In both literaty and non-literary translation, there is no objection to having the translaton
consult any and all works of reference. In the case of non-literary translation, since speed is a fac-
tor, the student who needs to make heavy use of reference material is retarded in his speed of
translation and is therefore scored lowem. {(Lado, ob. cit., pig. 264).
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9. Las abreviaturas de la terminologia gramatical se tienen muy poco en
cuenta, como me recuerda el caso de una joven alumna de 2° de BUP quien,
en una composicion sobre la amistad («Friendship»), quiso expresar lo triste
que resultaria estar solitaria («lonely», palabra ya vista en clase por entonces)
y no se le ocurrié nada mejor que buscar, en el diccionario, un sustantivo en
lugar de un adjetivo, con lo que en el intestino de su redaccién se ubicé un
inoportuno gusanillo parasito («tapewormy»).

10. El desconocimiento de las abreviaturas de uso mas corriente
(e.g.i.e.,p.m.,M.P,, la de los estados norteamericanos o condados ingleses)
comportan una notable pérdida de tiempo cuando no dan lugar a interpreta-
ciones de lo mas dispar.

11. Se recomienda cautela con los «false friends», y se insta a consultar
diferentes acepciones en aquellas palabras que por su forma nos resultan peli-
grosamente familiares en el significado. Asi, se pueden evitar los desaciertos
que ocasionaria una traduccion a ciegas de vocablos como «actual», «casual»,
«eventualy», «fastidious», «library» y tantas otras.

12. Muy util es sefialar el/los valores de significacion de los prefijos y su-
fijos que por su frecuencia en la formacién y derivacién de las palabras (un-,
over-, ness-, lless-, ish-, etc.) suelen omitirse en los diccionarios, especial-
mente cuando la palabra no es muy usual.

13.  Se hacia hincapié en las formas de traducir la voz pasiva inglesa (tan
pluriempleada en esta lengua) en castellano. Se trataba de evitar que cons-
trucciones del tipo «John was given a present» se tradujeran sistematicamen-
te por «Juan fue dado un regalo».

14. Se revisaban palabras gramaticales con maés de una funcidn y signifi-
cacion: el gerundio con valor nominal, as, la ya referida (oo, las preposicio-
nes, like que no sélo es un verbo como le debid parecer a quien estaba con-
vencido en cierta ocasion que «Stop talking to me like that» queria decir
«Deja de caminar (sic), que a mf{ me gusta esto», etc.

15. Los verbos irregulares constituyen un suplicio para quien es incluso
incapaz de reconocer en «went» y «gone» las formas de pasado y participio
del verbo «go». También suponen el desespero del profesor que, desde el pri-
mer curso del BUP, aconseja que estos verbos estén frescos en la memoria. La
inoperancia manifiesta repetidas veces en la consulta de las abreviaturas gra-
maticales en el lexicon hace que formas de pasado y participio se traduzcan,
invariablemente, como de presente, produciéndose una ruptura en la concor-
dancia de tiempos del pasaje.

16. La no diferenciacién entre verbos frasales y preposicionales y el régi-
men sintdctico que imponen al objeto directo (nombre o pronombre) es, por
ultimo, otro abundante brote infeccioso de malas traducciones al que convie-
ne aplicar la terapia preventiva. El alumno tiende a traducir la particula que
funciona como adverbio o preposicion (o con sentido redundante como veia-
mos en «burned away» o «fight off») desconectandola del valor especial que
adquiere junto al verbo. Asi, frases como «We called on John» (visitamos a
Juan) o «They brought him up in England» (le educaron en Inglaterra) suelen
ser fusiladas con estas, u otras parecidas, versiones carentes de sentido: «Lla-
maron sobre Juany, «Le trajeron arriba, en Inglaterray.
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¢Hay que renunciar a la traduccién?

Sin duda, otros puntos metodoldgicos permanecen inéditos en el tintero
de mi mala memoria’®. Creo que bastardn los expuestos, por considerarlos
_primordiales, para que cuantos colegas que incorporan en el COU la traduc-
cién como una quinta destreza puedan valorar a cual/cudles de las razones
aludidas obedecen los disparates de la traduccién aqui expuestas. Obviamen-
te, no se puede hablar en términos definitivos de tales o cuales dificultades
habituales que entorpecen la traduccion. Cuando uno tiene la suerte de topar
con un curso cuyo nivel medio es aceptable, esos puntos metodolégicos po-
drian muy bien reducirse a la mitad. Pero cuando el nivel es insuficiente o in-
fimo, podrian ser tantos (desbordando la capacidad de asombro del profesor)
que muy bien podria pensarse en arrojar la toalla y dedicar el tiempo lectivo
a revisar el verbo 1o be y escuchar canciones.

Cabria afiadir otra consideracidn. (Se hubieran dado los mismos resulta-
dos de ser el inglés (el idioma moderno) obligatorio en la Selectividad, obli-
gando al alumno de inferior capacidad y rendimiento a tomar una actitud
mas dindmica, menos indiferente, y de mayor compromiso hacia la asignatu-
ra? Sinceramente creo que hubieran mejorado.

Tras esta suerte de sinsabores, thay que renunciar a la traduccion del idio-
ma extranjero en COU? Opino que no. Es mds, el mayor grado de valor prac-
tico que se le puede dar a esta disciplina y al futuro universitario estriba -tal
como estan las cosas— en el objetivo, ya apuntado, que la faceta de la traduc-

cién tiende a conseguir. Entiéndase bien, la traduccion como una faceta mas,
sin excluir otras.

Tal vez por considerarla inoportuna, o porque la traduccion es objetiva-
mente dificil de evaluar, algunos no la hayan considerado. El hecho de tradu-
cir mds o menos aceptablemente puede que, por otra parte, no conceda nin-
glin mérito especial al dominio activo de una lengua extranjera, pero concede
superioridad en otros aspectos, como escribia en el siglo pasado el autor y cri-
tico norteamericano James Russell Lowell (Literary and Political Addresses):

The practice of translation, by making us deliberate in the choice of
the best equivalent of the foreign word in our language has likewise the
advantage of continually schooling us in one of the main elements of a
good style —precision; and precision of thought is not only exemplified
by precision of language, but is largely dependent on the habit of it.

Reflexionar sobre la propia lengua y hacer mas preciso nuestro pensa-
miento no serian logros despreciables, a juzgar por todo lo aqui visto. La ido-
neidad interdisciplinaria del idioma moderno saldria al menos asi, una vez
mas, robustecida.

5 He omitido con toda intencion —por honestidad, ya que no lo habia llevado a cabo con ese

curso— la tarea de medir el vocabulario pasivo del alumno que accede al COU, que se presume
del orden de las 2.’500-3.000 palabras (?). Supone un quehacer laborioso, poco grato, aunque el
p.r,oblema real es cdmo, y cudnto y qué vocabulario. Tal vez el propuesto por la reciente publica-
cién «English Journal» para lectores de grado medio ((2.500 palabras?, cito de memoria) vendria

nL;/és 51 caso que maniobrar con el cldsico de Michael West, A General Service List of English
ords.
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El nicleo de la coleccion
teognidea

En version ritmica castellana

Manuel FERNANDEZ-GALIANO *

Se nos ha transmitido una coleccion elegiaca de Teognis, en dos libros, que
comprende 1.390 versos; pero todos coinciden hoy en considerar que muchos
de ellos son adiciones de imitadores del prestigioso poeta. Este se menciona a
si mismo y dice ser de Mégara, la ciudad dorica cercana a Atenas (19-206),
11-14 parecen aludir a un templo de Artemis que habia en dicha localidad y
237-254 se refieren inequivocamente a la Grecia propia en unién de las islas.
Ello nos hace dudar de Platén (Leg. 630 a) cuando sitia al poeta en la Méga-
ra Hiblea de Sicilia; alguna acrecion posterior (783-788) habla, si, de dicha
isla, pero la cronologia alta que propondremos excluye o es obstdculo para
viajes tan largos; vy asi, cuando 1197-1202 nos describan el destierro y travesia
de Teognis, habra que suponer una estancia en lugar no tan lejano. Por la
misma razdn eliminamos varios trozos que tienen relacion con Eubea, Espar-
ta, Tebas y, lo que resultaria imposible cronoldgicamente para el escritor nu-
clear de la siloge, las guerras Médicas.

Puede, en efecto, aislarse un nucleo primitivo, poco mds o menos el aqui
ofrecido por nosotros. M.L. West (Theognidis et Phocylidis fragmenta et
adespota quaedam gnomica, n.° 192 de los «Kleine Textew, Berlin, 1978) elige
al respecto 326 versos (tomando como base de su eleccidn la presencia del
nombre de Cirno, de quien vamos a tratar, y el hecho relevante de que los
fragmentos hayan sido o no citados por autores del siglo IV a. J. C. o anterio-
res), pero nosotros hemos reducido esta cifra hasta 304 con eliminacién sobre
todo de lugares repetidos.

* Catedratico de lengua griega de la Universidad Auténoma de Madrid.
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Lo que queda es un conjunto muy homogéneo: exhortaciones parenético-
pedagogicas, al modo arcaico, del poeta (19-26 contienen el llamado «sello»
que, como de costumbre, atestigua los nombres de remitente y destinatario) a
su amado Cirno, Polipaides, esto es, hijo de Polipao, de quien Teognis es pre-
ceptor, amante (aunque en este nucleo el elemento erdtico es minimo: néten-
se restos de querellas y la circunstancia, en 1225-1226, de que Teognis parece
estar casado, lo que no era incompatible con este tipo de homosexualismo

«decoroso»), amigo y sin duda correligionario en politica conservadora de
cufio aristocratico,

La situacidn descrita por el elegiaco (cuya fecha no ocultamos que otros
prefieren rebajar bastante y a quien varios testimonios consideran nacido en-
tre 590 y 580) se corresponde bastante bien con las revueltas de Mégara en el
siglo VII. A un gobierno tradicional de aristocratas le siguid durante veinte
afios poco mas o menos (algo asi como 620-600) la tirania de Teagenes, a
cuya caida sucedieron una democracia o demagogia bastante azarosa y final-
mente una oligarquia, que pudo conocer Teognis si llegd a vivir hasta el siglo
VI, con lo cual su generacidn seria la de Mimnermo, posterior a la de Calino,
Arquiloco y Tirteo y algo anterior o solapada en parte con la de Solén.

Estos cantos expresan magistralmente la mentalidad de un hombre preo-
cupado ante los cambios y nostalgico del pasado; amor ante todo de la gloria
poética (237-254); seguridad de que el aprendizaje nada vale frente a las dotes
innatas (429-438, 1037-1038); respeto religioso no sélo al sentido, sino tam-
bién al texto de los ordculos (805-810); panico a la pobreza que envilece
(173-182) y correlativo desprecio a los nuevos ricos que no saben usar del di-
nero {183-192); conviccion de que el afecto a los amigos debe ir en paralelo
con el odio al enemigo (337-340); miedo ante lo que estd atrayendo sobre si la
ciudad insensata (39-52, 235-236, 541-542, 1103-1104); aviso de los males de
la democracia ya irremediable (53-60, 833-836, 1183-1184 b); pragmatismo
en los consejos a Cirno para que se adapte en lo posible a los nuevos tiempos
(213-214, a los que sigue, omitido aqui, el famoso simil del pulpo cuyo mi-
metismo cromatico es digno de imitacion).

En cuanto a sucesos concretos, solamente podemos intuir algunos: Teog-
nis como juez profesional u ocasional (543-546); como conspirador traiciona-
do por los suyos (811-814); envuelto en algiin lance bélico (549-554); deste-
rrado, en fin, por el bando contrario (1197-1202).

* k%K

Nuestro método de traduccidn ritmica lo hemos empleado ya muchas ve-

ces y de modo especial en el primer tomo de la Antologia Palatina de la Bi-
blioteca Clasica Gredos (Madrid, 1978).

Las silabas largas del griego se sustituyen por ténicas de nuestra lengua,
las breves, por atonas.

El hexdmetro se imita con cinco, no seis «pies», cuatro «dactilos» y un

«espondeo». El primero de ellos puede ir precedido de anacrusis de una o dos
silabas.

El pentdmetro, segundo componente del distico, consta en nuestra versién
de dos miembros de seis mas seis o seis mas siete o siete mds seis o siete mas
siete silabas. El primero puede terminar en palabra llana, aguda o esdrijula;
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el segundo solamente en llana y excepcionalmente en esdrijula si hay que
acoger un nombre propio. Entre los dos miembros hay diéresis, es decir, el
primero acaba al mismo tiempo que una palabra.

dos miembros del pentdmetro.

Se admite el hiato'entre versos, pero no en el interior de ellos ni entre los

No se toleran asonancias finales a no ser que al menos dos versos separen

a losl asonantes; también se evita la asonancia entre los dos miembros del
pentametro.

11

20

30

35

40

50

Artemis, hija de Zeus, cazadora, erigida
por Agamendn cuando bogaba hacia Troya
con rapidas naves, atiéndeme, apartame el dafio;
esto para ti es facil y para mi importante.

* k%

s

Cirno, que cierre este sello mis cantos; ya nadie
con esfo nuestras maximas a hurtadillas robe

ni pueda cambiar por el mal todo el bien que aqui exista,
sino asi dirdn todos: «Son versos de Teognis

de Mégara, bien conocido entre el género hurmano».
Pero yo gustar no puedo al mundo entero.

Lo cual, Polipaides, no admires; tampoco ni el propio
Zeus agrada a todos con su lluvia o sequia.

Pero a ti los consejos te doy por tu bien que de nifio,
Cirno, escuché yo mismo de las gentes honradas.

Instruyete y honras no adquieras, prestigio 0 riquezas
a costa de acciones vergonzosas ni injustas.

Entérate bien de una cosa: no trates con malas
personas, mas atente siempre a los hombres buenos.
Bebe y come con ellos y siéntate entre ellos e intenta
agradar a aquellos cuyo poder es grande.
Aprender de los buenos lo bueno podras; si a perversos
te unes, perderas el sentido en ti innato.
Retén esto, a 1os buenos frecuenta y dirds algin dia
que para mis amigos soy buen consejero.

La ciudad estd prefiada y me temo que vaya a parirnos,
Cirno, un vardn que nuestros desmarnes reprima;
pues, aun siendo sensatas las gentes, se inclinan los jefes
a caer en gran vileza. No hay, Cirno,
ninguna ciudad a la que hayan perdido los buenos;
mas, si el abuso se les antoja a los malos,
corromper a las masas y dar la razén al inicuo
con miras al propio poderio y ganancia,
no esperes que esté mucho tiempo tranquilo ese pueblo,
aunque reine en €l ahora calma grande,
cuando tiente a los hombres malvados el lucro privado
que surge con mal para el comun; y de esto
nacen discordias, matanzas civiles y reyes,
cosas que jamds a la ciudad agraden.
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35 Todavia es ciudad esta ciudad, mas la gente ha cambiado,
Cirno; aquellos que no sabian de justicia
ni de ley, se liaban al pecho unas pieles de cabra
y a extramuros pacian de la ciudad cual ciervos,
hoy son gentes de pro, Polipaides, y, en cambio, se tiene
por viles a los buenos. {Quién ver tal soportara?
Y unos y otros se engafian con burla comun sin que exista
60 " en ellos criterio de lo bueno y lo malo.
Polipaides, no tengas jamas como amigo de veras
a ninguno de ellos aunque le necesites.
Finge amistad de palabra ante todos, mas nunca
con nadie te mezcles en un asunto grave.
65 Y asi tt podras conocer el espiritu innoble
de éstos, cuyos actos confianza no inspiran,
mas practican el dolo y engailo y enredo cual cuadra
a hombres para quienes no hay salvacion alguna.

Nunca te des confiado al consejo de un malo
70 cuando quieras, Cirno, practicar algo serio,
sino busca el de un hombre de bien aunque tengas, ioh, Cirno,
gran trabajo en ello y un camino muy largo.

® k¥

75 Son pocos los hombres de quienes en grandes empefios
fiaras, Cirno, para no sufrir grave dafio.

Cirno, el varon que leal se mantenga en la aguda
disension, su peso vale en oro o plata.

Escasos seran los amigos que fieles encuentres
80 en situaciones graves, Polipaides, personas
que se atrevan con Animo igual en las cosas adversas
a participar lo mismo que en lo bueno.

* k%

91 Quien tiene en su lengua dos almas amigo seguro
no es, Cirno; m4s vale que enemigo sea,

® k¥

Que ningun ser humano a querer a un malvado te induzca,
Cirno. (Para qué puede servir un mal amigo?
Del penoso trabajo y la ruina no habra de salvarte
ni, siendo feliz, te dard parte de ello.
105 Hacer bien a los viles no es mds que sembrar en las olas
de la mar canosa: no hay gratitud alguna.
No podras cosechar pingiie mies si en las aguas sembrares
ni pago recibir del bien hecho a los malos.
Pues son insaciables sus almas: si failas en una
110 sola cosa, se pierde todo el afecto de antes.
Los buenos, en cambio, cuanto han recibido atesoran,
lo bueno recuerdan y gratitud guardan.

* % %
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No hay cosa que mas precauciones, ioh, Cirno!, requiera
ni tan mal se conozca como un hombre falso.

El engafio en el oro o la plata falseados no es grave,
Cirno, ni dificil de hallar para un experto;

mas, st un alma engafiosa se oculta en el pecho de un hombre

que corazon artero tiene en sus entrafias,
esto es lo peor que al humano los dioses dar pueden
y el desenmascararle resulta penoso.

Pues las almas de un hombre o mujer no podris conocerlas

mientras como a acémilas no las hayas probado,
ni valdran conjeturas a aquel que a comprarlas se apreste,
que la apariencia a veces nuestras mentes confunde.

No te japles de ser eminente en virtud o riqueza,
Polipaides; al hombre le basta con la suerte.

Nada al padre y la madre aventaja en aquellos humanos
que practican, Cirno, la piadosa justicia.

Nadie el fracaso a si mismo o los éxitos debe,
Cirno, sino los dioses otorgan uno y otros.

Ningun hombre labora sabiendo en su mente si bueno
o mal resultado le dard al final su obra.

Con frecuencia uno piensa que va a salir mal y no sale,
y a veces se estropea lo que util se creia.

Pues no todos los planes del hombre le son accesibles,
que confinado estd por penosa impotencia.

Vanos proyectos los hombres a ciegas hacemos,
mas son los dioses quienes todo en sus mentes rigen.

Jamas, Polipaides, escapa a los dioses un hombre
que a suplicante o huésped hubiera engafado.

Mejor es vivir con piedad y patrimonio modesto
que atesorar riquezas malamente adquiridas.
La entera virtud en la justicia se asienta y resume
y todo hombre justo, Cirno, también es bueno.

El dinero los dioses lo otorgan incluso al muy malo,
mas la virtud es, Cirno, lote que toca a pocos.

Desmesura es el don que ante todo concede al perverso
la divinidad, Cirno, cuando va a aniquilarie.

* % %
Jamas con jactancia te expreses, pues no sabe nadie
qué traerdn al hombre, Cirno, la noche y dia.
* * *®
No hay cosa que al hombre de bien mas abata que pobre
ser; ni la fiebre, Cirno, ni la vejez cana.

De ella hay que huir aunque sea tirandose, Cirno,
al mar lleno de monstruos o desde una alta roca.

La coleccién teognidea
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Porque nada hacer puede el que estd sometido a pobreza
ni tampoco decir, mas su lengua esta atada.

Hay que buscar a la dura pobreza un remedio
180 por tierra o sobre el ancho lomo del mar, ioh, Cirno!

Es mejor, Cirno amado, morir para el hombre indigente
que vivir consumido por la dspera pobreza.

Pura la sangre del asno o camero o caballo,
ioh, Cirno!, queremos y que a hembras de raza
185 monten; y al hombre de bien no le importa el unirse
a plebeya que traiga buena dote paterna
ni repugna a la moza una boda con hombre villano
y rico, mas el oro prefiere a las virtudes.
La niqueza es lo que honran; el nombre del vil entra en casa
190 va a la inversa; el dinero confunde los linajes.
Asi que decaiga la raza de los ciudadanos

no extrafies, Polipaides: se mezclan malo y bueno.
* * *

213 Al uno y al otro acomoda, alma mia, el talante
versatil v al humor avente que ellos tengan.
E I T
No te influya en exceso el clamor de las turbas, ioh, Cirno!;
220 como yo en la mitad del camino mantente.

* kK

Aungque sea la torre y baluarte de un pueblo insensato,
de poca estima, Cirno, goza el hombre bueno.

235 No es nuestro aspecto el de aquellos que van a salvarse,
sino el de una ciudad, Cirno, que va a la ruina.

Alas te di con que puedas volar sobre el ponto
inmenso y la tierra toda facilmente
elevdndote. En todo banquete o festin hallaraste,
240 puesto siempre en labios de muchos, y los mozos
amables de ti cantaran con decoro a los claros
y bellos acordes de las sonoras flautas.
Y cuando hayas llegado, sumido en los lugubres senos
de la tierra, al Hades lleno de gemidos,
245 . ni muerto tu gloria jamas perderds, pues un nombre
inmortal tendras siempre, Cirmo, entre los humanos
recorriendo en tu vuelo las tierras de Grecia y las islas,
cruzando el estéril mar lleno de peces,
pero no cabalgando en corcel, mas unido a los dones
250 insignes de las Musas de violetas cefiidas.
Porque tema de canto serds, mientras vivan la tierra
y el sol, para los vates de hoy y de mafiana.
Y tu, en cambio, no me haces a mi ni el mas minimo caso;
me engafias con palabras como a nifio pequefio.

* ok %k
Nadie es amigo de aquel que cayd en la desgracia,
300 ni aun el que haya nacido, Cirno, del mismo vientre.
* ok ok
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Constante mantiénese, Cirno, el criterio del hombre
de bien y en las desgracias y dichas persevera;
mas si a un vil opulencia y recursos los dioses otorgan,
se estropea y no sabe vencer su mal caracter.

Jamds por pequefio motive al amigo renuncies
atendiendo a calumnias malévolas, Cirno.

Si uno fuera a irritarse por todos los yerros, no habria
personas en el mundo que amistad y afecto

se tuvieran, Las faltas son propias, ioh, Cirmno!, de todo
mortal; sélo los dioses a excusarlas se niegan.

Un hombre tardo y prudente al veloz aventaja,
Cirno, pues con él va la justicia divina.

Como yo en la mitad del camino mantente tranquilo
sin dar, Cirno, a los unos lo que es de los otros.

Del amigo que esta desterrado no esperes, ioh, Cirnol,
nada, pues no es el mismo cuando vuelve a casa.

* k0%

Zeus me conceda el vengar al amigo y otorgue,
Cimno, mayor poder que el de mis enemigos.

Y asf pasaré entre los hombre por dios si, al llegarme
mi destino mortal, he alcanzado venganza.

k¥

Resignate, Cirno, a las penas, pues ya de los goces
disfrutaste cuando te los dio el destino;

lo mismo que el mal tras del bien recibiste, ahora intenta
salir de estos trances a los dioses orando.

Pero no demasiado te exhibas, ioh, Cirno! No es bueno
hacerlo; tendréds pocos que alivien tu miseria.

Cuando un hombre, Cirno, ha sufrido gran pena, se encoge
su corazon, mas luego la venganza lo ensancha.

R S

Censtiranme muchos, los buenos y malos a coro,
mas nadie de estos necios es capaz de imitarme.

No me unzas al carro ni aguijes por fuerza queriendo
a tu amistad arrastrarme, Cirno, mal de mi grado.

* *® ¥

El tesoro mayor que a tus hijos, ioh, Cirno!, legarles
puedes es el pudor propio del hombre honrado.

No hay amigo que nunca supere a aquel hombre que atna,

Cirno, el buen sentido con la fortaleza.
* ok k
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Mas facil es a un mortal dar la vida y crianza
430 que poner en &l buen sentido; ésta es cosa
que nadie ha logrado, el hacer sabio al necio u honesto
al malo. Si tal dieran a los Asclepiadas
los dioses, sanar la vileza o la mente perversa
del hombre, muchos pingiies salarios ganarian.
435 Y si fuera posible crear o infundir en las almas
sensatez, jamas el hijo de un buen padre
que ha escuchado palabras prudentes se hiciera un malvado.
Jamas nadie ensefiando tornara al malo en bueno.

* ok ok

Ese hombre, a no ser que los dioses me engafien, amado
540 Cimo, esta forjando trabas para si mismo.

Temo que esta ciudad, Polipaides, destruya el exceso
que de los voraces Centauros fue la ruina.

Con escuadra y cordel necesario es, ioh, Cirno!, que juzgue
yo este caso y lo suyo dé a los dos con auxilio
545 de adivinos y aglieros y victimas puestas al fuego
para no caer en vergonzosa culpa.

* ok k

Lacrimosa contienda predicenos, Cirno, el silente
550 mensajero que luce sobre la alta atalaya.
Pon, pues, a los potros de rdpidos remos el freno;
creo que afrontaremos a la tropa enemiga;
la distancia no es mucha; podran recorrer el camino
a no ser que a mi espiritu los dioses engafien,

* ok Kk

631 Aquel cuya mente no vence al instinto estd siempre
expuesto, Cirno, a grandes errores y desdichas.

L

653 Sea yo afortunado y me amen, ioh, Cirno!, los dioses
inmortales; no hay bien que yo mas desee.

655 Contigo en tu pena llorosos estamos, ioh, Cirno!,
pero el Tuto por otros no dura mas que un dia.

* k%

805 Procurar mas veraz resultar que el compds y la escuadra
y el cordel debiera, Cirno, el peregrino
que en el rico santuario de Pito su ordculo obtenga
de labios de la augusta sacerdotisa; porque
ni hay remedio después para el que algo agregare ni puede
810 escapar al reproche del dios quien suprima.
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Una cosa suffi no peor que la muerte espantable,
pero mas triste, Cirno, que otra alguna: me engafian
los amigos. Voy, pues, a acercarme y saber cdmo sean
los sentimientos que tienen mis enemigos.

La pesada pezufia de un buey, que en mi lengua se posa,
chismorrear me impide de aquello que conozco.

Rehuir no es posible las cosas que el hado me manda
sufrir, Cirno, ni temo lo que traiga el destino.

A una'maldita desgracia llegamos donde a ambos,
Cirno, ojala el mortal destine nos alcance.

Es poca la estimd que encuentra, ioh, Cirnol, los hombres
que a sus padres desprecian cuando éstos envejecen.

* ok %k

Todo fuese al garete y al traste y no es, Cirno, culpable
ninguno de los dioses bienaventurados;

la violencia y las viles codicias y humanos abusos
nos llevo al infortunio después de tanta dicha.

* %k %

Nada mejor puede el hombre tener en si mismo,
Cirno, que la razoén ni peor que la locura.

Cirno, si siempre a los hombres mortales las iras
llegasen de los dioses, que conocen las mentes

que tiene uno y otro en su pecho y los actos del bueno
y del malo, gran plaga sufrieran los humanos.

Fécil es la accidn vil para el hombre y dificil, en cambio,
resulta ser, ioh, Cirno!, la actividad del bueno.

* k%

Ensefiar al que es hombre de pro muy dificil resulta;
tal, Cirno, es mi opinién desde hace mucho tiempo.

* kX

Aquel que consejos te dio sobre mi y le avisaba '
que a nuestro amor hicieras traicion y me dgjases...

La soberbia perdié a Colofén, los Magnetes y Esmirna
y sin duda a vosotros os ha de perder, Cirno.

* *® %
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Cirno, ahoguemos en germen el mal e intentemos
sanar de los amigos presentes las llagas.

* kX

Lo mejor que a los hombres conceden los dioses, ioh, Cirno!,
es la mente, que sabe los limites de todo.

iBendito el que en su alma la tiene, pues tanto aventaja

_ al exceso fatal y a la saciedad triste!

Esta es un mal para el hombre, nada hay peor que ella
y toda la vileza, Cirno, de esto nace.

Si nada humillante padeces, ioh, Cirno!, o cometes,
va en ello el mejor titulo de excelencia.

Teme y respeta a los dioses, porque esto es, ioh, Cirno!,
lo que de actos o dichos impios salva al hombre.

* ok %k

No hay hombre bafiado en los rayos del sol luminoso
sobre el que no pendan, Cirno, las censuras;

mas no entiendo el caracter de aquellos que viven en esta
ciudad, pues ni obrando bien ni mal les doy gusto.

* % %

Escuché, Polipaides, el canto del ave que anuncia
con su agudo chillar la liegada del tiempo

de la arada y me hirid el corazdn tenebroso, pues otros
posecn mis campos floridos y ya el curvo

arado no arrastran los mulos por causa de aquella
travesia que en nuestra memoria estard siempre.

*® k%

Jamas. cuando estemos sentados junto a alguien que gime,
nos alegremos, Cirno, de nuestras bienandanzas.

Entre enemigos es arduo el engafio y, en cambio,
es facil engadar, ioh Cirno!, al amigo.

Cirno, traer la palabra infinitas caidas
suele a los hombres cuando la mente se perturba.

No hay nada, Cirno, peor que la cdlera, que hace
dafio al hombre halagando lo més vil de su alma.

Nada, Cirno, aventaja en dulzura a la esposa que es buena;
de mi veracidad sé como yo testigo.

* & %

Es amargo y es dulce y cruel y también deleitoso
el amor para el mozo mientras no se obtiene,
Cirno, pues grato es lograrlo, mas, si alguien persigue
y no consigue, no hay nada mas doloroso.



Carmen II de Catulo

Traduccion de contenidos y formas

Virgilio MUNOZ SANCHEZ *

Una traduccidén serd tanto mds perfecta cuanto con mayor fidelidad refleje e!
texto original.

Este es el principio bdsico que subyace en las distintas formulaciones teé-
ricas, y por el que nos regimos consciente o inconscientemente en nuestra la-
bor interpretativa y docente de los textos escritos en otra lengua. Pero la una-
nimidad de principio se empieza a resquebrajar cuando tratamos de fijar las
coordenadas en que se basa la fidelidad de la traduccion de un original.

Un texto, ademds de contenido, tiene forma, y en elia se incluyen todos y
cada uno de los componentes del modo de diccién empleado: 1éxico, orden
de palabras, articulacién de la frase, expresidn poética o en prosa, en cada
una de sus manifestaciones, etc.

La traduccién serd, por consiguiente, tanto mas fiel al original, cuanto
mas exactamente refleje su contenido y menos se aparte de la forma de expre-
sion.

La dificultad estd en la conjuncién equilibrada del mensaje con su codigo,
pues con demasiada frecuencia nos vemos obligados a conservar el uno con
perjuicio del otro. Mantener en una traduccién el contenido del texto original
se hace a veces dificil, pero trasladar al mismo tiempo la forma de expresion

es, sin duda, el aspecto que mds controversia entrafia y el intento mas veces
fallido.

He elegido un poema de Catulo, rico en recursos expresivos, para intentar
una traduccion acorde con lo expuesto, que nos permita analizar el grado de
acercamiento o desviacién alcanzados con respecto al texto del poeta.

* Catedratico del I.B. «Lope de Vega» de Madrid,
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CATVLLI VERONENSIS CARMEN II

Texto latino

P\'Zlissgr, (—j—él‘;c\;ﬁic // mede pﬁgllé_e,
quicum lidere quem // in sinu tenére,

cul primum digitim // dare adpeténti
et acris solet // incitdre morsus,

cum desiderio // med nitenti

D
carum néscio // quid lubet iocari
et soldciolum // sui doldris,
credo, ut tum grauis // dcquiéscat ardor:
tecum lidere // sicut ipsa possem
et tristis animi // leudre curas! 10

Traduccion

Gorrion, de mi 7/ amdda las delicias,
con quien juéga, a quien // tiéne en él regdzo,
al que ofréce los /7 dédos, si los busca,
v a picadas le /7 incitu pénetrintes,
cuando al fulgido /7 anhélo dé mi vida 3
Jugar gusta a un // grdlo no-se-qué y
de su péna soldz, // pard que entdnces,
creo, duérma la // gravida pasion.
(Yo querria jugadr // asi contigo
v la angustia del /7 dnimo quitdr! 10
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En la interpretacion de un texto es ayuda insustituible el conocimiento de
su autor. Aunque brevemente, recordaremos alguna de las caracteristicas mas
significativas de Catulo que se proyectan en el poema traducido.

Catulo tiene la osadia y la cualidad de elevar a poética el habla familiar,
combinando el arte de la poesia con la sencillez y vigor de la expresidn. Junto
a una esmerada forma poética, lo banal del tema y la fuerza expresiva de los
términos nos dan sensacion de espontaneidad y fogosidad, aderezadas con la
delicadeza de vocablos como el diminutivo solaciolum, con frecuencia crea-
dos por el poeta.

Reflexiones sobre la traduccion

Mi intencién ha sido nada mas, y nada menos, que transmitir al lector de
habla castellana el pensamiento y sentimiento del autor latino, con la forma
que he creido mds proxima. Analizaré ahora algunos de los logros vy de las
muchas limitaciones encontradas en ¢l empefio.

Respecto del 1éxico, con expresiones como «para que entonces, creo» he
pretendido recoger la tendencia del autor a la expresividad por medio de tér-
minos de uso cotidiano.

Han quedado sin recoger, en aras de la forma, algunos matices como los
de primum digitum, solet; a veces es la forma la que ha cedido ante el conte-
nido: Tristis curas; otras se han modificado ambos ligeramente: sicut ipsa;
otras, en fin, me ha sido imposible traducir un matiz, por falta de equivalen-
cia castellana, como en solaciolum, diminutivo creado por Catulo, cuyo sig-
nificado sélo podria encontrarse en otro diminutivo castellano de nuevo cuiio,
que correria el peligro de saber a artificial, o en una larga parafrasis, que por
ende nos alejaria de la forma.

El posesivo latino, por su menor uso, es de mayor expresividad que el cas-
tellano, por ello los matices de su empleo/no empleo no han quedado recogi-
dos con plenitud. Para mantener la gradacién del texto: ausencia/presencia,
presencia en orden normal/con inversion, lo he evitado en castellano cuando
no esta en latin, a sabiendas de que en nuestra lengua puede aparecer en mu-
chas de esas ocasiones; y la expresividad de la inversidon en el v.5 la he plas-
mado en forma léxica: «de mi vida», por su frecuente uso en castellano.

El orden de palabras latino lo he convertido en orden castellano: Asi, en
el v.4. ADJ.—V -COMP. se traduce en COMP .-V .—~ADJ., con mantenimiento
cualitativo del hipérbaton encontrado en {a expresion latina,

En el v.8, el mantenimiento del hipérbaton por disyuncion que vemos en-
tre el sujeto y su modificador, daria lugar a una interpretacién errénea, por lo
que no ha podido mantenerse. Otro tanto ocurre con fudere-possem 'y animi-
curas.

-El metro latino esta trasvasado al castellano en uno de caracteristicas si-
milares: endecasilabo sin rima, con ritmo logrado por la distribucién de acen-
tos primarios y secundarios, y de cesuras, al modo del latino. La cantidad si-
labica, recogida en lo posible por dicha distribucion de acentos, podria ser en
parte sustituida por otro elemento ritmico propio de las lenguas romances: la
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rima; pero la he desechado, porque en mi opinidén, mas que acercar al origi-
nal, lo desfiguraria.

Habra, sin embargo, quien prefiera el verso rimado, y basta con pequefias
modificaciones:

v.4: y provocale agudos picotdzos,

v.8: creo y4, se apacigiie st gran séd.

VIO perdér!

La cesura en los versos latinos se encuentra alternativamente tras y ante la
silaba central. Sélo en los versos 8 y 9 se interrumpe la alternancia, que, con
la aliteracion de oclusivas, sefiala cambio y unién al mismo tiempo.

En los primeros 8 versos el tema es un objeto de la amada, el gorrion, al
que se dirige el poeta, describiendo ampliamente una realidad, que constituye
tan sélo una excusa para introducir el verdadero fin del poema: la expresion
de un deseo, que se une a lo anterior por estar dirigida al mismo interlocutor,
y se contrapone por la fogosidad de la expresion, toda ella en modulacién im-
presiva, frente a la serenidad contemplativa de los 8 primeros versos.

Esta es la interpretacion que trato de trasladar al castellano con éstos y
otros elementos, aunque no utilizados de idéntico modo: Las cesuras, que en
los primeros versos castellanos estdn ante la silaba central, pasan a alternarse
en los ultimos versos; hay aliteracion de oclusivas y vibrantesen los vv. 8 y 9;

y acaban en palabras agudas los que cierran cada una de las dos partes en que
se divide el poema.

El esfuerzo que comporta el trasvase de contenido y forma, no impide que
el mejor resultado técnico quede truncado, si no le acompana el valor artisti-
co del original. De ahi la tendencia general en nuestros dias al abandono de
las formas literarias en la traduccion, que al menos evita el peligro de caer en
la artificialidad, cuando no en el ripio. (Se ha de desaconsejar, por ello, todo
intento de traduccidn integral interna/externa? In medio uirtus. Busquemos
el verdadero valor y ubicacién de ese medio.

L~
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al-Qartayanni, un poeta
ardbigo-espaiiol

Alfonso CARMONA GONZALEZ *

Thras 1a caida del reino de Murcia en manos castellanas, mediado el siglo
X111, Hazim al-Qartaganni, poeta nacido en Cartagena como su patroni mico
indica, vivié en Tiunez un exilio dolorosamente lleno de nostalgias por la pa-
tria y la juventud perdidas. Y ello, a pesar de la prosperidad personal alli al-
canzada por quien fuera llamado «el campedn de los exiliados».

Su obra, ya editada en 4rabe, deberd ser recuperada en su tierra, traslada-
da a la lengua de los nuevos pobladores del pais de Tudmur. Una primicia de
este proyecto es el corto poema cuya traduccion, hecha expresamente para
este numero de la Nueva revista de enseflanzas medias, ofrezco a continua-
cién. Es una muestra del dolor del exiliado por la ausencia de los paisajes de
su juventud, y la falta de los amigos que los hicieron mas gratos.

Sirva también esta traduccién de pequeiiisimo ejemplo de la labor, por li-
bre, que llevamos a cabo los arabistas que hemos recalado en la ensefianza
media.

En esta ocasion, he procurado reducir, lo mas posible, las habituales notas
explicativas y/o eruditas que acompafian a este tipo de trabajos.

* Catedratico de francés del I.B. «Alfonso X el Sabio» de Murcia.
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al-Qartayannt

Y DIJO TAMBIEN...

Con tanto amor, amigo mio, amé el jardin que era mi tierra, que, lejos de ella,
muere mi corazon,

Esa tierra, remanso donde los rios vienen a descansar, es la tierra de Murcia, lugar
de mi esparcimiento y morada de mis alegrias,

iCusin agradable me era fondear en tus orillas"! iCudnto regocijo hallaba, y cudnta
paz, en medio de tus arrayanes!

iComo recuerdo la corriente de tu rio, cuando la contemplaba desde aquella ribera
sobre la que se alza el puente de Waddah!

Toda hermosura tenia su sitio junto a tus aguas, entre Tabayra y Sabbah I Al
caminando de un lado para otro, setenta millas recorriamos, entre puentes y bajo
frondosisimos arboles.

' Liama el poeta al valle de Murcia marsay-ya o mursay-ya (la palabra no aparece vocaliza-

da), términos que vienen a significar mds o menos lo mismo: «mi puerto, o fondeaderow, y que le
permiten un juego de palabras en relacion con el nombre de la ciudad (Mursiya). Precisamente,
una de las etimologias propuestas para este topénimo parte de mursd. Y es curioso que la otra
etimologia que pretende explicar el nombre de Murcia, y que hace referencia a un vocablo latine
con significacion de «aguas remansadas 0 murcidas», esté también aqui aludida, sin duda fortui-
tamente, con la expresion mahall al-nuht, «lugar donde los rios hacen alto».

2 Son los nombres de dos puentes; evito, en mi traduccion, repetir aqui una vez mds la pala-
bra «puente», que, en los tres ultimos versos, aparece por tres veces, pero bajo formas que no de-
jan en el oido tanta impresion de reiteracion: yisr. gantaratay y pusir.
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Un poema latino es[mﬁol

Herminio ALVAREZ REGUERAS *

Introduccion

Cuando los especialistas dicen que en la literatura barroca espafiola hay mu-
chas parcelas desconocidas, se refieren a la escrita en lengua castellana. La
poesia latina de esa época no se tiene en cuenta a la hora de elaborar las his-
torias de la literatura espafiola, y ha sido olvidada también por los propios es-
tudiosos de las lenguas cldsicas, detenidos hasta ahora en el Renacimiento,
como si éste fuera el Gltimo peldafio de la literatura griega y latina.

Este trabajo quiere ser un humilde homenaje a esa pléyade de hombres
«sin nombre», oscurecidos por la sombra de Gongora, Quevedo y tantos
otros. Los poetas espafioles que escribian en latin formaron parte también de
una época llena de contrastes a la que quizé aportaron alguna idea oniginal.

El texto elegido pertenece al Dr. D. Faustino Serrano de Paz, del que solo
sabemos que fue legum vespertinus canonum proprimarius antecesor. El poe-
ma representa una época olvidada en la que el latin es cada vez mds una len-
gua de escuela.

Nuestro trabajo es un ejemplo claro de las dificultades tedricas que pre-
senta la traduccién !. Pero posee, ademds, un rasgo especifico: si toda traduc--
cién supone un contacto de culturas (con sus distintas concepciones del mun-
do), en este caso podemos hablar de tres momentos culturales distintos pero
muy relacionados entre si: el «mundo clasico» antiguo, el «mundo clasico»
del Barroco y el «mundo clasico» actual. El trasvase de este inico mundo a
través de tres épocas distintas produce ciertas interferencias y frecuentes difi-
cultades de traduccién. Algunos de estos obsticulos pueden salvarse con la
ayuda de las notas. Otros, sobre todo en el aspecto externo del lenguaje (ima-

* Catedratico de latin del .B. «Marqués de Lozoya» de Cuéllar (Segovia).

! CE G. Mounin, (Los problemas tedricos de la traduccion, ed. Gredos, Madrid, 1977) de-
fiende la posibilidad de la traducci6n a pesar de las «connotaciones», «la busqueda de los univer-
sales», «los campos semdnticosy, etc...
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genes, aliteraciones, colocacion significativa de los verbos o emparejamiento
de los adjetivos con sus sustantivos) se pierden irremisiblemente en beneficio
de la mds perfecta aprehension del contenido y de la mas correcta adaptacion
al castellano actual.

Este panegirico se escribid en el afio 1658, durante el reinado de Felipe
IV. Con motivo de la visita a [a ciudad se organizaron en Salamanca grandes
festejos. Ademads habia que felicitarle por el reciente nacimiento de su hijo
Felipe Prospero, tan deseado como infortunada fue su efimera vida. Aparece
recogido en la relacion de vencedores del Primer Certamen Latino (IUSTA
POETICA), dentro de la obra de Francisco de Roys, Relacién de las demos-
traciones festivas de religion y lealtad que celebré la insigne Universidad de
Salamanca, ed. Sebastian Pérez, Salamanca, 1658, pag. 197 y ss. El tema era
«... una heroica gratulacion a Espafia, por ver cumplido su ardiente y leal de-
seo... €N sesenta exdmetros, imitando la quarta Sylva del Lib. I de Stacio Pa-

pinio...» (pag. 190) El poema recibié el primer premio dotado con «dos cor-
dones de oro» de «25 escudos cada uno».

La Sylva de Estacio sdlo estd presente en algunas reminiscencias verbales
y quiza también en la estructura general del poema que tras un momento
previo de felicitacion o accién de gracias se convierte pronto en laudatio del
nuevo rey. ngamos de paso, que este destinatario es muy propio del barro-
co; el panegirico renacentista se aplica por lo comun a los héroes 2. Me pare-
ce interesante resaltar la identidad de los temas que aparecen en los tres poe-
mas vencedores: la nueva Atenas (Salamanca), los estandartes y el Ledn His-
pano, la intervencién de musas y ninfas, la «resurreccién» de Filipo y Alejan-
dro Magno, la rueca y los hilos de las Hermanas, etc.: asi como las multiples

resonancias verbales que parecen apuntar a la existencia de un maestro co-
mun.

;J[‘\L ?y =

? Cf. A. Sudrez Miramon: La renovacion poética del Barroco (Ed. Cindel, Madrid, 1981),
pag, 14.
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Un poeta latino-espariol

HISPANIARVM AVGVSTISSIMQ PRINCIPI

Eds TevebBliau

Dum cita Palladiam iactat se Fama per Vrbem !

Regalesque tonat centeno gutture partus,

Fertur arundineam * medio de giirgite Tormem

Eduxisse manum; latumque extantia fronte

Cornua } (namque sophas decorarat pileus 4 vndas) 5
Traxisse: innumera miscente et Naiade 5 plausus,

Sic prolem Austriaco: Hesperiae sic astra benigna

Gratatum, atque nouo cecinisse genethlia Soli.

Inclyte; nec magnis vnquam superande Philippe

Laudibus; immensum fraenas qui legibus orbem, 10

ALBA DE NACIMIENTO

Mientras la Fama rueda veloz por la nueva ciudad de Palas

v con el trueno de cien garganias anuncia reales parios,

se dice que un tropel de chirimias del fondo de un torbellino

hizo brotar el Tormes, y que, bien visibles en su frente

los cuernos (un gorro frigio habia adornado sus sabias olas) 5
en su crecida arrastro; y entre el aplauso de Ndyades sin cuento

Jelicitd al de Austria por su hijo y por su buena estrella

a Occidentes, entonando en honor del nuevo Sol cantos natalicios;
«Glorioso Felipe y nunca inferior a las mayores alabanzas,

i, gue el Orbe entero gobiernas con las riendas de las leyes, 10

' El texto latino Palladiam ... Vrbem persigue la identificacién de la ciudad de Salamanca
con Atenas, al ponerla bajo la advocacién de 1a diosa Palas, patrona de esta tiudad y protectora
de las letras. Este matiz justifica la adicidon del adjetivo «nueva» en la traduccién.

2 arundineam ... manum....: el poeta juega con la ambigliedad det epiteto arundineam, deri-
vado de arundo (o mejor harundo) que tiene el doble sentido de «cafia de rio» (cf, precisamente
en STAT., Theb. 6,274: arundinae... vipae) y «cafia de flautan. El término «Chirimia» se inserta
con pleno derecho en la tradicidn universitaria de la época y conserva al mismo tiempo su rela-
cion con la palabra latina por cuanto, siendo un instrumento de madera, tienc su lengiieta de
cafia. Lamentablemente en la traduccion se pierde la metéfora de imitar que parecen sugerir los
términos manum, «tropa», y eduxisse, «hacer salir (las tropas) del campamento»,

3 cornua: las connotaciones que este término tiene dentro de la cultura cldsica e incluso den-
tro de la poesia barroca del siglo XVII han llegado a borrarse en nuestro tiempo. Por ello creo ne-
cesario anotar aqui su empleo cldsico como «instrumento musicaly (cf. STAT., Theb. 6,120: cum
cornu grave mugit adunco tibia), como «atributo de divinidades fluviales» {cf. STAT. Theb.
7,417: Acheloon utroque deformem cornu ...», también VERG., Georg 4,371) incluso en el sentido
de «brazos del rion. La traduccidn pretende dejar en el aire la eleccidn del sentido concreto, como
tal vez el propio poeta se propuso: La primera acepcion parece apoyada por su situacién contex-
tual junto a la expresion arundineam ... eduxisse manum, y porque asi lo emplea también el ga-
nador del segundo premio del certamen (rauco seu cornua bombo) la segunda, la mas clara, por
la idea central del poema que quiere hacer del Tormes un dios adivino; y la tercera quiza por el
empleo del adjetivo latum, «anchuroso», «crecidon, y del verbo fraxin, «crecidoy, y del verbo tra-
xisse (aunque éste puede Justlﬁcarse si identificamos metaféricamente cornua con el pileus del
paréntesis explicativo, figura que, a mi juicio resulta poco brillante, pero plenamente barroca).
Afiddase a esto el simbolismo que tiene en la poesia la cornucopia o cuerno de la abundancia.

4 Pileus: «gorro frigio» que se utilizaba como simbolo de libertad en las fiestas saturnales, ce-
lebradas en las fechas de la actual Navidad. Y es en cllas cuando se organizan las fiestas de Sala-
manca en honor de Felipe IV y de su hijo Felipe Prospero.

$  Naiade ... «ninfas de los rios».
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Pone metus, iam pone graues de pectore curas; 6

Et quos fausta solent, florentes indue vultus.

Presserunt noua sceptra manus; noua iussit Olylmpus

Ire per Augustos tibi nunc diademata crines.

Ortus io iOrtus io! quem cordis corde 7 petebas. 15
Tu quoque littoribus quae claudis Iberia # Pontum;

SemiDevm foecunda parens (seu Martia laurus,

Seu mage Cecropij mentem attraxere virores)

Festiuos age laeta choros. Quid gaudia cesssant?

Indulsit tibi iam Quintum Lucina ¢ Philippum. 20
Blande puer, Diuum felix, hominumque, voluptas

Ecquae causa fuit, sacro ne lumine nostros

Ocyus imbuere '° oculos tam longa moratus

Tempora? sic ne pij de te meruere calores?

Maternos at enim vetuit Natura recessus, 25
Dum pulchrum meditatur opus ''; dum tentat in vno

Promere, quanta suae concessa potentia dextrae 2,

An tibi Caesarea nobis de matre cadenti

Supposuit Cytherea manus? fouit ne pudico

depon el miedo, aleja ya de tu pecho molestas cuitas

y viste el rostro florido de las grandes solemnidades

Ya nuevos cetros empuiiaron tus manos, NUevas coronas

cifien por orden del Olimpo tus imperiales cabellos

iOrto feliz! iOrto feliz !que en el Jondo de tu corazén anhelabas, 15
y ti también, Iberia, que cierras el Ponto con tus costas,

madre de héroes fecunda (ansiosos unos del laurel de Marte,

atraldos otros por la gloria literaria de Atenas),

conduce alegre coros de fiesta. (Por qué cesa el regocijo?

st ya Lucina (por fin) te ha concedido un Quinto Felipe. 20
Tierna criatura, dichoso entre dioses v hombres, deleite sumo,

cqué causa motivd 1y resistencia a impregnar nuestros 0jos

de tu sagrado fulgor, retrasdndote tan largo tiempo?

¢Es esto lo que merecid de ti el cdlido amor de tus padres?

Naturaleza fue quien impidié volverse atrds a tu madre 25
durante los meses de gestacion; y en el supremo momento

del parto fue la fortaleza a su propio brazo concedida.

¢Te ayudo acaso Afrodita a salir del vientre de tu madre,

nuestra reina? 0 te cobijo Aglaya, la resplandenciente,

& graves ... curas: nuevamente el poeta recurre a la ambigiiedad cargada de sugerencias, por-
que graves curas puede referirse a la real reocupacion por asegurarse un descendiente de tronc o
a la zozobra derivada del embarazo (recordemos que gravis es utilizado sobre todo por los poetas
en el sentido de «embarazada»).

T eordis corde: en la traduccion se pxerde la figura retorica que el texto latino encierra, anno-
minatio 0 paranomasia, que, aungue no existiera otro rasgo bastaria por si sola para encuadrar el
poema dentro de la mds pura tradicion de la poesia madrilista del Barroco espafiol (sobre este
tema puede verse E.R. CURTIUS, Literatura espafiola y Edad Media Latina, 2 vols. F.C.E. Ma-
drid, 1981 (3® reimpresidn) pig. 384 ss.).

8 [beria, madre de «grandes guerreros» y «de grandes hombres de letras», se halla regida por
Felipe IV, gran mecenas de unos y de otros. Se condensa en esta frase el ideal del perfecto hom-
bre de gobierno que revne en si las virtudes de sapientia y fortitudo, seglin un canon cldsico esta-
blecido para el Panegirico de tos Soberanos y transmitido a la época moderna a través de la Anti-
. gliedad tardia y la Edad Media (cf. E.R. CURTIUS, op. cit., pag. 242 y ss.).

% Lucina, diosa que preside los partos.
10 tmbuere 1s): La métrica exige esta correccion.
Y dum pulchrum meditatur opus: literalmente, «mientras prepara su hermoso esfuerzon.

12 suae ... dextrae: sentido dudoso pues «dextrae significa también «ayuda», ital vez «coma-
dronay?
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Exultans Aglaia '3 sinu? formauit ocellos 30
Euphrosyne? Idalio !4 teneros confudit amomo

Aut facili distinxit acu charis altera crines?

Carmine Thespiades '* luserunt? Lusit Amorum

Alma phalanx roseis circum cunabula nimbis 167

Lactauit Regina Deum? Si conscia fati 35
Astra polo, fortisque micant praesaga futurae,

Vera patri, patriaeque cano: Repetita priorum

Saecula; magnanima Heroas in prole recentes 1.

Carlus erit. Fernandus erit, qui fletibus auras 1%

Allicit; abstersi cui vix de matre rubores. 40
Taprobanem ultra, primique cubilia Phoebi,
Imperium emittet, victae dominabitur Arcto

Nec Scythiae populis tanto sua bruma tremori
Quanto pupus erit, validam cum torserit ' hastam
Nuperus ecce ruit Bulloneus 20, Aurea cristis 45
en su pudico regazo? {dio forma Eufrésine a tus ojos? 30
¢Bario otra Gracia cualquiera en Idalio perfiume

o0 separé con facil aguja tus tiernos cabellos?

éDanzaron Tespiades af son de la miisica? (O un coro alegre

de Amorcillos de rosados nimbos roded bailando tu cuna?

Te amamanto la Reina de los Dioses? Si en el cielo brillan 35
astros complices del Hado, profetas de la suerte furura,

glorias ciertas vaticino a su padre y a la pairia: « Vuelven

épocas pasadas, Héroes de antaiio en su noble hijo reviven.

Serd un nuevo Carlos, un nuevo Fernando que atrae brisas

con sus lantos, cuando apenas le enjugué la sangre materna. 40
A los confines de Ceilan y de la cuna del Sol naciente

extenderd el Imperio, el Polo Norte pondrd bajo su yugo,

v a los pueblos de Escitia no asustard tamto su propio invierno

como este chiquillo cuando arroje su lanza poderosa.

Ved como corre recién estrenada su bula y resalia 45

13 Aglaya, hija de Eurinome y Zeus, junto con Eufrosine y Talia diosas de la belleza y el
atractivo; significa «la resplandecientey.

14 Idalio: «de Idalia» ciudad de Chipre, consagrada a Venus; por tanto «de Venus», «amoro-
SO»...

5 Thespiades: Musas a las que sc¢ rendia culto en la ciudad beocia de Tespias.

16 roseis..nimbis: Al igual que en otras artes (la pintura por ejemplo} se cristianiza el tema
pagano de los «amorcillos» o Cupidos, cuyas figuras corpdreas sirven para representar a los ange-
les.

17 En el poema latino hay mucha mas concision tratando de imitar el enigmatico estilo de
los ordculos. El adjetivo recentes parece aludir al Carlus y al Fernandus del verso siguiente, posi-
blemente Carlos I y Fernando el Catdlico, iniciadores de la politica hispana de expansién que Fe-
lipe Préspero tratard de renovar: fugaz optimismo para una sociedad en franca decadencia.

% fletibus auras..cui...; dificil interpretacion, pero auras puede significar «vientos favora-
bles», atraidos ya por el primer llanto del nifio en el momento de ser lavado; aunque abstersi cui
... se traduce literalmente: «a quien apenas enjugué ...» (é«cuando enjugué...» 0 «apenas tuve que
enjugam?)

19 yalidam ... torserit; reminiscencia cldsica (cf. VERG. Aen. II, 50-52).

®  Bulloneus...: plantea un primer problema al acercarnos al procedimiento de formacion
morfoldgica: irehecho a partir de la raiz hull (que da origen al verbo hull-ire, al sustantivo buli-
a...) mas el sufijo ~oneus que aparece en idoneus...? Y no es menor la dificultad de interpretacion:

a) «adornado con la bula» que los patricios romanos llevaban hasta los 17 afios, sentido
apoyado por la presencia de nuperus y por el propio contexto gue tiende a realzar la valentia del
Principe como virtud que leo que tiende a realzar la valentia del Principe como virtud que le
acompafia desde su mids tierna infancia (abstersi cui vix ..., pupus ...);

b) «bullicioso», «ardoroson, «enfebrecidon... para lo cual habria que dar a nuperus el sentido
de «joven»: «ved con qué ardor se lanza (al combate) joven atin...».
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Assurgit galea: impauidum calcaribus vrget

Cornipedem. Pro quantus ouat! Proquantus in hostes

Fortia praecipitat ferratae pondera clauae! !

Qdrysios 22 campis timor abripit. Ardua cermo

Saluificae vexilla trabis super alta Sionis 50

Menia, picta vagis euoluere stamina 2 ventis

Et Solyma Hispanis rugire Leonibus arua.

Cresce puer, iam cresce puer, Maiore Philippo

Maior Alexander 2 fatus es 25, Plus vellet: at illum

Aemula turbauit coelo bonbarda tonanti 55
_ Sulphureos enixa 2¢ globos; dum ciuis adorat

Fortunam; tanto dignatam Principe terras

sut casco dorado de penachos; pica de espuelas al valiente

caballo. iCon qué majestad desfila! iCon qué gallardia

arroja sohre el enemigo la pesada maza de hierro!

El temor arranca del campo a los Odrisios. Ya estoy viendo

el mastil de los estandartes sobre las altas murallas 50
de la Santa Sion, desplegarse al viento sus cintas de colores

v rugir fas llanuras de Jerusalén con el Ledn Hispano.

Crece nifio, crece yva, nifio, hijo de un nuevo Filipo Magno

llamacdo a superar a Alejandro Magno...» Y asi continuara,

de no interrumpirle una bombarda, rival del cielo cuando truena, 55
con sus salvas de pdlvora, mientras el ciudadano da gracias

a Fortuna por creer digna del tafl Principe a la Tierra.

: Biblidgraffa (manejada)

E.R. CURTIUS, Literatura espaiola y Edad Media Latina, 2 vols., F.C.E., México-Madrid-
Buenos Aires, 1981 (3¢ reimpr.)

G. MOUNIN, Los problemas teoricos de la traduccion, ed. Gredos, Madrid, 1977.

A. SUAREZ MIRAMON, Lu renovacion poética del Barroco, en Cuadernos de Estudio, éd. Cin-
cel, Madrid, 1981. '

R. GARCIA VILLOSLADA, «Renacimiento y Humanismon en Historiu General de las Litera-
turas Hispdnicas, vol, 11, Barcelona, 1953.

N.B. para las citas de autores latinos seguimos el sistema de siglas adoptado por el Thensarus
Linguae Latinae, ~

1 clavae..., la maza de Hércules.

2 Odr)mos pueblo de la antigua Tracia.

¥ picta ... stamina: esta parece ser la interpretacion correcta, Pero la palabra stamina signifi-
ca también «hilos de las Parcas» ¥ quiza pudiera pensarse en alguna alusion de este tipo. Convie-
ne observar que el tdpico del «destino hilado por las Hermanas» estd muy presente en la silva IV
del Libro I de Estacio asi como en los otros dos poemas vencedores del certamen, cuyas semejan-
zas con el presente tanto en el tratamiento de temas como en las evidentes resonancias verbales
hacen pensar no s6lo en un modelo cldsico comun (Estacio) sino incluso en algiin tipo de orienta-
cion o-directrices marcadas por el mismo maestro.

% Alexander Maior: Comparacion con Alejandro Magno imposible de traducir de otra ma-
nera porque las expresiones «el mayom o «el mas grande» tiene otras connotaciones en castella-
no.

35 farus es: empleado en sentido pasivo y como verbo técnico para expresar la profecia ora-
cular.

% pnixa: reminiscencia cldsica: cf. por ejemplo conixa en VERG. Busc. I,15. Es una caracte-
ristica de la poesia manierista retorcer las imdgenes cldsicas.
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Salvat-papasseit: un poeta, un
instituto, una traduccion

Pilar PEDRAZA*

Introduccion

Yo conoci a Joan Salvat-papasseit hace ya algunos afios, en mis primeros
cursos de B.U.P. La cosa empezd, lo recuerdo perfectamente, porque mi ins-
tituto, que era uno de esos de nueva creacidn (ya sabéis, de esos que empie-
zan a funcionar sin edificio, instalados en el lugar m4s extrafio, en una fibrica
vieja, en un caser6on abandonado, en cualquier sitio) ...En fin, mi instituto no
tenia nombre.

Profesores y alumnos propusimos de todo, algunas cosas buenas, otras re-
guldres, y otras, por decirlo de alguna forma, excesivamente originales.

En busca del nombre nos encontramos con Joan Salvat-papasseit, poeta
catalan que habia nacido precisamente en el barrio barcelonés de la Barcelo-
neta, barrio esencialmente marinero, donde, por mucho que sorprenda, toda-
via quedan pescadores y barcos, Alli, justamente alli, se pensaba ubicar defi-
nitivamente mi instituto (todavia sin nombre).

Fue entonces, y a través de sus poemas, cuando decidimos que el instituto
debia llevar por nombre el de este poeta. A partir de entonces empece a inte-
resarme por su poesia que hasta este momento desconocia por completo.

Lei algunos libros, me enteré de sus cosas, y al cabo de poco tiempo tra-
duje algunos poemas con el fin de que su poesia llegara también a mis ami-
g0S, que en su mayor parte no conocian el catalan. Parte de aquellas traduc-
ciones las recojo hoy aqui.

* Alumna de Ia Escuela de idiomas de Barcelona.

165



PNREM | 6

Vanguardismo

En la manifestacién literaria, mas en concreto en la experiencia lirica, la
personalidad del poeta es un factor importante; en el caso de Joan Sal\{qt-
papasseit esta importancia se subraya, él mismo declara en alguna ccasion
que sus vivencias son el mds elemental substrato de su poesia. En unas notas
autobiograficas de juventud dice: «Soc un home de letres, d’imaginacio es-
cassa, més aviat elemental: tot ho he vist o viscut». Entonces glescpbrlmqs
que a través del Joan Salvat poeta se puede conocer con extraordinana preci-
si6n, al hombre que nacié y vivio en la Barceloneta, con el mary el puerto al
lado, conocer su trayectoria politica, sus vivencias amorosas, dudas, proble-
mas y vicisitudes. El ambiente marinero, en extrafia mezcolanza con el amor
y la nostalgia, impregna sus versos.

«oh viens tout prés de mol
puls pose avec emol

tes levres sur ma bouche
~—dans un baiser farouche
Je serais toute a tol-
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1a besaré
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Cuando empieza a escribir poesia, hacia 1919, (tenia entonces 25 afios), es
uno de los mds fervientes vanguardistas. Entra en esta estética de la mano de
Torres-Garcia y de Borradas. Publica entonces su primer poema, «Columna
vertebral: sageta de focw, que es una exaltacion del hombre libre y fuerte. Este
hombre del que habla Salvat es la columna vertebral de una lucha por una
sociedad libertaria, la saeta de fuego en el combate. Los brios de juventud re-
lucen en todo el poema especialmente en los primeros versos:
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Salvat-papassert...

LLUITAxBelles gestes y accions: Eterna espiral vers Pinfinit.
Vi
CTORIA
VOLUNTADxUn desig boig de correr; i correr sempre als cims,
3U\’ENTUT

‘En este rpismo poema expresa un gran desprecio hacia los débiles y hacia
la impotencia, la hostilidad necia y el fanatismo:

Ni al fanatic absurd
Deixeu-lo barallar
gue es disturbin a ells sols.

La gestacion de este poema se produce, sin lugar a dudas, después de suce-
dida su metamorfosis ideoldgica, es decir, del socialismo internacionalista al
anarquismo.

En otro de sus poemas dira:

Ja no vull allistarme sota de cap bandera,

de la divina acracia seré ara

el glosador

de la acracia impossible en la vida dels homes
que no senten desig d’una era millor.

Son versos que por si solos ya resultan bastante explicitos. Anterior a esto
Joan Salvat-papasseit habia escrito trabajos en prosa, todos de temadtica poli-
tica de clara vinculacién socialista. En esta primera época de colaboraciones
periodisticas firma con el seudénimo de «Gorkiano», y funda, alld porel {7,
una revista con el titulo de «Un enemic del poble» (Un enemigo del pueblo)
en la que colaboran importantes personalidades del momento, como Josep
Maria det Sucre, Ramoén Gomez de la Serna y Joaquin Rubio y Ors. Va a Ita-
lia donde tiene la posibilidad de conocer el futurismo y las nuevas tendencias
poéticas italianas.

De toda la actividad literaria de Salvat-papasseit, seguramente la mas in-
teresante es la poética, por la que se decide definitivamente a principio de los
afios veinte.

Poemes en ondes Hertzianes su primer libro de poesia (1919), y L'irra-
diador del port i les gavines (1921), son los mds vanguardistas de toda su pro-
duccién literaria. Ejecuta en sus versos el deseo de romper con las formas cld-
sicas. Se encuentran a veces elementos que vienen del cubismo y del futuris-
mo italiano.

En estos dos primeros libros son de una gran importancia los espacios, el
modo en que se distribuyen las palabras sobre el papel, en una libertad magi-
ca, las rupturas en los versos, los blancos, la supresién de los signos de pun-
tuacién. Son todos estos los elementos que dan expresividad al espacio, que
en esta su primera época tienen una relevancia indiscutible.

Después, los subrayados, los distintos tipos de tipografia e incluso las tin-
tas de varios colores, rojo, azul, negro.

De Poemes en ondes Hertzianes he recogido dos poemas, «Bodegom» y
«Passeig».
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BODEGOM

a Xavier Nogués

Damunt la taula
’Arthur Gordon Pym
obert

Poe al sostre
m’esguarda

S6 tremolds de veure’l

El gresol penjat
n'és l'agonia

Ara tancaré el libre
El vas és tombat
A terra

xipolls

W'hysky house of lords

Ara Poe ha caigut borratxo

BODEGON

a Xavier Nogués
Sobre la mesa

Arthur Gordon Pym
ahierto

Poe en el suelo
me mira

Tiemblo al verlo

El candil colgacdo
agoniza

Cerraré el libro
El vaso tumbado
En el suelo
chapoteos
Whisky house of lords

Poe ha caido borracho
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PASSEIG

a Joaquim Torres-Garcia
La boira
fredament
acaba d’engolir la llarga via

Els llums son guaites
En acabar de ploure

quan els arbres somiquen

o que és dolg escoltar el silenci
El silenci és la boira
Jo somric

I mil llums em somriuen

Sén mil Hlums
no pas homes

Com és cal-lid el somriure dels llums

[ les espurnes bianques
del trolley dels trams
dansen com les estrelles

M'HE TOPAT AMB UN HOME QUE PASSAVA

A
Mt (H 4 bl
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PASEO

Salvat-papasseit...

a Joaquin Torres-Garcia

La niebla
Sfriamente
se acaba de engulliv la larga calle

Las luces son vigias
Termina de llover

los arboles sollozan

qué dulce es escuchar este silencio
El silencio es la niebla
Sonrio
Mil luces me sonrien

Son mil luces
no hombres

iQue tierna la sonrisa de las luces!
Y lus chispitas blancas
del trole del tranvia

bailan como estrellas

ME TOPE CON UN HOMBRE QUE PASABA
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Un dato de la experiencia real ofrece la ocasidon de hacer una repregenta-
cion pictérica en donde la descripcidn estdtica prevalece sobre el dinamismo
de las imdgenes.

Las cosas descritas tienen un caracter turbio en la atmdsfera sufrida de la
lectura del «Arthur Gordon Pym» de E.A. Poe: entonces el candil agoniza
(«el gresol penjat/n’és 'agonia).

La misma presencia de Poe, el «maldito», figura venturosa y condenada,
no puede dejar de infundir temor, un temor vivo y palpable en el aire de la
habitacion, en el recuerdo, todavia vivo y ya ofuscado por el alcohol, de la
lectura apenas terminada: Poe estd vivo, Poe lo mira. Su relacién con el poe-
tu es real: Salvat tiembla. La caida final, preanunciada por una larga serie de
palabras que indican el «plano bajo» en que se situa el cuadro (al sostre, tom-
bat, a terra), deja tiempo de individualizar, en los ultimos flashes de lucidez,
las imagines (xipolls, Whisky house of lords) que, dispuestas a descender en la

pégina, representan el precipitarse hacia el suelo del libro, del vaso, de Poe y,
con éste, del poeta.

También «Passeig» es un poema descriptivo. El paisaje es el de una ciu-
dad inmersa en la niebla, donde las luces son las unicas presentes en el mun-
do del silencio. Es un mundo inhumano (s6n mil llums/no pas homes), de co-
lores palidos, de luz eléctrica. «Les llums sén guaites»: las luces vigilan en la
noche, estan vivas, dan calor al corazén.

El mundo mecénico, resquicio de la poética futurista, en esta ocasion no
resulta frio ni alienante. El tranvia que pasa en la noche es una magica apari-
cion cercada por las sonrisas.

En realidad, y a pesar de todas las referencias, estamos en un clima muy
diferente del que ofrece el futurismo italiano, siempre mecdnico y violento,

casi irreverente, (basta pensar en un poema de Aldo Palazzeschi que lleva el
mismo titulo: «Passeggiatan»).

He aqui el calido recogimiento sobre si mismo, la mirada afectuosa que

sabe animar el paisaje. Sélo el encuentro con un hombre interrumpe el sue-
fo.

,E_n gl ljbro L’irradiador del port i les gavines Salvat acentia el aspecto
mads intimista/realista de su poesia. Se acerca, también, a la técnica del Hai-

ku, la poqsia breve japonesa, cuya técnica se basa en el simple verso y su re-
presentacion grafica en el papel.

La poesia «Les formigues» (las hormigas) alcanza un resultado bello basa-

d_o en la .ser.xc'illez: un juego de asonanclas de cancidén infantil, una imagen
simple e incisiva.
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LES FORMIGUES

a Josep Lleonart

LAS HORMIGAS

a Josep Lleonart

Salvat-papasseit...
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La imagen de ]a mujer

Con «Encara el tram» estamos sobre el plano de la exaltacién de la figura
femenina. La imagen es simple, pulida: se trata de un encuentro breve en el

cotidiano paisaje urbano, que es el fondo continuo de la poesia de su primer
periodo.

La muchacha crea una transformacion en el ambiente circundante, llama
la atencién. Es un toque de alegria en un momento de la rutina diaria.

La atencion del poeta se centra en particulares sensuales (las piernas, las
medias, la mano clara que vuelve el cuerpo rosa). Pero la interioridad de la
muchacha queda siempre escondida, es imposible verle los ojos.

Al bajar del tranvia la imagen desaparece.

.

.
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ENCARA EL TRAM

Noia del tram, tens I’esguard en el llibre,
i el full s’irisa
en veure’s cobejat.

Y el cobrador s’intriga si giraras el full:
sols per veure't els ulls!

Que les cames se’t veuen
i la mitja és ben fina;
i tot el tram ets tu.

Pero els ulls no se’t veuen,

1 la teva ma és clara
que fa rosa el teu cos de tafeta vermell,

i el teu mocadoret ha tornat de bugada.
Perd els ulls no els sabem!

I si jo ara baixés? — Mai no et sabria els ulls...
Té, ara, ja he baixat!

AUN EL TRANVIA

Chica del tranvia, los ojos en el libro,
v la hoja que se irisa

al verlos cobijados.
El cobrador se dice si volverds la hoja.
les por verte los ojos!

Las piernas se te ven
las medias son muy finas:
el tranvia se hace uyo.
Pero no se te ven los ojos.

Tu mano clara

vuelve rosa tu cuerpo, lafetdn colorado,
pariuelillo que viene de ser lavado.

Pero, icomo serdn tus ojos?

¢éSi yo ahora me bajase? - No los veria jamds...
iVaya, ahora, ya estoy abajo!

Salvat-papasseit...

a D. Carles

a D. Carles
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Frescura e intensividad son las caracteristicas de la poesia amorosa de Sal-
vat, caracteristicas que s¢ encuentran también en «Epigrama» donde se mez-
clan con una simple y estupenda musicalidad. Dibuja en ella la figura de la
mujer: la mujer es perfume, color, gozo.

EPIGRAMA

aJosep A. Font | Cases

Un perfum de colors ha invadit a Margot
S’ha vestida depressa:

I perqué hom no sabés de sa sina I’olor
s’ha posada una flor

damunt la roba fresca

EPIGRAMA

a Josep A. Font i Cases

Un perfume de colores ha invadido a Margot
Se ha vestido deprisa:

Y porque no se sepa de su pecho el olor
se colocd una flor

sobre la ropa fresca
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Ancla flotante

En la gesta dels estels (1922) Salvat continua con la mitificacion de la rea-
lidad que habia iniciado en otros libros; asi nos encontramos con gue pesca-~
dores, vecinos, serenos, estan envueltos en una atmodsfera magica que los
vuelve casi irreales. Los poemas que presento son mucho mas fieles a sus pro-
positos que a los propdsitos del vanguardismo. A pesar de todo sigue utilizan-
do algunas técnicas como la ruptura de los versos o el prescindir de signos de
puntuacidn, que Salvat habia aprendido desde mucho antes:

L’HOME BRU ROS DEL PORT

rosa dels vents
la vostra banderola!
un passaport vers totes les nacions
mentre que tinguin mar:
un lai de comiat on hi es dit

A REVEURE!

desig de no tornar
com no hagin establert telégraf sense fils

tornar
havent begut tants colors de cervesa
que passegeu un deix d’enamorat de nou:

i un ancora flotant
tatuatge del pit

EL HOMBRE RUBIO Y MORENO DEL PUERTO

irosa de los vientos
tu banderin/
pasaporte para toda nacion
siempre que tenga mar.
lugar de despedida donde se dice

A REVEURE!

deseo de no volver
hasta que no hayan puesto telégrafos sin hilos

volver
después de haber bebido de todas las cervezas
y pasear un abandono de nuevo enamorado

y un ancla flotante
tatuaje del pecho.
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178

UNA BANDERA BLAVA

una bandera blava vola
al lluny-
és la teva cortina soleliada d’amor

si ens hi anem acostant
decidits
al seu vol
venim com els soldats abillats per la festa

tu surts a la finestra

si esguardaves passar un oronell gojos
tots ens voliem teus:

—tu rius una gran rialla
el mateix que una pluja de cascabells al trot

UNA BANDERA AZUL

Una bandera azul vuela

alo lejos—
es tu cortina soleada de amor

St nos acercamos
decididos
a su vuelo
vamos como soldados con un traje de fiesta

sales ni a la ventana

v si miras pasar gozosa alguna golondrina
a ti nos entregamos;

—~tu ries con una carcajada
como una lluvia de cascabeles al trote.



Salvat-papasseit...

La rosa en los Iabios

ema de la rosa als llavis (1923) se describe a través de sus poemas el
re una muchacha joven e inexperta y el poeta. Es un amor sexual, y
yoria de sus versos se reflejan las reacciones de ella ante los nuevos
nientos amorosos y la impresion que a éf le produce la forma de ac-
u amada, no insegura, pero en exceso delicada e ingenua.

eta estd alegre, feliz frente a los acontecimientos.

ste libro parece haber abandonado ya las técnicas vanguardistas vy
los poemas recurre al caligrama para visualizar su alegria; en el resto
de distintas formas métricas segun el contenido.

1 este libro donde Salvat se llama «Maestro de amor», que quiza sea
wus figuras mas conocidas.
. Manuel Serrat la recoge en una de sus canciones, «Quasi una damep».

La rosa als llavis he traducido dos poemas: «! el seu esguard» y «Sota
lavi el seun, dos momentos de la misma experiencia amorosa en que
a el beso como el elemento mds importante. El primero se constituye
amino para llegar a la conclusidn del verso final:

sota els teus ulls, és un bes el que em plau:

retanto se expone algin pensamiento en el que Salvat reincide en
YoEmas:

Sdc presoner
que la vull presonera

i el seu esguard

i el seu esguard damunt el meu esguard

SO¢ presoner
que la vull presonera:

aquest mati que una flor m’ha posat
li deia aixi
baix baixet
a Porella:

sota els teus ulls, és un bes el que em plau:

Y su mirada

y su mirada sobre mi mirada

soy prisionero o
la quiero prisionera:

esta mafana cuando una flor me dio

le decia ast
bajo bajito
ala oreja:

bajo tus ojos un beso es lo que quiero:
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El sentimiento de posesion estd siempre presente en sus poemas de amor:
I’he comprada esclava (de «Venedor d’amor»)

En el segundo aparece nuevamente el beso como objeto de poesia:
Sota el meu llavi el seu,...

La fusion, otra idea importante que repite en muchos poemas:
..., com el foc i la brassa,

En el «Mester d’amor» estd la concepcién de entrega y unidn, que en al-
gunos momentos se vuelve casi mistica:

“..
deixa-t besar —sacrifici fervent—
com mes roent mes fidel la besada

amant o amada -la copa ben alta—

Bésa en el coll, la mes bella encontrada»

Volviendo a nuestro poema, encontramos que 1o que empieza en un beso,
se convierte en una sucesion en los versos:

«Ancara un altre bes:
un altre
un altre»

Anteriormente el «climax» se habia ido creando con las imagenes concre-
tas de la descripcidn fisica de ella,

«La seda dels seus rulls,...
—1 P’espatila ben nua
ben blanca
e

El ruego por el beso se llega a convertir en una insinuante invitacion. Por

ultimo cierra el poema con el pecho perfumado de ella, que deja una atmos-
fera de continuacidn en el espacio blanco de la hoja.
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sota el meu flavi el seu

sota el meu llavi el seu, com el foc i la brasa
la seda dels seus rulls com el pecat més dolg
-1 I’espatlla ben nua

ben blanca

’'ombra corba
incitant
de I'esguard:

encara un altre bes
un altre
un altre

~quin perfum de magnolia e! seu pit odorant!

Bajo su labio el mio

Bajo su labio el mio, como el fiego y la brasa
la seda de su rizos el pecado mads dulce
— la espalda desnuda

blanca

Sombra curva
Incitante
del mirar

un beso todavia
otro mas
y otro mds

~ iQué aroma de magnolias en su pecho oloroso!

Salvat-papasseit...
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OMEGA

I’hora floreix
rosa

vermella

roja i escarlata-
jo sé la noia que es daleix
i I'hora passa

dansa que dansa—

el meu rellotge té un panteig
sageta d’or i plom a la vegada

I’hora floreix
i és el meu cor com ’esponja espremuda~
ara una esponja que raja d’escreix
(algl emborratxa
amagat
les agulles

cada minut cau com I'aigua de neu
13 on és 'amiga~

i aprop meu cau com l'espurna
ferida

OMEGA

la hora florece
rosa

colorada

roja y escarlata—
yo sé del placer de esta muchacha
la hora pasa

danza que te danza-

mi reloj jadeante
saeta de oro plomada

la hora florece
mi corazon es una esponja exprimida—
derramando su aumento
{alguien emborracha
las agujas
a escondidas

cada minuto cae como agua nieve
donde estd mi amiga—

y cerca de mi como una chispa
herida.
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Premonicion

Ossa menor es una publicacion postuma que cierra, con cierto desorden,
todo su proceso poético,

Se sirve en ella de técnicas y tematicas ya conocidas. Es nueva, sin embar-
g0, la obsesiva presencia de la muerte.

Los poemas se disfrazan de aventuras marineras o amorosas, {evocacién
del Irradiador y de la Rosa als llavis), pero entre verso y verso se deja entre-
ver la amarga realidad de su destino.

La muerte aparece en «Omega»: ya el titulo sugiere un final. Después el

tiempo, que pasa sin cesar, el reloj que no se para, y por nltimo se emborra-
cha.

iLAcelera esta borrachera el final? Tal vez se pueda intuir en este poema la
prematura muerte de Salvat, que tras una enfermedad incurable se le hace
cada dia mas patente. Entre tanto el placer, los minutos que para la mucha-
cha caen como agua nieve, para él como heridas.

Mi traduccion

Traducir un poema es crearlo nuevamente en otra lengua. Respetar signi-
ficados, estéticas e intenciones, no siempre es facil. Salvat a veces se sirve,
para dar mas intensidad a su poesia, de expresiones muy propias del catalan,
gue no siempre tienen un equivalente en castellano, ¢Cémo hacerlo, pues? A
veces tuve que «descafeinary alglin verso, sacrificar en alguna medida su sig-
nificado o cambiar toda la estructura de un poema. Opté siempre por lo que
yo pensé que era mds fiel al original sin que resultara un atentado contra el
castellano.

Cada poema tenia sus problemas particulares. Los primeros, «Bodegdn» y
«Passeigr, que se crearon con forma de «collage» y que recogian cada uno un
ambiente, hubo que traducirlos pieza por pieza y reconstruirlos después, has-
ta llegar al mismo resultado (cuando menos al mas parecido) del original.

Algo que se me convirtid en un problema, no sé si grave, pero sin duda in-
cémodo, fue la longitud de las palabras. Jamas, hasta la hora en que me puse
a traducir, habia reparado en que las palabras son mas cortas en catalan que
en castellano. Eso me obligd en muchas ocasiones a buscar sindnimos, a eli-
minar algin verbo que se podia sobreentender, a quitar algun articulo, o a
sustituir un «y» por una «coma.

Seguro que se me presentd algiin problema mas, que ahora, terminado ya
el trabajo, no recuerdo. Pero de cualquier modo, traducir a Salvat ha sido in-
teresante. Ademads, que si alguien, a través de mi traduccidn, llega a conocer-
lo vy le gusta, siempre serd gratificante.
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Juan Ramdn Jiménez en francés

Juan José ARNEDO ARNEDO *

Con ocasion de este ntimero monografico consagrado a la traduccidn, seria
conveniente reflexionar sobre los posibles aspectos que pueden presentar
ciertos problemas de traduccion poética. Para ello, nos hemos permitido pre-
sentar dos tipos diferentes de traduccion poética de un poema de Juan Ra-
mon Jiménez, intitulado «E] ruisefior».

Por una parte, se trata de la traduccion poética que hariamos en una clase
de francés, es decir una traduccion de caracter eminentemente académico; y,
por otra, de una traduccién de factura poética por excelencia. Ahora bien,
dado el caracter singularmente didactico de la presentacion bilingiie del suso-
dicho poema, convendria manifestar previamente algunas reflexiones acerca
de la técnica utilizada en su traduccidn,

Es bien sabido que las palabras, al pasar de una lengua a otra, no tienen
siempre la misma densidad, ni producen siempre el mismo impacto en el lec-
tor u oyente. Ello origina, a menudo, la imposibilidad de poder sintonizar
con el poeta. Con el fin de poder salvar dicho escollo, he aqui algunas consi-
deraciones que inciden basicamente sobre tres aspectos bien definidos: el
substantivo, el adjetivo y el verbo. Asimismo, aunque sélo sea someramente,
aludiremos a la imagen poética, a la musicalidad y al ritmo, pilares funda-
mentales del poema.

En cuanto a los substantivos, se nos ofrece un bello ejemplo en este poe-
ma de Juan Ramén Jiménez con el empleo de «garganta» aplicado al drgano
vocal del ruisefior. Ahora bien, el término correspondiente en francés «gorge»
se emplea raramente en la lengua de Moliére para hacer referencia a la voz,

* Catedratico de francés del [.B. «Padre Manjon» Granada,
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Se rie «a gorge déployéen, pero se canta «a pleins poumonsy. Por tanto, la so-
lucidn estaria, en este caso, en recurrir al término «syrynx» que designa, de
modo particular en poesia, el 6rgano sonoro de los pdjaros cantores.

A veces, sera preferible servirse de toda una frase para traducir un solo
substantivo. Sirvanos de ejemplo la palabra «estrellas» de este mismo poema
de Juan Ramén. Si lo traducimos por su simple correspondiente frances
«étoiles», el verso franceés resultaria francamente pobre y desprovisto de una
cadencia armoniosa. Por lo que hemos preferido la correspondencia poética
«cette moisson d’étoiles», dado su valor poético tanto desde el punto de vista
del ritmo como de la imagen. La expresién «desnudez de sones» sufre tam-
bién una pequefia variacion al ser vertida al francés, ya que el término «des-

nudez» encuentra aqui una equivalencia mds precisa en «combinaison élé-
mentaire».

Respecto de los adjetivos, conviene sefialar que éstos toman matices extre-
madamente variados segin el contexto y el substantivo al que califican. Seria
una grave tentacién contentarse con traducirlos por sus equivalentes inme-
diatos. Al proceder asi corremos el riesgo de caer en la banalidad y de despo-
jarlos de su verdadera luminosidad. En resumen, seria traicionar la intencién

apenas velada y la sutil sugerencia que el poeta les habia encomendado por
mision expresar.

Imaginemos, por ejemplo, todas las imagenes que pueden sugerir adjetivos
como «profundo» u «hondo». Tales calificativos pueden llevarnos a pensar
en abismos terrestres o marinos, en movimientos afectivos referidos al cora-
zon, al pecho, a las entrafias; en cierto registro de voz que parece brotar de lo
mas profundo del ser, asi como en tantas y tantas otras imagenes. A veces
serd preferible traducir un adjetivo por un substantivo, como hacemos al tra-
ducir «para que tu voz sea gloria» por «que ta voix se fasse glorieuse».

Por lo que toca a los verbos, nadie ignora la multiplicidad de acepciones
que éstos suelen tomar en el poema. Algunas veces resulta dificil no ya captar
el matiz mds o menos preciso, sino incluso poder interpretar con exactitud,
dado que el poeta es el tnico duefio con derecho a poseer la llave del poema.
Confesemos que en «Un ruisefior» de Juan Ramon no aparecen tales dificul-
tades, pero conviene no obstante evitar el «mot a4 mot». Por ejemlo: el verbo
«beber» puede encontrar aqui una buena equivalencia en «puiser». Pero hay
un verbo en el poema («levantas con tu pecho») imposible de traducir por su
equivalente francés «levem. Por ello nos hemos visto obligados a recurrir a la
perifrasis verbal «tu réussis & émettren.

Por otra parte, cabe estudiar con cuidado la eleccidon de los vocablos co-
rrespondientes a «pecho pequefion. Convendria evitar el término equivalente
«poitrine», que evoca una simple parte anatdmica, y, por consiguiente, el co-
rrespondiente calificativo «petite» que sélo serviria para minimizar la fuerza
evocadora de la expresion. Por «pecho» hay que entender aqui la residencia
de la voz o el drgano que la produce, por lo que seria mas conveniente tradu-
cirlo por «organe». Y la eleccidn del adjetivo «fluet» parece bien apropiado
para traducir el matiz de «pequeflo», evocando al mismo tiempo la fragilidad
y la delicadeza.

Es obvio que no se trata aqui de traducir de verso a verso, porque las re-
glas estrictas de la poesia clasica se oponen a ello, No obstante, habra que es-
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lorzarse por encontrar las equivalencias poéticas mas apropiadas y el ritmo
mas adecuado. Tarea dificil, dado que los acentos, los silencios, la rima, la
musicalidad y demds elementos poéticos varian sensiblemente de una lengua
a otra.

En conclusidn, serfa bueno abordar una traduccidn poética con toda hu-
mildad, intentando sintonizar con la sensibilidad del poeta. Y sélo con este
espiritu podremos tener la suerte de evitar el despiadado veredicto italiano
«traduttore, traditore».
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Un ruisefior !

Ruisefior de la noche, iqué lucero hecho trino,
qué rosa hecha armonia, en tu garganta canta?
Péjaro del placer, ¢en qué prado divino

bebes el agua pura que moja tu garganta?

Para que tu voz sea la gloria, unico duefio

de la noche de Mayo, iqué desnudez de sones

ves ante ti y levantas con tu pecho pequeno,
inmensa como un cielo o un mar de encarnaciones?

&Es el raso lunar lo que forra la urna

de tus joyas azules, palpitantes y bellas?

¢Llama en tu pecho un dios? ¢O a qué antigua y nocturna
eternidad robo tu pico las estrellas?

Un rossignol

Rossignol de la nuit, guelle éioile se fait trille,

quelle rose se fait harmonie, pour chanter dans ton syryax?
Oiseau d'enchantement, dans quelle prairie divine

vas-tu puiser l'onde pure qui mouille 1a gorge?

Pour que ta voix se fasse glorieuse, é maitre incontesté

de la nuit de Mai, quelle combinaison élémentaire de sons
vois-tu devant toi et réussis-tu a émettre avec ton organe fluet
cantique immense comme un ciel, ou une mer d'incarnations?

Est-ce satin de lune ce qui tapisse ['urne

de tes joyaux bleutés. palpitants et si beaux?
Est-ce un dieu qui appelle du secret de ton coeur?
Ou a quelle éternité lointaine et nocturne

ton bec a-t-il dérobé cette moisson d’étoiles?

! Juan Ramén Jiménez
Obras completas, Primeros libros de poesia,
Madrid, Edit. Aguilar, 1964, p. 813
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A un rossignol

Rossignol de la nuir,
Quelle étoile est ton trille,
Quelle fleur 'harmonie,
Qui rendent a envi

Ta gorge mélodieuse?

O doux oiseau charmeur,
Quels divins prés en fleurs
T offrent 'eau délicieuse

Ot tu puises ton chant?
Pour que soit glorieuse
Ta voix qui, radieuse,
S'éléve fierement,

La nuil, au mois de Mai,
Quels sons élémentaires
Revélent lewr mystére

A lorgane fluet

De tes petits poumons?
Quelle onde d’innocence,
Quels espaces immenses,
Quels flots d’incarnations?

Ce qui tapisse ['urne
De tes joyaux bleutés,
Ou frémit la beauté,
Est-il satin de lune?

Est-ce un dieu qui appelle
Du secret de ton coeur?

A quelles profondeurs,

A quelle ombre érernelle,

A quelle nuit totale,
A quel monde voilé
Ton bec a-t-il volé
Cetie moisson d’8toiles?
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Humanidad y poesia
de un escritor escocés

Paloma BELLOSO BERROCAL
Fernando BUENO RAMIREZ, *

Abordar con rigor la traduccion de una muestra de la obra literaria de un es-
critor exige siempre un conocimiento profundo de dicha obra y del propio
autor. Si, como en este caso, el autor se da a conocer por primera vez en cas-
tellano, a pesar de ser uno de los mejores escritores vivos en lengua inglesa, la
exigencia se convierte en imperativo.

George MacKay Brown nacid en 1921, en Stromness, pueblecito de las Is-
las Orkney, al norte de Escocia, que constituyen el centro de su universo
creativo. Su obra, conformada por su experiencia vital, pocas veces interrum-
pida, en las Orkney, no puede, sin embargo, ser tildada de provinciana, ya
que esta llena de implicaciones universales.

Poeta, novelista y escritor de cuentos, resulta dificil de encuadrar en un
estilo literario especifico, manteniéndose a caballo entre el modemismo vy el
realismo documental. En su obra se mezclan personajes reales como los san-
tos Magnus y Rognvald, con imaginarios pecadores, como los intemporales
trotamundos que pueblan muchos de sus relatos y poemas. Granjeros y pes-
cadores, monjes y vikingos completan el abanico de sus personajes, que se
mueven entre la leyenda y el mito, la imagen v el simbolo.

George MacKay Brown bucea profundamente en todo aquello que consti-
tuye la vida de sus compatriotas y lo devana en sus poemas y cuentos con la
sencillez de quien nos esta relatando una amable experiencia humana.

Su mayor logro se halla en su habilidad como escritor de relatos breve§,
habilidad aprendida de escritores como T. Mann, E. M. Forster y Jorge Luis
Borges. Sus cuentos, al igual que el resto de sus obras, siempre en las islas

* Profesores agregados de inglés.
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Orkney, van mads alld de una narrativa estricta para concentrarse en la espiri-
tualidad profunda de una situacién cualquiera, por rutinaria que sea. Se pro-
dria decir que crea un marco de simbolos para las actividades cotidianas, im-
pregnandolas de una melancolia y vision artisticas que las inmortaliza.

Su estilo narrativo utiliza las frases cortas, cada una de ellas con un senti-
do auténomo; el cuento es construido paso a paso, con una estructura central
s6lida, que va creando un sentimiento fatalista de inevitabilidad. Los silen-
cios tienen una importancia vital y estan marcados en sus cuentos por un trio
de asteriscos, que determina distintas secciones.

Tam, el cuento traducido, pertenece a la coleccion 4 Calendar of love,
publicada en 1967 y en él se pone de manifiesto una de las preocupaciones
dominantes en la obra de este autor: el nacimiento y la muerte. Decia T.S.
Elliot que la existencia es un asunto de nacimiento, copulacion y muerte; sin
embargo, para Brown el sentimiento religioso confiere importancia mistica a
estos hechos. El nacimiento es la realizacion de la semilla, significa la espe-
ranza de la renovacidn, la superacion de la muerte.

Desde el punto de vista de la traduccién, Tam supone un desafio, dado
que el Iéxico abunda en palabras escocesa:, algunas de origen gaélico (croft,
laird, bannock, bonny, peerie, etc.), lo que le confiere un marcado cardcter
local, acentuado por la estructura sintdctica de todo el texto.

Ante esta circunstancia, caben dos posturas: o bien una traduccién neutra
que procure conservar, en la medida de lo posible, el colorido local, o una
traduccion plagada de notas explicativas de cada modismo, locucién y estruc-
tura autdctonos, lo que recargaria en exceso el texto, interrumpiéndolo cons-
tantemente. La primera de las opciones favorece el interés literario del texto,
mientras que la segunda destaca los valores filoldgicos del mismo.

Se ha elegido la primera de las opciones mencionadas, habida cuenta de
que el interés primordial de esta traduccidn estriba en dar a conocer una obra
de un escritor inédito en castellano.

Tam

George MacKay Brown

There was once a young Orkneyman called Tam who lived with his mother in a
croft among the hills. It was a poor croft, and the laird was a hard man. Many a win-

ter morning Tam had to tramp miles to the Birsay coast to gather limpets and dulse,
when there was nothing in the house to eat.

Hace tiempo hubo un joven, natral de las Islas Orkney, lamado Tam, que vivia
con sy madre en una granja en medio de los montes, La granja era pobre y el amo in-
Jlexible. Muchas mafianas de invierno, Tam tenia que recorrer varios kildmetros hasta

la costa de Birsay, para recoger lapas v algas comestibles, cuando no habia nada que
Hevarse a la boca en su casa.
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At last, one winter, things came to such a pass that Tam could endure it no longer.
He decided that, as soon as spring came, he would set out for Stromness and catch a
boat going to Hudson’s Bay or the Davis Straits. If he stayed in the ‘nor’-wast’ for a
few years, he reasoned with the old woman, and if he worked hard, maybe he would
arrive back in Orkney with a bag of money. Then he couid bury her decently among
her fathers in the kirkyard and buy a new cow, and a new plough, and a new watch to
wear in his waistcoat pocket on Sundays.

Lulled by these promises, the old woman consented. One morning in March, Tam
tramped along the squelching road to Stromness. He carried his boots in one hand and
a bundle in the other. The bundle contained two bere bannocks, a hardboiled egg, and
a Bible.

* *® *

The harbour was full of masts when he arrived in the town, and the street was full
of strange sailors and country lads, all bound like himself for the great white spaces
five hundred miles over the horizon.

The first thing Tam did was to go to the agent. The agent eyed him, noting the
great width of his shoulders and the shy steady light in his eyes. Then he put a quill
pen in Tam's hand and told him to sign his name on a form. Tam managed it with a
mighty furrowing of his brow.

“The ship sails in the morning,’ said the agent. “Where will thu sleep this night?”

“Maybe Jock, my second cousin, will tak me in’ said Tam.

The agent patted him on the shoulder, and Tam set out to look for the house of
Jock his second cousin. '

Por fin. un invierno, las cosas legaron a tal extremo que Tam no pudo soportarlo
mds. Decidio que, tan pronto como llegara la primavera, se pondria en camino hacia
Strommes y se enrolaria en un barco que fuera a la Bahia de Hudson o al Estrecho de
Davis. Queddandose en el «noroestes unos cuantos arios ~yazonaba con su vicja- y tra-
bajando de firme, tal vez regresaria con un buen puiiado de dinero. Entonces podria
enterrarla dignamente, junto a sus antepasados, en el cementerio parroquial y com-
prar una nueva vace, y un nueve arado, y un nuevo reloj, que Hevaria en el bolsillo del
chaleco los domingos.

Tranquilizada por estas promesas, la vieja le dio su permiso. Una mafiana de
Marzo, Tam eché a andar por la embarrada carretera de Stromness. Lievaba las bo-
tas en una mano y un hato en la otra. El haio contenia dos panecillos de cebada, un
huevo duro y una Biblia,

* * *

Cuando llegé a la ciudad, el puerto estaba lleno de barcos v la calle estaba llena de
marineros extranjeros y de jovenes campesinos; todos, como él, con la ilusion puesta
en los grandes espacios blancos, ochocientos kildmetros mds alla del horizonte.

La primera cosa que hizo Tam fue ir a ver al armador. Este le observo, percatdn-
dose de la anchura de sus hombros y de la hurafia y firme luz que habia en sus ojos.
Entonces le puso una pluma de ganso en la mano y le dijo que escribiera su nombre
en una hoja. Tam, arrugando la frente por el esfuerzo, consiguid hacerlo.

— El barco levard anclas por la madana -dijo el armador~, idonde vas a dormir
esta noche, muchacho?

~ Adonde Jock, mi primo segundo —respondico Tam-. Si quié acogerme...

El armador le dio una palmadita en el hombro y Tam se fue en busca de la casa
de su primo segundo Jock.
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Jock was a cobbler, who lived up a dark close. He was very religious, and had cu-
rious ideas of sin and justification. He was a widower and had three bright-eyed, ap-
ple-cheeked daughters, clustered in age round the sweet number twenty, like three
wasps round a squashed plum. They worked well for Jock. They kept his house as
clean as a bone. Every text was straight on the wall, not a cobwed adhering to it.
When he went to the meeting on Sabbath mornings, Jock’s trousers had an edge on
them as sharp as death’s sting. The names of these three girls were: Bella, Jamesina,
and Margaret-Ann,

Now Jock was worldly enough to appreciate the good works his three daughters
did for him. He had no intention of forfeiting one jot or tittle of the comforts with
which their willing hands supplied him. So young men were discouraged from coming
about the house. And Bella, Jamesina and Margaret-Ann were discouraged from going
out walks at night. Sometimes Jock gave them a ringing clout on the ear to drive the
point home.

So the three girls resigned themselves to spinsterhood, and went back to their hou-
sehold tasks. But sometimes each of them, when she was alone, fetched a profound
sigh from the bottom of her diaphragm.

Then Tam arrived, asking for a night’s lodging.

Jock glowered at him, but took him in, for he could scarcely refuse his own second
cousin,

Bella, Jamesina and Margaret-Ann, standing well back from the threshold, eyed
him with looks at once sweet and shy, like doves when a child comes among them
crumbling cake.

After midnight, Tam had occasion to rise from his bed, and while he was groping
his way back to it in the darkness, suddenly he found himself tangled in soft warm hu-
man arms. He had gone into the wrong room, but the enchantment of his mistake for-
bade any retreat. He lay where he was, while the stars marched across the skylight, a

Jock era un zapatero remendon que vivia en un oscuro portal. Era muy religioso y
tenia unas ideas muy particulares sobre el pecado y el perdon. Era viudo y tenia tres
hijas de ojos brillantes y mejillas sonrosadas, con edades que rondaban los dulces
veinte afios, y que eran como tres avispas alrededor de una ciruela madura. Las tres
cuidaban bien de Jock. Tenian la casa como los chorros del oro. Todo estaba en su si-
tio y sin una mota de polvo. Cuando Jock iba a la reunion de los sdbados por la ma-
Aana, la raya de sus pantalones era absolutamente impecable. Los nombres de las tres
muchachas eran Bella, Jamesina y Margaret-Ann. ’

Jock era perfectamente consciente de los buenos servicios que le prestaban sus hi-
Jas. No estaba dispuesio a perder ninguna de las comodidades, que sus diligentes ma-
nos le proporcionaban. Asi pues, los posibles pretendientes no se atrevian a rondar la
casa. Y Bella, Jamesina y Margaret-Ann ni pensaban en salir a pasear por la noche.
A veces Jock les propinaba algun que otro cachete para poner las cosas en su sitic. De
manera que las tres muchachas se resignaban a la solteria y volvian a sus labores do-
mésticas. A veces, sin embargo, cada una de ellas, cuando se encontraba a solas, sus-
piraba profundamente.

Y entonces llegd Tam, pidiendo alojamiento por una noche.

Jock le miré con recelo, pero le acogid, porque no podia rechazar a su primo se-
gundo.

Bella, Jamesina y Margaret-Ann, de pie y al fondo de la entrada, le dirigian mira-
das a la vez dulces y timidas, como palomas a quienes se acerca un nifio desmigajan-
do pan.

Pasadn la medianoche, Tam tuvo necesidad de ir al servicio y, cuando regresaba a
tientas en la oscuridad, de repente, se encontrd rodeado por suaves y cdlidos brazos.
Se habia equivocado de habitacion, pero el encanto de su error impedia toda retirada.
Permanecié donde estaba mientras las estrellas desfilaban por el cielo, en regocijada
multitud. Lo itnico que el alocado muchacho podia decir era: «Bella... Bella... Bellas.
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%relzlat fejoicing legion. The only thing the foolish lad could say was, ‘Bella... Bella...
ella.

He was a awakened from his folly by a pool of light shining on him and Bella from
above. It was Jamesina, with a candle in her hand. Her eyes, though loaded with sleep,
were soft and appealing.

“Tam’, she said, ‘thu must come with me now, or I'll tell me father’.

Gently and firmly, Bella propelled him into Jamesina’s arms, and the candle was
blown out. The night was a cave of dripping sweetness, in which he lay drenched and
exhausted, but exulting in the vigour and beauty of his manhood.

The first greyness of morning fumed across the skylight, and brought him back to
the sadness of human existence; for he heard a low harsh weeping beside the window
with the fern in it, and there sat the youngest sister Margaret-Ann with her face buried
in her nightgown.

‘/}\’or pity’s sake’, said Jamesina, ‘go now and comfort our poor peerie sister Marga-
ret-Ann’,

So it came about, that before the sun had cleared the Orphir hills, Margaret-Ann
had stopped her lamenting, and Tam went down for the third time into the deep dark
waters of love, whose waves thunder forever with a wild, uncertain, joyous rhythm on
the tragic shores of life.

* ok ok

Next morning Tam sailed away into the ‘nor’-wast’ and was never heard tell of
again,
The old woman died alone in her croft among the hills. And three bonny bairns,

born within a week of each other, played on the steps of the close where Jock the
shoemaker lived.

Le desperto de su locura una luz que brillaba sobre Bella y él. Era Jamesina, con
una vela en la mano. Sus ojos, aunque cargados de suefio, aparecian tiernos y supli-
cantes.

—~Tam -dijo— ahora debes venir conmigo, o se lo contaré a mi padre.

Con suavidad v firmeza, Bella lo empujé en los brazos de Jamesina, y la vela fue
apagada. La noche fie una cueva impregnada de dulzura, en la que yacio empapado
v exhausto, pero exultante por el vigor y la belleza de su vivilidad.

Se hacta la primera grisura de la mafana en el cielo, que le devolvio a la iristeza
de la existencia humana al oir un llanto penetranie y callado junto a la ventana del
helecho, vy alli, sentada, estaba Margaret-Ann, la mas joven de las hermanas, con la
cara oculta en el camisdn.

— iPor lo que mds quieras! ~dijo Jamesina-, ve y conforta a nuestra curiosa her-
manita, la pobre Margaret-Ann.

Y sucedio que, antes de que el sol hubiera salido por los montes de Orphir, Marga-
ret-Ann habia cesado de lamentarse v Tam se sumergia por lercera vez en las profun-
das y oscuras aguas del amor, cuyas olas rompen siempre en las trdgicas playas de la
vida, con un ritmo salvaje, incierto y gozoso.

* * *

A la marana siguiente, Tam se hizo a la mar, rumbo al «noroeste» y nunca mds
se supo de él.

Su vieja murié sola en la granja en medio de los montes. Y tres rollizas criaturas,
nacidas en la misma semana, jugaban en los escalones del portal donde Jock el zapa-
tero vivia.
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Poetas [mrtugueses
contempordneos

Angel PIORNO BENEITEZ *
Melquiades PRIETO SANTIAGO **

Notas sobre la poesia portuguesa del s, XX

En una apresurada reduccién de la historia poética del mundo lusitano, po-
demos centrar nuestro interés en unas pocas publicaciones que en algiun mo-
mento de este siglo han aglutinado cuantas empresas literarias han cuajado.

El punto de partida lo situamos en 1910, final de la monarquia de los Bra-
ganga, con la aparicion de A Aguila fundada por Teixeira de Pascoaes. En
torno a esta revista se forma el saudosismo, de marcada orientacion naciona-
lista.

Las circunstancias sociales y el inicial fervor republicano favorecieron el
triunfo de una literatura grandilocuente, de continuas referencias historicas e
impregnada de esa pretendida nostalgia portuguesa. Es esta mistica de la raza
la que obliga a los mas licidos (F. Pessoa y Antonio Sergio} a una separacion
formal en 1914,

Un afio mds tarde, la coincidencia en Lisboa de un grupo de jovenes artis-
tas posibilita la fundacion de una nueva publicacidon, Orpheu, que, para gozo
de sus editores, escandalizé sobremanera al publico burgués. En ella se dio a
conocer el primer grupo modemista (término no equivalente al espafiol) for-
mado por Luis Montalvor, Fernando Pessoa, Mario de Sa-Carneiro, José Al-
mada Negreiros y el pintor Santa Rita.

*

Profesor de lengua vy literatura del I.P.F.P. «Martinez Uribarri» de Salamanca.
Aok

Profesor agregado de lengua y literatura espaficla en el 1.B. «Maestro Korreas» de Jaraiz
de la Vera (Caceres).
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Estos jovenes se propusieron incorporar a la cultura lusa todas las nuevas
corrientes que en Espafia llamamos ismos. Los textos mas sorprendentes iban
firmados por Alvaro Campos (heterénimo de F. Pessoa) y por Sa-Carneiro.
Su poesia recorre el camino que va desde el simbolismo hasta ¢l interseccio-
nismo y yuxtaposicidn de textos. Es también clara la influencia de Apollinai-

re y Marinetti; en general se puede hablar de una marcada predilecciéon por
todo lo nuevo, modemo y espectacular.

El suicidio de S4-Carneiro y la falta de recursos econémicos precipito la
desaparicion de Orpheu que no consiguid publicar su tercer numero que ya
estaba en galeras. F. Pessoa continua en solitario su obra, practicamente 1gno-
rado por el mundo editorial (recordemos que tan solo Mensagem, premlado
con un accésit en un concurso literario, llegd a publicarse en 1934, un afio
antes de la muerte de su autor; el resto de su obra no tuvo editor). Los demas
componentes del grupo fundador de Orpheu continuaron publicando mani-

fiestos poéticos u organizando espectdculos, siempre al amparo de revistas y
publicaciones de efimera existencia. -

Poesia de Presenca

En 1927, en plena concordancia cronoldgica con las primeras vanguard1as
espafiolas, una revista estudiantil editada en Cmmbra Pr esenga, se encargara
de recoger la antorcha modernista y mantenerla viva hasta el afio 1940. José
Regio, Jodo Gaspar Simdes y Adolfo Cascais Monteiro se ocupan de difundir
la obra de Pessoa y Sa-Cameiro, consiguiendo que un publico amplio se su-
mara en sus gustos estéticos a la anterior generacion.

La poesia de Presen¢a trata a menudo del desgarramiento produc1do en el
hombre por la lucha entre la cultura vigente y las necesidades més intimas
del siglo. Sus poetas son hombres interesados por lo inconsciente, lo irracio-

nal, obsesionados por la riqueza dramatica del lenguaje y que imponen el
verso libre y la variedad ritmica como soporte estructural.

_ Este mismo grupo presentd a la actualidad poética a quienes mas tarde
iban a ser los representantes del neorrealismo, y el experimentalismo, canales
por los que ha discurrido la poesia portuguesa hasta el ultimo decenio.

El neorrealismo, emparentado con la novela de final de siglo antgri_ol',
pretende un analisis social del pais. Con ¢l se abandona todo lo subjetivo
para adoptar un tono de testimonio y denuncia. Daniel Felipe, Egito Gongal-

ves, Jodo Rui de Soussa y José Gomes Ferreira son algunos de los poetas mas
representativos.

El experimentalismo, muy préximo a la mas vieja tradicion lmca portu-
guesa, ofrece en las tltimas décadas variados ejemplos de poetnas de dificil
clasificacion. Aunque se habla y se escribe de egotistas y novisimos muy po-
siblemente no pasariamos de hacer agrupaciones de tipo cronoldgico. Pese a
ello no podemos cerrar estos breves apuntes sin citar a Pedro Tamen, Luiza
Neto Jorge, Eugénio de Andrade, Antonio Manuel Pires, Antonio Sena y pu-

blicaciones colectivas como Textos de Poesia y Magazine de Poesia que son
o han sido las voces de la tltima poesia portuguesa.

Hacemos a continuacion, una breve resefia de la obra y trayectoria perso-
nal de los tres poetas traducidos:

198



Poetas portugueses...

Cristovam Pavia: seudénimo literario de Franciso Anténio Lahmeyer
Flores Bugalho, naci6 en Castelo de Vide en 1933; murid en Lisboa en 1968.
Curs6 Filologia germanica en la Facultad de Letras de Lisboa. Colabor6 en
Tavola Redonda, Arvore, Tentativa (Brasil), Didrio Popular, etc.

Sus poemas estdn llenos de imagenes poéticas de una infancia vivida y tie-
nen el raro don de transfigurar la realidad. Pertenece al grupo de poetas que
gesté el cambio de rumbo poético en torno a los afios sesenta, sin llegar a en-
cuadrarse ni en la poesia de corte social ni en el experimentalismo de van-
guardia. Su 1unica obra publicada se reduce a 35 Poemas, Lisboa, 1959.

Na noite da minha morte

Tudo voltard silenciosamente ao encanto antigo...

E os campos libertos enfim da sua magoa )
Serdo tdo surdos como o menino acabado de esquecer,

Na noite da minha morte

Ninguén sentird o encanto antigo

Que voltou e anda no ar como un perfume...
Ha-de haver velas pela casa

E chales negros ¢ um silencio que eu
Poderia entender.

Maie: talvez os teus olhos cansados de chorar

Vejam subitamente...

Talvez 0s teus ouvidos, sé eles ougam, no silenciosa casa velando
Uma voz serena de infancia, tdo clara e tdo longinqua...

E mesmo que ndo saibas de onde vem nem porque vem

Talvez s0 tu a ndo esquegas.

La noche de mi muerte

Todo volverd silenciosamente al encanto antiguo...

Y los campos libres por fin de su tristeza

Estardn tan tranquiles como un nifio que termina de dormirse.

La noche de mi muerte

Nadie sentird el antiguo encanto

Que retorna y anda en el aire como un perfume...
Habrd velas por la casa

Y chales negros en un silencio que yo

podria entender.

Madre: tal vez tus ajos cansados de Horar

Vean subitamente...

Tal vez s oldos, solamente ellos oigan, en la silenciosa casa velando
Una voz tranquila de infancia, tan clara y tan lejana...

Seguramente no sepas de dénde viene ni por donde viene

Tal vez solo ti no la olvidas.

U 20 Anos de Poesia Portuguesa. Organizagio, Prefacio e Notas de Pedro Tamen. Mordes
Editores, Lisboa 1977, pag. 84.
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Sibitos mergulhadores descendo nas aguas inimigas

Com os olhos fitos e os peitos esmagados,

Descendo devagar, ao som lento de segundos vetiginosos como séculos,

Todos noés vos acompanhamos e juntamos todas as nossas forgas na mesma

| meditagdo.
Aqui, da terra firme,

entre nuvens e terra,

Entre o suor e o orvatho,

Esperamos o termo con todas as nossas forgas.
E sabereis a nossa mensagem:

S4 ha saida pelo fundo.

Intrépitos buceadores profundizando en las aguas enemigas

Con los vjos espectantes y los pechos aplastados.

Descendiendo despacio, al son lento de segundos vertiginosos como siglos

Todos nosotros os acompafRiamos ¥ juntamos todas nuestras fuerzas en una misma
Aqui. en tierra firme

Entre las nubes y la tierra,

Enitre el calor y la escarcha,

Esperamos el desenlace con todas nuestras fuerzas.

Y sabréis nuestro mensaje:

Sélo hay salida por lo profundo.

\
* * *

José Gomes Ferreira. Nacié en Oporto en 1900. Se licencid en Dere-
cho por la universidad de Lisboa. Fue cénsul de Portugal en Cristiandsund
(Noruega) pero abandond la carrera diplomatica. Su maestro Leonardo
Coimbra le puso en contacto con los poetas saudosistas. Dirigid la revista
Ressurei¢do, donde también llegd a colaborar F. Pessoa con un soneto. Du-
rante tiempo estuvo ligado al Novo Cancioneiro y colabord en Presenga. Sea-
ra Nova, Gazeta Musical e de Todas as Artes, etc., titulos de otras tantas pu-
blicaciones de caracter poético.

Aparte de ciertas influencias del surrealismo ha sido principalmente el
portavoz dc; un sentimiento de responsabilidad del intelectual clarividente. Su
obra y su vida han sido una larga denuncia de brutalidades e injusticias.

Defiende sobre todo «la concepcion del poeta militante ideal (...) mezcla
de_caballero andante, profetg, juglar, vate, bardo, periodista, comentador a la
guitarra de ‘grandes y horribles crimenes», segin escribié en Memodria das

péz'la\:jras en 1965. Hoy es uno de los poetas portugueses mas repetidamente
editados.

Obra poética: Lirios do monte, 1918, Longe, 1921; Marchas Dang¢as e
Cangdes (en colaboracién), 1946; Poesia-1, 1948; Poesia-II, 1950; Poesia-
111, 1961, Poesia-1V, 1970, Poesia-V. 1973; Poesia-VI, 1975, estas ultimas
en la Colegdo Poetas de Hoje de la Editorial Portugdlia.

Ademas de su obra poética ha publicado numerosas novelas y relatos bre-
ves como Aventuras de Jodo sem Médoy O Sabor das Trevas.
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Poetas portugueses...

Homens do futuro:

ouvi, ouvi éste poeta ignorado

que cd de longe fechado numa gaveta

no suor do século vinte

rodeado de chamas e de trovoes,

vai atirar para o mundo

versos duros e sonambulos como eu.

Versos afiados como dentes duma serra em méios de injiiria,
Versos agrestes como azorragues de nojo.

Versos rudes como machados de decepar.

Versos de lamina contra a Paisagem do mundo
—essa prostituta que parece andar a ordens dos ricos
para adormecer os poetas.

Fora, fora do planéta,

tu, mulher linguida -
de bragos verdes

e cantos de passaros no coragio!

Fora, fora as drvores intiteis
-ninfas paradas

para o cio dos faunos
escondidos no vento...

Hombres del futuro

ofd, oid a este poeta ignorado

que aqui, de lejos, oculto en una gavela

en el goteo del siglo veinte

envuelto en truenos y reldmpagos,

va a echar al mundo

versos crueles y sonambulos como yo.

Versos afilados como dientes de sierra en manos del insulto.
Versos groseros como latigos de asco.

Versos toscos como hachas de desmochar.

Versos acerados contra la cara del mundo

—esa prostituta que parece estar a la orden del rico
para adormecer al poeta.

iFuera, fuera del planeta

ti, mujer ldnguida

de brazos verdes

v cantos de pdjaros en el corazon!

iFuera, fitera los drboles iniitiles
~ninfas paradas

para celo de faunos

escondidos en el viento...

* Poetas Portuguéses modernos. Introdugio, Selegiio e Notas de Jodo Alves Das Neves. Edi-
tora Civilizacdo Brasileira S.A., Rio de Janeiro, 1967, pag. 72.
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Fora, fora o céu
com nuvens onde nao ha chuva
mas cores para quadros de exposigdo!

Fora, fora os poentes
com sangue sem cadaveres
a iludir-mos de campos de batalha suspensos!

Fora, fora as rosas vermethas, ‘
flimulas de revolta para enterros na primavera
dos revoluciondrios mortos na cama!

Fora, fora as fontes
com dgua enevenenada da soliddo
para adermecer o desespéro dos homens!

Fora, fora as heras nos muros .
a vestirem de luz verde as sombras dos nossos mortos sempre de pé!

Fora, fora os rios
a esquercem-nos as lagrimas dos pobres!

Fora, fora as papoilas, )
tao contentes de parecerem o rosto de sangue herdico dum fantasma ferido!

Fora, fora tudo o que amolega de afrodites
a teima das nossas garras
curvas de futuro!

iFuera, fuera el cielo

con nubes donde no hay lluvia

v si colores de cuadros de exposicion!
iFuera, fuera occidente

con sangre sin caddveres
para engafiarnos con guerras pendientes!

iFuera, fuera las rosas rojas,

antorchas de revuelta para entierros de primavera
de revolucionarios muertos en cama!

iFuera, fuera las fuentes
con agua envenenada de soledad
para calmar el desespero de los hombres!

iFuera, fuera las yedras de los muros,

que vistan de luz verde las sombras de nuestros muertos siempre de pie!
[Fuera, fuera los rios,

que se sequen las ldgrimas de los pobres!

iFuera, fuera las amapolas

tan contentas de parecer el rastro de sangre heroica de un fantasma herido!
iFuera, fuera todo lo que disfrace de afroditas

la obstinacion de nuestras ufias
curvas de futuro!



Poetas portugueses...

Fora! Fora! Fora! Fora!

Deixem-nos o planéta descarnado e aspero

para vermos bem os esqueletos de tudo, até das nuvens.
Deixem-nos um planéta sem vales rumorosos de ecos imidos
nem mulheres de fléres nas planicies estendidas.

Uma planeta feito de lagrimas e montes de sucata

com morcegos a trazerem nas asas a penumbra das tocas.

E estrélas que rompen do ferro fundente dos fornos!

E cavalos negros nas nuvens de fumo das fabricas!

E fléres de punhos cerrados das multituddes am almal

E barracdes, e vielas, e vicios, e escravos

a suarem um simulacro de vida

entre bolor, fome, mios de stiplica e cadaveres,

montes de cadaveres, milhdes de caddveres, siléncios de cadaveres
e pedras!

Deixem-nos um planéta sem drvores de estrelas
a nos os poetas que estrangulamos os passaros
para ouvirmos mais alto o siléncio dos homens
~terriveis, & espera,

na sombra do chdo

sujo da nossa morte,

iFuera! iFuera! iFuera! iFuera!

Que nos dejen el planeta austero y descarnado

para vernos bien los huesos de lodo, hasta de las nubes.

Que nos dejen un planeta sin valles rumorosos de ecos hiimedos
sin mujeres de flores en las extensas llanuras.

Un planeta hecho de ldgrimas y montes de chatarra

con murciélagos que traigan en las alas la penumbra de las huras.
iY estrellas que broten del hierro candente de los hornos!

iY caballos negros en las nubes de humo de las fdbricas!

'Y ramilletes de pufios de las multitudes entusiasmadas!

'Y barracones, y callejuelas, y vicios, y esclavos

que suden un simulacro de vida

entre moho, hambre, manos suplicantes y caddveres,

montaiias de caddveres, millones de caddveres, silencios de caddveres
y piedras!

Que nos dejen un planeta sin drboles de estrellas

a nosotros los poetas que estrangulamos los pdjaros
para escuchar mejor el silencio de los hombres
~terribles, a la espera,

a la sombra del suelo

sucio de nuestra muerte.
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Engénio de Andrade: seudénimo de José Fontinhas, nace en 1923 en
Pdvoa da Atalaia (Beira Baixa). De familia campesina acomodada, con ascen-
dentes espafioles (su abuela materna era de Valverde del Fresno) se interesa
desde muy joven por la poesia del Grupo poético del 27. Traduce a Lorca en

1946 (Trinta e Nove Poemas e Uma Aleluia Erética) y se relaciona con Cer-
nuda y Aleixandre.

La caracteristica mds presente en toda su poesia es, desde el libro de su
consagracion, As Mdos e os Frutos, la evidencia de un paraiso terrestre per-
manente, emanacion del deseo, y perceptible en sus ritmos vocalicos. Un 1é-
xico serenamente escogido, sobre el que opera un permanente movimiento de
metafora y un conjunto de elementos miticos fundamentales hacen recordar
el tono exultante del Cdntico guilleano. Con razdn puede hablarse de una es-

pecie de imagismo portugués préximo a una poética musical con un lenguaje
cerrado sobre si mismo.

Su obra presenta una amplia gama de tonalidades humorales que se alarga
hasta la percepcion de las texturas mds dsperas de la materia, sin olvidar una
constante presencia de la muerte frente al eros infantil con su sensualismo in-
mediato. La manifestacion mds formal de esta extension del aspecto cromati-
co es la polimorfia de los ritmos, paralela a la del campo semdntico.

El breve texto que incluimos en la pagina anterior, tal como aparecid en
Sema (Publicagfio sazonal de artes e letras) en junio de 1982, es una leve
muestra de ese mdgico poder de trascendencia que traspasa la imagen inicial.
Andrade hace que la vida humana se concentre en el vértice maximo de in-

tensidad fugitiva: en esa inestabilidad vertiginosa reside la razdn del ser poéti-
co del poeta.

Obra poética: As Mdos e os Frutos, 1948; Os Amantes Sem Dinheiro,
1950; As Palavras Interditas, 1951; Até Amanhd, 1956; Coragdo do Dia,
1958; Ostinato Rigore, 1964; Véspera da Agua, 1973; Escrita da Terra e Ou-
tros Epitdfios, 1974, Limiar dos pdssaros, 1976: Memdria doutro Rio, 1978;

Epitafio de Agosto, 1978.

204



Poetas portugueses...

COMO SE FOSSEM FOLHAS AINDA
OS5 PASSARDS CANTAM

NO AR LAVADO DAS TILIAS:
ALGUMAS CINTILAGOES

VAO CAINDO NESTAS SILABAS ?M 0 Buginds Com o abhaco do Avmands

28,5,81
Eugehio de Andrade

COMO SI TAMBIEN FUESEN HOJAS / LOS PAJAROS CANTAN / EN
EL HUMEDO AIRE DE LOS TILOS: / ALGUNOS CENTELLEOS /
VAN CAYENDO EN ESTAS SILABAS
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Catro poemas galegos
de Ramiro Fonte

De nuestra redaccion

Ramiro Fonte (Pontedeume, 1957) es profesor de instituto y poeta. No es
rara esta combinacién. Hay ejemplos ilustrisimos que estan en la mente de
todos. Ramiro pertenece a las jovenes generaciones de liricos gallegos en ga-
llego. Cree que en estos momentos «es muy importante la calidad y la canti-
dad de poetas que estdn en esa edad, todavia juvenil y ya madura, que va de
los 25 a los 35 afios». Se lamenta de que las relaciones entre toda la poesia
peninsular (en castellano, vasco, catalan, gallego y portugués) no sean mds in-
tensas. Galicia tiene, a pesar del aislamiento de los cendculos liricos, una po-
sicion de privilegio pues por razones lingliisticas e histdricas se nutre de dos
culturas, la espafiola y la portuguesa.

Fonte participd en 1976 en el colectivo Cravo fondo. En la actualidad estd
ligado a la revista de expresién poética Dorna de la catedra de lengua y litera-
tura gallegas de la Universidad de Santiago.

En preparacién estd su poemario Designium que publicard la Editorial
Xerais.

Los poemas que hemos seleccionado pertenecen al libro As cidades da
nada, editado en la coleccién Esquio de poesia que mantiene la Sociedad de
Cultura Valle-Inclan de El Ferrol. En ella colaboran numerosos compaferos
de los centros de ensefianza media de la comarca y muchos otros de diversos
puntos de Espafia.

La traduccion es de Carlos Oroza, uno de los poetas mas prometedores de
los ultimos tiempos. La proximidad del gallego y el castellano permite una li-
teralidad, sin perder el ritmo ni el aire lirico, que no es facil conseguir en
otros casos.
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De amigo

Cando non vés escondo nas consolas

A mifia sais verde e durmo sofios

Habitados sen ti polos esteiros
Onde moran navios inquedantes

Cando non vés amigo e tanto tardas.
Despdxome das galas das agardas

E cinguen 6s meus pés moi suxos ventos
Que abril enguedellou no meu sorriso

E nos meus ollos noves cando tardas

Amigo e non estds

Como o dia e non vés levo no ventre

Longo laio de paxaros despertos
E ando a toca-las cousas cal se foras

Ti mesmo a remexer nas pdxinas da noite.
Un ollar de gacela que ferida

Fora morrer s bosques dos esquezos .

Dorme enfrente de min eu peno en mar
De lonxanas ribeiras noutras illas

Que amigo non estds e foran corpo
Como inmenso silencio despoboadas.

Os pasos de quen foran se soupera
Que aqueles son os teus abren as portas

Visitante de min de morna entrega

E tomdrasme toda cando tardas

A mifia fonte escura mana soa
Un marmurio de lene soedade.

De amigo

Cuando no vienes oculto en las consolas
Las faldas verdes y duermo suenos
Habitados sin ti por estuarios
Donde moran navios inquietantes
Cuando no vienes amigo y.1anto tardas
Me despojo de galas y de esperas
Y me cifien mis pies muy sucios vientos
Que abiil habia enredado en mi alegria
Y en mis ojos nuevos cuando tardas
Amigo v no estds
Como el dia que viene llevo en el vientre
Y largo es el gemido de los pdjaros despiertos.
Toco las cosas cual si fueras tii mismo
A remover las paginas de la noche.
Una mivada de gacela herida
Que fuera a morir a los bosques sus olvidos
Duerme enjiente de mi yo duermo en mar
De lejanas riberas en otras islas
Porque amigo ti no estds y fueran cuerpos
Como inmensos silencios despoblados.
éDe quidn serian los pasos si supiese
Que no son tuyos aquellos que abren puertas?
Visitante de mi de suave entrega
Y me tomaras toda cuando tardas
Mi fuente oscura mana sola
Y en el son hay un murmullo de leve soledad.
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Catro

Enmanuel Witt atopa a don
Amadeus Mozart na gquintana
dos mortos

Non posuiron 0s meus beizos

o exacto réquiem do morrer ou indose
4 espacio da viola suicidada.

En contraluz de outonos e prefudios, non,
perdin os anos en erguer tan so
silandeiros castelos da agonia, [risos
e cariatides foron

a ponte dende o simbolo 6 teatro,

Se tinguin toda a escea

coa profusion da frol ou longa danza
foi por ile dar razon a canle escura
da palabra e acaso

que nomeara cervas nas lagoas

e recordos de dmbare pousaran

nos meus ollos o xesto fuxidio

de marfin que ela ten cando se vai
foi por nega-la cifra dos espellos

en contra do tempo como un heroi
derradeiro.

Agora tesme, mestre,

quizais un pouco magoado

polas frias estacions, xuro

que renunciei 0 romantismo.

Encuentro entre E. Witt
y A. Mozart en la quintana de
muertos

No poseyeron mis-labios

ni el exacto réquiem por morir o irse
al espacio de la viola suicidade.

En contraluz de otofios v preludios
no, perdi mis avios en sélo levaniar
silentes fortalezas de agonias

Jrisos y caridgtides fueron

el puente desde el simbolo al teatro.
Si pinté toda esta escena

en profusion de flor o larga danza
Sfue por darle razdn al surco oscuro
de la palabra. Y acaso

que nombrara ciervas en los lagos

o recuerdo de ambar que posaban
en mis ojos el gesto fugitivo

de marfil que ella tiene cuando parte
fue negando la cifra de los espejos
en contra del tiempo como un héroe tltimo.
Ahora que me tienes, maestro,
quizds un poco lastimado

por las frias estaciones juro

que renuncié al romanticismo.
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Os papeis de Nemo

Se pensamos que o home non é unha nave,
evidentemente 0 home non serd unha nave.
(Aristoteles - Metafisica)

Romperémo-las buxolas
pra que sinalen sempre
a ribeira confusa dos degaros
a sonolenta entrega
como o morrer das dornias tan afeitas
0 sartego propicio
do xardin da toulifia.
Cairemos no norde,
nos desertos de neve
sen contempla-las torres
porque outros ventos cinguen claras tempas
na hora da tardanza.
Que te enterren
coa bandeira do océano
cobrindo o azul dos ollos
¢ non vexas na vida as carballeiras
nin lene despertar
enfrente dos peiraos.

Catedral dos ourizos ¢ dos ventos
sen dono

Bon teatro
onde morrer coa nave de tal xeito
que morreras contigo.

Los papeles de Nemo

Si pensamos que el hombre no es una nave,
evidentemente el hombre no serd una nave.
(Aristoteles - Metafisica)

Romperemos las brijulas entonces

Para que siempre por todas nos sefialen

Las riberas confusas del deseo

La sodolienta entrega de morir en las naves.
Caeremos en el norte

En sus desiertos de nieve

Sin contemplar las torres porgue otros vientos
Nos aprietan las sienes en el tiempo de la espera.
Que te entierren

Con la bandera cubriendo

El azul del océano en tus ojos

Y no veas jamds en la vida

Los bosques ni el suave despertar en los puertos
Catedral de erizos y de vientos sin duefio

Buen teatro

Donde morir con la nave de tal forma

Que murieras contigo.



Catro poemas...

¢Onde estén as paisaxes...?

¢Onde estdn as paisaxes

cos seus lenzos de frio

a se dormir nos ollos e esquecerse
como mortos recordos nunha copa?

O sul era somentes un agoiro

de inmensos areais, que dixeras

da direccion do mar como a do cervo
que vai penar ¢ bosque.

Da latitude agora procurada

polas illas nocturnas

que bararon nos mapas do mencer
calache-lo segredo. Se soupeche-los ollos
da que mellor amaba naquel porto
namentras agardaba-las sireas
postumas do navio a convocarte. Sabes
Que non é primavera

0 camifio certeiro cara o canto.
Amache-los xardins da madis lene ebriedade,
alto anceio de cupulas fixera

seguranza que a torre

cando cai tamén se afunde en terra.

Xa non te fire acaso esta presencia

dos vasos que derramas

escuros pola noite cando brindas

por nada ou por tddalas cidades

da nada.

¢Dénde estdn los paisajes...?

cDande eswin los paisajes
Con sus lienzos de frio
Dormidos en los ojos v olvidadoy
Como muerios recuerdos en las copas?
El sur era solamente un presagio
De inmensos arenales, que dijeras
De la direccion del mar como la del ciervo
Que va a penar en el bosque.
De la latitud ahora procurada
Por las islas nocturnas que vararon
En los Mapas del Sur
Alli callaste el seereto
Si supiste los ojos de lu que mejor amaba en aquel puerto
Mientras esperabas las sirenas
Péstumas de navio a convocarie.
Sabes que no es la primavera
El camino certero hacia el canto.
Amaste los jardines de mas suave ebriedad
Alto deseo de cipulas te hizo saber
Que lu torre mds alta o mds segura
También se hunde en ¢l polvo.
Tal vez ya no te hiera esta presencia
De los vasos que derramas
En oscuros par la noche cuando brindas
Por la nada o por todas las ciudades de la nada.
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Gabriel Aresti

José Antonio MUGICA *

Autor de articulos polémicos, creador polifacético, impulsor decidido de
la unificacién del -euskera, euskaldun berri (empezd a estudiar euskera a los
dieciséis afios) en una ciudad en su mayoria no vascofona, guia de jovenes
creadores... todo esto, y sin duda mucho mds, fue G. Aresti. Pero si algo hay
que destacar en la obra de este escritor bilbaino, es el papel que desempefio
como renovador de la creacidn literaria vasca: poeta de temadtica v formas
nuevas (Maldan behera - Pendiente abajo, 1959; Harri eta Herri - Piedra y
Pueblo, 1964, Euskal harria - La Piedra Vasca, 1967; Harrizko herri hau
-Este pueblo de piedra, 1970), autor de varias obras de teatro (recogidas algu-
nas en el volumen Lau teatro Arestiar, 1973), cultivé también la narrativa
(Mundu munduan, 1965; seis narraciones breves recogidas en el volumen
Ipuinak, 1978). Tradujo también al euskera obras de B. Brecht, T. Meabe y
otros. .

Miembro de la Academia de la Lengua Vasca, colaborador de diversas pu-
blicaciones del pais, tuvo tiempo para adentrarse en terrenos de la lingiiistica
vasca (trabajos sobre las formas verbales y el léxico empleados por J. Leiza-
rraga, autor del s. XVI, 1972-73; el Hiztegi Tipia de la letra A a la D, 1973;
y, en colaboracién con X, Kintana, la obra Batasunaren Kutxa. 1970).

Nacido en Bilbao el 14 de octubre de 1933, profesor mercantil de oficio
pero escritor, y sobre todo poeta, de vocacion, G. Aresti fallecid en esa misma
ciudad el 6 de junio de 1975.

Los poemas que presentamos a continuacion, seleccionados de la obra bi-
linglie G. Aresti. Obra guztiak - Obras completas (Kriselu, Donostia, 1976),
gracias a la gentileza del editor, son los siguientes:

- el conocido y popular Nire aitaren etxea - Defenderé la casa de mi pa-
dre (1964), que por iniciativa de Patxi Oroz Arizkuren, de la Universidad de
Tubinga, ha sido traducido a 16 lenguas.

* Catedrético de etiskera del LB. «José M® Usandizaga». San Sebastidn.
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~ el titulado Hariztia - El Robledal, parte de Maldan behera - Pendiente
abajo (1959), obra menos conocida pero a decir del critico 1. Sarasola, de la
Universidad de Vitoria, cumbre de la produccién poética de G. Al‘CStl,’ «evo-
cacion-simbdlica de la evolucién histérica de la especie humana, y, mas con-
cretamente, de la colectividad vasca, desde el primer hombre al hombre urba-
no» (introduccién a la obra citada, pag. 77). El poema hay que leerlo a la luz

de toda la obra, cuya estructura, compleja y dificil, ha sido estudiada por di-
cho critico.

Hay que sefialar, finalmente, que el propio G. Aresti prepqré la edicién
bilingiie de algunas de sus obras. Asi, la versiér} c.astellana de Nire aitaren et-
xea es suya. La de Hariztia es obra de Jon Juaristi.

NIRE AITAREN ETXEA

Nire aitaren etxea

defendituko dut.

Otsoen kontra,

sikatearen kontra,

justiziaren kontra,
| defenditu
eginen dut
nire aitaren etxea.
Galduko ditut
aziendak,
soloak,
pinudiak;
galduko ditut
korrituak,
errentak,
interesak,
baina nire aitaren etxea defendituko dut.
Harmak kenduko dizkidate,
eta eskuarekin defendituko dut
nire aitaren etxea;
eskuak ebakiko diskidate,
eta besoarekin defendituko dut
nire aitaren etxea;
besorik gabe,
bularrik gabe
utziko naute,
eta anmarekin defendituko dut
nire aitaren etxea.
Ni hilen naiz,
nire arima galduko da,
nire askazia galduko da,
baina nire aitaren etxeak
iraunen du
zutik.
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Gabriel Aresti

DEFENDERE LA CASA DE MI PADRE

Defenderé

la casa de mi padre.
Contra los lobos,

contra la usura,

contra la justicia,
defenderé

la casa

de mi padre.

Perderé

los ganados,

los huertos,

los pinares;

perderé

los intereses,

las rentas,

los dividendos,

pero defenderé la casa de mi padre.
Me quitardn las armas
y con las manos defenderé
la casa de mi padre:

me cortardn las manos
y con los brazos defenderé
la casa de mi padre:

me dejaran

sin brazos,

sin hombros

y sin pechos,

y con el alma defenderé
la casa de mi padre.

Me moriré,

se perderd mi alma,

se perderd mi prole,
pero la casa de mi padre
seguird

en pie.
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HARIZTIA

Orain hemen nago, eremu latz honetan.
Nire gurariak galdurik, lur hauetan
arbola adar-gabeen parea naiz orain.
Landare zekenak baitaduzka eremuak,
erratzak harean, haitzetan kalamugk,
nire arima dago mirari baten zain.

Eztago zeruan egun hodei batere.
Denpora sikuak garantzen ditu bere
ordu miragarriak sekula batean.
Zerura begira egoten naiz luzaro,
izarren esnetik edaten dut oparo,
baina egarri bizia daukat bihotzean.

Azken eremuon natzalako atinik,
hezur-lekuetan eztaukat zer-eginik.,
ta iruten dut astiro itogin sikua,
nundik egunotan doakidan bihotza,
entzun eztelako ur lasterraren hotsa,
apur bat busti dezan lurreko kolkua.

Eztut gaur ezer jan: eztut horren beharrik;
eta gau osoan egondu naiz itzarrik,
kandeletan ikusiz eulien hegalak.
Barauetan eztut oinazerik aurkitu,
bakarrik egoteko asmotxo makalak,

eta lo-gelak benedikatu ditu

Eremuak ere dauzkalako mareak,
behera eta gora egiten du hareak,

eta nire gorputzak ezin egon zutik.
Arroken ostean agertu den etsaia

ene begian da baratzeko galaia,
itsuki baitiotsat: Ken hadi hemendik!

Haitz gorri beltzetik datorren arranoak
moldegaizki lotzen dizkit anka-besoak,
eta laket bizian etzaten da lotan.

Koba sakonetik irten duen sugeak
egunero dizkit moztutzen bost erpeak;
hegaztinari zaio hurbiltzen narrastan.
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EL ROBLEDAL

Ahora estoy aqui, en este dspero desierto.
En estas tierras, perdidos imis deseos,
soy parejo de los drboles sin ramas.

Ya que el paramo tiene pobres plantas,
raices en la arena, tallo al viento,

mi alma esta a la espera de un milagro.

No hay en ¢f cielo nube alguna. El'tiempo
seco desgrana sus admirables horas,

en una eternidad. Premiosamente
suelo mirar al cielo. Bebo a tragos

la leche de las estrellas, mas tengo

la sed aun viva en el corazon.

Pues vazgo boca arriba en el itltimo yermo
nuda tengo que hacer en los osarios,

e hilo lento la gotera seca

por donde, dia a dia, el corazon se va,
porque no se oye el son de la regata

gue moje un poco el seno de la tierra.

No tengo qué comer, pues no lo necesito
y toda la noche permanect despierto
viendo en las velas las alas de las moscas.
No he encontrado dolor en el ayuno,
Bendect los deseos de dormir,

los débiles proyectos de estar solo.

Porgue tiene el paramo mareas,

la arena se hunde y se levanta,

v mi cuerpo no puede estar en pie.
El enemigo que aparece enlre rocas
es a mis ojos el galdn del huerto,
e apostrofo: «iLdrgate de aquii

El aguila que viene del negro pefiasco

de malos modos me wa lus manos y los pies
v se tiende a dormir con complacencia.

La serpiente que surge de la profunda sima
cada dia me corta cinco garras,

yse aproxima al ave, resbalando.

Gabriel Aresti
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Batzutan diotsat ilunpeko jaunari:
Pozetan negarrez, doloretan kantari,
gizona zen emazte urrikaria nauk,
Nire ezpainetan dagoen ur gazia
oraintxe kentzeko, egin zaidak grazia;
Ezin paira nitzake premia gogor hauk.

Animali biok dira nire lagunak;

nire deserriko nahats geza bigunak,

z¢ moduz jakin gabe, orain dizkiet zor.
Biziko lorean ernatu da kimua:

Sugea, arranoa, ta azkenean zimua;
hiru animalia baizik eztago hor.

Gainerakoa da alperrikako gauza:
Hermita eroria, hobietako lauza

eta maitalearen gorputz usteldua;
ezpaitzekidaten benetan erantzuten,
mugitu ezineko itxura hartu zuten
herio geldiaren mustur zimeldua.

Gauerdi batekin agertu zen arraina,
zilarrezko ezkatak eta buztan apaina:
Eznuen konprenitu nundik etorri zen.
Goizaldean, noski, paratu zen marean,
ta gero sartu zen jarri nion sarean,
iheri neuganantza ahalik lasterren.

Bere aginekin eman zidan dolore,
kolore denetan: gorri, beilegi, more,
ikusten bainizkion begi biribilak,
gutiziarekin, bere hegal zimelak
ebaki zizkidan tenorean kordelak,
geldiro libraturik nire orkatilak.

Eta indarrarekin eman zuen bizia.

Nire sabelean mendekuzko zuzia

izar baten moduan izeki zitzaidan,

Nire etsaiak zeuden lekurantza joan nintzen;
biak nituen hil, eta eguzki-brintzen
edertasun zabala argitu zen nigan.

Hiru gorputzekin egin nuen arbola
sikuari, gero, eman nion odola,
bihotzetik ugari atera nuena.

Arrainen hagalak ziren bere sustarrak,
arrano zuren lumak ziren adarrak,

eta bere tronkua sugeen buztana.

Haritz bedeinkatua
adoratu nuen.

Nire belaunak
lurrean jarri
nituen,

218



Gabriel Aresti

A veces digo al sefior de las tinieblas:
«llorando en la alegria, cantando en el dolor,
soy tu pobre esposa que fue hombre.

Hazme la gracia de quitarme ahora

este agua salada de mis labios,

pues no puedo sufrir estos apremios».

Los dos animales son mis compatieros,

sin saber como, les debo las dulces

y tiernas uvas de mi exilio. Un brote

ha despertado en la flor de la vida:

La serpiente, el dguila, y, por ultimo, el simio,
no hay ahi sino tres animales.

Pues lo demds es vano. la ermita
derruida, las bocas de las tumbas,

y el cuerpo corrompido de la amante,
Ya que no me supieron responder
adoptaron la forma de lo inmovil,

la faz marchita de la queda muerte.

Con una media noche aparecid el pez,

de escamas de plata y de elegante cola:

No comprend! de dinde vino. Acaso

de madrugada, con la marea. Entro

después en la red que le tend,

y nadando, lo atraje hacia mi en cuanto pude.

Me hizo dafio con los dientes

en todos los colores: rojo, amarillo, morado,
pues le vela los redondos ojos

codiciosos, sus aletas tiesas

me cortaron entonces las ligaduras,
librando poco a poco mis tobillos.

Y con la fuerza me ofrecio la vida.

Como una estrella, se inflamé en mi vientre
la antorcha de la venganza. Ful hacia el sitio
donde estaban mis enemigos.

Maté a los dos, y la extensa hermosura

de los rayos del sol se encendio en mi.

Después llené de la abundante sangre

que saqué del corazon el arbol

seco que hice de los tres cuerpos.

Las aletas del pez formaban sus raices,

las plumas del dguila blanca eran las ramas
y el tronco, la cola de la serpiente.

Adoré

el roble bendito.
Me hinqué

en la tierra,

de rodillas.
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Ordu hartan

nik eznenkien
zerk iharrosi
ninduen.

Haritz bedeinkatua
adoratu nuen.

Arbola bakarreko
harizti maitea:
Egun oraindik
eztuzu bete
urtea;

indar haundiz
apurtu duzu

Jotu ninduen
katea.

Arbola bakarreko
harizti maitea.

Haritzaren adarrak
mugituz biziro,
aita nirea

balitz bezala
emaro,

behar nuen
bendizioca

partitu zidan
luzaro.

Haritzaren adarrak
mugituz biziro.

Horko bidea gaitza dela,
ezta kamino zabala.

Harri zorrotzak daude hortik, minduko zaitzu oin-zola:
Basamortua,
arantz-ortua,
laga zazu berehala,

Etorri zinen haranetik
estrata luze batetik:
Orain zu zara itzuliko gauza guztiak utzirik,
lehengo estrata
itzali da-ta,
bide-zihor horretatik.

Frutu gozorik ezpaituzu
mendi honetan dastaty,
egi garratz bat behar dizut bene-benetan aitortu:
Gaueko izotzak
arantz zorrotzak
mertxiketan sartu ditu.
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Gabriel Aresti

No supe

qué

me sacudio

en aquella hora.
Adoré

el roble bendito.

Robledal amado
de un sélo darbol:
Hoy, todavia

no has cumplido
el afo;

Con gran juerza
has roto

la cadena

que me ataba.
Robledal amado
de un solo drbol.

Moviendo vivamente
las ramas del roble,
con ternura, comao

si fuese

mi padre,

me impartio
largamente

la bendicién

que precisaba.
Moviendo largamente
las ramas del roble.

«Ese camino dificil
no es el ancho camino,

Por ahi estdn las piedras afiludas
La planta de tu pie se danara.
Abandona presto
el vermo,
el huerto de espinos»

« Viniste del valle
por ancho camino,
Ahora, dejando todo, regresards
por ese dificil sendero,
pues ¢l anterior
se te ha ocultador.

« Ya que no has probado

en este monte fruto dulce alguno,
debo confesarte una amarga verdad:

La escarcha nocturna ha introducido

en los albaricoques

sus agudas espinas».
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Udaberriko gau ederra
bihurtu zaigu gogorra;
elur zuriak estali du hemengo mendigailurra,
ta krabelina,
. apain ta fina,
orain ezta mundutarra.

Lore guztiak usain gabe
geratu dira hementxe;
sasietako orri motza ikusten duzu kolorge,
eta limoiek,
laranja hoiek,
zaporea galdu dute.

Haritza, egun triste hartan,
hola mintzatu zitzaidan.
Libertatea lortu nuen katea apurtu zenean,
baina bihotza
geldo ta hotza
neukan nire bularrean.
Bihurtu zaitez haranera,
hemen aspertu bazara.
Senda luzea har ezazu, begitu gabe atzera.
Zure gogoa
ezta, gajoa,
itzuliko eremura.



Gabriel Aresti

«La hermosa noche de primavera
se nos tornd cruda:

ha cubierto esta cumbre la blanca nieve
y el clavel
elegante y fino
no es ya de este mundo».

«Todas las flores
perdieron su aroma.
Mira el color de la fea hoja de zarza
y los limones,
y esas naranjas
de sabor perdido».

« Vuélvete al valle,
si te has hartado aqui.
Toma la larga senda y no mires airds.
Tu espiritu,
infeliz,
no regresard al yermo»

Asi me hablo el roble
aquel triste dia.
Cobré la libertad cuando se rompid la cadena,
pero, en mi pecho,
tenia el corazon
Jrio e initil.
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