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La Mezquita deCérdoba

Introduccion

De todos los monumentos legados por los ocho siglos de cultur
musulmana en Espana, ninguno refleja el espiritu que animé aquella
civilizacion como La Mezquita Aljama de Cérdoba.

La perfecta unién entre técnica constructiva y simbolismo religio-
so la convierten en una de las edificaciones més interesantes no solo
de Occidente, sino de todo el mundo musulman.

Construccién singular, su estética se hizo sentir en todo el Norte
de Africa a la vez que su peso cultural, asentado en la pujanza
politica y econémica de Al-Andalus, repercutié hondamente en el
posterior desarrollo intelectual de una Europa en busca de su
identidad.

Corazon y a menudo cercbro de la capital andalusi, es imposible
estudiar la mezquita sin referirla a su entorno urbano, dada la
simbiosis islimica entre ciudad y mezquita.

Efectivamente, no se puede concebir una mezquita aislada de un
enclave urbano, ni viceversa: en el Islam, la ciudad no es un mero
asentamiento humano, sino que su mision trasciende a las necesida-
des que hayan dictado su fundacién. Es, ante todo, una comunidad
de creyentes con un ideal y una religion comunes que ordenan su
vida segun unas reglas dictadas directamente por Dios y que necesi-
ta de la mezquita para demostrar su union con ¢él.

Este nuevo concepto de vida hard que con el transcurso de la
dominacion musulmana se acabe perdiendo la tradicion urbanistica
romana cn gran parte de la Peninsula.

Por eso no nos hemos limitado a estudiar la mezquita cordobesa
aisladamente, sino que la hemos sitnado donde siempre estuvo: en
la ciudad, y mis concretamente, en la ciudad musulmana.

Su nacimiento, ademds, coincide con el del emirato y su decaden-
cia con la del Islam espanol. La historia de la mezquita cs, en

cierta medida, la historia del florecimiento islimico peninsular. So-
breviviente del califato y de los reinos de taifas, respetada por
almoravides y almohades, su presencia, sélo mutilada en parte por
el espiritu cristiano del siglo XVI, nos habla de una civilizacién en
la que todas las tendencias religiosas y grupos étnicos encontraron
su lugar bajo el poder con el tGnico requisito de respetar a los
restantes.

Aun hoy, testigo mudo en una Cérdoba que no conserva mas
restos califales de importancia que los suyos propios, la mezquita
nos recuerda aquella época en que la tolerancia fue norma habitual
de conducta en una Espana que, si en su parte cristiana buscaba
desesperadamente la razén de su ser, en la musulmana retomo las
bases de un conocimiento que siglos mas tarde haria de Europa la
vangua:dia de unos valores heredados de la antigiiedad clasica y
cuya llama nunca se apagd en Al-Andalus.




Cuando los ¢jércitos musulmanes cruzan el Estrecho de Gibraltar
en ayuda del pretendiente al trono Agila frente a su rival Roderico,
se encuentran un reino en descomposicion.

La nobleza visigoda, dividida por las luchas de unos clanes mis
proclives a la traicién entre si que a la gobernacion del pais, no
supo o no pudo hacer de Espafa un reino unido.

De hecho, la monarquia visigética no tuvo implantacion mas que
en las zonas central y oriental de la Peninsula. El Norte y el Sur no
parece fueran muy influenciados por la presencia goda. La poblacion
hispano-romana tampoco se fundié con los invasores del Norte.
Heredera de la civilidad romana, la convivencia con estos pueblos
fue dificil.

El nacer de la Espaiia Musulmana

Ni siquiera la Iglesia pudo aglutinar bajo su doctrina a los distin-
tos grupos sociales y étnicos: aunque en el ltimo tercio del siglo vi
logra la unidad dogmatica de los clanes visigoticos, el Norte peninsu-
lar nunca fue del todo cristianizado.

Sélo imaginando este cuadro se puede entender que los 35.000
hombres de Tarik y Musah se impusieran a los nueve millones de
habitantes que se calcula poblaban la Peninsula a comienzos del
siglo VIIL

A excepcion de la de Mérida, no se tienen noticias de ninguna
resistencia seria frente al Islam. Las ciudades abrieron sus puertas
a los invasores mientras los nobles visigodos se apresuraron a firmar
pactos para preservar sus privilegios, o a abrazar sin ambajes las
nuevas creencias. Sélo unos cuantos partidarios del vencido Roderi-

co huyeron a las montanas asturianas en espera de ticmpos mejores,
creando el germen del futuro reino astur,

Los primeros cuarenta afios de dominacién musulmana se caracte-
rizan por las rivalidades entre las distintas etnias protagonistas de
la conquista a causa del reparto de tierra al reservarse los drabes,
clase dominante, las mejores zonas —Centro, Levante y Andalucia—
en detrimento de los sirios y bereberes.

Estas luchas no acabardn sino con la llegada a Al-Andalus del
iltimo descendiente omeya huyendo de la matanza perpetrada por
los abbasidas en Damasco entre los miembros de su familia: Abd-al-
Rahman ben Muawiya se convertird en emir gracias al apoyo de los
yemenics y clientes omeyas peninsulares, inaugurando una de las
etapas mas significadas de la Espana musulmana.

como limiles con la Espana cristiana.

En la época de mayor esplendor del Califato, las fronteras de Al-Andalus se situarian, tal como se muestra en el mapa. con las cuencas del Duero y Ebro

Cruerrero con estandarte y jefe eristiano del siglo X
Caballero y soldado de infanteria califales.




Bajo su mandato se fijan las fronteras superiores del emirato y se
pone en marcha la construccién del Estado. Ratifica la capitalidad

de Cérdoba y comienza la construccién de la mezquita mayor de la
ciudad.

Sus sucesores supieron mantener las fronteras con los incipientes
reinos cristianas ¥ a la vez atajar los intentas rebeldes nacionalistas
interiores como ¢l protagonizado por Omar ben Hafsiin durante
cerca de veinte anos.

El apogeo de Al-Andalus se produce bajo el mandato de Abd-al-
Rahman IIT cuando en 929 se autoproclama Califa independiente

del poder de Bagdad, aunque religiosamente siguiera dependiendo 711 Tarik invade Espana
de aquél. - :
: s : ; : Pelayo funda el reino astur
A su vez, los reinos cristianos se han ido afianzando: a comienzos 738 Sl nda_ cl Jooeatr
del siglo 1X, los astures fijan sus fronteras en la linea del Duero y 756  Abd-al-Rahman I se proclama emir de Al-Andalus
en el 911 crean el reino leonés, mientras que en el noroeste van
surgiendo el reino navarro, los condados aragoneses y la Marca 785 Abd-al-Rahman comienza la construccién de la mezquita
Hispanica carolingia. =
: _ s . 788  Hixam I
Sin embargo, su fuerza nunca inquieté al califato. La pujanza
politica y econémica del mundo islimico, cuya moneda dicté la 791 Alfonso 1T de Asturias.
politica econémica hispana y curopea de la época, unida a una ; -
mayor tasa demografica en comparacién con la cristiana, hicieron 796  Al-Hakem I . . ; )
que la estabilidad se mantuviera durante tres siglos. 801 R S H':spimca
La decadencia califal viene marcada por la subida al trono de : : e
Hixam II quien delegd todos los asuntos de Estado en su antiguo 822 Abd-al-Rahman II
mentor Ibn Abi Amir, mas conocido como Al-Mansur o Almanzor Hall Fol e 7
(el victorioso con la ayuda de Dios). 830 el cuerpo de Santiago
Almanzor, como todo dictador que llega al poder a base de intri- 842 Ramiro I de Asturias
gas y sangre, necesito reafirmar su poder omnimodo con espectacu- 850 e
lares victorias militares y construcciones monumentales de todo tipo. SueRss
Realizé la dltima gran ampliacién de la mezquita mayor cordobe- 852  Muhammad I
sa, construyd su propia ciudad administrativa, Medina al-Zahira, y 866 i e
embellecié Cordoba, realzando ain mas la brillantez que poscia i el
desde tiempos de Abd-al-Rahman TTI. 883  Comienzo de la rebelion de Omar ben Hafsin
Sus campanas militares tuvieron en jaque a los reinos cristianos 886  Al-Mundhir D e e
durante mas de veinte aios, siendo de destacar la razzia emprendida : - St R i A A
en 997 contra Santiago de Compostela, centro de la moral guerrera 888 Abd-Allah
cristiana, de donde, luego de saquear la ciudad y su comarca, se —
llevé las campanas de la iglesia donde reposaban las supuestas 905 ‘Sancho T de Navarra
reliquias del Apéstol. 5.}11. = és i
La desaparicién de Almanzor en 1002 ante los muros de Calatana- —
zor marca el fin del califato. Lo sobresaliente de su personalidad 912 Abd-al-Rahman IIT
crea a su muerte un vacio de poder imposible de llenar. El despres- : E
tigio de la institucién califal, generada por la dejacién de funciones SEEN Mucrte de Omar ben Hafsiin
por parte de Hixam II, los intentos de los hijos de Almanzor por PR 10 o nacion del calfato de Cordoba
mantener ¢l poder de su padre y el odio generado durante su
mandato, sumen al califato en un turbio periodo de guerras civiles 936  Construccion de Medina al-Zahara
cuyo resultado sera la fragmentacién de Al-Andalus en reinos inde-
pendientes, muchos de ellos tributarios de los reinos cristianos, mar- 961 Al-Hakem II

cando ¢l principio del fin de la cultura islimica en Espana.

976  Hixam II. Poder en manos de Ibn Abi Amir, Almanzor

99? Saqueo de Santiago por parte de las tropas de Almanzor | . 5 :
1002  Muerte de Almanzor e

1009  Muerte de Hixam II

1031  Muerte de Hixam 111, dltimo califa cordobés




La ciudad hispano-musulmana

Nada mejor que la planta de la Medina de Cérdoba para mostrar la falta de planificacion urbana de las ciudades hispano-musulmanas. En el plano se
puede observar la disposicion de la Mezquita aljama (1), el palacio califal (2) y sus jardines (3). asi como las puertas de acceso desde el resto de la ciudad (4).

El terreno senalado con (5) corresponde a la musara.

El escenario visigodo

El cuadro urbano que hallaron los musulmanes al conquistar la
Peninsula no podia ser mas desolador. Siglos de desgobierno y
guerras habfan convertido la ciudad en algo obsoleto. Perdida la
organizacién imperial se hizo mds seguro vivir alrededor de un
noble en plena campifa, protegido por sus partidas armadas, que
en caserios mal amurallados v sin casi presupucsto para mantener
una milicia.

Los estudios arqueoldgicos revelan una ruina casi absoluta de la
ciudad visizoda. Toledo, capital nominal del reino, no contaba mas
alla de cinco mil habitantes v esa cifra se considera alta en relacién
a la media de la época.

De hecho, a excepcién de Zaragoza, casi ninguna ciudad rehabili-
tada por el Islam guarda recuerdos urbanisticos romanos.

Esta decadencia de la ciudad hizo que los nuevos duenos de la
situacién tuvieran las manos libres para desarrollar sus conceptos

L » con toda plenitud.

La logica de la desorganizacion

Frente a la regularidad de los solares romanos, los musulmancs
impusieron una nueva forma de urbanismo desconocida en Qcciden-
te, basada en la casi toral ausencia de normas.

Los grandes espacios intramuros dejan de existir dando lugar a
calles y pasajes angostos por los que a duras penas se puede deam-
bular. La plaza no existe como tal en la ciudad hispano-irabe. Se
limita a retranqueos esporidicos que intentan dar un respiro al
viandante.

El decumanus y ¢l cardo romanos desaparccen en favor de una
fragmentacion vial por barrios que responde mids a un afin de
reunir en sitios concretos a los diversos artesanos y grupos raciales
que a una planificacién real.

Pero no existia el caos. La angostura de sus vias se debe a
circunstancias climdticas y tacticas. Hay que defenderse de agentes
atmosféricos, cjércitos invasores o revueltas interiores: cuanto mis
estrecha es una calle mas dificil es maniobrar dentro de ella.

La ausencia de espacios abiertos dentro de su perimetro responde
a que €stos existian extramuros. Las grandes ceremonias religiosas
o civicas no son frecuentes en cl Islam. Las estipuladas por el
ayuno anual del Ramadan o la Pascua Grande se celebraban en
explanadas exteriores al recinto amurallado, y lo mismo sucedia con
las parades militares. La Gnica ceremonia multitudinaria intramuros
era la oracion de los viernes y para clla no se necesitaban plazas,
puesto que se realizaba en la mezquita mayor o aljama.

Lo aleatorio de la distribucién vial se debe a que en el Islam la
ciudad es ante todo una reunién de creventes v como tal, su creci-
miento v desarrollo se rige por la voluntad de sus moradores. La
ciudad crece o se repliega segin los deseos de los habitantes sin
mis limite que ¢l respeto al vecino.

Una construccion es valida si no perjudica a la contigua. Asi va
surgiendo un entramado urbano en el que la autoridad municipal
es pricticamente desconocida. Soélo en casos extremos ésta se hace
sentir: por la necesidad de construir una nueva mezquita o amurallar
un arrabal extramuros, por ejemplo.

La tolerancia del poder fue absoluta en ¢l terreno urbanistico.
S6lo se regulaban normas de moralidad, higicne o casos limite de
utilidad pablica como la ruina inminente de una finca que pudicra
poner en peligro la integridad de los viandantes.

Estas funciones eran ejercidas por un alguacil que durante la
época califal se llamé sahib-al-sug y posteriormente muthasib, depen-
diente del juez o cadi.

Los litigios entre vecinos —reparto de solares, desperfectos en la
via ptiblica, lijacién de precios de compraventa— se dirimian ante
unos peritos llamados arif, cuyo cometido era estrictamente técnico.

Los casos mads importantes se llevaban ante el cad
sus sentencias en nombre de Dios.

, que dictaba

La actividad comercial, importantisima en Al-Andalus, también
tenia sus supervisores. Estos, llamados afmotacenes, inspeccionaban
las pesas empleadas por los comerciantes para evitar engafios y
mediaban en las disputas originadas por la eleccion de un sitio
determinado entre los vendedores ambulantes



La distribucion urbana

Muy parecidas entre si, las ciudades hispano-musulmanas respon-
dian al siguiente esquema:

® Medina

Nicleo central de la ciudad. Amurallada, se forma alrededor de
la mezquita mayor o aljama y contiene los principales barrios v
comercios. En ella se encuentra la alcaiceria, construccion cerrada
destinada al almacenaje y venta de mercancias caras.

® Alcazaba

También llamada Almudena cra la ciudadela defensiva del conjun-
to urbano. Aislada del resto por una sélida muralla, albergaba la
residencia de la autoridad civil.

® Arrabales

Barrios exteriores a la medina que se van sumando a la ciudad
segln su ritmo de crecimiento. Conlorme van tomando importancia,
se cercan o amurallan segin los casos.

¢ Musalla

Explanada extramuros para celebrar las fiestas religiosas de la
Pascua Grande y el fin del ayuno del Ramadan, asi como rogativas
en peticion de lluvia.

® Musara

Espacio abierto extramuros para ejercicios y paradas militares. A
menudo la musalla y la musara estaban en el mismo solar.

® Magbaras

Cementerios. Situados también fuera del casco urbano, se localiza-
ban cercas de las vias de acceso al mismo siguiendo el modelo
romano. Los tnicos enterramientos efectuados dentro de los muros
de la ciudad eran los realizados en los jardines de la residencia del
emir, califa o gobernador en forma de panteones.

Merece la pena citar las qubbas o capillas conteniendo los restos
de hombres santos, ubicadas tanto intramuros como en el borde de
los caminos cercanos a la ciudad.

® Almunias o casas de recreo

Muy caracteristico de las ciudades hispano-musulmanas fue la
proliferacién de segundas residencias en las campinas circundantes.
Dotadas de jardines y huertas con fuentes y estanques, estas villas
son un nexo de union entre los antiguos palacetes romanos v las
futuras quintas renacentistas italianas.

1.
2
3,
4.
5
6.
il
8.

Medina.

Mezquita mayor o aljama.
Alcaiceria.

Alcazaba o almudena.
Arrabales.

Musalla.

Musara.

Magbaras.




Elementos comunes a la medina y los
arrabales

Los servicios piblicos de la ciudad hispano-musulmana son abun-
dantes y bien situados. Tanto la medina como los arrabales contaban
con innumerables mezquitas, zocos, posadas, almacenes, figones v
banos piblicos para uso de la comunidad. Dada la tolerancia califal
con las otras creencias religiosas, las comunidades judias v cristianas
poseian sus sinagogas ¢ iglesias con el solo tramite de pagar los
impuestos correspondientes.

Este cuadro hacia que los vecinos de cada barrio o arrabal wvie-
ran una serie de servicios propios que les permitia no tener que
desplazarse fuera de ellos a no ser por asuntos administrativos,
compras especializadas o a realizar la oracion preceptiva de los
viernes en la mezquita mayor o aljama situada en la medina.

Calles y casas

La ciudad hispano-musulmana no tiene un plan de trazado de
calles. La necesidad de comunicacién hace que surjan varias vias
principales que unen la medina con el exterior del casco urbano,
pero con un desarrollo tan irregular y tortuoso que a veces es dificil
identificarlas de las secundarias. Por otro lado, la defensa crea una
circunvalacién interior paralela a la muralla destinada a facilitar el
acceso de la guarnicion a todo su trazado.

Salvo estas lineas generales, el resto de calles y callejones siguen
el libre albedrio de sus habitantes. Cuando alguien retranquea su
vivienda surge una plazoleta. Si la necesidad de ampliacién de una
casa estda impedida por la superficie del solar, el dueno vuela una
balconada sobre la via o une su vivienda con la de enfrente creando
una serie de angosturas que luego serén muy comentadas por los
cronistas cristianos de los periodos reconquistadores.

Un elemento muy peculiar era el adarve o callejon ciego aislado
del resto de la calle por medio de un portén que permiria a sus

vecinos gozar de una tranquilidad al margen del bullicio de la
ciudad andalusi.

Otra caracteristica era la cantidad de salientes con que contaban
las casas, de los que el gjimez es el mas llamativo, y que viene dado
por el concepto musulmidn de vivienda.

Desarrollada alrededor de un patio, aislada de su entorno y con
una serie de cortapisas para la vida social de la mujer, el tnico
contacto de €sta con el exterior cuando estd en e} hogar se realiza a
través del citado agjimez o balconcillo volado sobre la calzada y
protegido con celosias de madera.

Agregando a este elemento los salidizos de ampliacion, arquillos,
adarves y portiles de muralla, tendremos una imagen bastante exac-
ta del aspecto de la calle hispano-musulmana, sin contar con la
multitud de tenderetes, puestos callejeros, vendedores ambulantes,
pascantes, mendigos v todo el elemento humano que cualquier aglo-
meracion urbana trae consigo.

En este esq
variantes mds tipicas, v el 2 sefiala un ADARVE.

se pueden ver los elementos mds caracleristicos de las calles y casas hispano-musulmanas. El mimero 1 corresponde al AJIMEZ en sus dos

Las casas se desarrollan alrededor del patio como muestra el despiece de una de ellas. Obsérvese el zig-zag de la entrada para preservar la intimidad del interior.




Cérdoba

Nacimiento y auge de la capital califal

Son muchos los factores que hicieron de Cordoba una ciudad sélo
comparable con Bizancio o Bagdad: su emplazamiento en una de
las vegas mais ricas de Espana al pie de la calzada romana que unia
el Sur peninsular —Sevilla y Cadiz— con el Noroeste —Zaragoza—,
su proximidad al Estrecho de Gibraltar, la salubridad de su solar
refrescado por las aguas del Guadalquivir... Todo influyé para que
en 719 el gobernador As-Sanh ibn Malik la eligiera como residencia
permanente.

Comenzaba asi el resurgir de una ciudad que si durante la época
romana gozd de cierta prosperidad, bajo el periodo visigodo conocié
sus horas mas bajas. El empuje islamico hizo de ella la capital de
Al-Andalus hasta la desmembracién del califato, embelleciéndola y
amplidndola constantemente hasta llegar a alcanzar la cifra de me-
dio millon de habitantes en tiempos de Almanzor. £

Cordoba no tuvo rival en Occidente. Ninguna ciudad europea
llegé a tener ni la décima parte de sus habitantes, ni su altura
monumental ni cultural. Sus calles albergaban infinidad de comer-
cios, mercados, bibliotecas, escuelas, hospitales, mezquitas y palace-
tes al tiempo que sus alrededores se tachonaban con las villas de la
aristocracia y las residencias reales como Medina al-Zahara o
Rusafa.

La ciudad

La Cérdoba musulmana nace aprovechando el perimetro de la
ciudad romana. Esta circunstancia y el estar limitada al Sur por el
cauce del Guadalquivir condicionaran su posterior desarrollo ur-
bano.

Al ocupar la urbe romana, el nuevo centro civico se alza sobre

las edificaciones similares anteriores. Asi, la mezquita aljama se
levanta en el solar ocupado por la basilica de San Vicente y el
Alcazar real sobre la antigua residencia circunstancial de los reyes
visigodos. El resultado serd el desplazamiento de estos centros de
poder a un dngulo de la medina, mientras los arrabales de nueva
creacion se extenderan paralelos al cauce del rio en sentido
Este-Oeste.

La superficie de Cérdoba, contabilizando medina, arrabales, ce-
menterios, barrios anexionados, almunias, parques y palacios desper-
digados por su vega, se calcula en 24 kilémetros de Este a Oeste y
en seis de Sur a Norte. Las ciudades cristianas no resisten la compa-
racién: Leén, por ejemplo, tenia alrededor de 6.000 vecinos en la
época en que Cérdoba contaba con 250.000, ampliados posterior-
mente a 500.000 en tiempos de Almanzor.

La ciudad se dividia en 21 arrabales dotados de servicios comunes
propios. En periodo califal se citan 700 mezquitas y hasta 900

BARCELONA

De mds o menos, los graficos muestran la importancia de Cirdoba para
los nuevos pobladores de Espaiia. A la izquierda, su situacion respecto a
las calzadas romanas. En el centro, la superficie que ocupi en su
momento de mayor esplendor comparada con la Cirdoba actual, recuadra-
da en negro. A la derecha, la Medina comparada con el casco urbano de
hov.




bafios piblicos de los que 300 eran sélo para mujeres. En cuanto a
comercios, bajo Almanzor se censan cerca de 80.000 repartidos en
4.300 mercados. Ledén no llegaba ni a diez tiendas en el siglo X.

Las casas contabilizadas pasan de 200.000 en ese mismo siglo, sin
incluir las fondas y establecimientos de huéspedes.

De la magnificencia de sus palacios nos hablan los restos de
Medina al-Zahara o las descripciones del palacio o alcazar califal,
verdadera ciudad independiente dentro de la medina, en el que
vivian gran nimero de funcionarios y oficiales de la Corte en casas
propias, amén de las dependencias militares, casas de esclavos, eunu-
cos y mujeres del harén y los jardines y parques que contenia.

Los alrededores de Cérdoba no eran menos magnificos. A la
citada ciudad-palacio de Medina al-Zahara habria que sumar el
palacio de Rusafa al Norte y un sinfin de almunias de la aristocracia
politica y mercantil desperdigadas por la vega cordobesa entre arbo-
ledas y pascos piblicos para recreo de la poblacién.

La musara estaba al Oeste de la medina y a orillas del Guadalqui-
vir. De su extensiéon nos habla el hecho de ser frecuente escenario
de batallas en los periodos de revueltas y guerras civiles y que en
ella Al-Hakem 1 crucificé a 300 rebeldes con motivo del levantamien-
to del Arrabal en el ano 819,

Las maqbaras o cementerios se calculan entre doce y trece, de los
cuales el mas importante seria el Magbarat Umm Salama, fundado
por la esposa favorita de Muhammad I y situado al Norte de la
ciudad junto a la necrdpolis judia. Los cristianos solian enterrar en:
sus iglesias.

La alcaiceria se encontraba en las inmediaciones de la mezquita
mayor, pero de su extension e importancia no han quedado mis
que vagas descripciones posteriores a la conquista cristiana aunque
se puede suponer su riqueza en un califato donde el refinamiento
era norma general.

La vitalidad del comercio en las ciudades de Al-Andalus se podria resumir en sus zocos y mercadillos. En la ilustracidn se puede observar uno de eflos situado
junto a una mezquita mayor —a la izquierda— y presidido por la alcazaba —al fondo—. En primer término, un vendedor ofrece sus mercancias a dos
clientas, una cristiana y otra musulmana. En el extremo izquierdo, un almotacén revisa las pesas de otro comerciante para evitar fraudes en la medida.

Los hispano-musulmanes vestian de una manera muy simple y efectiva.
Sobre una hinica larga cefiida a la cintura, comun a los dos sexos, las
mujeres utilizaban un tocado para taparse el cabello (1) o un pano y
velo (4). Para combatir el frio, los hombres usaban una sobretunica con
mangas v capuchin anudada al cuello (3), y las mujeres, un poncho
largo cerrado en la parte baja de los laterales (4).

El turbante era casi exclusivo de la poblaciin drabe y africana, mientras
que el hispano-musulmin se tocaba con gorros y bonetes como tos de la
figura.




La mezquita, lugar de reunién de los creyentes

La mezquita es una creacién original del Islam con unas caracte-
risticas fijadas involuntariamente por Mahoma.

En efecto, cuando éste huye de La Meca y se establece en ¢l oasis
de Yathrib formando el nicleo de la que en poco tiempo serd la
segunda ciudad en importancia del Islam, Medina, construye una
vivienda mitad residencia para su familia y mitad lugar de reunion
para sus seguidores, dando lugar al modelo que se tomaré para las
posteriores construcciones destinadas al culto en el mundo islamico.

Este edificio mitad residencia y mitad albergue y sala de reunidn
no tiene un plan preconcebida. Se ha querido ver en él un origen
basado en construcciones abisinias, pero no es seguro. Es mas facil
suponer que su distribucién viniera impuesta por los rigores del
clima del desierto y por la necesidad de albergar a sus ficles.

En un pueblo némada como el arabe sin tradicién constructora,
el hecho de que su Profeta levantara tal vivienda y que en ella
imparticra sus ensefianzas fue mds que suliciente para que sus segui-
dores la tomaran como patrén de lo que luego serian las mezquitas.

Esta casa primigenia no era sino una cerca rectangular que acota-
ba un patio y una sala comun recubierta con una techumbre plana
de madera y hojas de palma. Originariamente, el muro del fondo
de la sala se orientaba hacia Jerusalén, aunque posteriormente las
mezquitas lo hicieron hacia el Este, ¢n direccién a La Meca.

Adosadas a este rectingulo se situaron las casas de sus dos espo-
as, Sawda y Aisha, y un pequefio albergue para los pobres y
necesitados. Lo que no tuve fue alminar para llamar a la oracion,
ya que csto se hacia desde el tejado en los primeros tiempos del
Islam.

Del primero que se tiene noticia es del levantado por el califa
Al-Walid en la mezquita construida sobre esta primitiva casa del
Profeta en el ano 705.

Un plan dnico

Dada la peculiaridad de sus origenes, la mezquita solo se parece
a si misma. Los puntos de unién entre ¢l Judalsmu el cristianismo
y el islamismo no se pueden extender a sus recintos de oracion.

Partiendo de esta premisa, ¢stos son los elementos comunes a casi
todas las mezquitas:

Patio (sahn). Rectangular y flanqueado generalmente en tres de
sus fachadas por un pértico interior columnade llamado riwat. En el
interior de este patio se encuentra una pila o fuente para las ablucio-
nes rituales cubierta a veces por un templete.

Sala de oracién (liwan). Abierta en uno de sus lados por un
portico continuacion del riwat y limitada en sus otros tres por un
muro cerrado, esta sala estd sostenida por columnas dispuestas en
filas perpendiculares al muro opuesto al safin, llamado Kibla, que es
el que marca la orientaciéon de la construccién hacia La Meca.

Patio (Sahn).
Riwal.
Sala de oracion (Liwan).

Muro Kibla.

Mik rab.
Mimbar.
Almingr.

M b~




En el centro de la Kibla se abre el mikrab, especic de nicho
destinado al iman o director de la oracién, acotado por un espacio
circundante limitado por celosias del resto de la nave. Este recinto
se conoce como maxura y su introduccion parece que se debe a la
necesidad de proteccion del califa Al-Walid mientras realizaba la
oracién a espaldas de los fieles.

Dentro de la maxura esta el mimbar o asiento-pilpito que, si Maho-
ma utilizé como pupitre para dirigirse a los ficles, posteriormente se
convirtié en verdadero trono simbolo del poder, al unir el Islam el
poder religioso y temporal en la misma persona.

Junto al mimbar suele encontrarse el kursi o atril para apoyar el
Coran.

El suelo del liwan estd cubierto enteramente por alfombras y del
techo penden limparas —kandil— suspendidas con cadenas para
una mejor iluminacién del recinto.

Alminar. A diferencia de los judios, que llamaban a la oracién
con un shofar o cuerno de carnero, o de los cristianos orientales,
que golpeaban un madero, los primitivos musulmanes realizaban
este aviso a voces desde el tejado de la mezquita.

El sistema tuvo que variar por légica hacia la construccién de
una torre a la que accedia ¢l almoacin para hacer su llamada a las
horas de rezo.

El alminar se sitda en el extremo opuesto a la kibla, adosado al
rimat y con uno de sus lados en el eje imaginario que, partiendo del
mihrab, alinea la mezquita con La Meca.

Su seccion varia segin las influencias arquitectonicas recibidas,
pero siempre responde a formas cuadradas, poligonales o circulares,

Pariicularidades

L.a mezquita descrita responde a una aljama comin a todo el
mundo islimico, pero no todas cuentan con los mismos elementos o
al menos asi distribuidos.

Como aljama se conoce la mezquita utilizada para la oracién
preceptiva de los viernes. El término deriva de la palabra djami,
reunirse, y fue utilizado ampliamente en el Norte de Africa y
Al-Andalus.

Esta oracién de los viernes deberia ser presidida por la maxima
autoridad civil de la ciudad, pero en la practica casi nunca era asi:
se delegaba la funcidn en personas de cierto rango, reservindose
aquélla la presidencia de la oracién en las fiestas schaladas del
Ramadan o la Pascua.

Como queda dicho, no todas las mezquitas contaban con los
mismos elementos. Asi, la mayura es dificil encontrarla en otras
mezquitas que no sean las aljamas. Las mezquitas de barrio o
ciudades secundarias no solian contar con ella, y si la poseian se
utilizaba para las mujeres, cuya presencia en las mezquitas no era
excesivamente apreciada.

Una peculiaridad de las mezquitas andalusies era su orientacion
hacia el Sur en lugar de hacia La Meca como las del resto del Islam,

Dificil imaginarse la Mezquita cordobesa en periodo califal. En la lustracion, un prupo de creyenles escucha atentamente la lectura del Cordn por parte de
un experto para luegn comentar los pasajes. Al fondo, unos visitantes contemplan el conjunto, mientras un fiel reza solitario en un dngulo. Es de destacar el

suelo cubierto de alfombras en toda su extension.

Por otra parte, aunque el mikrab v el alminar se sitan en el eje de
la mezquita, no es raro encontrarlos desplazados respecto a €l debi-
do a las ampliaciones realizadas a medida que crece la poblacidn de
las ciudades.

Otro aspecto interesante es ¢l minimo uso de cipulas. Este ele-
mento queda restringido a la nave central del liwan y sobre el
mihrab o la maxura. S6lo se desarrollan con monumentalidad en las
mezquitas de Asia Central debido sobre todo a la necesidad de
proteger el edificio de los rigores climéaticos de la regi6n.

Variantes de la mezquita tipo se pueden considerar las mezquitas
askari de uso exclusivamente reservado a las tropas o las madrassas,

mitad mezquita mitad escuela, cuya distribucién viene definida por
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Las mezquitas no tenian horario fijo de apertura y cierre. Fuera
de las horas de culto, se convertian en lugar de reunién y charla,
donde se ensenaba el Cordn, se escuchaba a los maestros, se impar-
tia justicia o se trataban asuntos particulares importantes.

El edificio se presta a ello. La relacion del creyente con Dios es
tan intima y abstracta que alld donde se postre a rezar, alld esta su
altar. Esto hace que en el liwan no exista una cabecera fija, ni
lugares inicidticos como en las iglesias cristianas. El Islam no cuenta
con secretos mistéricos que explicar ni con jerarquias que necesiten
de ese misterio para sobrevivir. Por ello no es raro encontrar a un
creyente rezando en un dngulo y a su lado un grupo de alumnos

cscuchando las ensefianzas de su maestro,



La Mezquita de Cérdoba

La nostalgia oriental

Cuenta la leyenda que Abd-al-Rahman I construyd el palacio de
Rusafa porque en sus contornos observé que se erguia una palmera
que le recordaba su querida Siria. El hecho parece que le llend de
emocion y la almunia alli levantada llevéd el nombre citado de
Rusafa en recuerdo de una residencia familiar que los omeya poseye-
ron en su lejano pais de origen.

Este hecho fitil nos puede dar una idea aproximada de la nostal-
gia que la aristocracia sentia por su anorado Oriente.

Nostalgia, que por otra parte impregné todo el arte hispano-mu-
sulman dotandole de unas caracteristicas en cuanto a sensibilidad y
refinamiento bastante superiores a las habitnales de su época y
enlorno l:ul[”r“l.

El bosque de palmeras

Uno de los comentarios més tépicos que se hacen sobre el liwan
de La Mezquita de Cordoba es que asemeja un bosque de palmeras.
Y quiza, si nos abstraemos, es posible que alcancemos a sentir ese
clima de paz que reina en los palmerales de los oasis orientales.

Pero no hay s6lo nostalgia en el liwan cordobés. Esta apreciacion
es demasiado sencilla como para creer que es la tnica que guié a

- los artifices del conjunto.

Si observiramos detenidamente ese interior penumbroso, encon-
trariamos mds claves: por ejemplo, la sensacion de uniformidad que
nos da la inmensa sala. Si olvidamos la catedral cristiana que se
levantia en medio de las filas de columnas, veremos que entre el
espacio y nosotros no existe ningin intermediario visual ni fisico. El

Fachada Oeste de la Mezguita.

paralelismo entre el techo y el suelo es perfecto, invitando al creyen-
te a relacionarse con su dios sin cortapisas. La horizontalidad creada
estd en estrecha simbiosis con la relacién islimica del hombre con
Dios.

El individuo no es nada sin la divinidad, ensena el Coran. El
sentirse superior al resto de las criaturas no supone que el ser
humano sea el centro del Universo, sino que Ald es lo suficientemen-
te misericordioso como para haberlo permitido.

Esto condiciona el desasistimiento que se siente en el liwan. No
hay ningin truco arquitecténico que arrope al fiel. Muy al contrario,
la desnudez es casi absoluta. El creyente estd solo frente a Dios
sintiendo su fuerza, sin ningiin escondrijo al que acudir ni imagen a
la que dirigirse.

En el liwan cordobés no hay representaciones naturalistas. La
decoracién se limita a motivos geométricos, florales y citas coranicas.



El Islam es poco dado al dibujo o la pintura. En sus primeros
tiempos, incluso se anatemizaba a los artistas con la condena eterna
por el solo hecho de representar una criatura viva. Pero este concep-
to se fue suavizando a medida que la nueva religién iba ganando en
extension y necesidad de autoafirmacién, quedando prohibida tinica-
mente la representacién de la divinidad.

Pero a pesar de este levantamiento de prohibiciones, el Islam no
llegaria nunca a despuntar como civilizacion ilustradora. Cuando
un artista delinea una escena de caza o una greca floral, lo hace
como queriendo llenar un espacio vacio sin importarle demasiado la
iconografia. Esto da como resultado un desarrollo inusitado de las
formas geométricas que se limitan a seguir las estructuras arquitec-
tonicas de turno.

Analizando la doctrina islamica, se llega a comprender ese despre-
cio hacia la figura representada. Una religion con un trasfondo
ascético tan acusado es logico que no se ocupe de recrear los seres
vivos. Nada es absoluto ni eterno, sino Ald. De ahi la aparente falta
de preparacién técnica del artista musulmin. En el fondo, las pro-
porciones de las figuras no le importan. Ni siquiera la figura en si.
Nada destinado a perecer merece plasmarse graficamente. Lo impor-
tante es alabar a la divinidad e invitar a los demds a hacerlo. De
ahi la greca y los motivos florales como acompanamiento de las
citas coranicas dedicadas a ensalzar a Dios.

Las paredes se van llenando de elementos geométricos que recuer-
dan el horror vacui occidental. No hay més que ver la maxura cordo-
besa, cuajada de calados vegetales y textos cordnicos o las paredes
de la semiderruida Medina al-Zahara.

Todas estas peculiaridades van configurando cl liwan cordobés
como Gnico. Si habldbamos de la horizontalidad del espacio y de la
[alta de trucos visuales en el interior de la mezquita, seria convenien-
te volver al analisis de la liviandad del conjunta.

Las columnas parecen flotar. Lo Gnico que las mantiene aparente-
mente en su sitio es el paralelismo entre el suclo y techo, transmitien-
do un mensaje de provisionalidad,

Parece que no sostuvicran nada y que por momentos cedieran
bajo los arcos superiores. Lo mismo sucede con el muro kibla: No
transfiere monumentalidad, sino asombro. No estamos ante una
obra de semidioses, sino ante un trabajo intimista realizado por
hombres conscientes de su transito por la vida. Los constructores de
la aljama no quisieron competir con su dios, sino homenajearle con
la conciencia de ser inferiores a €l.

El resultado es un sitio de oracidn, no una casa para la divinidad,
como sucede en el mundo cristiano.

En el liwan no vive el dios; es simplemente un lugar donde los
creyentes le rinden el tributo de su culto sin ubicarlo en un sitio
concreto.
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Arqueria bdsica de la mezquita, donde se observa la superposicion
de los arcos de herradura debajo y de medio punto arriba.

Los elementos senalados en el esquema son la pilastra (4),

el abaco (B) y la columna (C).

La habilidad de los maestros cordobeses

Si a un lego en la materia se le dijera que la primitiva mezquita
se hizo con material de deshecho, posiblemente no se lo creeria.

Pero asi fue. La genialidad de la aljama cordobesa no esta tanto
en el resultado que podemos contemplar ahora, como en los proble-
mas técnicos que tuvieron que afrontar sus constructores para, con
un material ya existente y en modo alguno pensado para un edificio
islamico, erigir la maravilla que conocemos.

El ser levantada sobre la basilica de San Vicente, previamente
demolida, y la existencia de construcciones romanas y visigodas
semiabandonadas en la ciudad, debieron hacer que los arquitectos
musulmanes pensaran en utilizar las columnas sobrantes desperdiga-
das aqui o alld como elementos de sujecién del liwan de la mezquita.

El problema les surgiria a la hora de fijar la altura del edificio,
puesto que las columnas disponibles no eran lo suficientemente
altas como para dotar de la altura y luminosidad necesarias a la
nave del liwan. La genialidad de la solucién adoptada para crear
esa altura imposible de lograr con una simple columna todavia se
discute como nacida en las arcadas de los acueductos romanos o
como creacién personal del maestro al que se le planteé el problema

Esquema de las nervaduras entrecruzadas de tres de las cuatro cipulas cordobesas. La de la izguierda corresponde a la situada ante el mikrab. La cipula del
centro surge al unir los vértices de un octdgono de tres en tres. Cipula del centro de la maxura, abajo.

El hecho de agregar por encima de la columna una pilastra
rectangular para apoyar los arcos de sustentacion del techo, no era
nuevo. Tampoco lo era agregar arcos de herradura por encima del
dbaco anadido a los capiteles de las columnas para afianzar la
potencia del conjunto. Lo realmente innovador fue conservar el
vano entre los dos arcos.

La gracialidad de la mezquita cordobesa se basa en esta particula-
ridad que agranda la perspectiva desde todos los dngulos, haciendo
que el espacio se convierta en un ente impalpable y volatil que se
enreda entre las arquerias dandonos esa sensacion de ingravidez e
infinitud que se experimenta en el recinto.

No olvidemos que en la etapa califal el liwan se comunicaba
directamente con el patio exterior sin solucién de continuidad. La
luz se tamizaba a través del riwat, desperdigiandose por las naves
hasta crear una semipenumbra en el mihrab que ayudaria a mejor
comprender la plegaria que el imdn elevaba el nombre de la
divinidad.

Las cupulas

No abundan las cipulas en La Mezquita de Cérdoba. Tampoco
en la arquitectura islimica mediterrdnea. En la aljama cordobesa
hay cuatro y se deben a la ampliacién de Al-Hakem II.

No se sabe bien su origen formal. Para algunos estin inspiradas
en las existentes en la mezquita de Kairouan, Tiinez, y éstas a su
vez en modelos persas.

Pero es discutible. Para la resolucién de las ciapulas, los maestros
cordobeses no necesitaban modelos externos sino de un minima de
originalidad en su desarrollo.

Las bases de estas cipulas es cuadrada y la solucién geométrica
muy ingeniosa:

— Inscribir un poligono dentro del cuadrado, uniendo sus vértices
por nervaduras semicirculares a intervalos fijos. Esto nos crea
una estructura de sustentaciéon muy sélida que nos permite en
su centro levantar cualquier elemento decorativo con un mini-
mao de tension.

Esta resolucién fue la adoptada por los maestros cordobeses
partiendo de un octégono y uniendo sus vértices, como mues-
tran las figuras. Posteriormente se pueden observar cipulas
similares o derivadas e¢n la mezquita toledana de Bib Mardum

(999).

La gran ventaja de este entramado abovedado estd en que los
espacios entre los arcos son minimos y se pueden rellenar con entera
libertad decorativa sin necesidad de agregar mas refuerzos.



La maxura y el mihrab cordobeses

Las actuales maxura y mihrab cordobeses datan, al igual que las
cipulas, de la ampliacién de Al-Hakem II y se caracterizan por el
esplendor de la decoracion y la brillantez de las resoluciones
técnicas.

Al ser la nave del mihrab la que conduce al punto de donde
surge la palabra de Dios, los maestros cordobeses la dotaron de una

magnificencia en su recorrido tendente a reforzar el origen divino
de las ensenanzas del Profeta.

Para ello levantaron en su segunda mitad una especie de sala
preparatoria a la entrada a la maxura coronada por una primera
cipula o linterna y sostenida por arcos lobulados entrelazados.

Siguiendo por esa nave y al llegar a la maxura, nos encontramos
con que ¢sta se abre a las dos naves adyacentes, acotando el espacio
otro sistema similar de arcos entrelazados de una gran riqueza
ornamental que tiene por misién no tanto preparar al creyente para
escuchar la Palabra como sostener el sistema de cipulas que se
encuentra sobre este recinto —tres en total.

Estos arcos lobulados entrelazados son una muestra de como los
arquitectos cordobeses supieran unir la técnica con la filosofia islimi-
ca en una misma idea de ensalzamiento divino.

Desde un punto de vista luncional, la solucién de entrelazar arcos
de herradura con lobulados ¢s muy ingeniosa: se refuerza el empuje
de las cipulas potenciando un sistema de luces y sombras alrededor
de la entrada al mihrab.

Simbélicamente, el resultado no es menor: El ritmo conseguido
por la alternancia de los arcos lobulados refleja conceptos muy
profundos del alma oriental: los espacios abiertos y cerrados de la
maxura son como el sistole y diastole de la existencia: el wodo y el

Esquema de la entrada al mihral cordobés. En marrin, el espacio dedicado

al texto que ensalza a Ald. Maguetado el conjunto dentro de un cuadrada,

es de destacar ¢l ingenio de los maestros cordobeses para dotar de tal

gracilidad a las dovelas del arco de entrada. En el grifico, el punto A es el
centro del civculo exterior de las mismas, el B corresponde al arco interior y

el C el que irradia la divisidn de las dovelas ddndolas ese aire de rayos solares.

nada, la vida y la muerte, el pasar y no permanecer... Las aberturas
entre las arcadas se oponen al estatismo de las columnas sustentado-
ras, creando una especie de relacién espacio-temporal cuyas raices
estan en la forma de wvida islamica: Todo cambia constantemente,
todo muda sin cesar, mientras la divinidad permanece estitica.

Esta concepcién del orden divino encuentra su complemento en
el mihrab. El arco de herradura que flanquea la entrada al nicho de
donde surge la palabra, es todo un mensaje que invita a no olvidar
este ritmo impuesto por ¢l dios al creyente.

Enmarcado por un alfiz con rextos coranicos, el anillo que contie-
ne las dovelas no es concéntrico. Tampoco éstas parten del centro
del arco interior, sino de otro distinto. El estatismo del alfiz contras-
ta con las dovelas, al igual que en la maxura lo hacian los arcos y
las columnas.

La razén esta mas alla de la formalidad estética. Analizada con
detenimiento, la puerta del mihrab es la representacion de un disco
solar naciendo de la linea de impostas, justo a la altura de la
cabeza del imén situado en su interior.

Estos rayos solares se expanden hacia arriba segin la disposicién
de las dovelas, en un intento de ampliar ¢l mensaje del verbo hacia
todos los rincones de la mezquita.

Las mismas simhologias solares las encontramos en las cipulas
del mihrab: no en vano su construccién estd basada en un octgono
inscrito en un cuadrado, simbolo éste de la tierra v aquél de la
transicién hacia la divinidad, representada casi universalmente por
un circulo solar.

Tales afirmaciones podrian resultar gratuitas si no conociéramos
las inquietudes espirituales e intelectuales de Al-Hakem I1.

Ststema de arquerias lobuladas entrelazadas correspondientes a la maxura. [El contraste entre la luz cenital v la interior artificial es notable.




Al-Hakem I1 y la simbologia
islamico-mediterranea

Hijo de Abd-al-Rahman 111, 6 de su padre la pas
artes y la a. Durante fue el encargado de
Medina al E c ran parte de
la ciudad-palacio. Mantuvo una biblioteca propia dt’ unos
voliimenes, de ¢ se ocupaban un

Gran conocedor del Islam y la tradicién
sabiduria era proverbial.

Por eso no es de extrafar

COS 0 en las citas de la Sunna omplementado con su cone
de las distintas ntes religiosas y simbdélicas que desde blempr'
existicron en el Mediterraneo.

La corroboracién se encuentra en el interior del mihrab. De plan-
ta heptagonal techo lo forma una cipula en forma de concha
estriada que dota a las palab del iman de una r ncia especial,
ampliandolas a todos lo ulos del liwan.

superfluas no son apreciadas en el Islam. La

idad, en base al asce » de la doctrina, estd prohibid:
en el mihrab

indo el modelo

producen un efecto
iman de una potenc

L.

recipiente d
con el rocio del amanecer,
rayos del sol que nace.
Estas reminiscencias de religi
1 solo se encuentran en el Islam. No olvid
ompostela responde a origenes similares: la
mbién es un simbolo de la sabiduria que
1 del Apdstol.
de estos an debio d aprov
t‘har las l.ualldddt‘) técnicas de las estrias de la CLlle!d pdm poner
pal&bm\. que diar
dei imén, 1
n Ia tradici

este sentido con el transcurso de los siglos.

Arco de entrada al mihrab. La luz intenta recrear la que en su dia debid
poseer, de tonos mds cdlidos que los focos actuales.



Fases de una construccion

La Mezquita de Cordoba no dejé de sufrir transformaciones en el
transcurso de los anos a medida que la ciudad crecia y se asentaba
¢l poderio econémico y politico de Al-Andalus.

Si las residencias reales eran el exponente de ese poder ante los
embajadores de los reinos vecinos, la mezquita aljama significaba el
espejo de esa hegemonia a los ojos del pueblo llano y los viajeros
loraneos.

Varias son las fases de su crecimiento v todas marcadas por la
necesidad de albergar en su interior a cada vez mayor cantidad de
fieles que, a la llamada del florecimiento de Cérdoba, se acercaban
a la ciudad en busca de mayor fortuna o simplemente respondiendo
a las descripciones que sobre su esplendor hacian los cronistas.

El recinto de la mezquita se vio a menudo sobrepasado por las
abigarradas multitudes que los viernes acudian a ella a realizar la
oracion comunal. Este factor, unido al de ser exponente del poderio
de todo un reino, hicieron que las ampliaciones fueran constantes
durante ¢l emirato y posteriormente ¢l califato.

Construccion primitiva

Como ya hemos explicado, las obras de construccién de la Gran
Mezquita fueron comenzadas por Abd-al-Rahman I ben Muawiva.
Este, viendo los problemas de espacio que planteaba el tener que
compartir la basilica de¢ San Vicente con la comunidad cristiana
cordobesa, negocié con ella la compra de la parte correspondiente
del templo, comprometiéndose a autorizar la construccion de una
nueva iglesia como medida compensatoria por la cesién del edificio,

La eleccion del solar de San Vicente no fue arbitraria: Frente a él
se encontraba el antiguo palacio visigdtico, habilitado como residen-
cia de los gobernadores andalusies, lo cual facilitaba el desplaza-
miento de la autoridad civil al rezo de los viernes.

Por otro lado, la cercania del Guadalquivir dota al lugar de un
alivio frente al calor reinante en la ciudad durante el verano.

Las obras se comenzaron en 785 v duraron un ano, siendo finan-
ciadas con un impuesto especial sobre el botin de guerra, consisten-
te en la quinta parte de lo obtenido por este concepto.

El edificio era bastante modesto: el liwan ocupd el solar de San
Vicente, agregindose al Norte el patio o Sahn, pero sin pérticos ni
alminar. El interior se dividié en once naves perpendiculares a la
kibla de doce crujias cada una sostenidas en la fachada del sahn
por pilares en forma de T y en los restantes muros con contrafuertes
rectangulares que hacen recordar el modelo de la mezquita de Kai-
rouan, Tinez, construida sélo once afos antes.

Con estos refuerzos se contrarrestaba el enorme empuje del arque-
rio doble de las naves.

Este arquerio consistia ¢n una base de columnas provenientes de
edificios romanos y visigodos sobre la que se agregd una pilastra
rectangular que sostenia el ingenioso sistema de doble arcada, de
herradura debajo y de medio punto arriba, destinado a dar mayor
altura a la nave.

Hixam I, hijo de Abd-al-Rahman I, agregd el alminar, ligeramen-
te desplazado del eje del mihrab hacia la izquierda y con uno de
sus lados sobre ese eje, asi como un estanque o pila para las ablucio-
nes en el sahn,

Esta primera construccion carecia de cipulas y el tejado se limita-
ba a tantas cubiertas a dos aguas como naves tenmia el liwan.

Ampliacion de Abd-al-Rahman II

La mezquita de Abd-al-Rahman | tenia una cabida aproximada
de cinco mil personas, claramente insuficiente cuando Abd-al-Rah-
man I se plantea la primera ampliacién en el 833.

Demolida la kibla, el emir agregd nueve crujias a las naves existen-
tes en direccion Sur, doblando la capacidad de la mezquita.

De esta primera ampliacién tampoco se tienen noticias sobre la
existencia de cipulas.

Retoques intermedios

Hasta la ampliacién de Al-Hakem [1, la mezquita permanece con
la misma superficic durante algo mas de cien afos. Sin embargo, cn

este intervalo hubo una serie de emires y califas que dejaron su
sello en el edificio.

Asi, Muhammad I decoré parte de las (achadas laterales e instalé
una maxura con tres puertas de acceso a la misma.

Al-Mundhir agregd una sala del tesoro para guardar en ella las
donaciones efectuadas con destino a obras de caridad, y el emir
Abd-Allah, su sucesor e hijo, unié la mezquita con el palacio real
por medio de un pasaje volado que le permitia la entrada al mihrab
sin necesidad de atravesar la calle entre la multitud evitando asi los
atentados.

Abd-al-Rahman 1II, primer califa independiente de Cordoba,
también dej6 su impronta en la mezquita: a €l se debe el alminar
actual, para cuya realizacion demolié el levantado por Hixam I y
agrandé el patio hacia el norte. También embellecio el muro kibla,
seglin consta en una inseripeion situada en la llamada Puerta de las
Palmas.
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el recinto primitivo.

A la izquierda, recinto primitive de la Mezquita. A la derecha, ampliaciin de Al-Hakem Il. En verde, la ampliacion de Abd-al Rahman I, y en marrin,




Al-Hakem II

Pero con todo lo expuesto, ningiin califa o emir puso mas empeno
en embellecer la aljama como Al-Hakem II, hijo de Abd-al-Rah-
man IIL.

Ya hemos hecho referencia a su alta preparacién intelectual vy
espiritu religioso. Pero habria que anadir que el reino heredado de
su padre era el mas poderoso de todos los peninsulares y el que
marcaba la pauta de la politica econdmica europea.

Con estos antecedentes, no es extraio que acometiera una nueva
ampliacién de la mezquita, enriqueciendo arquitecténicamente el
conjunto.

Derribada la kibla, volvié a extender el liwan hacia el Sur en
doce crujias, manteniendo el mismo nimero de naves de la construc-
cién anterior, pero ampliando las dos laterales hacia el patio, crean-
do un riwat alrededor de él (*).

El nuevo muro kibla no deja de tener sus caracteristicas propias,
puesto que es doble, solucién ensayada anteriormente en la mezqui-
ta de Medina al-Zahara.

Este doble muro servia para acoger en su interior el mihrab, en
el centro de la kibla, y una serie de cimaras destinadas a guardar
los objetos de culto.

Como ya hemos citado, a Al-Hakem II se deben las cuatro ciipu-
las de la mezquita: la primera, en la nave del mihrab vy al comienzo
de la ampliacién, abria el paso hacia la maxura, encontrandose las
otras tres restantes sobre ésta formando una T.

Esta nueva maxura fue recubierta de mosaico siguiendo las direc-
trices de un macstro bizantino mandado expresamente por el empe-
rador Nicéforo Focas, que formé en Cérdoba todo un equipo de
artesanos especializados en el dificil arte musivario, a imitacién de
lo que en su dia hiciera el califa Al-Walid para embellecer v decorar
las mezquitas de Damasco, Medina y Jerusalén.

El emperador de Bizancio no se limité a enviar al maestro, sino
que cxpidié con él una carga de trescientos veinte quintales de
mosaicos para realizar la obra, lo que puede dar cuenta del estado
de las relaciones entre ¢l Imperio de Oriente y Al-Andalus.

La kibla fue e¢jecutada en marmol y mosaicos con numerosas
inscripciones tanto piadosas como monumentales, lo que nos permi-
te saber los nombres de los distintos encargados de las obras.

Las crénicas también hablan de la realizacién de un mimbar en
madera de sandalo con incrustaciones de marfil y marqueteria de
ébano y iloe.

En el exterior del liwan, Al-Hakem II agregé nuevas edificaciones:
En la parte Oeste de la mezquita, levanté un albergue para desposei-
dos y alrededor de ella promocioné la instalacién de escuelas que
ensenaran el Coran y otras disciplinas a todos aquellos que no
tuvieran dinero para pagarse estudios particulares.

En ef patio o sahn reformd el bafo para fas abluciones, constru-
yendo nuevas traidas de agua desde la sierra cordobesa que alimen-
taban cuatro fuentes para las purificaciones rituales de hombres y
mujeres,

Con todas estas ampliaciones y obras, la mezquita alcanzé una
capacidad aproximada a los 15.000 fieles.

(*) Esto no estd del rodo fi do. Hay investigad que datan la construccién
del riwat en tiempos de Abd-al-Rahman IIL
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La mezquita, en su dimensidn definitiva, después de la ampliacion de Almanzor, sefialada en verde.




Ampliacién de Almanzor

El constante crecimiento de Cérdoba obligé a otra ampliacion
bajo el mandato de Almanzor, pero esta vez hacia el Este debido a
la proximidad de la kibla al Guadalquivir.

La ampliacion se realizé con ocho nuevas naves, quedando defini-
tivamente ladeados el mihrab y el alminar.

Con esta ultima obra, la capacidad de la mezquita quedo fijada
en cerca de 30.000 fieles.

Un escritor de la época, Ibn Idhan, escribe que en este periodo
la mezquita contaba con innumerables tesoros de los que las lampa-
ras que pendian del techo no eran el menor, al ser todas ellas de
plata. También habla de un Coran que dos hombres a duras penas
podian transportar y del mimbar antes resenado.

El personal de servicio de la mezquita se acercaba a las sesenta
personas supervisadas por un intendente general.

Abajo, columna de la parte mds antigua del liwan. Derecha, una de las
entradas de la fachada Oeste en la que se pueden observar los arcos entrelaza-
dos en la parle superior.




Técnica de construccion. Elementos

El liwan de la mezquita cordobesa, tal como quedé después de la
reforma de Almanzor lo forman diecinueve naves perpendiculares al
muro kibla divididas en treinta y tres crujias.

Estas arcadas merecen detallarse detenidamente dada su originali-
dad. Ya se ha dicho que su forma vino dada por la necesidad de
dotar de altura al liwan, puesto que las columnas de que se disponia
no poscian un fuste lo suficientemente alto para lograrlo.

De las soluciones existentes en la época, los maestros cordobeses
eligieron quiza la mas airosa, hallando una sintesis entre los distin-
tos elementos utilizados en la cuenca mediterrinea.

Del arco de medio punto que se tiende en la parte alta de las
pilastras sabemos que lo utilizaban los romanos por ser la media
circunferencia una de las formas mas seguras para sostener estructu-
ras. A su vez, éstos lo heredaron de los etruscos quienes lo copiaron
de modelos mesopotamicos, difundiéndolo por todo el Mediterraneo.

Al utilizarlo los maestros cordobeses en la parte alta de las arca-
das, aseguraban la solidez de cada una de las naves, haciendo que
descansaran en las contiguas y éstas en los muros exteriores reforza-
dos por contrafuertes de piedra.

Del arco de herradura que surge del abaco levantado sobre los
capiteles de las columnas, los origenes son mas discutibles. Presumi-

blemente nacido también en el préximo Oriente, se utilizaba en
Iraq, Siria y Norte de Africa.

Adoptado por los hispano-visigodos con anterioridad a la conquis-
ta drabe, en Cérdoba conocera un auge que hard de su utilizacién
algo esencial a la arquitectura omeya del periode califal.

La forma de este arco de herradura es muy peculiar y responde a
una maqueta mas o menos fija. S5i en el arco de medio punto la
linea de impostas pasa por el centro de la circunferencia que lo
define, en el de herradura esta linea pasa algo mas abajo de ese eje.

La razén estriba en que el citado arco, en su forma mas perfecta
o ideal, inscribe un imaginario pentigono —invertido o no— y a
veees un cuadrado.

Esto nos da la figura de un arco ligeramente cerrado en su base y
que los drabes solucionaran afadiendo un dbaco o tablero trapezoi-
dal invertido sobre el capitel de las columnas sustentadoras, logran-
do asi que aquél no tenga necesariamente la misma anchura que el
espacio definido por dos arcos contiguos, sino la deseada por el
constructor. De ahi la caracteristica gracilidad del arte omeya.

Otra originalidad de la mezquita cordobesa se encuentra en la
utilizacién de dovelas de piedra y ladrillo alternadas en la configura-
cién de los arcos.

Se ha dicho que tanto esta disposicién como el dejar sin cubrir el
espacio existente entre los arcos de las crujias se debe a modelos
romanos y en concreto al acueducto de Mérida.

Ya copia, ya idea original, el resultado es espléndido: la liviandad
del liwan lo atestigna, convirtiendo a éste en una sala que respira
una extrana ingravidez.

La columna y el alfiz

Las columnas muestran el desarrollo de las formas del arte omeya.
Si las de la zona construida por Abd-al-Rahman I son deshechos de
edificios romanos y visigéticos, respondiendo sus capiteles a modelos
tardios del imperio y sus fustes a formas centroeuropeas, los siguien-
tes son creacion propia andalusi.

Tomando como pauta el capitel corintio, las hojas de acanto que
lo determinan se van estilizando, copiando en una primera etapa
cdnones del arte bizantino para luego pasar a una configuracién
que si bien formalmente es més rigida, dota al capitel de ese aspecto
de ligereza comiin a todo el arte hispano-musulmaén.

Elemento original es el alfiz o rectingulo que enmarca los arcos
de puertas o ventanas oponiendo cierto estatismo al dinamismo que
emana de las dovelas.

su parte nimero 3.

Maguetas mds comunes de arcos de herradura. A la izquierda, inscribiendo un pentdgono invertido, y en el centro, inscribiendo un cuadrado. Aunque hay
soluciones intermedias, éstas pueden ser las maquelas mds difundidas en la Espana cristiana y a las que se acercardn la mayoria de ellas. A la derecha,
magueta del arco de herradura de la entrada al mikrab cordobés. La linea de impostas estd definida por la divisidn ¢n cinco del radio, haciéndola pasar por

Evolucion del capitel cordobés: El A, muy influido por el Bajo Imperio
Romano, y el B, mucho mds estilizado y personal. |



Materiales

Los materiales empleados en la mezquita son basicamente picdra
y ladrillo, este Gltimo resaltado especialmente en las dovelas de los
arcos.

La picdra se hace ostensible en los muros exteriores y en los
contrafuertes destinados a neutralizar el empuje de las naves
interiores.

En cuanto al techo, fue realizado con madera de Tolosa.

CRONOLOGIA DE LA MEZQUITA DE CORDOBA

Los mosaicos vinieron en un primer momento de Bizancio, aunque
luego se fabricaron aqui segin las ensenanzas del maestro bizantino.

También se observa marmol en la kibla y estuco en el mihrab,
siendo de destacar el calado de las grecas en el mismo.

El alminar estd tapado por las reformas cristianas del siglo Xvi,
pero su distribucion original se conserva: De planta cuadrada con
8,5 metros de lado y 34 metros de altura, su interior poseia dos
rampas de acceso a la parte desde donde se llamaba a la oracion.

En cuanto al pértico o riwat del patio, se construyé segiin modelos
sirios, alternando un pilar cada dos columnas.

785-787 Abd-al-Rahman I levanta la mezquita sobre el solar de San Vicente.

796 Hixam I agrega el alminar, un estanque para abluciones y habilita galerias para mujeres.
833-848  Ampliacion de Abd-al-Rahman IL.

951 Abd-al-Rahman III amplia el sahn y levanta un nuevo alminar.

962-965 Ampliacién de Al-Hakem II.

987-990 Ampliacién de Almanzor.

Detalle del artesonado del techo, labrado y policromado.

Los mosaicos del muro kibla no se sabe si siguieron modelos
propios o bizantinos. De ser asi, su valor aumentaria al convertirse
en los tnicos conservadores de aquel periodo del arte musivario de
Bizancio.

El exterior del liwan sec realizé en piedra rematando su fachada
con merlones almenados segiin patrones orientales.

Las puertas exteriores siguen la ornamentacién interior. Enmarca-
das por arcos de herradura inscritos en alfizes, la decoracién alterna
los motivos geométricos con las grecas florales.

Son de destacar las arcadas ciegas que surgen sobre los dinteles y
a sus lados, ya con arcos de herradura o con arcos lobulados.




Monumentos califales

Abajo, vista general de la Mezquita de Bib Mardum. Derecha, una de las
nueve cipulas que posee.

Muy pocos son los monumentos que sobrevivieron a los omeyas.
Sin embargo, rescharemos los mas importantes a continuacién.

Mezquita de Bib Mardum (Toledo)

Edificacién singular, seguramente un oratorio perteneciente a un
palacio, posee una planta cuadrada de 8 metros de lado, dividida
en tres naves que a su vez se subdividen en nueve espacios remata-
dos en su parte superior por capulas similares técnicamente a las de
La Mezquita de Cdrdoba.

Lo interesante de estas cupulas es que ninguna es igual a otra.
Las nervaduras se entrecruzan formando diversas figuras geométri-
cas siendo la central la inica que posee tragaluces.

A destacar la labor de ladrillo en su fachada y la inscripeién
cilica situada sobre la pared opuesta al muro kibla, que habla del
promotor de la obra, Ahmad ibn Hadidi, del arquitecto que la llevd
a cabo, Musah ibn Ali, y del tiempo que durd la obra —13 de
diciembre de 999, 11 de enero de 1000—. Bajo dominacién cristiana,
se convirtié en iglesia consagrandose al Cristo de la Luz.




Palacio de Medina al-Zahara (Cordoba)

Construida por Abd-al-Rahman III al Oeste de la ciudad en la
falda de la sierra cordobesa, esta residencia ocupa una extension
aproximada de 1.400 metros en el sentido Este-Oeste y unos 700 de
Norte a Sur.

El palacio propiamente dicho se sitia al Norte del conjunto ocu-
pando unos 250 metros de largo por 160 de ancho y se compone de
una serie de dependencias alrededor de patios dispuestos sin ningiin
orden preestablecido.

Hasta el comienzo de las excavaciones, las descripciones que ha-
blaban de Medina al-Zahara se tenian por exageradas y rondando
la leyenda. Sin embargo, los hallazgos realizados corroboran en
parte lo escrito por los visitantes de la época.

Medina al-Zahara se divide en tres niveles condicionados por el
relieve del terreno. El més elevado lo ocupan la residencia califal y
las dependencias de la corte. El intermedio es un amplio conjunto
de jardines v parques que separa la zona anterior de la baja, forma-
da por las casas de [uncionarios y cuarteles de la guarnicién. Tam-
bién aqui se encuentra la mezquita comin.

Saqueada e incendiada después de la caida del califato, sus ruinas
fueron olvidadas hasta las recientes excavaciones.

Ademas de los patios, no todos con claustro, son de destacar dos
salas de planta basilical cuyo uso estd ain por determinar aunque
se supone que servirian para audiencias.

Afortunadamente una de ellas, llamada Salén Rico, puede ser re-
construida en su totalidad.

Los elementos arquitecténicos siguen el estilo omeya ya estudiado
en la mezquita cordobesa: arcos de herradura basados en dbacos
sostenidos en columnas de estilo corintio, adaptado al gusto andalu-
si, con claras reminiscencias bizantinas; alfizes enmarcando los arcos
de puertas y ventanas, empleo de marmol y caliza, asi como estuco
labrado en las paredes. Destaca un cierto envaramiento del estilo si
se compara con ¢l de épocas anteriores, aunque la riqueza ornamen-
tal no sufre por ello.

Como curiosidad apuntaremos la leyenda de su fundacién, que
nos habla de una esclava de Abd-al-Rahman TII que, al morir,
doné una cantidad de dinero para rescatar cautivos musulmanes en
tierras cristianas. El califa tuvo que desistir del cumplimiento de
este deseo, ya que sus emisarios no encontraron ninguno, por lo que
Abd-al-Rahman IIT decidié levantar Medina al-Zahara en honor de
la memoria de la citada concubina con dicho fondo.

De izquierda a derecha v de arriba a abajo, vista general de la zona residencial, pirtico interior de entrada al Salén Rico, una vista del mismo casi reconstruido,
un delalle de una arcada, un arco de herradura labrado en la pared del Saldn ¥y por ultimo una muestra de relieve vegetal en yeso o ataurigue.



Relacién de terminos y Bibliografia

ABACO: Pieza cn forma troncopiramidal invertida que se agrega
al capitel de una columna.

ADARVE: Callejéon ciego con puerta que le aisla del resto de la
calle.

AJIMEZ: Balconcillo o mirador volado sobre la calzada dotado de
celosias casi siempre de madera.

ALFIZ: Rectangulo que enmarca un arco. Elemento caracteristico
del arte omeya, se encuentra en casi todos los arcos de herradura
definidores de puertas y ventanas.

ALJAMA: Nombre dado en el Norte de Africa y Al-Andalus a la
mezquita empleada para la oracién preceptiva de los viernes.

ALMINAR: Llamado también minarefe, es la torre adosada a la
mezquita desde la cual el almoacin llama a los fieles a la oracion.

ARCO LOBULADO: Arco que contiene a su vez otros mas peque-
fios. Comin al arte hispano-musulman y al cristiano, en éste
encontrard su pleno desarrollo durante el periodo gético.

BASILICA: Construccion romana para impartir justicia y utilizada

en los primeros tiempos del triunfo del cristianismo como lugar
de culto dada su amplia capacidad.
Posteriormente serd el modelo de las iglesias cristianas y su planta
se compone de una nave central flanqueada por dos laterales de
menor altura rematadas las tres por piezas semicirculares llama-
dos absides.

CRUJIAS: Partes transversales, definidas por las filas de columnas
o pilastras, en que se dividen las naves. Empiezan a contarse a
partir de la fachada del edificio y hacia su cabecera,

DOVELA: Cada pieza en forma de cuna que compone un arco o
béveda, ya sea de piedra o por extensién, de ladrillo.

KIBLA: Muro del liwan orientado a La Meca. En él se encuentra
el mihrab.

LINEA DE IMPOSTAS: Linea de sustentacién de un arco y donde
finaliza éste. Sus molduras suelen sobresalir de la fachada
ligeramente.

LIWAN: Sala de oracién de la mezquita.
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MAXURA: Espacio acotado por celosias que se encuentra alrededor
del mihrab en las mezquitas aljamas. En las restantes, espacio
reservado a las mujeres.

MERLON: Parte superior de la fachada formada por almenas a
intervalos. En el arte hispanomusulman califal, éstas suelen tener
forma escalonada cuando son elemento decorativo.

MIHRAB: Especie de nicho situado en el centro del muro kibla
desde donde el iman dirige la oracién. También fija la orientacién
exacta hacia La Meca.

MIMBAR: Pupitre-pilpito para impartir ensenanzas o leer el
Coran.

PILASTRA: Elemento sustentador de base generalmente cuadrada
o rectangular.

RIWAT: Pértico alrededor del patio de la mezquita,

SAHN: Patio de la mezquita. En él se encuentra el estanque o pila
para abluciones rituales.
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