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Dificuldades fonéticas segmentais de
brasileiros recifenses estudantes de espanhol

Vicente Masip Viciano

Introducao

Durante os anos de dedicagdo ao ensino de espanhol a brasileiros, sempre me im-
pressionou a ripida progressiio dos alunos nos primeiros meses. Na medida em que o es-
o se estendia, porém, os problemas se avolumavam forgando, na mator parte dos ca-
$08, 4 UM recuo inevitivel,

O fato obrigouw-me a refletir ¢ a observar com atengio o processo de aprendizagem.
Aparentemente, sendo o portuguds ¢ o espanhol duas linguas tio proximas, niio havia
razio para tais resultados.

Conversando com professores de outros idiomas, percebi que eles enfrentavam o
mesme problema de baixe rendimento, mas por motivos diferentes: falta de interesse de
alguns alunos, forcados pelos pais a estudar um determinado idioma; blogqueio face a um
tipo de prontncia especifica (inglesa, por exemplo); sensagiio de impoténcia diante das
dificuldades iniciais (no caso do alemdo)... Com meus alunos nada disso acontecia; co-
megavam animados, achando tudo facil, pronunciando com descontragio, até a parada
fatal ¢ o comego do retrocesso,

1. Desdobramentos

Exporet, apenas, os resultados obtidos e 0 modo como cheguei até eles a partir de uma
série de constatagdes, procedimentos metodoldgicos e abordagens.
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1.1.  Constatacbes

No caso especifico do aprendizado fonético, o que se percebe atualmente € a adogio
generalizada, por parte das escolas de linguas, de métodos comunicativos, que apresen-
tam grandes avancos cognitivos e diddticos (simulagfo de contextos reais, materiais
auténticos, manuais bem impressos, avangada tecnologia audiovisual) mas que nio se de-
tém na andlise detalhada da produgio individual do som. O resultado € desanimador. Ap6s
anos de dedicago, os alunos tropegam nas mesmas dificuldades dos primeiros estdgios.

As escolas almejam grandes resultados sem uma andlise individualizada da produgiio
do som, nem um estudo da lingua materna dos aprendizes.

A propria proximidade lingiiistica entre o portugués e o espanhol é uma arma de dois
gumes que exige uma didética especifica; & preciso tirar proveito da vizinhanga idioma-
tica e neutralizar os efeitos colaterais decorrentes dela (equivocos, confusdes e enganos
provenientes de falsas inferéncias, pressuposicfes sem fundamento e prospecgdes gra-
tuitas),

Mesmo que os bons professores, conhecedores do portugués e do espanhol, intuam as
dificuldades fonéticas dos alunos e procurem subsand-las, € preciso basear cientifica-
mente as abordagens e individualizar os diagndsticos e 0s exercicios de adequagio ao
modelo.

Sisternatizando todas estas impressfes, constata que o brasileiro nonmalmente:

a} consegue transferir grande parte da sua competéncia comunicativa ao usar ¢ cas-
telhano;

) nfio considera excessivas as dificuldades inerentes ao seu aprendizado, pois poucas
categorias, fungdes e sistemas sfio totalmente diferentes;

¢} tem, de fato, uma certa facilidade para assimilar a nova lingua (nflo se pode dizer
0 mesmo dos alunos espanhdis ou hispanoamericanos aprendizes de portugués);

d) mas, as vezes, se desorienta ¢ tende a projetar indiscriminadamente seus conheci-
mentos linglifsticos maternos sobre a lingua-alvo.

1.2.  Obijetivo final

Devido & proximidade entre as duas linguas, considere que o grande desafio visando
ao seu ensino a falantes de espanhol e portugués ¢ levar a efeito um estudo contrastivo.
Conviria, primeiro:

«) identificar as semelhangas (fonéticas, morfo-singdticas ¢ lexicais) sincronicas, ex-
plicitd-las e refletir sobre efas dentro de uma perspectiva diacrnica;

) identificar as diferengas (fonéticas, morfo-sintdticas e lexicais) sincrbnicas, expli-
citd-las e refletir sobre elas dentro de uma perspectiva diacrdnica;

Logo, a seguir:
¢) elaborar métodos e téenicas para aproveitar a0 maximo as semelhangas aceleran-
do, assim, o processo de aprendizado;

o) ajudar os alunos a interpretar as diferengas, tirando proveito delas como recurso di-
ddtico;
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e) em qualquer caso, desconhecer o que une ¢ separa o universo Hngiiistico hispano /
portugués terd um efeito maléfico sobre os aprendizes, a curto, médio ou longo prazo.

O que esta fora de cogitagdo & continuar ensinando espanhol a talantes de portugués
ou portuguds a Aispanohablantes como se de russos ou de chineses se tratasse,

1.3.  Objetivo desta pesquisa

Neste trabalho, procuro identificar e descrever as principais dificuldades fonéticas
segmentais de brasileiros recifenses estudantes de espanhol-padriio; ensaio um diagnos-
tico e apresento, no fim, uma proposta fonética preventiva. Desenvolvo a tarefa com o
intuite de descobrir, implantar e implementar uma técnica simples e eficaz que permita
detectar nos aprendizes, jd nos primeiros contatos, suas dificuldades fonéticas, de modo
que seja possivel orientd-los corretamente,

Sou consciente de que os fonemas de juntura, o acento de intensidade, as pausas, a
entonacdo e o ritmo sio fundamentais na hora de se contrastar o perfil fonético de duas
linguas, mas preferi construir, primeiro, um alicerce segmental confidvel, descrevendo
exclusivamente as emissdes vocdlicas € as articulagdes consenantais e deixar a aborda-
gem prosodica para um segundo momento.

1.4, Justificativa

A pesquisa € o Unico caminho para mudar o lamentivel estado em que se encontra o
ensino de linguas estrangeiras em todo o mundo. Pafses ricos ¢ industrializados —mas
também em vias de desenvolvimento, como € o caso do Bragil— propagam seus idiomas
sem levar em conta os receptores. Métodos e manuais sfo impostos aos demais paises.
Moderna tecnologia e arrojado visual escondem um neocoloniatisme cultural, que igno-
ra a realidade lingiifstica de cada povo. As consequéncias sfio inevitiveis: baixfssimo ni-
vel de aproveitamento e desperdicio de recursos,

Decidi inictar a longa ¢ complexa reflexfio rumo i descoberta de uma metodotogia
eficaz de ensino de espanhol a brasileiros pela porta da fonética seduzido pelo seu acer-
vo conceitual, pela existéncia de escolas diversas com procedimentos e utensilios de and-
lise complementares —base e sustenticulo da metodologia lingiifstica e antropoldgica
como um todo—, e pela objetividade do préprio som, passivel de observagio acurada.

Aoc iniciar 0 trabalho, a meta era ambiciosa: levar a efeito um estudo fonético con-
trastivo entre o portugués do Brasil e o espanhol comum da Espanha.’ Na medida em que

l. Poderia chamtar-se também, espanhol-padriio, ou standard, A Real Academia Fspadola afirma: «B licito
Falar de um espanhot comurm, de uma vbediéncia a deterrainada regulamentagiio bisica de ordem fonético ¢
gramatical ¢ue se manifesta na fala das pessoas coltas ¢ se reflete na literatura mais universalista e menos tin-
gida de particularismos lingiiisticos» (CFL Esbozo de una nueva Gramdtica de la Lengua Expaiola, p. 143, M.
Seco esclarece: «A umidade de um wioma deve observar-se s £ala clas pessoas cultas. Neste nivel, é bastante
visfvel a uniformidade do espanhol em todas as regities do pafs. Os espanhéis cultos ( sejam catalfies, galelos,
vascos, extremenhos, andaluzes, candrios ou castelhanos) fulam wma mesma tngua espanhola —o ¢spanhol
comum on gerab— isento de particutaridades regionais. B este espanhol comum ou gerat o que normalmente
se entende por “lingua espanhela’ e que usam o riclio, 0% jornais ¢ os Hvrose(CE Gramdtica Esencial def Ex-
padiol. p. 17), J& A. Llorente considera a questdo fonética fora do &mbito compreendido pelo termo espanhol-
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comecei a processar o material, percebi a vastidio de enfoques e abordagens possiveis.
O estudo se tornaria intermindvel se nfio reduzisse o alcance da reflexdo acistico / arti-
culatdria. Decidi, entéio, limitar a investigacfio aos segmentos vocdlico e consonantal.

O Brasil, por outro lado, possui diversas variantes dialetais ac longo da sua geografia.
Por isso, reduzi o estudo das dificuldades fonéticas ao Novdeste e, logo a seguir, ao Re-
cife, o que facilitou o levantamento de dados e a avaliagio.

O estudo que inicio ndo aborda as dificuldades fonéticas segmentais de qualquer bra-
stleiro recifense, mas de um grupo reduzido deles: ¢ que se dedica ao aprendizado do es-
panhol.

Hoje, estuda-se no Recife o espanhot comum através de compéndios oriundos, na maior
parte dos casos, da peninsula,”? apesar do esforgo de alguns organismos oficiais espanhéis.®
Hi bons manuais e gramaticas castelhanos editados no Brasil® € outros de gualidade duvi-
dosa.’ Convém lembear que, até meados da déeada de sessenta, ensinava-se espanhol no

stundard: «Para coneluir {a reflexiio sobre) o espanhol-standacd (...) quero insistir en que (...) o dnico verda-
detemmente impottasie de wna lingua & o aspecto morfo-sintdtico, Tudo o mais é intranscendente {...) E preci-
so ser figis 2 rafzes, sobretudo no [éxice e na entoagfo. A fidelidade na prondneia € menos importante, e po-
de e dleve renuneiar-se a el en determinadas sitnagSes.» (CF. El lengnaje estdndar espaiiol y sus variantes, p.
65.66), Navarro ‘Tormds concorda com u Real Academin e com Seco: «Assinala-se como norma geral de boa
prostineis, @ gue se usit comumente cm Castela na conversagiio das pessoas ifustradas, por scr a que mais s¢
aproxima da eserita; sew uso, porém, nio se reduz a esta dnicy regiflo, mas, recomendada pelus pessous caltas,
dilundida pelas escolas e cultivada artisticamente no palco, na tribuna e nu ¢dledra, cstende-se mais o MeENcs
ixelies demais regides de lingua espanhela. Sendo fundamentalmente castelhana, a prondacia correta rejeita to-
do vulgarismo provinciane e toda forma local madritenha, burgalesa, toletana, ete.; e sendo cuita, rejeita iguat-
menie o5 escripulos daquelas pessoas que, influenciadas por preconceitos etimoldgicos ¢ ortograficos, es-
forgam-sc em depurar sus dicglio com retificagdes mais ou menos pedantes. Esta prondncia, pois, castelhana
sem vulgarismo e culta sem afetagio, estudada especialmente no ambiente universitdrio madritenho, é a que
no presente livro se pretende descrever.s (CF. Pronunciacion Espaiiola, p. 8).

2. Os manuais de lingua esparhota mais usados no Brasil sio os seguintes: Aguirre-Herndndez: Curso de
espaiol comerciad; Agra-Cardoso: Mis primeros pasos en espaiol; Aladvén: Espadiol actual; Aguirre-Enterria:
El espaitol por profesiones: secretariado; Baklwin-Boas: Espadol en una semana; Bouthoul-Zeitun: Caminos
del Idioma; Busquets-Bonzi: Curse de Conversacion y Redaceion: Canal: Pide la palabra; Castro: Ven, Es-
pafiol lengua extranjera, cirso practico; Cordero: Espaiol; Dominguez-Baze-Herrera: Actividades comimni-
cativas. Entre bromas y veras; Gomez: Correspondencia comercial en espaiiol; Equipo Lenguaje Everest:
Idioma espaiiol, Fitzgiboa-Rolddn: ET espaiiol prdctice; Gareia-Sinchez. Espaiol 2000, Jackson-Rubio:
Aprenda esparnhol sem mestre; Lagactos: Entre amigos; Lazaro: Curso de Lengna Espaniola; Martin-Sites-
Muartin: £l espaiiol de los negocies; Martin Peris: Para Empezar { Esto funciona; Martin Peris; Vamos a ver;
Miquel-Sans: ;A que no sabes?; Moll: Curso Breve de Espaniol para Extranjeros; Moreno-Tuts: Crrso de Per-
Sfecclonamiento: hablar, escribiv v pensar en espaiol; Prada-Bovet: Haldando de negocios; Sanchez: Espaiol
en Directo; Sinchex: Entre Nosotres; Sdnchez-Fernandez-Diaz: Antena; Steel: Ejercicios de traduccion del
Espediof; Universidad de Salamanca: Vigje af Espaditol.

3. A Embaixada da Espanha tem publicado nos dltimos anocs, além do método de Pedraza-Rodriguez, Vo-
mos a Hablar, obras de apoio ao ensino do espactiol: Esteves: Pe. Cristdhal de Acuda. Nove descobrimento do
rig Amazonas; Feijdo: Diciondrio de faisos amigos; Giucel: Fref Gaspar de Carvagal; Milaniz Guia para con-
Jugar verbos espaiioles; Oliver: La poesia del Barroco: Quevedo; Pedeaza: Sdo Jodo da Cruz, pocsias com-
pletas; Pedraza-Rodriguez: La literatura espafola en los textos de fa Edad Media af sigle xix; Pedraza-Ro-
driguez: La literatura espafiola en los textos, siglo xx; Silvae Lazarithe de Tormes; Valmageda: Qvientaciones
para la ensefianza de g pronunciacion en la clase de espaiiol como lengaa extranjera, além do Anwario bra-
siledio de estudios hispdnices, que foi publicado pela primeira vez em 1990,
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primeiro e segundo graus no Brasil. Em todo caso, o castelhano divulgado em Pernambu-
co por organismos oficiais € o da peninsula ibérica, a julgar pelos materiais de apoto didd-
tico utilizados nas Instituigdes locais,® mesmo que alpuns professores sejam hispanoame-
ricanos e que os alunos assimilem a entonagiio caracteristica dos pafses da América.’

Optei pelo estudo das dificuldades fonéticas de alguns brasileiros a partir do espanhol
comum por vdrios motivos: a possibilidade de acesso a materiais de qualidade — espe-
cialmente a gravagbes —, a existéncia de padrdes de transcrigio fonélica castelhana con-
sagrados e de abundante bibliografia especializada.

1.5. Metodologia

Escolhi uma abordagem fenomenoldgica,® usando ferramentas da sociolinglifstica,
para garantir uma coleta de dados auténticos sobre os quais refletir.

1.6. Estratégia adotada

Em primeiro lugar, selecionei um texto castelhano, que foi lido por 2 locutores es-
panhéls e por 14 recifenses estudantes de espanhol de diversos niveis de proficiéncia (m—
veis basico, médio, avancado e superior).

Em segundo lugar, fiz a transcrig@o fonética de tode o material e eliminei as leituras
dos alunos que apresentavam problemas de diversa indole.

Em terceiro lugar, contrastei as leituras dos alunos com as dos locutores, a nivel seg-
mental, levando em consideragiio o aspecto articulatdrio e acistico.

4. A Gramdtica da Lingua Espanhola, de Antenor Nasventes, cuja segunda edicio foi publicada em 1928
pela Livraria Pimenta de Mello, do Rio de Janeiro, e ainda era editada, em 1945, pela Companhia Editora Na-
cional; Lecciones de Espaiiol, de Julio de Amaral, publicada em 1944 pela Livraria Francisco Alves, do Rio
de Janeiro; Lengua Espaiola, de Alfredo Marques Madrigal, obra impressa pels Editor Coelho Branco, do Rio
de Janeiro, Espaiiol Basico, de José Ramén Callcja Alvarez, langado pela Editora do Brasil de Sfio Paulo, em
[949; ainda se encontra a 11¥ ediciio, em 1960 ¢ 0 Mantal de Espaitol de klel Becker, escrito em 1948 e que
em 1989 jd contava com 77 edigbes. Mais recentemente aparcceram as obras e Francisco Frigério, Maria de
Lourdes Coimbra, Maria del Carmen Aladrén e Francisco Javier Anton (Assimil). Em 1993, a editora Merca-
do Abesto, <e Porto Alegre, imprimiv Espankol para executivos. Em 1994, & Editora Sagra-DC Luzzatto, de
Porto Alegre, langou ;Querds Charlar? de Matitde Contreras, com o objetive de divulgar as vartantes lin-
giifsticas argentina e uruguaia, Gramdrica espaiola, de Calatrava e Espanhol para brasileiros, de Curi. Tam-
bém em 1994, apareceram um Manual pritico de conversagdo portuguds, inglés, espanhol, de Huber, da Ar-
tese de $&o Paolo —que no ano anterior havia editado o Mansal pritice de correspondéncia comercial
portuguds, inglés, espanhol, do mesmo astor—, 0 Diciendrio tematico para aprender espanhol, de Navareo,
da Editora Pedagégica e Universitiria Lida. de Siio Paulo —que, também em 1993, fangara Avenida Brasil,
wlossdrio espanhol, de Bergweiler, e Espanhiol passo a passo, de Berlitz, da Marting Fontes.

5. Converse em espanhol em 30 dias e Espaniol sem mestre, de TOLEDGN ¢ Espanhol rdapido sem mestre,
de Raul RIGO, cheios de erros e imprecises.

6. Entre Nosotroy, na Universidade Catélica de Pernambuco e na Escola Técnica Federal, e Espariol en DH-
recto e En Espafiol na Universidade Federal de Pernambueo € no Cemro Cultural Brasil-Espanha do Recife
(Cf. Referéneias Bibliogrificas).

7. As idiosincrasias fonéticas de cada um dos paises tbero-americanos de lingua esparhola aparecem bem
sintetizadas no livro de CANFIELD E7 espadiol de América.

8. Estudo do som na sua realidade efetiva (inspirado, parcialmente, no métedo fenomenolégico husserliano).
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Em quarto lugar, identifiquel as variantes de cada afuno a respeito dos locutores.

Em quinto ugar, descrevi as variantes encontradas.

Em sexto kugar, classifiquei ¢ sistematizei os dados segmentais de cada aluno segun-
do os critérios de tonicidade e posicio ¢ elaborei estatisticas. '

Em sétimo lugar, classifiquei e sistematizei os dados de todos os alunos e elaborei es-
tatisticas.

Em oitavo lugar, desenvolvi um diagndstico acistico e articulatorio sobre cada uma
das variantes fonéticas segmentais representativas do corpus dos alunos pesquisados.

Em nono lugar, sugeri uma série de exercicios articulatorios para conseguir a ade-
quagfo a0 modelo pretendido.

Para terminar, claborei uma didética fonética segmental preventiva,

2. Fundamentacéio

A tese que sustenta os resultados que aqui apresento, baseia-se em dois estudos mi-
nuciosos, um sobre os tragos [onéticos segmentais segundo as escolas tradicional, bina-
rista e gerativista (incluindo a abordagem auto-segmental), e outro sobre os sistemas fo-
nolégicos portugués e espanhol:

— do primeiro, conclui que as escolas fonolégicas nfio se constituem em alternativas
entre as quais seja preciso escolher, mas em visdes que se enriquecem mutuamente. Par-
1i da claridade e da operacionalidade tradicionais, enriquecidas pelo rigor acdstico do bi-
narismo e pelo detalhamento articulatério do gerativismo;

—¢ do segundo, que, no dmbito segmental, porfugués e espanhol sdo linguas fono-
fogicamente préximas e foneticamente distantes. O Gnico percalgo fonoldgico ¢ a
existéncia de alguns fonemas especificos, alheios & outra lingua: / €'/ café, | D7/ fild, | v /
vaca, |z | zebra, | § [ acho, [ 3 [ ajo , | R [ Recife, em portugués, e / 0 / cena, [y /
maye, | X [ gente, | € [ chico, mesmo assim, as duas emilem sons semelhantes, a modo
de alofones de outros fonemas. Os impecilios fonéticos sdo mais abundantes:

— a abertura e fechamento vocilicos em geral;

— os encondros vocdlicos, especialmente nos ditongos ascendentes ou crescentes;
e & diversa emissiio de vogais e articulagiio de consoantes segundo a fonicidade;
— a nasalidade;

— os alofones oclusivos, fricativos e laterais respectivos;

— a realizacdo da vibrante multipla & os alofones vibrantes em geral.

3 A pesquisa
3.1, Bases da pesquisa
3.4.1. O estudo e si

Dado que se pretendia uma andlise fonética segmental para observar apenas a emisso
vocdlica ¢ a articulagio consonanial, julguei desnecessdrio partir de didlogos ou mond-
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logos informais. Preferi escolher uma leitura, para levar a efeito uma andlise mais acu-
rada e exata.

3.1.2. O texto
Selecionei um trecho de uma fita da Radio Nacional de Espafia,” que resultou neste
texto relativamente curto -— 111 palavras:

Finalmente, la tercera fase de la union econémica y
monetaria de la Comunidad Europea no se hard
en dos velocidades, aungue los paises con
mayores desequilibrios dispondrdn de un perfodo
transitorio para adaptar sus economias.

Segiin Solchaga, Espaiia estd preparada para

la implantacion de la moneda dnica en

) mil novecientos noventa y siete, aunqie se

g precisa un esfuerzo « corto plazo.

10 Estas palabras eran ratificadas por Felipe

1 Gonzdlez, que ante las cdmaras de television

12 se mostrd partidario de aplicar las medidas

13 contenidas en el pacto de progreso gue se

14 discuti, sin éxito, en julio.

15 Para ello el Gobierno aportard suelo edificable
16 barato y espera que también contribuyan las

17 comunidades y los ayuntamientos

RS e R R SR PO S R

Um levantamento da extensfo 1éxico / ortogrifica do texto revela que a média & de
5,36 letras por vocsbulo e a discriminacgio vocdlico / consonantal acusa um universo de
592 grafemas, 277 vocilicos e 315 consonantais, ou 584 fonemas, 238 consonantais / se-
miconsonantais e 326 vocdlicos / semivocdlicos.”

O conjunto das palavras lexicals (substantivos, adjetivos, verbos e a maioria dos ad-
vérbios) ascende a 50,44% contra 49,56% de palavras gramaticais (determinantes, pro-
nomes, preposigdes, conjungdes e um advérbio de negagfio), o que o caracteriza como
urn tipico texto falado / escrito, de baixa densidade lexical. Quanto A freqiiéncia lexical,
foram detectadas 47% de lexias de alta fregii€ncia, 38% de baixa freqgiiéncia ¢ 15% de
nominalizactes. Abrangéncia lexical: 73% de itens denotadores de generalidade contra
27% de itens denotadores de especificidade. Campos seminticos dominantes: politica e
economia.

Finalmente, a densidade sintdtica parece maior do que a Eéxica, pois hd 4 oragdes prin-
cipais e 2 coordenadas sindéticas aditivas contra 9 subordinadas, das quais, 4 substanti-
vas, 3 adjetivas e 2 adverbiais,

Em sintese, o texto € de baixa densidade ortogrifica, morfo-sintitica e lexical, justa-
mente para tornar acessivel a leitura aos voluntdrios.

9. Panorama de Espania, septicnibre 91, da colegiio Con Acento Espaiiol.
10, O espanhol considera [ j | {nieto), { w | (hueso) semiconsoantes ¢ [ i ] (peine), { u § (cawsa) seaivogais,
(Alarcos Llorach, [991: 150-151). ~ n
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3.2.  Ferramentas de trabalho e terminologia empregada

Para descrever os textos escolhidos, usel a classificagiio tradicional, especialmente
simples, pratica e operacional, reservando a abordagem binarista para o capfiulo do diag-
nostico, na hora de observar os fendmenos fonéticos do fingulo acdstico; e a gerativista,
para pormenorizar ao maximo a descrigfio de fendmenos articulatérios muito préximos
e compiexos.

Dado que o centro gravitacional da tarefa —ceme dos objetivos apontados e escopo
finai— era a lingua espanhola, decidi usar o alfabeto fonético da Revista de Filologia Es-
pafiola, nimero I, piginas 374-376, de 1915, Quando tive que transcrever algum som
portugués inexistente em espanhol, lancei mao do Alfabeto Fonético Internacional nor-
malmente adotado no Brasil e em Portugal,

3.2.1. Simbologia fonolégicoffonética

Ao longo de toda a pesquisa, pus entre barras (/ /} os fonemas ~—quando citados fora
de contexto— e entre colchetes {J ]} os alofones —sempre-~- e os fonemas em contexto.

Poderia ter-se proposto, como material de base, um elenco de palavras —em vez de
um texto-— para assegurar a totalidade de fonemas ¢ alofones. Mas o perigo de artificia-
lidacle, a perda de fonemas de juntura, especialmente sinalefas (launion, deun, noventai),
de redugdes vocdlicas (paradaptar) e de agrupamentos de vogais e consoantes {comuni-
dad-europea, sus-economias, sin-¢xito), tio caracteristicos do espanhol, além do risco de
cxirapolagiio do proprio objetivo da investigagfo, que aspirava a detectar as principais
—nilo todas— dificuldades fonéticas segmentais no mbito do espanhol comum, do qual
estdo excluidos, em tese, os dialetos, desaconselharam a leitura de listas.

4, Conclusoes: constatacoes da pesquisa, diagndostico final, exercicios de
adecuacio ao modelo e fonética preventiva

4.1.  Constatagdes da pesquisa

Em primeiro lugar, € preciso reconthecer que a variagdo vocdiica e consonantal glo-
hal (157 migragdes de um total de 584 possibilidades, ou 27%) é pequena. Dificilmente
se encontratard um indice semelhante entre estudantes brasileiros —de virios niveis de
proficiéncia— de qualquer outra lingua estrangetra,

Em segundo lugar, mesmo reconhecendo o baixo nivel de variagio, impbe-se uma
distingdo entre variagdo fonética aparente e variagdo fondtica real. Devido & proximi-
dade das duas linguas, muitos sons sfio tio semelhantes em alguns contextos, que néo
existem possibilidades de migragio: o caso de / & / em qualquer contexto (gue, aplicar,
comunidady; de [ p /. f/ iniciats seguidas de qualquer consoante ou vogal (precisa, pro-
greso, implantacion aportard, paises, periodo; fase, finalmente, esfuerzo}; de / ¢ [ inicial
seguido de faf. fo/, [ u [ (rovecientos, noventa, tiy; de { m/, [ n { pré-vocilicos {final-
mente, econénica, mil, povecientos), de [ r | pés-consonantal {desequilibrios, dispon-
drdn._ ), de } 1 pés-consonantal (implantaciony; de vogais dronas ndo situadas antes e
consoante nasal ou em fim de palavra (velocidacdes, partidario, desequilibrios, prepara-
da, discutio, gsfuerzo, palabras). Portanto, o volume de varia¢io de um brasileiro apren-
diz de espanhol € aparentemente pequeno porque muitos sons nédo dio lugar a variagBes,
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J4 que sfo iguais. Mas o que reabmente interessa ¢ identificar, diagnosticar e adequar os
sons passiveis de migracho fonética. Assim, mesmo que a quantidade absoluta de va-
riagdo constatada na pesquisa seja pequena, quando contabilizadas as realizagdes que se
prestam a desvios, percebe-se gue a percentagem de alastamento do modelo pretendido
€ grande. K o que chamo de variagdo real.
No cémputo final, somando todas as percentagens de variacgiio aparente e real de vo-

gais e consoantes, o resultado € o seguinte:

— variac¢ae aparente a respeito do modelo pretendido: 29,15%;;

- variacio real a respeito do modelo pretendido: 53,2%.

Assim, mesmo que o conjunto de variagao parega pequeno, olhando o contexto em
que se realiza, chegamos 4 conclusdo de que € elevado.

4.2, Diagndstico final ¢ exercicios de adequagio ao modelo pretendido

De todos os dados colhidos na pesquisa e analisados & luz da fonética articulatdria e
actistica, infere-se com seguranca que;

4.2.1. Sons espanhdis alheios ao sistema fonético portugnés ( 8/ esfuerzo, [ x/

Julio, |y | mayores, | & ] Solchaga) sio responsdvels por uma minima parte da variagio

fonética segmental; dado que estes quatro fonemas, juntos, estdo presentes, no texto, nas
palavras julio, Solchaga, tercera, velocidades, implantacion, novecientos, precisa, es-

Suerzo, plazo, Gonzdlez, experimentando variacfio, no conjunto dos alunos pesquisados,

em 9,3 oportunidades num universo geral de variacio de 157 ocorréneias, chega-se a
conclusfio que representam um 5.9% do total da variagio fonética registrada em relacio
#0 modelo escolhido. O fonema / y /, inclusive, nfio acusa mudangas de articulagdo, mes-
mo que aparega trés vezes (ayuntamientos, contribuyan, mayores).

4.2.2. A maior parte da variacdo fonética segmental identificada (94.1%) em
relagdo ao modelo escolhido surge na emissao e articulagio de sons semelhantes, que
existem no porfugués, Hngua materna dos aprendizes:

A seguir, aponto cada uma das dificuldades fonéticas segmentais detectadas nos alu-
nos ¢ proponho exercicios articulatdrios de adequaciio ao modelo, usando ferramentas
tradictonats (lugar e modo de articulacio, participagiio das cordas vocais, abertura e fe-
chamento do véu do palato e tempos de articulagio) e gerativistas (cavidade, modo e
fonte baseados na posigio neutra da lingua).

4.2.3. Variagdes provenientes de fonemas espanhois estranhos & lingua portu-
guesa constatados na pesquisa e exercicios de adequacio ao modele pretendido:

+ 0 aluno tende a transformar o / 0 /, fonema espanhol fricative interdental
surdo, em / s /, fonema espanhol e portuguds fricativo alveolar surdo: tergera, nove-
cientos, implantacién; e em [z [, fonema portuguds fricativo alveolar sonoro: esfuerzo,
plazo, Gongdlez. Exercicios: abertura dos ldbios, segundo a vogal seguinte; abertura das
mandibulas entre os incisivos, uns 6 milimetros; coloca-se a ponfa da lingua entre as bor-
das dos incisivos, apoiando-a suavemente contra os superiores, sem fechar por comple-
to a saida do ar; os lados da iingua tocam a face interna dos molares superiores, impe-
dindo a saida do ar por esta pairte; véu do palaio, fechado; glétis, muda;
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- o aluno tende a transformar o / x /, fonema espanhol fricativo velar surdo,
em / 3 /, fonema portugués fricativo palatal sonoro; e em [ h ], alofone espanhol e por-
tuguds fricativo velar surdo - tenso: julio. Exercicios: 1dbios e mandibulas segundo as vo-
gais contiguas; o pds-dorso da lingua se eleva contra o véu do palato (fechado), sem che-
gar a interceptar completamente a saida do ar espirado; a ponta da lingua descende,
como nas demais consoantes velares, sob o nivel dos incisivos inferiores; glGtis, surda.
O aprendiz de castelhano deverd relaxar a oclusio secunddria da glétis na articulagao do
{ x 1, resultando um som mais «gutural» e mais curto, muito semelhante ao que produz
uma pessoa gripada ao escarrar;

. 0 aluno tende a transformar o / ¢ /, fonema espanhol africado palatal sur-
do, em / [/ fonema portugués fricativo palatal surdo: Selchaga. Exercicios: a tinica di-
ferenga entre a prontncia do / € / espanhol e do / / portugués reside em que, na articu-
lagiio da consoante espanhola, fecha-se a safda do ar encostando o pré-dorso da lingua
contra o pré-palato, provocando um instante de oclusdo, como se se tratara da pronincia
da palavra tchan, um italianismo de uso comum no Brasil,

4 24, Variacées provenientes de fonemas espanhdis proximos ou afins a lingua
[y
portuguesa constatados na pesquisa e exercicios de adequacao ao modelo pretendido:

— vocilicas: :

+ o aluno tende a relaxar as vogais, especialmente / e / ante, realidades, | o/
esfuerzo, ayvuntamientos, em silaba dtona, livre ou travada, final de palavra. Exercicios:
controle da comissura e do arredondamento dos l4bios, da altura e posicio do corpo da
lingua; maior for¢a na emissdo; introdugiio de uma intensidade suplementar;

+ 0 aluno tende a nasalizar as vogais anteriores a consoantes nasais, em si-
laba tonica, tanto em posicao livre quanto travada: Espada, ante. Exercicios: intro-
dugiio de um momento de siléncio imediatamente depois da emissio, independizando a
vogal emiticla da consoante nasal posterior;

«+ o aluno tende a prolongar as vogais situadas em silaba tonica Hvre ou tra-
vada: fase; esfuerzo. Exercicios: redugiio da quantidade vocdlica mediante repeticfes;

» 0 aluno tende a abrir as vogais / e /,/ o / em silaba tonica livre ou trava-
da por consoante nao nasal: esras progreso, transitorio. Exercicigs: controle da distan-
cia entre os incisivos (mdximo de 6 milimetros para / e /e de 8 para / 0 /); controle da
abertura da comissura dos ldbios; controle da altura do corpo da Hngua e da sua posicéo;

« 0 aluno tende a prolongar encontros vocalicos situados em ditongos cres-
centes: sicte, novecientos, esfuerzo, Exercicios: controle dos mecanismos de compen-
saglio, no seio da silaba, entre o nicleo e as margens;

— consonantais:

« 0 aluno tende a transformar o / t /, fonema portugués e espanhol, oclusivo
dental surdo em [ ff ], alofone portugués palatal africado surdo: discutiu. Exercicios: con-
trole do contate do dpice da lfngua com os incisivos superiores; neutralizagio do movi-
mento de retragio da lingus; distdncia entre o corpo da lingua e o palato;
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+ 0 aluno tende a transformar o / s /, fonema portugués e espanhol, fricativo
afveolar surdo em / z /, fonema portuguss, fricativo alveolar sonoro: paises. Exerclcios:
aumento da forga articulatéria, maior tensédo, como se se tratasse do digrafo portugudy ss;

+ 0 aluno tende a transformar o { |, alofone espanhol, fricativo (aproxi-
mante) bilabial sonoro em / b /, fonema portugués e espanhol, oclusivo bilabiat sonoro
(contribuyan, edificable) e / v / fonema portuguds fricativo labiodental sonoro (noventa,
televisicn). Bxercicios: aproximagio, sem contato, dos kdbios, sopro e imediata articu-
laciio; Hngua na posigio neutra;

- 0 ahino tende a transformar o { & ], alofone espanhol, fricativo (aproxi-
mante) interdental sonoro em / d /, fonema portuguds e espanhol, oclusivo dental sono-
ro: partidario, periodo, comunidades. Exercicios: posicio interdental da lingua; leve
contato entre o pré-dorso da lingua e 0$ incisivos superiores; suave sopro e articulagiio;

+ 0 atuno tende a transformar o [ v, alofone espanhol, fricativo {aproximan-
te) velar sonoro em / g /, fonema portugués ¢ espanhol, oclusivo velar sonoro: segiin, pro-
greso. Exerciciog: aproximagio do corpo da kingua a glétis, com levissimo contato;

« 0 aluno tende a transformar:
ay/ m /[ (implantacion), fonema portugués e espanhol, nasal bilabial sonoro ;
b) / n/ (transitorio), fonema espanhal e portuguds, nasal alveofar sonoro ;
cy/ 9/ (Espaiia), fonema portugués ¢ espanhol, nasal palatal sonoro,
d} [ 1 1 {dispondrdn ! implaptacion), alofone espanhol, nasal dental sonorg;
&) [ n] (Gonzdlez), alofone espanhol, nasal interdental sonoro, situados em silaba 6-
nica ou dtona imediatamente posterior a vogal,

em [ n ], alofone portugués, (que também existe em espanhol, mas em contexos miti-
to resiritos) nasal velar sonoro.

Exercicios: articular as consoantes nasais citadas:

a) mediante a jungio dos ldbios (f m / implantacion);

b) apoiando o dpice da lingua nos alvéolos superiores (/ n / transitorio);

¢) fixando o dorso da lingua no palato (/ 0/ (Espadia),,

d) baseando sua articulagdio no /t/ ou/ d / seguintes, {[ § | dispondrdan / implantaciény;
e) baseando sua articulag@io no / 6 / seguinte ([ n} (Gonzdlez),

+ ¢ aluno tende a transformar o / 1/, fonema portugués e espanhol lateral al-
veolar sonoro em [ 1 1, alofone portugués lateral velar sonoro, no fim de silaba, travan-
da vogal: finalmente. Lxercicios; priticas apicolabiais ascendentes ¢ descendentes pro-
curando apoiar o dpice da lingua nos alvéolos denlais superiores;

+ 0 aluno tende a transformar o / ¥/, fonema portuguds e espanhol vibrante
alveolar sonoro simples e o/ F /, fonema espanhol vibrante alveolar sonoro miltiplo em
/ R/, fonema portugués vibranie velar sonoro: partidario, ratificadas. Exercicios: loca-
lizar, executar e assimilar a vibragdo simples ¢ miiltipla do / r / inicial ou pré-consonan-
tal mediante praticas de contato do dpice da lingua com os alvéolos dentais superiores e
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com a zona anterior do palato a partir da experiéneia articulatdria do / r / intervocdlico,
de facil identificagio e aprendizagem.

Troubetzkoy (1976: 54) justifica a interferéncia da lingua materna no aprendizado de
idiomas:

O sistema fonoldgico de uma lingua € semelhante & uma peneira através da qual
passa tudo o gue se diz. Somente ficam na peneira as marcas fonicas pertinentes
para individualizar os fonemas. O restante cal numa outra peneira onde ficam as
marcas fOnicas que possuem wmn vaior de apelo. Mais abaixo, encontra-se ainda
mais wma peneira onde siio colhidos os tragos fénicos que caracterizam & ex-
pressio do sujeito falante. Cada homem se acosturna, desde a infincia, a analisar
assim o que sc diz, ¢ esta andlise & feita de uma maneira inteirmmente automitica
e inconsciente. Mas, por outro fado, o sistema de peneiras que torna possivel esta
anilise € construido de modo diferente em cada lingua. @ homem assimila o siste-
mat da propria lngua materna e, guando ouve falar uma outra, emprega involun-
tariamente para analisar o que enfende o crivo fonoldgico gque the € familiar. B de-
vido a que ndo € adequado, produzem-se nUmMerosos eros € incompreensdes. Os
sons da linguagem estrangeira recebem wma interpretagdo fonologica Inexata,
pols sdo forcados a passar pela peneirva fonoldgica do prépria lingna.

As palavras de Trubetzkoy, vilidas para alunos de linguas estrangeiras de gualguer
pais, aplicam-se especialmente aos falantes de portugués que aprendem espanhol, devi-
do & proximidade dos dois idiomas.

4.3.  Fonética preventiva.

Para evitar que os alunos passem muito fempo pronunciando a lingua espanhola com
problemas de adequaglio ao modelo pretendido, proponho uma diddtica baseada na pre-
vengio, logo nos primeiros contatos, a partir de um diagndstico individual de cada
aprendiz, insistindo nos exercicios indicados anteriormente.

5. Esclarecimentos finais

A pesquisa foi feita a partir de dados colhidos entre falantes recifenses de portugués,
mas reflete as dificuldades do brasileiro de um modo geral. No momento de aplicar a
proposta fonética preventiva, porém, seria interessante completar os dados com adap-
tagdes ao perfil fonético da cada regifio, a partir de diagndsticos individuais.

Finalizada a tarefa, comega a segunda etapa, seguramente a mais importante: detec-
tar, descrever e diagnosticar as dificuldades fonéticas supra-segmentais dos brasileiros
que pretendem aprender espanhol, organizar exercicios de adequacgfo ao modelo para
conseguil que o estudo do tom, da forga e da quantidade, sob uma s6lida base articula-
toria, consiga descobrir uma pedagogia capaz de plasmar em resultados concretos a fa-
cilidade do brasileiro para falar espanhol.

Vicente Masip Viciano
Universidade Federal e Pernambuco
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Las tres biografias primitivas de Gongora
(primera parte)

Juan Manuel QOliver

A Silvia

I dfa veiricuatro de mayo de 1627, lunes, morfa en Cérdoba don Luis de Géngora

y Argote, En 1633, probablemente a finales de afio, se imprimia y daba al piblico,
por primera vez, unta biografia suya entre los preliminares de una de las tiradas de a edi-
¢ién que de sus obras hizo dar a la estampa Gonzalo de Hoces. No era [a (inica ni Ja pri-
mera, sin embargoe, que se habia redactado en ese periodo de tiempo. De las tres gque se
produjeron, cuyos textos se editan criticamente al final del mismo, trata este articulo. Pa-
ra simplificar sus citas, las llamaremos Paravicino/Vida, Paravicino-Pellicer/Vida y Pe-
HicertVida.

1. Paravicino/vida

Se conserva en el manuscrito Chacdn’ y fue editada en 1621 por Raymond Foulché-
Delbosc en su edicion de Qbras Poéticas de Géngora,® quien la identificé erréneamente

l. Paravicino/Vida, ¥ conservada en el mss. Chacon (véase luego la nota 2); Paravicine-PellicerfVida: la
que se publica entre los preliminares de [a mayor parte de las ediciones de Hoces {véase juego la nota 46); Pe-
HicerfVida: ia conservada en el mss. 3918 de la Biblioteca Nacional de Madrid {véase luego la nota 33).

2. Biblicleca Nactonal de Madrid, mss. reserva 45, vol. |, hs, s.n. 2v-dv: Vida, i escritos de don Lvis de Gon-
gora. Una buena edicion facsimifar del manuscrito: Luis de Gongora (prefacio de Pere Gimiferrer y sendas in-
rroducciones para cada fomo de Ddmaso Alonso, Manuel Sdnchez Mariana y Antonio Carreica), Obras de
don—-. Madrid / Rondz / [Malagal, Real Academia Espafiola / Caja de Ahorros de Ronda f [Grificas Uranial,
[§991], 3 vols.

3. Luis de Géngora, ed. ED., Obras Poéticas, New York f [Madrid}, The Hispusic Society of Ameriea /
[Baitly-Bailligre}, 1921, (Biblioteca Hispdnica, XV1), [H, pp. 291-295. La biografia lteva afadido ¢l subtitu-
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con cf texto de las impresiones de Hoces y cuya paternidad, en consecuencia, le atribu-
y6 a José Pellicer de Tovar.’ Su verdadero autor, deliberadamente, quiso mantener el ano-
nimato,’ la firmé con las siglas « A.AL.S./.M.P.» y debi6 redactarla en torno al mes de
junio de 1628.7

Que la identidad de este primer bidgralo corresponde a fray Hortensio Félix Paravi-
cino, fue probado sin lugar a dudas por Luis Iglesias Feijoo.* De los motivos que pudie-

to: «Vida Menor». En adelante citaremos esta edicion con las siglas ED. (Para fo referente a la denominacién
Vida Menor, véase la nota 4.)

4. Foutché-Deibosc, Notes sur trois manuscrits des oenvres podtiques de Gongora. en Revue Hispanigue,
VIE 1900, pdgs. 454-504, afirmaba la identidad dei fexto de la biografia del mss, Chacdn y Ja del de las eds.
de Hoces, pero negabi a Pellicer Lo paternidad que de éste rejvindica en su Bibliotheca, .. (Valencia, 1671, nim.
26): weeta ne suffit pas & trancher o guestion, car on ne sawrati oblier que si Pellicer fut un grand travailleur,
ce fut qussi un mentenr et un foussaire sans 6gals. Afios més tarde, al publicar por vez primers Pellicer!Vida
con ¢l titulo de La vie de Gongora, par Pellicer (Revue Hispanigue, XXXIV, 1913, pp. 577-588), £.D. acepté
ya la autorfa del aragonés, auncue continug identiticando los textos de Hoces y Chacdn {Apud Alfonso Reyes,
Resena de estudios Gongorinos (1913-1918), incluido con un «Apéndice de 1%26» como capitulo V de Crres-
tHones Gongorinas. Madsid, Espasa-Calpe, 1927; veed. en Obras Completas, VI, Méjico, Fondo de Cultura
Econdmica, 1958, reimpr. de 1981, p. 881, Fue Alfonso Reyes quien, en 1916, acuiid los notbres Vida Mayor
y Vida Menor en Los textos de Gdngora (corrupciones y alteraciones) fvid. Cuestiones. ., capftulo 1H, ed. cit.
pp. 30-58: especialmente las notas tercera y séptimal. Bl erudito mejicano denominaba Mayor a laque Hama-
mos PeilicertVida =B, N. mss. 3918) y Menor a las Paravicine/Vida (=mss, Chacdn) y Paravicino-Pelli-
certVida (=eds. Hoces), cuyas diferencias testuales, siguiendo a Foulché-Detbose, tampoco sefiakiba. 5150 ha-
ce (y considera. en nuestra opinidn acerladamente, que los impresos de Hoces son una leve amplizeitn del
manuscrite, una redaccion a medio camino de la versién Gltima constituida por PefficerfVida), Luis 1giesias
Feijoo, Una carta inédita de Guevedo y algunas noticias sobre los comentaristas de Gongora, con Pellicer al
Jondo (Boletin de la Biblioteca Menéndez Pelayo, LAX, 1983), pp. 171-172.

5. Asi se atirma en el propio texto: «El author de'sta prefacion a las Qbras de Don LVIS no haze (por aho-
ra) mas profesion, que de anigo suyo».

6. Las ecliciones de Hoces mantienen las siglas y afiaden a coatinuacion su significaclo: «Anonymus, Ami-
cns. Labens, Scripsit, Mocrens, Posuit.».

7. La atusién a la recogida de i edicidn de Vicuda, de gue ntos ocuparemos mids delante [véase nota 25§ ha-
ce que Paravicino!Vida sea posterior cuanto menes al dia tres de junio de 1628, fecha en que se registro en el
wibunai del Saste Oficio Ja calificacion del Padre Pineda; tampoco debid ser posterior al doce de diciembre de
dicho afio, en que se firmd la dedicatoria a Olivares del manuserito Chacén. Para la probabilidad de que se ul-
timase en los dias Inmediatamente posteriores a la denuncia y recogida de la edicion de vicudia, véase lo dicho
después en la nota 51,

8. Op. cit.. pp. 162-172. La identificacién fue posible gracias a la aparicion de wna copia de carta de Paravici-
ne s Pellicer, fechada a primero de octubre de 1629, y a un pasaje de Peilicer/Vida gue queda perfectaments acla-
rado con ella. Dicho pasaje dice: «Hscrivio para estos volumenes [los del mss. Chacdn] su vida [de Gongoral
grande y religiosa Pluma, con titulo de prefacion, donde cumplio con ta profession de amigo kegalmente; dictan-
do tambien para su retrato aquella estancia gque va en el que id estampo en este Libro {flay Lecciones Solemnes],
sin querer deciarar su nombre, ambas cosas desed yo imprimir agul, pero no pude conseguir de su modestia si no
es la vnas y essa con difienttad no pocar. Fstas lineas desvelan que en el mss. Chacdn la biografta y la octava re-
al yue Tlustra ef busto de Gérgora son obra de la misma «geande y religiosa Pluntis, y que ambas habian sido so-
licitadas a su autor por ¢l comentarista para insertarlas entre los preliminares de las Lecciones Solemunes. Asimis-
mo declaran que, tras muchos ruegos, Pelticer $0lo consiguié imprimis en su libro la octava, que acompaiia 4 un
auevo busto del cordobés, grabado por Juan de Courbes, La modestia del todavia incdgnito antor seria, segin el
aragonés, Y causa que habria impedido la publicacidn de ka biografia y dificultado la de tos aludidos versos. T
texto de ka carta que soluciona el enigma de quién fuese aquella «grande y religiosa Pluman, se conserva en el
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ron llevar al trinitario a no firmar con su nombre los dos trabajos suyos que se inclufan
entre |os preliminares del manuscrito Chacon, trataremos ahora.

mss. 95770 de ka Reat Academia de 1a Historia, hs, s.n. 75r-76v, en una copia de letra del s. xvi 1glesias Fei-
joo, ep. cit. pp. 163-164, publicé un extenso fragmento de la misma, que hacta al caso para el asunto que trata-
ba; nosviros ahn nos referiremos a ella en varias ocasiones, por lo que estimamos de interés transcribirla ahora
integra, respetando la ortogratia y puntuacion del manuscrito: «Ya sabe Vmd, gue son priesas de partidas y tro-
peles de Madrid discuiperne consigo mismo. y con su amor pues no puede ignorar mt animo de ao haberle asis-
tido 4 log aparatos tristes de fa Muerte del Sefior Antonio Pellicer, que esté en el Cielo sino & la Verdad misma de
la Tristeza, y al Consuelo s1 yo pudiera bastar & tanto de la Perdida. Ganancia es no solo para la Virtud. y el va-
tor sino para el credito. La Butoneria de essos Micos no es Verdad que les dan Dineros por el entretenimiento tor-
pe que estudian por mover la risa del Pueblo, que es pecado morfal la Detraccion aun secreta, que si no les do-
liera el Crédito ageno no le haullaran, que fa Comedia tiene Libertad servil para Escarnecer la Tragedia, la
‘Tragedia no puede remitir, 0 la severidad del Cefio, (& 1a) 0 a [sic] Magestad del Semblante. Pues que los quie-
re? Duelanos su perdicion como Christianes, y mezclemos esse anto Espiritual entre la risa constante de sus La-
dridos inutiles. L.a Vida de I¥o)n Luis quedo cerrada en una Gaveta yo trage las llaves, y volvera dentro de
quince dias de In fecha de esta Carta, siendo Dios servido si antes compusiesse Vind. cor su animo & de-
xarme fuera de Estacada tas agena de mi Profession seria mucha amistad y si no mice Vimd, si hablan en la
Comedia en el Polifemo por Estampar cssos Perros & quien la embidia sirve de Rabia, que dirdn del Astor de
la vida de el, & como no diran que merezco la Ofensa, si la ocasiono entre los Versos quando aun no me fug
def Pulpito Escusa. Gluardje Dios 4 Vind. como deseo. en Burgos a 1% de Octubre de 1629. =Fray Hortensio Fe-
lix Paravicino=». Los pasajes marcados en negrita contienen la clave necesaria para la identificacion del winita-
rio como autor de 1a bjografia de Gdngora y de la estancia gque va at pie del busto del poeta en los preliminaves
del manuserite Chacén. Como puede observarse, fray Hortensio intenta que Pellicer no los publique en las Lee-
cignes, y no por modestia sino por miedo de posibles burlas y sdtivas teatrales. De estos miedos v de los ataques
<le Lope y sus partidarios a la erudicién de Pellicer come comentarista, trasaremos en particuiar més adelante. Un
dato de interés particular lo constituye el heche de gue la biograffa que se solicitaba de Horlensio estuviera ain
en poder de €ste; ro sabemes si finalmente el fraile la enviaria, pero pudiera ser que no y (ue esto fuese of moti-
vo de que no se incluyese en el libro y de que se redactase para sustituirla Pellicer/Vida. De ello y de la posibili-
dad de que e texto de Paravicino contuviese ya variaciones respecto del conservado en Chacdn también nos ocu-
pavemos después, Bl busto de Gongora, grabade por Juan de Courbes, gue con la actava del wrinitario at pie thustra
los preliminares de las Lecciones Solemnes, aparcce también al frente deb texto de Paravicing-Pellicer/Vida en el
¢jemplay 33%/B de la impresiéa de Hoces que mancjamos para nuestra edicion; su peculiar insercidn entre wnos
preliminases para los gue no fue impreso, merecerd consideraciones en el lugar correspondicnte. La octava se im-
primid de nuevo, sin acompaiiarse de retrate alguno, en la hoja s. n. 8r de los preliminares de lag obras de Para-
vicino {Qbras posthvinas, divinas, y hvmanas, de don Feliy de Arteaga, Madrid, $641), precedidas por la leyen-
da: Subscripcion @ vit Retvato del Avior, como si fuese obra de otro poeta en homenaje a algdin busto de fray
Horttensio, En cuanto a tos temores que éste manifiesta en su carta de que la publicacion de dichos versos pudie-
ra acarrcarle ofensas de Lope y sus seguidores, no eran descabellados; del grabadoe de Juwan de Courbes que los
contiene, aungue sin referirse concretamente a la octava, hace chacota el no siempre gracioso comentarista An-
drés Cuesta en su Censura o las Lecciones Solemnes de Pellizer, mss. 3906 de 1a Biblioteca Nacional de Madrid,
fol. 4tiv: «[...] el retrato de D. L{uvis] gfue] no sin providencia divina ke pinto v. m. como martir del japos, para
damos & entender qlue] estava martirizado con tales comentos» {véase también en la ed. de José Marix Mics,
Gangora en lag guerras de sus comentaristas. Andrés Cuesta contra Pellicer, en El Crotaldn, Annario de Filo-
logia Espariola, 2, 1985, p. 425). Otras varkss noticias digeas de consideracion nos ofrece la epistola: A) tray Hor-
tensio habix vigjado de Madrid & Burgos en los dias inmedintamente anteriores ul diecisiete de septiembre de
L629, fecha en que fallecid don Antonie Pellicer, padre del comentarista (cfr.: su partida de defuncids, en la Pa-
sroquia e San Sebastian de Madrid, Difuntos. libro 7. fol, 661, \iltima pastida); B} los ataques de Lope y los su-
yos en los escenarios contra Pellicer pudieran no s6lo divigirse al Poema del Fénix y a sus digtribes sino exten-
derse a sus comentarios a Gongora [véase luege k& nota 34]; C) el respete y consideracion gue Lope y Paravicino
se mostraban en puiblico pudieran no ser exactamente sinceros [véanse luego las notas 14-15 v 20).
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Al menos desde 1624, pero probablemente desde mucho antes, Paravicino venia re-
cibiendo sdtiras y ataques que tenfan su origen en dos frentes distintos: uno, €l inevita-
ble de las rencillas internas de la orden religiosa a que pertenecia;” otro, el de su condi-
cién de renovador culto de la oratoria sagrada, en un camino paralelo al que en la poesia
supusieron el Poliferno o las Soledades de don Luis de Gongora." Al morir éste, Paravi-

9, Una sitira ciertamente terrible, originada en este ambiente y poco anterior a £629, que Paravicino atri-
bufa a un frafle toledano y trinitario como él, le acusaba de iapotente y homosexual, de ser hijo bastardo y de
prevaricar en el convento {vid. Fraacis Cerdan, Paravicine y Calderdn: Religion, teatro y cultismo en ef Ma-
drid de 1629, en Actas del Congreso Internacional sobre Calderdn y el teatro espatiol del Siglo de Oro, Ma-
drid, Anejos de la revista Segismunde, 1983, 1IE, p. 1.265; para ba base que pudiera dar pie a la acusacidn de
bastardia, véase el mismo Francis Cevdan, Nuevos elementos para la bio-bibliografia de Fray Hortensio Pa-
ravicing, en Criticon, 46, 1989, pp. 109-124, y Paravicine y su familia segtin ol expediente C. 77201 del Pa-
lacio Real de Madrid y otros docementos, Toulouse, Editions Hélios, 1994},

£0. En 1624, en la dedicatoria a la Reina de la Oracidn fiinebre que habfa compuesto con motivo de la muer-
te de Fray Simén de Rojas, Paravicine se gueja «de ta catumnia de mi obscuridad». Mis grave fue [a aparicion,
al siguiente afio, de una Censura andnima, koy perdida y que corrié en copias manuscritas, donde se atacaba su
estilo con motivo de dos obras suyas: el Epitafio o Elogio funeral, que en 1621 dedicé a la muerte de Felipe IH,
y el Panegivico funeral de Felipe 1, estampado en 1625 y que contenia también la reedicion del precedente,
Juan de Jauregui, a la sazén en plena batalla con Lope de Vega y los suyos desde ¢l afio anterior por causa de
su edicion del Orfeo y de ks respuesta que con el poema homénime te diecon aquétios e texto y censuras [vid,
luego nots 241, satid en la ocasion en defensa del estilo del trinitario e impugad las criticas de la Censira en sn
Apalogia por la verdad, publicada asimismo en 1625, {Para estos aspectos, véase F. Cerdan, Paravicing y Cal-
derdn, op. cit., p. 1.262] Andrés Salvatierra, también predicador, habfa pronunciado en Murcia tres sermones,
hoy perdidos, condenando el estilo oratorio de fray Hortensio; de ellos nos ha quedado noticiz en Ja epistola sex-
ta de la década tercera de las Cartas fileldgicas de Francisco Cascales. De la actitud equiveca del propio Cas-
cales en la epistola citacla, que la critica suele considerar como una apologia det estilo del trinitario, tendremos
ocasion de trater mds adelante fVid. luego la nota 24; de Andrés de Salvatierea publicd un sermda Carlos Ceba-
ltos Saavedra en su obra Ideas del pilpito, y teatro de varias predicadores de Espaia.. ., Barcelona, 1638, vo-
lumen que incluia también el Serman del nonthre de Maria, de Paravicino. (Carlos Ceballos Saavedra era co-
rresponsad de José Pellicer, como atestigua una carta suya para éste, fechada en Murcia a 16 de marzo de 1636
y conservada en el mss, 9/5770 de a Real Academia de la Historia; en eila se declara devoto del comentarista
y elogia con entusiasine sus Lecciones Solemnes a Gongora, por lo que deducimos que serfa también admira-
dor del cutto estilo oratorin de Hortensio.} Las Cartas fifolégicas de Cascales fueron impresas en Murcia por
Luis Verds en 1634; para la cpistola citada, véase ia edicion de Justo Garcfa Soriano, Madrid, Espasa-Calpe,
1969, vot. {1, Cldsicos Castellanos, 117, pp. 125-146}. Pero de los numerosoes atagques que por su estilo orato-
rio recibid el trinitario, el mas sonado y el que por su publicidad quizd le dolié mds, fue el que Calderén de la
Barca le dirigid en Ef principe constante, representado en abril de 1629, El dramaturgo lo interpold a tiltima ho-
ri ca fa comedia, como represalia a las censuras que fray Hortensio le dedico en un sermén predicacto a ence de
febrero del mismo afie ante los reyes, dongle se denunciaba abiestamente la conducta impia del comedidgrafo y
sus acompaiantes por entrar armados al convento de las Trinitarias, vielando la clausura, para apresar a un ¢o-
mico gue habin malherido en una rifia al hermano de Caiderdn y se habia acogidoe al sagrade del claustro de las
monjus. Paravicino reacciond violento y airado a la burla escénica con un memorial al rey, pero so obtuvo ia re-
paracion que pretendia. B resultado del proceso no fue mds alld de obligar a retivar de fa comedia los versos en
que se parodiaba su estilo. [Para el suceso de la entrada de Calderdn al convento, véase Emilio Cotarelo Mori,
Ensayo sobre la vida y obras de D. Pedro Caiderdn de la Barca. en Bol. RAL., TX, 1922, pp. 49-58, y luvego
en Madrid, 1924, pp. 131 y sigs.; el memorial de Paravicino al rey y ¢l proceso abierto a raiz def mismo se con-
servan en cl mss, 18697, nim. 75, de a Biblioteca Nacional de Madrid, y fueron publicados por Edward .
Wilson, Fray Hortensio Paravicine's protest against <El principe constante», en Ihérida, V1, 1961, pp. 245-
266; un buen resumen y andlisis critico, en Francis Cerdan, Paravicino y Calderon, op. cit.] En la época fue ca-
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cino quiso cumplir con su obligacion de amigo y de admirador homenajedndole; pero,
terneroso de verse envuelio en la guerra reavivada de Lope de Vega y sus seguidores con-

si una moda dirigir sonetos satiricos a los predicaclores, Paravicino recibid varios; uno de mérito, debido a la
pluma de don Diego de Silva Mendoza, Caballero de Calatrava, Conde de Salinas y Ribadeo y, desde 1616,
Marqués de Aleaquer, ha sido publicado por Ddmaso Alonso y por Francis Cerdan [Vid. Dimaso Alonso, Pre-
dicadores ensonetados, en Correo Erudito, 1H, 1943, pp, 76-78; reproducido lucgo en Del siglo de Gro a este
siglo de siglay, Madrid, Gredos, 1962, pp. 95-104, y en Obras Completas, 1H, Madrid, Gredos, 1974, pp. 973-
982 (especialmente 981-982), por dosde citamos; Francis Cerdan lo imprime nuevamente, transeribiéndolo del
mss. 3796, fol. 41, de la Biblioteca Nacionai de Madrid, en su edicidn de Fray Hortensio Paravicino, Serviones
cortesanos, Madrid, Castalia | Comunidad de Madrid, 1994, Cldsicos Madrileiios, 6, p. 15}. Otro soreto def mis-
mo autor ¥ de temdtica semejante, precedido de una nota jocosa que alude at suceso de la burla de Calderdn,
ofrecemos abora: «Aviendo un poeta Comico sacado al teatro ciertos versos pesados contra ef M® Hortensio el
se quejo al Rey y al mundo, y sobre todo a la ingquisicion, esforganclose a probar que eran conlra ella los versos,
porque el uno sonava Sermones de Berberia. no admitieron los inquisidores esta acusacion antes ¢reo se ticron
del caso. fue en este medio el Marques de Alenquer a uno de la Suprema, y entre diciendo que el se vesia a acu-
sar de clerta culpa porque aviz oido decir era caso de inquisicion escrivir algo contra et M®, Hortensio y Con-
lesava aver incarrido pero que venia humilde & pedir penitfenci|a diciendo primero el pecado. entonges refitio
de plano ef soneto, de que el inguisidor que avia estado suspenso hize gran fiesta y sofemmidad porque tiene
buen gusto, i Mi padre, su decir luminado | tan vestido de escorzos y reflexos | bien puedes lejos ser, pero tan
lejos 1 nadie se fue, sine a bolver cansado | No ay becado sin gueso, vy o mondado § pira tocdo en colores y
reflexos | manjar de mogos, pero nuestros vigjos | vanse a o vivo, y cuelgan lo pintade, | Quiere perder los me-
dios con que labra? | ta palabra a de ser voz, y concetos, | orejas le daran, no grato oido. { Predicar vozes no es
decir palabra, | de excesos a querido hazer defetos { y sin darse a entender ser entendido. | No le respondera nin-
gun gemido, | bostecos i, que es cosa comparada | & abrir como el la boca, y decir nada.» [Real Academia Es-
paiiola, mss. 316 -8; letra del sigle XVEL (Respetamos la ortografia original incluse para et evidente «giieson
del verso quinto; en ei décimo, «conceptos» lieva tachada la p; el primero se repite al margen derecho con una
variante grafica: «mi padre su decir yluminado».) El mss. 2244 ¢le la Biblioteca Nacional de Madrid, conserva
wna copia peor del soneto sin {a nota explicativa inicial en prosa. )

t1. Del cariiio de Géngora por Paravicine ha quedado buen testimonio en su epistolario. Tres de las cartas
conservadas van dirigidas al predicaclor, con fechas de {9 y 26 de diciembre de 1623 y de 20 de febrero de
1624, se [e cita, ademds, en otras dos a Cristdbal de Heredia de 19 de julio de 1623 y de 16 de enero de 1624,
y e una a Francisce del Corral de 10 de marzo de 1620, Por ta primera de las dirigidas a Heredia, sabemos
que el poeta asistéa a las reuniones que se celebraban en a celda del trinitario. L confianza que le tenfa gue-
da manifiesta cuando le escoge como uno de sus cuatro testamentarios in sofichon, acompagiando al Cardenal
don Enrique de Guzmin y Haro, a don Alonso de Cabrera y a don Francisco Manuel. Paravicino ne le iba en
su afecto a la zaga « Gongora y, aparte de la biografin y la octava det mss. Chacdn fvid. supra las notas 2 y 8],
le habia dedicado un Romance describiendo la noche y ef di, en que le elogiaba asi: «Hijo de Cordoba gran-
de, / padre mayor de las Musas, / por quien las voces de Espafia / se ven de barbasas cultas», Un testimonio
indirecto del interés del fraite por cuanto se relacionaba con ¢l autor de las Sofedades nos lo proporcions Pe-
dro de Vatencia, que en ja primesa de sus cartas censurando las poesfas de Géngogra, nos comunica que habéa
oido una tarde recitar parte del Polifeme a don Encigue Pimental «en presencia ded padre maaestro Hortensios.
En ParavicinotVida, tras el elogio de don Antonio Chacdn, late, aunque discretamente, la protesta del autor pa-
ra con los que en vida de Gangora se habfan lfamado sus amigos y ne le defendieron u homenajearon tras su
muerte. Su actitud vindicativa hacia la memoriz del poeta cordobés se manifiesta asimismo cuando alude & ia
indebida edicion de Vicuiia y, especialmente, en su apologia del nuevo estilo; en eila puede, por cierto, obser-
varse una sutil defensa del suyo propio e, incluse, un desafio paara Lope de Vega [véase luego la nota 243 y
los detractores del gongorismoi«No quiero negar alguna mas Licencia que dio ¢ sus Musas pare hwirse & la
senzillez de niestra habia Castellana. Si no huuiera auido destos afreuimientos, no solo no huniera dexado
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tra los discipulos del cordobés,” evitd convertirse en blanco de una posible nueva suer-
te de burlas, ocultando su condicién de bidgrafo y panegirista del introductor del estilo
culto en la poesfa castellana.

La aceptacion de este presupuesto nos obliga a replantear cudles eran realmente las
relaciones personales entre fray Hortensio y el Fénix, reputadas hasta ahora undnime-
mermte por la critica como de amistad y admiracion mutuas y sinceras. Ello es lo que se
desprende, desde luego, de las publicaciones impresas de ambos,” pero no, al menos, de

les primeros paiios de su niitez, mas ni sacade los bragos de las faxas supersticiosas de la ignorancia, i del
miedo nuesira infancia: y quando demasiadamente religioso el seso le confiesse, o en la locueion vozes lati-
nas, o en la ohscwridad, y metaphoras, descuido, o afectacion; prucuen d vencerle con imitacion no focosa, y
reconaceran ef parentia de los Griegos: que el desliz de’l pie de vn gigante es carrera para v enano.» 1.4 ve-
hemencia de Horlensio en esie punfo se corresponde con una criptica observacién realizada poco antes, don-
de se insinuaba que ¢l estilo de su oratoria pudiera haber sido modelo del de Gongora en sus poemas mayores,
Estos aspectos se inteasificarin y cobrards un tono de beligerancia mayor en Paravicino-Pellicer/Vida y en Pe-
Hlicer/Vida. [Para el pasaje que imprimimos en negrita, véanse los dos Gitimos versos del fragmento del ro-
mance dedicado por Paravicino a Géngora antes transcritos; para la insinuacion de que el cordobés se inspird
en los sermones del trinitario, més adelante, notas 27, 66, 111 y 203; para las epistolas de Gongora y de Pedro
de Valencia: Luis de Gongora y Argote, ed. Juan ¢ Isabel Millé Giménez, Obras Completas, 6* ed. 1 reimp.,
Madridl, Aguilar, 1972, pags. 1.047-1.050, 1.052, 1.030, 1.051, 951 y 1.071; para el nombramiento de Paravi-
cino como testamentario de Géngora, el testamento editado por los hermanos Millé en la propia obra, p. 1.213;
para ¢l vosmance de Paravicine: Obras posthvinas, divitias ¥ hvimanas, de don Feliv de Avteage. . {op. ot su-
pra, nota 8), fols, 139-144,]

12. Como es subido, a fa contienda literaria que desaté en Espafia la aparicidn del Pofifenio y las Soledades
gongorinas, sucedié una cierta tregua entre Lope de Vega y Géngora. Bl incendio se reavivo al publicar aquét
La Fifemena en 1621, domde se daban a la prensa algunas de sus cartas al duque de Sesa que incluian buena
parte de su doctring contya Ia estética cuita {vid. Cayetano Alberto de fa Barrera y Leivado, Nueva biografia de
Lope de Vega, Madrid, Atlas, 1973, (B.A.E., 262-263), 1, p. 244]. Bebe observarse que desde esas fechas ia
ofensiva contra Paravieino iria también en ascenso [vid. supra, nota 10], coincidencia que no suele ser toma-
da en cuenta por la critica, tal vez debido a fa conviceidn unanime de que la relacion entre el dramaturgo y el
predicador tue stempre eXxcelente, pese a que ba celda del trinitario era punto de reunion de Gongora y los gon-
goristas. y, 1o que mds debia molestar al Féniv, aula viva donde los jovenes poctas se embebian del nuevo es-
tilo para proclamay al Pindare andalnz como principe de la poesia castellana, titulo que Lope rejvindicaba pa-
ra sf. Otra coincidencia que pudiera sesultar cspecialmente significativa a este respecto, es que Jauregui durante
el enfrentamiento temporal pere feroz con Lope y los suyos tras la aparicion del Orfeo, asumiese la detensa
del estile de Paravicino fvid. supra. a nota 10, y mis adelante la 24} La muerte del cordobés no suposo inte-
rrupeién alguna en esta guerra. Quedaban sus discipulos, animados y aglutinados con el magisterio y profec-
cion intelectual de Hortensio, y aparecia un factor nuevo que podria consagrar definitivamente el estilo culto
y definir como protopoeta al fatlecido cisne andaluz: la erudicién de los comentaristas. A combatir todo esto
dedicaria el Fénix buena parte de sus fuerzas en los (iltimos afios <e su vida; a Ia propia labor ingitarfa también
a sus discipulos, amigos y admirpclores, entre quienes destacd el susceplible Francisco Cascales
fvéase luego la nota 24].

13. Paravicino aprobo, con los elogios de rigor, varias de las publicaciones de Lope Vega: fusty poetica..,
al bien auentivadn San Isfdvo. .. Madrid, 1620; Triunfos divinos con otras Rimas Sacras. .., Madrid, 1625; y
Corona tragica. .., Madrid, $627. Lope elogid piblicamente al trinitario en ocastones diversas: fervsalem con-
quistada. ... Madrid, 1609 (fol. 498v) La Filomena..., Madnid, 1621 (en £l jardin de Lope, fol. 154v); Laurel
de Apolo..., Madrid, 1630 {fol. 611); Rimas hvmanas y divinas, del Licenciade Tome de Burgvillos. .., Madrid,
1634 (soneto tituiado: De afgunos predicadores, naturales de Madrid); La Vega del Parnaso. .., Madrid,

1637 (Eliso. Egloga # la muerte del Reverendisimo Padre Maesteo Fray Hortensio Felix Paravicin, fols.
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la carta personal del trinitario a Pellicer antes mencionada.” En ella, es cierto, late con
fuerza el resentimiento hacia fa befa que de Calderdn habia padecido pocos meses atrds,
pero esta indignacion personal, que se integra solidaria en su condena a los ataques que
asimismo desde los escenarios recibfa su protegido y apologista José Pellicer, no con-
funde las diversas fuentes de ambas sdtiras, Perfectamente informado por su correspon-
sal, el trinitario sabfa que los micos y los perros que aullaban® en 1a comedia contra los
comentarios al Polifemo no eran otros que Lope de Vega mismo y sus seguidores. Ras-
trear los motivos de la antipatia y los recelos del predicador nos retrotraerd al menos a
1‘626, y nos obligard a considerar conjuntamente las relaciones entre Pellicer, Lope y
fray Hortensio mismo. El primero habfa asumido péblicamente el partido del trinitario
en dicho afio y pasarfa a encabezar visible y abiertamente la defensa de Gongora y su es-
tilo desde 1628, e¢n su doble condicion de poeta y de comentarista ¥ ya en la abierta con-
frontacién con el dramaturgo en que se inscribe la carta de Paravicino a que 1os veni-
mos refiriendo. La lucha de Pellicer con Lope comenzé antes de fo que los criticos hasta
ahora han sefialado' y tuvo probablemente inicio como consecuencia de las ironias que

67v-70v); asimismo, en 1632, compuso un soneto en elogio de un sermén pronunciado por el trinitario contra
los judaizantes portugueses que en Madrid habian azotado Ja imugen de un Cristo («Degiende al Canpo Asi-
rio rayo ardiente..,»), conservado en el eddice Daza (fols. 16Ev-162v) fed. por Joaquiz: de Ertrambasaguas,
Un codice de Lope de Vega antégrafo v desconocido (Rev. de Literatura, XXXV, 1970, tirada aparte, por
donde cilamos, Madrid, C.8.LC., 1076, pdgs. 101-102; y luegoe por Juan Manuel Rozas, Lope de Vega y Feli-
pe IV en el «ciclo de senectute» (BadajozlCiceres, Unex, 1982; trabajo después incluido en Estudins sobre Lo-
pe de Vega, Madrid, Citedra, 1990, p. 84). Entrambasaguas suponia el soneto dedicado a la muerte de Paravi-
cino; Rozas le devuelve a su motivo cierto].

14. Véase editada supra, nota 8. Iglesias Feijéo, op. ¢it., pp- 103-164, reseiia la amistad de Paravicine y Lo-
pe y relaciona los temores de Hortensio como un efecto indefinido del escéndato de los ataques de Calderdn
en Ef principe constante. Esos miedos habrian justificado el deseo de no publicar ParavieinofVide en fas Lec-
ciones Solemnes, peto no of motive de haberse acogido al anonimato cuando la envié a Chacén,

15. Debe notarse en este términe la voluntaria y evidente alusion a Lope de Vega por efecto del juego de pa-
labras Lope-Lobo. Otra agudeza similar puede verse en una de las cartas de Francisco de Amaya a José Pelli-
cer: «No se le & nada que el Lobo le ahulle, vel carpar que con g[panlio digere no se esquire del Prologo del
Fenix; y si el hablare en Verso V. en prosa que es ¢f Campe mas Hane, y mas grandes. Incluso ¢s probable
que perfos sea unu voluntarie degradacion de lobos. [Para los juegos Lope-lobo, veces-vegadas-Vega, carpe-
re-Carpio y otros. véase el prologe que con el titulo de Prefvdio, o apologia de don loseph Pellicer por si
mismo, situd el awtor al freate de £ fenix y sv historia natvral..., Madrid, 1630; en él se alude también a una
comedlia de Lope desde donde se le atacaba, posiblemente fa misma a la gue Paravicino se refiere en su curta
aunque Pellicer s6lo mencione ataques al poema vy tas diatribes del Feniv. Entre las agudezas incluidas en es-
te profogo no hay ninguna con ¢l verbo alla;, Dimaso Alonso analizé este opusculo (Chmao respondicé Pelli-
cer a la befa de Lope, en Estudios y ensayos gongorinos, Madrid, Gredos, 1935, pp. 480-501, articulo supri-
mido en la tercera edicion de 1970 y reeditado en Obras conpletas, Madrid, Gredos, 1978, V, pp. 676-696),
algunas de cuyas claves habian sido ya notadas por Gallardo (Bartolomé José Gallardo, Ensavo de una bi-
Mlioteca espaiicla de libros raros y curiosos, Madrid, 1888, HL, cols. 1.113-1.114). Para fa carta <le Amaya, vie.
el mss. cit, 9/5770 de la RAHL, hs, s.0. 331 e Iglesias Feijéo, op. cit., p- 182.].

16 Ddmaso Alonso situaba su comienzo entre 628 y 1629, aunque basado en hipdesis parcialmente ervg-
neas; Juan Manuel Rozas, con mejor base documental, en la primavera de 1629, [D. Alonso, op. cit., p. 680
Rozas, Lape contra Pellicer (historia de wna goerra literaria), en La Literatura en Aragon, coordinada por
Aurora Egido, Zaragoza, Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Zaragoza, Aragén y Rioja, 1984, p. 72 {Este
articulo se reedita en Estudios sobre Lope de Vega, op. cit,, pir 133-168).1
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el Fénix dedico a su versién del Argenis” de Barclay, redactada de acuerdo a la nueva
estética culta y con numerosos poemas de resonancias gongorinas intercatados en su pro-

17. Madrid, Luis Sénchez, 1626, Era wna waduccion de la novela homdaima de corte grecobizantino gue ha-
bfa compuesto en latin ef escoces afincado en Francia John Barclay, obra gue conocid numerosisimas edicio-
nes y traducciones, y gue fuvo, inciuso, dos continuadores, Bn el propio aio que Pellicer, cstampaba fa suya
Gabriel det Corral {Madrid, Juan Gonzdlez, a costa de Alonso Pérez), con ¢l titulo de La prodigiosa historid
de los dos amantes Argenis y Poligree, version ésia que Lope recibiria con mucha mayor benevolencia, {Para
cuanto se refiere # la obra de Barclay, véase: Maria Rosa Lida de Malkiel, Argenis, o de fa caducidad en el ar-
te, en Estuclios de Literatura Espaftola y Comparada, Buenos Aires, Eudeba, Editorial Universitaria de Bue-
nos Aires, 1066, pp. 221-237, especialmente p. 233. La autora resefia la fidelidad det texto de Pellicer y supo-
ne que tal vez por esta circunstancia desplazé L traduccion mis Kbre de Gabrici del Corral] Que fue a esta
obra a la que Lope personalmente, o sus afectos por instigacion suya, atacaron por primera vez, to dice Pelli-
cer mismo con bastante claridad en ef prologo A los ingenios doctissimos de Espafia, benemeritos de la ervei-
cion latina [Lecciones solemues..., Madrid, 1630, hs. s.n. 9v]: «los [gnorantes yi s& que estan desobligados de
todo lo que mirare a bien intencionade, pues aun i SeT COrleses no aciertan; y yo estoi ¥ tan ensefindo a sus
groserias, que no estrafiare que intenten desluzir este Libro, como lo han solicitado con otros quatro gue
he publicado, haziendo tanto caudal deltos la Malicia, & ia Ignorancia (tedo es vno) que ninguno eseapd de
censura ta[n) de mal aire, gue llegd & ser murmuracion apassionada, calwmnia iibre, y despejadissima insolen-
cin, pues o que debia ser inuectiua erudita contra los Escritos, passd a ser indigna satiea contra ¢l Duefio de-
lios» [Pueden verse mds noticias sobre la cronologia de tos atagues de Lope a Pellicer en la nota 24]. Los cua-
tro tibros a que se atude en el pasaje que mprimimos en negrita, ¥ en Gue no Tepusaron debidamente Ddmaso
Alonso i Rozas, sont Argenis {difundido en enero de 1626. & once de cuyo mes se firmo la tasa; la impresion,
sin embargo, estaria conchesa ya a finales de 1624, fecha de la fe de erratas; el petiodo transcurrido entre am-
bos prefiminares se corresponde curiosamente con la aparicion de la censura andnima y otros daques al esti-
lo de Paravicino fvid. supra nota 101% Argenis continvade (1626, dada al piblico en diciembre); [ET poema
del Fonix] (1629, publicado durante la primavera y cuya dedicatona a don Luis Méndez de Haro se firmuba 2
cuatro de abril; debid ser una edicién de tirada corta y no nos ha flegado ningin ejemplar de ella), y £l fenix
y sv historia natvial. .. (puesio 1a venta al inicio de 1630, pero comenzado a iprimir, al menos en buena pic-

te, en torne a febrero de 1628). La complicada gestacion de la estampa de los dos dltimos merece por si mis-
ma un espacio del que no dispenemos en estus paginas. Hablando de ella, Ddmaso Alonso afirmd: «no puedo
descifrar este embrollo, y me alegraré que alguien lo consiga», Fras ¢l volvieron a ocuparse del asunto, sin re-
solverlo tampoco, Rozas e Iglestas Feijoun, Marcos Alvarez avanzd en una de fas cuestiones en que los otros sc
mostraren més reacios que indecisos, afirmando, con huse en un testimonio de Cascules gque fuego transcribi-
remos, la existencia de la edicidn del poema sin dintribes en 1629, Hoy parece indiscutible que L edicién ded
poema exento existiers; o demuestran fa referencia a la misma de Cascales y la aparicion en wn manuscrito
de! texto de la dedicatoria que fa acompaiiabi, (D. Alonso, ep. cit., p. 679; Rozas, op. cit., p. 71; kgiesias Fei-
oo, op. cir., 149-153 Francisco Marcos Alvarer, Las invectivas del Laurel de Apolo de Lope de Vega, en Ae-
tas del VI Congreso de fa Asocigeidn Duernaeionel de Hispanistas, Madrid, ltsmo, 1986, H, pp. 247-248, es-
peciatmente p, 249; ta referencia de Cascales, en la epistola V de la segunda década, ed. cit,, H, pp. 101-103:
«¥a presumo de donde se ha originado fa pasién con que v. m. Tia hablado de mi, aunque sin razon. Habiendo
alabado yo su Paénix, cuando saiio sin gjercitaciones. si bien las prometid, dije que me pesaba se hubiese com-
.| Noté tambi¢n algunas cosas dignas de

puesto en versus livicos, que desdecian de la aceion que celebra. |
¢ podfan con facilidad expurgar, si le pa-

cnimienda, dicienda: que pues el Phéniv habla de salir segunda vez,
reciz. Y no solamente no Jo hizo, peto se indignd contra mi» (mis sobre Cascales en las notas 24 y 28); en
cuanto a la dedicatoria gue acompadiaba la edicion de abril de 1629, la publicamos, aunque sin identificarla co-
mo tal, en «Poesias de 3. José Pellicers: wn manuscrito podtico reencontrado, nota 29, ponencia leida en el
«III Congreso de la Agociacion Internacional «Siglo de Oro», celebrado en Toulouse, 6-10 de jubio de 1993,

cuyas actas se hallan en curso de impresidi.]
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sa. A las chanzas de Lope contestd sin hacerse esperar el joven aragonés, que antes de
que acabase el afio daba al puiblico Argenis continvada. .., cuyos preiimiglare% contlenf-
an claves referidas a la polémica® si bien todavia enigmaticas y eludiendo decle;ral' abier-
tamente la identidad del sujeto o los sujetos a quienes aludian, tal vez esperando su au-
tor p?cler hallar un arreglo amistoso con el dramaturgo, al que de otra parte respete;ba‘en
el mds alto grado. Dedicatoria y prélogo se dirigfan a Fray Hortensio Félix Paravicino
con una doble intencidn, la de homenajearle y defenderle, y la de protegerse el autor con
su antistad e .inﬂtlencia de un detractor que pdblicamente ostentaba admiracidén y respe-
to por el trinitario.® De nada sirvié la maniobra, Lope y sus seguidores dirigieron ﬁﬁe-

18. Madrid, Euis Sdnchez, 1620, En septiembre ya cstaba en las prensas y a cuatro de dicicmbre se firmaba
la tasa. Alcanzé reedicién en Sevilla, por Simén Fajardo, en £627. Pellicer traducia ¢le una versiés\z Imin'; e;1
c;uF no se revelaba bz identidad del autor fArgenidis pars altera, Francofurti, Aubrius et Clemel‘nem Schft:]ei
chiwm, 1626} y que contenia el texto de A. Mouchenberg, publicado en Parfs un afio antes. En los prefimina-
res, Peliicer se deromina «interpres» y los autores de la censura y la aprobacién cxpl‘csan‘cla;"m.]eile que ‘
u:am de una traduccidn, No se justifica por tanto que Marfa Rosa Lida e acuse de hilc(;l“ic pzm:lr or el]'lutbe-
sin citar al dicho Mouchenberg, cuya identidad desconoceria, si es certera la ';nvesligador‘a cualndop'lﬁrma;' [In
redujo mucho, lo mondé de indecencias e intercald versos propios» [M. R. Lida, op. eif., p. 233] l Y
. 19 La portada se inscribe en un complejo grabado de cariicter arquitectdnico, cuyas ﬁgL;ras y‘l-;n;prcsaﬁ; cons-
tituyen un entramade de alusiones a Lope y sus partidarios. Las principales son: «) ua nifio tapa una Yuel‘ue C(;[l
i mano, pero el agua la fraspasa en chorro y deja leer: «vires ab invidia»; b) dos mastines (ue acosan a un eri-
zo ¢on ¢l lema «vlirix invidie modestias, empresa que Pellicer repitié en diferente grabado en Ez;sf Leceiones
Sedemnes..., y ol que dedicd un impreso en particutar, hoy perdido, explicdndola [z:sf se afirma e‘n [i! Br’b!in:
{hﬂ'a... de sus libros Valencia, 1671-76, fols. 17v-18r y en £f Svacello. .., Valencia, 1675, pp. 231-232, pasa-
Jje que reproducimos después en Lt nota 23§; ¢} inscripcidn: «Ab Argenide posteritas avi c;divm avt :l;nt;c§>:" ;!)
C! escudo de armas de Paravicino y sobre €1 una corona con el fema: «Nobile avgvrivim stemmas; ¢) in\'(:;'i
ciones: «Non ab Audatia fraus sed glorias, «sic ad Solem», «Visam ¢t fammam Amo» yA «Sibi nc;cellt»b e{i_
cudo de armas de Pellicer que consta de dos campos: a [a izguierda un ledn rempante sebre un drbol con ;'.
cz\bf:zu de armadura coronada, a la derecha fas cabezas enfrentadas de dos canes, una hacia ill'l‘ib“l otra h‘mjifl
abajo, con las fenguas fuera y dentro de una franja oscura que une las abiertas bocas de ambos; :mysol ::Ur‘on"l
l(.)s cuarieles y a su alrededor hay una banderola con fa inscripeion «Pignora avita», A la porla;ilz le :;':oucu doi
citas de Murcial [«Si minus videor, ...» (Libro X, epig. 1) y «Si quid lene,..» (id., epig, 45)], Ia ‘;ct',u11(1'1 (lh
ellas lleva antepuesto un sigrificativo rétulo: «Don} I[foseph] Pielticer| Interpres, Ad delic.alt‘lm,cen;(icnv: LC
censura det doctor Andrés Ferndndez de Hipenca inciuye lo que parece un tépice: «[...] su ingczzio"lmbici.mz
de la posteridad no descansa, pues en feneciendo gloriosamefn]te vn afan, anhela por mas fatiga ‘liti un(lio
con las e.mhidias sebre la fama»; sin embargo, en los textos de Pellicer donde se alude a ta bil[;ll’l'l Cfn Lo-
p'c, especinlmente tos prélogos y dedicatorias al fPoema del fénix), El fenix y sv historia noevral Lec('frm 28
5.:3!{’»:11_(1.\' ¥ Ob;"a.\' de Anfu‘.fmio Pantaleén de Ribera fMadrtd, ]63[-.]6341; jos t€rminos «envic.i:lz.tj», «ca]unt{-
::::Zl;:f.nor.umm», «maticia», «odio», «myrmuraciéne y otros similares, sc identiticardn siempre con el dra-
24}, Especialmente interesante para nuestro proposito es ¢l prélogo, eserito en flovida y eriptica prosa culta
de un regusto que mds tira a log sermones de Horlensio gue 2 log poemay de Gongora, Que sepamos, es cf ri‘—
mcx: documento en quc Pellicer contesta a los ataques de Lope, directos o inducidos, y en & se 'mcl‘u’ e‘ la lp 0-
togia de Paravicino, identificindose asi homerajeador y homenajeado como v;’ctimu!s de satiras, ccns{u‘a; ;r:n-

sidias similares, tal vez procedentes del mismo ori i i
5 - s del mismo origen. Por su importancia creemos convenie itar
§ E n
anotarlo ahora: e editarlo vy
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«AL CISNE PARAVICING. | AFECTOS | DE | Don loseph Pelficer de Salas.

SALVE. O paxaro dulee. o profecia canora de tus hados; estoico despreciador de tn acabaniento, pues f_c*
dize e 1 parasismo postrero tus epicedios tu pico. Salwe, O Aue Real, e alimentan Monareas, o por obli-
gacion, o cerenonia, desde la noble piscing de Agrigento. Quien vio nunca tirar gajes las aues? ‘Sm'm’. salue,
y abriga al que se acoge ya que no a i estalig, @ 1t nombre. No son mis elogios lisonjas que dicta la n.{’(-cs-
sidad, verdades si, que exprime ef conocimiento. Nadie las juzgue por soborne que intercede !U(U‘(I el f{r{l(}l',
pries las Deidades ruegos admiten, no cohechos. Ya te vio Ruropa en el Meandro de tis ojos (rio m_f-'-f ac'.'u.m)
endechar, uo tus ohsequias, no; el funeral Augusto del Aguila Austral * que con Imperiales (no imperiales [sicl,
que enfonces es ocieso padring le Magestad} con legitimos Gfos se remtonto a J‘c’gi.vtl‘({ffc las ewmrr..v -’m'e..s' al
Sol de tusticia, Quien dize, que el CISNE solo solemniza « su sepuicro las honras? Quien, que es odiose ribal
del Aguila, v con obstinuda antipatia lidia con ella? Quien? Apocrifas hazes oy tanias plumas gue han histo-
riado 1 genio, pues no solo en dulces epitafios para sus brosees, en oraciones suaues dexaste conciltada con
la posteridad el Aguila, sino que tus lagrinas oy, ann no areadas, pas hablan gue t musica eloguente. Graz-
nen o no otras anes para destucir, o desacordar tu harmonia, qie ya sabe Apolo hazer de vi rayo plumda, y
Marte Blandear conira Hercules el hasta sobre estas medrosas temeridades. Yo tuno el Cisne Griego v Lu-
cigno: tenga el espunol algun Coronista. No sea escabrose o los juizios el assumpto, que menor j'rm. en Ia‘A -
tiguedad el musio dorade de Pitagoras, las saetas de Abarides, v el suefio de Epimenides, y les d:.o fa ;;‘(:rrrc‘l
laureles y extahias. No es mi ambicion tanta: o ceiir mis sienes aspiro con la corona de olorosa juncia. 0!
Seame concedida.

Tun antigaa es la embidia, como el merito: pues desde el passo primero gue dic e.\'!c'. en el f'.e.\]')hmdw', le dio
aquelia en el odic, y entre las calumnpias pretendio ahogar su {ucimienio. Antes los meritos salian con el opues-
1o de fas calumnias. Oy es delito no ser embidioso, deniendo serlo ¢l no ser suficiente. Pero ¢l que no puede
aprender & merecer, se incling al embidiar, como ciencia mas Sfacils O quantos paxaros han ir!.'cnfm.’(? d&\‘_c’!e
sus nidos afear el canto grane tuyo? Adagios tenen a este intenio Roma y Grecia (refianes los lama b\‘pt{.u('r)
qurantos corvidos te han venido a lisonjear con obediencias acabando ¢f respete lo que comengo !(.1. porfia?”’
N fuiste. o candido Cisne (mas candido por ta pecho, que por tu planal wo fuiste no, entonces hijo de Ne-
mests, blando perdonaste. Yo aguel gue en otro ticnipo en el Amphiteatro del vilgo,” donde sakiticda .c'.\'ec.'um es-
wr bestia de tantas cabecas su sangrienta ambicion, y con sangre inoceste (que sobra para ser discrela) en-
tretiene, no apaga su sed hidiopica: Yo aquel, yo pues arrogué ol primer volumen de lu celebrada ARGENIS;
v como el campeon valiente, que con leson glorioso, no escarmentado de las heridas de la escaranmiza, ape-
_nas. o es menor ef dolor, o estan cervadas, guando buelwe a esgriniv fa cuchilla, Yo assi, apenas mal curado,
apenas restaiiados los golpes, repito el desafio me preseito en ef circa.® O valgame la osadia, ya gue o fe
fortaleza: y piees nuestro siglo estimando los peligros haze valor la temeridad, no adultere en mi empresa la
costumbre. La segunda parte sale, o vidge, len atencion al mordella, que ya supo algun Heroe ghogar tres gar-
gantas con yva boeade, y leua entre lo dulce las espinas. Escarmiento te sean las dos cmpresas .qt.re adornan
st frente, o ol encoginienio de los erizos contra la saria de fos canes, o la fuerca que de ta Embidia resulta ¢
fa Virtud, on Ta fuente atajada de la mano ! Deslifmpbrete ef panes corondgdo, dofnjde yaze en su nido V”“’f"
so ¢ CISNE, qlue] a socobra td{nfia comn me amagas ex Novte micho el giue] llevo. Tus fuercas han de fe-
necer en greagancias, ¥ of resplifnjdor del dia conocerse por e vano lo que sofiaste tesoro macizo, Yo la
madestia es en nuestra edad sospechosa, v da brios al enemigo que assechando entre sus malicias, le parece
ja humildad covardia, y ta templanga temor. Elacion, elacion, o virdgo, veamos si a este vicio tenes el cefio di-
ferente, aungue te precias tanto de Fiscal de delitos, y con detraccion,! @ ce[nfsura mordaz los .ﬂt'ld'.?‘[t.s', 1o lox
reprehendes. ¥ t, o huesped suane del mejor Caysiro, aufnjgue originade de COMO, paria dichosa f‘lf’f
Tonio, de amboy Plinios, donde oy se vén la reliquias de la quinta Pliviana, T, que en otra era, en 1 infeun-
cia, te hizieron verde nido los juncos del Tormes: ¥ en tiernos ahos alterando el orden con actos mas de
suficiencia, que de institulo. pusicron sobre t tierna frente la sefa blanca del Magisterio, no infamearon ne es-
te fanor tus esperancas, pues prosiguiendo en pias grane canlo, lanto has dicho, que solo dexas para la pos-
teridad que imiten, nada que innouen. No te cafnlfrontaste con las aguas Iumanas, torpes juzgasie sus ris-
tales, y bolaste @ la fuente viua, al manantial religioso y etertio. Tan suatie musica hiziste, gue te desearon para
su imperial jala los Reves; donde desluciste tantas anes, que cediendote en el carto confessaron el excesso!
O veate yo en of Tibre! AP matize ne candida plune la purpera sagrada que visito algun ascendiente (wyo: ¥
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vas burlas al aragonés. Pellicer respondid de varios modos: atrincherdndose en su posi-
cion de adatid del estilo culto,” acogiéndose cada vez a protectores de mayor influencia

ne pare agiid ¢f deseo. Buela mas. buela. L temto que ARGENIS, Leda mejor a sombra de tus alas confiada,
se burla de Criticas blasfemias® Y yo afumno tuye, o mas afectuoso Cupauo hago penachos de tus plumas.
VALE, VALE. [hs. s.n. 7e-8y, prels.]»

[OBSERVACIONUS: A) Atude al Epitafio o Elogio funeral dedicado 2 la muerte de Fetipe T y al Pane-
girico funeral de Felipe I de Pavavicino, atacados en la Censira andnima que corid en 1623; sobre ello, vid.
neta 10, // B) Se refiere aqui a quienes atacaban el estilo oratorio de Paravicino. Tai vez aluda a la Censura
mencionada en la nota anterior. Llamarles awes a cilos y graznidos a sus ataques, aparte de mantener ia alego-
via precedente del cisne {=Paravicino) y del dguila (=Asturias), podria sugertr a idemificacion de Lope de Ve-
ga (=Fenix) como el origen instigador de la conspiracidn. f C) Vid. supra. nota 19, /f [} Este concepto se rei-
tera mds adelante, Véase aclarado en nota H. /f EY Mas candido por tu pecho., gue por tu plima: encarece con
esta agudes la inocencia y bondad de Paravicino. Sus sentimientos {=pechio) son mas cindidos que la pluma
det cisne (= su emblema herildico) v, disémicamente, gue el hiibite trizitario que viste. Afios <espués Peliicer
destinard sgodezas similares a Lope de Vega, pero con valor opuesto [can oscura intencion y phuna clara y
na conuiene todas las vezes o candido del pecho conlo escrre de fa intencion: la primera $¢ encitentra en uno
de fos dos dnicos sonctos satiricos que conocemos de Pellicer [véase luego en la nota 26]; la segundla, en el
prélogo A los ingenios... de las Lecciones Selemmes.. | [/ T) Alude a la aparicion de {a primera parte de su Ar-
genis y a los atagues sufridos. Para la posible clave de vulgoe, véase luego la anotacids de [/ G) Alusion mas
clara a los atagues que anotamos en ef pasaje precedente. // H) Alude a dos empresas gue figuran en el graba-
do de la portada de Argenis continvada; vid. supra. nota 19, /1 1) Emibidia, maficias y detraccion (frente a mo-
destia y virtud}, vid. supra, nota 19, Elacion (= «soberbian, «arroganciar), vilgo y Fiscal de delitos son tér-
minos yue reaparecen en 1629, referidos a Lope de Vega en dedicatorias y prologos de EI Fenix y las Lecciones
Solenmes. Bl hecho de dirigirse en segunda persona a la elacion, acompadada el vocativo o vilgo, refuerza
la klea de que apuntase a Lope [un pasaje simifar con invocacién directa ab Fénix se puede ver cu el prélogo
a las Lecetones Solemues; «Murmurador despejado y atrenido, qlue] te estas abrasando en fa embidia, si yo
acierte, en vano me calumnias, si voi erraclo, porque ne me tienes fastima?» |, /7 1 Reiteracidn el pasaje que
resefidbamos es la nota D El término aues vuelve a referirse a la agudera expiicada en nota B. Pellicer podria
aqgui insinuas que Lope de Vega habria criticado & Paravicino antes de ser Predicador det rey §1617] y luego
haberse reconciliade con €1, reconociéndote fos méritos debidos. [Sobre los elogios de Lope a Paravicino y la
opintén del trinitario acerca del drarsaturgo a pesar de sus aprobaciones a varias obras del Féuix, véase {o di-
cho anteriormente en la noty {3}, // K) Nueva alusion o atagues reeibidos por el trinitario. La metifora que
identifica & Argenis con Leda y la sitfia protegida en tas alas del cisne Paravicino, resulia criptica. Tal vez de-
ba entenderse que ¢l libro ha sido fecundado o enriquecido por fa influencia del estilo de Fray Hortensio. Un
pasaje de Lope en el Lawrel de Apolo pudiers satirizar esta frase: « Y que a ningiin cuadriculante ingenio / Ayw-
dase de Socrates ef gento, / Porque hay pavones con ajenz rueda; / Sine que fuese el embrion de Leda / Ded
propie cisne, y no de extranas aves». [Ed. cit, silva EX, p. 223.] Los versos de Lope estdn cargados de mafi-
ciosos sentidos; de entre los posibles destacamos: cuadriculanie, falso fatinismo a partir del término cuadricu-
lar [«ajustar afguna pintura con el original, por medio de la quadriculas Dice. Aut.f. con que se alude disémi-
camenle a la labor de traductor de Pellicer en Argenis al tiempo que se le acusa de adornarse con méritos ajenos
¥ tal vez de plagio. Esta dltima intencion se desarvolia al acusdrsele la expresion «hay pavones con ajena rue~

i, que alude 2 i famosa fibula de Esopo en que la corngja quiso adornarse con las plumas de us pavo reat,
La posterior referencia a Leda y el cisae vecuerda ¢l pasaje que ilustramos, Por Btimo, extrafias aves parece
devolver la ironfa a Pellicer, aludiendo a su poema del ave fénix.|

21. Ello, come queda dicho, con la doble condicidn de poeta y de comentarista erudite. La crudicion fa acu-
muld en tas anotaciones a su propic Poeme del fénix, y en los comentos a Gongora de las Lecciones Solemnes.
Ya comoe pocta, Pellicer aspiré tal vez a alzarse con ¢l laurel de sucesor de Gongora comporiendo ¢l Poenia
def fénix, que desarrotlaba una fibulz mitoldgion rardia y en el gue aplicaba la métrica y la arguitectuca libre-
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en la Corte,” intentdndose atraer a su partido intelectuales y poetas respetados,” y co-
rrespondiendo a los insultos recibidos,™ pritnero con quejas y denuncias® y fuego con in-

mente digresiva de las Soledades, Bl agrio Francisco Cascales [vid. supra, nota 17| le criticé, entre ctros, al-
gune de estos aspectos, y Felicio [=Lope}, por medio de Ia tibula de Apolo y Marsias en el Laurel de Apolo,
se burld de la pretension de que Salicio (=Pellicer) compitiese podticamente con él [Silvas VI y VII, ed. cit,,
pp- 210, col. A, v. 44 2211, col. B, v, 4; lus alusiones de este pasaje han sido bien aclaradas por J. M Rozas,
Lope contra Pellicer...., op. cit., pp. 78-80, y por Marcos Alvarez, op. cif. pp. 251-253]. La composicion del
Poema def fénix debid reatizarse, cuanto mds tardle, a to largo de 1627, pues se comenzé a imprimir con lag
diatribes en torno a febrero de 1628, El poema afdin pudicra ser anterior si, como parece 18gico, las diatribey
hubieran side redactadas con posterioridad a los versos.

22. Pueden destacarse entre ehlos: Luis Méndez de Haro, a quien dedico £l poema del féniv (1629), Ef ferix
y sv historia natvral (1630) y la Sifva, | glossa firica (1631); el Cardenal Infante don Fernando, bajo cuya pro-
teccion puso las Lecciones Solemmnes {1630); el infante don Carlos, cuyas poestas conservaba antégralas Pelli-
cer y del que glosd un soneto en la citada Sifva, ¢ glosse lirica, quizd en abierta competencia con el mismo Lo-
pe yue también glosd el poema en su Egloga panegirica al epigrama del Serenissimo Infante Don Carlos [ed.
suella, s, L, s 1, s, @, de 7 hs, s reproducida facsimilarmente per Antonio Pérez Gomez en - Lope de Vega,
Ohras sucltas, Cieza, «... La Fonte que Mana y Cosre...», L968-1971 (El aire de fa almena, XX1D), vol. H;
también recogida, con el titulo Egloga panegivica al epivrama del serenisimo seftor Infante Den Carlos, en e}
postumo: La Vega del Parnaso, Madrid, 1637]; ef Conde Duque de Olivares, a quien dedicé el Anfiteatro de
Felipe ef Grande {1631}, libro en gue se homenajeaba un disparo de arcabuz de Felipe 1V y que, en el mo-
menio de mayor friccion de la polémica, arrancé una obligada y cortesana censura elogiosa ded propio Lope
de Yega al volumen y af colector. El soneto del infante don Carios que glosaren Pellicer ¥ Lope lo editaron:
Montalbin en su Pare todos [Huescs, 1633, Baltasar Gracidn en la Agudleza v arte de ingenio, discurso XIX
[Huesca, 1648] y Luis de Uiloa Pereira, entee sus propias obras, acompaiiade de otro soneto en su elogio [Ma-
drid. 1639]; con el primero de sus versos comienza también Calderdn su laga elegin a la muerte del mismo
don Carlos. Gracidn edité, ademds, en ¢ discurso LXHI de la Agudeza.. ., otro soneto del malogrado infante;
ambos le fueron proporcionades por Pelliver a través de Juan Francisco Andrés de Uztarroz. [Del envio de los
peemas y de la cxistencia de otros dos sonctos y un romance escritos por don Carlos de Austria, de que no nos
ha llegado més nolicia, se habta en cartas a Pellicer a Andrés de Uztarroz fechadas a seis y veinte de julio, diez
de agosto y veintiocho de septiembre de 1647, conservadas en el mss. 8388 de ta Biblioteca Nacional de Ma-
drid, fols. 10v, Llv, 16 y 17; el texto de uno de Jos sonetos se transcribe de letra de Pellicer en la peniiltima de
las epistolas citadas. Baltasar Graciin acusaba el recibo de los poemas a Andrés de Uztarroz desde Huesca, a
21.7.1647, en carta publicada por Adalphe Coster {Baltaser Gracidn (1601-1658), Revie Hispanique, XXIX,
1913, p. 372). De todo clio hace buena reseiia Ricardo del Arco y Garay en su libro: La erwdicion espafiola en
el siglo xvir y ef cronista de Aragén Andrés de Uztarroz, Madrid, C.8.LC., 1950, pp. 491 v sigs.| Que Lope de
Vega acusaba a Pellicer de haberle malguistado con ¢ eircuto de Palacio mediante calumnias a través de su
rato y amistad con estos poderosisimos personajes, y que por ello se obsesiond y perseverG hasta su muerte
e sus atagues y sitiras contra €, es tesis sustentada por Juan Manuel rozas en Lope de Vega y Felipe IV. .., op,
cit, pp. 127 y sigs.. y en Lope contra Pellicer.., op. cit., pp. 94 y sigs.

23. De varios de eflos, ademils de Paravicino y muchos gongoristas que frecuentaban su celda, podemos ras-
trear fa huella en los preliminares de los libros publicades por Pellicer en esos aios y en los elogios que é1 mis-
mo escribid para obras ajenas. Fucron los principales: [ray Francisco Boil, generoso censor de ambas partes de
Argenis; Angleés Ferndndez e Hipenca, que lo [ue de fa segundas el Padre Juan Luis de la Cerda, de la com-
pafiia de Jesis, erudito latinista y profesor suyo, que le dedicé un extense etogio y relaciond sus obras en fa
censura de Ef fenix y sv historia natvral, y que reiterd su censura, méds convencional y brevemente, en las Lec-
ciones Solenies; los hermanos Gaspar y Nicolds Ddvila, a quienes rindié homenaje Pellicer en varios de los
preliminares al Compendio de la ortografia casteliona que en 1631 publicod el segundo de cllos {en su censu-
ra, Pellicer desliza ciertas alusiones que pudieran tener como blanco a Lope de Vega, de quien, paraddfica-
mette, se inclufa asimismo un poema laudatorio entre los preliminares det propio tibro); Villaizin, que habia
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elogiado con una décima el Orfeo de Montalbdn en 1624 [véase despuds la nota 24, y que censurd ¢l Anfi-
fearro (1631) y dedicd a su colector, defendiéndole frente a Lope, un poema glosando fa redondilla siguiente:
«Quien os Intenta Eclipsar | Gloria del Orbe Espariol | Defectos Busca en el Sol 1 i ef Fondo le Duda al Mars
[Pellicer, Bibliotheca. .., 1671-1676, fol. 159r; citado por J. Entrambasaguas, Una guerra literaria en el Siglo
de Oro. Lape de Vega y los preceptistas aristorélicos, en Estudios sobre Lope de Vega, 2 e, Madrid, C.8.1.C.,
1967, 1, p. 235, nota), la glosa de Villaizdn y una explicacidn mas pormenotizada fueron mds tarde impresas
por Pellicer en el Syncello: «Afios antes [del efogio de fi Jerdnimo de San José} se me havia Aplicado {ef fina!
de dicho elogio: «Vide, & eins Preesulis Elogium Pellicerio apari Qnis audeat. | Hie Stupor est Mundi, Qui
Scibile discutit omnes); y a esso alude el Quis audear. Fue un Hiperbole Poetico, del Afecto de Don Geroni-
o de Villaygan, Floridissimo Ingenio de aquel Tiempo, § muy Apassionado de Mis Obras, que hizo una Glos-
sa i esta Redondilla, Compuesta no se si al Proposito. | Quien os Pretende Eelipsar, | Glovia del Orbe Espa-
Aol, | Defectos le Busca al sol, [ T ol Fondo fe Duda af Mar, 1 Y haviendo sacado esto al Theatro, no esciiso
que se vea la Giossa, aungue sea a costa de mi encogimiento. Il Sol de Espaita, que entre Varias | Estreilas Res-
plandeceis, i nunca os obscureceis | a Muchas Nubes contrarias. | Como 2 las dos Luminatias | del Cielo os Ve-
maos Luchar | eon una Embidia sin Pas: | pero no es mas que una Nube, 11 un leve vapor que sube, | Quien os
pretende Eclipsar. | 51 sois ya et Pasmo det Mundo, | i que en Quanto hai del saber, } Controvierte Pellicer, |
con tantas Qbras Pecundo, | sereis Tostado Segundo, | i de las Sciencias Crisol, | de ta lgnoraneia Pharol, | Sien-
do oi en Voz de la Fama, | contra la Embidia que Brama, | Gloria del Qrbe Espagiol. i Argenis por Vos Revive,
I'el Fenix en vos Renace, | Gongora por vos no Yace, | que en Vuestras beeciones Vive. | La Embidia el Odio
concibe fa este Primer Arrebol, |1 enemigo Girasol, I no qual Clicie Enamorada, 1 sino como Despechada, | De-
fectos le Busea al Sol. | Mas no podei Competir, | por mas que Espumosa o lidie, | pues guanto mas os Embi-
die, L os dit mas ea que fucir. | No pedrd nunca influir, | que solo podrd Intentar, | ¢ ef que os Pretende ofuscar,
I'ya fuera de Vos, ya Dentro, | a la Tierra turba et Centro, | ¢l Fondo le dicda af Mar I Algo Escrivi desto en
la Bibliotheca (mas no con tanta Extension) como puede Verse e ef Folio Cienio | Cinguenta i nueve. [...]Es-
criviose esta Glossa al Tiempo mismo que Hostigado de Embidias, i Detracciones. Toma I Fmpresa de Vn
Erizo Encogido, Mordiendole dos Lebreles, lastimandose tas Bocas, con este Mote: Vinix Invidiee Maodestia:
cuya estampa se halfarh en Diversos Libros mios: i Vno de su Husiracion, que publigue el Afic 1633» [J1. Pe-
thcer, £f Syncello.... op. cit, pp. 231-232]; Juan Tamayo de Salazar, que dedico a Pellicer la Fiabida de Eco,
incluida por éste en su edicidn de ias obras de Anastasio Pantaleon de Ribera {1631-1634), y en cuya carta de-
dicatoria se incluyen alusiones contra Lope; y Luis Pacheco de Narvicsr, enemigo irreconciliable de Quevedo
y awtor de la Historia exemiplar de las dos constantes nivgeres espafiolas {1635), a cuyos preliminares congri-
buyd Pellicer con un elogio en tercetos. Aparle de éstos, el aragonés buscd ke amistael v el apoyo de, entre otros,
Juan de Robles, Antonio Hortado de Mendoza, Quevedo, Lorenzo y Aloaso Ramirez de Prado, Francisco de
Amaya, Juan de Soldrzano Pereita, Francisce Toneblanca Villalpande, Facia e Sousa, Pedro de Quifiones,
Francisco de Paz y Baiboa, Fernando de Vera (; Mesa?) Carvajal, Jiménez Patén y Bernardo José de Alderete,
comoe manifiesta el testimonio del epistolario conservado en el mss. 9/5770 de 1n R.AHi. de Madrid, ya cita-
do varias veces. De ellos, Alderete responde con una ironfa que por si sola le sida entre los partidarios de Lo-
pe; Quevedo no se manifiesta abiertamente en su carta, pero, aunque redactaria una clogiosa censura en 1628
para Ef fenix y v histaria natvral...., sw antigongorismo, aiios después, se desbordd en atagues contra Pellicer
de hiriente sdtira y gusto dudoso en la Perinola [Francisco de B, Marcos Alvaresz {; Quevedo en defensa de Lo-
peloen Mélanges de Langues et de Littératures Romanes afferes a Carl Theedor Gossen, édités par Gernvdn
Coldn et Robest Kopp, Berna / Lieja, Francke Verlag / Marche Romane, 1976, pp. 331-541), defiende la tesis
de que un soneto de Quevede (En afabanza de Lope de Vega, «Pues 1e nombra Marcial, Félix y Lope...»),
pudiera ser un desagravio al dramatorgo por ta censura elogiosa que el propio Quevedo habiu dedicado a &7
Senix y sy historia. .., e identifica os versos «No se mida con otro ti grandezis v «A la invidia tu risa dé ve-
nenox» como dirigidos contra Pellicer}: las actitudes de Faria e Sousa y Torreblanca no salen del caming de la
cortesia mds esticta; por ¢l conteario, Jos demds parceen apoyar Iy crudicion del joven comentarista y muy es-
peciatmente el antilopista Amaya. [[glesias Feijio, ap. ¢it., aporta excelentes comentarios a las cartas <le Ra-
mirez de Prade —aunque interprete una alusion a los comentos de las Lecciones Solemmes comn seferida a las
diairibes del Féniv—, Jiménez Patén, Tamayo de Vargas, Quevedo, Amaya, Pedro Quifiones, Paz y Balboa,
Aldertete, Faria e Sousa, Paravicino, Torreblanen, Soldrzano Pereira y Fernando de Vera {;Mesa?) Carvajal.)
Quizd quiso también Pellicer captarse la amistad de Caseales y por ebo le envié 1y edicién exenta del Poerma
del fénix {1629, el resulticlo fueron unos palmetazos de démine., propios de un convencido antigongorista y
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partidario acérrimo de Lope de Vega. Pellicer contestd con un par de alusiones en las dliatribes de | ‘63(), por lo
demds nada exageradas; st lo serfa la furibunda e impiadosa reaccion .(lcl mureiano a t‘:tias en fa cpls.tolu antes
citada fvid. supra, sota 17] y tal vez en otsas de que tendremos {)CEISIF')D de habiar mas ;}delamel{ vid., luegot
nota 28}, E! papet de Lope espoleando los atagues de Cascales a Pellicer n0§ parece evidente, Soﬂrp.é:clmzlnos
también que no debid ser ajeno & algunos de los que le enderezaron Otros amigos h:uyc:s £omo T(?ma.sv'l"u'}my\o‘
de Vargas y ciertos comentasistas de (Géngora, entre ellos Salcedo Coronel y Andrés Cuesta. [Para fos atagues
de los comentaristas a Pellicer, véanse: Alfonso Reyes, Pellicer en las cartas e sus c'_:'u.z{ernporé:wn.\-. cap. VIII
de Cuestiones..., op. cit. pp. 131-145; Dimaso Alonse, Todos contra Pellicer, en RFE, XXV, 1937, pp. 320-
347 (reed. on Estudios y ensayos..., op. cit., pp. 462-487, y en 0. C.. V., op. cit., pp. 632-6753}); Arco y Gamy:
ap. cit., pp. 36-41, 118, 144, [51-152, 179-183. 283285, 301, 309, 355-356. 518-519, 52.(17527 ¥ 64% ¥ Jolse
Marfa Mice, Gongora en las guerras de sus comentaristas. Andrés Cuesta contra Pellicer, en Ef Crotalon,
Anuario de Filologia Espaiiola, 2, 1985, pp. 401-472.] . ]

24. Mds arciba jvid. supre, nota 7}, indicdbamos como el inicio de L guerra de Lope con PC“ICFET debia, al
menos adelantarse a 1626, teas la publicacion de Argenis. Trazamos ahora e csq.uemu de fa conticnda hasta
1630, dedicando especial atencicn 4 los aspectos sobre los gue la critica ha reflexionado menos: _

En oposicion clara &l que en estilo culto Juan de Jaurcgui habfa sa.cadu un mes antes, en scp)tfembrc de 16.214
salia al piblico ur Qrfee en lengva castellana que. aungque lleva af frente el.no.mbre de Fuan F cre’z de Montal-
hdn, le ha sido atribuide a Lope de Vega por buena parte de los criticos, slgum.‘n(lu la voz‘ comdn q‘ue.se ex-
tendics desde el momento mismoe de su aparicion [véase ahora en edicidn fz]CSimllil.I‘, cou prologo de Felipe Pe-
draza Jiménez, Aranjucz, Editorial Ara lovis, 19915 para lo refercate & las zm"lbucm[}cs, hay un buen resumen
en su cstudio preliminar, especiaimente pp. ix-xxiv}. i s que s cierio)quc lo rt.:dact() ’L()Apc, en el mom?ntfa ;k‘
componer el canto cuarto su relacion con Pedficer ¢uizd no estuviese atn espcyml o pubi]cam{:n!c. deter lotll}( a;
en €l leemos el elogio, aunque escueto, que sigue: «A Frutos de Leon de Tapia ?speru I de A‘gampe, He.:lxc,on,
Pimpla y Libetro | el corriente cristal para su Apolo, L con don foseph de S(f:'fr.s. Sol v solax» [fol. 36.;']. S.m- cm-
bargo. ¢n los preliminares, donde firma con su NeMHIE Ui Censura y us ;.)rolofqn., aprovecha para disparar mu-
nici)(m pesada contra los gongoristas en general y no s6lo contra Jauregui. Asi dice en la censura:

«Eil verso |...] de aquetla claridad, gue es voa de fas generales formas que pide Her-
mogenes, sin humillarse v atomo de fa grandeza heroica; cosit gue tan [Jf‘l(.'(ls -
cangan, porgue ko son los que con natural escriven, avns|ue muchos los engafiados de
su presuncion, que por desvanecerse & singulares han hecho nuestre lengtia como

fos frages, gue cada dia son diferentes.»

Penszmicnto (ue amplia notablemente en ef protogo:

<l titwo (a mi moade de sentir) os estremado: con el pos o mEnos no se engjaran ci?[l\l V.om. (ﬂ.fm.\' :-'f'rm—
res que se Haman Caltos, pues ya conliessa quel gsgrive en L iung_ua} Castelana, ’LOI? L\‘l)’ﬂ‘
aduertimicin|lo se abstrahe de 1oda voz y locucion peregring, nienos tas recibidas, y yoe bi.znd“tmtnlu,
siruen de ornamento al estilo grande, i Antes gue yo supiesse el iure.nrn e .'_t'wmu'(m.‘nw :.'ymgryduua _\u—.
aemiente fa imitacion de sie primere innentor {=Gdngoral, cuyo milagrose ingenio sicmpre he I\})\ptldd(!
porgue pareciendoles que le parecian, han heeho tales monstros, ([ue} trayendo (:Sl(?s dias w Ic_.‘l. ll(,lf<l~
tado con rostro humano. y ks demas paries compuestas de arcabuzes, ticchas, cs.pgldus y Ti ‘r\uu(j
quicn dixo, que no se desvelissen en sk pronastico. que eea Paema cullo; pero (‘.’f.\prn'.\‘ r,ilfcf cnt('n,r n. qm}
pretendid{n] que tdese cada Provincia diferente lengha, me he .\'n_\'_s'f'xur.'n, povgf m']‘qu.'ca CH e CORL
Catelwiia, Valencia, Galicia v Vizeaya tienen lengua diferente de fet € asietiana, lambien lo tenga el An-
dahiziv. of Revio de Granada, la Mancha y lox Indias | B pesderse las Tefnlguas, o hilslill'(l\:m’fle‘}-"ll i)mA—
leto, ha tenido las causas qfue] reliere ¢l doctissimo i'}cn_mrdu (ll. Alderete: pero sien sete{n]la an(?s.\.\‘u pu
dio la defn|gua Hebrea en Babilonin, de cuys mezela salio la Siriaca r\reunf:u, que i11lin()$ p(i(icl]m:, ’Ls!:‘mz.fs.
st esto no se divide, para glue| Lo Casteilana quede aparte, ¥ Iu‘quu desta junta fuere ler‘cm’.x fengua se u
ble con difere[njic nombre. v 1o sea de otra Provincis. I EL sedor Rf:y don J\il_msu ¢l Sabio |l§:!l1(it\l Lﬁiqu
se escriviessen las leyes, prouisiones, y cedutas Reales, y ot : excrituras publicas gluel &:c h;mnn‘cn“.il—
tin entonces, en la lengua Castellana, porgluct mantosicsse siempre aqqueila nalus_'al hul_\m de qlm,]’ c ‘.sc
preciaus Lanto, y esto debrian [yic/ MirEr SUs SUCCSSOFEs, (ue o es de menos CO"HHiCI'uUIOI.I. .q_ut: Ul;’:}lt,;.()'*
sas gluc) tocan al estado, ta conseruacion} de la fenguin matermt: mas n'::c[n_j ellox quee la saeafnf de m.-
bara o Politica. A esto eila misnya responda cir sus escritos, giue] yo no picnso cansaeme ot tag mm.\‘:at
truosos exemplos. ni para mi es ol menor ver qluel tados los qlue} c_su_‘mcn esu?s_!lro?ch:l's
reprehe[n]den et los otros o glue] ellos mismos hazen, censurando por desatinas en los libros age-
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nos, to glue] en tos suyos veneri(nf por oracudo; pero no cs mucho glue] no se conozeii[n], si andan o
escuras: ya a le menos en esta confusion hallo de vina misma suerte & los cultos que a los teiidos, que
auiendolos conocide antes, nora estudio en conocerlos, | V. m. finalmente acierta en apartar este Poe-
ma suyo desta tercera lengia, como o declara ¢ titulo, y assi piense que lo haran de aqui adelmte los ns-
turales de Castitla, a diferencia de tas que se van introduziendo, a quien cada Prouincia dura su nombre;
y lea estes versos, o fos imprima, gue de mi primero intento no pienso perder el animo, por nes que se
cansen Jos que ofrecidos a esta neena lengna son Poctas de mitagro. y se contentan con giuef la ig-
nordfujcia los estime, pavecivinfdoies gfne] es cosa grande lo gfuel nadie entiende, passando seis hojas
de ripio metaforico sin va concelo. | [...] Canta, pues ya conozes / el Systema diuino de tas vozes, / can-
ta ¥ la embidia lore, / que quiere hazer Buridice t pluma, / la soberuin preswma, / la arrogancia suspire,
/1 claridad te adore, / La tiniebla 1 admire: / fo cubtivado es claro, gue lo oculto / si es aspero no es cel-
te; / tal vemos va jardin con varias flores / reuestidos los quadros de colores, /o vnomonte inculdto, barba-
oy escuro, £ que cada planta constituye v muro. / y como se deficnde / el Sob, suprema fuz, aun no e
eatiende, [ La escuridud es propia / de fus cosas ocultas, f estas que Haman Cultas | son Musas de Etio-
pia; [t las candidas ama, [ hijas de I Verdwd y de Ia Fama, / que en ia sente[n|cia tienen la hesmosura /
con ulta locucion en lengua puri; / gue s ingentor diving 1 ¢s solo peregrino, ! no piense ingenio -
no | seguiv aquel camino en Castellano: ! v Fenls fiwo solo, 1y assi no mas de va Gongora, v Apolo, [
tos demas desvarian, que en pensar ghe le imitan se confiun. [ ]»

En los pasajes transcritos editamos en negrita los fragmentos que pensamos dirigidos exclusivamente a Jdu-
regul, y en cursiva los destinados a los «cultos» e general, Bl de la censura lo marcamos en negrita y on cur-
siva por parecernos gue, por efecto de la disemiz que encierra una alusién ixica, se dirige a todos los gongo-
ristas, auague, ademds y agudarmente, en particular a Jiuregui. [Para todos los cultes afirma gue mudan la
lengua, y ello con ¢l sentido negativo de que la corrompen o dividen que desurrolla después en el prologo; al
sevillagto, ademis de esto, también le acusa de traidor, de haber cambiade de bando, por efecto de la alusidn
léxica: los trages, que cada dia son diferentes (= volver casaca, «dexar el partido de wno y seguir el del con-
trarion, Dic. Aut.}).} Respecto de la doble reserva que hace salvaguardando a Gdngora de sus crilicas, es evi-
dente fa falta de sisceridad: no podiz atacar su estilo, ¢ incluso pedir que contra €l interviniese ¢ rey por ra-
zones gue se le antojaban de estado, y al tiempo hacer creer que con ingenuidad admirase a su inventor. No ¢s
esta actitugd en Lope un comportamiento ocasional sino generalizado; comportamiento que, de otra parte, no
debié reservar de mado exclusive para Gongora, Sospechiunos que paralelamente a tos clogios pdblicos v nu-
merosos a Paravicino, debi6 en privado actuar de forma idéntica @ como lo lacia como el astor det Polifeme
{vid. supra, el pasaje correspondiente a fas notas 13 a [5]. Desde luego, Cascales, acérrimo antigongorista e
inconclicional partidario de Lope, intentéd reproducic para con Hortensio este mismo doble juego en b epfsto-
la sexta de la década tercera de tns Cartas Filoldgicas.: no obstante, en 81 es mucho mds evidente la maniobra.
EL murciano titula su carta: Sobre ¢f lenguaje que se requicre en el piipico entre los predicadores, y la plantea
como una respuesta & los tres sermones def predicador Ardrds de Salvaticna en que se atacaba el estilo en el
pidlpito de Paravicine y sus discipulos [vid. supra, nota 10]. La interpretacion comiin de que Cascales on clia
defiende a Paravicino y condena a sus seguidores, es insosteniblemente primaria, come ya dejé vislumbrar Jus-
to Garcin Soriano: «No deja de sorpreader al lector ingenuo Ta posicion equivaca que adopta Cascales en esta
carta, sobre todo al Bacer algunas afirmaciones, en contradiceidn, aparente por 1o menos, con sus propias ide-
as, y en especial con las gque expuso, impugnando el gongorismo en las epistolas VIII y X de la primera Dg-
cada, Pero en tales afirmaciones puede entreverse wn fondo de ironia socarrona, que confirma la leal conse-
cuencia de su criterio amicudterano» fop. cir., p. 126, nota]. De hecho, la tesis de la epistola, envueita en tanta
erudicion de acarreo cldsico como la que ostentan los comentaristas gongorinos, sostienc la legitimidad de §a
clevacion de la elocuencia sagrada en la predicacion y, en consecuencia, legitima la creacién de un estilo cuf-
{o en la oratoria del pdlpito, estilo que reputa tan digno come el claro de los antiguos que reivindicaba Salva-
tiersa. En este pusto es donde el lector poco avisade puede pensar que Cascales reivindique a Paravicino, iden-
tificindolo con aiguno de «los santos varones, que son en esta parte calumnindoss [Cartas. .., op. cit., T, p.
126]; pero a fray Hortensio no se le cita siguiera a bo largo del wexto y mucho menos se le sulva, Podsia decir-
se, a lo sumo, si es que cuanto antecede no es un mero prolegémeno irénico incapaz de salvar a nadie, que ¢l
murciano tal vez intentase en 61 elogiar a quienes adornan sus sermones con ornatos propios del conceptismo,
movimiento que pudicra ajustarse més a las condiciones que Cascales impone en su discurso para que pueda
llamarse enlto a ug estilo. Pero gue no habfa renunciado ni por un momento a sus conviceiones firibundamente
antigongorinas queda patente en su conclusion posterior, a la que pasa bruseamente con un golpe de efecto en
antitesis, explicando que su concepto de culto es antagdnico con «los desvanecimientos de los que flamdis cul-
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tos» fop, cit., pp. 144-145; nOtese Ly setmejanza con la expresion de Lope en el préloge ull .O‘Jﬂ,’().: «.e.vfr’).r :?w?o-
res qite se laman Cuitos=]. De ellos dice que «son risa del puchlo y emlec!m:q de la rellxg‘mn crlsnan": [Idfm
p. 1451 A sus perfodos los denomina «culticias abominables» [fdem,’. ¥ a guiencs pari.lupan de “E] wfcjx i
«frenéticos predicadores, indignos de pliipitc venerable». Para ellos pide: «a talcs.predlcudorfzs, prl.v’ucmz} de
oficio mordaza era [=serfal a la gruta de su boca» | iden; notese también la scmcy}nza d_e la m{c.m:lon r.:n' es-
te punto con ia que Lope en el prétogo det Qrfeo cxpone de que los monarcas deb.wjran mtervel}fr pl‘Ohlb]f.:rl-
do el estilo gongorinol, en que la cita del Paolifemo le sirve, de una pacte, para satitizartos al ammflr (]i.lC U
gargantas sen tag oscurss como fa eueva del ciclope y, de otra, para (ieSCl.lbrll' claramente que & c—|.ule{m.s con-
dena de modo tan absoluto es a fos que 1san en sus scrmones ef nuevo estilo de los poetas gongmu‘mb.. Y, evi-
denterente, Paravicing no solo era uno de ellos sino el que habia introducide tzllcfs,usos ‘?n el palpite. Voi-
viendo al prélogo de Lope y enfazando con cuanto acabamos de scﬁalurl, l‘abexpremm‘]: «fl'fze[ nf c.ffn.\"r;uc" lat
sacdfn} flz lengua castellana] de Barbara a Politica.», nos remite # l‘m juicio gue, et‘ecuv‘m‘neme., (lclc.ndlan
los discipulos de Gongota y que fray Hortensio esgrimiria un tanto be l'xc'czsamcme en Pamwc-umerda. fvid. _fun
pra, nota 1], en uno de los pasajes que bien pudieran justificar su decisidn de permanecer en ¢l anonimato co-
mo modo de evitarse nuevas sitiras y enfrentamientos.

En diciembre de 1624, si no sc trata de una errata tipogréfica por 1625, se firmaba ld fe de clrramﬁ c.le la pri-
mera parie de Argenis traducida por José Pellicer. De ser correcto <.3stc d.ato, la impresmn uedd clctcmda. hast
octubre del aiio siguiente en que, a din 31, firma su aprobacién el licenciado Gabriel de Mnnc;?d‘a. De otra ler—
te. este lipe de interrpeienes no fue extraiio en la prensa de las abras del aragonés, come manificstan tos com—.
plicados procesos de estumpa de £7 fenix y las Lecefones Solemnes fvid. supra, .nota 173. Tal vez por cn{()n.cc..s
yu s¢ produjosen fricciones con Lope de Vega, que cosno amcriormcnlte hernos visto, mnsn'ai?u cn {.‘ll‘ﬂ'l[.)O. nbng;-—
10 su hostilidad hacia los seguidores dei estito de Géngora. Con seguritdad ubsulul.ii, cuando si se produjeron fue
tras 12 publicacion de la novela [este aspecto queda documentado de mode suﬁcucntc.cri fa nota 173 Enlret'an—
1o, 12 tucha del Féniv con tos cultos se complicaba con la particular guerra & }ziurcgm..[:.sic en 1625.'0(\ cpiso-
dio que consideramos calazado a esta polémic, asumia la detensa del estilo de Purzwwm_o, respondiendo ‘:1 |fl
censura manuscrita y andaima gue corria contra el ginitario fvid. supra, nota 10], y volvia l_ﬂ phuma contra 4
Jerusalén conquistada de Lope en la Carta del Licenciado Claros de ki Pf'(l:fl al f\ff(.'e.\'.fm Lisarte e la L{mm
{véase publicada en Paz y Mehid, Safes espaiiolas, B.AE., 176, pp. 295 y sllgs._l,.opuscult.} al que rcsp}onden?l zfl
dramatuggo en et Ansi-Jduregui, bajo el seadénimo de Luis de la Carrera [vid. Miguel Artigas, lf’ﬂ opliscilo iné-
dito de Lope de Vega. El Anti-Jiwregui del ficenciado Luiy de la Carrera, en Bol . de lat f?.A..{;:, X-EI_, 1925, pp.
$87-6051. No sabemos si Pellicer intervendrfa en la polémica, pero i gue en ese Mismoe ano {l_ctcnflm en la Aca-
demia de Madrid un Epiloge De lox Preceptos det Poema Heroico, que se conserva autdgrafo ¢ m.cum'p]cto .cn
wn mas. de Ta Biblioteca Naciosal [Mss. 2235, fols. 63-68; publicade por José Sinchez, 1'3('{:(.'91)11«.\‘ literarias
det Siglo de Oro espaitol, Madtid, Gredos, L0G1, pp. 8$9-93]. En el fragmento que de esn:: Epilogo 110§ ha llcng-.
do, no hay, desde luego, referencia alguna contra Lope de Vega, De los atacues u.ia primera parte de mg‘”f’:‘
que Pellicer denuncia, apenas [Enemos usa noticia. Se haita en un prélogo del I':ém.\‘. csctrn'o para la' novela [\
periencias de amor y fortana, impresa en Aleald de Henares y esceita por Francisco de QLu.n:zu.m bﬂjf} el se.uclo-
nimo de Francisco de fas Cuevas, que debié ponerse a la venta en febrero de 16.26. El pasaje dice z\.sx:\«[. -] Pm‘.
la parte amorosa de este Podma, no pienso gue Alexandro Afrodiseo en 51:55 Fisu:zls dubitaciones pintd al Amor
con mas atzibutos, difiniciones y efetos, ni tos halle mayores Heliodoro, si bien en el contexto no se le .im pare-
cido ninguno de guantos le han imitado, perdone Ta docta Argenis rezienvenidd .a Espadia | ,' » fop. c'r.f., prels.
hs. s.0. 4vs citado también por Simén A. Yosters, Lope de Vega y la tradicién occidental, Madrid, Casial!a, ll)':"."j
1L pp. 91-92, que seifala ya la volunta sarcdstica de i alusion]. Debid, in{lu{‘la’\blunente., haber O[I'EIIS retcrcnfl.a!:
de mayor acritud por parte del Fdnix, pues ésta resitlta inocua para li.l 1'e:|f:c;(m de PC“-ICC[' en la .x.eg,un‘da. pfuIF
de Argenis. Por lo demds, el prélogo de Lope de Vega y Ia dedicatoria a éste de Francisco de Quintana se ;{E\V
criben en ka temdtica de la batalla con Jaurcgud, a cuya Carta del Licenciado Claros, .. se atude, como l“.ll'[lb]Cll
al Anri-Tdnregui del Fénix. Lope ingiste, asimisimo, en su idea de la cm'rup.ci(in el czlsie!lzlzxn que ¢l estito c{ul:
to supone, como ya habia hecho al prologar el Orfea en 1624: «Quicre Anstutel—es {y quiere I naturaleza) que
todas las cosas glue] s¢ mueuen en legando a su propio ugar se quicten y (lesc'ai_niscn, en muchos que la am-
biciosa singularidad laman cultura, no fe hata nuestra fengua, ¥ por esso peregrina hasta llegar aﬂBzu'biu'a [ . I.»
[op. cit., hs. .0, 4r]; @ambién en su menospracio de quienes admiran tales novedades: «l.a estraifieza y peregrl-
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mdad deleytan, la ignorancias fidem/. Los poemas de Momtalbin y Maria de Zayas gue en elogio del autor se
publican entre los prefiminaces le llaman «Fenisos; tal vez fuese éste ¢l seudonimo literaric o de academias de
Francisco <le Quintana. En tal caso, la supuests identidad oculta bajo el nowmbre de Francisco de las Cucevas se-
ria un secreto a voces en la Corte. Podiia caber otra posibilidad, ta de gue ambos poetas pensasen que la nove-
la publicada bajo nombre supuesto fuese en realidad obra dei propio Lope de Vega. Ello justificaria el referido
«Feniso», como derivacior del antonomadsico Féniv, ¥ los elogios hiperbdlicos que le dedican. Dice asi Mon-
talbdn: «Desde Grecia Teagenes dio auiso | ai mundo deste libro, fue Luzero | Faltd su luz, y alumbranos
FENISQ.» fop. cit., bs. s.n. 6v], en que metafdricamente se identifica a Tedgenes (=Heliodoro) con el lucero de
ta madiana y al sol con Feniso, Por su parte, ain es més pornclerativa Maria de Zayas: «Qvisiera, pluma mia, |
que de Detdad vn resplandor tuvieras i [...] Dixera de Fenise, | Apole desta edad, mitagre nueuo, | quanto mi-
ro preciso | en su eloquencia, y i su Genio deuo; | [...]| | De Castilla tesoro | es poco, pues Hamarle Fenix pue-
do, | mas si al celeste coro | no sube su alabanga, corta quedo: | Sel le llamo, v no excedo { fa gloria que me-
rece, | pues tanto en sus fortunas resplandeces» fldem, hs, s.n. Tr}, en cuyos versos marcanos en negrita los
pasaies que en nuestra opinidn mds pudieran dirigitse a Lope que a Quintana,

Pellicer <lio respuesia a fos ataques precedentes en la Argenis continvada, que debid difundirse en los dias
finaies de 1626 o en los del comienzo de 1627; de ella hemos hecho relacidn en las notas 18 a 200 A fines del
Gltimo afo citado aparecia otra novela de Francisco de Quintana, esta vez publicada con su propio nombre ¥
con el titulo de: Historia de Hipolite y Aminta [Madrid, Vda. de Luis Sanchez, a costa de Alonso Pérez, 1627
(cit. Gallardo, Envaye..., 1V, 3544, que describe en la papeleta siguicnte una reed. de Madrid, £729; nosotros
citamos por un ejemplar de la reed. de Seviila, Andrés Grande, 16351, La novela debia estar uftimacla en junio,
fecha de la aprobacion de Montalbdn, pero no satio al piibiico antes fines de roviembre en que s¢ concluyeron
los preliminares mds tardios. Se incluye entre fos elogios un sonete «DE LOPE DE VEGA | Carpio, | AL AV-
TOR. 1 ESTE De Apolo singular tesoro, } Selua de Amores en florido Mayo. | Que de la embidia Historica des-
miavo, { Hustra ef Genio del Castalio Core: | Alma interior en laberintos de oro ! Sombra vistio, como la nutie
af rayo § Argenis Castellana de Berclayo {sicl, [ y Fenix de la piuma de Heliodoro. | Tan dulce, honesta, clara,
y docta suma, | Francisco ilustre, no de verde ruma, | De esmeralda inmortal lavrel presuma: | Que a quien pa-
ra eseriuir su hermosa Hama: | De sus alas Amor le dio la pluma, | Seguras tiene ya las de la Famas {h, s, 3l
Editamos en cursiva un pasaje que pudiera incluir alusiones a Pellicer, La referencia a la «embidia historica»
podria corresponderse con el camine iniciado en fa historiografia por ¢f aragonés algunos afos atrds y que le
Hevarfa a ser nombraclo cronista de Castilla en septiembre de 1629 [para los comienzos de Pellicer como his-
toriador existen varios testimonios: la carta del Doctor Vincencio Blasco que en marzo de 1624, desde Hues-
ca, le responde a otra muy larga y erudits en gue se incluia cierta extensa relacion historiografica, gue no sin
gracejo se denominw: Theatro de Historias y Bibliotheca Vaiversal de Awthores de ellas (mss. 95770 de la
R.AHi., op. cit, hs. s.n. 63v-64v); ia relacidn de sus obras que inciuye ef Padre La Cerda en su censura de £f

Jewix y sv historia natvral. . (1630} un pasaje redactado en octubre de 1635 del prologo A7 gue leyere de fa
Defensa de Espaiia comtra lay calumnias de Francia. .. (Venecta, pero probablemente Madrid, t635), en que
afirma que hacia ya dtez afios que se veupaba en tates tareas: ete. Para las burlas de Lope a este respecto y pa-
ru su posible pugna por conseguir ef nombramiento de cronista que al fin consiguié Pellicer, vid. I, M., Rozas,
Lope contra..., op. cit., p. 951 La alusion al «Argenis de Berclayo» pudiera referirse también a iz versidn de
Pellicer {8. A, Vosters, op. cir., p. 92, intenta una muy forzidla explicacion para estos versos, que no compar-
timos|. £n el protogo de Francisco de Quintana se incluyen polémicos e hirientes pasajes que tal vez pudieran
ya dirigirse a Peliicer y 0o a Jduregui: «[...f Querria yo persuadiv a quantos hazen mal rostro & este genero de
cscrttos [se refiere a tas historias de ficcién], que si lo estan con atencion y cuidlado, son tan prouechosas co-
mo las Historias verdaderas, y mucho mas gue algunas, que solameate siruen a vios de cansancio, a otros de
risa, y o todos de embarago y estoruo. [} [} Autendome introduzido a tratar de fas Historias, forgoso parece
no ocultar mi seatimiento acerca de lus preadas que deueln} concurrir er el perfeto Historiador, y esto sin dar
preceptos: porque yo mas me precio de dicipulo de los doctos, gue} de Maestro de los ignord[njtes; y porque
no querria parecerme 4 muchos que dan preceptos tan prodigamente, que dando quantos tienen, se quedan sin
ellos para lo gue escriven. [...] si el Historiador es indocto, o remisso, por su omission, o por ignorancia, que-
<lan fos hechos grandes sin aquel fustre, aquella hermosura, y aquel decoro que se les deue, ¥ lo que peor es,
sepulitados tal vez ¢n fastimose oluido. Yo a lo menos hiexiaza {sic] que precediesse riguroso examen, no solo
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a fa eleccion, sino a ta permission de as personas que] huuiessen e tener tal exercicio, porque no me suce-
diera lo que sueie z quien se mira en v espeio, donde si el cristal es impuro, de remisa claridad, o foca en al-
gusa color extraia, quanto v& ticne fa misma color, quitande a to perfecto su hermosura. Tuuiera para ver ac-
ciones itustres con juzimiento vy decoro (este solo es ca[nlsejo, no malicia) espejo claro, limpio y perfeto,
hombre de buenas prendas, loables costu[mibres, conocida virtud, acreditada ciefn|cia, prudente resolucion,
piadosa verdad, y desapassionada intefnjcion. Estas son partes de buefn} Historiaclor, no el ser detractores, re-
fermadores de fo que ne des toca (porque en nada conuienen Histortas, y memoriales de arbitrios) de in-
constin|tes resoluciones, mal intencionados, de escuras costulm|bres, y de animos desapacibles; no Momos
necios gue censuren fo mismo que yerran y yerren io mismo que censuran; no presumpteosos, de infelizes es-
critos, de vidas inimitables: porgluct como las eserivirfi buenas quien las haze malas? No hombres gue abo-
reezean su estado, pergfue] dificultosamente diran bien, quando se ofrezea, de lo mismo que aborrecen: y fisal-
mente, no gente, que intreduzea en fa ciencia hipocresias, Assi juzgo que lo hazen, guantos en diziendo que
saben voa lengua, se introduzen en diversas facultades menos doctos que atreuidos [.. . ]» [hs, s.n. Sv-6v].

Alo largo de 1627, si no antes, debid componerse el Poema del fénix de Pellicer. Que las diatribes iban re-
dactindose durante el propio ailo, lo demuestra una referencia tnterna: «deste fasiof de 1627 en que se escrine
este libron [diatribe 1X, fol. 1281 sin embargo, esta labor se prolongé hasta bien entrado 629, como ma-
nifiestan otras dos: «este afio de 1629, en que se imprime csta obras y «que se han impresso este aie de 1629»
[eiatribes X1y XV, fols. 160-161 y 203v1 Tras ba edicidn de una tirada exenta det poema en abril de dicko
afio de 1629, el texto completo de E feniv y sv historia natvral se puso & la venta en fos primeros dius de ene-
ro de 1630 {para los avatares de la complicada gestacién de esta obra, véase supra. fa nota 17]. En él, paradé-
jicamnense, se incluiz un elogio de Lope en la diatribe f [fols. 14v-15r} y una serie de ataques y denuncias en
la dedicatoria y el prétogo [la posibilidad de que ef elogio llevase irenia fue sefialada por La Barrera, op. cir.
P 293,y por Ddmaso Alonsoe. op. ¢if. p. 679, nota 7], Paralelamente, al menos en buena pate, a la redaccion
de estas diatribes o comemarios ¢ruditos & su proplo poem del ave f#nix, Pellicer iba componicndo los co-
mentos al Polifemo que al cabo constitubrfan sus Lecciones Sofemnes a las obras de don Lvis de Gongora y
Argote, Pindaro andalvz, Principe de los Poétas Tiricos de Espada [Machid, 16304, cuyo comienzo de impre-
sion debid ener lugar entre abril y mayo de 1628, Durante los dos afios que durd et complicado proceso de re-
daccion y estampa de ambas obras, la batalla de Lope y Pellicer aleanzé la dimension de una verdadera gue-
rra (ue se ramifics en diversos frentes para ambos. El aragonés hubo de sufrir los atagques afiadidos de Saleedo
Corenet y los restantes comentaristas de Gongora que rivatizaban con €l en erudicion y preeminescia; simul-
tineamente, surgirian tas tensiones con olros historiadores y cronistas. A su vez, Lope veria tambalearse su pri-
macia cn los escenartos con a irrupeidn de uta nueva generacion de dramaturgos encabezados por Calderdn
de fa Barca. En cuanto a la particular contienda habida entre los dos. debe decivse, en honor & la verdad, que
Lope fue siempre el agresor violento y Pellicer quien respondia a fas agresiones con menor vivulencia {asi se
reconoce ya por los criticos més recientes y documentados (Rozas, Iglesias Feijoo, en las obrag antes citadas,
y Marcos Alvarez, Lay invectivas. .. op. ¢it.), frente a la simpatia visceral gue por el dramaturgo mostraron los
anteriores, simbolizada en Ddmaso Alanse (Cdmeo respondid. .., op. cit)]. Los prologos y dedicatorias de £ fe-
niv (1629, Ef feniv y sv historia... {1630) y las Lecciones... (1630), nos informan de algunos de los ataques
de Lope y sus seguidores, al tiempo que constituyen la fundamental vespuesta de Pellicer a los mismos, Pos
ellos sabemos como desde los escenarios se le satitizaba en wna comedia, noticia refeendada por la carta que
lo eseribid Paravicing {vid. supra, nota 8]; también a través de ellos podemos entrever cuit era el tono de las
burlas y «e Ins acusaciones y tachas que se le hacian [el andlisis mis completo de estos oplsculos lo constitu-
ye el articuio arriba citado de Damaso Alonso; algunas puntualizaciones interesantes pueden verse en los de [
M. Rozas, L. Jglesias Feijdo, F. Marcos Alvarez y 5. M, Oliver}. El nombramiento de Pelticer como cronista
cn sepliembre de 1629, encond atin méds el odio de Lope: F. M. Rozas, para explicarlo, defiende la hipdtesis de
que el dramaturgo habria competido por a plaza con ¢l aragonés {Lope conpra..., p. 950 y establece una cro-
nojogia razonable en los vaiveses de os atagues: la edicion exenta del poesa del Fénix on la primavera de 1629
fue sativizada por Lope en uga comedia, ¢l dramaturgo no cosoceris mis que de oidas las dicgribes y los co-
mentes a Gongora, fos preliminares de £ fenix y sv historia.. . responden a las burlas recibiclas ea el teatro por
el poema ingcial, pero no a sdsiras a la erudicién de los comentarios; E! lawrel de Apolo, aparecido a inicios de

1630, satiriza cruel ¢ impiadoso la poesia, la erudicion v a familia de Pellicer; los preliminages de las Leceio-
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fies Solemnes responden con contumdencia y dolor a estos graves insultos fidem, pp. 71-72]. Hasta la publica-
cién del articulo de Rozas la eritica pensé que o reaccién de Pellicer se debia s6lo  un faiso elogio conteni-
do en ka silva VI del Lawrel y consideraba en consecuencia desmedida In respuesta del comentarista, Como
volveremos a referirnos varias veces al vejamen, fo transcribimos ahora: «Ya don Jusepe Pellicer de Salas |
Con cinco fustros solos sube al monte, | Ya nuevo Anacreonte, | Fénix extiende las doradas alas, | Que el sol
inmortalice, 1 Y pues éf mismo dice | Que tantas lenguas sabe, | Busque entre tantas una que e alabes fop. cit.,
. 216, col. B, vv. 23-30}. Un posible reparo puede ofrecerse a la cronologia establecida por Rozas: en s car-
ta de Paravicino se dice que en b comedia se hacia burda de los comentarios al Polifemo {para este punto, vid.
Supra, nota 8.

La noticia de fa guerra entre ambos era coss comiin en 1628 y tal vez antes, incluso fuera del reino. Asi-
mismo gue Pellicer, a diferencia de jo que habia ocuryido con Jéuregui, no dispwaba individuatmente o por
motivos personates con Lope, sino encabezando In causa general del estilo de los cultos que hubicra podido
guedar acéfala tras Ia muerte de Géngora. Buen ejemplo de ello nos queda en un romance de un gongorisia
aragonds, ¢t Doctor Viliar, donde leemos: «Pern quédese entie tanto, | este pleiio en cempromis | hasta gue clel
estile nuevo | defensa estampe sutil | Don Joseph de Pellicer, | genio bizaro y feliz, | que contra los plebeyo-
nes | es de Gongora adalid». EL romance fue recogido por el también gongorista Juan Francisco Andrés de Uz-
tarroz en el cancionero que formé en Zaragoza en dicho afo 1628, {Apnd Ricardo del Arco y Garay, op. cit.,
pp. 32-35 y 43; Ricardo del Arco resefta que el manuscrito debid formarse para uso de ta Academia de los An-
helantes o para el propio deleite del colector e indica gue 1o hay noticias sobre este incégnito padre Viliar. El
mss. fue publicado por J. M. Blecwa: Cancionere de 1628, Edicin v estudio del Cancioners 250-2 de la Bi-
blioteca Universitaria de Zaragoza, Madrid, C.8.1.C., 1945}

Entre quienes tomaron el partido de Lope y dedicaron chanzas y burtas a los cultos, queremos reseiar aqui
al merciano Jacinto Polo de Medina que, al modoe de lo que el Fénix hard en las Rimas de Burguiilos (1634 y
muy especialmente en La Gatomaqiia. comparard a los poetas gongorinos con los galos: «Dime, json zambos
los gatos, | o son bermejos por dicha, | o son acuso poetas { que en lengua culta mawlBzan?» [En EF buen hu-
may ee las pmusas, Madeid, Imprenta del Reino, 1630; ed. por Angel Valbuena Prat. Murcia, Academia <Al
fonso X ¢l Sabio», 1948, p. 352,

25. A las que se resedian on las notas 22 o 24, debe afiadirse una especialmente singulaz: la de que Lope de
Vega hubiese sido e instigador de una edicién fraudulents de las obras de Géngora. Hevada a cabo por Juan
Lpez de Vicudia en 1627, cuya estampa sali6 sin el nombre def autor y con el tiulo un tanto atrabiliario de
Chras en versa del Homero espafiol, que recogio Inan Lopez de Viewiio, Se dedicaban, sin autorizacion del pre-
lado, at Cawdenal Inquisidor General <on Antonio de Zapata e inclufan algunos poemas apderitos y, quizd fo
mis grave, otros satiricos enderezados a personas o que tocaban aspectos releridos al clero. El fibro debié co-
menzarse a vender A principios de 1628, y ya a 26 de enero del propic afo fue denunciado al Santo Oficio. Co-
mo consecuencia, s¢ ordené gue se recogiese por no tlener ¢f nombre del autor y por falsedad en la dedicatoria
al Cardenal Zapata. En enero de 1633, los inquisidores permitieron que se pudicse volver a imprimir, si bien
con el verdadero nombre de su autor y con e texto corregido de acuerdo a la censura calificatoria que el pa-
dre Pineda habia firmado a dos de junio de 1628, Aunque esta edicion no volvié a estamparse, el decreto libe-
racor pudo Facilitar la impresidn de la coleccitn que Hoces habia preparado con el titulo de Toddas la obras. ..
Pellicer atacd duramente la edicion de Vicuia en la dedicatoria y et prétogo de las Lecciones Solemmes, don-
de afirma que Lope de Vega la habia promovido para dadiar con textos estragados y corruptos Ll memoria ded
autor; la desealifica también en PefliceriVida (véase lucgo las notas 52 y 213), donde su acusacion a Lope os
menos evidente. Francisco Amaya, en una de sus epistolas al comentarista arggengs, redactada o mediados de
1630, desacredita igualmeste a Vicudia, tal vez respondiendo o us pasaje simikar de una carta anterior de su
corresponsal. La beligerancia de Pellices quizd viniese dada por creer sinceramente que e libro hubicse sido
premovide por Lope con intencidn de perjudicar la memoria del cordobés; en tal caso, Peflicer/Vida se habria
redactaddo con anterioridad a los dichos prétogo y dedicatoria. No obstante, no debe olvidarse su doseo de ex-
clusividad cn ef derecho de imprimir la poesia del Pindaro andaliz, manifiesto en una ¢liusula del poder que
Paravicing, como testamentario de Gdngora, le habia otorgado a seis <o Junio de 1628, curiosamente sdlo cua-
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sultos semejantes.” Bl Fénix parecia irse obsesionando en el proceso e incrementaba a
cada libro de su joven antagonista et caudal de la capacidad hiriente de su sétira; asi pa-

tro dins después de yue el padre Pineda firmase su calificacién para el Santo Oficio condenando ef libro de Vi-
cufia, pues su animadversion hacia éste pudiera estar originatla precisnmente en el deseo de ser, sino el dnico,
el primero en editar los poermas del cordobés, acompaiiados, ademis, de los Lrabajosos comentos en (ue se oct-
paba. La referida cldusula del poder dice asiz «que otra ninglunia perssfonia los ynprima ni otras ning[unjas
obras del dfic}ho don Luis de Gongorax, y, como s sabido, no tuva efecto alguno: Saleedo Coronel, amigo de
Lope y poeta de los claros para mayor inr, difundio en los primeros dias de 1629 sus comentarios a Polife-
ma, anticipdndose al aragonés cn la carrera por la preeminencia de ln erudicién gongorina. En cuanto & que es-
te pader se firmase en tiempo tan proximo a la condena del padre Pineda, ya Migucl Artigas pensé en una po-
sible intervencion de Peilicer en el proceso de denuncia de ia edicién de Vicuiia, al observar Ia coincidencia de
las fechas de la caliticacién del padre Pineda y de los primeros preliminares de Ias Lecciones Selemmnes. Por
las razones ¢ue anteceden, lambién nosatros le creemos interesaclo €n este punio; siss embargo, nos inclinamos
a pensar que sy actiacién no fuese divecta y personat sino de presion y apoyo a Hortensio como testamentario
de Gongora. La firmeza del pasaje que alude a la estampa de Vicusia en Paravicino/Vida [véase Juego la nota
711, parece apuntar & una intervencion directa del trinitasie en el asuato. [Para lo referente a Jas circunstancias
de ls edicion de Juan Lépez de Vieudia, véanse: Démaso Alonso, Prologe « «Obras en verso del Homera es-
pasiols, ahora en Obras Completas, VE Madrid, Gredos, 982, pp. 455-500; y Joaquin de Entrambasaguas, Un
misterio desvelado en Ta bibliografia de Gongora, en Estudios y ensayas sobre Géngora y el Barroco, Madrid,
Edlitora Nacional, 1973, pp. 77-149. El poder de Paravicine a Pellicer de Fovar se editd por Lucas de Torre en
Pocumentos relativos a Gongora (Revie Hispanique, XXXV, 1915, p, 290) y por Damaso Alonse y Eulalia
Galvarriato en Para la hiografia de Gongora: documentos desconocidos, {Madrid, Gredos, 1962, pp. 476-
A478). Para Ia sospecha de que Pellicer pudiese haber infiuido en Ia delacion de ta impresion de Vicudia, véan-
se: Miguel Artigas, Don Luis de Gongora y Argote. Biograffu y estudio critico, Madrid, Real Academia Espa-
fiola, 1925, especinimente pp. 211-212; y Ddmaso Alonso, Préloge... op. cit., especialmente p, 487. Sobre la
insistencia de los ataques de Pellicer a la impresién de Vicusia en Pellicer!Vida 'y en Paravicino-Pellicer/Vida,
véase Ddmaso Alonso, op. cit., p. 489.]

26, Los insultos mds conocidos son los que aparecen en el prologo de las Lecciones Solemnes: fugron anali-
zados por Ddmase Alonso [Corio contestd. ], y Jjustificaclos en parte por Rozas como respucsta i oteos mucho
s graves del Lawel de Apolo fop. cit.]. Stes que Pellicer fue sincero al afirmar: «protesto gue hasla aqui nun-
ca para satirizar 2 #lguno tomé la plumas [prél. a £ fenix y av historia. . |, cosa de otra patte dudosa, pronto pa-
saria al ataque y no en forma tan doctrinal como en los prefiminares de las Lecciones. .. sino en sdtira abierta y
meirificada, De ello dan prueba dos sonctos encontraclos y publicados por nosotros [en Mds sobre Lope y Pelli-
cer (Momentos de Critica Literaria VIH. Atas dos Congressos Literdrios de Campina Grande | 1992, Campina
Grande —Brasil—, 1994, p. 290) y en «Poesfas de Pellicers: wi manuscrito. .., op. cit.]. La rareza del libso en
que se imprimid el arfeulo, su deficiente estampa y ta necesidad de hacer algunas consideraciones nuevas, re-
comiendan que reproduzeamos ahora ambos textos, EL primero de ellos dice asi; «A an Poeta gue decia que
en Espana | no avia guien supiese Ia Lengua Griega. | Que ninguno en Bspaiia entiende el Griego, b afirma
un maldiciente encanceide, | quando & en el Ydidmi en que ha nacido, 1y habld ochesta afios, se nos muestra
lego. | Sus escritos diran, pliego por piego, | la ignorancia abundante que ha tenido, | pues siendo tantos, todos
han salido 1 dignos de la pimienta, y aun del fuego. | O cacuca insolencia! & Pluna local | que @ tu Patria, sati-
rica, disfanas, | con negarks aquells Atica noticial | Selle Plomo legal tu infame boea, | para que ardiendo en s
mentales llamas, | tu embidia te castigue tu malicia» En estas liasas vemos acumulados insultos y referencias
similares a los que aparecen en las dedicatorias y préfogos de £ feniv... y las Lecciones. . .: «maldiciente enca-
necidor, «ochenta #ios», «ignorancias, «abundancia [de] escritos [nalos]», «caduca insolencias, «pluma lo-
can, cembidiar y «malicins. Ademds, devuelve u Lope el apelativo lego, intensificado por referivse al idioma en
que escribe, y se concluye, tal vez, enuna velada amenaza de denuncia a los censores: «selle plomo legal t in-
fame bocar. En el prologo a su edicion de las obras de Anastasio Pantaledn de Ribera [1631-1634; véase un ¢x-
tenso fragmento del mismo en ta proxima notal, Pellicer insiste con un pasaje similar af lego precedente cuan-
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86 de_ lo literario a o personal y de lo personal a los atagues a la honra familiar de los as-
cendientes de su enemigo.” En su particular cruzada tampoco dudd en requerir el apoyo

do habla de Paravicino: «siendo cf el primero que intreduxo a las tinieblas de a Elequencia Espaiiola, las luzes
Griegas, i Latinas; de cuyos celores Retoricos, mal pueden juzgar los ciegos en ambos dialectos, peor alum-
brados aun en el suyo» frid. A. P. de Ribera, Obray. ed. Rafael de Balbin, Madrid, C.S.LC., 1944 (Biblioteca
de Antignos Libros Hispinicos A, 1, pp. 21-22]. «Dignos de la pimtenta» [«dignos sdlo de envelver la pimien-
ta por su inutilidad y por lo picante de la sitira»] se corresponde con un pasaje de similar sentido en la carta de
Francisco de Amaya a Pellicer fechada a 30 de julio de 1630: «me parece ctos gastaron todo ¢l papel de la pi-
mienta» [vid.: mss. 95770 de la RAHILL, op. cit, hs. s.an. 351, 0 lglesias Feijdo, op. ¢it., p. 186]. Tal vez poema
y carta se compusicran por las mismas fechas, El soneto parece responder a otro de Lope, publicado huego en
lag Rimes ele Burgtitlos en 1634: «Que er este tiempo mechos saben griego sin haberlo estudiades {ed. J.
M. Blecua, Barcelona, Plancta, 1976 (Hispdnicos Planeta, 33, p. 54, que el autor dedicaba a su amigo y testa-
terro Francisco Lopez de Aguitar. Algunas de fas expresiones en él vertidas pudieran dirigirse contra Petticer:
«cuantos Helicon poetas bafiar, «todos escriben, en Espatta, en griego», «si a las lenguas la clencia no acom-
pafia | lo mismo es saber griego que gallego», «Cierto poeta de mayor esfera, Feuyo dicipulado dificulto, Fde los
libros de Italia Gona esperas. Damaso Alonso [«Los kartos de Estillani y del Chabreras, en Homendaje al pro-
fesor Alarcos, 11, Valladolid, 1960, pp. 1-12, v luego en Ohras Completas, V1, Madrid, Gredos, 1982, pp. 525-
5391 interpreta este texto como redactado contra Géngora, detenidndose s6lo cn tos seis fltimos versos, Quizd
las referencias a Hefieon, a las lenguas sin ciencia y al discipulado, relacionadas de cerca con los ataques con-
tenidos et ef Laurel de Apolo, recomienden shora la reconsideracién de la fecha en que se compuso y del obje-
tivo mismo la su sdtira. Asimismo deberfan someterse a nuevo estudio las expresiones: «de los libros de [talia
tama esperar v «los hurtos de Estillani y del Cabreras. el texto del segundo sonete de Pellicer contra Lope, que
alucle con crueldad a la fuga de su hija Antonia Clara, dice asi: «No debe decir mal de nadie, quien | sabe que
tiene faltas propias. | De todos dizes mal, boca de Lobo, eon escura intencion. y pluma clara, 1 pudiendo dar-
te todos en la cara, | con el de Elena venerable robo. | No me diras gue ¢l caso te le trobo, | pues de anterior ¢l
Coche lo declara, | que fueea en este sigho cosa rara, [ querer hazer & todo el mundo bobo. | Que Aguila baxd por
te Escriviente, | Ganimedes del Sexo femenino! | que Jove en Oro, en Cisne transtormado! | Siempre tiene re-
sabios de la fuente, | el agua, que en su Origen peregrine, | participa el saber que Ia ha engesdraddo.» [Ambos
sonetos se conservan en ¢l mss. de poesias de Pellicer que pertenceid a Campomanes y fue descrito somera-
mente por Galiardo, Easaye.... [H, 3374 de este manuserito y su contenido damos noticia en «Poesfas de D.
José Petlicers: wn manuserito poético reencontrado, op. cit. stupra, nota 17.).

27. Lope, ademds de la comedia a que Pellicer en el prélogo de Ef feniv... y Paravicino en su carla se
refieren, atacariz al aragonés en &£ lawrel de Apolo, y en otras dos comedias estrenadas en el propio afio 1631:
La noche de San Juan y El castigo sin venganza. Las burlas continuwarian en La Dorotea (1632) y, sobre todo,
en las Rimas de Burguillos {1634). De este procese obsesivo hace un buen andlisis Rozas en la obra citada {pp.
80-94|. Evidentemente, a estos alagues se afiadirian otros muchos en sdtiras hoy perdidas o no identificadas,
Pelticer debid también respondear en tales ocasiones, A cste respecto, ademds de cuante se ha relactonado en
las'. [1.0§ilS 19-20 y 23-26, deben tenerse on cuents ia Sifva § glosa livica. . (Y031} [vid. cir. supra, nota 22] y 1a
eclicién de las OQbras de Anastasio Pantaledn de Ribera (1631-1634). En el primero de ambos libros, fa guerra
con Lope se refleja en dos ocasiones; la primera, entre los versos 39-42, se encuentra en el envio a don Luis
Méndez de Haro: «Tu pues, que mis borrones estudiosos | Ya otra vez con afecto me atendiste, |  de mi FE-
NIX, docto abrigo fuiste | Contra la embiclia infame»; la segunda, en el verso 278, que contiene ua titulo for-
jaclo por el propic Pellicer para ef soneto del Infante don Carlos que se dispoae a glosar: «La Embidia calle
porgue soi de Apolo», en que creemos haliar una alusidn al poema gue ef anciano drarmaturge componia al
mismo asunto [para lo referido al soneto det intante y a las glosas, homenajes y edicioncs del mismo, recuér-
dese lo dicho en la nota 221, La edicidn de las Obras de Anastasio Pantaledn de Ribera por Pellicer estaba pre-
parada para salir al piblico en 1631, pero fue detenida por infervencidn del Santo Oficio hasta 1634, en que
aparecié muy expurgada [vid. Manuel Jiménez Cataldn, Ensayo de wna tipografia zaragozana del siglo xvit,
Zaragoza, 1925 (en {a cubiertac 1927, nitmero 415, ¥ R, Balbin, ed. cit., 1, pp. VIE-XV, Quevedo, en la Peri-
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nole, aludia asf a su recogida y a fos motivos de la misma: «[...] porgue yo creo que el Consejo recogerd el li-
bro [se refiere al «Para todoss» de Montalhdn| por escandaloso y lleno de sitiras y vicios, y el Santo Oficie
porque mezcla con desvergiienza [o sagrado con lo profanc, como no se ha visto jamds. Y si se da en el chis-
le 4 uta aovels que algunos han descifrado ya, creo que se escapard por ser sacerdote, pero que el libro ied con
el de Pantaledn, por el mismo intento, en peores cifras» (B Quevedo, Sdtiras lingiifsticas titerarias (En pro-
sa), ed. C. C. Gurcia Valdés, Madrid, Taurus, 1986 (Temas de Espafia, 173, p. 160).}. Tras el préloge, encabe-
zando el texto de las obras de Anastasio Pantaleén de Ribera, Pellicer colocé la siguiente portadilka: «+ 1
OBRAS | DE ANASTASIO | PANTALEON | Salen 4 luz de la Bibtioteea | DE DON IOSEPH PELLICER».
Lope se burlarfa de ¢llo en las Rimas de Burguillos en dos ocastones: primero en la portada; «NO SACADAS
DE BLIBIOTECA [sic] NINGVNA, [ {que en Castellano se llama Libreria)» [resefiado ya por La Barrera, op.
cit., p. 325, col. B, nota]; y tuego en uno de ios sonetos, por medio de la siguiente agudeza: «porgue es Hamar
al guante quiroteca, / esto de biblioteca o bibliotaca» [soneto titulado Qute fibros sin duedio son tienda y no
estudio, ed. cit., p. 77} El prélogo de Pellicer a las obras de Anastasio databa de 1631, pero fue modificado
con interpolaciones en 1634, como pruchan fas referencias a la muerte de Paravicino y a los motivos del re-
traso de L2 publicacion del libre mismo. Se contienen en ¢l defensas del gongorismo y de los cultos y alusio-
nes conlra Lope de Vega, en su mayorfa en Ja misma linea de fas que presentaban las dedicatorias y prologos
det Femiv v v historia... y las Lecciones... A continuacién transcribimos algunos fragmentos que Hustran di-
versos puntos tratados en el presente articulo: «f... Anastasio] Frequentd algunos ticmpos la Celda {bien co-
mo pudiera ta de Angustino, d Crisostemo en su edad) det mas grave, T mas docto Varon que ya Hustrd nues-
tra Nacion, siendo el primeso que introduxo a Ias tinieblas de la Eloquencin Espafiola, las luzes Ciriegas, i
Latinas: de cuyos colores Retorvicos, mal pueden juzgar los ciegos en ambos Dialectos, peor alumbrados aun
en el suyo. Satid tan aprouechado deste estudio, como fo guedaron todos Los gue comunicaron al Grande Hor-
tensiv Felix Parauizing. ue no consintid wi afecto fiar su noticia de sus seiias, sino que se fue la pluma a su
Nombre, Al Grande Horfensio digo, que oy en erudicion mas quieta, i en mas sossegada noticia, reposa tibre
de 1 vanidad, 1 la emulacion caduca, empegande, quando el muere, a ser su Sepulero res Mundas, su Lami-
na quatro Mares, su Epitatio onze Esferas, y su trompa muchos Siglos. Auieado assistido Anastasio al Orador
s celebre deste siglo, comunicd al mayor Poeta, beuiendole a Don Lids de Gongora el espiriti, i el estilo.
No fue culpa en aquel, i este cultissimo Genio no ser comuues, i publicos.” Flagueza seria de nuestros ojos:
pues ai cosas que ks oculta el excesso de fuz. Nunca se esconde mejor el Sol, gue en si mismo; i en cielo muy
SEreno SuS Propios rayos nos apagan los 0jos: { que seria si le emprendiessemos desde inferior Region? Tan ¢s-
condido anda vio por las alturas, si son muy distantes, como pudicra por los senos, i concauos. Lo mas alto de
la Oracion se lama Poesia, o medic Oratorio, ko baxo Vulgar. Esto tienen diuino las cimas de los Montes, no
las profana Fiers alguna. Atar a numeros, i obligar a sonoridad muchas palabras, no formard Poesia. La ele-
gancia si, aunque fuesse suelts de ambas leyes. En Oracion desatada es Poeta Platon, Luciano, Filostrato, i al-
gunos Latinos, que imitason a los de ta Assia, Marciano Capela, Petronio Arbitro, § Lucio Apuleyo. No es es-
to adoptar por gea[nldes los truenos de palabras, i nieblas de Oracion con que muchos se agrogan aguel noble
titulo. Los riesgos venero, no fas caidas: tos atrevimientos, no las temeridades, No se arcoja al aire quies va sin
plusas, sino a la terra. Al que se halla con aguel Furor divino, limado, & mejor encendido de la Brudicion,
qualguier Esfera le serh paltia. Seguro se empefia. A estos dezia Plinio que s les avia de affoxar tos frenos de
la clogue[n]eia, sin cedir aquel impetu ingeniose en circulos angostos, Los qlue] mira[n] la Poesia por ¢ lado
de clulee echan menos 1 claridad: no quiere[n] buscarla, sino qfuct los busque: i no saben que ef agua del may
es mas dulce on to profundo. Condicitn es de lo precioso vivir escondido. Lo vulgar & los ojos esth de todos.
Llegh poco hd este Estilo a Espaiia; no fe acontecio antes a la edad Latina. No es auer degenerado ia Poesia,

sino Hegar a perfeccion. Lo mesmo les sucede a tos demas Arles: tienen su nacimiento, i edecacion, 1 passan
por ios desaciertos a los primores. Tuuo la Poesia, en todas las Naciones, balbuciente fa infancia algo mas sucl-
ta la puerica, gallarda. i expedida la junentud. Via edad fue en Grecia ta de Museo, otra {a de Hemero, otra la
de Buripides. Voa ka de los Salios Sacerdotes de Marte enire los Latinos, otra la de Enio, otza la de Virgilio,
Por Luan de Mena, assi, i por Gareilaso se llega & fa eminencia del Estile heroico, que oy possce tspafia. Las
cosis 4ue lienen su duracion pendiente de alma bruta viven con cada Aurora, Porque no ta Poesia, obra de me-
jor Alma? [...] Murid {Anastasiof en medio de la estimacio[n], que parece que csluuo haziendo hora agquel
alie[n]to, para glue) le llegasse la alabanga, atlandose tafn] docto en las te[mpranas tuzes de la juventud, glue}
pudiera dosar a la vejez sus arreboles vltimos. Ingenio felicissimo, en erudicion, en pureza, en inuencion, i en
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metode. Digno de auer nacido en siglo tan glorioso, tan sagrado a las musas® A grajn] Teatro nos produxo na-
turaleza, a los glue] en esta edad. i en esta Pronincia; viefnldo taln} esple[n]dido, i numeroso el Estilo Epico,
tan culto, i senoro el Livico, tan dulce, i ameno et Comicie. Llegara[n] sin duda a la mayor alabafalga en to-
das naciones, los Ho[m|bres emine[nies de fa Nuestra, si tos neruios gfued estie[n|deln] en desacreditarse ynos
a otros los exercitaran cn su alabanga,” Quante mas cuerdamente Tacito, Plinko, Quintiliane, Plutarco, Marcial,
i Buuenat, que vigieron en v mesmo tiempo, i en vna Ciudacd? Que son las Obras de cada vno, sino elogios de
los demas? Que aquellos cultissimos Hseritores Francisco Filelfo, Adriano Tunio, lorge Trapesuncio, Iua[n}
Baptista Plating, [ouiano Pontane, Nicolas Peroto, Paule Cortesio, Alexandro de Alexandro, Teodoro Gaz, i
Rafael Volaterrano? Y luego en el siglo siguiente Marsitio Ficino, Paulo louto, Felipe Bervaldo, Hermolao Bar-
baro, Tomas Moro, Pedro Crinito, Celio Rodiginio, Pierio Valeriano, Pico Mirandulano, Angelo Policiano, i
Erasmo Roterodame? Y 1o que mas es de ponderar alentados muchos de ellos de vn mismo Meeenas, Lauren-
cio de Medicis. No estan los Velumenes de cada vno llenos de Epistolas en honor de los otros? Y en nuestra
edad lusto Lipsio, Martin Del Rio, Ericio Puteano, hian Barclayo, Iuan Koguier, Carlos Escribanio, lulio Ce-
sir, 1 losepho Escaligero, Dionisio La[mbine, Enrique Estenan, Dicenisio Gototredo, | Natal Comite? Pues por-
que Espafia no admite la hermandad en las Ciencias, como otras Prouincias aun menos politicas? Infelicidad
de la gioria humana no estar al azierto, sino al aplauso;® como si los Rios mas profundos no corriessen con me-
nos sonido! Sorclamente, i sin esteuendo corrio Anastasio, que el hazer batalla de lo entendido, i lid escanda-
losa la competencia, aun no avia madrugado en su ticmpo: despues de su muerte o hemos padecido.” Nunca
fue sedicioso el que fue saber verdadero. La Brudiciofni fantastica® crece el albhoroto en los vandos, que siem-
pre lo menos solido se socorre de la apartencia. {...] Vencrenle, pues, todos tos Estudioses, que no serd nin-
guno menor, por alabar a Anastasio por grande, Hasta quando nos hemos de hazer embarago vnos a otrog?
Hasta guando? Todos los Gremies, ya liberales, ya mecanicos, tienen su parcialidad atada siempre a orde-
nangas conformes, sin exceder los enojos singulares de las personas al ceno vniversal de los oficios. No assi
las Letras, dignidad, & exercicio ¢l mas noble de la naturaleza; pues apenas se ven luzir en qualguier Sujeto, &
mas, 0 menos aproucchalo en ellas, quando concitan contra si todo el numero estudioso; i complices los mas
crucitos en la accion mas indigna, gue es el destuzimiento ageno, sino aojan, al que procura adelantarse en las
noticias, no gueda sabrosa la emulacion. O Anastasiof Quan raras veces te vieron encartade las embidias en
tan paco lustroso delito. Nadie mas reconocido a tos meritos gue viste en otros. Nadie mas honrador de age-
nas suficiencias. Aun los menos diginos hatlaban en i, aplasso cortés, sino lisonja comedida, Bien gue tan den-
e de la esfera de la vesdad, lo que al viso de la alabanga parecia adulacion, que mivada a la luz del desenga-
fio qualquier palabra tuya, era vn auiso modesto, 1 vna correccion atinada, lo que a muchos les sondra a clogio.
Hazafia ingeniosa saber templar fa ensefianga, i el juizio, i complacer a fa ignoranciz <e vna vez, i al seso.! De
st conuersacion ninguno saliz desabrido, dominados muchos salieron: que como alcangd aguella parte de de-
suogo libre, que engendraba el respeto, O fa veneracion de los que e escuchaban, a bueltas de su esparcimien-
to festiue; mezciaba dectrina seria & platicas de donaire, embogando entre To sabroso de sus razones, lo vtil de
las moralidades. En sus labios se hizieron tratables los Apotecmas mas seueros de Griegos, | Latinos: los Ada-
gios de amboes ldiomas. Y en medio de tanto aprecio como del se hazia, jamas encontrd con la soberuia, antes
de los encarccimientos con que le celebranan, O sus amigoes, O sus aficionados, sacaua ¢l nueuos linages de hu-
mildad, juzgando a demasias, ¢ afectaciones los loores que le danas. Quan al contrario muchos, que consien-
ten gustosos en alabangas que no merecen, § aun parece que las rondan, & fas solicitan, segun la ambicion {quef
muestran de verse engrandecidos, i casi, o seborpan, 0 pagan los encomios con iguales ponderaciones a log
mismos de quien no sole los admiten, pero los galantcan! Infelicidae achiacosa de los meritos, que pueda ha-
zer la apariencia el oficio de a verdad, 1 adornandese de exterioridades la mentita, hazer que Ja desconozes, 1
que la adore ¢l mismo que mas deue aborrecerlal O como es necessario hondo examen para aueriguar la ma-
B e5t0s hipoctitas del saber, i prudencia profunda para distinguir la alquimia sobredoradora de Ia Ciencig, del
oro hermoso de la Erudicioa!® Ambos a dos metales, 2 los lexos, de v mismo resplandor se coronan, Pero tra-
tados se halla desigualdad en el sonido, en el peso, en los quilates. Y que presuma vna ignorascia barnigada,
hallar adoracion igual, @ realces semejantes, que la verdadera Ciencial Descredito es ya de los Siglos que quie-
ra introduzirse tan vil genero de engafio, i falsedad tan supersticiosa: i esto tan en oprobio de ta razon, que pa-
rece que ya fa maliciab emprende insultos, a que no legd jamas la imaginacion mas desalumbrada, Hazer des-
caminos fa modestia con la estimacion ya se vid en oiras edades. Pero buscarle diferentes cumhbos fa
presuncifon a la verdad, selo en esta se mira. Los Antiguos eran Grandes, i afectauan no parecerio. Los Mo-
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dernos sin ser ni aun medianos, emprenden el ser Mayores. Ambicion despropuscionada, | merecedori de que
califique la ruina, lo mismo que efeud la confianga, A Ta verdad quante las suficiencias cargan sobre Hombre
de Fandamentos sotidos, ellas mismas se diligencian los premios. Que alguilar las adulaciones, sobre no ser se-
guro abono para et que las recibe, es medio infame, para hazerse famoso, ¢l quel fas negocia. No assi Anay-
tasio, que Ingenio mus modesto no ke conocid su Patria, medio superior para enriquecerla. i para gue 2 admi-
raran las Estrangeras. Descipuio se con|fessaua de qualguicra, deseando que todos le enseara[n} como
diestros, lo que ignoraua, como visofio. Bien merece elogios esta humitdad. No se los recatee ninguno: pues
las alas de a Fama no se forman de sola vna pluma, que aungue sea la mas docta, i elegante, no lo parecesd;
sino la aclanman muchos.™ O o le talte, ni este numero a la ensefianga de nuestra Macion! Este genero de Es-
tudios no tiene otro aliento que el de essas trompas. No le esperim riquezas, ni puestos publicos, Es Camaleon
que morirh oluidado si tan generoso alimento s¢ le vsurpa. Ni le basta el aura Poputar; que no es alabanga fa
que no nace de Varon gue merezea alabanga® Los que cn ¢l circo competian ta palimi, no se cstoruauan la L&~
gerezi. Precipitabase cada vno a ocupar ef termino, Derribar al competidor, o detenerle no era vitosia” Assi co-
rran modestos nuesteos escritores. Assi nuestros Lectores, Sea inscripeion no solo a este, pero i todos los Bi-
bros, la gue ya hizo venerables los sagraclos de Eleusis. | Quoi legenr bosce Libras matiré censunto: |
Profanum volgus & inscivm, ne attrectalo; | Omnesqfue]; legnlel, blenni, barbari, procul sufnfto. | Qui aliter
Jaxit is vitee sacer estor [ed. cit. de Rafacl de Balbin, pp. 21-371.

[OBSERVACIONES: A) Bl elogio de la introduccion de los omatos propios del latin y el griego por Paravici-
o y Gongora en la elocuencia y poesia castellanas, marca Ia apologia del nuevo estilo culto, frente a los atacues
de Lope v sus seguidores. Aungue agui se evite decis gue Ciéngora s¢ inspird en 1os sermones de Hortensio pasa
formular su postica nueva, Ja cita de ambos en ¢sfe diseurso se hace en evidente phano de igualdad; de otra parte,
fa aparicion del tinitario en el texto con anterioridad a la de Géngora, podria suponer na insistencia no explicits
en el vicio juicio que Pellicer habia defendido en su elogio a Paravicino y en Pellicer!Vida (vid. notas 11, 66, 11
y 203). La descalificacidn que supone el pasaje: mal pueden jizgar los viegos en ambos Dialectas, peor clumbra-
dos aun en el sive, ha sido ¢itada y relacionada con un sonete de Pelticer contra Lope en la nota 26 ! B) Los re-
ferentes son. claro, Paravicino y Gongora: con ellos se inicia el elogio de ta poesia culta y erudita, y la apologéa de
st estilo. No serfa improbable gue aqui se encontrage la defensa del estilo de Gongora que ofrecia en el prélogo
del Fenix v sv historia. .. y que desed incluir en PellicerfVida {vid., luego Ya nota 188). 1C) Bste elogio de la edad
Horecida en letras que le ba focado vivir, core paralelo a la admiracion de Lope en el profogo del Lanrel de Apo-
fo, y o alague que con este molivo habia dirigido Pellicer a} dramaturgo en ¢l suyo a las Lecciones Solenmies (pa-
£ este punto, véase Damaso Alonso, Clme respondio...., op. cit., pp- 692-693), | 1) Sobre el vicio de desacredi-
tarse unos i otres que domina a los eserilores espaiioles contemporineos suyos, insiste méds adelante en el pdrrato
gue anolamos en H. Opone Pellicer a esto el gjemplo de to yue hicieron los SUtoTes extranjeros antiguos y cos-
tempordneos y aun o que es norma entre los que gjercen otras profesiones menos nobles. Cuante expone es desa-
rrotlo de una ides que ya habia apuntade quejosamente en la dedicatogia de EI fenix y sv historia. .. «Lo guie me
hetze nonedad ex ver que tos mas vites oficios, y las mas plebeyas ocipaciones engenidran parentesco entre los que
los menejas; v que los esticdios que dewign coniraher, 1o solo afinidad estrecha, sine antistad aprelada en sns pro-
fessores, sofo ocasionen embidias, ¥ desprecios» (hs. s 7). I E) Esta antitesis refleja fa oposicidn de erudicion
{=acierto) frente a vulgo (=aplase), y se coresponde con la digputa mantenicla con Lope en los preliminares de
El fenix y las Lecciones Solemnes. || F) Anastasio Puntaledn de Ribera habia fallecide a 27 de febrero de 1629 (K.
Brown, Anastasio Pamaledn de Ribera {1600-1629}. Ingenioxo Mienibro de la Repitbiica Espaiiola, Madrid | Po-
(emae, José Porria Tucanzas | Studia humanitatis, 1980, p. 7% Pellicer, en cste préfogo, indica que lue enterrado cl
Micrcoles de Ceniza. Bl pisrafor «hazer batalle [...] lo hemos padecidon, alude a cémo la bataila fiteraria con
Lope se hahfn recrudecico was esa feeha. B prologuista atude aqui, especificamente, a la etapa habida tras fa po-
Dlicacién de Ef feniv exento, de £ fenix y sv historia. .., del Lanwvel e Apolo y de las Lecciones. .. La expresion «no
fabda madrugado en s tiempos, presenta similitad notable con otra utilizada por Pellicer en su dedicatoria del se-
gundo de los tibros citados: «Permitame V. Seforia, que me lastime de ver lo que contra mi kan madrugado las
calumnias» (hs, s.n. 60). 1 &) Esta erudicion fantdstica tiene correlato con ta acusacion de uso de polianteas que co-
tria enire Lope y Pellicer. A esa erudicion falsa alude de nuevo en este projogo un poco mis adelante {Para estos
aspectos, vie. Dimuso Alonso, op. ¢it., pp. 689-690). I H) Insiste en o que anotamos en P. 11 1) Este elogio a Anas-
tasio Pantaledn, quie era capaz de «complazer a la ignorancia de vaa vez, i al sesow, ticne un paralelo en la dedica-
toria 2 don Luis Méndez de Haro de Ta edicidn cxenta del Poema def Feniy (ed. 1629: vid. nuestsa ed, en «Poesias
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de . José Pellicer..., op. cit., n. 29), donde leemos: «que no s pequefiz erudicion saber vivir con ¢l Vulgoe, y la
Nobleza v estar neutral estre las malicias, y las embidiass, fgnorancia y vulge, como envidie, malicia, detraceion
y otros similares, sirven a Pellicer come identificadores antonomisticos de su rival en la polémica; de vilgo, se va-
Li§ especialmente para atacar a Lope por su ascendencia y por su estilo literario, y pura recordarle que €l era noble
por sus apellidos y por su estilo culto y enudicion latina, Et pasaje de la dedicatoria primitiva a Méndez de Haro
parece festirmoniar yuc en abril de 1629, éste no tomaba partido por unos ni por otros. La ostentacidn de nobleza
de Pellicer evo una durisima respuesta en el Laurel de Apolo, como han sefislado suficientemente Rozas y Mar-
cos Alvarez, Il J) Podria ser no una alusidn genérica sino especitica, apuntando a Lope. Recudidese como éste y
Satcedo Coronel, asimismo rival de Peilicer en el campo de la erudicidn, se cruzaban glogios y como Lope de Ve-
ga e solicitaba uno en la Rimas de Burgniflos (soneto: «Compusieron de vos, Palas altiva...», ed. cit., p. 32} que
aparecia en los preliminares (idem, p. 13). # K) Se contintia aqui lo resefiado en G, | L) Pellicer identificaba mali-
iy com Lope de Vega desde log preliminares de £ fenix..., como se ha dichoen I | M) Lope, en el Lawrel de Apo-
In, habia respondido a Pellicer por ackumar a Gongora coma principe de los poetas lricos: «Porgue ombrar un
principe poéta | No s dado a la opinidn de un hombre solo, | Que es 1a eleccion perfeta | Elaplauso comin de po-
Io a pola, 1Y es arogancia y arrogante caso | Hacerse Palatino del Parnasor (ed. cit., p. 189, col. A) el aragonés re-
plicaba, no sin intencién irdnica, en el Anfiteatro... {163 1), libro que contaba con una censura, obligadamente elo-
giosa, del propio Lope de Vega: «Los demds [poetas], que sin duda son de tos mayores, mids nobles, i mas famosos
Ingenios de Espafia, estan publicando cada vio 2 su Dueio, como engrandeciendo cada gual a su Rey. Helos da-
do & la Estampa como o he ido coplando, sin cuidar de cofocacion sefatada en ninguno, no abserwar orden deter-
minado en [a gradvacion de los lugares; gre fuera desacierto querer ser yo juez de tan clavos Hombres, | ealificar
con mi voto solo la mejoria de vios | otros Epigramas. Y assi aduierto, que ni fos del micjor sitio pueden tener va-
nidad por el, ni los del pear congoxa, pues cada vio tendra endado mas, segun la calidad del Epigrama, i no del
Assiento. Para esto salen al Teatro del Musdo, donde los Doctos Aristarcos (que of Vulgo Hama Criticos) auert-
guardn esta competencia. Lo que yo juzgo solo es, gue ef zelo er todos ha sido vie mismo de celebrar accion tan
alta de nuestro Pederoso Monarca, obrada en aquel Anfiteatro, de donde saqué la voz para el Titwlo deste Libro,
puss ningune le fuera tan a proposite; 1 ya Marcial me enseiio en duda semejuante, pucs sus mas doctos i aun myas
dificites Epigramas, estan debaxo deste apellido: i a mi ver no fue ninguno de los Espectaculos de aquel Empera-
dor Cieln|til glue] ataba, igual a este qluel celebrajn] los mag famosos, los mas insignes Ingenios desta esclareci-
da Nacion, a guien profesto de newo la candidez en la disposicion de sns Escritos pues solo h sido mi intento el
derr ot fa Posteridad sus Elogios, para gie me agradezcan esta noticia todos los siglos, las edades today» (Madrid,
1631, fal. 11). sobre el propio asunto insistiria Lope de Vega, aludiendo evidentemente a Pellices, en sus Rimas de
Burguitios: «f...} preguntdndole yo un dia gue en qué lugar le parecia gue estaba su ingenio con los que en Espa-
fia habian escrito, y escribfan, me respondio: «Huced una tista de todos, y ponedme el Gltimos. Ejemplo grande
para tartos gue se prometen el primero, despefiados de una lengia bdrbara a la eterna oscurided de sos escrtos.,
como algunos gue, faltdndoles opinion para si, piensan que la preden dar a los oves, y, olvidados de la verdad,
hecen privcipes de mentivas (ed. cit., Advertimento af seffor lecion, p. 11). Pellicer, e el pusuje que comentamos
del proioge & las Obras de Anastasio Pantaledn de Ribera, asume aparentessente la opinién de su antagonista, pe-
to la aprovecha para insinuar dle s7mismo gue pudicrs ser el poeta mis docto y elegante de su époea, si bien es-
cuddndose en una concesiva y una hipotesis que resguardasesn: si aparente medestia; ne de olro modo creemos que
deba entenderse «[loy elogios a Anastasio Pantaledn] no se los recates ninguno: pues las ajas de Ta Fama no se
forman de sola via pluma, gue aungre yea ke mas docta, | elegante, o o parecerd; sine la aetaman nmuchos». |
N} También ests expresion alude con malicia a Lope de Vega y s paralela a la que con sus propias palabras ya Pe-
ihcer e habfa divigido en el prologe de las Leceiones Sofemnes: «quien ni puede i quitar reputacion, ni dalla; por-
que I 57 del tener honor el darle viene, % Ninguno piede dar lo gne fio tiene» (Ja intencion det pasaje del prélogo
de las Lecciones. .. fue sefialada por Gallardo, ap, eir, T col. LU y por Ddmaso Alonso, ap. ¢, p. 6% los dos
versos de Lope citados en 6l pertenceen al Lanrel. ., silva 1 ed, cit., p, 189). § P) Se insiste ahora en ol pusaje gue
comentibamos en [ La «palmas de los atletas de fa antigiicdad tiene su correlato en el «laurels poético que esta-
ba en disputa cn ta génesis del Lawrel de Apolo de Lope. Derrvibar al competidor, o detenerle no era victorig nos
parece expresion gue tiene su correiato en otra det prologo del Feniv y sv historia: «porque fas batalias de los es-
tucliosos os desayre, es covardia, es indignidad refiirlas con satyras, 0 con gracejos, donde ay doctring y erudicion;
que apelar de los sitogismos, ¥ los argumentos a lo histrionico, y lo mimico es confessar ventajas, y ceder rend:-
mienlos, pues paecs que o no ay que resposder, ¢ no se sabe ques (op. cit., hs. s.n.9v).
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de sus simpatizantes™ ni en acusar a su rival de malquistarte con calumnias en Palacio.”
La guerra concluiria sélo a su muerte.” Y en el momento mds efervescente de esta pelea

28. Falta por realizarse una investigacion pormenorizada en torne a este aspecto, En la polémica intervisie-
ron autores numerasos contra Pellicer como apetogista del estile culte y a ellos alugle en plural varias veces el
comentarista en Jos prologos citados, aungue dejando ver que el moter de la guerra era Lope mismo. Algunos,
sin embargo, no necesitaban ¢ estimule del Féniv y en sus ataques no hacian sino continuar una lucha que ha-
bian entablaclo previamente contra Géngora. Un buen ejemplo lo constituye la figura <e Quevedo que habfa
censurado clogiosamente £ fenix y sv historfa, .. en 1028 ——obra en cuya diertribe XV ademis, se incluia un
romance suyo—, quien tuego de haber intercambinglo respetuosamente correspondencia con el aragonés, se
votvid contra €} y te hizo blanco de uno de los peor intencionados ataques contenidos en tn Perinola fvid. lgle-
stas Feijoo, op. ot pp. 193-2031 De in también malintencionada alusion de Aldercte en respuesta a una de Las
carlas de Peliicer dimos cuenta en fa nota 23, y de una burla de Polo de Medina en fa 24. Tal vez en algunos
de tos zarpazos de los comentaristas de Gongora a Pelkicer pudiese encontrarse no sélo la competencia en ¢l
campe erudito sino e deseo de agradar o de homenajear a Lope; seria el caso de Salcedo Coronel y probable-
mente el de Andrés Cuesta, quien entremezcla los ataques al sutor de ks Lecefpnes... con elogios al drama-
rgo, flevados al texto de si Ceastra y comentos de modo w tanto forzado. Bl que mds evidentemente pare-
ce haber acudido al auxilio de Lope es Francisco Cascales, de guien hemos hecho amplia reseiia en fas notas
17y 24. No obstante, parece oportuno afiadir atin algumas consideraciones mis que pudlieran justificar su pa-
pel de patadin de Lope y tos claros en la consienda. £in o referide a la ya mencionada epistola quinta de la se-
gunda déeada que contra el aragonés incluyd en las Carias filolfdgicas. y yue debid redactarse tras la publica-
cion de L foenic v sy historia. ., digamos que se compone de un edmulo de insultos originados en un motivo
nimio. £n ellale acusa de creer que o sabe todo, de aprovecharse de la erudicion ajena sin normbrar a los ver-
daderos awtores, de criticar a los mds graves varones que cuentas con e aplauso de todo ef orbe, y de hollay-
los, stropellarlos, morderlos y alancearlos; le achaca asimismo ser ignorante, ne ser discreto, carecer de mo-
destia y cortesia, ser un «jovenete enamorado de si mismos; e encara su presusicicn y afirma que defiende
posiciones propias de un «romancista idiotar {«desconocedor del latine, <ignorantes . Este repertorio de inju-
rias se corresponde en su casi y totalidad con jos ataques de que Pellicer se defiende en el prélogo de las Lec-
cionies Solemnes, dirigido sin duda alguna a Lope; la identidad de los dicterios del Féniv v del murciane pare-
ce [ruto de alge mds que lo puramente casual. De otra parte, el antigongorismo y a admiracion por ¢i
dyamaturgo eran ye materia antigua por ¢sas fechas en Cascates. Su repugnaneia por el estile cullo de Gango-
va le habfa llevado a componer las epistolas VIl y X de la primera década de las Cartas filolégicas, donde se

recred comparande dicho estile con una herejia religiosa, al modo de yuienes lo habian bautizado culteranis-
no; a €l aludivd como: «nueva secta de poesia ciegar y «esta nueva secta de lenguaje podticos fed. cit. 1, pp,
141 y 143]. Dos anatemas peores dedicard a su creador: «[e principe de la luz se ha hecho principe de las ti-
nieblas» y «at antor de este atefsmo y 4 sus sectazios» [idem, pp. 189 y 187} incluse, no parando su animad-
version en esto, llegd a intentar una perversa interpretacion psiceldgica de los motivoes que a Géngora e hu-
bicran podido Hevar a eseribir los poemas mayores: «;Oh diabdlico poema! Pues jqué ha pretendido nuestro
poeta? Yo lo divd; destruir ta poesia con este silogismo: —«Yo he subido la poesta en la mis alta cumbre que
se i visto, y no he sido premiado por ella condignamente. Si la fuerza de mi candal poético vive en mi, co-
ma suele, quiero dar fin y cabo o trabajos tan mal agradecidos.» —Y asi. echando el cartabén, vio que por es-
te camino resolveria en cenizas frias esta arte tan infelice. (En qué manera? volviendo a su primero caos las
cosas: haciendoe que i los pensamientos se entiendan, ni bas paiabras se conozean con la confusion y desor-
denr fledem, p. 188] En otra ceasion, el murciano denomina fa poesia gongorina come «crético laberinto»
fidem, p. 143]; en ella, fa disemia de la expresidn hace posible gue se relacione con las burlas de Lope al
afirmar gue los cultos hablan griego [vid.. Rimas de Burgniios, ed. cit, po 54 (Que en este tiempo muchos
saben griego sin haberlo estudiado)l. Otra <de sus afirmaciones: «obscuridad, condenada de todos los gue
bien sienten» [idem. p. 149, pudiera haber inspirado dos versos (o, ai menos, haberse inspirado en ellos} del
Lawrel: «pues se adimiras: de ver los que bien sienten | gue a quien eseribio ayer hoy le comenten» isilve X,
ed. cit. p. 223, versos que fucron, de otra patte, contestados por Pellicer en el préloge a las Lecciones, .. Por
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el contrario de cuanto antecede, la devocion de Cascales a Lope de Vega queda patente con el testimonio de ta
defensa de su teatro en la epfstola tercera de a seguada década. Pern no tue ésta la dnica vez que el murciano
puso su pluma al servicio del Féniv en las Cartas Filoldgicas. Tampoco Fueron los atagues de la quinta e ta
segunda década los Gnicos que inchuy contra Pellicer en este libro, La apologia del dramaturgo y os vejime-
nes al comentarista aparecen fundi<los en la epistela décima de la propia década seguada e:}t;c los varios epi-
gramas Latinos que cn ella se insertan. EL XV, dedicado a Felicio, parece un devoto homenaje al dramaturgo.
El XVIL a Albo, una sdtisa contra el comentarista: en ¢l aparece ¢l término chirvieca. posible fuente de Lope
en uno de tos sonetos de fas Rinas de Burgnillos yue bace chanza de fa portadilla de las obras de Anastasio
Ifzmtaieén de Ribera {vid. supra, nota 27}; el propio nombre, Alvo, pudiera aludir a la blancura de Pellicer, n;o-
tivo desarvotlacdo por el dicho Pantaleda en sus vejémenes fvid. ed. cit. de K. Brown. pp- 290-292 y 311, De-
cir que Albo tiene la barba muy poblada seria alusion irdnica a Ia condicien casi laszpifia del aragonés, rese-
fizda asimismo por Pantaledn en el lugar citado; de otra parte, Lope desarrolla un asunto similar e:l las Rimas
de Burguiilos en dos senctos probablemente dedicados también a Petficer, tituluclos: Envié una dama ana bi-
gotera de dmbar a un gakin que no la habia menester ¥ Aiin no dejd la pluma, y prosigue [ed. cit, pp. 30-
JH. A Albo, Cascates fe nicga In condicién de poeta y de amigo de las musas. El cp‘igramn XV, a Flore, nos
pzlref:c. «que tambiés tira contra el comentarista. Frata de uno que en pocos dins accede a la sabiduria y conclu-
y‘e diciendo gue sélo Flow podrd desvelar la existencia del grifo, en lo que nos parece una evidente atusién a
El fenix y sv historia narvral... De otra parte, el hecho de que a Floro se le apliquen irdnicamente los diversos
nombres de Apole, recuerdan la problessitica det Lanye! y el sol gue en alguna de sus empresas habia hecho
cstarmpar Pellicer y que se secoge on la gloss transcrita de Vitlaizda {vid. supra, nota 23).

. Los atagues de Cascales en la epfstola quinta de la segunda década le serfan maliciosamente recordados a Pe-
%hw‘r €n varias ocasioncs durante Ia dlima guerra intelectual, ésta histeriograficn y no literaria, gue mantuvo en
su vida. Y no s6lo fue ta sombra del murciano sine tambidn ta de Lope de Vega y el veiamen de 1as lenguas de 1a
sl!va VI del Leaured [ed. cit., p. 216, col B. vv. 23-30] las que fray Gregorio Argdiz y fray Diego Ant()r%u de Ba-
reientos, éste tltimo amparado en el seuddnime de fray Luis Jos¢ Aguilar y Eosada, hicieron p]anca;- descle 1669
hasta 1675 sobre las canas del ya anciano cronista. El motivo de 1 polémica era ta desealilicacion por Pellicer de
los Clt)ljiFOIIL‘S de Antonio Lupidn Zapata, defendidos por ambos frailes contra cualguier lipe de razén y fuera del
mas minimo cance de cortesia académica. Lo referide a la bula <le Lope podrd verse después, en fa nota 30: de
10. concerniente a Cascales huremos una exposicion sintética ahora. Los fugares en gue le tueron encarados a Pe-
Hicer los ataques de i epistola filoldgica fueron los siguientes: ray Diego Antenio <e Barrientos en Carta, en gve
se pide censvra & la distincion entre el Beroso de Bahilonia, y Viterbo: y i lu poblacion, v lengua primitina de
Lspania, gque ha publicado Don loseph Pellizer de Tonar ¥ Ossern, ., Valencia, 1673, fol. ’5 ﬁ‘ny\(}l'cgorio Argiiz
en Poblucion eclesiastica de Espadia [...] continuace en los escritos de Muarco Meavimo. .., Madrid, Ihﬁ()(). <sR:sp—
vests a don lospeh Petticer y Ossail fsief», p- L4y y del misma la {nstrvecion historica v apologetica. ., .Muclricl
LG5, p. 347. De las respuestas de Pellicer, i que interess especialmente es la conlcuid;a en B :ﬁ'mwﬁn..,; «f. }
ngos tos que me Monran dizen desatinos? $ies el Muestro Fray Hermenegildo de San Pablo, o son los Suyt.):-;
Sies Dou Nicolas Antonio, de la misma suerte. Solo Francisee Casgales, porgque me Hamd cast Cinguenta .t\ﬁo;
ha.. Critico, Feroz, i Temerario, es Grave Auctor, docto, i Sabio [...1 A Francisco Cascales hize 1a Emienda si-
gulente el Afio [628. quando Escrivi Ta Historia Natural del Fenix, en la Exercitacion Segunda, Al dixe: Casca-
les, coma i fiera Constid, o Dictador de 1o Eloguencia Espadiole. dize: £n la Lengua Castellana no tenemos mas
que Dos Diptongos, ay, cu, come Auter, i Euterpe. Pues Pregunto: laez, Folo, Peleo, Baco, Blao, loan, qie son
i para ser Diphtonge baste la Vaion de Dos Vocales? Alabile en el Indice, diziendo: Francisco Casceles Insi q:
ne Historiador, Netado. Pudo mas en su Anima la Emienda, que 1a Alabanga; i Prorumpio en Dicterios, por l;)s
quales se halls despues algo Embaragado con los Cavalleros de mi Familia en Murcia, de forma, que Yo mismo
huve de tomar su Defensa, Buscandome con Cartas para ello, Vivas estan, i en cllas su Sentimiento, i Olvido de
su Philologica, Il Bsta que Tmprimid contra mi Reproducen agors, haziendo con ella fos Imposiores Algagaras
(ue no bastandoles sus Plumas, se sirven de las Defunctasy fop. et pp. 212-213]. Hasta shora no tenfamos no:
ticky de las consecuencias violentas para Cascales de su atacue al autor del Ferix y sv historia. ., ni mucho me-
nos de laintervencidn epistolar y amistosa de éste para selucionar el conflicio ¢ s:u antagonista.

29. Véase, a este respecto, [a referencia a los trabajos de Rozas que hacemos en |a nota 22.

30. P.ei]icc;' s¢ sumG a las honras finebres de Lope en dos ocasiones: la primera, con un epitafio; la segun-
(Ia., pacticipando en la Fama postivma. que Pérez de Montatbin hizo imprimir en Madrid, en la Emprﬁ:m;(lel
reine el aiio de 1636 (fols. 100r-1 141}, Bl texto del Epitafio en la Muerte de Frey Lope Feliv de Vega Cairpio,
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del Abito de San Tuan [asi se le titula en la Bibliotheca.. ., op. cit., n? 28], no se conserva, El autor o mencio-
na en carta autdgrafa a Nicolds Antonio de 1665 [Biblioteca Nacional de Madrid, mss. 11262, 8¢ | 7: «/Publi-
qued el Epirafio, que aun ol permanece; cerca de su Sepultura en la Boveda de la Parroquial de San Sebastiany]
¥, por segundla vez, en el lugar eeferido de la Bibliotheea. ., donde ad titnlo sigue el siguiente comentario:
«fDon José Pellicer] Fue el Primero que celebro su Memoria en fa Muerte; Siendo Quien menos devid a su
Pluma en Vida. A esta Obra, i a la que se sigue [se refiere a la Vina sacra...} Mird Fabio Franchi de Perusa,
hablando de Don [oseph Pelticer, en el Libro de sug Exequias que Publicd en Venecia, en Lengua laliana, Afio
1635». En lo referente al facticio Franchi, es probable que ¢l aragonds eseribiese de memoria, 0 & través de re-
ferencias ajesas sin haber visto $a obra, en la que simplemente se e menciona de pasada y se escribe su ape-
llide con mala ortograffa en una relacicn de escritores y amigos e Lope de Vega, sin hacer mencitn alguna al
Epitafio o a la Vena Sacra. [Esseqvie poetiche o vero lamento delle Muse lialiane in morte del Sig. Lope de
Vega..., Venecia, 1636; en la p. 77, «Pellicers. El error del afio de impresion en el pasaje que trangeribimos en
la Bibliotheca. .. debe ser simple ersata, porque el libro vuelve a citarse correctameste en el {ol. 164 de iz mis-
ma; este dato y la ausencia de mencion de las dos obras de Pellicer en el volumen ya fueron seftalados por En-
trambasaguas, Historia de ung gueria. .., op. cit, 1, p. 236. Que Fabio Franchi es un nombre facticio y que tas
Liseqvie fucron escritas en buena parte por Juas Antonio de Vera y Figuerca, embajador espaiiol a quien fingi-
an dirigirse, ha sido aclarado por Bruna Cinti, Homendje a Lope en la Venecia del seiscientos (en Cuadernos
Hispanaamericanos, LIV, 5. 161-162, pp. 609-0620), como se resefia por F. Lizaro en sus adiciones a la Vida
de Lope de Vega (1562-1033 ) de Américe Castre y Huge AL Rennert (Salamanca, Asaya, 1969, p. 550, n* 331
n. 10| La expresion: Fue ef Primero que celebré su Memoria en la Muerte; Siendo Qien menos devio a su
plisna en Vida, asi como otra andtoga del mismo libro: Pere quando Murio Lope de Vega, lo olvids todo, § fue
Don foseph Pellicer, el Prinero que le Puso ef Epitafio, | escrivia el Panegirico, [...] Y esto sea Exenplo al
Malevolo, que Reproduce Nuevamente el Lasrel de Apolo, fugando estas Armas, contra Don lospeh Pellicer
[fol. §39], deben entenderse no como que el agravio de Lope permanecia rencorosarmente en el corazén del co-
mentarista s de cuarenta afios después de haberse producido, sine como lo que realimente eran: una respuesta
a Fray Gregorio Argdiz, el Malédvolo detractor del anciane cronista, quien, cuando ya nadie los recordaba, los
habia desempolvadoe en el curse de una polémica historiogrifica, la de tos falsos cronicones, que complicaria
la vejez de Pellicer asin mids que en su juventud la guerra con Lope en defensa del gongarismo. [Ddamaso Alon-
50, en ¢l epigrafe: «La bwrla de Lope, ctavada siempre en el corazon de Pellicer», det articulo Cdmo contesid
Pellicer a la befu de Lope (op. cit., pp. 695-696}, duda, razenablemente, de fa sinceridacd del aragonds al com-
poner los elogios a la muerte dei Fénix y estima, apoyandose en los pasijes que cilamos de la Bibliotheca, que
«algo le mordia siempre alld dentros y que «fla ofensef nunca se le fue del alesa: era un amargor que miles de
recuerdos y repetidas malevolencias hacian muchas veces subir a ta becas, Su juicio es probable, pero no nos
consta. Lo cierto o8 que fa Bibliotheed. .. s¢ compuso como un gigantesco memorial de servicios a la corona
para replicar a los sucesivos y numerosos atagues de los dichos [ray Gregorio Argdiz y Fr. Diego Antonio de
Barrientos, partidarios de los cronicones de Lupidn Zapata y de otros semefntes que desde 1069 Pellicer se
esforzaba en combatir (vid. supre, nota 28), v que las citas en ella referidas a Lope son, méds que un recuerdo
dolorido o rencoroso de viejas ofensas dedicado al rival desaparecido lanto liepo atrds, una contundente reg-
puesta al amago de reeditarlas que ef dicho Argiiz hacfa con fas palabras siguientes: «f...] todoes los que leye-
ren sus razones han e acudic a la Nota miay ¥ viendo la verdad con que hablo, y escrivo, han de conocer en
su condicion la propension gue tiene {Pellicer] de censurar, oluidade del laurel de Apolo v/ de los buenos,
cOlnfsejos gluel le dio el Licenciado Franciseo Cascales, y au[n]gue aquel Autor e notd 1o misme gfule /Pe-
Hicerf el Florian conswrax (Fr. Gregotio Avgdiz, Poblacion eclesiastica..., op. cit., fol, 114). El persistente Ar-
gdiz reincidid con una cita imprecisa dos afios después: «No sé de cierto, por quien se eserinid aguella oclaua
riva, 1 Y paes dize que fantas lenguas sabe, [ Diganoys si ay algana gue le alaber (Fr. G, Avgdiz, fnstrvecion
historica.. ., Madrid, 1673, p. 397), dejando al descubierto que su amenaza se referia solo a la changa de las
fenguas, y aun ésta mat aprendida. Suponemos que el hecho proporcionuria noteble alivio al aragonés, que pu-
diera temer en la ocasion ver desvelados los ataques a su honra familiar del Lawiel (vid. Rozas y Marcos Alva-
rez en sus articulos citados), y que tal vez para cvitar especulaciones que acabasen trayende éstos o colacion,
se decidio » dar al piblico él mismoe entre los dltimos folios de la Bibliotheca (fols. 157v-158r) el casi inocuo
a que aludfa el fraile, convirtiendo con mafia el vejamen de Lope casi en una alabanza, como ha sefialado Dd-
maso Alonso fop. cit., p. 696).3 Al Epitafio... y a la Vrna Sacra..., resaliando Ta generosidad de Pellicer, pasa
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desigual” se data la noticia de que José Pellicer solicitaba al trinitario una biografia y una
octava en elogio de Gongora, ambas atin inéditas, andnimas y probablemente descono-
cidas para quienes no pertenecian al efrculo de sus intimos. Tenfa el joven comerdarista
la intencién de autorizar con ellas, incluyéndolas entre sus paginas, los belicosisimos
preliminares de las Lecciones Salemnes. Hortensio, que no podia negarse en redondo a
la solicitud, ganaba tiempo y suplicaba a su protegido y devoto discipulo que le dejase
fuera de ka guerra que mantenfa con el circulo de Lope. Seguidamente eshozarermnos las
razones gue pudieran moverle a ser reacio en la ocasion,

Faravicino!/Vida se habia redactado con el motivo y el destino espeefficos de figurar
al frente de a coleccion de las poesias de Géngora que habia reunido el sefior de Polvo-
ranca; este cuerpo, en el pensamiento del bidgrafo y del propio compilador, darfa lugar
a una edicién impresa patrocinada por ¢l Conde Duque de Olivares, que nunca llegd a

realizarse.™ Aun con este supuesto, y pese a la inmuniclad que tan alta proteccicn otor-

con et enemigo muerto, se refiere Jacinto Aragén de Mendoza, panegirista de Pellicer, con tos siguientes ver-
sost «Murio el Gran Lope, i su fecunda Vega, | anochegida. mustia, informe, i ciegn, | parece que quedara, | si
PELLICER eatonces no gravara, | al Cipres del Funesto Cenotafio, | pasa eterna memoria el Epitafie. | Y no
contemto de Inscripeion tan grave, | paa que Europa su nobleza alabe, | pues tantas vezes, se admird estigo, |
de que na e fue Lope nada amigo; | su Emulacion templandose en su muerte, |Ha sintid de al sverte. | gue eri-
10 la Vrna Sacra o su Ceniza, | donde segunda vez le inmortalizas [José Pellicer, Piramide haptismed.. ., Ma-
drid, 1638, prels.: 3. Aragon y Mendoza: «Elogio que refiere las obras ue hasta oy ha impresso su Mayor Awmi-
go don loseph Pellicer de Tovay Abareas]. Por estos versos y por el pasaje de la carta de Pellicer a Nicolds
Antonio, deducimos que et Epitafio a Lope, probablemente una inscripeion funeral de tipo epigritico o un so-
neto, serfa un papel volante de fos mechos gue en la épeca acostumbraban 1 prenclerse en los wimutos. En ciian-
to & b Vinee Sacra, cabe decir que Pellicer renunci6 en ella piblicamente a sus pendencias y reconocio k gran-
deza del homenajeado, no regatedndole méritos y elevandole a fa mds eminente cumbre de la poesia livica y
dramdtica. Forzados nos resultan, aungue e hipéeritas, (os pasajes en que alude a jos émulos del poeta elo-
giaddo, a sus ideas estéticas contrurias a los seguidores de Gdngora y a la polémica con ellos mantenida, La
complicada retdrica de su alambicada prosa permite en algdn case gue I ambigtiedad muestre como posible
elogio io gue, sin duda, era reproche personal, Algo de ello entrevieron Castro y Rennert en los pasajes que
transcriben de este optisculo en su obra fop. cit., pp- 332-333). Pero no fue 1a Vina Sacra ¢l dnice texto sali-
do de ta pluma de Pellicer que se incluyd en la Fama Posthvma. .. publicada per Mentalbin. Al menos un so-
aeto, estampado a nombre de su hijo Hipdlito, a ke sazén un nifio de nueve aios, ¢ra obra suya y tal vez lo fue-
se asimismo el que s¢ mprimié a sombre de Antonio Pellicer, hermano de don Joss. Et que se atribuye o
Hipdlito, lo habia compuesto ¢ comentarista gongoriso en otra ocasion con finalidad muy diferente y se¢ con-
serva autggrafo, encuadernado del revés, y casi suelto, en el folio 56 det mss. 2.235 de la Biblioteca Nucionat,
enun lexto que presenta ligeras variantes respecto de Ja version impresa [sobre la autorfa del soneto y del otro
que figura a nombre de Antonio Pellicer, vid. J. M. Oliver, «Poesias de D...», ap. il nota 3], Simdn A, Vos-
ters fop. cit., 1L, pp. 90-94} atribuye a Petlicer un soncto en francés ¥y otro en ilaliano ¢ insinda gue pudiera ser
también suyo un tercero en portugués [Fama posthvma.. ., fols, 132r, 132y y 135 o} sus razones, sia embargo,
distan de ser conviacentes.

3L A primero de octubre de 1629 va fechada In carta de Paravicine que nos transmile la noticia fvid. supra,
nota 8]. Ya estaban, 4 falta de los dimos toques, EF fenix v sv historia natvral, el Lawrel de Apolo y las Lec-
ciones Solenmes prestos a saliv al pdblico y a difundir la batalla de sus autores por toda la nacicn y aun allen-
de sus fronteras.

32, Que el Conde Duque harfa imprimir ¢l manuscrito chacon era, mas que un deseo, una conviceién abso-
futa por purte de Paravicine. Asi se deduce de ta afirmacién de Peravicing!Vida que luego resefiamos e fa no-
ta 67,

3
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garfa a quienes participasen en el libro, el trinitario habia preferido guardar el anonima-
(o en fos versos y la prosa que aportaba, por temor de nuevas sitiras.™ En ¢l tiempo trans-
currido desde entonces, 1a lucha de los culros jdvenes, encabezada por Pellicer, contra
Lope y los claros, se habla encarnizado y era piblica, con la ventaja para éstos del éxi-
to seguro de las burlas declamadas desde los escenarios.™ Si permitfa que su nombre se
mezelase o esgrimiese en la polémica, Hortensio no tenfa nada que ganar y podia perder
mucho. De ser as{, peligraba la excelente relacién que en lo formal mantenia con el Fé-
nix, reforzada paradéjicamente por el suceso de su controversia con Calderdén.™ En el pe-
ligro de esta ruptura vislumbraba la amenaza de nuevas burlas en tos teatros, posibilidad
que realmente le aterraba como se hace evidente en su carta.” De otra parte, no podia ne-

33, Vid. supra, texto correspondiente a las notas 9-10 y las propias notas.

34. Recuérdese como a Pellicer se le sativizaba en una comedia por su Poema del ferrix, hecho al que se alu-
de en el prologo de EY feniv y sv Justoria.. . «en vna scena ilustre vi mi Feaix mordido de la boca de vn lobo»
[prels, his. s.n. 1Ov. Gallardo (ep. cit., HI, cols, 11§3-1.1td) tue ¢l primero en identificar modernamente a Lo-
pe. La Barrera (op. cit., p. 292, col. B) no sabe a qué pueda aludir la frase. Ddmaso Alonso (Cdmio contesto. ..,
op. cit, p. 680, n. 8) tampoco la entiende v [a relaciona, erroneamente, con otra expresion que aparecia en ba de-
dicatoria del mismo libro: «wenemigos que no contentandose con serlo dentro de si, con mostrarle en pléaticas fa-
miliares, se despejen en la mayor publicidad, lo manifiestan en of mayor reatro» (prels. bs, s.n, 7vi, para suge-
rir como justificacién de ambas una muy improbable recitacién solemme del Lenvel. Marcos Alvarez (op. cit.}
también las identifica y sugicre la hipdtesis de que el marco de ks criticas fuese una Academia en fa que habrian
participado, entre otros, Lope y Cascales. Iglesias Feijoo (op. cit., p. 153, n. 28) recuerda que La Barrera y Di-
maso Alonso no consiguieron explicar ia alusion def prélogo y sefiala lo poco convincente de la hipdtesis de Ia
recitacion propuesta por ek segundo. Rozas (op oft., pp. 71-73) atima que la dedicatoria y ¢l prélogo se defien-
den solo de ataques al poema inicial y no a los comentarios eruditos, dice que Lope ne conocerfa ni las dictri-
Bes ni las Lecciones Solemnes sino de oidas y que «scena ilustre» se refiere a una comedia representada ante
Hustres personas, sis descartar las de la Casa Real. Estimamos nosotros que Ja expresiin «en el mayor teatro»
no se refiere s6lo a la burka de la seena flustre sino al conjunto de los ataques y sétiras que pablicamente le di-
rigian Lope y los suyos, y que debe entenderse engiobada en las pulabras gque la preceden en la dedicatoria: «en
la mayor publicidadl»; es una cle las significaciones habituales en la época, reeogida por el Dic. Anr.: «Mola-
phoricamente se lama el fogar, donde alguna cosa esth expucesta & la estimacion, 0 censura universals», Con es-
te senlido usa Pellicer el 1€rmino teafro en buena parte de su obra; «0 Grande y Erudito Teatro Espaiiol», dird
invocando & los «ingenios doctissimos de Espaiia, benemeritos de fa ervdicion latina» fLecciones...: projoge,
hs, s 9r], y el el prol. a su edicion de las obras de Anastasio Pantadedm «nadie quiere que passe o que sufric
gustost cn vi aposento con pocos testigos, al Teatro de vi Libro, donde o grave, i lo burlesco queda vineula-
do a la inmortalidad» [ed. cit, 1, p. 16}, En cuanto a «scena ilustre», se trata evidentemente de una referencia
concreta y literal al teatro, muy probablemente con el sentido exacto que Rozas le da. No es consistesite por ¢l
contrario su alirmacion de que en la comedia no se atacarian [as digiribes ni los comentos de las Lecciones, que,
seguin él, Lope no conoceria mas que de ofdas: son varios fos momentos del prélogo de BN Fenix y sv historia. ..
que hacen referencia a este tipo de ataques y buena pacie de ambos trabajos sc habia difuadide plicgo a pliego
entre tos amigos del autor como demuestean varias de las cartas conservadas en el mss. 9/5770 de le R.AHi,
estudiado por Iglesias Feijdo. Resulta, ademds elucidador el testimonio de Paravicino en su epistola fvid. sapra.
nota 81, cuando afirma que las burkas eseénicas alcanzaban los comentarios de Pellicer al Polileme,

35, El asalto de Calderdn y sus compafieros armados al convento de {as trinitarias gue motive el sermén de
Paruvicine contra et dramasurgo y fa posterior burla de éste contra el predicador en £ principe constante. olen-
did gravemente a Lope de Vega, cuya hija Marcela era monja profesa ca el mismo [vid. Emitio Cotarcio y Mo-
ri {op. cit. en nota 10) y Lope de Vega, ed. de A, Gonzdtez de Amezia, Epistolario de L. de V. C., Madrid, Al-
dus, 1943, [V, pp. 103-106, carta al duque de Sessal.

36. Vid. supra, nota 8.
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garse a colaborar de manera rotunda en el homenaje que las Lecciones Solemnes consti-
tuian para el amigo muerto. Con elle serfa inconsecuente con sus propias palabras y ac-
tos,” desagradecido a las honras que a €l mismo se le dispensaban en el volumen,* ¢ in-
cluso correria el riesgo de perder la amistad y el respeto sinceros del autor y sus
p.artidarios. Dividido entre afectos y temores, pesaron mds éstos finalmente y a la dila-
ci6n en entregar la biografia que Pellicer solicitaba, afiadi6 fa stiplica de que el comen-
tarista le ahorrase fa pesadumbre del riesgo de nuevas sdtiras. Fs muy probable que el

37. Para sus palabras, ParavicinoiVida: «ia amistad [de quienes habfan sido afectos de Gongora en vicke]
qie no parecia de amor propio, o miedo ajeno» [véuse luego la nota 727: para sus actos, la concesion de Pelli-
cer de un poder de edicidn exclusivo sobre las obras de Gongora [vid. supra, nota 25].

38. Fundamentalmente fa de que Paravicino hubiese sido con su oratoria cubta ef modelo def muevo estilo del
Poliferno y las Soledeades. La iden no era invencidn de Pellicer, como prueba la alusién celada y poco modesta
que aparece en Paravicing!Yida [véase luego Iz nota 66]. La anticipacion de Hortensio a Gongora se afirma taun-
bi¢n en el clogio det trnitario que contuvo iniciaimente el texio de las Lecciones Solemnes, suprinmico en la re-
daccidn Giima del libro pero conservado en algunos cjeruplares, Decia asi: «Este pues gran varon en 1a redaceion
ditima el libro pero conservado en ajgunos ejemplares. Decia ast: «Este pues gran varon [Paravicinef en sn
Hyrno Al amanecer, que dedicd a D. Luis amigo grande su yo, ¥ ti[n]to, que yo le escuche de su boca dezir, giue)
¢t estilo nueuo de escribie D. Lyis). ti(n] fucra de lo comun en verse, y Hlnl superior a todos los que i poeti-
zan, se le deuio a ke singular eloguefnfeia del Mlacstro}, Hortensio, en que auentija & los de nuestro siglo, y gfue|
a imitacion suya en fa oratoria determind D, Luis tomar rumbo distinto de todos en [ poetica, que consiguio con
felicidad tantas. Paravicino-PelliceriVida vuelve a dejar incognito el nombre del amigo de Gongora que e habia
inspirado el nueve estilo, aunque en wn ejemplar de 342 se registra una anotacion marginal manuscrita que lo
identifica con «Hortension [véase mis adebunte f nota 1), Pellicer/Vida conticne un pasaje muy similar al del
elogio suprimido de las Lecciones [véase luego la nota 203). El comentarista, aungue ya sin afirmar fa preemi-
nencia del trinitario, vuelve a emparejarle con Gongora en el prélogo «a los evriososs de su edicion de las Obras
de Anastasio Patiteleon de Ribera. Alfonso Reyes, at editar las variantes de los textos impresos de las Lecoiones
Solemznes, sefala que Pellicer no alude a la cuestion de la precedencia en ef estilo cuando publica la Fama, ex-
clamacion, temvio i epitafio de agvel gren Padre, Fray Hortensio Felix Paravicino i Arteago (1634), «probibie-
meznte porgue, muerto Paravicino, no veia ya el objeto de mantener una declaracion tan comprometedoras, Bl eru-
dito mejicano, sin embargo, no sc pronwcia sobre ef motivo gue pudiera haber Hlevade al comentarista a suprimir,
atin en vida de Hortensio, su elogio en I redaccidn gttima del texto de las Lecciones: «Pellicer s¢ ba arrepentido
de sus declaraciones en punto a I privridad de Paravicino sobre Gongora. y las ha sustituido, en algunos ejers-
plares, por una descripeion de Sicilius, dice simplemente. Fras &, extractindola, Ricardo del Arco y Guray siguid
su opinidn. La aparicidn de Ia copia de la carta de Hortensio a Pellicer aporta nueva luz a estos problemas. 1gle-
sias Fedjéo interpreta acertadamente 1os nuevos datos y establece una plausible hipétesis para justificar Ta desa-
paricion del efogio: «sin duda por el desco del fraile de borrar en todo lo posible cualyuier rasgo de vanidad, de-
bit de instar a Pellicer a suprimir ¢l pasaje, cosa que éste hizo duante la impiesidny, Estimamos nosotros que
dicha supresitn se relaciona con el temor det trinitario manifiesto en la carta, y ello porque el elogio elimirado
incluin un fragmento de un romance de Hoztensio dedicado a Gongora, e donde lo llamaba «Padie mayos de las
Musas» y en que se atirmaba que el vate cordobés habia elevado el estilo de la fengua en los siguicates Beminos
hiperbélicos: «par quien las vores de Bspafia / se ven de barbacas cullass. extremos que con toca probabilidagl
hubiesen provocado Ja reaceion de Lope y sus seguidores. Ne sabemos de cierte st Paravicino pidioé al comenta-
Tista, quizd con el subterfugio de la modestia, que eliminase también esie homenaje; pero sospechamos que asi
clf?.bAié ocurrie. A ello apunta, precisamente, otra de las sustituciones del texto primitivo de las Lecciones gue con-
vm.;(’) una oseura referencia a Irlanda, no demasiado amable, en un decidido elogiv del pafs. No sabemos que la
critica se haya manifestado con acierto en este punto, pero lo cierto es que Pellicer explica la mudanza en la Bi-
bliotheca. ... ¢ indica gue el motivo fue la intervencion de Hortensio: «Aunque 1o se lee desta Sagrada Religion

{de lat de los trinitarios| Escritor Alguno que haya hecho Memoria por Impresso, de Don loseph Pellicer, se ha-
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aragonés comprendiese sus miedos y accediese a la peticién de Hortensio.” En la nego-
ciacién, que incluirfa la retirada del elogio de Paravicino y la renuncia a la biografia del
cordebés, obtendria al menos el permiso del irinitario para publicar, aunque sin su nom-
bre, la octava que ilustrase el grabado del busto de Gdngora realizado por Juan de Cour-
bes." Consecuencia directa de todo ello fue la redaccidn, suponemos que apresurada, de
Pellicer/Vida, con el dnimo de sustituir en los preliminares de las Lecciones Solemnes"
las pdginas originalmente destinadas al texto del predicador. La «nota a los letores» ex-
plica que los problemas de tiempo para obtener las licencias para ella, impidieron por fin
que la nueva biograffa se imprimicse. En la voluntad del autor quedaba {a firme decision

la con Mucho Numero de Cartas, del Mayor Varon que tuvo, (i el Primero de Nuestro Siglo) que fue el Maestro
Fray Hortenso [sic} Felix Paravizine, Predicador de su Magestad, que en solo s Nombre se Incluye su Voica
alabanza. De Muchas ponded agai un Breve Papet Suyo; porque no le fatte a D[n} foseph, fa Aprebacion de Re-
ligiem tan Grande. Dize anssi en su Orviginal. Sedor Mio. V.m. esta en Grande Aftwra,gue de su Pliona Cuydan las
Naciones. La det Padre Maestro Ricardo, es tan Digna de Credito por Si, § por la Antigiea Sospecha, que Son Es-
paioles (B Brlandes de Nacion) gue Deve Vo, honrvarle. Oiga Van, af Padre Maestro Ricardo, i hagame Mer-
ceel, anssi en sy Persona, como en la Naciéfn] Dar wn Par de Rasgos nuy en Favor, &e. De Casa, oy lueves:
Fray Horiensio. Obedecid Don [oseph Precepto tan Estimable; i anssi habld de Irfanda en los Commentarios a
Doa Luis de Gongora, en fa Forma que atli puede Verse, Este Papel Vino Acompafido del Stguiente Epigranma.
WO Toven! Quante Admire tu Elogquencia, | §amn la Embidio en tal arte, que trocdra | la que en Mi Celebraste
por tan Rara: | pues solo alcango Yo su Difevencia. | Ex Vi Raudai mi Estile de Violencie [ wl, gue luego que
empiecy aunca pard. [ Corre aeabando qual si Comengara | sin Medir el Confin o la Cadencia. | Tu Arrovo fe-
cundissimo, | Suave, [ Corves, | Paras Diestro. qual Conviene, [ al conmas de tas Clansulas Cedido. | La Sylaba
Final su Punto Sabe: [ 1 en legando a tocarfe se Detiene, | sin qie Passe la Pluma del Qldo.» La cita es larga,
pero Hustra, soneto incluido, cudles cran las relaciones de Pellicer y Hortensio. No imaginamos como agquél pu-
diera haber suprimido el homenaje a su magstro y protecior si no hubiese sido a peticion suya. Ademis, ¢f pasa-
Je marifiesta claramente que las selicitudes del tinitario se cumplian religiosamente por el comentarista: la su-
presicn de la biografia de Goéngora y la inclusidn del elogio <e Irlandas, ambas hechas a ruego de sendas cartas,
ast lo corroboran, [José Pellicer, Lecciones. .., op. ¢it; ejemplar RF17344 de la Biblioteca Nacionai de Madrid, co-
lumnas numeradas como 59 y 60), para el elogio de Paravicino; para el excurse de Sicilia, cjemplar R31014 de
la propia biblioteca, columnas numeradas como 63 ¥ G4. Alfonse Reyes, Sobre of texto de lus «Lecciones So-
fenines», cap. VIE de Cuestiones Gongorinas, ed. cit, pp. 119-121, edita paleogrificamente Jas vasiantes citadas;
para la justificacion de las mismas y para la cita de la Fama, exclamacion. .., p. 124, El texto aludido del préio-
2o a la edicion de las obras de Anastasio Pantaleén de Ribera lo reproducimos en fa nota 27, observacion A. Ri-
cardo def Arco y Garay, La erwdicion. ., op. cit. stipra, nota 22, I, p. 676. La carta de Paravicino a Pellicer fa edi-
tamos en la nota 8. [glesias Fejdo, op, cit.. p. 170, nota 51, para justificar la exciusidn det elogio de Paravicine
en las Lecciones. José Pellicer, Bibliotheea. .., op. cit. fol, 156v, para la justificacion de la inclusion del etogio de
Irfancla en las Leceiones y la ed. del soneto y carta de Paravicino. B, M, Wilson, Inguisicion y censura en o Es-
peita del sigho xvin, en Entre las jurchas v Cermude, Bareelona, Aviel, 1977, p. 260, no conoce este pasaje de la
Bibliotheca y jussifica errdneamente fa variante de Irlanda en las Leceiones al investir la cronologfa del texto pri-
witivo y del que lo sustituyd.i
39. Para el respeto y obedicncia de Pellicer a Paravicino, véase fa nota 38. Aunque cabe, consideramos re-
mata la posibilidad de que ¢f trinitario, simplemente, no hiciese legar el texto de su biografia a Pellicer y que
tste decidiese redactar PellicerfVida al convencerse de que st amigo y macstro no accederfa a sus peticiones.
Nos parece includable que el comentazista tuviese en su poder copia de ParavicinolVida como la tenia de la oc-
tava real que ilustra el busto de Gongora en lus Lecciones [vid. supra, nota 8]. ;Por qué no incluir la wna y si
la otra, ademds andnima, en este caso?
40, Vid. supra, nota 8.
41, Vid. supra, nota 8,
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de estamparla en el futuro al frente de una segunda parte de sus comentarios que no lle-
garfa a realizarse.®

En cuanto a lo referente a la biografia de Géngora escrita por Paravicino y que final-
mente no llegd a incluirse en las Lecciones, quedan aun algunos puntos oscuros. ;Habia
alguna razon para que el trinitario se hubiese persuadido de que la edicitn del manus-
f:nto‘Chacén patrocinada por el Conde Duque no fuera a realizarse? iLa iniciativa de
1mpr|m1.ria entre los preliminares de los comentos del aragonés se debia a una oferta de
Hortensio o a una incémoda solicitud de Pellicer? (Se trataba exactamente del texto de
Paravicino/Vida? Para la primera de las cuestiones, no parece probable que Paravicino
hubiese des.cartado la publicacién de los poemas del cordobés a costa de Olivares; en
consecuencia, mucho menos plausible resulta imaginar que el predicador hubiera deci-
dido sustituir una impresion a salvo de satiras por otra que ya las recibia mucho antes de
estar concfu.ida. Asi pues, no parece que la oferta hubiese partido de él mismo. Debié ser
el_comentansta quien fe pidi6 el texto, y Pellicer, que conocia perfectamente el compro-
miso del tri}]itﬂri@ con ef Seffor de Polvoranca,® hubo de manifestarle su peticidn de mo-
do que no fuese posible cludirla con la simple disculpa de la estampa pendiente y hon-
rada por el mecenazgo del valido. Ademds, Paravicino/Vida, para su beligerante
propasito, era demasiado suave, demasiado poco comprometida. En consecucncia, es lo
mis probable que solicitase el permiso de Hortensio para publicar una version lever’nente
1'{3t0<:&1dﬂ y mds incisiva que la que habfa enviado a Chacén. Las modificaciones habr{an
sido realizadas por el mismo Pellicer, tal vez aprovechando los mérgenes de su copia del
original.* El resultado, que inclufa varias alusiones contra Lope y los clares | se habifa
entregado a Paravicino para su aprobacion y revision dltima. A esta vida de Gongora se
aludiria en la carta del trinitario tantas veces citada Y no propiamente a Paravicino/Vi-
da,. gue quedarfa esperando las prensas patrocinadas por el Conde Duque. Tras la acep-
tacion de dejar fuera de la estacada al medroso fraile, este texto levemente aumentado
quedarfa encerrado en una gaveta hasta finales de 1633, ya fallecido Paravicino y libre

42 Asf se afirma en la mencionada <Nota a los letoress {Lecciones...op. cit., prels., hs. s.n. 25r]. Bl deseo de
publicar una segundu parte con comentarios a las restantes obras de Gongora, lo manifiesta, ademds, en la dedi-
catorix at Cardenal fnfante fiddem, hs. s 5t], Francisco de Amayz, en carta de tres de junio de 16?;0 y en otra
algo posterior le animaba al trabajo y le recomendaba <que ne se olvidase de fa Comedia de Isabelia fLa prime-
ra carta la publicd Petlicer en su Syncello. . (op. cit,, pp. 241-242); de ambas s¢ conserva copia en el mss. 35770
de la RACHI, bs. s 29v-33r; las dos fueron editadas por Iglesias Feijdo, aunque [ segunda i11C();;zplé[z1: op
cir, pp. F79-180 y [81-182]. Se ha sotido relacionar con este proyecto la existencia de un fragmento aul(’)gra[’(;
titulaclo Segundax Lecciones Soiemmes A la Soledad Primera [mss. 2066 de la Bibliotheca Na:ionul de Madrid
fols. 185r-204r], constituido por usa reacotacion de los dos versos que inician la primera de las Sofecaeles; si EISIZ
fucse, y dado que este texto se escribia en 1638 [fol. 187v: scorre este aito do 1638 en que esto se cscri\'e;»? Pe-
!licer no habria abandonado su idea de preseguir anotando a Gongora tan temprano comao supone Fglesias ’F'ei-
J6o fop. cit., p. 191 <B] abandono de sus trabajos gongorinos fde Peflicer} debid de ser temprano, pues no pa-
rece que adelantase casi nada e la preparacion del tomo 11 de sus Lecciones. Acaso hastiado por la mala acogida
{ue algunos brindaron a su comentario, decidié dejar el campo tbre a otros, que, pese a lo que se ha clich: -
gunis veces, no Hegaron casi nunca a entender tan agudamente como &l los versos del «cisne andaluzs.»|

43. Asi puede verse en el pusaje de Pellicer/Vida que sirvid a Iglesias Feijdo para identiticar a Horlensio co-
mo autor de Paravieing/Vida fvid. suprda, nota 81,

44. Véanse luego las notas 59 y 83,

435. Véanse las notas 92, 112, 116, 123 y 130,
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por tanto de cualquier acechanza humana. Fue entonces cuando Gonzalo de Hoces, que
habia agotado ya al menos una tirada de su compilacion de las obras de Gongora, lo in-
cluyd en las sucesivas con el benepldcito del autor de las enmiendas, que reservé Pelli-
cer/Vida para su acariciada y nunca realizada segunda parte de las Lecciones Solemnes.

2, Paravicino-Pellicer/Vida

Se publico por primera vez en 1633, cuando Gonzalo de Hoces la imprimid en los pre-
liminares de una de las tiradas que dicho afio estamp6 de Todas las obras de dos Lvis de
Gongora... Aparecid luego en cuantas impresiones se realizaron sucesivamente de la
misma. Figura también en otras dos compilaciones de obras de Gdngora hechas a partir
de fa de Hoces.™ Pellicer fa reivindicd en su Bibliotheca, sin duda considerando que sus
adiciones y rectilicaciones a Paravicino/Vide justificaban la atribucién.®

46. En 1633 aparecieron. como queda dicho, varias tiradas de T edicidn de Hoces, De diversos probiemas bi-
bliograticos presentados por ellas se ocuparon Fouleh-Delbosce [Notes st trois mannserits des aeuvres poétigees de
Gdngora, Revie Hispanigue, V1L 1900, p. 545, v Bibltographie de Gongora. idem, XV1IL, Paris, [908, niims, 65
y 66], Lucien Paul Thomas [A propds de la Bibliographie de Gongora, en Bulletin Hispanique, XE, 1909, pp. 324-
325}, Alfonso Reyes [Sobre el tevio. . op. cit., p. 32, 0.7, Reseiia. .. op. cit. p. 88, Gongora in the Library of the
Hispanic Society of America —-Fditions of Todas Iis obras [Nueva York, 19271, Homero Seris [Las ediciones de
Gongora de 1033, en Revie Hispanigone, X1V, Nueva York-— Paris, 1927, pp. 438-442], José Simon Diaz {Biblio-
grafia de I Literatura Hispdnica, Madnid, C.8.1LC. 1960 — en cwso de publicacidn, X1, n* 139] ¢ 1glesias Feijoo
fop. cit., pdg. 171, nota 34]. A continuacion sistematizamos las observaciones que hemos realizade sobre los dife-
rentes gjemplares conservados (ue hemoes podido mangjar de las tisadas de 1033, y sdlo desde el pusto de vista de
la insercion o no en cllos de Paravicing-Peliicer!Vida, que es o gue inleresa a nuestro objetivo. Percibimos la exis-
tencia, al menos. de tres tiradas distintas: A) «TODAS /LAS OBRAS /DE/DON LVIS DE GONGORA/ EN VA-
RIOS POEMAS, [ RECOGIDOS POR DON GONZALO ! de Hozes y Cordona, natral de la ! Cindod de Cordone
/ DIRIGIDAS A DON FRANCISCO / ANTONIO FERNANDEZ DE / CORDOVA, MARQVES DE 7 GVA-
DALCAZAR, &c. / [Adorntto] / 62. / ——— / CON PRIVILEGIO. / EN MADRID en fa Emprenta del Reine.
Ado 1633/ [ Accosta de Alonse Perez, librero de st Muagestad.» Probablemente llevase tambiésn coloton.
Un volumen de 12 hs. s.n. de prels. + 234 fols., incompleto al fin y falto de diversos folios o lo largo def texte. 19,5
cms. Descripeion de acuerdo con el gjesaplar RF2272 de la Biblioteca Nacional, que pertenecié & D. José de Arce
lwrrita, cuyo nombre ligura manuserito en la portada; encuadernado modermamente, en 1974, en piel, Esta impre-
sidn no inchuia Paravicine-Peilicer/Vide. (Debe observarse que el reclamo que sigue al pie de las erratas («A
DON»Y corresponde correctamente a la hoja de la dedicatoria que le sigre, que comienzia <A DON FRANCISCO
{1 02). B) <TODAS / LAS OBRAS / DE f DON LVIS BE GONGORA, / EN VARIOS POEMAS. { RECOGI-
DOS POR DON GONZALO | de Hozes vy Cordoua, nairral de a1 Cindad de Cordoua 1 DIRIGIDAS A ON
FRANCISCO / ANTONIO FERNANDEZ DE / CORDOVA, MARQVES DE / GVADALCAZAR, &c. / [Ador-
nitef 162, CON PRIVILEGIG. / fEN MADRED en la Imprenta del Reino, Ao 1633,/ ———
~~~~~~ 7 Accosta de Alonso Perez, librero de su Magestad.» COLOFON: BN MADRID. / <o} Ent Lt [0
prenta del Reyno. / ano de M.DC XXXIL» Un volumen de 12 hs. s.n de prels, + 234 fols. de texto. 194 ems.
Descripeion de acuerdo con ¢l ejerplar R/25192 de Ia Biblioteca Nacional, encuadernado en tafilete, con hierros
dorados, lomo cuajade y cinco nervios. Tejuelo: «OBRAS / DE / GONGOR»; los cinco cuarteles restantes ilevan
entrefuzadas ¢los «Pr. Otras signaturas: En la Biblioteca Nacional: U/1904, encuadenado en pergamino. como pue-
de observarse, esta tirada tampoco incluia originalmente fa edicidn de Ya Vida v escritos de don Lvis de Gongora de
Patlicer, Algunas diferencias presenta con la tirada anterior, Entee ellas, las siguientes: en la portada, «lmprentas eo
lugar de «BEmprenta» y diversa disposicitn en una de las rayitas centrales, que se coloca en R/2272 tras b linea de
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texto que dice: «62.» y en R/25192 tras o que dice: «CON PRIVILEGIO.»; el reclamo que sigue a las erratas, que
era correcto en R/2272, ¢s andmalo en R/23192 y presenta «DEDI-», precediendo & un «A DON[...|» en la pégt-
na siguiente. En ambas tiradas el adornito de las portadas es idéntico, pero diferente del que aparece ent fa (ue fue
cronologicamente tercera. C) «TODAS / LAS OBRAS / DE 7 DON LVIS DE GONGORA / EN VARIOS POE-
MAS. / RECOGIDOS POR DON GONZALOQ | de Hozes ¥ Cordoua, nanural de ta ! cindad de Cordova. / DIRI-
GIDAS A DON FRANCISCO / ANTONIO FERNANDEZ DE / CORDOVA, MARQVES DE / GVADALCA-
ZAR, &c. { [Adornite] | 62. | CON PRIVILEGIO. f ] En Madrid en la Imprenta del Reyiio. Aiio 1633,
[ o { A costa de Alonso Perez, Librero de su Magestad, » COLOEON: «EN MADRID. / /En
la bmprenta.del Reyno. / Afio de M.DC.XXXIHL» Un volumen de 12 bs. s, de prels. + 234 fols. 19.5 cms. Bn las
hs. s, 3v-6r de los prefiminares figura: «VIDA Y ESCRITOS / DE DON LVIS / DE GONGORA.» (Al fin:
«AALSMEP J Anonymus, Amicus, Libens, Scripsit, Mocrens, Posuit.»} Descripeién de acuerdo con el ejemplar
R/15836 de Ja Biblioteca Nacional, encuadernado en pergamine con correillas, Otras sigaaturas: En la Biblioteea
Nacional de Madrid: Rf6186, encoadernado modernamente en piel; R/6143, encuadernado en pergaming con co-
neiitas y falto de las cinco primeras hojas de los prefiminares; R/23626, encuadernado en holandesa con puntas; v
R/17345, falto de 9 hs. en los prels. {de los gue sélo conserva fas ks, s.n. 4-6) que pertenecid a Agustia Durin y que
ticne numerosas anotaciones marginales maguscritas. {Los efemplares que se relacionan a continuacién no hemos
podido consultarios. Podeian pertenecer, por tante, a cualquier grupo de las tiradas <ue realizase Hoces en 1633; en
la Hispanic Seciety of America de Nueva York, us ejemplar que pertenceio al Marqués de Jerez; en k bibliothéque
Nationaie de Parfs: Res. p. Yg. 60 que pertenecio a Feredia [Simon, en la obra v lugar citados, fo identifica con el
grupo que denominamos A)J: en la British Library del Museo Britinico: | 1454.4.14 {incompleto]; en la biblioteca
Mazarina de Pavis: 11070/A.; En la Bibliothéque Municipaie de Montpellier: 1026.) Simén, en k obra y lugar ¢i-
tados, menciona, ademis, un ejemplar U/225 en la Biblioteca Nacional; debe ser ervata por U7L904, Como puede
comprobarse, de Ias tres diferentes tiradas localizadas hasta ahora de Hoees-1633, sdlo I gue denominamos C) in-
cluia Paravicino-Petlicer/Vide en su proyecto de edicidn inicial. Pesc 2 ello. en algunos cjemplases de las Gradas
que no Ly incluyeron al imprimicse. puede aparceer @sta precedida del grabado de Juan de Courbes con el wetrato del
poeta que Pellicer Babia cstampado entre los pretiminares de sus Lecciones Sofemnes en 1630, Asi ccurre en el
ejemplar U/1904 de [a Biblicteea Nacional, corespondiente o b tirada que denominames B), dnico que hernos te-
mido @ a vista con tal peculiaricdac. En €1 entre Jas hs. s.n. segunda y tercera de sus preliminares originaies, se in-
terpola un pliego de ceatro hojas; al i de la primera va e} grabado de Juan de Courbes; al v comienza Ja «VIDA,
Y ESCRITOS / DE DON LVIS / DE GONGORA.». que concluye ea la cuarta 1 con b levenda: «A S.L.S.M.P /
Anonynuy, Amicus, Lobens, Scripsit, | Moerens, Posuit.»; el v@ de 1a misma queda en blanco. Bl grabadito que in-
cluye fa fetra capital «F» con que comienza el 1exto es el mismo que cluyd C) y que aparccic en 1634-A) que des-
cribiremos después; los grabaditos corespondientes de 1634-B) y de 1634-2, de gue daremos nosicia tambiée lue-
20, son diferentes y, 2 su vez, diversos entre i, lglesias Feijoo fop. cit., pp. 163-172] suponia plausiblemente que
¢l texto de la biografiu de Gongora por Paravicine que nosotros identificamos con Peareavicino-Pelliced Vi, se ha-
bria presentaclo con et gjemplyr impreso que en 1628 habfa enviado Pelticer para que le concediesen las Heencias
necesarias para edita las Lecoiones. Cabe pensar, que este pliego afiadido cn el ¢jemplar 1633-B) pudicra ser uno
de tos estampados en 1628 paca ilustrar y autorizar los preliminares <e los comentos « Gongora, retirados por el co-
mentarista a instancias de los miedos det trinitario. A ello nos inclinan el hecho de que su texto presente variantes
tipogradficas con las restantes edictones; la ausencia, salve en Paravicino-Pellicer/Vida, de otros prabaditos simifa-
res en las capitales de los preliminares de ta tiracla C) de 1633 y [a presencia de ellos en los preliminazes de las Lec-
cipnes Solemnes: y la inclusids, exclusivamente en €1, del grabado del busto del cordobés que se hizo para fas Lee-
eiones. Hoces pudriz haber obtenido de Pellicer los pliegos que habian quedado inttiles, o bien haberlos recogido
ezt los propios talleres de la Imprenta del Reino —-donde se estampaba 1 tercera ticada de su edicion y donde se ha-
bian compuesto fas Lecciones—, y haberlos hecho incluir en los gque ain no se hubiesen vendido de la tirada se-
gunda, cuzando trag Ly muerte de Paravicino, ocurrida a 12 de diciembre de 1633, obtuvo la autorizacion del arago-

nés para insertarios entre sus preliminares, No serfa extrafio tumpoco que algunos fueran a parar a ejemplares de la
tivada &) si asi' o solicitaron sus poseedores, Las ediciones de Hoees correspondientes & aiios sucesivos presentan
en ocasiones probiemas bibliogrdficos simitares por causa de la existencia de dos o més tradas con variantes tipo-
grificas, pere todas ellas incluyen Paravicing-Pellicer/Vida. Fn 1634 aparccieron al menos <os, ambas en Madrid,
en la Imprenta det Reino [para sus variantes, véanse: M. L. Guzmdn y Alfonso Reyes, Contribuciones a la biblio-
wrafia de Gongora, en Revista de Filologia Expaiiole, 11, 1916, pp. 62-63, y Simdn Piaz, op. cir, v 140]: A), cjem-
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plares R/8143 y R/10269 de la Biblioteca Nacional de Madrid; B), ejemplar R/4085 de la Biblioteca Nacional de
Madrid y V.6558 de la Biblioteca Real de Bruselas fapre Thomas, cfr. Guzmdn /Reyes, obra y lugar citado]. Una
posible tirada C) hemos localizado a la que corresponderian los cjemplares que denominamos 347 en auestia edi-
cidn de Paravicino-Peltiveer!Vida, De ella procede la biografia exenta gue se conserva en el ejemplar 2/34594 de
fa Bibtioteca Naciona de Madrid, que pertenecid a la Biblioteca Real. Es un tomo que contiene opisculos y obras
menores varias de José Pellicer, con anotaciones manuscritas que puclieran aclarar en algunos casos fa fecha exac-
ta del término de su redaccion y que en otros resuelven ertatas mds o menos evidentes, El volumen debié ser for-
mado por ¢l mismo autor o por alguien allegado a €l; las notas manuscritas pudieran ser autdgrafas y lo son, desde
luege, la fienea y rdbrica que figuran al fin de una de fas obras colectadas {Comercio impedide. .., 16411 Incluye
i «VIDA, |'Y ESCRITOS | DE DON LVIS DE | GONGORA», procedente de algena de las impresiones de Ho-
ces. Al final, de la mano del anotador de todo el tomo, se afiade manuserito: «1634». {Ejemplares de 1634 que ao
hemos podido consultar y que podrian pertenecer a cualquiera de las tiradas de dicho atio, son los siguicntes: R/523
de la Biblicteca Municipal de Madrid, N-234 de #a Biblioteca Universitaria de Sevilla. Rés. Yg. 80 ¢ Yg. 71 de la
Bibliothéque Nationale de Pafs, y uno en la Hispanic Society de Nueva York.) La edicion de Hoces se reienprimio
en Sevilla por Nicokis Rodriguez en 1648, al menos otras dos veces [l existencia de variantes entre ellas fue se-
falada por Guznsn/Reyes, op. cit. 0 14 y reseiada por Simdn Diaz, op. cif., n® 144): A), ejemplar Uft080 de la
Biblioteca Nacional; B), ejemplares RZ173 y R/L817 de la misma. A} carcee en ke portada de fx dedicatoria al Mar-
qués de Guadalcizar que ya aparece en B). Reyes/Guzmin fop. cit., pp. 66-67] indican que of gjemplar de A}
U/1360 de la Riblioteea Nacionat contiene dos postadas, usa impresa y otra grabada, ¥ que ambas son distintas de
la de B). La signatura ha cambiado y correspende al actual U/1080; aungue el libro tenga Tas dos portaclas referi-
das, fa del grabado no corresponde & la edicidn de Sevilla y ha sido interpolada al encuadernarse el gjemplar, Se tra-
ta de un escudo de armas, a cuyo pie constan fos datos de una edicidn diferente, realizada en Madrid, en fa Imprenta
det Reing, a costa e Alonso Pérez, sin indicacion del afio en que imprimia. Su descripeion es como sigue: «[Gra-
hercle del escude con el lema: «MAS L ADELAN | TE» portadea:| TODAS LAS OBRAS DE DON LVYS DE GON-
GORA | En Barios Poemas | Recogidas por don Gongalo e Hozes y Cordoua natural de 1a Ciudad | de Cordoua |
Dirigicius a don Fran™, Antonio Ferandez de Cordoua Marques de | Guadaleazar. 1 CON PRIVILEGIO EN MA-
DRID, en la enprenta del Reine. | a costa de Alonso Perez librero de su Magestscl» La existencia de esta portada
prueba que hubo ung tirada macrilefia hoy desconocida de fa edicidn de Hoces, diferente de Las que nos han llega-
do de 1633, 1634 y 1654. En este GHimo afio se refmpimic de nuevo en Madrid, ea fa Imprenta Real a costa de la
Hermandad de los Mercaderes de Libros de Madrid; ejemplares: R/31643, R/6638, R/ 7110, R/20635, R/ 6925 y
R/11856 e la Biblioteca Nacional. De esta edicion hubo una reimpresicn furtiva en Zaragoza, noticia aportada por
Pedro Salva y Mallén {Catdlogo de i biblioteca de Salvd. .., Valencia, I872, [, n°. 644] y resefiada por Siman Di-
az fop. cit, n® 145); ejemplares suyos: R/652, RITT08, R/10964 y U/S9TT [alin Uf5908] de la Biblioteca Nacional,
y 50-7-4 dlel Seminario de San Carlos de Zaragoza. (Los ejemplares que siguen so hemos podlido consultarlos y po-
defan (anto pergenecer a la edicion de Madrid, 1654, o a la fraudulenta de Zaragoza: ¢l de la Biblioteca Universita-
ria de Santiago de Compostely; los 253-265 y 2-81/82 y 84 de la biblioteca Universitaria de Sevilla, el 34419 de la
Biblioteca Universitaria de Salamanca; el R-1-A-46 de la Biblioteca Menéndez Pelayo de Santander; los 27-231 y
258 de la Biblioteca Pablica de Cordoba; el de fa Harvard University Library de Cambridge Mass.; el 107, 2.2.£2
de la British Library del Museo Britdnico de Londres fapid Foutché-Delbose, Bidiographie de Gongora, op. cit..
e 103 ¥ Guaswin/Reyes, op. cit.. p. 68]; ¢f 10191 de la Bibliothégue Municipale de Montpeltier; y el Yg. 71 de 12
Ribtiothéque Nationale de Paris.) Reproducido del texto de Hoces, Paravicino-Pellicer!Vida se imprimid también
en Tadas lus obras de don Lyis de Gongora. .., Zaragoza, Pedro Verges, a costa de Pedro Escuer, 1643, en el pri-
mero de sus tres vohimenes, entre las he. s.n. 4r-8r de log preliminares {ejemplares:R/143 (9 de la Biblioteca Na-
cional; R-IV-4-30/32 de 1a bibfioteca de Menéndey Pelayo de Santander; 46559 de la Biblioteca Mazaring de Pa-
ris; y el de lu Hispanic Society of Anerica de Nueva York]. Igualmente fue reimpreso en Bruselas por Francisco
Poppens en 1669, entre las hs, s.n. 5r-8c e los preliminares [ejemplares: R/3500, R/3506, R/30785, R/ 104, U768
y L8615 de la Biblioteen Nacional; 27238 de la biblioteca Piiblica de Cérdoba; el de la Biblioteca Universitaria de
Santiago de Compostela; 43-4-41 detrds de la Biblioteca Colombira de Sevilla, 111115 de [a Biblioteca Univer-
sitaria de Sevitl: ef de la Harvard University Library de Cambridge, Mss.; 27.¢.2 de 1a British Library del Musco
Britdnico de Londres; 344576 de la Bibliothéque Municipale de Lyon; el de la Hispanie Society of America de Nue-
v York; 49.BL.4106 de ta Biblioteca del Arsenal de Parés; 1070 ele la biblioteca Mazasina de Parls; Res, Yg 40y
Ris. M. Yg. 12 de la Bibliothque Nationale de Paris; G.4%.560 de la Biblioteca de Santa Genoveva de Puris;
LLE.ep.3/4° de fa Biblioteca de la Sorbona de Parfs; 0.568 de la bibliothégue Municipale de Roueni.
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Aparte las modificaciones de mero estilo, que ciertamente dificultan el original y le
hacen a veces prdcticamente ininteligible,” la biografin publicada por Hoces presenta,
aunque escasas, algunas diferencias de contenido respecto de su modelo conservado en
el mss. Chacdn. Las principales son las alusiones contra Lope de Vega y la ampliacion
de la referencia inicial a la batalla de los cultos con el Fénix.” Cuatro noticias™ se in-
cluyen, ademds, no presentadas por Paravicine/Vida: que Géngora permanecid once
afios en la Corte; que su enfermedad se produjo durante la jornada del Rey a Aragén y
que a lo largo de ella le hizo cuidar en nombre u honva de Ia Reina un amigo no dema-
siado rico; que murié el segundo dia de la Pascua de Espiritu Santo; y que fue enterra-
do «con pocas ldgrimas», pasaje que se aclara en Pellicer/Vida al especificar que sus fa-
miliares no colocaron lapida sobre la tumba.

No conocemos la fecha exacta de su composicion, pero si que debe ser anterior a la
segunda quincena de septiembre de 1629 y que posiblemente se remonte a log meses de
junio o julio del afio anterior,”

3. Pelticer/Vida

La tiltima de las tres biografias de Gongora que editamos debid redactarse durante el
periodo comprendido entre la segunda semana de octubre de 1629 y el 27 de febrero de
1630, aunque seguramente estas fechas pudieran restringirse a los meses de noviembre
y diciembre del primero de ambos afos.™ Se halla conservada en un dnico manuscrito y
parece autdgraba™

47, «Vida de Den Luls de Gongora, § Argote Principe de los Poetas Lyricos. | imprimiola con sus Obras, to-
clas, Don Gonzalo de Hozes y Cordova, Cavallero de Ju Orden de Sant-lago, Veinte 1 Quatro de Cordova, en
la Edicion que hizo Delias el Afo 1634, Despues se ha estampado en las Demas» fop. ¢it, n¥, 26]. Sobre la in-
credulidad inictal y posterior rectificacién de Foulché-Delbose en cuanto a la aworia de Pellicer, y sobre ka con-
fusion de ParavicinoiVida y Paravicine-PelliceriVida por ésie y Alfonso Reyes, vid. supra la nota 4. Para la

fecha de 1634, 1€ngase en cuenta o seiialado en la nota 46 al hablar de come Pellicer entregaria Paravicine-

Pelficer/Vida a Hoces tras la muerte del trinitario.

48, Véanse después, como ejemplo. fas notas 78, 95, 114, 133, 159, ete.

49, Véanse después las notas 92, Li2, Li6, i23 y 130.

30. e las tres primeras se da noticia por Fglesias Feijoo, op. cit., p. 172, cabe seialar que la referida al dia
de su muerte es sélo muy leve ampliacion de un dato aportaco por Paravicine/Vida, donde al comienzo se di-
ce que habfa ocurrido 2 24 de mayo de 1627,

5. Que sea antertor a octubre de 1629. lo requiere el contenido de la carta de Paravicize a Pellicer publi-
cada en la nota 8. Si la teeria de Iglesias Feijoo fvid. supra, nota 46) de que Paravicine-Pellicer!Vida se pre-
sentd con ¢ texto de fas Lecelones Solemmes para solicitar fas licencias de edicion es cierta, estaria conclusa
en ¢l periodo que va del 4 de junio al 12 de julio de 1628, que es el de las fechas de los primeros prelimina-
res. La alusion a la retirada de 3 edicion de Vicufia fo haria posterior al tres de junio de 1628 fvid. supra. no-
ta 7]. Dado gue la dicha alusién figura también en Paravicino/Videa, Paravicino-PellicertVidua se habrin com-
puesto inmediatamente después del 1exto que Bigura en Chacdn, probablemente en la segunda quincena de
Junio de 1628,

52. La labor no pude comenzar antes de la recepeidn de la carla de Paravicino, que llegaria a poder de Pe-
Hicer alrededor del dia ocho de octubre como muy pronto. Es probabie que ain hubiese por parte del comen-
tarista alguna tentativa de convencer al irinitario y nuevas siplicas de éste para que Paravicino-Pellicer/Vida
no se publicara; etlo nos situarfa en et mes de noviembre. Tampoco parece plasible que esperase mucho més,
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Su texto, compuesto sobre la base de Paravicing-Pellicer!Vida, presenta notables su-
presiones y adiciones respecto de la biografia primitiva conservada en el mss. Chacén.
Han desaparecido: el inciso en que se habla de ¢cdmo a lo largo de los tiempos no se han
salvado de las sdtiras los hombres mds eminentes, incluidos reyes y papas; la primera re-
ferencia a la supuesta impresion a que se destinaba Paravicino/Vida; €l reconocimiento
y justificacion de cierto exceso en las licencias del estilo de Géngora; la esperanza de
que el mss, Chacon se editase con ¢l patrocinio del Conde Duque y la necesidad de res-
taurar la fama del cordobés en todos tos lugares por medio de dicha estampa.™ En cuan-
to a las amplificaciones, aparte de las que ya se sefalaron para Paravicino-Pellicer!Vi-
da, presenta las siguientes: el padre de Géngora era hijo segundo de la casa de su
apellido y ésta, a la muerte de don Luis, estaba en posesion de Diego de Leonardo de Ar-
gote, de la Orden de Santiago; los Goéngoras eran descendientes de los caballeros que
participaron en la conquista de Cordoba bajo las banderas de San Fernando; varias posi-
bles referencias criticas a Lope de Vega; noticia de la grave enfermedad del poeta cuan-
do estudiaba en Salamanca; diversas veferencias eruditas a escritores; Géngora compu-
so versos latinos; Gongora asistia a la celda de Hortensio y confesé que se habia
inspirado en el estilo oratorio del trinitario para mudar ¢l suyo en los poemas mayores;
se amplia la noticia de la batalla literaria mantenida por el maestro tras la difusién del
Polifemo y las Soledades; asi mismo la de la guerra de los gongorinos contra los enemi-
gos del estilo culto tras Ia muerte de Géngora; fue enterrado en la Santa iglesia de Cor-
doba, en la capilla de los Géngoras, sin poner epitafio en la sepultura; se incluye una
semblanza fisica, moral, y cultural del poeta; se resefia la falta de cuidado del cordobés
para a conservacién de sus versos, gue no quiso publicar; en la alusidén a ia edicidn de
Vicufia se incluye la posibilidad de que hubiese sido instigada por el odio de un enemi-
2o, se alude a la identidad del autor de Paravicino/Vida y de 1a octava real que ligura
ilustrando los bustos de Géngora del mss. Chacdn y de las Lecciones Solemnes; se dice
que Pellicer ofrecid en vida de don Luis comentarle sus obras y que él declind modesta-
mente tal posibilidad; por altimo, se anuncia la edicion de las Lecciones Solemnes y se
ofrece la impresion de un segundoe volumen de las mismas.™

st deseaba incluir la nueva biografia entre los preliminares de las Lecciones y habia de presentarta a las auto-
ridades para que s¢ aprobase su publicacion, El hecho de que en efla no se acuse a Lope abiertamente de ba-
ber instigado ta edicion de Vicuiiz y de gue sf se haga en Ta dedicatoria y ¢l prélogo de las Leeciones Solem-
nes, pudiera indicar que Pelficer/Vida sea anterior a éstos y que ¢n ellos se hubicsen insertado & dltima hora
dichas slusicnes. come uno mis de los efectos agresivos provocados por la diveigacion e los insuftos conte-
nidos en el Leasrel. {La tasa, Gltima de las Beeocias, corresponde a 27 de febrero de 1630 en las Lecciones Sa-
temnes, y a cuatro del propio mes en el Lawrel de Apolo.)

53, Biblioteca Nacional de Madrid, mss. 3918 folim M-T}. fols. 1-6: «Vida de Don Luis de Gongora. | Por
I Bon Joseph Pelliger de Salas.» 200 x 150 mm; pere el fol, 6, cortado a ras de la escritura, tiene 75 x 150 mm.
Fue editada en dos ocasiones por Foulehé-Delbose: La vie de Gangora par Pellicer, en Revite Hispanique,
XXEV, 1915, pp. 577-5388: y luego en Luis de Gongora, ed. de ¥ 1., op. it I, pp. 296-308, También la im-
primid, en una edicion mas divulgativa y creyéndola inédita, Aurelio Baig Banos: Vida inddita de Gangora, en
wEspaiie ¥y Américar» Revista quincenal, XV1, 1918, pp. 200-212 y 284-289; de ella hay tirada aparte de [50
ejemplares numerados, en Madric, Perlado, Pdez y Cla [Imprenta del Asilo de Huérfanos}, 1918,

54, Véanse luego las notas 64, 67, 75, 77, 127 y 206,

55. Véanse tuego las notas 19E, 193, 194, 197, 199, 200, 203, 204, 206, 209, 210, 213, 216, 220 y 221,
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4, Nuestra ediciéon:

En Paravicino/Vida reproducimos el texto del mss. Chacén, respetando totalmente su
ortogratia. Las variantes de la edicién de Foulché-Delbose de 1621 se ofrecen en nota.™
En Paravicino-Pellicer/Vida tomamos como base el texto impreso en fa tirada C) de
la edicion de Hoces de 1633, que denominamos 33/C. Rectificamos sus malas lecturas
con las variantes que parezcan mejores en las tiradas de 1634, abreviadas como 34/A y
3{-1,"8; asimismo con las registradas en el pliego interpolado de la tirada B) de 1633, abre-
viado como 33%/B, y en el texto exento que presenta enmiendas manuscritas, a [as que
damos especial valor por ser probablemente autégrafas de Pellicer, que citamos como
3477 Resolvemos algunos pasajes especialmente dudosos apoyéndonos en Paravici-
no/Vida como fuente directa. Las modificaciones respecto de la impresion de 33/C se
editan entre corchetes y en letra cursiva, v se anota la procedencia del pasaje modifica-
do y la lectura sustituicda de 33/C. Las variantes de 337/B, 34/A y 347 no observadas en
nuestro texto, se indican en nota, exceptuadas las meramente ortogréficas. No nos ha si-
do posible respetar la puntuacion original debido a la complicacion a veces caética del
texto, Respetamos la ortografia salvo en los casos en que hayan de variarse mayisculas
o mindsculas por causa de la insercién o supresién de un punto.
. En PelliceriVida respetamos la ortografia del manuscrito original y anotamos las va-
;ar}tes de laedicion de Foulché-Delbosc de 1621, No consideramos Las de Aurelio Baig
afios.

[La edicion critica de los tres textos biograficos se incluira
en ¢l préxime nimerc del ABEH.]

Juan Manuel Oliver

56, Vid. supra, notas 2y 3,

37, Paza 33/C, utilizamos el ejemplar R/23626; para 337/8, ¢l U/ 1904; para 34/A cf R/8143; para 34/B, o
R/4085; y para 342, ¢l contenido en 2/34594: tados ellos conservados en la Biblioteca Nacional de Madrid.

38. El manuscrito y las ediciones citadas se describen en la nota 53,
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El tremendismo y su interpretacion:
novelistas criticos, editores perspicaces
y lectores fieles

Oscar Barrero Pérez

S abido es que las generalizaciones resultan tan dtiles como procedimiento didéctico
cuanto sospechosas para cualquier investigador deseoso de precisar datos, matizar
afirmaciones y, en definitiva, aportar nuevos elementos de juicio para quicnes sigan la
sencla ya sefialada, Explicar la trayectoria de la novela espafiola de posguerra basindose
Gnicamente en el €xito de ta celiana Familia de Pascual Duarte (1942) y en sus efectos
sobre las obras narrativas a su zaga en los ailos cuarenta y cincuenta, seria falsear la re-
alidad y obviar la existencia de otras muestras ajenas a [a deformacién casi caricatures-
ca de fa realidad que acostumbraban a presentar esos textos poco complacientes con la
sensibilidad del lector.

Seria inexacto no reconocer fa existencia de otra novela, coetdnea de la tremendista
{con su apéndice socialrealista), pero sin duda menos considerada por entonces y no tan
hien atendida en las piginas especializadas. Esos autores desafectos al tremendismo de-
Jaron ofr su voz en diferentes ocasiones. Cuando amanece anocheciendo era una esti-
mable narracidn de 1948 en la que Lorenzo Garcia Benavente satirizaba la trayectoria
vital de un escritor aficionado que alcanzaba la gloria y el bicnestar econémico firiman-~
do novelas tefiidas de color rosdceo en una Espafia anhelante de sublimar sus necesida-
des materiales (el género resulta apto «para embrutecer y hacer sofiar a un mocerio es-
mirriado por las fatales cartillas de abastecimiento», se lee en ta pdgina 74).° Cuando

L. Véase, a titulo de ejemplo, ef articulo de Ignacio favier Lopez «FHalalia Galvarriato, Azorin and the Re-
action against tremendismo in Post-War Spanish Literature», en Hispanic Journal, 12 (1991), pp. 341-47.

2, Cito en este caso por [a primera y Unica edicion. Omito desde ahora las referencias concretas en aquellos
casos en gue fa identificacion no plantea ningdn problema (asi, cuando reproduzco péarrafos de prologes o so-
lapas),
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Emitio Diaz preseata al editor su edulcorade primer original, aquel e recuerda que «esa
acidez, csa amarguray de que carece €l género rosa, «es necesaria en estos momentoss.
«No olvide que Ia postguerra va acostumbrandoe a fa gente a tomar ¢l café sin aziicar»,
reforzaba el personaje en cuestion (p. 61).

No todos tos escritores, por supuesto, aceptaron la necesidad histdrica del tremendis-
mo {en este punto ef parecido con la novela social de los aftos cincusnta encuentra un
cierto apoya). El virtuosismo estilistico de Pedro de Lorenzo, por ejemplo, no podia ha-
Har ninguna identificacion con la prosa directa de aquel tiempo; de ahi su gueja (1955)
contra «el feismeo de tanto periodista como hoy negrea la novelas.” Dos afios antes, Con-
cha Espina, ya en el ocaso de su carrera, confesaba en el prologo de Una novela de amor
{titulo, ciertamente, tan poco original comoe el contenido gue pretudia) su despego con
respecto a fa escritura del momento

i Vdlgame DPios, gué hibro fan inoportuno acabo de escribir! 3in tremendismo, sin
pecados mortales, sin un morboso desafuero sensual L., fuera de fa circutacion
Nferaria actual, del gusto borrascoso y trucalento que hoy sc sabovea con extraor-
dinaria prediteccitn: que se estimula y provoca con tos mejores procedimicntos de
la industria editosial,

Claro que esa misma industria editerial se percatarfa pronto de que el agotamiento del
tremendismo exigia una proclama antiiremendisia gue contrarrestase el efecio comer-
cialmente negativo de fos muchos argumentos novelisticos que seguian la monocorde 1i-
nea de acritud tnstaurada como norma. Elo explica ia frecuencia con gque tas solapas de
presentacion de las novelas de los afios cincuenta atuden al tremendismo como algo ne-
fardo con lo que nada tiene que ver la obra promocionada. Caza imenor (1952, una no-
vela de Elena Soriane no precisamente libre de ataduras con los tépicos tremendistas
(descripciones, ambientes, lenguaje. ..}, era infroducida, sin embargo, con estas palabras
dificiimente encajables en la realidad del texto:

Caza menor ha saperado felizmente las fdrmulas repelentes gue en estos afios han
Hegado a fatigar & nuestro puchlo. En un escepario natural, al aire Hbre, actian
unos seres absolutamente normales.

No e ésa, desde lnego, la impresion que el lector recibe de la lectura de la novela en
cuestion, pero sf se trataba de 1a gue el editor queria que aguel tuviera antes de efectuar
la compra. En fa solapa de Vendiemia interrumpida (1960}, de Mercedes Salisachs, se
promocionaba la millonaria en ventas Edad prohibida (1953), de Torcuato Luca de Te-
nd, reproduciendo (con algunas alteraciones) un comentario anénimo del periddico Le-
varte {6 de enero de 1959, p. 5), en que se sefintaba que dicha obra «se salva de ese fre-
mendismo en que se ahoga la novela espaiiola contempordnea» (en la solapa: «no
pertenece a la cosriente del tremendismo en que se ahoga gran parte de la novelfstica es-
pafiola actual»).? En fin, también el lector de Por la oritla del tiempo (19543, de José Co-

3. «Carta al editors, en Angélice (Madrid, B} Grifén, 1955), p. 8.
4, CY. tmnbién, a proposite de I solapa de Lox jos de Mdximo Jodas, de Luis Landinez, el comentario de
T ~ensn fistoria de fo novele sociod espaola 11942-75) (Madid, Alhambysa, 1985, p.

Anparie brasileio de estudios hispinieos. 5 Ef tremendismo v s isterpietneion

srales Egea, quedaba advertido por (uicn redactd la solapa del libro de que no se encon-
traba ante «una coleccién de narraciones tremendistas, como podria esperarse de los te-
mas en ellas fratadoss,

la editqa'iai Colenda evidencio en fos primeros afios cincuenta un decidido propésito
de promocionar una novelfstica de tonos menos acres que los dominantes en el panora-
ma de la época. Ef editor del premio Fémina, de esa casa, presentaba el galardén con el
stguiente alegato antitremendista como refuerzo det deseo orientador:

Lo fumano no es solo o sucio y pecaminoso, lo tremebundo ¥ feo; no hay que su-
poner gue el hombre s6lo se canactertza por o bestial. [.. .1 Pespués de todo, decir
Qal_abras fuestes o desvergonzadas es menos natural gque decir cosas sencitlas y co-
tidiaznas, pero bellas y dignas, v si para alguien lo natoral y ordinario resuiia lo
otr, peor para €1, [...] No parece sino que para lograr una novela pyicoldgica to-
dos tos novelistas tengan necesariamente gue pintar seres focos o MoNstriosos <o
mo si los hombres sencittos, grises ¥y cotidianos no tuvieran también su psim]{;gfa

un alma con sus betlezas y sus profundidades.” ’

‘1_’ el jurado que concedi6 en 1954 el premio Pedro Antonio de Alarcén, también pa-
trocinado por Colenda, anotaba como uno de tos méritos def relato galardonado, Ef amor
de la sota de espadas, de Luis Antonio de Vega, el hecho de que en él «no ha}z fondos
violentos ni desgarrados, ot expresiones crudas, ni escenas feas e indecentess {firmaban
el acta Francisco Guillén Salaya, P. Caba Landa y José Luis Ferndndez-Rifa}.

El denuesto de Manuel Halcén en su prélogo a Mondlogo de una mujer frin (1959
ai_canzaba a atisbar alguna clave socioldgica (tal vez ta principal) del fenémeno tremen-
(ilstaly su sucesor socialrealista, ;Qué tipo de priblico lector fo mantenia con una aguies-
cencia gue ya le negaba fa prictica totalidad de la critica?:

M:s compaferos de oficio se han ido de una maners resuelta al campo det misera-
bilisme, Asesinos, violadores, ladrones. .. en o moral, vagabundos, desheredados
esclavqs del destino, feos, contrahechos, tontos, alienados. .. Henan tas pdginas df:!.
kzs tejores libras, Son 1an importantes algunos de los autores que puiuI:u e la
sordida ;_Jzu'cela gue serfa ingenvo atribuirde a trucos literarios {ue no necesitan ex-
plotar; si acaso, mds bien se explica por cierta morbosa avidez de la elase pudien-
Ie que compra los [itwos ¥ que gusta de ver discurrir ——cuante mis realismo me-
Jor— k_z tropa, los grupos o fos individuos que sufren todo aquetlo de fo que elios
viven libres o lograron dejar atrds como una pesadilta.

¢Era el mismo mévil el que impulsaba al piblico iremendista y a} de! socialrealismo?
¢Eran lectores (_iistintos los de una y otra tendencia? Creo que hay razones para postular
que ¢f acercamiento del lector a la novela tremendista se basaba en 2 misma atraccion
que guiaba los pasos de un cierto lector de la socialrealista: puede pensarse que ¢l re-
pertorio de deformidades que era ef personaje de la primera representaba algo tan exéti-
<o como podia serlo cualquier aventura en los mares del Sur, y €] cimulo de desgracias

‘3 lén el profogo de i novela de Angeles Villaria (i mafer fo (Madrid, Colendn, 1954, p. Hh
O. Bn £ cmar de a sota de espadas {Madrid, Colenda, 1955).
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que se abatia sobre el protagonista de la segunda movia a esa compasion que las criatu-
ras de Charles Pickens han provocado en todas las generaciones de lectores. Por ese sec-
tor de piiblico comtin conectaban una y otra tendencia, imponiendo ambas? en deﬁr_aiti-
va, la leccién superficialmente realista que venfa a desear un Jector poco imaginativo,
como seguramente lo era el de los aftos cuarenta y cincuenta.

Existian, sin embargo, ciertas difercncias entre el receptor potencial de una y otra
corriente. El lector politizado, universitario o intelectual (no, desde luego, obrero) del so-
cialrealismo no habfa nacido como tal en los tremendistas afios cuarenta, y el despoliti-
zado lector burgués que quizé mantuvo la literatura detonante en sus inicios, probable-
mente en la década de los cincuenta ya habfa decantado sus preferencias hacia ese tipo
de novela cultivada por autores como ¢l propio Halcén o T. Luca de Tena,’ este Gltimo
uno de los mds criticos contra el tremendismo:

El tremendismo remueve las aguas menos nobles del hombre como especie zoold-
gica, promoviendo su degradacion y recredndose en clta. Mi aversion z_li tremen-
dismo no se apoya tan sofo en una protesta por el olvido del humor, o si se quicre
de 1a ironda {...]; ni en la creencia oportunista de que se ha producido ya un ven-
turoso desfase entre el gusto de los piiblicos, hartos de tantas aguas pitridas, y el
de los escritores aferrados al placer de la basura, sino a un profundo conocimien-
to de que hacinar en el espacio que presta la letra impresa una coleccion de estu-
pros, incestos y otras lindezas; agotar ef diccionario de las desverglienzas y el ca-
tilogo de las procacidades... es de una deleznable simplicidad.®

En los casos de Halcon y Luca de Tena la actividad literaria propia acompaiia el re-
chazo tedrico del tremendismo, rechazo concretado en novelas mds Hmpidas y mds asi-
milables por el tradicional buen gusto de la burguesia. No siempre admite lecturas tan
univocas el examen de la teorfa y la prictica de otros autores. El de Mercedes Sdenz
Alonso, por ejemplo, €5 un caso ambiguo, puesto que en su produccidn figuran novelas
tan dispares como Ef tiempo que se fue (1951), emotiva evocacién familiar que se con-

7. Aunque, por olro fado, ese mismo lector de Haledn o Luca de Tena era el de uz Cela al gque ya se habia
acostumbrado: «La fuerte uaidad lingitistica que presenta Ly obra de Cela [...| responde a una burguesia mds
o menos culta que, sin eapacidad para trascenderio, se asoma a su obra bajo distintas apetencins. Mis acd de
gy sentido. Cela es asi el escritor de una burgeesia espafiola que pulsa un realismo con el que se sofaza y en el
que no cree (no le preocupa) porque solo quiere admitic ka forma mds superficial de la comunicacion ingiiis-
ticas (Antonio Pricto, Morfologia de Fa rovefa, Muadsid, Planeta, 1975, p. 19, 8. 7).

8. En VV. AAL, Ef autor enjicia su obra (Madrid, Nacional, £966), p. 129, Argumentaba ct novelista que
wntientras el aatratisme francés coctdneo de la Pardo Bazdn elige “preferentemente” lemas repugnantes o
desvergonzados, et feismo da wn paso mds; se inspira exclisivamente en o nefando. Pero se limita a exponer-
lo sin todavia tomar posicién. El tremendismo no solo llega mis fejos que el fefsmo en la eleccion de lo soez,
to siniestro, Io fruculento y Lo vil, sino que lo exalta, elevando a categoria estética la degradacion, la escatolo-
gia, Ia truculencia y la vilezas (ibid ). Emilia Pardo Bazdn, refi rigndlose a ese naturatismo zoliano tan proximoe
al tremendismo de un siglo despuss, habfa escrito: «Desapruebo. como yerros artisticos, I cleccion stsiemdti-
ca y preferente de asuntos repugnantes ¢ desvergonzados, la prodigalidad nimia, y a veces cansada, de las des-
cripeiones y, més que todo, [...] la perenne solenmidad y risteza, cf cefio siempre torvo, lu carencia de notas
festivas y de gracia y soltura en ¢l estilo y en la idea. [...} Y siendo la novela, por excelencia, trasunto de la
vida humana, conviene que er ella turnen, como en nuestso cxistir, Bigrimas y risas» («Prefacio» a Un vigfe de
novios [Madrid, Manvet G. Herndndez, 1881], pp. 9-10).
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vierte en «canto al hogar que nuestros padres disfrutarons (asi se lee en el prélogo), y
Bajos fondos (1949), obra repleta de elementos tremendistas: ia autora habla det «clima
acre y el horrible desfile» de las «lacras y miserias» de Whitechapel, el barrio de los su-
burbios tondinenses en que trascurre una accion de «fondo morboso», con «eriaturas re-
torcidas» cuyos sufrimientos «han de ser tan acerbos como ruin y denigrante el ambien-
te que los envuelve», «ciénaga absoluta, total» (los entrecomillados proceden del
profogo del relato).

Pues bien, autora tan maleable (tremendista en 1949 y antitremendista en 1951) se
muestra en su estudio sobre la narrativa espafiola (fechado en 1971) tan hostil a fa vio-
lencia expresiva de después del Pascual Duarte que llega a hablar en términos conde-
natorios del «realismo mds brutal» que va «buscando a la fiera que existe en todo hom-
bre y creando un neo-realismo forzado por la exageracion, con situaciones y personajes
embadurnados en tinta negra, expresandose soezmente» en «docenas, desgraciadamente
hasta centenarcs, de novelas soeces».”

Ante ese cansancio perceptible (que no exactamente generalizado) en os afios cin-
cuenta, jqué de sorprendente tiene que José Marfa Gironella se congratulara, al prologar
El desconocido (1957), de que su autora, Carmen Kurtz, hubiera escrito «una novela en
la que el protagonista, jpor fin!, no ¢s el tonto del pueblo, ni un guardia civil, ni un plei-
1o rural, ni una mentalidad asesina o erética»?’

Parecia haberse llegado al convencimiento de que el aparente realismo tremendista
estaba en ¢l fondo muy lejano de una realidad que no necesariamente debia traducirse en
un discurso realista. De hecho, la disfuncién entre este y aquella revela mejor que nin-
gdn otro dato ta liccionalizacion en que inevitablemente incurre la novela y, por exten-
s16n, la Hteratura.

Para el espaitol de los primeros #4fios cuarenta, la realidad mas viva era el recuerdo de
la pasada guerra civil. A cualquier interpretacién social de la literatura tremendista le re-
sulta preciso evocar el conflicto bélico para determinar las razones del auge de aquella
durante tan largo tiempo. En un caso como este, siguiendo tal linea interpretativa, la k-
teratura (tremendista) no harfa otra cosa que reflgjar una situacién social dada y, ain mas
claramente, un clima general obligadamente identificado con el de la Espafia de la pos-
guerra. Pero no basta con afirmar que el pdbiico de esta «era idéneo para absorber rela-
tos sangrientos»,'" ; Por qué precisamente relatos sangrientos y no, por el contrario, obras
edulcoradas que hiciesen olvidar con rapidez la tragedia colectiva? Es mds razonable su-
poner que ese lector degustarfa con mayor placer cualguier novela exdtica que una
narracion tefiida de sangre y violencia. Si algo deseaba aquel desorientado piiblico no de-
bia de ser acumular sangre a Ia ya veriida entre 1936 y 1939,

Se impone, pues, la pregunta sobre las razones por las que un lector recién salido de
una guerra civil y testigo por entonces de otra de proporciones universales podia sentir-
se atrafdo por el horror tremendista. Su patadar jno estarfa ansiando platos méds dulces?
Con toda seguridad, si. Pero nadie se los proporcionaba (al margen, por las caracteristi-

Y. Breve estudfo de lu novela espariola { 1939-1979) [sic], San Sebastian, Caja de Ahorros Provincial de Gui-
pizeoa, 1972, p. 93,

10. Barcelona, Planeta, 1961, p. 8.

11. José Ortegn, «Antecedentes y naturateza del tremendismo en Celas, en Ensayos de la novela espaiiola
moderna (Madriel, José Porrda Turanzas, [974), p. 27,
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cas de su piblico, esencialmente femenino, y no masculino como seguramente lo era el
del tremendismo, quedarfan las biografias y la novela rosa, géneros de €xito en ese tiem-
po).

Cuando termina la guerra civil, cualquier novelista ticne conciencia clara de qué es fo
que debe hacer: hablar de la reciente contienda, cargar las tintas de degeneracion en uno
de los bandos v presentir el porvenir de paz y justicia ofrecido por tos triunfadores, en-
tre los que &l se cuenta. Pero el tema bélico tiene unas posibilidades expansivas mini-
mas. Pasados los primeros tiempos de exaltacién, con consigna implicita o sin ella,'™ sur-
girfa la necesidad de cubrir el vacio que iba a producirse en el mismo momento en que
se agotase la guerra como motivo argumental.” Una obra nacida de un estro muy pecu-
liar, gustoso desde afios atrds de lo desagradable y hasta repulsivo, provocé el impacto
esperable en una sociedad sin literatura." Y de esta forma (pero todavia no de manera in-

12, Fug Ignacio Soldevila («La novela espafiola actpal {tentativa de entendinmiento)s, Revista Hispédnica Mo-
derna. 33 [on.-abr. 1967}, p. 98) quicn hablé de esa consigna, que circulasia «hacia 1940», «de abandonar el
tema de la guerra». No he encontrado, $in embargo, constancia documental de csa indicacion.

3. Al iniciarse el 4o 1040 escribia Nicolas Gonzilez Ruiz: «Debe desaparecer de nuestro horizoate lie-
rario el autor ocasional, caballero excelente y respetable en su vida privada y en sus actividades corrientes, que
un dia fue sacadu de su casa y, lo que nunca pudo figurarse €l, durmid en el suelo y pasd en wna infecta carcel
atgiin tiempo, por todo lo cual se imagina que su caso €3 mds importante gue otro alguno y nos lo refiere con
teda puntualidad, no exenta de adornes dramiticos y vaciada en un estilo valgarisimo, porgue el excelente cu-
batlero no habia escrito hasta entonces mds que cartas a la famidia. [...] Ya basta de los libros donde un seitor
nos cuentz que estuvo veine diay en tal mazmosra o treinta y dos dius en tal checa, o acase muchos meses ea
una Embajadas {«Perspectivas de 1940, a lu luz de los hechos literarios de 1939», La novela elel scibado, w1
[13 en. 1940], p. 59). Bl deseo se plasmaba en una realidad concreta: «La novela del sdbado ha decidido que
no dard en su coleceién novelas donde ¢l tema de la guerea sea el principals (ibfd.). Muy pocos chias después,
Conzélez Ruiz retornaba al tlema al resefiar Madrid-Gredo, de Francisco Cambi: «Conforme nos alejamos de
la guerra, los libres de goersa son mejores y van alcanzando agqueta objetividad que echdbamos de menos. Del
mismo modo. sl correr de los dias, cada cual se va olvidando de su caso y siente menos [a tentacida de ha-
blarnos minuciosamente de su persona, del modo come e empujaron aguellos birbaros de las milicias y de la
tristeza con que se quedd su pobrecita mujer, que es exactamente Ja misma tristeza con que se quedd tr min y
ofras cien mil pobrecitas mujeres del resto de Madrid, si es que de Madrid se tratases (ibid., n® 4 [3 feb. 19401,
p. 59). (Rebaten estos datos L atirmacion de Soldevila sobre una consigna oficial que no parccia necesario dar,
4 la vista def prematuro cansanciv provocade por la novela de guerra?

14, Tan fecionales como sus obras narrativas me parecest las palabras justificativas de Cela en relacion con
el tremendismo de los afios cuarenta: «Es cierfo que Ja ténica general de la expresion literaria en los primeros
afios de ka postguerra cspafiota vino caracterizada por L violencia, ¥ no lo es menos gue hubo momentos en
los gue esa violenciu ne dejo ni va sola portitlo abierlo al ditimo rayo de la esperanza. Ahora bien: jde quién
fue la culpa [...] de Ja acritud de aguella literatura? [} De la sociedlad, por producirse de forma que el escri-
tor, al reflejarta, quedase cegado por lu tristeza, por el horro conformismo imperante; de la censura, por con-
fundir lo que se calla con fo que no existe y preferir el olvido det mal a su curacion, v del escritor, por haber-
se dejudo llevar a veces por este juego de la censura en vez de luchar con eila o de ignorarla» («Dos teadencias
de Ia nueva literatira cspafiolas, en Al servieio de alge [Madrid, Alfaguara, 19691, p. 29). Atin mds cliscutible
juzgo su tesis de que «la literatura espafiola no murid, r nuestra postguerra, precisamente porgue fue vivifica-
da por su agresividad. Sin elia, sin el metor de esa su agresividad, la literatura espaiiols, o estas altwras L.,
seria no mis gue un fendmeno de faboratorio o de cendeulor (ibid., p. 31). Conceptos como los de intelectua-
lismo, imaginacion, depuracidn estilistica, fantasia, renovacién técnica poco deben a aquel tremendismo afie-
jo que tanto favorecié la supremacia de ideas como las de localismo (casi provinciane), realismo lineal, mi-
metismo, ruealismo, cte.
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mediata: el grueso de la artillerfa tremendista se emplearfa unos afios més tarde), el fe-
fsmo ocupd esa tierra de nadie abandonada por la novela de guerra. La desorientacion
del joven novelista encontraba asi un faro iluminador: La familia de Pascual Duarte 'y
la violencia destilada por ella. La moda se impuso porque ninguna otra corriente contrarres-
taba sus cfectos (el anecdotismo se desplegaba en muiiltiples frentes, demasiado disper-
sos puara oponer algo sdlide contra el tremendismo: temas sentimentales, o de gusto bur-
gués, o de reminiscencias decimondnicas, o con sabor falangista). Ello permitia un
placido desarrotto apenas alterado por las periédicas muestras de desagrado de un sector
cada vez mds amplio de la critica y, también, de unos estamentos paraoficiales que, pa-
raddjicamente, eran los mismos que habian consagrado a un Cela que, por si solo, ocu-
paba todo un vacio histérico,

Cuando uno de los censores que examinaron Las luciérnagas (luego En esta tierra),
de Ana Marfa Matute, comentaba la obra, la inscribia en el «género realista, 0 mds bien
tremendista», definiéndola, ademds, como novela «demoledora de la fe y la esperanza
humanax»."* Se elogiaban los valores formales del texto, pero se rechazaba su contenido:
ante E})s 0jos del censor el tremendismo ocupaba un terreno puramente temdtico y no
constitufa un sistemna de valores estéticos auténomos.

Por entonces (1953) el tremendismo era ya subversivo, y no manifestacion positiva y
clogiable de una actividad cultural que habia que dar a conocer a un mundo extranjero
poco dispuesto a aceptar la validez de los intentos realizados dentro de Espafia desde
1939. Cuando la generacién del medio siglo irrumpid en la literatura espafiola no pudo
ver en ese tremendismo supuestamente disconforme con el aire respirado en nuestra pa-
tria otra cosa que un disfraz casi folclérico para contenidos arcaicos: «A menudo, el ar-
te nacionalista adopta disfraces de signo contrario —llamese tremendismo, costumbris-
mp, folklorismo, etc., etc.—», escribia Juan Goytisolo.'* La realidad a que aspiraban a
acercarse el neorrealismo vy, con menos fortuna, el soctalrealismo, no era la realidad tre-
mendista. En ese punto (atinente al contenido, no a la forma, porque ésta seguia siendo
fa misr.na) s se establecfa ia ruptura entre el ya viejo tremendismo y el realismo de los
anos cincuenta.

La lectura que ef segundo hacia del primero era por completo coherente con sus pro-

pios postulados. En efecto, el fondo del texto tremendista, fueran conscientes ¢ no sus

creadores (pienso mds bien en lo segundo) tenia un aroma inmovilista que no podia sa-
tisfacer al joven hermeneuta de la década de los cincuenta. En el andlisis marxista de Va-
leriano Bozal se llega a la conclusion de que el tremendismo de Solana aboca

al idealismo del orden absoluto, necesario, un ser esencial incorregible. La medio-
cridad, opinamos nosotros, puede ser combatida, no nos acompana desde In cuna
o el origen del mundo, histéricamente ha venido a la sociedad e histdricamente
puede ser eliminada."”

Y es que para la ortodoxia marxista (a la que, debe recordarse, no eran precisamente
ajenos muchos de los cultivadores del realismo social), la deformacion de la realidad tan-

t5. Cf. José Maria Mavtinez Cachero, La novela espaiiola entre 1936 y 1980, Historia de una avenira (Ma-
drid, Castalia, 1986), pp. 246-47,

16, «Puara una literatura nactonal populars, Frsula, n® 146 (15 en. 1959, p. (L.

17, £t realismo entre of desarrollo v of subdesarrotlo, Madrid, Ciencia Nueva, 1966, p. 162
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to puede provenir de una idealizacién edulcorada como de una exageracién irreal. Co-
mentando Los mandatos de los padres, novela de Viadimir Kirilovich Vinnichenko, es-
cribfa Lenin en 1914

;Qué galimatias y qué estupidez! jJuntar el mayor niimero de horrores de todas
clases, reunir en un todo el vicio, la sffifis, la maldad novelescal [...] En la vida se
dan, evidentemente, de forma fragmentaria, todos los horrores gue describe Vin-
nichenko. Pero reunirtos y de esa manera equivale a enfucir los horrores, aterrori-
zar ab lector y a su imaginacidn.™

La violencia, por supuesto, le era familiar al espaiiol de fos primeros afios cuarenta,
como se encarga de recordar Monique Joly,” pero de ese hecho objetivo no se deduce en
modo alguno un presunto gusto (malsano, qué duda cabe) por lo tremendista en un lec-
tor con fuertes deseos de arvinconar en el desvan de los olvidos las penalidades por las
que acababa de atravesar. ;Acaso no s¢ convirtid en muletilla tdpica por aquellos afios
ese «no me cuente usted su caso» gue pretendia alejar del propio yo la experiencia ¢o-
miin a todos los espafoles?

Admito, sin embargo, un cierto grado de dependencia entre la préctica literaria (la del
tremendismo en este caso) y ia realidad social en la que nace, crece y, al término de su
ciclo vital, muere. Pero no es por la hipotética afinidad ideolégica por donde creo que
debe establecerse aquélla. De las varias propuestas formuladas por Laureano Bonet so-
bre el sustento dltimo de la moda ruralista (identificable en la practica con el tremendis-
mo), me quedo con la que remite a un «sigro estético de una nacién adn entonces esca-
samente industrializada»,* sin gue ello me fuerce a asumir inviables lecturas politicas.

I8. Sobre arte y literatura, Madrid, Jacar, 1975, p. 97.

19. Habla de «attrait exercé par la violence primitive des crimes du héros sur un public & la recherche, cer-
tes, de dérivalils qui lut [eraient oublier les atrocités de 1a guerre civile, mais 4 gui la violence était devenee
Familigres» (en M. Joly, L Soidevila v Jean Tena, Panorame i roman espagnol contemporain (1939-1975)
[ Meutpellier, Centre d’Btudes sociocritiques, F979], p. 21).

20, «Nurrativa: primera postguerras, en VV. AA ., Literatura contempordnea en Castitla v Leon (Valladolid,
Junta de Castilia y Ledn, 1986), p. 316. Las otras dos hipdlesis se basan en un «éanfasis —tipicamente hispd-
nico— en un tradicionalismo poputar, fuertemente nacionalistar, y en «cierta filtzacién, tal vez, del énfasis fa-
langista en las bondades o, mejor, pirezas de la sociedad agraria frente # los males de la civilizacion urbanas,
Gregorio Maraiidn quiso distinguir el tremendismo («gesto artificioso, supesficial y casi siempre insincero, he-
cho de deliberada batahola para impresionar»), del sinestrismo («incapacidad de ver, en el panorama del mun-
<lo, todo aquello gue no teera infeliz. funesto o aciago») (discurso de respuesta en el acto de recepeion de Ce-
la en le Reat Academia Bspaiola, en C. F Cela, La obra literaria del pintor Selana [Madrid, Sala, 319721, pp.
87-88). La diferenciacion (inexistente, a mi juicio) no ka prosperado ante Jos ojos de la critica. A titulo anec-
<dtico, registro agui, como originalidad cast exdtica, la interpretacién que vio en el tremendismo sada menos
tue «una prolongacion mds agudizada de una tendencia general a situae el concepto de Dios —o cl sustituto
de Dios— en el contexto de una Voluntad odiosa, enigmdtica y caprichosa» (Sherman H. Eoft, £/ pensamicn-
to moderno v la novela espaiiola. Ensavos de literatura comparada: fa repercusion filosdfica de la ciencia so-
bre la novela [Barcelona, Seix Bagral, 1965], p. 22). En 1949 Envigue Casamayor habiu relacionado el tre-
mendismo peético con el hecho de que «el hombre estd solo, desolade, invilido y fatal frente al poderio y al
secreto de la tierra y del cielos («Trememdismo poctico», Cradernos Hispanoamericancs, n* 9 [mayo-just,
1949], p. 147N.
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El debate promovido por a literatura tremendista avanzaba las discusiones, en revis-
tas y'obras de creacion, que suscitarfan el objetivismo y el socialrealismo (el ‘n’eorre’tlis-
mo siempre mantuvo limpia su faz, y no parece que hoy haya razones de peso par'; rc‘a-
visar esa idea). Era un clemento comin a todos ellos el que alimentaba Ia poEén;im
des‘de 1__?43‘hasm tos primeros afios sesenta: la validez del reatismo COmo concepto d‘e’
ap}acacxon literaria y las diversas formulaciones, asumibles o no, enriquecedoras g este-
|'1lizz{ntes,.c1Lie aquél podria adoptar. Lo que se debatié durante todo aguel tiem ;) fue\ron
!as vu‘t'u’ahdacles ¢ insuficiencias del realismo, no las posibilidades de la imagilrl)acién la
nvencidn formal o la fantasia. Ello da idea de cusles eran las preferencias de la I‘l‘ll‘r’,ltf-
va espafiola de aquel tiempo. k e

Oscar Barrero Pérez
Universidad Auténome de Madricd
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Camoes y Espana

Clive Willis

E s a Espafia a la que el poela nacional portugués debe iniciabmente su proyeccion co-
mo escritor digno de un piblico internacional. Por lo tanto, es apropiado considerar
la relacién de Camdes con Espaita cada vez que se evaliie su reputacion. Inevitablemen-
te, la 16gica nos sugiere cuatro apartados: Espafia en Camées, la influencia en Camdes
de la literatura espafiola, la obra de Camdes en castellano, y ta opinién de Espafia sobre
Camdes.

Nuestro enfogue estd en gran parte condicionado por la necesidad de reconocer la uni-
dad subyacente en la literatura de la Peninsula Ibérica hasta la mitad del siglo xvit, que
fue tan a menudo ejemplificada por un saludable bilingiiismo que se extendid desde la
lirica galaico-portuguesa hasta Luis de Granada y Francisco Manuel de Melo.

La unidad literaria se destruyd una vez que Portugal recobré su independencia des-
pués de sesenta afios (1580-1640) hajo los Felipes. Esa independencia fue muy disputa-
da —con conflictos fronterizos hasta 1668— y considerada por lo general precaria in-
cluso hasta la II Guerra Mundial: lamentablemenie las relaciones entre Espafia y
Portugal se han caracterizado por una alternancia de apatia y hostilidad que duré tres si-
glos, de modo que su dilatada unidad literaria se quebrd. Es bien reciente, tras la entra-
da conjunta en la Comunidad Europea en 1986, la existencia de una clara sensacién de
una nueva asociacioén entre Espafta y Portugal, aunque es demasiado pronto para prede-
cir su efecto sobre la literatura a largo plazo.

Espana en Camdes

Empezamos con un tema referente a la nomenclatura. El término latino Hispania y
sus equivalentes romanicos se referfan en su origen a toda la Penfnsula Ibérica. El mds
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raro €timo [heria, como Plinio el Vigjo recuerda en su Naturalis Historia (LLiii), se li-
mitaba primero al drea regada por el Ebro, hasta gue los griegos lo aplicaron a la penin-
sula completa.

Sin embargo, fue el Rey Fernando el Catdlico quien primero se apropié del término
Espafia para describir los dominios en los que reinaba con Isabel. Fernando, en efecto,
indujo a su protegido, el infame Papa Borgia Alejandro VI, a que le otorgara el titulo de
«Rey de Espafia», lo que provocd las airadas protestas del rey Manuel de Portugal.' Sin
embargo, se solfa hacer referencia al hecho de que los sucesores de Fernando reinaban
en «los reinos de Ledn, Castilla, Aragon, etc., etc.», prdctica que sélo terming en 17135,
cuando ya se habfa reducido a la mitad el patrimonio europeo, En todo caso, la unién de
las coronas en 1580 hizo factible el uso del término Espasa en sentido politico al menos
hasta 1668; en esta época el uso del t€rmino estaba profundamente implantado en la
prictica, en anticipacion a su adopeidn general en {715, Bl uso politico del término que-
da ampliamente ilustrado en Herry VIHI de Shakespeare (c. 1614), donde Catalina de
Aragon cumple las aspiraciones de su padre, Fernando ¢l Catélico, al describirle como
«Rey de Espafa» (ILiv).

Después de este predmbulo, no nos puede sorprender que Camdes use Espanha y es-
panhol (0 hispano} como términos bisicamente geogriticos, con los significados res-
pectivos de ‘Iberia’ e ‘ibérico’; hay no menos de diecinueve casos sélo en su poema épi-
co Os Lusiadas. Los portugueses, en efecto, eran «uma geate fortissima de Espanha»
(1.31); pero ademds, aunque esta epopeya al estilo de la Eneida celebra el hallazgo de la
ruta maritima a la India por Vasco de Gama, proporcionaba sobrados motivos de orgu-
to a rodas las tierras al sur de los Pirineos; «a nobre Espanha» era «cabecga [...] de Eu-
ropa todax», como Camdes hace patente al principio del Canto 111, escribiendo a su vez y
con genuina admiracion sobre las «nagGes diferentes» de las varias regiones y provincias
que afiaden lustre a la Peninsula:

Ter o Tarragongs, que se fez claro
sujeitando Parténope inguieta;

o Navarro, as Astirias, gue reparo

34 foram contra a gente maometa,

tem o Galego cauto, ¢ o grande ¢ raro
Castelhano, a quem fez o seu planeta
restituidor de Espanha e senhor defa;

Bétis, Lefio, Granada, com Castela, (H1.19)

Era natural que cada vez que Camdes dirigia su mirada hacia el este, el foco principal,
tanto de arriba como de otras partes, recayese sobre Castilla, el reino que habia abandera-
do la reconguista y representado una seria amenaza a la independeacia portuguesa. El tra-
dicional y mal aceptado cliché, no limitado al uso lusitano, de «la srrogancia castetana»
se expresa en Os Lusiadas, donde cuatro veces se describe a los castetlanos como «sober-
bos». Sin embargo, a pesar de que a Camdes le produjo una inmensa satisfaceion la aplag-
tante derrota portugucsa de la invasion castellana de 1385 en Aljubarrota, fue generoso en
su alabanza al «bravo Castelhano» v a su atague contra el mundo drabe (I11.114). También

i. Harold V, Livermore, New History of Portegal {Cambridge: University Press, 1960), p. 134, nota |
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reconoci6 con proatitud el poeta portugués que el proceso de abrir las rutas marftimas y
comerciales de nuestro planeta, y de establecer colonias, era una hazafia compartida con
la nacion que, segin escucha Vasco de Gama de boca de la diosa del mar Tethys, es «Cas-
tela, vossa amiga» (X.139.5). Aqui, claramente, hay un caso de sinécdoque, al representar
«Castela» el pais que ahora se lfama Espafia. Ademds, en el siglo Xvi, las viejas enemis-
tades habian cedido temporalmente, aunque continuaba una rivalidad amistosa,

La deuda de Camoes con la literatura espanola

Como hombre de letras, Camdes fue un producto tipico de su época, beneficiario de
una extensa lectura de la tteratura latina v ab menos familiarizado con el contenido de
las epopeyas homéricas y con los fundamentos del pensamiento aristotélico y platdnico.
Muy versado en las formas tradicionales del verso medieval tardio (la medida velha), do-
minaba también las obras de los italianos Petrarca, Sannazaro y Ariosto, singularmente
el primero de éstos.

Como muchos hombres de letras portugueses de [a época, Camdes era bilinglie, y usa-
ba el castellano con soltura, aungue con atgiin fusismo ocasional. La razén principal que
convencionalmente se aduce para explicar este fenémeno es la larga sucesion de reinas
casteltano-hablantes y sus séquitos, que dominaron la practica literaria en la corte por-
tuguesa; ciertamente este entorno siguié siendo el foco principal de la mayor parte de la
secular actividad literaria, y ¢l castellano fue su segunda lengua. Cualesquiera que fue-
sen las razones, la poesia krica, kas obras de teauo y la correspondencia de Camdes es-
tén abundantemente tachonadas de alusiones, fragmentos e incluso citas mds extensas
gue revelan un profundo conocimiento de canciones castellanas —romances—, la poe-
sia de Jorge Manrique y, por supuesto, La Celestina; pero, en especial, conocia a Boscdn
y a Garcilaso ~—se refiere a los dos por sus nombres—, y es evidente gue posefa una co-
pia de la primera edicién de 1543 de sus obras recopiladas. Si incluimos Os Lusiadas,
debe de haber unas 20 ocasiones -—en un cdlculo prudente— en las que cita o parafra-
sea sus poemas; hay, sin embargo, muchfsimos mis ejemplos en los que se percibe un

- comtinuum de influencia o intertextualidad que nos recuerda al noble cuarteto de Petrar-

ca y Sannazaro, Garcilaso y Boscdn.

La alta consideracitn del poeta portugués hacia Garcilaso es evidente cuando, a me-
diados del siglo, lo caracteriza como «o brando e doce Lasso castelhano» en las «Oita-
vas sobre o Desconcerto do Mundo» (200) o cuando en su obra teatral Filodemo descri-
be a la heroina como «mais branda que um soneto de Garcilasos (IIL219). En la misma
obra, Camdes despelleja a los dandis de cabeza-hueca que «gabam mais Garcilaso que
Bosctio», pero de hecho no leen los textos (111 152); en la primera de las dos cartas su-
yas que se conservan de Lisboa, zurra aiin mids a los mismos dandis por tener un ejem-
plar de la obra de Boscdn en la manga (je ipso facto de la obra de Garcilaso también!),
como ayuda para cortejar al sexo opuesto, y terminan sencillamente siendo victimas de
las alcahuetas; ¢ fortiori, no es sorprendente que, en su Carta de Goa, Cambes diga que
las mujeres de Goa estdn lejos de ser sensibles a las galanterfas de Petrarca y Boscin. ..
Pero no resulta extrafio que Camdes tenga una mayor deuda con Garcilaso que con su
amigo cataldn, y no sélo con fos sonetos sino también con las églogas, y muy especial-
mente, como vamoes a ver, con la celebrada «Primera» Egloga (que, como es bien sabi-
do, fue cronoldgicamente la segunda de Garcilaso).
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La obra de Camdes en castellano

Cuando examinamos las obras de Cames en castellano, no parece tan extrafio que se
le haya situado en un lugar preeminente sobre la base de esta sola produccion; un ejem-
plo significativo es la inclusién de tres de sus poemas liricos, junto a otros de Gil Vicente
y S4 de Miranda, en la antologfa de poesia espafiola del Siglo de Oro de Arthur Terry. Es
importante, sin embargo, tener en cuenta que en los dltimos afios el canon de ia produc-
cién de Camdes se ha restringido. Esta situacién se explica por lo siguiente: cuando es-
taba en Mozambique en 1569, después de pasar unos 16 afios en Oriente, a Cam&es le
robaron el corpus completo de su obra lirica, aungue parece razonable suponer que si-
guiera escribiendo poesia la dltima década de su vida e, indudablemente, que fuese ca-
paz de recordar en su integridad algunos de los poemas perdidos. Muchos poemas de la
coleccidn perdida habian sido copiados previamente para amigos, pero la coleccion co-
mo tal nunca volvid a aparecer. No tenemos medios que nos permitan asegurar, por tan-
to, de cudntos poemas se ha visto privada la posteridad. La reconstruccidn pdstuma de
manuscritos dispersos (de fos que no existen originales autégrafos) condujo a la edicién
de sus poemas liricos en 1595 y 1598, y a todo tipo de adiciones posteriores, aunque la
mayoria de estos afiadidos carecen de autentificacién. No se establecié un «stemman» ri-
guroso, libre de intuiciones estéticas sentimentales, hasta 1985, obra de un erudito bra-
silefio, Leodegdrio de Azevedo Fitho.* Su método se basa en ¢l testimonio necesaria-
mente personal de aquellos amigos y conocidos del poeta que le sobrevivieron, a su
muerte en 1580). Segin esto, Leodegdrio insistié en que todos los poemas «candnicos»
requerfan la confirmacién de haber aparecido en las dos ediciones, la de [595 y la de
1598, mas una presencig, al menos, en uno de los manuscritos existentes del siglo xv;
como alternativa, la aparicién en una de las dos ediciones impresas, con el respaldo de
dos manuscritos del siglo Xvi, también conferfan la condicion de auténtico. La eviden-
cia de la tercera edicion, la de [616, de la que ha dependido tan gran parte del corpus
convencional de Camdes, fue considerada por Leodegdrio demasiado remota, especial-
mente en circunsgtancias en que muchoes de los poemas de estas primeras ediciones han
resultado ser obra de otros poetas,

La amarga consecuencia de [a implacable y muy plausible metodologia de Leodegd-
rio fue ka exclusién de todos los 47 sonetos en castellano gue, de vez en cuando, se ha-
bian atribuido a Cambes; de las 16 redondillas en casteliano sélo sobrevivieron cuatro,
con otras seis mantenidas «em ritmo de espera», es decir, a falta de otro testimonio pa-
ra su inclusidn definitiva. Ademds de estas cuatro redondillas, otras obras auténticas de
Camdes en castellano son: parte de una égloga, el didlogo de las parejas de personajes
de baja extraccién en cada uno de sus tres autos, y ofra redondiila en la carta escrita su-
puestamente desde Ceuta (esta dltima tiene una glosa en castellano y una glosa en por-
tugués). Todas estas redondillas son interesantes, incluso divertidas, pero no tienen gran
importancia. Una de ellas, «Justa [ue mi perdicions, tora su mote de Boscin, mientras
otra, «Este mundo es el camino» {conocida también como «Disparates da Indiax), toma
su incipit de Jorge Manrique, pero luego ofrece solamente 13 versos en castellano de un
total de £735...

2. Leodegdric de Azevedo Filho, Lirica de Camdes, 2 vols. {Lisboa: Imprensa Naciomal - Casa da Mocda,
1984-89).
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Las otras dos redondillas autentificadas son muy breves, por lo que podemos citarias
completas. Ambas empiczan con un mote alheio (es decir, mote ajeno), seguramente to-
mado de algtin estribitlo popular castellano. El prinier mote es «Vos tenéis mi corazon»,
seguido de una glosa ligeramente ingeniosa;

Mi corazon me han robado;
y Amor, viendo mis enojos,
me dijo: «Fuete llevado
por los mds hermosos ojos
Gue desque vive he mirado.
Gracias sobrenaturales

te lo tienen en prisidn.»

Y si Amor tiene razén,
sefiora, por las sefiales,

vos tendis mi corazdén,

En la otra redondilla el more dice:

De dentro tengo mi mal
que de fuera no hay sefial,

La glosa continda:

Mi nueva y dulce querella

es invisible a [a gente;

el alma sola la siente,

Gue €l cuerpo no es dino della.
Como la viva centella

se encubre en el pedernal,

de dentro tengo mi mal.

Esta tltima redondilla es de hecho el dnico poema legitimizado de los tres de la an-
tologia de Arthur Terry: Leodegdrio rechaza totalmente el soneto «El vaso reluziente y
cristalino» y deja «em ritmo de espera» a la deliciosa redondilla «Irme quicro, madre»,

. El teatro de Gil Vicente y el de la posterior escuela vicentina hizo surgir con frecuen-
cia obras que empleaban ambas lenguas. En el caso del propio Gil Vicente, debido a su
papel especial en fa corte portuguesa, se da una tendencia general, si no universal, a que
los personajes mds nobles, las figuras de siso, utilicen el castellano, y las clases inferio-
res recurran al portugués, Pero en fos dramaturgos de la escuela vicentina, Cames in-
cluido, el sisterna se invierte: Son las figuras de siso las que hablan portugués v las cla-
ses trabajadoras y los criados los que se expresan en castellano.

En Os Enfatries, ta adaptacién gue hizo Camaes del Amphitryon de Plauto (sin duda,
una de fas 38 de Giraudoux), el dios Mercurio, igual que Jﬂpiﬁcr, habla portugués; sin
elmbargo, pasa a hablar espailol cada vez que, actuando como su doble, se encara con S6-
sia, el sirviente hispanchablante. Mercurio es de hecho el Ginico personaje consistente-
mente bilingiie del teatro portugués del siglo xvi; en efecto, la original comedia de si-
tuacién de Plauto se realza gracias a los cambios de codigo lingiifstico de Mercurio,
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En el Auto del-Rei Seleuco, que deriva de Plutarco via Petrarca, aparece un galeno
hispanohablante que diagnostica la enfermedad del hijo del rey (a saber, su amor por su
joven madrastra). Este antfo estd muy bien resumido en la redondilla «De dentro tengo
mi malw». En {a comedia, sin embargo, domina la escena el histrionismo de Sancho, el
ayudante hispanohablante del médico, cuyo papel es el {nico intento logrado por parte
de Camdes de hacer comedia de caracteres.

De las tres obras de teatro de Camdes, la mas digna de mencion es Filodemo, espe-
cialmente notable en su primera representacion en Goa ante Francisco Barreto, el nuevo
gobernador de la India, en 1555, tres afios antes de 1a primera produccion jesuita en Goa
y, por tanto, ka primera representacion de drama europeo alguno fuera de Furopa,® Este
hecho extraordinario, recordemos, precede al nacimiento de Lope de Vega en siete afios
y al de Shakespeare en nweve. Filodemo es claramente una obra en la linea de La Ce-
festina (aunque en modo alguno de la misma longitud); al igual que en sus dos obras pre-
vias, Camdes vuelve a introducir dos personajes hispanchablantes: uno, un pastor {que,
como el médico anterior, lleva a cabo el dénonement) y el otro, su hijo, el Bobo, que es
un bufén menos logrado que Sancho pero que fuc concebido obviamente como una figu-
ra paralela. Para que no se llegue a la conclusién de que ta naturaleza comica de los pa-
peles de Sésia, Sancho y el Bobo se corresponden con la opinidn de Camdes sobre los
espafioles, haremos bien en recordar los serios propésitos del médico y del pastor y en
considerar que, al menos en su origen, a Mercurio se le presenta como figura de siso.

El logro supremo de Camdes como versificador en castellano es indudablemente su ce-
lebrada ¢gloga «Que grande variedade viio fazendo», considerado habitualmente el me-
jor de sus poemas en este género. Se disiingue de sus otros grandes poemas iiricos italia-
nizantes por el hecho de que la parte finad estd compuesta en casteltano. Contiene muchos
ecos de la Egloga I de Garcilaso, pero existe una clua diferencia: mientras el poema de
Garcilaso lamenta la muerte de 1a hermosa portuguesa Isabel Freire, el dolor de Camdes
estd en refacion con la defuncion del heredero del trono portugués y también con ef falle-
cimiento de un joven noble, cuyo tutor probablemente habia sido el propio Camdes. El
noble era D. Antonio de Noronha, muerto por los moros en una emboscada en el norte de
Africa en 1553, muerte que también produjo un soneto heroico de la pluma del poeta; por
cierto, ¢l se refiere & ambas composiciones al final de su carta desde Goa; esto nos corro-
bora que se debid componer en 1554 (o 1555, como muy tarde) —y que €l lugar de com-
posicion fue la India—, pocos meses antes de la representacion de Filodemo.

El heredero del trono portugués, amigo también ¢f del joven D. Antonio, era ef prin-
cipe Jofio, que habia muerto de tuberculosis, con solo 16 afios, a principios de enero de

1554; su defuncién ocurrié dos semanas y media escasas antes del nacimiento de su hi-
jo, el malhadado D. Sebastido, Su viuda era Dona Joana de Austria, hija de Carlos V, ¢
hispanohablante, como era el caso de tantos de sus predecesores, consortes de monarcas
y herederos del trono. En cuanto a Jodo, se le habia considerado heredero de Carlos V,
con preferencia a su Gnico hijo Felipe. Cambdes, por tanto, puso en boca de Joana la par-
te final de su égloga, adoptande ¢l apenas camuflado anagrama de Adnia. En un mo-
mento en que estaba teniendo lugar un violento debate en los circulos hiterarios portu-

3. Mdrio Marting, «Teatro sagrado nas eristandades da Gndia portuguesa (séc. XVD», Didaskdtia, 5 (1975),
pp. 155-190 (p. $38).
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gueses con respecto a si era apropiado escribir en castellano, la observacién que Camdes
hace a Umbrano, a través de Frondélio, es significativa: «Nota e v& ...}/ qudo bem gue
soa O verso castellano» (395-96). Camdes, sin embargo, defendia la teoria de que la len-
gua portuguesa estaba mds préxima al latin, llegando a observar en Os Lusiadas (1.33.8)
que el latin se habfa convertido en portugués s6lo «com pouca corrupgiios y la proximi-
dad al latin era de gran importancia para los humanistas del Renacimiento. Siguen a con-
tinuacién los 43 versos del lamento de Adnia;

jAlma, y primero amor del aima mia,
Espiritu dichoso, en cuya vida
la mia estuvo en cuanto Dios querfa!

400 iSombra gentil, de su prisién salida,
que del mundo a la patria te volviste,
donde fuiste engendrada y procedidal

Recibe alld este sacrificio triste
que te ofrecen os ojos que te vieron,

405 si la memoria delios no perdiste.

Que, pucs fos altos cielos permitieron
que no te acompaiiase en tal jornada,
y para ornarse solo a ti quisieron;

nuaca permitirdn que acompafiada
410 de mi no sea esta memoria tuya,
que estd de tus despojos adornada.

Ni dejard, por mds que el tiempo huya,
de estar en m{ con sempiterno llanto,
hasta que vida y alma se destruya.

415 Mas tid, gentil Espiritu, entre tanto
que otros campos y flores vas pisando,
y otrds zampofias oyes, y otro canto,
ahora embebecido estés mirando
altd en el Empireo aquella Idea,
420 que el Mundo enfrena y rige con su mando;
ahora te posaya Citerea
efl SU fercero asiento, o porgue amaste,
0 porgque nueva amante alld te sea,
ahora el Sol te admire, si miraste
425 ¢Omo va por los Signos, encendido,
fas tierras alumbrando que dejaste:

si en ver estos milagros no has perdido
la memoria de mi, o fue en w mano
no pasar por las aguas del olvido,

430 vuelve un poco los ojos a este llano,
verds una que a b, con triste lloro,
sobre este marmol sordo llama en vano.

Pero si entraren en los Signos de oro
fgrimas y gemidos amorosos,

435 que muevan el supremo y santo Coro,

la lambre de tus ojos tan henmosos
¥0 la veré muy presto; y podré verte,
que, a pesar de los Hados enojosos,
también para los tristes hubo muerte.
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El tema del mondlogo de Adnia es, por supuesto, un lugar comin: el hilo de la me-
moria que une a los muertos con 10s vivos, juntoe a la firme creencia en una reunion final
en el Parafso, Nos vemos forzados a recordar el celebrado lamento de Nemoroso por Eli-
sa, es decir, Isabel Freire, en la Egloga I de Garcilaso. Especialmente comparables son
los 28 versos de la declamacién final de Nemoroso, que empiezan con fas palabras «Di-
vina Elisa, pues agora ¢l cielo / con inmortales pies pisas y mices» (394-421). La «ter-
cera rueda» de Venus (400), ta tercera esfera celeste, el lugar de reunion de Garcilaso e
Isabel, es el «tercero asientos (422) de la égloga de Camdes (Citerea es, por desconta-
do, Venus, y «posuya» es el tnico lusismo flagrante del poeta: quiere decir posea). Juan
de Mena en Las Trescienias se habia referido a la tercera esfera celeste como el «tercer
cerco», pero sin el compromise neoplaténico de Camdes o, relativamente hablando, ni
siguiera el de Garcilaso,

Otis Green ha realizado un comentario sobre el poema de Garcilaso destacando el pa-
pel ambivalente de Venus, cuya funcion se extenderia hacia arriba desde la tercera esfe-
ra a fa esfera superior del Empireo, segin se presenta en los sistemas ptolemaico y neo-
platénico (que pronto el De Revolutionibus de Copémico iba a hacer estallar).” Elisa,
como Venus, se niueve entre las dos esferas, segdn se trate del Amor Terreno (la terce-
ra) o del Absoluto (el Empireo).” De modo semejante, en el poema de Camdes el princi-
pe muerto alterna entre la Vision Beatifica en el Empireo (418-420) y el reino de Venus
{421-422). Lo que advertimos en Camdes es un léxico muy especifico de su neoplato-
nismo, con la eleccidn deliberada de los términos «Empireo» € «Idea», mientras que la
postura de Garcilaso es mds implicita; pero es que Camdes era un neoplatdnico rena-
centista mds acendrado, particularmente —aunque no exclusivamente— en Os Lusladas
y en la majestuosa redondilla titulada «Babel e Sido». En contraste, el platonismo de
Garcilaso estaba poco més desarrotlado que el de Dante (especialmente segiin s¢ nos re-
vela en los Cantos 1L, IV y VI del Paradiso), pero éste no tenia texto platénico algu-
no ab que recurrir mas que el Timeo (especialmente Timeo, 35-40).

Bl elemento neoplatdnico en el mondloge de Adnia se destaca especialmente en los
versos 400-402. La nocidn del alma atrapada en una prision terrena, antes de su glorio-
so canto de cisne a fa hora de la muerte y [a vuelta a la «patria» de la que procede, apa-
rece por vez primera en el Feddn (62b) de Platén. La imagen de la prisién habia sido
usada por Garcilaso en su Egloga 111, dirigida a Maria Osorio Pimentel: «Libre mi alma
de su estrecha roca / por el Estigio Lago conducida, / celebrdndote ird» (13-15), donde
la palabra «roca» es un italianismo, ya que yocca tiene en italiano el significado de “pri-
sidn’ o ‘mazmorra’, Esta imagen se encuentra otras tres veces en la poesfa de Camdes:
en Os Lusiadas, el gigante Adamastor la usa cuando predice las tragicas muertes de Ma-
nuei de Sousa Sepilveda y su familia tras el naufragio cerca del Cabo de Buena Espe-
ranza (V.48), y también aparece al referirse a la muerte heroica en combate de Lourengo
de Almeida (X.31); el tercer ejemplo estd en las «Oitavas sobre 0 Descencerto do Mun-
do», en la parte en que Camdes discute con el propio «Platdo divino» sobre la finalidad
de la vida y su secuela (97-108). Relacionado con esto, ¢l concepto del canto de cisne

4, Otis H. Green, Spain and the Western Tradition, 4 vols. (Madison: University of Wisconsin Press, 1963~
66), 1 {1963}, pp. 158-160.

5. En la lnea de los comentarios de Green, énganse tambiéa en cuenta los de Georges Le Gentif, Camoés
(Paris: Hatier-Boivin, 1954), pp. 126-127.
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{Fedén, 84e-85a) es un «topos» mas frecuente en la litica renacentista y estd presente,
por ejemiplo, en la poesia de Boscdn y Sé de Miranda y, de forma notable, en la Egloga
IT de Garcilaso (554-559). Esta dltima es una posible fuente del uso ulterior que hace
Camdes en un soneto y en una cangdo (sin mencionar una elegia que Leodegdrio ha ex-
cluido), aunque Hernfini Cidade ha sugerido que era igualmente posible que Camdes co-
nociese también el texto platénico (en la traduccién latina de Ficino).*

La ansiedad por reunirse con fa «divina Elisa» en un mundo perfecto proporcioné a
Garcilaso materiad para los dos majestuosos sonetos «Oh dulces prendas» y «Oh hado
gsecutivo»; hay muchos precedentes del tema, que se remontan, a través de [os sonetos
de Petrarca a Laura, hasta la reunién de Dante con Beatriz en el Paradiso. Es importan-
te recordar aqui que en el Renacimiento se otorgaba un gran valor a la habilidad de pa-
rafrasear las ideas e imdgenes de distinguidos predecesores. La mds profunda expresidn
de esta ansiedad en Cames se encuentra presente, a mi entender, en el que es probable-
menie su soneto mds famoso, «Alma minha gentil», compuesto en portugués; se ha
afirmado a menudo, auaque no hay datos totalmente concluyentes, que este soneto esta-
ba dedicado a una amiga china que se ahogd tras naufragar ambos a la salida del delta
del rio Mekong en un supuesto viaje que realizé Camdes de Macao a Goa més 0 menos
en 1560 (Os Lusiadas, VILB1, X.128).” Sca cual sea la realidad biografica, se puede des-
tacar que el tratamiento que Camdes hace del tema supera los aciertos de sus anleceso-
res literarios: es indiscutible que la perfeccidn de la estructura y profundidad de senti-
miento de este soneto son incomparables, Sin embargo, cstd basado en cimientos
excavados por Petrarca, especialmente en su «Anima bella» y «Questa anima gentil», y
levantados por Garcilaso de ta Vega:

Alma minha gentil, que te partiste
tio cedo desta vida, descontente,
repousa b4 ne Céu eternamente

e viva el cd na terra sempee iriste.

Se Id no assento etéreo, onde subiste,
memdria desta vida se consente,

niio te esquecas daquele amor ardente
gue ji nos othos meus tio puro viste.

E se vires que pode merecer-te
alguma cousa a dor que me ficou
da magoa sem remédio de perder-te,

roga a Deus, que teus anos encuriou,
que tio cedo de cid me leve a ver-te
quio cedo de meus olhos te levou,

6. Herndni Cidade, Luis de Camdes: o Lirico, 2a ed. {Lisbou: Bertrand, 1952), p. 167,
7. Cidade, p. 58.
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Recepcion espanola de Camoes

La teoria critica literaria de la primera mitad del siglo xvi habia situado a la poesia
épica en la cima del logro creativo, reemplazando el lugar central que la Antigiiedad gre-
colatina concedia al teatro, pero la produccidn al estilo de Homero o Virgilio se habia
hecho esperar, especialmente en la Peninsula [bérica. Tras una docena de vagos intentos
por parte de otros, Alonso de Ercilla publico la primera de las tres partes de La Arauca-
na en 1569, El primer hito fue, no obstante, Os Lusiadas, en 1572,

A partir de entonces hay una cascada de poemas épicos en espaiftol y portugués du-
rante los seterta aflos siguientes que supera faciimente ef centenar.® Dos traducciones es-
paiiolas de Os Lusiaduas aparecicron en 1380 y una tercera en 1591, mientras se publi-
caban 28 ediciones en portugués bajo los Felipes. Felipe I tenfa en alta consideracion la
obra de Camdes, llegando a dictar un decreto a favor de Benito Caldera (uno de los dos
traductores de 1580) concediéndole el privilegio de venta en exclusiva durante veinte
afios, affadiendo el apéndice decididamente utilitario de que era «un libro provechosoe pa-
ra los profesores de historia y navegacion».” Caldera adopté una postura més literaria so-
bre el valor de Os Lusiadas; «se lHega a la Eneyda, vence la Thebayda, es poco menos
de la Hiada y Odysea, de Homero»." Sin embargo, a pesar del decreto del monarca, las
otras dos traducciones cspaiiotas también circularon.

Es importante reiterar que fue Espaita la médxima responsable de la reputacion inter-
nacional de Camdes, como o seria tres siglos después de la del novelista Eca de Quei-
roz. No obstante, también s¢ produjeron pronto criticas favorables en ltalia, donde el
también pocta épico Torquato Tasso compuso el soneto «Vasco, le cui felici ardite an-
tenne», en el que escribe con gran estima sobre el hombre que glorificara el viaje de Ga-
ma, ¢l «dotto ¢ buon Luigi». El énfasis general se ponia en Os Lusiadas, pero la calidad
de Camdes como poeta lirico tampoco se ighoraba totalmente,

En el Siglo de Oro espaiiol, fa ndmina de admiradores es verdaderamente impresio-
nante. Probablemente antes que Tasso, y con certeza aln en vida de Camdes, aparece He-
rrera, que dedicd al poeta portugués su primera elegia «Si el grave mal». Camdes es, evi-
dentemente, el «sefior» del séptimo verso; aunque no se menciona su nombre en la
elegfa, las referencias al rio Indo y al «rico Tajo vuestros sitdan claramente el asunto.
Ciertamente Herrera coloca a su destinatario al mismo —e incluso mds alto— nivel que
Garcilaso; posteriormente, en 1380, en sus Comentarios sobre 1a obra de este dltimo po-
eta, la entrada 33 se refiere 8 Os Lusiadas como «aquella hermosa i elegante obra». En-
tretanto, el comentarista contempordneo de Herrera, Francisco Sdnchez, el Brocense,
que ocupaba la cdtedra de Rerdrica de la Universidad de Salamanca, hizo una calurosa
propuesta sobre la importancia de traduciv Os Lusiadas, insistiendo en que «tal tesoro
como este no era razodn que en $élo su fengua se leyese»."

8. Frank W, Pierce, La poesia épica del Siglo de Oro (Madrid: Gredos, 1968), pp. 329-354 Fidelino de Fi-
gueiredo, «A poesia Epica depois de Camdes», y Herndni Cidade, «A poesia épica [no século dezassete]», en
Historia da Literatnra Portngiesa Hustrada, ed. Albino de Forjaz Sampaio. 3 vols. (Paris y Lisbow Aitlaud &
Bertrand, 1929-32), 1 {1932), pp. 1-10 y 159-172.

9. Herndini Cidade, Lufs de Camoes: 0 !fpi('o, 2a ed. (Lishoa: Bertrand, 1933), p. 19%: Pierce, p. 203,

10. Cidade, Luis de Camées: o Epico. p. 199,

L1, Cf, nota 10,
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Lo mejor estaba por Hegar: en La Galatea Cervantes proclamaba que Os Lusiadas era
«de Luso el sin igual tesoro», mientras en el Quijote describia al poeta portugués como
«el excelentisimo Camdes».” En el case de Gdéngora, la admiracién comenzd en los ini-
cios de su carrera poética: en «Suene la trompa bélicar, de 1581, atabd con gran entu-
siasmo la traduccion de Os Lustadas realizada por Luis Gémez de Tapia el afio anterior.
En sus Soledades (1.397-446), 1a condena que hace el cabrero de 1a avaricia presente en
la colonizacion de América se basa en gran parte en la invectiva del Anciano de Restelo
de Os Lusiadas (IV.94-104), dirigida a su vez contra [a avaricia portuguesa en parejas
aventuras de ultramar.”’ Ademds, la alta estima de Géngora por Camées queda ilustrada
ampliamente en la constante pardfrasis que hace de su poesia épica y lirica en La fibu-
la de Poliferno y Galatea.™ Otro entusiasta de la obra de Camdes fue Alonso de Salas
Barbadillo, quien, en Coronas del Parnaso y platos de la musas, se hace eco de Herre-
ra, al colocar a Camdes al Iado de Gareilaso en el pindculo de la cafidad poética hispd-
nica."”

Pero, mds que todos ellos, estd clare que el mayor admirador de Camées durante ¢l
Siglo de Oro espafiol fue Lope de Vega. Aunque Lope concede el primer premio a Gar-
cilaso, su proxime accessit es para el poeta portugués, como resulta evidente en su so-
nete «Espaiia, de poetas que te honoran», donde Camdes es loado como «tan heroico,
tan fecundo», Otro soneto, «En esto de pedir, los ricos, Fabio», estd enteramente dedi-
cado a Camdes, a quien se describe debidamente como «divino», epiteto que se repite en
el Laurel de Apeolo (Silva HI. 72) de Lope. El gran espafiol llega, incluso, pocas lineas
mids adelante, hasta a alabar Oy Lusiadas poniéndola por encima de las epopeyas de Ia
antigiledad («vuestras Lusiadas, / postrando Eneidas y venciendo fliadas», $2-83), co-
mo recuerda Roy Campbell, el poeta sudafricanc.” Adolphe Coster escribié que Lope
afirma, incluso, en {a misma obra que la elegia de Herrera «Si el grave mal» deberia ha-
ber sido dirigida a Camdes en «letras de oro»." En el quinto libro de La Arcadia Camdes
aparece como «¢l excelente portugués» ™ mientras que en Jerusalén conguistada su éxi-
to como poeta épico se canta de nuevo diciendo gue es «tan celebrado en nuestros tiem-
pos»."”

Tirso, Gractdn y Calderén se unieron también al coro de alabanza a Camdes: el pri-
mere amaba a Portugal tiernamente, especialmente a Lisboa, v en su comedia titulada

t2. Miguel de Cervantes Saavedra, Qbras completas, e, A. Valbuena Prat (Maclrid: Aguitar, 1962}, pp. 748
y 1471,

13. Robert Jammes. La obra podtica de Don Luis de Gongora y Argore (Madrid: Castatia, 1987), pp. 116-
1i8.

14. Antonio de Vilanova, Las fitenres v los temas del Polifemo de CGéngora, 2 vols. (Madrid: Consejo Su-
perior de [nvestigaciones Cientificas, 1937}, T4, pp. 937-938.

15. Cidade, Luis de Camées: o Epico, p. 201,

16. Roy Campbell, Portngal (Londres: Reinhawelt, 1937). p. 133,

17. Adolphe Coster. Fernando de Herrera (Pacis: H. Champion, 1908), pp. 1533 y 187; no he podido hatfar,
sin ernbargo, ninguna evidencia textual de la teoria de Coster.

18. Lope de Vega Carpio, Qbras no dramdticas, ed. Cayetano Roscll, Biblioteca de Autores Espafioles, 38
(Madrid: M. Rivadeneyra, 1872), p. 130.

19. Lope de Vega Carpio, Jerusalén conguistada. ed. Joayuin de Entrambasaguas, 3 vols. (Madrid: Conse-
jo Superior de Investigaciores Clentificas, 1951-54), 1 (1951), p. 27.
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Por el sotano y el torno (1.XV), el autor del soneto «Quem v€, senhora, claro e mani-
festo» (habitualmente atribuido a Camdes) es aludido —aunque no nombrado—— por el
personaje de doila Jusepa, que brinda su opinién de que «su pluma es la mas discreta /
guie honrd déifico papel», ciertamente un encendido elogio del lirismo del poeta; el so-
neto se recita entero a continuacién. Aungue el investigador brasilefio Leodegario ha ar-
gumentado recientemente, basindose en la evidencia manuscrita, que es mas probable
que el soneto fuera escrito por el Dugue de Aveiro que por Cambes, el caso es que Tir-
so no tenia constancia de esta posibilidad, e indudablemente deseaba honrar a
Camdes... Gracidn, por su parte, cita a Camdes «a cada passo», segiin Cidade;™ en
efecto, en su Agudeza y arte de ingenio 1o valora como «célebre» e «imoital».? Final-
mente, entre los grandes nombres del Siglo de Oro espafiol, concluimos con Calderdn,
que en A secreto agravio, secreta venganza afiade su tributo a «el gran Luis de
Camdes».”

En el siglo xvis, la adopeidn espafiola del gusto neocldsico francés, condicionada en
ese contexto por el efecto amortiguador del filisteo articulo de Voltaire Essai sur la po-
ésie épigque, de 1726, Hevo a los criticos a adoptar una postura menos favorable hacia Os
Lusiadas. En 1737 lgaacio de Luzan inicid el ataque en Espafia: «no me parece tolera-
ble 1o que practicd Luis Camdes (por lo demds excelente poeta) introduciendo en sus Lu-
siadas tantas deidades gentilicas; [...] pero de Camdes ya he dicho que no era digno de
ser imitado en esta parte». La incomprensible rigidez de Voltaire tuvo una clara secue-
la, que se reveld sucesivamente en Javier Lampillas, Juan Andrés y Leandro Ferndndez
de Moratin.” La desaprobacién volteriana del uso que hizo Camoes de los dioses de la
antigliedad se habia debido a su incapacidad para comprender iodo el significado que la
mitologia grecolatina tuvo para un humanista del Renacimiento: los dioses servian de
simbolos de las verdades eternas o sagradas, de dngeles, o de encarnacion de las ideas
platénicas. Todo esto ha sido ampliamente documentado por Otis Green, Nesca Robb,
Jean Seznec y Erwin Panofsky —por mencionar sélo a unos pocos—, pero Voltaire y sus
contemporineos nunca entendieron ——o0 prefirieron no tener en cuenta— el verdadero
sentido del papet de los dioses paganos.

En la Espafia del siglo xix los escritores silenciaron mayoritariamente las obras de
Cambdes, pese a la influencia sobre romdnticos como Agustin Durdn del critico alemdn
August Wilhelm von Schlegel, cuyo entusiasmo por Camées era sobradamente conoci-
do. Hasta que Menéndez y Pelayo la manifestd, no se habia vuelto a expresar una apre-
ciacién profunda de Camdes en Espafia. En sus Estudios de oritica observo que Cambes
destacaba de todos los otros poetas def siglo XV1 (Garcilaso incluide) «como dguilax, v,
con respecto a Os Lusfadas, declard que «el espiritu de ese poema no es sélo portugués,

20, Cidade, Litis de Camées: o Epico, p. 201,

21. Baltasar Gracidn, Ghras compietas, ed. Arturo dei Hoyo (Madrid: Aguilar, 1960), pp. 231 y 248,

22. Pedro Calderon de la Barca, Qbras completas, ed. L. Astrana Marin (Madrid: Aguilar, 1941), p. 240, A
la Hista de entusiastas Marques Braga afade los nombres de Luis Vélez de Guevara, Francisco de Quevedo,
Juan Rujz de Alarcdn, Francisco de Borja v Luis de Rivera, pero no proporciona pruebas: Luis de Camoens,
Poesias castellanas y anioy, ed. Margues Braga (Lisboa: Impeensa Nacional, 1922), p. 8.

23. fgnacio de Luzdn, La podtica, 2 vols., ed. L. de Fifippo (Barcelona: Selecciones Bibliogrdficas, 1956),
H, p. 187,

24. Pierce, pp. 70-80.
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s eminentemente espafiol»; Camdes no era solamente un «gran poeta portugués», era
también un «gran poeta espafiol».*

El espaldarazo final fo dio Ramiro de Macztu, que deseaba adoptar Os Lusiadas co-
mo «lla epopeya peninsulars: «en los Lusiadas se encuentra la expresién conjunta del ge-
nio hispanico en su momento de esplendor [...]. Donde acaban los Lusfadas, empieza
Don Quijote» ™ «8in los Lusiadas no se puede entender el libro de Cervantes. Pero sin
el Quijote tampoco se entienden los Lusfadas ».7 Este es un punte de vista interesante
s1 bien algo provocativo: quienes quisieren refutarlo necesitan un profundo conocimien:
to de ambos textos; ademds, la prueba de su veracidad podria conducir a una aceplacidn
convencida de la proposicién de Maeztu, Mientras Espaiia y Portugal retinen progresi-
vamente sus destinos en el siglo préximo, esperemos que un mimero cada vez, mayor de
estudiosos lleve a cabo esa prueba.

. Version del ingiés de Marfa Jestis Requejo, revisada por el autor. La versicn en inglés se publicd en i re-
vista Donaire (Embajada de Espaiia, Consejerfa de Educacion, Londres), 3 (1994), pp. 59-66.

. _ Clive Willis
Universidad de Manchester

25. Marcetino Menéndez y Pelayo, Estudios de critica fiteraria, 5 vols. {Madric: Sucesores de Rivadeney-
va, 1927, V, p. 259.

26. Ramire de Maeztu, Don Quijote, Don Juan Yla Celesting, 2a ed. (Buenos Aires: Espasa-Calpe, 1939)
p. 48. ’

27. Natdlia Corresa, Somos todos hispanos (Lisboa: O Jornal, 1988), p. 11,
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Simbolos y formas en el Romancero gitano
de Federico Garcia Lorca

Francisco Javier Diez de Revenga

Pocas dudas nos guedan ya de que la obra mds célebre y mis celebrada, desde el mis-
mo momento de su publicacién en 1928, entre las de Federico Garcia Lorca es el Ko~
mancero gitano. Posiblemente no sea entre las suyas la mejor, es muy probable que ¢s-
ta no sea la obra maestra que habria de renovar la poesia del siglo xx. Quizd fue mucho
mds importante para la historia de la poesia de nuestro siglo Poeta en Nueva York, obra
trascendental por su revolucionario lenguaje poético, pero también definitiva por su hon-
do contenido humano, por su leccidn de critica social, por su angustiada y desgarradora
riqueza expresiva. Esa es nuestra opinién. Pero también es justo sefialar que a tal obra
maestra, a Poeta en Nueva York, no se puede llegar sin esta primera obra genial que fue
¢l Romancero gitano.

Hay que destacar en el libro de 1928 algunas notas que io hacen inico y que lo
definen como original en el campo de la poesia espaiiola del siglo xx. No es diffcil
afirmar que no hay otro libro como el Romarncero gitano ni nada que se le parezca en to-
da nuestra poesia del siglo XX y aun de los siglos anteriores. Lorea renueva una forma
poética y crea un mundo mitico gue expresa con singular libertad y originalidad, de for-
ma también revolucionaria, Romance y metdfora son formas bdsicas en la estructura ex-
presiva del Romancere gitano y de ello trataremos en el presente articulo. Pero contiguos
a estas formas basicas hay también unos signos internos que son igualmente revolucio-
narios: junto al mundo de la tradicion andaluza, junto a ese gran canto a Andalucia, y en
particular a una de sus zonas mas miticas {los gitanos) surge un mundo de simbolos en-
frentados que desborda la expresion lincal para complicar y envolverse en un mundo de
formulaciones alegéricas muy complejas. En el fondo v en la forma, en la estructura ex-
terna y en la interna, en los lemas, motivos y contenidos, en las tragedias que se cir-
cunstancian en cada uno de kos poemas hay una permanente simbiosis entre los dos sig-
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nos que van a definir este libro de Garcfa Lorca, signos que el poeta granadino compar-
te con todos los poetas de su generacin: tradicidn y vanguardia, Es un error, 2 mi jui-
cio, y lo he repetido muchas veces, sefialar en ¢l Garcia Lorca poeta o en el Gareia Lor-
ca dramaturgo, un poeta tradicional y otro vanguuardista. Tradicional serfa para algunos
el Gareia Lorca de Canciones, Poema del cante jondo y el Romancero gitano. Vanguar-
dista el Lorca de Poeta en Nueva York. Tradictonal seria para algunos el Lorca drama-
turgo de Dodia Rosita la soltera, Mariana Pineda, Yerma o La casa de Bernarda Alba;
vanguardista serfa para algunos el Lorea dramaturgo de EY Prblico, Comedia sin titulo o
Asi que pasen cinco afos.

No se ajustan estas afirmaciones a [a realidad. Lorca es poeta entre tradicion y van-
guardia, como todos los de su gencracion, en todos sus libros. Es cierto que en cada mo-
mento hay unas cxigencias diferentes, un espiritu y un mundo distintos, pero todo él, to-
do Lorea, es una simbiosis entre tradicién y vanguardia. Y en el Romancero gitano
encortraremaos como nunca esta simbiosis ineludibte, fuertemente cohesionada, enigmd-
ticamente construida con la fuerza de un sentimiento poético como ha habido pocos en
ta historia de nuestra poesfa del siglo xx.

Pero hemos de volver al Romancero gitano para hablar de simbolos y de formas. Y
hemos de releer una vez mds aquellos peemas que recordamos como algo muy entrafia-
do ya en la cultura espaiiola. Pero volvamos al principio. Y partamos de la gran fama ini-
cial que la obra conocid nada mds ser publicada, Hegando a tener en muy pocos afios,
entre 1928 y 1937, diez ediciones,' que han provocado toda clase de quebraderos de ca-
beza entre los especialistas, partiendo incluso de su propio titulo, ya que el libro al pu-
blicarse se tituld en una de las cubiertas Primer romancero gitano —y asi o prelieren
Hamar algunos estudiosos-- mientras que en ofra se titulé con el nombre con el gue se
le conoce generalmente: Romancero gitano.”

Al UHamarle Primer romancero gitano parcce claro que Lorca queria sefialar con én-
fasis que €l habia sido el primero en escribiv un romancero gitano, y ne como alguien
torpementc ha supuesto que pensase escribir luego un segundo, un tercero, etc. Precisa-
mente, una de las cosas que mas mortificd a Lorea fue su fama de poeta agitanado y fa-
cil gue adquirid conforme se fueron publicando los romances en las revistas poéticas de
ta época y se confirmd con tantas y tan sucesivas e inmediatas ediciones. Fama de la que
quiso, enscguida, y hay cartas gque lo prucban, desprenderse, como en efecto hizo, y si
no ahi estd Poeta en Nueva York como prueba superior. Lorca, al titular su libro Primer
romancero gitano estaba, con cierto orgullo de joven escritor, proclamando que era el
pritmero, ¥ que cra un romancero, y que era gitano. Nos recuerda a Cervantes cuando, del
mismo modo, proclamaba orgulioso, que €l era el primero que habia novelado en lengua
castetlana, como en efecto también asi fue.

Pero hay que advertir, para nuestro propdsito, que ya en este titulo hay algo que nos
interesa. Hay una peculiaridad formal (romancero) y otra peculiaridad temdtica (gitano)

1. Juan Manuel Rozas-Gregorio Torres Nebrera, BF grupo poétice del 27, Cincel, Madrid, 1980, pég. 12,
Véase también Francisco Javier Diex de Revenga, Panorama critico de la generacidn del 27. Castalia, Ma-
dricl, 1987, pp. 166-173.

2. Mario Hernindez, edicién de Romancero gitano de Federico Gareia Lorca, Alianza, Madnd, 1981, p. 10
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y sobre estas dos bases gravita todo el peso de las formas y ltos simbolos en el Roman-
cero, que es el tema que nos ocupa. l
Por un lado hay que hacer referencia a la peculiaridad temdtica: Lorca ante todo pre-
tende mostrar una faceta de Andalucia, y | sin duda, entre fas muchas que caracterizan
csta reglon espaiiola, una de las mds singulares, ¢l mundo gitano, que €l ya habifa int;r-
pretztdol en su tibro anterior Poema del cante Jondo, con el que ei, Romancero tiene tan-
ta 1'elaf:10n. Poema del cante jondo es el poema de la musica gitana y Romancero gitano
es §1 libro de las historias y los mitos de ese mismo mundo gitano.’ La cuésﬁén gic! o
tanismo! s del mdximo interés, y gran parte del mundo simbolico del Iibrt; procede E;lc
la expresividad del cante gitano que ahora se enriquece con el relato. Muchos de los sim-
bolos que _pueblan el Romancero gitano estén ya, incardinados en su cante (,E'l el 1‘:;();?1‘}'2([
del cante jondo. Son los gitanos los depositarios de una tradicién, los r'epr,esentfmtes- de
un pueblo, que quedan plasmados, reinterpretados y exaltados. Y’ también E;S m‘uy ikntcu
resante el entusiasmo inicial por la raza de Garcia Lorca, que luego rechazarfa, incluso
cuando ya se difundian los poemas del Romancero aun antes de pubiicm‘sedel li,bro T;)-
dos los mitos, todos los simbolos de ese mundo andaluz acabarfan apoderindose dci 0-
eta que no se desasiria tan facilmente de cltos. Lorea adquiriria una gran capacidad p-l—
ra evocar el simbolo, Ia alegoria, 1a imagen y la metdfora, y de todo ello ya harfa ftlaﬁge
mas aqeiante a lo largo de toda su obra poética posterior, partiendo ya, en otro m‘undo
de las mnoyaciones simbélicas de Poeta en Nueva York. , ,
Muy valiosa es la aportacion de Garefa Lorca a otro de los mundos tradicionales que
se desarrollan en el libro: el mundo del romance, que no solo es una forma mét‘ricka qno
5010 es un modelo de relato poético, sino que es toda una porcidn de la historia litcr,arh
esparfiola que renace con toda su fuerza ¥ que adquicre en Lorca matices innovadores 1t;—
solutamente desconocidos hasta entonces, Podrfamos decir que Lorca trata la i’()rm;'t (ro~
mance de una manera vanguardista y la revoluciona y la distorsiona hasta hacerla algo
totalmente nuevo sin apartarse de la tradicion. El romance parrativo espafiol zabe1r;c!(;nga!—
do durante el XVIL tras Lope de Vega y Géngora, experimentd una (Iecisiva,decadencia
en el xviil y s6lo con el Duque de Rivas y Zorrilla llegé a adquirir una brillantez narra-
ttya. LOI‘C:’I es heredero directo de estos dos grandes poetas y dramaturgos. Pero bl h'lée
n}uchp TS, COMo vamos a ver enseguida. Hasta el punto de que Pedro Salinas® to C:)n~
S;(_iero uno de los maximos representantes de lo que el poeta de La vor a ti (/{)I)Eda deno-
minaba «romancismo del siglo xx». Técnicamente, sus romances viven muy de cerca las

. 3. A[(izejl Loscpil-Juan Caballero, edicién de Poema del cante jondo y Romancero gitano de Federico Garefa
0rCH, atedrs . 1 W oaetien A f 10h i e ‘
. 4 ,; [ ra, Mddﬂ{l, 7 u_iilum?, 1984, Véase también Mario Herndndez, edicion de Romancero Qitano con
;J.‘ wjos del propio autor, de Federico Garefa Lorea, Alianza, Madrid, 1993; Miguel Gareia-Posada ‘cdicién de
|ch .g;e: ;()nmmf-em &ttano. Lianto por Tenacio Sinches Mejias de Federico Garefa Lorea, Castatia, Madrid
. S e ATFIe a1y m Ny . ) ’
C'.l T:‘, y-[,:l;;kf F[!iuiu:, c((‘ilur)n de err(mc-'w-r) gitano. Poeta en Nueva York, Ei piblice de Federico Garcia Lor-
i. ‘; H i;;l . denc » 1993, Un buen estudio de estos aspectos fo constituye et libro de Luis Beltrdn Ferngndez
r(?s I()"i. a arquitectura del humo. Una reconsiruceion del «Romancero gitanos de Federico Gareia Lor-
¢, Tamesis, Londres, 1986. ‘ o
4. Andrés Soria, «Et gitanismo de Garcia Lorca, fnsula, 45, 1949, p. 8
5. Pedro Salinas, «El vomancis i ¥ i v,
I ed f)ﬁdhﬂﬂs., «El romancismo y el siglo xx», Ensayos de literaturg hispdnica moderna Ensayoy Con-
; arde B . . . ' ’ h
pletos, edicion de Soledad Sadinas de Marichal, Madrid. Taurns, 1983, 111 p- 219 s
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caracteristicas del romancero viejo, y es fcit advertir numerosos puntos de conexion e.l:l—
tre la tradicién romancista y Lorca: cardeter I'E'élgll'it,‘-llléil'l() {es cfeur,. e% romance slo tra-
ta un fragmento de una historia que SUponemos mas largai solo asistimos a ur‘t 111(')'metr-1:l
to —culminante sin duda— de la narracion), ceonomia de’sqrfpnva, pr%-sencm d( L
didlogo, objetividad narrativa, frecuentes asomos l{r}u()s espordadicos, ¥y s?'obxe todo r;:
matismo, tanto en la formulacion estructural (ha;}/ didlogos entre personajes) como en e
resultado de dramas y contenidos con planteamientos conflictivos y’desa:':"o’ll?s’ pdteitlw
cos.® Se puede decir que la gran innovacion clg,Lorca en s f()l"mulz‘lcmn,ia_plu?iiu(}f] y c.e:
sarrollo del género romance, ;'uclicu en ?[a fusién de los tres frentes gencricos Ge la crea
+i6n literaria: €pica, Hrvica y dramdtica. . .
Llog;;tc?e el put?t() de visutycslilistico hay que qestacar también la .rlqm‘ezab!fc})rnTal (le(, }a
aportacién lorguiana no ya solo al género tmdlc;(ma.l’del rofnance sino I(;m ién a t? d' zf
poesia espaitola, ya que Lorca consigue uma renovacion total del rnqn(flo de lil lmgajgé,n, as
pecto sobre of que ¢f poeta escribid y pronuncid una interesante conferencia LI‘I i '), co(rilw
ferenciu que se publicaria en el Si.lp!{’m(.'ﬁm.LI!(,’I'(H'I({ de La Verdad y efl‘ Ver.s‘a y‘ 1":‘05(: e
Murcia, y que sc litularfa «La imagen poética en Gongora». Pero no solo estos f“}??(:“;s
han ltamade incluso la atencidn, sino ademas ulgulnos tan Hamativos C()mO.C! I’ﬂ;l[]t,_]OlCrC
los tiempos verbales, que tiene una relacion muy directa con el' FOMANCEro viefo. I?E?t,re, caq
caracteristicas niés destacadas en este aspecto aparentemente Mo hay que sen-a!cu ld‘ asi-
metria de los tiempos verbales que constituye un aparente deslorden, pero que sin dt‘l_(l_d re-
produce ¢l origen popular de una muy rica y matizada diversidad expresiva. Es dcua qv\cl
fa desorganizacioén en ef campo de los ticinpos .([e] verbo rf:sponde q W re%)r(idlil.(’fflfm c:
cardcter popular del romancero vigjo® y se relaciona muy directamente con fa t‘a ac 1@191? f)ril
a la que ¢s posible asimilar todos los aspectos i'orma]els externos del Romm’rccf.o;qr{a?:().f
Uno de los campos mids Hamativos sigue siendo, sin duda, el Fle la metdfor a, base (le
toda la estructura simbdtica del libro torquiano. EF Romancero gitano s constituye, dc(s,—
de este punto de vista, en uno de los docpmcntos mds EXPresivos clcf told\a la p({)C?lE‘l (::Spc}‘
fiola def siglo xx. Hay que destacar, en pruner {ugar, la compl ;cada técnica metaf?rlcft W=
lizada por Federico. Y en este punto hay que volver a su c?p['et'enCJzE, contemporaned c?n
la redaccion del Romancero gitano, sobre «La imag;n poética en Gongoraf, texto funda-
mental para comprender los procedimientos metaféricos del Lorca de los afios velite y e‘n
concreto del Lorca del Romancero gitano. Se ha sefialado en muc:has ocasiones, y en es-
to coincide con otros poetas de su generacion. Cuando Lorca estd d’eSC[‘lbl—Cl'!dO y c!escu.“
briendo la maneta de hacer metdforas de Don Luis de Gongora, estd describiendo y des-

6. Beverly J. De Long, «Sobre ¢l desarrollo lorquiano del romance tradicional», Hispandfila, 35, 1969, pp.
67
" ”,f(?h\."éemsc Gino L. Rizzo, «Pocsia de Federico Garels Loreay pocsia por‘mlar». Claviledo, 36, 1955, pp. 44‘
51, Draniet Devoto, «Notas sobre ol elemento tradicional en la obri de Gagciz ljorca», t‘:n Illdcfom.;o M;mu?l (;i!
Federico Garcfa Lovea, Taurus, Madrid, 1973, pp. 115-164; Juan Lépez Morillas, <.<C;ar?m Lf)l‘cél’y el primiti-
vismo lirico: reflexiones sobre el Romuneere giranos, en Hdefonsa Matuel Gi!: ! fn‘er."lc-a F’(.‘fw“ Lorca, pp.
287-299; y Marcelle Auclair, Vida y nuerte de Garcla Lorea, Biblimec.ﬂ Era, México, 2* edicion, (197..?. y
8. Joseph Szertics, «Federico Garcla Lorca y ¢l romancero viejo: los lismpos verbales y su uf.tcmiuil_(’:m]»,,é‘.o‘:
dern Language Noides, 84, 1989, pp. 269-285, y Juart Cano Bai!csm,_«Unu veti 1'cvc‘l.udo.ra en{la pchtHﬂ de ’_‘_“
cia Lorea: los tiempos del verbo y sus matices expresivess, on Hdefouso Manuel Gil, Federico Garcia Lorea,
5-75.
PP-()‘.‘ Ngguel J. Elys, El lenguaje poético de Federico Garcia Lorca, Gredos, Magrid, 1955,
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cubriendo su propia técnica metaférica. Lo misimo que cuando Ddmaso Alonso o Pedro
Salinas escriben sobre San Juan de la Cruz, o Guillién sobre Gustavo Adolfo Béequer, so-
bre el propio Géngora o también sobre San Juan de la Cruz estin escribiendo en algtin
momento sobre su propia poesia. La téenica de Lorca en este campo estd basada en su
constanie gusto por superar la realidad cotidiana y la realidad real. Cualquier cosa puede
ser denominada con el nombre de ofra, y en lda gran imaginacion lorquiana radica la ri-
queza de los resultados en este riquisimo e interesante campo. Y en Lorca hay una radi-
cal novedad 2 la hora de crear la metdfora, radical novedad que, paraddjicamente, tiene
sin embarge dos fuentes secundarias bisicas que se sittian siempre por debajo de las nue-
vas configuraciones: por un lado, la tradicién popular andaluza del cante jondo, de las
consejas y de los dichos populares junto a la tradicién culta del romancero viejo, y, por
otro, el lenguaje de la vanguardia que Lorca, en estos aitos veinte, en que escribe [os ro-
mances del libro, ha asumido plenamente y que luego desarrollaria, y con tanto acierto
corno imaginacion, en el Ronwancere girano. Pero lo mds interesante de todo este asunto
ne es sélo el aspecto puramento técnico, sino que ademds hay que destacar que en todo
el mundo metaférico lorquianc hay una impetuosa fuerza expresiva de sentimientos hu-
manos que se gradian en muliitud de matices desde la alegria a la pena, desde el dolor al
orgullo triunfal de toda una raza, de toda una Espaiia contempordnea.

Todo el riquisimo mundo formal del Romancero gitano hay que ponerto, desde fye-
20, ci refacidén con los contenidos, en fos que se ha partido de un manifiesto y consciente
primitivismo, sustancia bdsica de la conformacion del mundo gitano: sentido de la li-
bertad, afdn de vivir sin [imites, trabas, convenciones ni fronteras sociales, vida seden-
taria, condicion de mundo reducto o «ghettor, efrentamiento en definjtiva entre primiti-
vismo y civilizacion. De estos sentimientos primarios surgen necesartamente los que
podemos considerar los grandes motivos def romancero gitano, sobre los que girardn to-
dos y cada uno de los romances: [a violencia, [a voluntad, el amnor, ta muerte, la sangre.
Todos ellos son temas que dan forma al Romancero y definen su complejisimo mundo
mitico que tanto ha lHamado la atencién de numerosos criticos. La presencia del gitano
garantiza la verdad de una figuracién mitica™ en la que estdn muy presentes Ia vida, la
pasion y la muerte, que de manera constante se desenvuelven en dos planos superpues-
tos estructuctralmente: el plano humano vital y el plano simbdlico-mitico. La nmultipli-
cidad de elementos miticos, de simbolos, de signos vitales y parciales van definiendo un
mundo poético singuiar: las fuerzas oscuras que mueven la vida del gitano de carmne y
hueso, fa presencia o el presentimiento de [a muerte, la fucha permanente y vital del
amor, el sulrimiento, fa soledad, etc. experimentan una representacion maltiple en la que
adquieren una especial relevancia efementos de la realidad anecddtica miticamente
trasfigurados, entre los que hay que citar los siguientes: fragua, funa, suefio, viento, san-
gre, caballo, cuchillo, dngel, tarde, pena, madrugada. Muchas veces un romaince no res-
ponde a una sola realidad mitica, sino que son muchos los simbolos que en él compare-
cen. Entonces, la metdfora representa todo un sistema simbdlico mitiple que modifica
y trasforma la expresividad de la narracién de los hechos."

H) Gustavo Correa, La poesia mitica de Federico Garela Lorea. Gredos, Madrid, IOF), p. 75.

1. Gustavo Correa, La poesia mitica de Federico Garefa Lorea, p. 80; Angel Alvarer. de Miranda, Lo me-
tifora y of mito, Taurus, Mudrid, 1963, Véanse también Andeés Amords, «l.orca: la metdfora v el mitox, en Fe-
derice Garela Lorea v st teatro, Teatro Espaiio), Madvid, 1985, pp. 37-40; y Andrew P, Debicki, «Metonimia,
metafora y mito en el Romancero gitanos, Cradernos Hispanoamericanas, 435-436, 1986, pp. 609-618,
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El tema mis sostenido de todo el Romancero, y el que constituye el simbolo central
de todos los poemas, es fa Muerte. De todos los temas det libro lorquiano, el que més ha
llamado la atencion por su cardcter deminador ha sido precisamente 1a Muerte, con ma-
ytscula, tal y como ya advirtiera Pedro Salinas® cuando destacaba su poder y su fuerza
en el mundo poético lorquiano, «sometido al imperio de un poder dnico y sin rival: la
Muerte. Ella es la que se cela, y aguarda sa momento, detrds de las acciones mds usua-
les, en los lugares donde nadie la esperaria». La presencia de la muerte desarrollard un
constante conflicto al enfrentarse con ¢l afdn por la vida de los personajes de fos roman-
ces.” Todos ellos estdn poseidos por una natural alegria de vivir, un ansia de determinar
libremente sus vidas, que serd interrumpida por la constante presencia de la muerte. Y la
muerte comparecerd a la manera tradicional, incluso a la manera tradicional espafiola y
andaluza, enraizada a un claro sentimiento del tiempo y revestida de violencia. La muer-
te como crimen, como venganza, come celada, como emboscada, serdn notas que deter-
minen el cardcter mitico de la aparicion en el Romancero de tan trascendente tema lite-
rario y humano. Y junto a la muerte, el amor, el dolor y la pena. O, come otros han
resumido, la vida, la pasidn y la muerte. O la vida, el dolor y el sufrimiento.

Ante el Romancero gitano podemos optar por analizar en su conjunto el significado
de todo el fibro, ya que tal obra estd concebida como un tono unitario, o por analizar uno
a uno todos los romances, de forma individual o aislada. A mi juicio, cualquiera de los
dos procedimientos es en el caso de este libro correcto y efectivo a la hora de encontrar
tas claves de una obra tan compleja. Si, por un lado, lo analizamos en conjunto, estare-
mos advirtiendo la radical unidad temidtica, de forma y de expresion que domina todo el
libro. Hay un mundo comun, ¢l gitano, gue representa a Andalucia y a Espafa, y hay
también un tono coman: el constituido por esa tension ambiental dominada por la vida,
la muerte, ¢l amor, el dolor y la pena. Si los analizamos individualmente, estaremos res-
ponciendo a la exigencia producida por la personalidad individual de cada uno de estos
poemas. La propia estructura interna det Romancere gitano ha determinado que los po-
emas hayan sido estudiados muchas veces como unidades individuales, fendmeno que
ha ocurrido solamente con este libro de Lorca frente al resto de sus poemarios, valora-
dos mas de forma conjunta. Sin duda, ha sido la personalidad de cada uno de estos ro-
mances —su propia condicion de tales va les otorga cierta «independencia» del resto del
conjunto—— la que ha provoecado hacia algunos de ellos una atencidn particular.

Aunque Garcfa Lorca no pretendié escribir un libro unitario, sf es posible seflalar un
argumento general para tode el Romancero gitano, ya que el poeta procurd, al hacer la
ordenacidn del libro seguir unos criterios que hoy, al lector, le ofrecen un significado
conjunto. Por elfo, sitda en primer lugar dos romances que desarrollan dos mitos de ca-
racter cdsmico: [a luna y el viento. Del «Romace de Ia luna, luna» ha llamado podero-
samente la atencion" la presencia de la propia luna como mito expresado por una metd-

12, Pedro Salinas, «Garcia Lorca y la cultura de fa muertes, Ensavos de literatura hispdnica moderna, En-
savos Completos, 81, pp. 279-287.

13. Ricardo Gullén, «Garcia Lorca y la poesias, fnswle. 100-101,1954, p. 7; v Emilia de Zuleta, Cinco po-
efas espaiioles (Salinas, Guillén, Lorea, Alberti y Cernticda), Gredos, Madrid, 1971,

14. Carlos Feal Deibe, «Romance de la luna, luna: wna reintepretacions, Modern Language Notes, 86, 1971,
Sobre la luna en Lorca, véanse los siguientes articulos de Javier Herrero: «The Dance of Deagh: The Moon as
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fora continuada, que, con su resplandor, envuelve el mundo del poema, en el que hay
otros simbolos miticos expresados por singulares figuras metaféricas: el aire, la fragua
el nifio y el jinete. Y como trasfondo, por primera vez, e} caballo, aungue en este ro:
mance no aparece de manera explicita, sino encarnado en la figura del jinete, como cen-
tauro. Metdforas muy originales, y famosas en ¢l fenguaje lorquiano, como «polisén de
nardos» o «bronce y suefio» completan el mundo de los simbolos de este romance di-
recto y lanzado hacia la consagracién definitiva de 12 luna, La luna, como bailarina mor-
tal que secuce al nifto, se crece como un simbolo superior, igual que ocurrird con el ai-
re del romance segundo.

«Preciosa y el aire» destaca sobre todo por la presencia de dos mitos fundamentales.
Por un lado la gitana, que se configura como representacién femenina de la raza, con in-
troduccidn de la mujer en el poemario, victima de poderes diversos. En este cas,o, fa gi-
tana adguicre el nombre cervantino de Preciosa. Por otro lado el viento, uno de los mti-
tos mds sélidos de toda la configuracién metaférica del libro, aqui presentado como
sitiro lujurioso. La presencia de elementos de la tradicién como el casamentero San
Cristébal, nos introduce en un mundo muy andaluz y también muy popular, el de bos san-
tos, que tendrd en el libro consagraciones fabulosas y miticas, sobre todo en las figuras
de los tres arcdngeles, representativos de [as tres grandes ciudades andaluzas."

Muerte y violencia son los signos que presiden el romance siguiente, el tercero, «Re-
yerta», en el que asistimos a una pelea que se salda con la muerte de Juan Antonio el de
Montilla, Este romance serd muy representativo de unos de [os mensajes mas potentes de
todo el libro: la presencia de la muerte con su misterio. No sabemos bor qué hay una re-
yerta, no sabemos cudles son las fuerzas misteriosas que Hevan a esos hombres a atacar-
se, s6lo sabemos que la vida estd en juego a cada instante, ¥y que ta muerte impera y do-
mina todas las situaciones, como ocurre en el romance siguiente, el «Romance
sopémbtdo», el mds mdgico y simbélico de todos los romances, presidido por ese enig-
matico color verde en el que se insiste desde el principio. Un contrabandista, al que per-
sigue la Guardia Civil, se refagia, herido, en [a casa de sy amante, y muere tranquilamente
en su cama. La imagen de la gitana muerta en el aljibe trastornard 1o sencilto de Ja anée-
dpta novelesca y desarrollard su estatura mitica. De ahf ¢l interds gue suscita este «Ro-
mance sondmbulo»'* partiendo ya de la primera palabra, «verde», desde cuyo significado

E'lum.er». en Ramde Ferndndez-Rubio, Selected Proceedings: 35th Mountaine Interstate Fareign Langnage
Caiiference, Furman University, Greenville, (987, pp. 193-209; «The Horned Moon, Queen c;f the \’\‘fmelrs‘
lmages of Death tn Lorca», en C. Brian Morris, Crande Yo me muera... Essays in Memory of Federico Gar-
cier Lorea, University Press of America, Lanham, 1988, pp. 147-157; «La luna vino a la fra;gula: Lorea Mythic
Forge», en José Manuel Lopez de Abiada-Augusta Lopez Bernasocchi, De los romances-villancico a ta poe-
.w‘(.'. de Clawdio Rodriguez. Homenaje a Gustav Siebenmeann, José Esteban, Madrid, 1984, pp. 175-197; «The
Spider-Moon: The Origie: of Loren’s Lunar Myth., en Dian Fox-Harry Sieber-Robert Ter Horst, Studies ;'u Ho-
aor of Bruce W, Wardrapper, Juan de 1a Cuesta, Newark. 1989, pp. 147-162,

15. Guitlermo Diaz-Plaja, Federico Gareia Lorca, Espasa-Calpe, 5° edicion, Madrid, 1973; Daniel Bevoto
«Notas sobre el elemento fradicionul en la obra de Garcia Loreas, p. 43; feremy C. Forster, «Aspects of Lor:
ca’s St Christophers, Bulletin of Hispanic Studies, XL, 1943, pp- 109-116; v Arture Barea, Lorca, of poeta
¥ of puebio. Losada, Buenos Ajres, 1956, p.173. ‘

[6. Francisco Garcia Lorca, «Verdes, Homenaje a Casalduero, Gredos, Madrid, 1972, pp. 135-139; y Fe-
derico y su numdo, Alianza, Madrid, 1980, También 1. M. Aguirze, «Bl sonambulismo de Federico Garcia Lor-
can, en lidefonso Manuel Gil, Federico Garcia Lorea, p. 25; Pierre Darmangeat, «Essui &’interpretation du Ro-
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se ha considerado al romance como unoe de los mas complejos de la co]ecqén. En elste ro-
mance confluyen los simbolos mas caractel.'fsircos (lcf teda la obra de Feden(io Galuc:i;o;{
ca, [o que ha hecho de €1 un romance dificil de explicar 4 pesar de su enga‘no?d iacll 1((;1(({
Ni el propio Federico Garcia Lorca Hlegd a dur una gx;)l{czlc:()ll clara de su comp %1‘1 ‘a .
simbdlica, de su auténtico entramado de mitos; ¢l mistetioso f:olor verde, que podria set
una representacion de malos presagios, y E.u presencia de ]"d gitana muerta ﬂot‘aflc‘lo' er:1 ‘el
agua verdinosa del aljibe. Al aljibe, tradicionalmente, se tiraban las mL.IC]‘laCh‘LS:!st‘EL:I 1519:
de la Andalucia profunda, tal como se dice en [j’odc'{a: de sangre. Los 0jos metalonﬁdc ps
en frfa plata confirman ef sentido de esa representacion del color vercle.. El_ pez, el vllcznfo,
el monte, la baranda, la mar, ol cabublo, el cuchillo, fa lunz/l,. el agua, iog: tejados, tos fdi{)--
litlos de hojalata y la madrugada completardn el mundo mitico que se cierra con tos gu.§u~
dias civiles borrachos y ¢l caballo en la montafia. Cada palabra, cada simbolo tiene su sig-
nificado ¢en cste romance de amor y muerte, en el que aparece de nuevo la figura de la
gitana comeo vietima de este sufrimiento general de todo el Ronmucqv. ) .
; Dentro de fnestructura general del libro, los tres romances que siguen estardn Pres:‘-
dides por b mujer y por el sexo, aunque hay diferentes maneras de poner en refacion es-
tos dos elementos. Mientras que en el romance de «La monja gitana» y en el de_ «‘La‘p}e—
na negras hay frustracion erdtica, en ef de «La casada infiel» se prochc_c l‘a Sa.ElSlaC(:lOn
de fos deseos sexuales de la mozuela, que no era tan moza. Pero, en Su‘mhdelldad, tdm:
bién hay vna frustracién basada en su adubterio y lalta de lealtad z}i mlando. De n.uev‘o, id
mujer gitana estard también presente en ¢l «R(mmnce‘ de la monja gitamar, un E()l-ndn(,?
de encerrado erotismo, que representa ef poder y fa llbertacll de ta tmaginacion f_:elllteg
cualguier tipo de cautiverio o clausura” La monja borda primorosamente pero su‘m‘}a—
ginacidn se va tras dos masculinos jinetes a caballo que pueblan al hna.l su men.ts, coit
metidforas llenas de erotismo; la Hanura empinada, los rios puestos de pie, que vistum-
bra su imaginacion mientras sigue bordando unas ftores. Un ambiente Ly amialuz,‘ de
dulces monjiles y de flores de jardin, puebla ta seasualidad de esta maravilla de roman-
e H aTED 13 R
«La casada infiel» es el mds explicito de los romances de Lorca y i«l critica” ha cele-
brado su cardcter lineal, patente, libre de ataduras simbdlicas. El erotismo def poema se

mance sondgmbulo», Les Langoes Néo-Latines, L, 1950, pp. 1-11: Beverly 1. De Long-Tonelli, «Tl}e Lyrie D{u
mension in Lorca’s Romance sondmbulo», Romance Notes, 12, 1971, pp. 289-205; Bemardo Gicovate, “Ifi
Romance sondimbulo de Federice Garela Lorcaw. Hispania, XLI1, 1958, pp. 300-302; Joseph Velasco, <A la ()lc-
couverte du Remiancero gitano de Federico Garcén Lorca: “Romance sondmbuto”s, Bulletin des Langnes Néo-
Latines. 188-189. 1969; José Carlos Lishboa, Verde que te quiero verde: ensaio de ime‘rpr(’.trrg;‘(m do «R.nm(m-.
cero gitano», Zahar, Rio de Janeiro, 1983; y Derek Haris, «Green Death: An l\llley..‘ilS o.t ll}e S5r11mlan}lls|1: of
the (ﬂ‘tt)lour Cheen in Lorea’s Poelrys, en Nicholas G. Round-Gareth D. Walters, Readings in Spanish aned Por-
tugtiese Poetry for Geaffrey Connell, Glasgow University, Glnsng. l.‘)BS, ‘pp. ?()-97. :

17. Joaquin Gonzilez Mucla, «Concentracion expresiva en Federico Garcia i_m'c:‘l»: ."I/‘.’.udw“n [.cmgu(.':a:(.
HNXXVE, 3, 1955, pp. 99-101, Véase también Vicenle Gaos, «Amiiisis.dc “La casada |1?§;ei », C.’(t\'cts de .’a{e—
radura espaitola, Guadarrama, Madreid, 1971, pp. 291-297: Derek Harris, «Casada, monja y soltera: l_lCS muje-
res irdnicas del Romancero gitano», Las Nuevas Letras. 7, 1987, pp. 50-59; y Daniel [?evul(), «.l.:l neveno
ejemplo de E! Conde Licanor y “La casada infiel”», en Adolto Sotele Vizquez, Homenaje al Profesor Asniro-
nic Vitanova, Universidad de Barcelona, Barcelona, 1989, pp. 177-188. .

t8. Christepher Eich, Federico Garciu Lorea, poeta de la intensided, Gredos, Madrid, 1976, p. 18.
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desarrolla, sin embargo, con fuerza a través de metdforas especilicas, como pueden ser
tos grillos, que con su agudo sonido nos recuerdan el reclamo de la hembra, o los diez
cuchillos que representan a los diez dedos de las ansiosas manos.

El «Romance de 1a pena negra» nos presenta una de las figuras mds complejas de to-
do el Romancero, 1a de la mujer gitana Soledad Montoya, frustrada en su pena indefini-
da, en su pena negra de espera, «pena de cauce oculto / y madrugada remota». Soledad
Montoya, representacion de la «soled» andaluza, culmina este trio femenino de fa frus-
fracion, porque incluso la «casada inficl» contiene también elementos negativos. La
monjfa gitana estd encerrada en su convento ¥ sus ensueiios y vislumbres revelan su frus-
tracién amorosa. Soledad Montoya carece de amor ¥ espera eternamente un amante que
no ha de llegar. Y la «casada infiel», sin el marido a mano, {rustra su fdelidad en un lan-
¢e amoroso puramente fisico y circunstancial. Tres mujeres frustradas: la monia, la infiel,
la desesperada. El ndmero tres comienza a tener una fuerza especial en la cohesidn del
Romancero y determina visiblemente su estructura, como enseguida se verd, ya que tres
Fomances especiales constituirdn el centro del libro.

Estos tres romatces tienen un interds espacial y forman un paralelismo con los también
peculiares tres romances que cierra el libro ¥y que Federico Garcia Lorea Hamé «romances
hist6ricos». Los tres que ahora nos ocupan, los de las ciudades, destacan en primer lugar
porque en ellos advertimos la realidad geografica andaluza a teavés de tres nombres de tres
grandes ciudades, que representan tres maneras de entender Andalucia: Sevilla, Cordoba
¥ Granada, que quedan vinculadas a tres arcangeles, San Gabriel, San Rafael v San Mi-
guel. Los tres romances constitltyen un remanso de paz en medio de tanta violencia y tan-
ta muerte y recuperan el sentido de fa geografia andaluza y de la leyenda religioso-popu-
lar de los santos para fa poesia de Lorca, que ya habia aludido en distintas ocasiones en su
poesia a las tres ciudades andaluzas destacando su personalidad y contrastdndolas por me-
dio de diferentes elementos, como pueden ser los rios, los jévenes, ctc.

Ahora son los arcdngeles tos que han de simbolizar estas {res imdgenes de las tres
grandes ciudades andaluzas que representan, al mismo tiempo, tres Andalucias: San Mi-
guel con Granada, ya que, en efecto, hay una ermita y una romeria de este santo que se
traslada desde el Alabaicin al Sacro Monte; San Rafael en Cérdoba, refacionado con las

-mds antiguas tradiciones de la ciudad califal y con el Triunfo de San Rafuel que perte-

nece a la realidad urbana cordobesa y se glosa en el romance; y, finalmente, San Gabricl
en Sevilla sin que exista, en este caso, una especial relacion entre este arcingel vy la ciu-
dad del Guadalquivir, aunque se ha sefialado que al ser Gabriel el dngel anunciador de
Marfa, se alude a la tradicién mariana de Ia ciudad de Sevilia, Pero en realidad San Ga-
briel lo que hace es completar el trio de fos arcdngeles con ¢l trio de las ciudades, como
st Lorca hubiese precisado cerrar y concluir el tridngulo siguiendo su gusto y capricho,
En definitiva, son las tres imdgenes que de la geograffa andaluza nos da el poeta a tra-
vEs de las tres miticas ciudades, vividas en una interpetacion mitica peculiar, ya que Lor-
ca configura en ellas tres el gesto de Andalucia, desde Ia alegria de Sevilla, a la soledad
y ta serenidad de Cérdoba y al gesto melancélico de Granada,®

19. Clawde Couffon, Granada v Geareiu Lorea, Losada, Buenos Aires, 1967, p. 40; Denise Boyer, «A pro-
pos du “Romance de Sun Rafael”™ de Federico Gareia Lorcas, Ley Langues Néo-Latines. LXX, 1976, pp. 60-
75; Mario Herndndez, edicion de 1984 citada, p. 28; y Patricia McDermott, «Lorea’s San Rafael (Cordoba). A
Bridge over Troubled Waters», e Ann L. Muackenzie-Dorothy S. Severin, Hispanic Studies in Honour of Ge-
affrey Ribbans, Bulletin of Hispemic Studies. nfimero especial, 1992, pp, 249-258,
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El niimero tres, que preside tantos aspectos de Romancero gitano volverd a tener sen-
tido en los siguientes romances (cuatro en este caso) que nos presentan esta vezZ a tres
figuras masculinas cuyo destino finai no serd otro que la nerte, por fo que podemos con-
siderar que en los romances que ahora nos ocupan volvemos de tleno al clima estelar del
Romancero. Los tres son gitanos ¥ los tres son caracterfsticos de su raza: Antoiito el Cam-
borio, digno representante de los gitanos, victima de las insidias de sus congéneres, al que
se dedican dos romances, quizd los mis famosos de toda la coleccitn; el amante traicio-
nado de «Muerto de amor»; y el Amargo del romance de «El emplazado», al que se le ci-
tard a una muerte tan segura coto injustificada, como «centauro de muerte y odio».*

Como intermedio antes de Hegar a fa antesala final, Lorca situard el «Romance de la
Guardia Civil Espaiiolar, un poema que tiene como trastondo unos {ragicos sucesos ockl-
rridos en Granada en febrero de 1919, en los que la Guardia Civil se enfrent6 contra la po-
blacién causando la muerte de algunos ciudadanos, entre ellos un joven amigo de Lorca,
en cuyo velatorio el poeta escribid un juvenil romance contra la Benemérita, hoy en para-
dero desconocido.® El que tenemos ocasién de leer es una versidn suavizada, mas mitica,
escrita afios mds tarde, alejada un tanto det suceso originario pero que acoge fa tradicion
poética de enfremtamiento de gitanos y guardias civiles que se habia hecho popular en las
coplas orales de tn Andalucia de finates del siglo Xix y principio del siglo xx. El viento,
fos santos populares, ¢l color verde, los relojes, y, sobre todo, los caballos con los gue el
pocma se inicia, nos devileven al mundo mitico mds caracterfsticamente lorquiano.

Tal y como un trie de romances formaba parte del centro del libro, otros tres, con el ti-
o de «romances histéricos» cierran el libro, como si Lorca quisiese volver a la tradi-
CEOI ~mtltil s~ del romance «histérico» en nuestras letras y que tanto éxito habia te-
nidlo en el barroco, en el neoclasicismo v, sobre todo, en el romanticismo, en esta ltima
etapa pot obra y gracia, tal y como ya hemos sefialado, det Dugue de Rivas y de Zorrilla.
Sin embargo, hay que sefialar que la interpretacion de Gareia Lorca al tratar «asuntos»
histGricos s diferente. Mezcla lo literario-histdrico con la tradicién oral y, desde luego,
establece la consabida relacién simboélica con el mundo gitano. Por estas razones, los tres
romances «histdricos» son especialmente sugerentes, ya que todos lres presentan una
enigmética relacion entre fo histérico, lo legendario y fo estrictamente lorquiano,

El «Martirio de Santa Olalta» procede de una composicion del poeta latine Prudencio
sobre la martir romana Santa Eulalia de Mérida, de la época de Diocleciano en el siglo
IV de nuestra era. A la santa, Lorca la habfa denominado en una carta a Jorge Guillén,
«la gitana santa Olalla de Mérida.” La historia también se hatla en la Flos sanctorum del

20. Beverly §. De Long, «Mythic Unity in Lorca’s Camborio Poems», Hispania, 52, 1969, pp. 840-845.

21, Rafael Espejo-Saavedra, «Una fuente del “Romance de la Guardia Civil Espaiiola™, Rontance Notes,
XIX, 1978-1079, pp. 172-176; Karl Ludwig Selig, «Garcfa Lorca’s Romance de la Guardia Civil espafiola:
Perspective and Point de View Pageant and Elegy», Teaching Language Through Lierature, XXE 1982, pp.
33-41; y Leslic Nord, «lrenic Tension in the Romance de la Guardia Civil espafiola», ca C. Brian Moris,
«Crtando yo me muera,, . Essays in Memory of Federieo Gareia Lorea, pp. 73-87.

22. Marcial J. Bayo, «El romance de Santa (alias, Claviledo, 13, 1952, pp. 20-24; Giovanni Giuscppe Lu-
nardi, «Sobre et “Martirio de Santa Olalla™s, Enfregas de poesia, 21, Barcelora, [946; Alex Scobie, «Lorca
and Bulalios, Arcadia, 9, 1967, pp. 290-298; Miguel Gareia-Posada, «Un romance mitico: Bl martirio de San-
1a Otailan, Revista de Bachillerato, 2, 1978, pp. 51-62; y Javier Herrero, «Negros maniqufs de sastre, Death
and Resutrection in Lorca’s Mastirio de Santa Olalla», en Ann L. Mauckenzie-Dorothy S. Severin, Hispanic
Studies in Honowr of Geoffrey Ribbans, pp. 259-2635.
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Padre Ribadeneyra y es muy posible que Lorca conociese ambas versiones, aunque €l
aftadié algunos detalles de su cosecha personal que no estan en las fuentes. En todo ca-
s0, el romance se destaca por la escalofriante belleza de las imdgenes de la tortura de la
Santa mdrtir, que constituyen el momento mds dramdtico del poema,

Otro romance de gran interés es la «Burla de Don Pedro a caballo», que presenta una
curiosa estructura avisada en su subtitulo: «romance con lagunas». Este don Pedro ha si-
do identificado como San Pedro, como el Don Bueso tradicional procedente del roman-
cero que solia ser objeto de burlas entre los literatos, y, por iltimo, como el rey de Cas-
tilla, Don Pedro 1 el Cruel, a quien estd dedicada una buena parte del romancero vigjo y
que estd ligado a Sevilla por razones hist6ricas, literarias y legendarias, Lo cierto es que
en el romance se entrecruzan las leyendas en una actitud de simbiosis muy tipica del me-
jor Lorca y junto a todas estas leyendas también es posible advertir la presencia de la
figura del rey cazador junto & una laguna de Jerez de la Frontera, (ue apatece en una can-
cién de EI caballero de Qlmedo de Lope de Vega y en otras tradiciones.”

Por iiltimo, el romance que cierra la coleccion, el de «Thamar y Amnon» perienece &
la tradicién del romancero viejo, en el que se halla literalmente esta historia de origen
biblico, del libro de Samuel y que Tirso de Molina habia Hevado al teatro en Le venganza
de Thamar® Pero Lorea lo recibe directamente de la tradicion popular, ya que cuando
acompaiia 4 Menéndez Pidal, en 1920, por el Sacromonte para recoger romances tradi-
cionales, éste es una de las piezas que escuchd directantente de boca de los gitanos del
Sacromonte. De ahi, naturalmente, 1a relacion de esta historia con el mundo gitano.

Al Hegar al final del Romancero gitano hemos tenido ocasion de recorrer un mundo
completamente nuevo en la poesia espafioda de ese momento, al tiempo que transitamos
por una imagen muy original del pueblo andaluz y del pueblo espafiol. Lorca se ha ser-
vido de multitud de elementos de Ia tradicion para hacer funcionar un conjunto de poe-
sfa totalmente innovador, Y se ha basado también en un sélido simbolismo para inten-
sificar su representacion de esta gran tragedia de vida, de amor y de muerte que es todo
el libro. Como un personaje romdntico, como un investigador de las tradiciones popula-
res, Lorca se ha aproximado a un sector de su pueblo y ha conocido tragedias e historias,
canciones v ritmos, y como un poeta simbolista ha trazado con fuerza multitud de sim-
bolos nuevos gue han enriquecido su expresion poética con la intensidad de una metd-
tora sélidamente trazada, capaz de trasformar los objetos en asociaciones llenas de no-
vedad, que Lorca asume en un gesto entre vanguardista y neogongorino. Pero lo mis

23. Michet Gauthier, «Essai d’explication du Romance con lagenas Burla de Don Pedyo @ caballo», Les Lan-
gues Néo-Latines, 139, 1956, pp. 1-23; Charles Marcilly, «Notes pour ['étude de la pensée réligieuse de Fede-
rico Garcia Lorea: Fssai d’intepretation de “Burla de Don Pedro a cabulio™, Les fangnes Néo-Latines, 141,
1957, pp. 9-42: Doris M. Glasser, «La “Burla de Don Pedro a cabatio” de Lorca», en Hdefonso Manuel Gil,
Federico Garcla Lorca, pp,-199-210; Mario Herndndez, edicion cde 1981 citada, p. 38; Charles Marcilly,
«Rétlexions sur la lecture de “Burla de Don Pedro a caballo™, en Hommage a Federico Garcia Lorea, Uni-
versité de Toulouse-Le Mirail, Toutouse, 1982, pp. 207-216; Eutimio Martin, «Hacia una lectura de “Burta de
Bon Pedro a cabalio™s, en Hopmage citado, Toulouse, 1982, pp. 173-188; y Eutimio Martin, «Burla de Don
Pedro a caballo: la poetizacion det fracase de la caballerfs andantes, en Federico Gareia Lorea heterodoxo y
mdrtir; andlisis y proveccion de la obra juvenil inddita, Siglo X X1, Madrid, 1986, pp. 337-356,

24. Manuel Alvar, «Garctz Lorea en 2 encrucijada: ecudicion y popularismo en el romance de Thamars, £/
Romancero. Tradicionalidad y pervivencia, Planeta, Barcelona, 1974, pp. 239-245.
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importante de todo es, en definitiva, que Federico lo que consigue en primer lugar es un
conjunto armdnico, una especie de retablo miltiple y variado en el que fa vida de los gi-
tanos y su mundo se multiplican y complican en situaciones, personajes, mitos y leyen-
das, para finalmente obtener una visién directa y cruda de una realidad trasformada por
{a fuerza de su palabra poética.

El Romancero gitano sigue mostrando su atractivo como obra fiteraria que atin guar-
da muchos secretos, enigmiticas relaciones que han puesto en conexion lo popular con
la culto, lo tradicional con lo innovador, lo lirico con lo épico y lo dramaético, lo narrati-
vo con lo poético, to mégico con lo sublime y con lo enigmdtico. Figuras ¢ historias d_e
una Espafia que trascienden de su tiempo, e incluso de su indudable tipismo, para venir
a representar el simbolo de una gran tragedia nacional, colectiva, en ta que lasl [‘ucrz‘as
eternas de la vida, de la muerte y del amor, ejercen una vez més su poderoso imperio.
Con esa capacidad que siempre le distinguid, para captar lo entrafiablemente humanq, y
lo lirico y lo épico de nuestra existencia, Garcia Lorca consagr6 en el Romancero gita-
no su convencimiento de que la poesia era capaz de expresar aquello que la historia y 1a
tradicién popular habfan legado y que su palabra poética, a través de los nuevos expeti-
mentos, podia llegar a ser el cauce de una secuencia mitica superadora del tiempo pre-
senie.

Francisco Javier Diez de Revenga
Universidad de Murcia
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Recuerdos de Provincia revisited

André Luiz Goncalves Trouche

Nos tltimos anos delineia-se paradoxal e curioso fendmeno no hoerizonte do discurso
critico: por um lado, a produgio ¢ os estudos literdrios encaminham-se decidida-
mente no sentido da interdisciphinariedade, da superacio de toda e qualquer rigidez na
consideraciio de fronteiras e distingdes entre formas ¢ géneros literdrios; por outro, o grau
de complexidade exibido hoje pelo modelo critico-tedrico, traz consigo uma necessidade
de aprofundamento e de rigor analitico que, em sentido oposto, nos direciona diretamen-
te para a especializagiio e para a delimitag@io rigorosa de conceitos e campos de estudo.
Este falso paradoxo vem gerando um grande desconforto, uma vez que coloca em

- questao até mesmo —e principalmente—— o préprio objeto de estudo da teoria e da criti-

ca Hterdrias. Que textos devem ser objeto dos estudos literdrios, exclusivamente, se es-
tes proprios estudos cada vez com maior clareza, desvelam a fragilidade de fronteiras co-
mo as que separavam rigidamente, por exemplo, a poesia da prosa, a lirica da épica, o
romance do ensaio, a histéna da ficgho, e ete.

Estas questbes assumem uma feiglio particularmente aguda, se nos reportamos ao uni-
verso da crénica —sobretudo a historiografica— ou & trfade mem6ria/biografia/autobio-
grafia, levando-nos mesmo a relativizar o proprio conceito de literatura.

Na busca —sempre touvdvel, € certo,— de produzir conhecimento ¢ de aprofundar
estudos, tedricos e criticos muilas vezes acabam por criar categorizagSes por demais es-
pecificas e excludentes que ndo conseguem acompanhar a pratica aberta e abrangente do
projeto criador.

Philippe Lejeune, por exemplo, em seu rigoroso estudo sobre o discurse autobio-
grafico Le Pacte Autobiografique’ propde cerca de oito categorias distintas, cada qual

1. Lejeune, P (L975) p. 136-168.
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mais especifica e excludente, demarcando rigidamente fronteiras definitivas entre o
ficcional e o nio ficcional, num verdadeiro furor taxiondmico.

Tio rigoroso (e furioso) quanto Lejeune, ainda que mais ingénuo ¢ menos complexo,
Luis Alberto Sénchez, em seu Proceso y Contenido de la Novela Hispanoamericana,
afirma:

...«Muchos son los que coinciden en tal camino, si bien algunos como Sarmiento,
en sus magistrales Recuerdos de Provincie... tratan de reconstruir, con mayor o
menor fortuna literaria, aspectos de su propia biografia mas ninguno de tales 1i-
bros, siendo exintos, pertenecen al género novelesco: saten del Ambito de este ca-
pitulo; permenecen en su umbral provocando con las posibilidades que cge cllos
fluyen. De tratarse de prosa evocativa, cada uno de dichos libros mereceria largo
comentarie; pero noe,»”’

E evidente que toda teorizagfio € importante pois sempre produzird um conhf_:cim_cn-
to, poréim, hoje nfio podemos mais aceitar estas fronteiras de maneira :‘Igi(ila e ’h!erétlca,
sob pena de ignorar uma condigéio essencial na configuragiio do fendmeno literario: o as-
pecto rigorosamente aberto, relativizado e dialégico que as formas literarias vém assu-
mindo, principalmente no campo da narrativa. _

Nosso objetivo no presente estudo, apesar de duplo, configura-se como-bastame sim-
ples: por um lado tentaremos levantar o papel desempenhado pela mqnéna. Pella hist$-
ria e pelo discurso autobiogréfico em Recuerdos de Provincia de L?omm go Faustino Sar-
miento, €, por outro, tentaremos enfocur a narrativa de Sarmiento <Oomo um teplgt()
literdrio stricto sensi que, ultrapassando em muito as fronteiras exclusivas (1?! nariativa
autobiogrifica —como a constroem os Criticos— ocupi um espago interseccional entre
a memdria, 2 historia e a autobiografia.

Se abordamos o texto de Sarmiento i luz de propostas conceituais como a apresenta-
da por Philippe Lejeune em «Le Pacte Autobiografique», ndo teremos a menor vacilagio
em apontai Recuerdos de Provincia como uma autobiografia classica.

Atendendo a todas as rigorosas exigéneias tedricas de Lejeune, em Recuerdos de Pro-
vincia hd um autor de existéncia socialmente comprovavel, que produz uma narrativa em
1¢ pessoa, cujo sujeito do enunciado é idéntico ao sujeito da enunciagio. Esta narrativa
estd publicada em livro que traz impresso, jd em sua capa, o nome do autor/narrador/per-
sonagem.

Como se todos estes elementos que configuram wm nitido contrato social {(nos termos
de Lejeune) ndo fossem ainda suficientes, o proprio texto afirma e confirma esta identi-
dade:

«...A los que guieren de buena fe conocer mi caracter privado, fes presen.taré una
vida Hena de vicisitudes que he atravesado sin contaminarme, Los que quieran sa-
ber, en fin, cémo soy escritor, .. oiganme una vez y jJizguenme enseguida... No ¢s
una noveka, no es un cuento; me apoyaré, en cuanto pueda, en testimonios (ue afin
puedo usar aqui...»*

2. Sanchez, L. A, {1968} p.[12.
3. Sarmiento, . F, (1966) p. 10
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A considerar ainda as préprias palavras de Lejeune —«o pacto autobiogrifico é a
afirmagio no texto desta identidade»— terfamos chegado A garantia cabal e definitiva de
estarmos diante de uma narrativa ndo ficcional, estruturada nos mais rigorosos lmites da
autobiografia.

E exatamente o extremo rigor conceitual que informa o modelo tedrico de narrativa
autoblogrifica, que o transforma numa categoria fechada, incapaz de dar conta de narra-
tivas como Recuerdos de Provincia, irredutiveis a contratos univocos ¢ a pactos exclu-
Sivos,

Embora néio neguemos a possibilidade de identificar no texto a proposta de um con-
trato social acordado por um lado pelo autor/narrador/personagem € por outro pelo lei-
tor, nfio podemos aceitar que este contrato preveja uin pacto exclusivo de avtobiografia.

Como tentaremos demonstrar, ao tecer-se, a narrativa vai, paulatinamente, descons-
truindo o rigor de um pacto exclusivamente autobiografico —o que a colocarta fora do uni-
verso da literatura stricto sensi— para afirmar-se enquanto ficcionalidade, enquanto escri-
turz aristica que ocupa um fugar privilegiado no processo literdrio hispano-americano.

Textos como este de Sarmiento exigem sempre uma atengio especial no sentido de
evitar uma armadilha sutil que a narrativa engendra ao longo de seu percurso: a confusio
entie pessoa ¢ personagem.,

Num texto de extragiio autobiogrifica esta serd uma questfio sempre bastante delica-
da, uma vez que, efetivamente, desde a prépria concepcio da narrativa existe uma iden-
tidade formal entre a pessoa do autor e o personagem. Atendendo pelo mesmo nome, au-
tor, narrador ¢ personagem parccem concentrar-se numa mesma pessoa, levando-nos a
crer que o sujeito do enunciado é o mesmo sujeite da enunciagio.

O que nos leva a discordar inteiramente desta colocagiio € exatamente o fato de que
entre a pessoa ¢ o personagem hd wma distincia abissal —a distincia que hd entre o re-
terente e sua textualizagdo, a diferenca entre tato e ficcionalizagho, a distincia entre a ar-
te e o real.

O Domingo Faustino Sarmiento que emerge da leitura de Recuerdos de Provincia € um
personagem criado pela narrativa produzida e contada por Domingo Faustino Sarmiento.
Diferentemente, porém do 2* Sarmiento, o primeiro nfio se constitui numa pessoa fisica
com direito a assento nos cartdrios de Registro Civil. E. na verdade, um personagem lite-
rdrio, um «construto lingiiistico» (nos termos de Linda Hutcheon, 1991) ¢ sua génese per-
manece adstrita ao universo literdrio. Seu Registro Civil encontra-se unicamente nos tex-
tos da historia literaria que inventariam o processo literiirio argentino e americano.

Uma simples observaciio da disposigfio formal da narrativa ji indica o cardter emi-
nentemnente textual do personagem. Seguindo uma estratégia que anos depois serd ado-
tada fartamente pela narrativa cinematografica, Recuerdos de Provincia inicia-se através
de um grande plano geral que enfoca o espago e o contexto geral da comunidade/bergo
do personagem. Lentamente a ciimara vai restringindo o foco, registrando a genealogia,
o pai, a mie, para entdo, preparado o cendrio, introduzir em primeiro plano o persona-
gem central: Domingo Faustino Sarmiento.

Através deste procedimento formal, a narrativa ao produzir recortes que buscam res-
gatar a pessow, acaba, pari passu, construindo uma imagem piblica de Sarmiento, trans-
tormando-o num verdadeiro personagem.

A este procedimento formal, equivale em termos de «contetido» o processo de elabo-
ra¢ito de um verdadeiro produto, que possa ser «consumido» pelo pablico. Esta, a moti-
vagdo principal do narrador:
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«...El deseo de todo hombre de bien de no ser desestimado, el anhelo de un pa-
triota de conservat a estimacion de sus conciudadanes, han motivado la publica-
cioén de este opdsculo gque abandono a la suerte, sin otra atgnuacién que to discul-
pable del intento. Ardua tarea es, sin duda, hablar de si mismo y hac’er valf:;‘ sus
buenos lados, sin suscitar sentimientos de desdén, sin atraerse sobre si la eritica.’

Operando recortes, selecionando elementos, facetas e passagens dd vida de Sarmien-
to (fundamentalmente em sua dimensdo piiblica, como veremos adiante) o narrador de
Recuerdos de Provincia ocupa o espago da arte literdria, ¢ ¢ desde este ponto d? vista que
transforma o cidaddo Sarmiento, num produto literdrio —o personagem Dlommgo Faus-
tino Sarmiento— ficcionatizando-o, de forma, alids, absolutamente conscienie:

«...Custo 4 mas de esto, de ba biogratia. By la tela mds adecuada para estampar la}s
buenas ileas, cjerce ef que la escribe una especie de judicatura, castigando el vi-
cio teiunfante, alentando la virtad obscurecida. Hay en elia algo de las bellas artes
gue de un troze de mdrmol bruio puede llegar a la posteridad una estatua». ..’

A dimensio memorialistica ¢ sem divida uma das interfaces mais importantes em Re~
cuerdos de Provincia. Narrativa assumidamente autobtogritica, que i_Jusca reconstituir a
trajetéria de vida de Sarmicnto, alirmando valores, justificando atitudes ¢ comporta-
mentos, bem como apresentando o processo de formagio do personagem, a obra df; Sar-
miento lem na meméria um instrumento precioso para seu processo de estruturagio.

«.. Mis Recuerdos de Provincia son nada mis gue o que su titulo indica. He evo-
cado mis reminiscencias, he resucitado, por decislo asi, la memoria de m_is deudos
que merecieron bien de ka patria, subleron alto en le jerarquia de la Iglesia; y hon-
raren con sus irabajos las letras americanas. ..»"

Como o préprio texto estd a indicar, a matéria de que se forma a narrativa sdo as re-
minicéncias de uma vida que atualizadas —trazidas ao presente atempgrai do discurso—
pela memoria, buscam reconstituir a experiéncia (erfahrung) do Sarmiento tornado per-
sonagem central. . .

Se nossa observagiio, porém, permanecesse apenas no nivel superficial do enunciado
__trabalhando exclusivamente os contelidos e significagdes narrativas— logo encontra-
rfamos um obstdculo irremovivel, uma vez que seria impossivel identificar em Recuer-
dos de Provincia a meméria involuntaria que Benjamin aponta como indispensdvel pa-
ra este resgaie. o .

A rigida disposigiio episGdica, organizada rigorosamente, como md:cmr}os acima, a
partir de um plano geral, que paulatinamente vai aproximando o foco para s0 entiio apre-
sentar o personagem em close, por si s6 jd indicaria um narrador demnurg-o, fonte abso-
tuta de poder ¢ doro inquestiondvel do processo de estruturagio da narrativa,

4. Sarmiento, I E (1966) p. 13
5. Sarmiento, D. . (1966) p. 18.
6. Sarmiento, D. P, (1966) p.12.
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Um narrador assim constituido submeteria a meméria a um processo de sele¢fo tio
rigoroso, que permitiria apenas que assomasse & superficie narrativa o que sua memoéria
voluntariamente fosse capaz de evocar.

Sair deste impasse implica direcionar nossa observagio para o interior do universo da
linguagem. Exige que examinemos a logica de estruturacdo da narrativa, ainda que mui-
to brevemente. Uma observacio atenta do processo de estruturagio da narrativa em Re-
cuerdos de Provincia indica que tanto as experiéncias do personagem, quanto o$ acon-
tecimentos e episodios se organizam repetidamente no dmbito exclusivo da dimensio
espacial —aqui entendido em seu sentido macro de contexto histérico, social, cultural,
etc.

Ao longo do texto fica claro que sempre € a dimensfo piiblica do espago que deter-
mina o personagem, suas agdes e os acontecimentos. Exemplos concretos que compro-
vem esta observagiio podem ser fartamente encontrados ao longo de todo o percurso da
narrativa. Como ainda voltaremos a esta questfio ac tratarmos da dicotomia piblico/pri-
vado, nos limitaremos a registrar trés passagens que consideramos suficientemente ilus-
trativas deste fendmeno, e que aparecem jd nas primeiras paginas que abrem a narrativa;

«...Mi padre es un buen hombre que no tiene otra cosa notable en su vida que ha-
ber prestado algunos servicios, en un empleo subalterno, en la guerra de la Inde-
pendencia. Se hallé en la batalla de Chacabuce, y por su exaltacién patriética, le
dieron sus contemnpordneos el apodo de Madre Patria ...»"

Assim como ocorrerd em todas as demais referéneias Familiares, a figura de seu pai
surge no texto desde a primeira vez, dnica e exclusivamente sob a dtica do espago, nu-
ma dimensfo piiblica.

«...En seguida entré de oficial de ingenieros a estudiar geometria, y cuando me ha-
Jlaba en aptitud de continuar por mi solo con lag operaciones para levantar el pla-
no de la civdad. .. el jefe de la seccion me dejé solo y el gobierno mandé suspen-
der los trabajos ...».*

«...Fui a donde él, y continué mis estudios hasta que Hegd un enviado del gobier-
no de San Juan... que habia conseguido de mi madre su aquiescencia... de coste-
arme a sus expensas el colegio.. .».”

«...Después llegd mi padre de un targo viaje, y ya no pude resistirme a las reite-
radas solicitudes del gobierno. El dia que llegué... fué depuesta esta administra-
cién y se trustré todo.. .»."

Subjugando personagem e acontecimentos, o espago, em sua dimensdo piblica deter-
mina os demais ¢ impde-se como I6gica de estruturagio da narrativa. Até mesmo a for-
magio do personagem surge determinada por atos politicos, fora de todo o alcance pes-
soal.

7. Sarmiento, D. E (1966) p. 37,
8. Sarmicnto, D. F (1966} p. 87.
9. Sarmiento, D. F. (1966) p. 5.
10, Sarmiento, D, F (1966} p. 42,
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O que se v&, portanto, é que a propria ordenagdo rigida, mais do que seguir 0s desig-
nios do narrador/personagem, estd determinada pela logica do espago, que irrompe in-
controlada, arrasta personagem e acontecimentos, Monitora o préprio narrador, definin-
do, a priori, a sua propria dimensio como parimetro seletivo a ser seguido pela memdria.

Neste cendrio ¢ perfeitamente possivel que pensemos numa memdria involuntdria (nos
termos de Benjamin/Proust) mas que emerge & superficie textual, numa narrativa estrutu-
rada a partir da légica do espaco, que se impde como dindmica geral de estruturagéo.

No processo literdrio hispana-americano podemos localizar a matriz do paradigma da
autobiografia jd nas primeiras cronicas da Conquista, sobretudo no fabuloso legado de
Garcilaso de la Vega, El Inca. :

Em Comentarios Reales, Garcilaso tece um painel detathado do Império Incaico e da
Conquista. Uma observagiio ainda que superficial da disposi¢iio formal desta narrativa
indica que se trata de um texto que, nfio obstante seu cardter historiogrifico, se organiza
fundamentalmente a partir das vivéncias e experiéncias subjetivas do narrador.

No Século X1x, a autobiografia de Sarmiento percorre um caminho simetricamente in-
verso ao de Garcilaso, Aqui também, uma observacio da disposicio formal da narrativa
indicard que apesar de seu cardter inquestiondvelmente autobiogrifico a narrativa se or-
ganiza [undamentaimente a partir da dimensio piblica e dos condicionamentos contex-
tuais gerais,

Cono tentamos demonstear em relaciio & questio da memdria, todos os aspectos pes-
soais, ay vivéncias ¢ experiéneias subjetivas do narrador s6 atingem a superficie textual
sob referéncias histdricas ou contextuais.

Este fendmeno ¢ de tal forma recorrente ao longo da narrativa que até mesmo as re-
feréneias & genealogia do personagem aparecem sob referéncias historicas:

«... Yo alcancé al Gltimo descendiente de Don Juan Jofré, fundador de San Juan.
T Don Javier un grueso y ostentoso sefior, digno representante en (820 de su
Hustre abuelo.. . »."

«...Liguse mi infancia a la casa de los Oro por todos los vinculos que constituyen
al nifiv miembro adoptivo de una familia... Mi inteligencia se amoldd por ka suya,
y 2 ¢l debo los instintos por la vida piiblica, mi amor a la libertad y a la patria, y
mi consagracion al estudio de las cosas de mi pais...»"

Dominante absoluta, num texto que manifestamente busca conteraplar «a fos que de
buena fe quieren conocer mi cardeter privados, as referéneias contextuais sdo o aval in-
dispensdvel até mesmo para permitir referéncia & mie de Sarmiento, que necessita de um
contraponto social para chegar ao texto:

«Mi madre es el verdadero tipo del cristianisimo, en su acepcidn mds pura; la
confianza en la Providencia fué siempre sofucion para todas las dificultades de la
vida...»"

{1 Sarmiento, DL F (1960) p. 114
12, Sarmiento, D. F(1966) p. 97,
13, Sarmiento, D, F. (1966) p. 17.
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Um fragmento mais, sacado da secgfio intitulada «Mi Educacién», creio que compro-
vard definitivamente que as referéncias histéricas assumem uma fungfio diretora no pro-
cesso de estruturacio da narrativa, determinando inclusive a seletividade imposta & me-
moria:

«...Recuerdo esto porque me complace mostrar cudn antigua es la mania de mi es-
piritu por continuar la obra de la ocupacién de ba tierra, que paralizé la guerra de
la Independencia y despueblan hoy la ignorancia e incapacidad de aguelios go-
bicrnos...»"

A leitura do Capitulo «Biografia e Autobiografia Antigas» de Mikhail Backtine suge-
re ao leitor de Sarmiento um didlogo rigorosamente impossivel, pois é mais que con-
sensual que um jamais teve noticia da existéncia do outro. E, no entanto, o texto de
Backtine parcce escrito exatamente & propdsito de Recuerdos de Provincia, e este pode-
ria perfeitamente ser aceito como uma narrativa composta com o objetivo de demons-
traciio pritica da conceituacio de Backtine.

Como o aponta Backtine —e como realiza Sarmiento— os principios que regem a
construcio da imagem pessoal na autobiogratia —e em Recuerdos de Provincia — sdo
0s mesmos que constroem as imagens dos personagens defuntos nos enkomios. O ele-
mento puramente privade (quase inexistente), os elementos estritamente profissionais,
os elementos sociais € nacionals estfio aqui «numa séric concreta que se entrelaga inti-
mamente. Todos estes elementos sfio percebidos como perfeitamnte homogéneos e for-
mam uma imagem do homem tnica, integral e plistica»."”

Ao longo deste estudo cremos ter apresentado jd um ndmeroe significativo de frag-
mentos de Recuerdos de Provincia que corroboram a indiscutivel e absoluta predo-
mindncia do pablico em detrimento do privado.

Um outro, porém, chama nossa atengfio pelo potencial que revela enquanto indicador
de gue o estrato autobiografico —a dimensfo individual e privada da existéncia de Do~
mingo Faustino Sarmiento— exerce apenas uma funcéo de fio condutor de uma narrati-
va, cujo eixo central na verdade ¢ uma profunda reflexio social sobre o contexto histd-
rico Argentino e Americano:

«...Nuestra habitacién permanecid tal como la he descrilo, hasta el momento en
que niis dos hermanas mayores llegaron a la edad wibil, que entonces hubo una re-
volucion interior que costd dos afios de debates, y 2 mi madre gruesas lagrimas al
dejarse vencer por un mundo nuevo de ideas, hibitos y gustos que no eran aqué-
llos de 1a existencia colonial de gue efla era el Gltimo y mds acabado tipo...».'

Nesta passagem, em que estd discorrendo sobre sua vida tamiliar, o narrador apro-
veita a referéncia 4s mudangas no mobilidrio para tecer nas duas paginas que se seguem
extensa reflexfio sobre o novo contexto ideoldgico que surge depois da guerra da Inde-
pendéncia.

14, Sarmiento, D. F. (1966} p. 113,
15. Bakhtir, M. ([988) p. 254,
16. Sarmiento, D. F {1966) p.69.
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Quanto ao lltimo fragmento a que nos referimos, creio que por si so jd € suficiente-
mente explicito para que precisemos pontud-lo com algum comentdrio:

«...A la historia de la familia se sucede, como teatro de accidn y atmosfera, fa his-
toria de la patria. A mi progenie me sucedo yo, y creo que, siguiendo mis huellas,
como las de cualguiera otro en waquel camino, puede el curioso detener su consi-
deracion en los acontecimicntos (ue forman el paisaje comiin, accidentes del te-
rreno que de todos es conocido, objetos de interés general, y para cuyo cxamen mis
apuntes biggrdficos, sin valor por si mismos, servirdn de pretexto y de vinculo,
pues que en mi vida tan destituida, tan contrariada, y, sin embargoe, tan perseve-
rante en la aspiracion de un no sé qué de elevado y noble, me parece ver retratar-
se esta pobre Amdérics del Sur, agitdndose...».7

De nosso passcio pela eseritina de Sarmiento —ainda que tephamos deixado de visi-
tar alguns aspectos importanles—— podemos apontar determinadas evidéncias que cremos
atender a nossus expeclativas iniciais,

A primeira delas ¢ a verteza de que Recuerdos de Provincia ultrapassa, em muito, o
imbito fechado da cutegoria de autobiografia, para inscrever-se no universo em aberto
da esoritura literdria,

O segundo aspecto que gostarfamos de destacar é o estupendo jogo de linguagem en-
cetado pelo discurso narrativo, que através da memoria busca reconstituir a nivel de re-
alidade verbal a experidneia histdrica (a Erfahrung nos diria Benjumin) de Domingos
Faustine Sarmiento, paradoxalmente, assimilando & dimenséo pliblica de sua existéncia,
os aspectos privados, e subjetivos de sua vivéncia individual

Valendo-se exclusivamente de elementos narrativos —de uma complexa estrittura
narrativa fundada na memdria, Sarmiento compde um painel multifacetado da socieda-
de americana, expressando —ou reinavgurando no Século XiX uma atitude escritural de
transferir & ficcdio a tarefa de resgatar a contingéncia histérica hispano-americana.

Pensamos ser oportuno agora tentar um arremate final que junte os fios condutores da
reflexdo aqui desenvolvida, a fim de que possamos determinar o ponto de chegada a que
nosso trabalho nos conduziu,

A observagdo e a andlise do inter-relacionamento entre alguns aspectos ¢ dimensdes
narrativas de Recuerdos de Provineia —nais explicitamente, a questio do contrato social,
0 processo de construciio do personagem, o papel da memoria ¢ do estrato autobiogrifico
e as relagdes entre a dimensilo ptiblica ¢ a privada— percebidos enquanto elementos fun-
damentais da construgiio narrativa, a nosso ver, permitiv que determindssemos a ldgica de
estruturacio da nareativa em Recuerdos de Provineia.

Este, como vimos, configura-se como um espage onde convivem fragmentos, remi-
niscéncias, lembrangas, reflexdes, defesa de idéias, etc. que surgem na superficie textual,
trazidos pela memdria, ¢ teado como eixo exclusivo de organizagiio a 18gica do espago,
em sua dimensio piblica. Através da memdria, Sarmiento, num iluminado jogo de cons-
trucito/desconstrugiio, apesar de explicitar um pacto autobiografico, frauda todos os pac-
tos, vai muito além da autobiografia e cria uma narrativa conflituosa em que as relagdes
entre o estrato auvtobiogrifico ¢ a histdria, ou seja, entre o pablico ¢ o privado, fazem com

7. Sursmiento, D. E. (1966) p. 87.
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que o dlsc'u.rso se volte sobre st mesmo e ascenda ao primeiro plano da narrativa —fend-
meno decisivo para caracterizar win texto literdrio,
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La tormenta maritima en la narrativa aurea

Javier Gonzilez Rovira

Para D. José Manue! Blecua

1.  ;Mentia Niiiez de Reinoso?

Uno de los aspectos de Clareo v Florisea (1552) de Alonso Nuafiez de Reinoso que
mds ha Hamado la atencién de la critica es el de sus fuentes literarias. El punto de parti-
da para las investigaciones es la carta-prélogo del propio autor en la que afirma haber es-
crito su obra «imitando, y no romanzando» una obra andnima griega segiin la version
italiana debida a Ludovico Dolce. En efecto, una de las primeras traducciones europeas
de Leucipe y Clitofonte de Aquiles Tacio es la aparecida en los Amorosi ragionamenti,
donde Dolce ofrece una version de lo que hasta aguel entonces se conocia de la obra: sus
cuatro dhimos libros.! Y dicha imitacién serd la que inspire a su vez los primeros XIX
capitulos de la novela de Niifiez de Reinoso.

Sin embargo, S. Zimic llamé la atencion hace ya unos aflos acerca de las innegables
similitudes, que llegan hasta la traduccién directa, entre el capitulo XX de Clarco y Flo-
risea y la primera version completa de la novela de Tacio: la traduccidn italiana de An-
nibal Coccio aparecida en 1551, de lo que deducia que Reinoso conocid la novela com-
pleta cuando tenia ya redactada la primera parte de su obra’ Posteriormente, M. A,

1. Para las traducciones ewropeas de Aquiles Tacio, vid. el prélogo a 1a edicién de Brioso y Crespo (vid. in-
Jfra, pp. 164-165). Sobre ka tardla fraduccion espaifiols de Agreda, vid. A. Cruz, «Diego de Agreda y Vargas,
traductor de Aquiles Tacio (1617)», Actas del VI Simposio de la Sociedad Espaiola de Literatura General y
Comparada, Granada, 1989, pp. 285.292. '

2. 8. Zimic, «Alonso Nufiez de Reinoso, traductor de Leucipe y Clitofonte», Sympaosium, 21, 2 {1967), pp.
166-175. Rechazan esta tesis Constance Rose (Alonso Niiiez de Reinoso: The Lament of a SivteenthCentiry

109



tavier Gonzdlez Roviva Anwario hrasiferio de estidios kispdnicos, 3
SIS 1 el

Teijeiro, en un articulo y el prélogo a su edicion de Clarea y Florised, ‘ha ampliado la te-
sis de Zimic sefialando ecos en otros capitulos de dicha novela, calificando fa declara-
cién de los preliminares de «mentira anunciada» o «verdald a nju-?ciias».-‘ Pero creemos
que la desconfianza hacia el autor de Clareo y f-'im;r'.wa es injustificada en este caso, ya'
que se olvidan otras fuentes que el propio wulor sefiala. En concreto, vamos a examina
en estas notas ¢l mds importante de eslos supuestos ecos: la t(’)rmenta marftima del capi-
tule XI que, segiin Teijeiro, procede de Tacio (lib. .II[.), centrndonos en una miagen hi-
perbélica de considerable fortuna literaria, el movimicnto de la.s naves o del oleaje du-
rante la tempestad definido con dos érminos antitéticos (cielos, estreflas, montes,
nubes. .. opuestos a abismos, profundidades, valles, arenas...).
En Leucipa y Clitofonte I hnagen aparece desarrollada por extenso:

La nave de continuo se levantaba al arquearse el mar y, al retirarse y (Iescendej' la
ola, s¢ precipitsha a lo profundo. Las olas unas veces se asemejaban a montafias,
otvas Termuhan como abismos. [...] Fas olus al empinarse hacia lo abto, rozando
las prapias nubes, de lejos se recortaban contra la proa con una masa como un
inente,!

Y. en etecto. también en Clareo y Florisea encontramos fa misma imagen: «las bra-

N . It e L + haiah: P ¢ abyl Tuy O

vas ondas parcefa que unas veces nos subian al ciclo y otras nos bajaban a los ab}&;nqs»,
descripeidn que se encuentra asimismo cn otras de las denominadas novelas bizantinas

File. Rutherford, Fairleigt Dickinson Uiniversity Press, 1971, pp. 95-96}, remitiendo a Pe‘ts'urca (De J':(‘m(’(ﬁf.‘f
wirinsgie fortune); y Ao Crez Casado en su tesis ductoral Loy amantes peregrinos Angelia y Lueenrigue: wn
librer die aventtras peregrinas inddit, Madrid, HUniversidad Complutense, 1989, I, p. S08.

3, M. A. Teijeiro, «Clarea y Florisea o Ju fistoria de una mentiras, AEF, VI (1984}, pp. 353359 v Aln.;‘}s.o
Niiiez de Reinose, Los amores de Cluree v Flovisea y los tabajos de la sin ventura Isea, ed. de M. A, ']:G.I‘ICI"
ro, Universidad de Extremadura, 991, pp. 33-37, Al margen del motivo que nosi ncupa:‘la tormensa marilima,
Teijeire encuentra ecos de Tacio en otros cpisodios de Reinoso: wniz breve alusion 4 la fabula (lE‘: Apolo y Daf-
ne {cap. X), una serie ¢ relerencias a amantes desgractados {caps. [X-X), y unos cjeln}JlF)s de fuentes cen p.()-
deres médgicos (cap. XXX1). Ruspecto al primer aspecto, la alusion es 1\[)&0!11[;}[116:}!&: iOplCi.l‘_‘f, por tanto, cfml-
cidente; respecte o Jos amantes desgraciados, los gjemplos latinos y su sintélica formulacion pa;'e.ce:n sefalar
una procedencia distinta, posiblemente una poliamea; por (ltimo, s6lo una de'lus fuentes nTencmna(lus por
Tacio s¢ encuentza cit Reinose., (quien, sin duda alguna, imita con tigeras variaciones un pasaje de Las M’o‘mn
iorfosix de Ovidio {«Pildgoras», lib. XV, vv. 307-334), donde apurecen todas las aguas mencionadas en Cla-
reo v Flovised. o .

4. Longo, Dafnis y Cloe: Aquiles Tacio, Lencipa y Clitofonte; Funblico, Bahtiun.'(.'as: ed. d'c‘ M'. BI:IOSO y E.
Crespo. Madrid, Gredos, 1982, p. 235 (111, 2). Su apacicion en un texto fragmentario (Hc’r'pn’m.) indica ciz.\ru—
mente su vigencin durarde siglos: «Entences el mar, [ de]6 ya de encresparse con el fuerte viento, y‘(l’ejzm-
do un hueeo hacia el abismo en su reflujo, se levanlaba hasta fa misma altura de los montes», En Cur}lon de
Afradisias, Oudreas v Calirroe: Jenotonte de Efeso, ffesiacas; Fragmentos neovelescos, ed. de C, Gareia € h.llll
y J. Mendoza, Madrid, Gredos, 1979, p. 301 También en el Libro de Apolonic (ed. dc.D. Corbeila, Mudrid,
Cétedra, 1992, p. 110) encontramos una expresion algo distinta pero que recuerda esta imagen; «nadavan ks
arenas, el gictlo leuantado» (e, 108). .

5. Nifiez de Reinoso, op. cit., p. 100, C. Rose, op. cit., p. 118, reproduce también un poema del mismo au-
tor en que aparece la imagen: «Y las ondas que venitan / Que las velas nos lievavan /[...] /’AA las estrellas su-
biax / v subjedas abaxavan / a la tierrax, lo que indica cierta famidiaridad del autor con ¢l 1épico.
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como £ peregrino en su patria, ¢l Persiles o Angelia y Lucenrique® y llega hasta obras
como las de Gracidn o Gomez de Tejada en las que la base de la novela helenistica ha
sido sometida a un proceso de alegorizacién.’

En una visién excesivamente rigurosa de la tradicién cldsica pudiera pensarse que la
linea de transmisidn desde la novela griega hasta [a narrativa espafiola es directa.* Sin
embargo, la realidad es mucho mds compleja y la imagen puede tener otros origenes de-
bido a su abrumadora presencia durante siglos en tradiciones distintas. Aparece ya en ia
literatura latina, incluso antes que en Leucipe y Clitofonte. En concreto, en la Eneida vir-
giliana se encuentra la que, posiblemente, sea la referencia mds conocida en toda la Edad
de Oro:

Talta jactandi stridens Aquilone procella

Velum adversa ferit, fluctusque ad sidera tollit.
Fraguntur remi: tum prora avertit, & undis

Dat Tatus; inseguitur cumulo praeruptus agquie mons.
Hi simmo in fluctu pendent: his unda dehiscens
Terram inter fluctus aperit. Furit mstus arenis.”

Pero tampoco podemos estar plenamente convencidos de que sea Virgilio [a fuente en
la que se inspiran numerosisimos escritores, ya que formulacioncs muy sintilares en-
contrarcmos también en otras de las fuentes renacentistas mas apreciadas, como la Far-
salia de Lucano™ y, sobre todo, Las metamorfosis de Ovidio, en las que hallamos cpiso-
dios mucho mds cercanos a nuestra novela bizantina en su expresion y contexto (viaje
de jovenes amanies).” Los modelos, por tanto, pueden ser diversos y la extraordinaria

6. Lope de Vega, LI peregrine en su patria, o, de J. B, Avalie-Arce, Madrid, Castalia, 1973, p. 93: «Bra-
maba el mar y trasladaba el viento / feroz a las estrellas las acenas». Miguel de Cervantes, Los trabajos de Per-
siles v Sigismunda, €d. de J. B. AvallcArce, Madrid, Castalia, 1969, p. i60; «unas veces tocar el cielo con fas
annos, levantdndose el navio sobre lag mismas nubes, y otrag veces barrer la gavia las arenas del mar profun-
do». Y la novela andnima editada per Cruz Casado en su tesis (op. it 11, p. 837): «camenazaba las estrellas,
ya levartande el misero bajel hasta sus mismas luces, ya imprimiéndole en las profundas arenas».

7. Baltasar Gracidn, £/ criticon, ed. de S, Alonso, Madrid, Cétedra, 198E, p. 111z «ya me arrojaban tan alio
tas olas, que tal vez temé quedar enganchaddo en ufguna de las puntas de la luna o estrellado en aquel cielo; hun-
dimme luego tan en ¢l centro de los abistos, que llegud a temer mds ¢l incendio que ef ahogo». Cosme Gémez.
de Tejada, Segunda parte de Leon prodigiose. Entendimiento y Verdad, amanies philoséphicos, Alcald, B Gar-
cia Fernindez, 1673, p. 32: «come nauio combatido en alta mar de todos los vientos, ya tocando fas profun-
das arenas, yu [as obscuras nubess.

&, Por ejemplo, Jean-Lutis Fleeniakoska («Le théme de la tempeté maritime et son réle dans la littérature ro-
mancsgue du Siecle ("Qus, Estudios dedicados al profesor E. Grozeo Diaz, Granada, Universidad de Grana-
da, 1979, p. 487) sostiene: «Mais o’est dans les Avensres de Lencippé et de Clitophon qu’on trouve, nettement
délini, co qui deviendra un cliché rebatius.

. P.Virgilit Maronis, Opere, ad editionem P, Maasvcii castigata cum notis Joh. Minelli, Venecia, Marco Ri-
boni, 1793, p. {64 (L, vv. 102-107).

10. M. AL Lucano, Farsaglia, ed. de §. Canali, Milano, Rizzoli, 1981, p. 324-326 (1ib. V, vv, 629 y 642-644}:
«fluctusque in nubibus accipet imbrem. /... ] Nubils tanguntur velis et terra carina. / Num pefagus, qua partet
sedet, non celat harenas fexhaustwm in cumulos, emnisque in #uctibus unda osts,

1. Qvidio, Le Metamorfosi, ed. de E. Oddone, Milaro, Bompiani, 1988, 11, p. 600 (lib. X1, vv. 497-506);
«Fluctibug erigitur eielumgue quare uidetwr / Pontus et inductas aspergine tangere nubes; / Et modo cum fu-
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fortuna de la imagen dificulta la determinacion exacta de su fuente, Pero, antes de pasar
a examinar esta tradicién, habrd que devolverle a Ndfiez de Reinoso parte de su credibi-
lidad: el modelo directo de la tormenta de Clareo y Florisea es un texto que el propio
autor afirma haber imitado en otro de los textos preliminares, una declaracion de indu-

dable sinceridad y modestia:

Cuanto a en esta mi obra en prosa haber imitado a Ovidio en los libros de Tristi-
bus, a Séneca ¢n las tragedias, o aquellos razonamientos amorosos y a otros auto-
res latines, no tengo pena, porque no tuvieron mds privilegio los gue hicieron lo
mismo de fo que yo tengo, siendo elios todos harto mds sabios e ingeniosos de lo

que yo soy."

Y la descriptio, sin lugar a dudas, procede de los Tristia, donde aparecen todos los té-
picos sefialados por ‘Feijeiro. Durante la travesia que lleva a Ovidio hacia el exilio (lib.
L, 2), encontraremos ta descripeion de la tormenta, el desconcierto del piloto, las quejas
ante fa fortune adversa y, rasgos ausentes en Tacio, la resignacidn ante la propia muerte,
pero la tristeza ante i muerte ajena y, por Gltimo, un desenlace similar: frente al naufra-
gio de Aquiles Facio. en Ovidio y Niifiez de Reinoso las plegarias son respondidas fa-
vorablemente por la divinidad.”

2. La fortuna de una imagen.

A partir de los mencionados modelos cldsicos, la imagen se encontrard en distintas
tradiciones narrativas durante la Edad Media, el Renacimiento y el Barroco, antes y des-
pués de que se difunda la novela gricga en toda Europa. El campo mds propicio, de
acuerdo con el precedente virgiliano, scrd [a poesfa navrativa: desde los romanzi de
Botardo y Ariosto,"” hasta los poemas épicos de Cambdes, Ercilla y Lope de Vega,” sin

luas ex imo uertit arcnas, / Cencolor est illis, Stygia modo nigrior unda; / Speroitur intesdum spumis¢ue so-
nantibus albet, / Ipsa quogae his agitue uicibus Trachinia puppis / Et nune sublimis ueluti de vertice montis /
Despicere i ualles imumggue Acheronta uidetur, / Nune, ubi demissam curuum circamstetit &quor, / Suspice-
re infeeno summun: de gurgite cielums. Las metamorfosis fueron traducidas por Bustamante y se reeditaron
numerosas veces poco antes de la aparicion del Clareo (ca. (540, 1546, 1550 y 1551). Rudolph Scheviit (Ovid
and the Renaissence in Spain. Caltfornia, University of California, 1913, p. 169} reproduce un fragmento de
dicha traduecion en gue aparece el Wpico: «Las ondas sobrepujauan a las nuues, la mar y et cielo todo pares-
el gue era vno, a vezes L nao descendia a los abismos, a las vezes subia al ciclo, las areaus ¥ las ondas todas
andauan enmbhuelias»,

12, Niifiez de Reinoso, op. et p. 197,

13. Véase la imagen que estamos analizando: «me miserum, guantt montes volvantur agquearum! / iam jam
tacturos sidera stumma putes. / quant diducto subsidunt :equore valles! /iam tam tacturas Tartara nigra putes»
(ed. de F. Lechi, Midano, Rizzoli, 1993, p, 74, vv. 19-22). También en los Tristia (4ib. ), por cierto, encontra-
maos ejemplos de amantes desgractados, mis cercanos a Reinoso que los mistginos casos recordaclos por Ta-
cio.

ld, Mateo Maria Botardo, Ovlando innamorato, Milin, Garzanti, 19862, 11, pp. 646 y 1148: «Qua pur che
Punda sl cel vada di sopra, / La cha ta terra al fondo si discopra» (EL, vi, 12); «Tra’ nivoti talor & la nave afta,
/ B tulor frega a terra la catenas (EH1 iv, 4). Ludovico Ariosto, Orfando furiose, ed. C. Segre, Milan, Monda-
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olvidar poemas morales y religiosos como los de Agrippa &’ Aubigné o Milton.™ No obs-
tante, el motivo se muestra plenamente vilido para cualquier género en que pueda ap;l—
recer una tormenta. Cifi€ndonos tan sélo 2l Renacimiento ¥y el Barroco espafioles, la ima-
gen s¢ encuentta en fibros de pastores y de caballerfas,” novelas picar;:scas y
Cortesanas,"” o en textos tan dispares como diversos poentas,” una novela corta,” una

dovi, 1982, 1, pp. 233 vy 468: «elfa perciete Porde, / ch’insino al fondo le vedreste aprire fetorne bagng
cielo» (XI1, 43). prire, [ et or ne bagng il

13. Luis Vaz de Camdbes, Los Lusiaelas, rad. de L-M. Gil, Barcelona, Planeta, 1982, p. 134: «Ora sobre las
nubes los subfan / las ondas de Neptuno furibundo, / ora parece que a caer venian / del abismo del n\nr en ;o
profundo» (VL 76). Alonso de Excitla, La Arewcana, ed. de 1. Lerner, Madrid, Cdtedra, 1993, pp 45(; y ;166-
«kinao {...|/ ya sobre sierras de agua tevantada, / ya debajo del mar toda cubiertas (XV, Ty <;el s;)b;:rbio meu:
[...]/ arrancando las pefias de su suelo / mezele sus olas altas con el ciclos (XVI, 3). Lope ‘cle Vega, La Dra-
gontea: «para que viese el fondo ef ciclo abierto / ¥ coneciese fas arenas bellas / si mis o menos 3{;:1 que Jas
estrellass (¢, HIL en Obras selectas, ed. de B C. Sding de Robles, México, Aguilar, [f p- 356); aparcee 1'unbiéll1
en La hermosura de Angélica (¢, VII; thid,, p. 600); la Jerusaién ('mtqui\\';fﬂda (lib. V}l ibid ‘p 7943 0 :La Cir-
ce (Obras podticas, ed. de J. M. Blecua, Barcelona, Planeta, 1983, jp. 9723, B .

. 16. Aungue en contextos muy distintos, la imagen es la misma; Agrippa " Awbigné, Poema tragico [Les tra-
&iques), ed. de B. Buoni, Milano, Rizzoli, 1979, pp. 202-204: «Les mesmes Hots qui [,..] s"en V(;]]I prc;ipimnt
/lcﬂ. peuns uu?( enfers, aux abysmes les noyent, /[. - Sont les mesmes qui vont dans le haut se mesler AP |
Qu’ils vont baiser g ciel, le ciel ob ils aspirent» (VI), John Milton, £! Paraiso perdide. ed. de | Puj-ll'R Ml
drid, Citedra, 1986, pp. 128-129: «Ahora roza con alus extendidas / E] abismo, v kiego se rcmor-l.!a /./; |l CO[‘I—
cavidad alta ¥ ardientes (11, vv, 636-638). Vid. ibid. pp. 140-141, ) ‘

I?. Gaspar Git Polo, Diana enamorada, od. de R. Ferreres, Madricl, Espasa-Calpe, p, 48: «A vezes el so-
berbio mar hustw el ciclo nos levantaba ¥ tuego hasta los abismos nos despefiaba, Y @ veres cqp;znl{“nl-une;lr‘
abriéndose, las mds profundas arenas nos descubrias, Diego Ortiifiez de Calahorra, Espejo (.f‘c ;;r."m-i )r.:s ¥ [’:‘::
balleros, ed. de D. Eisenberg, Madrid, Espasa-Calpe, 1975, IV, p. 259: «dos vientos flICl'O;l tan tcrr'zblit; ;]L.Ie .lc-
vando fis ofas en alto, unas vezes pureciendo subir la nao hasta las nuves, y otras bajac hasta el pro[‘u.ndo»

18, Mateo Alemin, Guzmdn de Affarache, ed. de E Rico, Barcelona, Planeta, 1983, p. 709: «la mar amc-l:p
ba :cnl{mccs pot ¢l cielo, abriéndose a partes trasta descubrir del suelo las arenas», Francisco Loubayssin, His-
torig tragiconiica de Don Henrigue de Castio, Paris, A. Tiffeno, 1617, pp. 218 «forgados de lag sobc:ju‘i'l‘:, Of't.'i
subian hasta los efementos y al momento bolifan a caer hasta lo mas profundos. Francisco de Quimzu!r‘z ic‘u;;
el seudénimoe de Feo. de las Cuevas), Experiencias de Amor y Fortung, Barcelona, P, Lacavalleria I63(? fol
84v: «ya fa fuerga de las olas hazia 1 la naue mbe, ya la abatin a la profunda arena», A, de szilI'U S()i(‘)rﬂ;
no, Li.\'(:'fz!() enamorado, ed. de E, Julid, Madrid, R.ALE,, 1947, pp. 254-255; «cl vaso, cnmbuli(.lo de fas ()I?I«;
¥ase via vecing de fas nubes, y ya sumergido entre las aguas, besando su quilla la arena». - h

19, Jl.zan Boscin, Obras podticas, ed. M. de Riquer, Barcetona, Universidad de Barcetona, 1957, L p. 315
«el Aquiton, el Africo y ef Euro, / haziendo siervas espantosas dagua / {...| y el mar del ﬁl;‘(l]‘ qut; Eiclu /
hasta’l fronddn s'abrin espessas vezess. Lupercio Leonardo de Argensola, Rimas. ed. de J. M. Blecua pi‘\dfl(lr;(l
E.spasmCzllpc, 1972, p. 218: «Aunque ¢l mar contra ¢l cielo se levanta, / a veces descubriendo 1y 11r(:11"w ‘an:
cisco de Rioju, Versos, ed. de G. Chiappini, Messina-Fitenze, Bd. D' Anna, 1975, p. 286; «Crespos m‘or;rc«: de
humor al cielo via fsubie {... ty el terreno / asiento entre las olas pareeian. Cristdbal Sudrez de Figueroa F.fl.f)a-
sagero, c.(I. de M, I, Lopez Bascuiiana, Barcelona, PRU., 19%8, 1, p- 330 «Que los espumantes 1;011161'01' ;’[ 1
Alas esferas la nave £ Artiman con roncoe estruendo. /f Que desde alli precipita / Masta los profundos i;en()'s");
Lope de Vega, Obras sucltas, Madrid, Rivadeneyra, 1872, p. 398: «Tremendo el mar aguel conficte '|.somt.>1'-;
/ sus montes de agua, su profendo abismos. ° (

20. A. Castillo Soiérzano, Tardes entrelenidas, ed. de P. Campana, Barcelona, Montesinos, 1992 P 317 las
olas «atreviéndose a las altas nubes hacian comunicar con cllas los esparcidos vasos ral vez ¥ tal ;lu.n_er'i‘rl:)-s
en los s profundos senos de las aguas». , l i
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misceldnea narrativa,® un relato autobiogrdfico,” una obra dramdtica” o un repertorio
mitolégico.”

Una Gltima muestra del arraigo y de la poderosa presencia de esta imagen en nuestra
tradicicn literaria es un curioso caso de imifatio en que se tlega a modificar la fuente
principal. En Toxaris o De la amistad de Luciano se halla una termenta que si.rve para
ilustrar la relacién de dos amigos, pero el autor omite precisamente la descripcion deta-
llada de la tempestad sefialando su cardcter tépico.” Pues bien, Cristébal de Viilak’)r‘a, que
adapta en su Crdtalon el episodio narrado en dicho didlogo lucianesco, altera el original
griego para introducir la imagen que estamos analizando.™ . .

Son sélo unos ejemplos de la extraordinaria difusién de un motivo que, con ligeras
modificaciones, cuyo estudio exigiria un comentario detenido, se repite durante toda la
Edad durea” con profusion. La doctrina de fa imitatio y el prestigio de Virgilio y otros
modelos justifican una prdctica que, a partir de la tercera década del siglo XVvli, empieza
a recibir severas criticas. Las protestas ante ka falta de originalidad en este tipo de des-
cripciones formuladas por Tirso de Molina, Lépez de Vega y Goémez de Tejada son tam-
bién, pese a su cardeter negativo, profundamente reveladoras.”

21, Amtonio Eslava, Noches de invierno, Madrid, Sacta, 1942, p. 233: «unas veces viéndose con el navio en-
cumbraclos on lo mis aito del mundo. y ofras veces en un profunde vatle de aguas».

22, Wiepo Dugue de Estrada, Comeniarios del desengaiade de st mismo, Madrid, Castalia, 1982, p. 249: el
mar «abismos levantaba. de manesa qoe para nuestra defensa querfamos tomar las estretlas, [...1y en el mis-
mo lugar veiamos ¢l profunde del mars.

23, Lope de Vega, 1 premio de ta ermosira, en Obras selectas, ed. cit., HL, p. 1526: «revuelta en arena y
agua, / mezelnte von fas estretlas; / yaen el tondo de fa mar [ parezcas pefia cubierta / ... ] ya por las nubes
comelis,

24, Jaan de Piti, Epiteme de la primera parte de las fibvlas de la Antigtiedad, Madrid, Imprenta del Rey-
ne, 1635, Tol. [3v: «las nsoes [L. ] que Hevan el viento en popi tocan fan presto en las estrellas Jas xarcias co-
mo en tos profundos fas rotas y abiertas guillass.

25, Luciano de Samasal, Obras. ed. de I, Alsina, Madrid, Gredos, 1981-1991, HI, p. 306: «;Qué neeesidad
hay de contar fos muchos detalles: olas enormes, huracanes, granizadas y todas las desgracias propias de una
tormenta?s.

26, Cristobat de Vitlalon, Ef Crétadon de Cristéforo Grafoso, ed. de A. Ratio, Madrid, Cliedra, 1982, p. 243
«uris vezes tocdbamos con las velas en las nubes, y otras con el rostro del navio en el arenas.

27. Flecniakoska, op, cir.. p. 489, ademis del Persiles, reproduce otros dos cjemplos: El dexdichado (sic}
por fa honra de Lope de Vega y El donade habludor de Atcatd Yificz. Viel. Victoria Pineda, La imitacion co-
o arte fiterario on of siglo xvit espaiicd, Sevilla, Diputacidn de Sevilla, 1994; y Alberto Blecua, «Virgilio en
Espaiia en los siglos XVI y xvils, Actes def VIe Simposi de la Seccit Catalana de la Societat Espanyola d £5-
tudis Classics, Bareelona, Universitat de Barcetona, 1983, pp. 61-77.

28, Tirse de Molina, Clearrales de Toledo, Madrid, Bspasa-Calpe, 1968, p. L58: «Contdraos yo una mortal
tormenta si [...| no Meera tan usado y, por el mismo caso, fastidioso, piatar cuantos cuentan navegaciones y es-
criben historias, nasfragios prodigiosos y acaccimientos espantables con que cada dia se hace mis insolente,
aungue menos temidos, este rehelde elementos; casi en los mismos términos, también arremele conlra esta fo-
silizacion en Deleitar aprovechando (EI bandolero, ed. de A. Nougué, Madrid, Castalia, 1979, p. 295). Antonio
Lépez de Vega, Herdelite y Democrito de nuesiro siglo, Madrid, Alonse Pércz, 1641, p. 186: «I'.:‘n todo lo que
hurtan [los poetas épicos] les falta la eleceién, i assi echas mano ordinariamente delo menos precicso y mis co-
mdn, como de lu deseripcién de una tormentas. Curiosamente, Gomez de Tejada (Ledn pradigioso, Valencia,
Francisco Cipres, 1663, pp. 543-546) se sirve de la imagen {«Las vegas cristalinas [... | convirtieson los vientos
en momtes, [...] en los valles descubiertos las arenas mis profundas») antes de indicar su cardeter 16pico: «lgual
fue esta horrenda y miserable tempestad a las gue suelen describir los poetas con hiperbélicas exageraciones».
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Pero si resulta dificil sefialar las fuentes cldsicas de un motivo tan repetido, debemos
ailadir todavia un nuevo obstdculo para la determinacidn de los precedentes directos de
nuesiros autores: los textos no especificamente literarios donde también podemos en-
contrar la imagen, desde la literatura devota hasta los tratados o polianteas de diversa in-
dole.” Quizds el de mayor incidencia de todos ellos sea la Poérica de Scaligero donde,
a partir de la afirmacidn de la supremacia de Virgilio sobre el resto de poetas griegos y
latinos, encontraremos ¢l motivo de la torments maritima, La Tempestatis collatio entre
Homero y ¢l poeta de Mantua ocupa varias pdginas de la obra y, en todo el Libro V, apa-
rece el motivo virgiliano comparado con otros textos cldsicos que ofrecen formulaciones
similares.”

Por diltimao, conviene no descartar otra posible fuente que suele olvidarse sin razones
suficientes: la propia inspiracidn. Frente a la doctrina de la imitatio, que indudablemen-
te explica la mayoria de los ejemplos resefiados, cabe pensar también en la poligénesis:
la contemplacion de una tempestad puede provocar en cualquier individuo una compa-
racién como la observada. Los movimientos del mar o de una nave durante una tormen-
1a y, sobre todo, el contraste de formas que adopta el oleaje sugiere de inmediato un pai-
saje montafioso, como podemos observar en relatos medievales breves como Prerves de
Provenza o El rey Guillelme,” o en alguno de los abundantes tratados sobre el arte de
marear, obras, por lo general, sin aspiraciones literarias.”

En resumen, el ejemplo analizado permite afirmar que los motivos considerados tra-
dicionalmente como propios de cierta tradicién literaria pueden transmitirse directa-
mente a partir del conocimiento v la difusion de los modelos principales, en esle caso,
las novelas de Heliodoro y Aquiles Tacio, pero pueden proceder de igual modo de otras
obras cldsicas mucho mis conocidas en la época e, incluso, de obras contemporineas

29. Segin observamos en S. de la Voragine (Lo fevenda dorada. Madrid, Afianza, 19904, [, pp. 25-26)
quics sigue a San Gregorio y San Jerdnimo, es este une de los signos del Apocalipsis: «Otros suponen gue se
tratard de un leroz rugido producide por fas aguas al elevarse cuaresta codos sobre las crestas de las montafias
para descender seguidamente y precipitarse en et abismo». Auto Gelio en sus Noches dticas (lib. H, xxx) co-
menta el influje determinante de los distintos vientos en el movimiento del oleaje. Asi, el Aguildn (como vei-
amos en Virgilio) provoca desplazamientos verticales: «venti a septentricnibus ex aitiore caeli parle i mare in-
cidentes deorsum in agquarum profunda quasi praeeipites deferentur undasgue faciunt non proysus inpulsas, scd
imitus commotas» (ed. <de L. Rusca, Milane, Rizzoli, 1992, p. 278). Petrarca, en su Secretim (e, E. Fenzi, Mi-
lano, Mursia, 1992, p. 194), interpreta le mencionada descripeién virgiliana de In tormenta (agngue no apare-
cen log versos coneretos que estamos analizando) en clave psicologica.

30, 3. C. Scaligero, Peetices {ibri septem, Lipsiwe [s. L], 1561, pp. 217-218, 260-268 y 277-278.

31 Historia de ta linda Magalona, lija del rey de Ndpoles, y del esforzado caballero Pierres de Provenza,
hijo del conde de Provenza, y de las fortinas que pasaron [8.1., .4, s.a.), p. 31 «la mar estaba muy alta y muy
hondaw; John R. Muaier, ed., £f rrey Guiitelme, Excter, University of Excter, 1984, p. 341 «E ta mar que pri-
mero era ygual fue llena de montes e de valles, e las ondas engrosaron € fezieron cuestas e valles», En cam-
bio, en la versién airibuida a Chrétien de Troyes (Guillermo de Inglaterra, Madrid, Mondadori, 1991, p. 62).
el eco de Virgilio es evidente: «El mac, lise hasta hace poce, ahora se alza con verdaderas montafias de agua,
cue Tuego se ahondan como valles. Suben con el olenje en ls eresta de 1a ola hasta las nubes, para volver a ca-
er en el mils profunde abismo. [...] Tan pronto sube hasta el ciclo, como vuelve a caer en ta profundidad abis-
mals,

32, Pedro tle Medina, Regimiento de nanegacion (1563), ed. Facsimil, Vatencis, Librerfas Pacis-Valencia,
1993, tol. lxvi v*: «La tormenta venida con aquella tempestad de vientos que leuantan las aguas defa mar y les
haze parescer montes altos y valles y honduras, y anda la nac subiende a o alto y decendiendo ato protundos.
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que constituyen ofra tradicion que difunde en géneros muy QiVQ:'sos una se;rie de estile-
mas y temas coincidentes con los de la novela griega. La imitatio re_:nacentlsta, comno ha
sefialado G. W. Pigman,” es una prictica cuya complejidad exige cierta cautela a la ho-
ra de distinguir fuentes de inspiracién y citas concretas, Cuando nos encontramos ante
unt t6pico tan difundido como el examinado, nuestra cautela debe extremarse, quizas,
hasta el escepticismo.

Javier Gonzdlez Rovira

33, G. W. Pignun, «Versions of Imitation in the Renaissunce», Reniaissance Onarterly, 33 (1980), pp. 1-32.
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Narracion y representacion en Pietro Aretino
y Lope de Vega

Louis Imperiale

| propésito de este ensayo es demostrar como el Aretino y Lope de Vega en un mo-

mento dado de su vida renuncian definitivamente a un determinado género literario.
En el caso del escritor italiano, constatamos que éste se aleja para siempre de una «au-
téntica» produccion teatral, mientras que Lope, después de redactar cuatro novelas dedi-
cadas a Marcia Leonarda, nunca volverd a escribir «fibulas».! Con el poligrafo toscano
veremos precisamente cémo éste empieza lo que Giulio Ferroni ha llamado la «dissolu-
zione del teatro» es decir, la reduccién de los textos y del reparto a una presentacién ex-
puesta por un solo narrador histrion, creando una especie de narracion dramatizada co-
mo ocurre precisamente en Sei giornate (1534 y 1536) con su protagonista Nanna,
gracias a lo que Paul Larivaille Hama «la vivacité mimigue d’un langage suffisarmnment
expressif par lui-méme pour rendre inutile la médiation contraignante, voire dénaturan-
te, des acteurs et de la scéne»? y aspirando, del mismo modo, a un teatro con una sola

1. Tenemos plena conciencia de que Pietro Aretine volverd a compener guiones dramiticos y obrus teatra-
les, sin ernbargo, aparece claramente en ellas ka posicion ambigua de un hombre listo para toda clase de con-
formismo y deseoso de conservar su imagen de acerrinues virtatun: ac vitiorum demonstrator sobre la cual ha-
bia edificado su fama. En sus Gitimay comedias «fa peinture de [z vérité elle-méme, cuenta Paul Larivaille, se
résout en un jew de la vérité, offert & des spectateurs qui ne sont plus si agressés nt méme pies & [moin, mais
sont les spectateurs passifs... d'un théftre brillart mais sans grande originalité ei profondewr...» (Paul Lari-
vaille, «Les prologues de ' Asétin...» in L' éerivain face a son public en France et en Ttalie d la Renaissance,
Parfs: Vrin, 1989, pp. 229-230),

2. P. Larivailte, «Vers un thédtre & une seule voix: Les prologues de UArétin au Marescalco et & la Corti-
giana de 1534,» op. cit., p. 227.
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voz, sin reglas, sin decoro y sin intermediarios; teatro que pondria directamente cara a
cara a un comediante virtuoso con [os espectadores oyentes reduciendo asi a su minima
expresion la trayectoria de la comunicacién gue va del autor al piiblico. Por otro lado, en
el caso de Lope, constataremos el fendmeno inverso ya ue, al componer las cuatro no-
velas recogidas en el volumen A Marcia Leonarda, el Fénix nunca volverd a escribir otro
relato y se dedicard totalmente a la composicion de obras teatrales o poéticas.’ Analice-
mos en un primer momento el caso de Pietro Arcline.

A pesar de que el «Flagelo de Principes» no cseribié Sei giornate con una intencién-
puramente teatral, su experiencia previa de dramaturgo (e.g., La cortigiana) nos induce
a pensar que la obra en cuestién se construye alrededor de una voz tipicamente teatral,
la de su heroina, la Nanna, narsadora histriona, que el autor sustituye en la dltima jorna-
da por la voz de a Comadre, 1a cual debe ensefiar a Pippa, hija de fa Nanna, las artima-
fas de la alcahueteria.® La voz de fa Nanna, central en el seno del discurso narrativo, sir-
ve al Aretino purn curarse en salud, ya que los demds personajes elogian en cada
momento ef arte descriptivo del autor y la labia inagotable de Nanna (o de la Comadre)
a tal punto que estos personajes oidores perciben cambios fisioldgicos en su persona, de-
bidos @l poder sugestivo de los relatos que narra Nanna: ¢} Antonia logra un orgasmo
memorabie y se olvida de satisfacer sus necesidades naturales oyendo los propdsitos erd-
ticos de Nanna: «Antonia—Dico che mi paiono tanto veri i tuol ragionamenti, che mi
hai fatto pisciare sanza che to abbia gustato tartufo né cardo.» (I-1, pp. 43-44);* b) Pip-
pa experimenta la misma sensacion que Antonia:

Pippa. O voi sete fa sulliciente dipignitrice con le parole: e mi son tutta risentita
udendovi; & mi & parso che ta mano che dite mi abbia tocco le pocee e... presso
che non vel dissi.

NANNA. o i sono avveduta del tuo risentirti &l viso: che ti si & tutto cambiato, poi
Fattesi rosso, mentre ti ho mostro qued ¢he non si vede. (1I-£, p. 182)

¢) Esta excitacion meramente erdtico-intelectual la vive igualmente ta Balia: «Nel tuo
dirme cid che mi hai detto, ho sentito di quetla dolcezza che si sente nel sognare de ave-
re a dosso il tuo amante, onde 8 destt nel compire.» (11-3, p. 321%° d) Ante la excitacion

3. Fraacisco Rico, Prologo a su edicién de Noveluy a Marcia Leonarda, Madrid: Alianza Editorial, 1968, p.
20 Todas las cilas extuales proceden de esta edicién.

Queremos precisir, ademds, gue estas cuatro novelas salieron en dos libros distintos, Lope incluyd «Las for-
tumas e Dianas cnun volumen miscelineo La Filomena (1621} y «La desdicha por Ja honri,» «La prudente
venganza,» y «CGuzmin el bravos en La Circe (1624).

4. Bl Marescalco se publica en el 1533, La primera redaccion e L Cortigiana data del 1523 pero se pu-
blica en el 1534, a raiz de una segunda redaceion (véase Christopher Cairns, «Fhe Reots of Power in Venice:
The Stritegies of the Cortigiana and Marescaleo» en Pietro Aretine and the Republic of Venice, Florencia:
Olschki, 1985, p. 31,

5. Todas ias cilas textuales de Sei giornate proceden de la edicion de Giovanni Aguilecchia, Bari: Laterza,
1969,

6. Antonia, Pippa y la Balia sicnten en su cuerpo los efectos del cuento erdtico-pornogréfico, es decis, ¢6-
moe nace el desco del placer carnal mediante una estrategia textual que se deriva del acto de enunciacion de la
Nanna. El relato pornogrifice es, como le indica sagazmente jean Marie Gowdermot, «une espéee de taboratoi-
re de {"écriture littéraire en travath» Es imporiante entender a través de fa escritura pornogrifica «le fonction-
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sexual de estas mujeres la exageracion del tdndem Nanna-Pietro acaba con la sensibili-
dad de Pippa, la cual se desmaya antes del final de [a povelia que su madre refiere vy ef
relato se queda inacabado ya que el narrador sigue explicando lo que ocurre a Pippa y
cudles fueron las reacciones de Nanna. (11-2, p. 280).

Conviene observar, desde ahora, que Nanna, la narradora histriona, alcanza el sigfus
de una «memoria» en el texto, memoria que habla, imita, rfe, ofende, impreca, adula.
Nanna serd el alter ego del Aretino, que dejard oir su voz omnipresente en el espacio tex-
tl‘lal. Una voz burlona, cdustica, inimitable, satirica. Su hablar es franco; no usa expre-
siones niuy rebuscadas como solian hacer los pedantes contra los cuales Nanna-Aretino
lanzard sus mas sarcdsticas invectivas. Oigamos a Nanna expresarse en su lenguaje in-
confundible:

Ma io, che seno io, favello come mi pare e non con le gote tronfig, sputando sala-
moia; vado coi mici piedi ¢ non con quelli de la grue e do le parole come elle ven-
gano, e non me le cavo di bocea con Ja forchetia. Perché son parole ¢ non confe-
zioni; ¢ paio favellando, una donna e aon una gazzuola: ¢ percio fa Nanna & la
Nanna;, e lu genfa che va cacando verbigrazie, apponendo al pelo che non fu mai
nel'uove, non ha tanto credito che gli ricopra il culo; ¢ in capo de le fini, chi tutto
biasima senza far nulla, non fa mai sbucare il suo nome de le taverne: e io ho fat-
to trottare it mio fino in Turchia. (H-1, pp. 165-6).

La polémica que desata Nanna-Pietro se dirige a los pedantes: notamos que el Areti-
no es un escritor rapidisimo que busca a través de la voz de su protagonista una veloci-
dad de diccion que él opone a la fentitud y a la paciencia inagotable de sus adversarios,”
Nanna, consciente de su petulancia y de su destreza verbal, afirma orgullosamente su su-
perioridad individual y artistica y asocia, ademds, la libertad lingiifstica con la rapidez
del ritmo vocal hasta «devorar» la palabra en fa aceleracién de la emisién del discurso.
Observamos que la forma de hablar de Nanna se asimila al ruido que emiten {as cigarras.
Se hablard mds adelante del «cicalare» de nuestra heroina. Escuchemos, mientras tanto,
una de sus réplicas en la cual el caudal de palabras estd construido sobre la cadencia res-
piratoria que Larivaille ha definido como «un flot de paroles déversées d’un trait Jusqu’a
épuisement total du souffle de la narratrice»:®

perche io favello « la improvisa, e non istiracchio con gli argani le cose che jo di-
¢o In un soffio, @ non i cento anni come fanno alcune stracca-maestri-che-ghi-in-
segnano-a-fare-i-tibri, toghiendo a vittura il *ditrolovi’, il ‘Farolfovi’, ¢ i1 “cacaro-

nement exemplaire de Ueffet de el de la tidrature [, . ] le fecteur du romas pornographicue subit lu con-
trainte & laquelle tout éerivain réve de soumettre ses lecteurs, Lire un roman pornographique, en subir es ef-
fets que I'on sait, ¢est peut-&re faire Udpreuve dle ta litérature dans son cssence méme.» (Ces fivres qid oi nie
lit que d'une main, Paris: Alinda, 1991, p. 91).

7. Mario Baratto cita atgunas palabras de s carta 1-3 17 <e las Letrere del ago 1537 que Hustras claramente
el poder de inspiracion y de composicién del escritor de Arezzo: «He aqui todas las obras, que he engendrado

“con el ingenio antes de que la mente haya quedado encinta.» (Teann ¥ fucha social, Barcelona: Peninsula,

1971, p. 296, n. 2.
8. Paul Lacivaille, L2 Ardtin entre Resatssance ef Manidrise (1492-1537), Lille: U. de Lille, Service de Re-
production des Thases, 1972 pp. 286-287.
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lovi’, facendo le commedie con detti pib stitichi che la stitichezza; e percid ognu-
120 cotre a vedere il mio cicalare, mettendolo ne le stampe come H Verbum caro.
(I-1: 194).

Presenciamos, entonces, un oxe-woman show puesto que Nanna monopoliza todo el
espacio-tiempo del discurso. La palabra sonora encierra todos los ingredientes de una
commedia dell’arte donde «si recita a soggetto.» Es lo que Messer Pietro habia anun-
ciado, como proyecto futuro en el prélogo del Marescalco, en efecto, a principios de la
comedia aparece el Histrién que inicia una exhibicidn solitaria, ilustrando no solamente
las reacciones del mismo Aretine ante su comedia, sino su posicion de aquel momento
ante la institucidn teatral en general y sus aspiraciones personales hacia otro tipo de te-
atro, liberade de los actores y de sus presiones y reglas escénicas:

E sappiate, signori, che non era error niuno a far che, trasformato in ogni persona,
io solo v'appresentassi tutto quello che i miei sozii tutti insieme vi reciieranno; e
che sia il vero, che io vaglia pitt di loro, udite me e udite poi essi, giudicate dei nos-
tri merity,”

El Aretino trata de buscar precisamente un movimiento hibrido, entre la novela y la
comedia, entre Ia inmovilidad de la eseritura en su dimensidn diegética y la dindmica del
juego escénico en la representacién mimética que ocurre sobre ¢l escenario.” Como su-
braya con justa razén Giancarlo Folena:

[Sei giornate] ¢ una delle [opere] pi teatrali della nostra letteratura, per certi ver-
si pit delle stesse commedie dell” Aretino, un “continuum’ teatrale a diversi livelli,
con it proliferare incessante di scene ¢ di dialoghi dentro il dialogo delle prota-
goniste, un rifeangersi e sdoppiarsi di voci, di risate, di ghigni, con "immagine os-
sessival e insieme parodica, attraverso questo teatro di parole, del tutto e nulla del
‘mondo”.!

El tempo de este movimiento lo controla la voz de Nanna-Aretino. Es la teatralidad
de esta voz que clige el escenario romano como telén de fondo de las travesuras inolvi-
dables de nuestra simpdtica herofna. Nanna estd persuadida de que su cicalare no es un
simple recurso de téenica narrativa. El cicalare de Nanna confirma la teatralidad de su
presencia y ademds supera las fronteras de la ficeién literaria, puesto que ella tiene ple-

& Serite seeltd di Pietre Areting, editado por Giuseppe Guido Ferrero, Turin: UTET, 1976, p. 226.

Recordaremos que desde et primer prélogo de ta Cortigiana (1525), el Arelino habia empezado a tiberarse
del yugo de las reglas clisicas al apuntar: <E se pilt i sei voite messer Maco o altei uscissi in scena, non vi
corrucciate, perché Roma & Hbera, ¢ le catene che tengono il fiume non terrebbono gquesti pazzi stregoni, vol-
si dire istrioni, Cost abbiate pazienzia se aleun parla fuor di comedia, perch si vive a un'altra foggia yui che
Atene non si faceva; di pot colui che ha fatto la noveHa & omo di suo capo, aé o riformaria il Vescovo di Chie-
ti. (La cortigiana, in Pietro Aretino, Teatro, edicion de Giorgio Petrocchi, Milén: Mondadori, 1971, p. 662).

H. Acerca de tal mezcolanza de géneros cf. Marina Scordilis Brownlee, «The novela italiana and the no-
vela comediescar in The Poetics of Literary Theory, Potomac: Stedia Humanitatis, 1981, pp.107-111.

tl. Citado por Giulio Ferroni, Le vooi dell’ istrione: Pietro Arcitno ¢ la dissoluzione del teatro, Nipoles: Li-
guori, 1977, pp. 138-139.
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na conciencia de que el dicho cicalare es algo visual, que atrae gran cantidad de oyen-
tes: «e pereid ognuno corre a vedere 1l mio cicalare, mettendolo ne le stampe come if ver-
bum caro.» (Ii-1: 194) En el teatro de Nanna no hay drdenes ni reglas; se aparta total-
mente de las formulas del teatro institucional. Para entender la esencia teatral de esta
herofna y de todos los personajes del Aretino en general tenemos que partir de la si-
guiente premisa: todas as personas seleccionadas son, ya en la vida real, individuos que
se esconden detrds de una médscara antes de ser integrados en la obra aretiniana. No en
balde, Lorenzo Fontana no descubre en ésta un solo personaje

che non abbia un accento suo proprio: nessuno di essi & popolare proprio perché
vive in mezzo ad una moltitudine di suoi simili al cui contatto perde le proprie ca-
ratteristiche, e il medesimo avviene per la sua lingua, che impegna e appassiona
per tutéo il tempo della fettura ¢ poi, allontanatasi, se ne porta 'anima e ci lascia it
ricordo di una avventura esuberante, di un gioco bizzarro.”

El espacio de la narrativa aretiniana es el teatro de las posibilidades sin limites, don-
de todo puede ocurrir y borrarse sin el minimo remordimiento de conciencia, donde to-
do puede convertirse en burla y en materia que suscita fa risa. En el teatro romano de
Nanna no hay lugar para sabiduria y «giudicio», sino para el retrato en vaivén de figuras
acartonadas y faltas de espesor. El vuelco continuo de la fortuna es el tnico pardmetro
vital y caprichoso de la felicidad o de su falta; ninguna norma, ninguna doctrina rige el
destino del personaje de Sef giornate, sélo unos movimientos sin fin de objetos, de nom-
bres, de anécdotas y de lugares que todos conocen y que se vinculan i una cotidianeidad
que envuelve simuitdneamente al escritor, a 1os personajes vy al lectoy. El status social de
Nanna es tributario del estado social de Aretino, condicién precaria y aleatoria, cuyos
€xitos o fracasos se atribuian una vez mds a los caprichos de la suerte o a los humores
de los mecenas. Los personajes arctinianos representan indiscutiblemente la cara carna-
valesca, burlesca, bufona de Ia cultura romana, una cultura popular, marginada que mar-
ca el contrapié de la cultura oficial, hacia una débil imitacién de los modelos cldsicos,
que en los afos de Ledn X, habia alcanzado un alto prestigio, sostenida por un piiblico
de cortesanos y por letrados de mds elevada condicidn social.¥

Tal libertad de 1a Nanna con un tinte de anticonformismo, se identifica con Ia libertad
que se toma e escritor toscano, frente a su ministerio en particuiar y a su religion en ge-
neral. Esta aguda libertad raya en la anarquia y el caos y nos presenta el clima social de
la Ciudad Eterna. El anticlasicismo del Aretino encuentra su lugar fisico v su justifica-
cion real en el teatro natural de las calles, plazas, establecimientos pliblicos de Roma.
Toda la ciudad toma el aspecto de un vasto escenario. El texto evoca la imagen de una
ciudad que no quiere deftnirse como un objeto cerrade,” con una tendencia idealizante,

12. Lorenzo Fontana, «indole ¢ lingua di Pietro Avetino.s Lingona Nostra, VIIT (1947): 19-23, p. 23

13. Debemos recordar que en los afos de la Retorma y Contrarreforma, el tealro oficial y de gran prestigio
en Roma era ef teatro de corte tal como lo preconizaba el Corregiano de Castiglione o algunas obras del Car-
denal Bibbiena o Paole Cortese con su De Cardinalaty, obra totalmente olvidada hoy <lia,

14, Si la ciudad tiene froateras naturales gue pueden delimitar el espacio Hiterario de la Roma evocada por
Dedicado, posee, en cambio, posibilidades acdsticas infinitas destro del marco de la ficcidn. El retrato de Ro-
ma det eseritor cordobés delinea un espacio actstico que estd estrechamente vinculado af espacio geogrético a
través de la foponimia de fos tugares mencionados por los personajes de la novela <lialogada,
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atin cuando encontramos edificios, plazas, monumentos fisicamente existentes, la escri-
tura iidica y juguetona de Pietro Aretino, toma poco a poco el aspecto de un intermina-
ble y perpetuo «camino» que echa una mirada por todos los rincones, las calles y calle-
jones de la ciudad, rastreando y filtrando todos los objetos, los ruidos, fas muecas y
victos de una ciudad que el lector romano de aquetlos afios reconoce en seguida a través
de la ficcidn y que €l reconstruye de manera natural en el contexto de una realidad coti-
chiana. Semejante Roma fragmentada, «enmarcada», s la imagen polifacética restituida
a través de las pinturas niltiples inmortalizadas en tos cuadros de los grandes maestros
del Renacimiento romano.,

Bl escritor-dramaturgo inventa un tipe de personaje af cuadrado listo para burlarse,
estafar, imitar y hacer muecas de la realidad, La ciudad de Roma revela una dimensidn
teatral que incluye a Aretino como autor-escritor-hombre. Para la poblacidn romana la
vida es parte integrante de un teatro que se extiende hasta la ficcién representada en el
escenario teatral. La vida de la calle culiina en ef escenario con Nanna, personaje ide-
ado y concebido en la misma calle, por lo tanto, Aretino evita construir un andamiaje de
comedia cldsica. La presencia de la calle existia en el escenario de los modelos teatrales
«clasicos» de la €poca, pero estaba controlada, como era de esperar, por una légica to-
talmente artificiosa. El ingenio de Aretino va a subvertir esta sintesis de construceién o
de composicidn. Sustituye una 1ogica prefabricada con un escenario que cambia sin ce-
sar en wnos movimientos y acciones apatentemente incongruentes y sin fundamentos ra-
cionales. Lo que asegura la uniformidad de la obra es, por un lado la voz de Nanna, v,
por ¢l otro, la unidad de espacio, es decir, Roma, vista como un conjunto toponimico de
lugares y establecimientos plblicos y monumentos famosos, hasta llegar al interior de
tas casas, un poco a la manera del Diablo Cojuelo que levantaba descaradamente los te-
chos de las casas madrilefias.” Por su parte, Aretino Heva su curiosidad mds lejos pues-
1o que levanta hasta las camas de los romanos.

Podetamos seguir espigando a través de la obra del Flagelo de Principes en una mul~
titud de ejemplos gue ilustraran mds todavia esta potencialidad teatral que entrafia el
complejo narrativo aretiniano, sin embargo, los limites del presente trabajo nos obligan
a abordar el estudio de los cuatro «cuentos» de Lope de Vega reunidos en Novelas a
Marcia Leonarda donde notamos el fenémeno contrario al del Aretino debido, desde lue-
£0, a la grandisima destreza y prdcticas escénicas que Lope posee en el campo de la pro-
duccidn literaria y estratagemas textuales. Probando el deseo de competir con Cervan-
tes, Lope dijo de sus cuatro novelas que podrian ser ejemplares, lo que llevé a Marcel
Bataillon a preguntarse:

. Qué ejemplaridad puede haber... en fas novelas de Lope? Lo poco gue exigen las
tendencias psicoldgicas y morales del género, cuando Lope, figura del donaire, lo
aligera por el gracejo para embelesar y divertir a la mujer amada, El milagro de es-
tas novetas es fa gracia con que,., caminan del preludio al desenlace acogiendo

{5, Esta misma idea fa encontramos en Anton Francesco Doni gue rvecurre en ta dedicatoria de § Marai
(1534) a la figura de un nccellaccio, que desde fo alto ve tede lo gue ocurre en las casus: «lo volo in aria, so-
pra una cittd, ¢ mi crede esser diventato un uceilaccio grande grande che vegga con una sottit vista ogni cosa
che vi 81 fa dentros: el escritor evoca fa multiplicidad incaleulable de ios hechos humanos. (f Marmi, tomo |,
Bari: Laterza, 1928, p. 5}
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‘cuanto se viene a la pluma’... Creacion tan libre de retoques que, si apareciera el
manusctito autdgrafo, seria probublemente imposible decir si es borrador o copia
sacada en limpio."

Al afirmar que Lope escribid sus novelas (o «fdbulas» como el narrador prefiere ifa-
marlas)"” para recrear a su lectora privilegiada, Marcia Leonarda, que se erige como na-
rratarid patente de estos relatos y personaje silencioso, estarfamos enunciande casi una
perogrullada si todo un contingente de criticos —con la excepeion de Walter Pabst y Ma-
rina Scordilis Brownlee— no hubiera asumido como verdad primera que Dofia Marcia
Leonarda era forzosamente el nombre disfrazado de Marta de Nevares." Para nosotros
Marcia Leonarda sigue evocando un constructo verbal que se deriva del discurso narra-
tivo de las cuatro novelas” y en esto estamos completamente de acuerdo con Scordilis
Brownlee que postula:

Lope’s seemingly contradictory, and times derogatory, presentation of Marcia Le-
onarda indicates that she 1s not meant to be interpreted simply as a mimetic refe-
rent to the historical person of Marta de Nevares, but rather as a fictional construct.
By virtue of this «exposition by contradiction» Marcia becomes an infinitely ma-
lleable reader figure who functions as one pole in the deseribed nurrator/natratee
relationship that provides a dialectical structure for the work. The effect of this re-
lationship makes the Novelas a Marcia Leonearda, among other things, a work
about narrative as communication.™

Ademds de una vertiente puramente narrativa, estimamos gue es preciso considerar fa
«narracidn comediesca» de Lope desde el punto de vista de una potencial teatralidad de
la escritura que difiere sustancialmente de una hipotética puesta en escena de la historia
refatada. No olvidemos o que expresaba Barthes: «Quest-ce que thédualiser? Ce n’est
pas décorer la représentation, c’est illimiter le langage»*' Nos limitaremos, entonces,
revelar que el texto creado por Lope posee una doble voz. La primera se refiere natural-
mente a fa narracion bastante descuidada de a trama a pesar de algunos rasgos de leve
originalidad. Sabemos que en aquelia época Cervantes y Tirso de Molina habfan produ-

6. Muzcel Bataillow, Varie feccion de cldsicos espaioles, Madrid: Gredos, 1964, p. 394,

17, «Guzmin ¢} bravo,» p. 144,

18, Véase el trabajo magisiral de Marina Scoeudilis Brownlee, «Marta de Nevares, Marcia Leonarda and
Their Implications for the Inscribed Narrator/Narratee Configuration of the *NML' » en The Poetics of Lite-
rery Theory, op, cit.

19. Recordaremos con Gerald Prince que todo narratario depende incluctablemente de su narrador, en el ca-
s0 de A Marcia Leonarda la relacién es todavia mids imporiante si pensamas en los vinculos estrechos que uai-
an el autor-narsador @ su lectora-narrataria: «Sans le secours du narrsteur, postula Prince, sans ses renseigne-
ments et ses explications, i {le parrataire] ne peut ni interpréler la valeur d'un acte ni en saisir les
profongements. If s trouve incapable de déterminer la moralitg ou 'immoralité d’un persosnage, le réalisme
ou Pextravagance d'unc description, le bien-fondé d’wne répiique, Mintention satirigue d’une tirade. Et com-
ment le ferait-il, en vertu de qualle expérience, de guel savoir, de guel systtme de valeursids (G. Prince. «In-
troduction & Uétude du narvataire,» Podtique, 14 119735 p. (§1).

20. M. Scordilis Browalee, The poctics of Literary fiction, op. cit., pp. 39-40.

21 R. Barthes, Sade, Fourier, Loyola, Pag(s: Seuil, 1972, p. 10,
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cido novelas de mayor calibre. Ahora lo gue nos interesa realmente es la segunda voz, 1a
que pone de relieve Jas virtudes polivalentes del narrador histrién, mds natural, més es-
pontdnea y mds teatral donde aparece un Lope descabeliado, mujeriego y socarrén, dig-
no representante def hombre ibérico al poner en la boca de Silvia: «ninguna nacién del
mundo ama tan dulcemente las mujeres, ni con mayor determinacion pierde por elias la
vida.» {«L.a desdicha por la honra» p. 84) En el primer nivel del texto, el narrador refiere
la historia, en el segundo, el Lope amante «conversa» con su lectora-narrataria aunando
todo el fervor del hombre que quiere seducir y que sabe que otra persona (et lector ex-
tra~textual), estd oyendo sus propdsito de «latin lover» —valga el anacronismo—. A pe-
sar de que el narrador esté consciente de «cudnto en ella [la retdrica] se reprehenden las
digresiones largas,» («Las fortunas de Diana,» p. 61) no faltan las suyas para captar ia
atencion y picar la curiosidad de su lectora predilecta: «Realmente, sefiora Marcia, que
cuando liego a esta carta y resolucidn de Laura, me falta aliento para proseguir lo que
queda;» («La prudente venganza,» p. 136} o «Paréceme que dice vuestra merced que cla-
ro estaba eso, v que, si habia hija en esa casa, se habia de enamorar del disfrazado mo-
ro.»* Bl narrador-histridn adopta la voz de dofta Leonarda y dialoga con su narrataria so-
bre el arte de novelar, deteniendo el curso de la parracion para desarrollar una
explicacion tilolégica,™ disertar sobre la «lengua toscana... muy dulce y muy copiosa,»™
o insistir sobre la nota verosimil de la diégesis vy la credibilidad del narrador, cuando la
«verdad» de la ficeidn queda tan poco plausible:

No le sersd dificil a vuestra merced creer que era poeta este mancebo, en este ferti-
listmo siglo de este género de legumbres, que ya dicen que los prondsticos y al-
managues ponen, entre garbanzos, lentejas, cebada, trigo y espirragos: «Habrd ta-
fes y tales poetas.» Dejemos de disputar si era cubto, st puede o no puede sufrir esta
gramdtica nuestra fengua; que ni vuestra merced es de las que madrugan las cua-
resmas al sermdn discreto, ni yo de los que se rinden en esta materta por parecer-
to, juzgando lo que desean entender por entendido y remitiendo al que los escribid
la tnteligencia y la defensa. Pienso que estd vuestra merced diciendo: «Si queréis
decirme alglin soneto en cabeza de este hombre, jpara qué me quebrdis la mia?
Pues vaya de soneto. .. («La desdicha por {a honra,» pp. 76-77).

Este pasaje nos trac a la mente otro «intercolunio» del narrador que se refiere a la re-
cepeidn del texto, af juicio del tector «discreto» y a la justificacién del cuentista:

Bicn sube vuestra merced que siemmpre la suplico (que adonde le pareciere que ex-
cedo de to justo, quite y ponga lo gue fuere seevida. Pesadas son estas armas, pe-
e por es0 no las ha de Hevar el lector a cuestas; y esta no es historia sino una mez-
cla de cosas que pudieron ser... el temor que me da el mentis, aunque no sea cosa
de importancia, me ha heeho traer estos ¢jemplos. («Guzmdn el bravo,» pp. 153-
154 er passim}.

22, «Las fortunas de Disna» Novelas a Marcio Leonarde, p, 52.
23. «Guzmin el bravo,» Novelay a Marcia Leonarda, pp. 164-165.
24, «La desdicha por la hounras p. 80.
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Como podemos intuir claramente a la luz de estos dos ejemplos, nuestro autor-narra-
dor-actor adopta una pestura ambigua y humoristica ante la rigurosa precision de los he-
chos narrados ya que antes hablaba de ser «tan puntual novelador» («La desdicha por la
honra,» p. 82) y luego confesard también: «asi me precio del rigor de la verdad, a ley de
buen novelador.» («Guzmidn el bravo,» p. 164).%

El autor finge platicar con una dofia Leonarda de came y hueso (sobre todo en las
pseudo cartas prologales), Fa alaga, Ia conquista, procura en ella algunas cosquillas que
no la dejan indiferente, narrador y narrataria se rien juntos, se mofan de la elocuencia ri-
gida y almidonada de aquellos escritores contempordneos, pilidos imitadores de novela
italiana o de los esquemas cldsicos de los preceptistas.” Como expresa tan bien Gerald
Prince, el narratario-personaje puede cambiar toda 1a estructura y el tono de un texeo.?
;Asumiria el narrador el cardeter desenfadado v el mismao tono irénico, si su texto se es-
tuviera refiriendo a un lector-narratario anénimo? El antor-narrador reproduce sus tics de
lenguaje, cita adrede con la mds insolente desenvoltura, observa una distancia con el tex-
to de su novela porque como él aclara en otra digresién: «Demds que yo he pensado que
tienen las novelas los mismos preceptos que las comedias, cuyo fin es haber dado su au-
for contento y gusto al pueblo, aunque se ahorque el arte, y esto, aungue va dicho al des-
cuido, fue opinion de Aristételes.» («La desdicha por la honra,» p. 74).

Los propésitos del narrador no son nunca agrios, violentos o cdusticos, por el contra-
rio, la voz narrante es carifiosa, simpdtica, tierna, bromea y suelta sus palabras que se
quedan tales como le salen en una espontdnea y libre improvisacién. De esa misma for-
ma Lope compone sus novelas confesando a su destinataria: «Atrévome a vuestra mer-
ced con lo que me viene a la pluma». («Las fortunas de Diana,» p. 61) ;Estamos ante
novelas descuidadas? 51, pero con estilo. Las digresiones del autor nos muestran ¢émo
¢l va creando su mundo hecho de fantasfa, al dramatizar su escritura, nos deja ver las
«costuras» que sirven a hilvanar el argumento de su historia y de la creacidn verbal asf
conto de sus recursos de autor profesional, Finalmente, las novelas nos sugieren una se-
feccion y orden de palabras alineadas sobre el papel donde los personajes llevan nom-
bres arbitrariamente otorgados por el mismo narrader, o que invalida la tesis del origen
histérico de estas novelas tan «veridicas»: «Resolvidse Fitima, si a vuestra merced le pa-
tece que se llame asi, por que yo no sé su nombre.» (La desdicha por fa honra,« p. 99)
Lope abre una serie de digresiones dentro de la narracién para ficcionalizarse y mante-
ner una comunicacion més directa con su piblico (no obvidemos que la difusion de los
textos literartos era en su mayorfa acedio-oral) merced a la informacicn que dosifica a lo
largo del relato, El narrador-histrién utiliza toda suerte de efectos para transmitir a dofia
Leonarda algunas instrucciones didascidlicas y crear una constante inleraccion entre rea-
lidad y ficcion: «Aqui doble vuestra merced la hoja» («La desdicha por la honra,» p.

25. Marcel Bataillon nota que «hay una antinomia asombrosa entre los encarecimientos que hace Lope del
excelso valor de fus novelas — Bibros de grande entretenimiento y que podzian ser ejemplares™— y la despre-
ocupacion, rayan en descaro, con gque escribe las suyas.» («La desdicha por la honra: génesis y sentido de una
novela de Lope,» op. cir., p. 394,

26. Todavia recordamos las palabras del gran Marcel Bataillon acerca de la estética de [a creacion del Fé-
tix: «Para lope, idear un héroe no s meditar sobre un desting y una conducta; es percibir un gesto y trazar en
el aire Ia linea quebrada de unas aventuras fulgurantes.» («La desclicha por la honra: génesis v sentide de una
novela de Lope.» Varia feccion. .., op. cir. p. 401)

27. G. Prince, «Infroduction a I'étude du narrataive,» op. cir., pp. [88-189.
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102); «Déme licencia vuestra merced para dejar este muerto y irme con el famoso Guz-
mdn que ya comienza a ser bravo por esos mundos adelante.» {«Guzmadn el bravo,» p.
150) Este narrador heterodiegético, tolerante y bon vivant, la invita a saltar algunos pa-
sajes que pueden revelarse mondtonos y aburridos: «y vuestra merced sefiora Leonarda
si tiene mds deseo de saber las fortunas de Diana que de oir cantar a Fabio, podra pasar
los versos de este romance sin leerlos;»® é1 la gufa, paternalista y complaciente, se bur-
fa de ella, se burla de é] mismo, en una auténtica explosién de vitalidad. Los personajes
de Lope viven inmortales ent su teatro, pero en sus novelas él tomé la precaucion de de-
safiar el tiempo elevdndose al status de deus ex maguing. Hoy todavia resuena su voz al
«coquetear» con dofia Leonarda, «habla con llaneza familiar, escribe Francisco Rico, a
veces incluso con los tropezones de lu charla diaria.»™ A pesar de sus fallos, de sus des-
cuidos y de sus apartes, su lectora preferida le pide mds «cuentos,» recurso muy habil
para introducir nuevos relatos.

Creemos que fo que mds importa al narrador es lo que confiesa en sus digresiones,
aqui [a influencia del Lope dramaturgo sc percibe con mds intensidad, no es tanto lo que
se narra que nos Importa, ¢s, miés bien, fa potencial teatralidad que encierra cada prolo-
go y cada una de las digresiones. Cabe observar cémo el Fénix, va reduciendo la distan-
cia entre él y su dama, entre el narrador y la parrataria, entre el actor y su audiencia.

A raiz de estos breves comentarios sobre las técnicas de representacion dentro del dis-
curso narralivo en ¢l Aretino y en Lope, nos toca sacar algunas conclusiones para clau-
surar nuestro estudio. Hemos visto que el escritor itatiano busca nuevo pliblico y mds
amplia audiencia internacional mediante una reduccion de la dimension teatral que €l no
rechaza tolafmente sino que la incorpora en su obra narraliva y sobre todo en sus cartas.
Paul Larivaille sintetiza claramente esta nueva orientacion del poligrafo italiano al ex-
presar que los prélogos del Marescalco y de la segunda Cortigiana ostentan:

deux illustrations différentes mais complémentaires d’une méme lassitude du théa-
e institutionsel et de ses contraintes tant thématiques que structurebles et maté-
rielles; deux expressions convergentes d’une méme aspiration & une forme de mi-
mesis théatrale du monde libérée du carcan des regles et de la sujétion de la
représentation scéunigue, qui nait précisément avec les Ragionamenti €t trouverd,
au cours des anndes suivantes, son plein épanouissement dans fes vagues de lettres
toujours plus nombreuses et varies que P Arétin expédiera aux quaire coins de
PEurope...»."

Por su parte, ¢l «Ftagelo de Principes» habfa también delineado el contenido de su
nueva estrategia en una de sus cartas donde revelaba su nucva téenica:

1 caso & ridurre, come ho Fatto to, in un mezzo foglio la lunghezza de Uistorie e 3
tedio de I"orazioni, come si pud vedere ne [e mie lettre, ¢ come ance fardy in tutte
le cose che si vedranno, Ho speranza di farvi anco vedere e comedie disbrigate da

28. «Las fortunas de Diana,» p. 42, En «La desdicha por Lt honras el natrador sigue cuidando la lectura de
dofia Marcia: «Aqui Hegd Felisarda, y me parece que vuestra merced estaba ya cansada de espetarle.» (p. 89).

29. Prologoe a su cdicién Novelas a Marcia Leonarda, p. 19.

30, P, Larivaille, «Les profogues de U Arétins op. cif. p, 228
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la spesa de fe scene e dul fastidio de gli interlocutori: basta un solo a dividere in
forma di predica i cingue atti de i suoi ordini.»*

En el caso de Lope, a pesar de que éste no se sienta demasiado a sus anchas en el nue-
vo género, «no duda en confesar, escribe Francisco Rico, su tibieza de ‘desalentado es-
critor de novelas’ y repetir que ‘su genio particular no debe ser éste’.»" Debemos, no
obstante, admitir que sus digresiones autoriales se revelan muy de vanguardia porque lo-
gran desplazar el centro de interés de 1as novelas hacia los mdrgenes, operando as{ una
verdadera desmitificacion de los efectos de composicion literaria en la medida en que
nos va mostrando,a través de sus digresiones, los secretos del arte de novelar y va deni-
g!'zm(io, a su vez, las teorias dogmiticas de los preceptistas. Por otro lado, sus interven-
ciones muy atinadas elevan al autor Lope al rango de narrador-histrién dentro de su com-
plejo narrativo y sus comentarios sirven de caja de resonancia a los didlogos que €l
entabla con su narrataria-lectora dofia Leonarda, convirtiendo asi su texto en un verda-
dero laboratorio experimental. Conclutremos el presente andlisis dejando la palabra a
Scordilis Brownlee que ha dicho con justa razén que Novelas a Marcia Leonarda
configuraba una extensa respuesta podtica a Cervantes y que, ademads,

The theoretical framework of intercolinios {represented by the pseudo-dialogic
framework of Lope narrator and the mute Marcia) is In essence a dramatization, an
extended (dialectical) discursive proof that runs throughout the rarrative from be-
giniing to end, of the absurdity of positing categorical precepts.»™

Louis Imperiale
University of Missouri-Kansas City

31. P. Aretino, Lettera a Fausto da Longgano (87-12-15337), in Seritti scelti di Pietro Aretine, ap. cit., p. 878,
32, Prologo a Novelas a Marcia Leonardu, p. 17,
33. The Poetics of Literary Theory, op. cit., p. 170,
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Las Obras do Diabinho da Mdo Furada:
. Una actualizacion de la tipologia moral
y social vicentina o una imitacion de Quevedo?

Heélder Ferreira Montero

Introduccion

Desde la aparicion del fufierno hacia 1312, encuadrado en la monumental Diving
Comedia de Dante, las visiones pedagogicas y moralizadoras se prodigan desde las pos-
trimerias de la Edad Media, hasta 1a aparicién de las Obras do Diabinho da Mdo Fura-
da en la segunda mitad del siglo xvIL, obra portuguesa de corte picaresco, en la que pre-
tendemos demorarmos, mis concretamente en aquellos «folhetos» relativos al descenso
al infierno de su protagonisia de la mano det Diabinho.

No es, sin embargo, Dante el primero en hacer penar por el infierno distintos tipos de
la sociedad, sufriendo diferentes castigos como réplica de sus culpas, mostrando por
ellos una actitud mds o menos compasiva, a excepeion de Quevedo, que se ceba mds en
{os tonos burlescos. Como precedente més inmediato, podemos sefialar fa bajada de Ene-
as a los infiernos en la Eneida de Virgilio, y como fieles seguidores del Dante, a Juan de
Mena, a Juan de Padilia (el Cartujano), el Marqués de Santillana, Diego de Burgos, etc.

Pero no todos los autores se valen del proceso de inmersion de sus protagonistas,
guiados por otros personajes (histéricos o fantdsticos) en el infierno, limitdndose en oca-
sipnes a «meras» aventuras terrenales y a la observacién critica de los tipos sociales de
fa €poca, con concesiones mds o menos amplias al aparato alegdrico. Pongamos como
paradigma a £l diablo Cojuelo de Guevara, autor en el gue se hace notoria la influencia
de todo el conocimiento existente en su época, como notoria es 1a que gjercerd él mismo
sobre ofros autores espaiioles, dejando, en unos mdas que en otros, diversas huellas. Pién-
sese, por ejemplo, en Antonio Henriquez Gémez y E! siglo pitagdrico, en Lifidn y Ver-
dugo, Guia y avise de forasteros (16200, en Zabaleta, Ff dia de fiesta (por la tarde),
(1660), etc., etc., hasta llegar a la adaptacidn francesa de Lesage, titulada Le Diable Boi-
teux (1707 y 1726), que acaba por darle fama definitiva.
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Restringiendo las fronteras de este dilatado intervalo y teniendo en cuenta otros fac-
tores para nosotros de capital importancia, como puedan ser:

« El bilingiiismo cultivado en Portugal hasta finales del siglo xvi.

« Afinidades tematicas desde las cantigas de escarnio y maldizer galaico-portu-
guesas y algunas de las farsas de Gil Vicente.

» Afinidades temdticas con algunas de las obras mds caracterfsticas de un impro-
bable género picaresco portugués.

Creemos firmemente, en contra de afirmaciones tradicionales como la de Bernard
Emery, que el andnimo autor de tas Qhras do Diabinho. .. (cuya redaccion se supone pro-
bada entre 1736 y 1737) mds que dejarse llevar por una dnica influencia, fundamental-
mente la de los Swefios v discursos de Quevedo, participa del conocimiento y cultura de
su €poca, como lo hacen muchos otros autores, aungue en la forma de ta presentacion y
en los esquemas repetitivos de preguntas del protagonista y consiguiente respuesta del
gufa, se pretenda ver una falta de originalidad y, por consiguiente, una subordinacién a
las téenicas de Quevedo.

La siguiende cita de Enrique Rodriguez Cepeda, extraida del estudio introductorio a
la edicion de £1 diablo Cojuelo, sirve fielmente a la opinion que mantenemos acerca del
andnimo avtor de las Obras do Diabinho. .., un escritor en total sintonfa con su época,
desechando una dnica y mds directa influencia.

«(...) pone Vélez al servicio de su creacion todo lo sabido y oido en la cabeza de
uit hombre madure y casi viejo; desde Luciano hasta Pedro de Ciruelo, desde Fray
Luis at Crotaldn, con toda la literatura viva del momento, en especial Quevedo y
Cervantes, con recuerdos de las atalayas de M. Alemdn, recortes de Salas Barba-
dillo y visiones desde arriba de Rodrigo Ferndndez de Ribera...»'

Si tenemos en cuenta, ademds de los factores arriba aducidos, que durante fos siglos
XV1y xvin, la avasalladora literatura espafiola es difundida por todo el mundo, y que Por-
tugal no es en este caso ninguna excepeiodn, nos resultaria dificil creer que en 1736-37 el
autor de las Obras... fuera un escritor aislado de su tiempo y desconociera, a Quevedo
y sus Suefios, si, publicados por primera vez en 1627, pero igualmente nos sorprenderia
que ignorara tas Novelas Ejemplares de Cervantes (1613}, El diablo Cojuelo de Gueva-
ra (1641) o su adaptacion de Lesage, Le Diable Boiteux (1707).

Hay que tener en cuenta, por otro lado, que es por estas fechas cuando aparecen los
grandes vocabularios, imprescindibles para, unos siglos después, realizar una lectura cri-
tica de estas obras, y que recogen muchas de las veces los mds de los tépicos y lugares
comunes utilizados por los autores de esos siglos. Es el caso de:

—El Thesoro de la Lengua Castellana, de Sebastian de Covarrubias Orozco (Ma-
drid, 1611).

L. L. Vélex. de Guevara, £V diahlo Cojuclo, Ed. de Enrique Rodriguez Cepeda, Citedra Letras Hispinicas,
Madrid, 1984, p. 16,

130

Anuaric brasiledo de esnufios ispinicos, 5 Lers Obras doe Diabinho da Mo Furada...

—El Vokabularic de Refranes y Frases Proverbiales y otras Formulas Comunes
de la Lengua Kastellana, de Gonzalo Correas (publicado por primera vez por
la Real Academia Espafiola en 1906, aunque redactado por Correas en la pri-
mera mitad del siglo xvi).

-Bl Diccionario de Awtoridades de la Real Academiy Espafiotu (1726),

—El Vocabuldrio Portuguez e Latino de Raphael Bluteau (1712-1721).

Las ediciones

Las Qbras do Diabinho da Mdo Furada,? considerada por algunos,’ junto con la Ter-
cera Parte del Guzmdm de Alfarache, de Félix Machado da Silva Castro ¢ Vasconcelos,
marqués de Montebelo,? la Vida de Gregorio Gadanha, de Antonio Henriques Gomes
{Ruen, 1644), y las Novelas Exemplares, de Gaspar Pires Rebelo (Lishoa, 1650, reed.
1670 y 1684) como los maximos exponentes de las literatura picaresca en Portugal, lle-
24 hasta nuestros dias por medio de dos manuscritos: el de la Biblioteca Nacional de Lis-
boa (Ms. 3.097) y el manuscrito de la Acaderiia de las Ciencias, a fos que se sumaron
después dos mds. Fue inicialmente publicado por Manuel de Aradjo Porto-Alegre en la
Revista Brasileira, vol. Il (1860), pdgs. 467-505, y vol. IV (1861}, pags. 255-305. Un
afio después fue editado en el Arguivo Pitoresco (vol. 1V, 1862} con el titulo de O Fra-

2. Seguimos la edicion de José Peretra Tavares, inctuida en las Obray Completas de Antdnio José da Silva,
Lisboa, Chissicos Si da Costa, 1938, vol. IV, pp. 219-350. En adelante citaremos Obras...

3. Jofio Palma-Ferreira, aunque reconcce en las Ghras do Diabindio da Mdo Furada algunas reminiscencias
¢ influencias picarescas, aduce en su contra la ausencia de algunos de fos aspectos mds caracteristicos del gé-
nera, Cfy, Do picare na literatra portngiesa, Lisboa, Instituto de Lingua e Cultura Portuguesa, Miaistério de
Educagio ¢ Ciéneta, 1981, pp. 30-37: «{...} Como sc sabe, a pregrinagiio de cidade em cidade € uma das ca-
racteristicas do picaro € nela se inclui o inevitdvel encontro na estrada, o que sucede ne Biabinho da mio fu-
rada. Aqui a narvativa, porém, € em terceira pessoa {e ndio, portanto, usma awtobiogratia) no que hi distanciagiio
do picaro corrente. Nota-se, além disso, que niio se verifien intengiio de humorizagio deliberada ou aparente.
Por outro lado, Peraita € o exemplo do homem que, além de descjar emendar-se, pretende, por forga da sua
vontade salvar a alma ¢ entregar-se 4 lgrejs (0 que s6 encontramos nas picarias decadentes e tardias), contra-
digfio radical da filosofin picaresca em toda a linha da sua forga histdrica. As tnicas Hgagfies com a picaresca
podem ser as dos incidentes que ocorrer durante a viagem de Elvas o Aldeia Galega ¢ pasticularmente o de
Asngela, na estalagem, reminiscénceia de episodio semelhante gue ocorre no Donado hablador ¢ gue se repele
em diversas picariag, partinde de Cervantes ¢ das lupandrias». Cfr, th., del mismo awtor, Novelistas ¢ Contis-
tas Portugueses dos Séculos xvir e xvin, Lisboa, lmprensa Nacional/Casa cla Moeda, 1981, p. 40t «Nio &, de
facto, utna novela picaresca, cmbora tenha dela reminiscéncias quer na deambulagio, quer por ser um pobre
soldado dos Tércios o protagenista, guer ainda noutras referéncias e na linguagem, Contrarig, no entanto, a {i-
losofia caracteristica o picaro historico ¢ reflecte abertamente propdsitos editicantes e de exemplo com re-
curso ao fantdstico antiveristas.

Pagecidas opiniones comparten Ulla Trullemans, Hiellas de la picaresca en Portugal, Madrid, 1956, pp.
127-148 y Bernard Emery, «O Homem e o [Habo nas Obras de Diabinho da Mio Furadas in ColdguiolLetras,
n? 35 (1977), p. 20: «(...) apenas algumas semelhangas formais nos permitem aproximar este conto do romance
picarescor.,

4. Véase Jofio Palma Ferreira, Op. Cit,, pp. 43 y sigs; Hélder J. Ferreira, «L.a agitada vida de Guzmin de Al-
farache (bosquejo de una «continuacidén» olvidada)», in STUDIA ZAMORENSIA, IX (1988), pp. 319-332.
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dinho da Méo Furada — Novela Diabdlica.’ La edicién se llevé a cabo en forma de en-
tregas folletinescas, expurgdndota de aquellos pasajes que habian sido consi(ier_ados li-
cenciosos. Bn 1911, Jodo Ribeiro, siguiendo el manuscrito de la Biblioteca Nacional de
Lisboa, incluye una reedicion de los tres primeros capitulos en el Teatro de Antonio Jo-
$é da Silva (Paris-Rio de Janeiro), aunque apartdndose en muchas ocasiones del original
¢ incluso omitiendo importantes pasajes. En 1925, siguiendo esta vez el manuscrito de
ta Academia de las Ciencias, la obra es reeditacta en Rio de Janeiro, en la Revista de Lin-
gua Portuguesa, n® 35-36, con prefacio de Fidelino de Figueiredo y estudio de Gustavo
de Freitas y Manuel de Castro Cabral. Transcurrida la mitad del siglo (1958), Jos¢ Pe-
reira Tavares, teniendo en cuenta los dos manuscritos existentes, incluye nuevamente la
novela en fas Obras Completas del abogado Antonio José da Silva, «El Judio» (Livraria
S4 da Costa, vol. IV, pags.219-350). Mas recientemente, la novela ha sido punto de mi-
ra de numerosos estudiosos, sucediéndose en cortos perfodos de tiempo las ediciones: en
1793 es editada por Jofio Gaspar Simdes® en la coleccion «Os grandes Esquecidos»; un
afio después fue reeditada por Jodo Palma Ferreira (Lisboa, 1974); en 1975 aparece otra
edicién en Francia;” en 1977 es publicada, junto con El Prodigio de Amarante, en la «Co-
lecgo Meiu Noite».* En 1981 Palma-Ferreira incluye el Folleto I en su antologia sobre
Novelistas e Contisias Portugueses dos Séculos xvir e xvin (pigs. 403-414).

La autoeria. Estado de la critica

£l hecho de que ef manuscrito de Lisboa, que conserva también Ef Prodigio de Ama-
runte,” contenga la clara indicacion de tratarse de una «Comedtia Famoza del Doctor An-

3. La sustitucion e Diehinho por Fradinho se debid, sin duds, at siguiente pasaje del Fotheto F (Obras...
p-229%: «Uns me chamam Diabinho da Mao Furada, outros Fradinho, por atguns de aés termoes as mios 130 ro-
tas de tiber[alijdades, que em suitas casas em onde andamos fazemos ferver o mel. crecer o azeite, anmentar-
s¢ 0s bens, lograrem-se [elicidades e, sobretudo, guando no-lo merecem com a companhia que nos fazem, des-
cobrimos lesonros escondidos aos donos das casas em que andamos». A no ser que os autores de la reed,
tuvigran en mente un cuento popular, con el mismo titulo, al gue se asocid el punto de partida de la novela. Di-
cho cuento vino a ser recogido en Guimardes por fos¢ Leite de Vasconcelos (1882) y publicado en lay Tra-
dicdes Populares de Porugal, Porto, 1882, pigs, 287-288. Pereira Tavares, transcribe dicha narracion en
QObras..., pp.215-210.

6. Cfr. Antorio José da Silva (O Judew), @ Fradinho da Mdo Furada (novela Diahdlica). Lisboa, Arcddia,
1973,

7. Ohras do Diabinho da Méo Furada. Conte moral atiribué a Anténio José de Silva, Felition Critigque, in-
troduction ¢t notes de Bernard Emery, Aix-Marseille [, 1975,

8. 1. 2 Mistorias Malditas atvibuidas a Antonio José da Sifva, O Judeu, Lisbou, Arcddia, 1977.

9. Acerea de la atribucion de esta comedia af «Judion, Véase Antonio Jos¢ da Silva, £/ Prodigio de Ama-
rante. Edition critique, introduction, notes et glossaire de Claude-Henri Freches, Lisbonne-Pais, Livrasia Ber-
teand-Les Belles Letires, 1967, futroduction, pp. 9-121, para el que no hay ninguna duda acerca de la autoria
de A da Silvi. para una postura contraria y uil revision de la eritica acerca de ta autoria, ¢fr, José Oliveira
Bavata. Antonio José da Sitva, Criagdo ¢ Realidade. Coimbra, Universidade de Coimbra, vol.I{ 19R3), pp. 228-
237, Segin Bernard Emery (art. cit. Pdg. 23), la reusi6n de dos obras ea el manuscrito se debe «uo arcebispo
de Evora, Manuel do Cendculo Vilas Boas, eminente erudito ¢ biblichlo avisado, gue, em 1803, fez uma im-
pottante doagiio A Biblioteca Real. O catdlogo dessa doagiio, redigido sob as ordens do preluglo, reunin ambos
08 tex10s sob o mesmo nome de autors,
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tonio Jozé da Sifva» Hevd a la critica a atribuir también, de forma undnime, las Obras do
Diabinho da Mdo Furada al Judio de origen brasilefio, agarrotado y quemado en ias ho-
gueras del Santo Oficio en [739. Desde entonces, un acalorado intercambio de opinio-
nes {entusidsticas unas, mas frias y objetivas, otras), ha aureolado la difusién de esta no-
vela corta,™ apesar de que ya en 1925, Fidelino de Figueiredo pusiera en duda la autoria
de A.J. da Silva en la infroduccién de la edicién de la Revista de Lingua Portuguesa, ra-
tificandose en su Histéria Literdria de Portugal (Séculos xu-%x)." Figueiredo funda-
menta sus afirmaciones en la ortodoxia catélica que respiran las (bras. .., inexplicable,
segiin él, en un hombre perseguido por la Inquisicion. Del mismo modo, tanto Gustavo
de Freitas como Manuel de Castro Cabral se fundamentan en razonamientos semejantes
para rechazar la autorfa de A J. da Silva,

Algunos afios mds tarde, Albino Forjaz de Sampaio, ignorando a Figueiredo, la atri-
buye nuevamente al Judio.”

La autoria de ua tal Pedro José da Fonseca (17347?-1816), que figura en el manuscri-
to de la Academia de las Ciencias, ha parecido siempre a la critica mds inconsistente, ya
que «admite-se gue a referéncia diga respeito & propriedade e ndo & autoria. Pedro José
da Fonseca, que era muito conhecedor dos costumes do século Xvi, parece té-lo prepa-
rado para a edigio»."

Al incluir Pereira Tavares la novela en las Obras Completas de A. §, da Silva, adhi-
riéndose incondicionalmente a su autoria," volvid a alimentar la hoguera de la polémica

10, Cte. el reciente trabajo de Maria Teresa Abelha Alves, A Dialéctica da camuflagent nas Obras do Dia-
binho da Mao Furada. Lishoa, Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1983, especialmente pp. 13-26, donde apor-
ta una vision globat de los distintos estadios por los que ha pasado el estudio de la obra y completard el esbo-
20 que realizamos,

11, Cfr, Fidetino de Figueiredo, Histdria Literdria de Portngal (Séculox xu-xx} Coimbra, Nobel, (944, p.
236: «Do tipo picaresco assinalaremos a novela, Obras..., por maito tempo atribuida ao comedidgrato Anté-
nio José da Sidva e inédita até hd pouco. Foi publicada em 1925 por Gustavo de Freitas ¢ Miguel de Castro Ca-
bral, meus discipulos. E tipicamente wma novela de influéneia castelhana e a linguagem é do século xvik (...)
A cbra, sendo uma teatativa de aclimatagiio de um género tlipicamente espanhol, nfo deixa de acusar
modificagbes portuguesas s sua estrutura. A” Realidade juntou o andaimo autor portugués alegorias ¢ fanta-
stas que se explicam pela diferenga de temperamentos literdrios dos dois povos peninsulares: os portugueses
comprazendo-se no maravilkoso e o5 castelhanos eliminando-o a cada passos,

De dicha obra puede encontrarse trad. espafiola, realizada por i Sr. Marqués de Lozoya, Barcelona, Labor,
1927, L cita que extractamos en portugues se encuentys en las piags. 150-151.

12, Cfr. Histdria da Literatura Portugiesa Hustreda, 4 vols. Paris/Lisboa, Livraria Aillaud e Berteand
(1929-1942), Vol.IH, pp.337.

13. Palma-Ferreiva, Novelistas e Contistas Portugneses dos Séeundos xvir e xvii, Lisboa, Imprensa Nacio-
nal/Casa da Moeda, 1981, p. 399.

14. En contra de Figueiredo y sus discipulos, Pereira Tavares afiroa (Qbras Completas, cit,, vol. FY, pp.212:
«{...) ndc nos parece que a manifestagie de ortodoxia catdlica, da parte do Judeu, s¢ja motivo pars afastar a
hipdtese da aworia, que tracdicionalmente the & atribuida. Essa ortodoxia muito bem & podia fingir o autor pa-
ra vibrir 08 seus polpes, e com gudécia nfio inferior a Gil Vicente, a préticas ¢ costumes de catélicos, os quais
a censura do Santo Oficio nio deixaria tornar priblicogs.

Aduce en favor de su hipdtesis, por un lado, el pasaje en contra de fos eclesidsticos que se halta en ¢l episo-
dio del Infierno (Folheto 11, p.264); «Avistada esta representaciio, olhou Peratta para um lado e viu uma disfor-
midivel porta negra, a qual, abrindo-se de repente com grande estrondo, se via dentro um intense foge em pro-
funda concavidade e infinitas pessouas eclesidsticas, divididus em congressos, tedes com seus superiores ¢
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y, asi, en 1973, Jodo Gaspar Simdes se adhiere entusidsticantente, aunque sin pruebas
contundentes y objetivas, a la autorfa aceptada tradicionalmente."

Con la misma inconsistente aportacion de datos ilucidativos, se pronuncian igual-
mente E. M. de Melo y Castro™ y Claude-Henri Fréches,'” el cual descalifica a Figueire-
do, aduciendo que «ses raisons ne sont guére convaincantes», e lmaginando a un Judio
«Cathechisé par les Dominicains, aprés son premier passage devant [“Inquisition», tras
la cual «Anténio José connaissait bien la doctrine chrétienne». ™

A pesar de las entusidsticas adhesiones de estos importantes criticos, el polo contra-
rio ha gozado también de relevantes adeptos. Entre ellos, Palma Ferreira,"” Antonio José

pretados maiores, acompanhados de mublas legides de demadnios que os acomettam ferozmente com execrandos
tormentos, & fo crueis, que. atemorizado, disse Peralta ao seu Diabinhe que eram as mais insofrivels penas que
tinha visto, ¢ a sua maior admiragiio era exceutarem-se em pessoas daguela qualidade e de diferente jurisdigiio.

Ao que the responden o Biabinho:

__ Pois que cuidas? O serem grandes indagadores das vidas atheias ¢ as suas deslealdades, ambigdes, man-
cebins, teatos ¢ comdéreios ilicitos, ¢ a falia de pasto espiritual thes move aqueles rigorosos tormentos para 1o-
da a eternidade; ¢, para se dizer tude em uma palavra, é a pior geate gue hd no Mundo, excepto alguns bonss.

Por alro, dentru del plano lingiiistico, aduce Ius expresiones semejantes entre [as Operas de AuJ.da Silva y las
Obras do Diabinho, fundamentandose, sobre todo, en la aparicion de una fregona en la Esopedda (Vold, Parte 11,
p. 18 1 ead namorandam fregonams y otro en Labirinto de Crefa: «uma fregona desenxovaihadas, que ¢l pone en
relacién con le Angela Pedrosa de Obras..; sefiala asimismo la predileccion por ¢l empleo de neologismos ¢6-
micos que se observan en unas y otra y las similitudes que se encuentran en algusas comicas férmulas de trata-
miento {C1, Obras.., p. 213-214): «i Vossa Altura (= Alteza) do D. Quixote e i Vossa Reinadura dos Envantos
de Medvia corresponde Vossa Diabrura (a par de Sua Demonéncia} das Ghras; os verbos ensanchar e enduleinar
das Guerras explicam os termos encochar e [enjliteirar das Obras do Diabinhos; idem, ibidem, pp. XLV-XLVL
«A nds, pordin, parcee-nes haver nas “Obras do Diabinhe™ aqui € acoli, fortes ressaibos da linguagem do Juden
guando ndio assaltado pelo proposite, muito frequente em suas comédias, de ridiculizar o gongorismo,

Note-se ainda, (que nesta composigio € o Diabinho tratado pelas designages cdmicas de Vossa Diabrura o
Sua Demondneia, processo que se nos antolha 0 mesmo (ue se encontra nas “operas”, em (ue ccorrem kermos
de tratamenlo igualmente comicos: Vossa Altura (“D. Quixote™), Vossa Reinadura (“Encantos™), a par de: Vos-
sa Serenidade (idem), Vossa Magunificéneia (id.), Vossa Infanteza (id.), minha geatii-homeza (“Labirinto™) e
Vossa Sanguixsguice (id.}».

15. Cfr, A, I. da Silva (O budewd, O Fradinho da Mdo Furada (Novela Diaholica). Lisboa, Arcadia, 1973,
col. «Os Grandes Esquecidos», pp.$1-12: «Para nés € ponto de £ que foi ele quem a escrevew, $6 un habilis-
simo manipulador de anedotas cénicas como aquelas que serviam de lastro & obra do maior génio teatraf por-
tuguds depois de Gil Vicente estava em condigdes de tirar proveito de wma histdria de tradig@io popular como
erit a que uliliza 0 novelista de O Fradinho da Mo Furada, fazendo dela essa indiscutivel obra-prima da ticgiio
portuguess cljo wxto hoje damos A estampa. ..».

16. Clr. Meio ¢ Castro, Antologia do conto funtdstico portugués. Lisboa, Afrodite, 1974, p. XVIIE «(...) é
a deliciosa histdria do Fradinho da Mio Furada de Aaténio José da Silva (0 Juden), do inicio do século xXvilgs.

17. Civ. AL L ela Silva, Ef Prodigio de Amarante, Comédia Famosa. Edition Critique, Introduction, Notes et
Glossaire de Claude-Henri Freches. Lishonne/Paris, Livraria Bertrand/Ees Belles Lettres, 1967,

18 fdem. ibidem, pp.48, nots 92.

19, Cfr, De Picare na Literatura Portuguesa, p37: «(...) embora as Obras do Diabinho da Mio Furada sejam
atribuidas a Anténio Fosé da Silva (ou Pedro José da Fonseca) e 86 tenham sido publicadas nos finais do século
XIX, parece ndo haver hoje ddvidas de que a narrativa se reporta a teXto escrito originariamente ne séeulo Xvim.

Paca mds detalles acerca de la refutacion de ia autoria de A J.da Silva, Cft. Joio Palma-Ferreira, Novelistus
¢ contistas portugueses dos séeulos xvi e xviii, Lisboa, 1981, p. 399: «Embora para alguns seja ponto de £€ que
€ o Judeu o sen autor, preferimos continuar & considerd-la, para todos os efeitos, o andnipw como guio and-
nimos siio outros folhetos de cordel (que a fotheto de cordel estava destinada) dos séculos Xvite Xviil»,
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Saraiva y Oscar Lopes,™ que abogan por un probable origen religioso (franciscano) de
la novela.

Pero las aportaciones (sino las mds concluyentes, si las mds sGlidas, documentadas y
objetivas), hasta ahora decisivas, han sido las de Bernard Emery, que, sin embargo, aca-
ba por no arriesgar demasiado, escuddndose en una més que disculpable duda, acerca de
la cuestion de la autorfa,” ya que para él se trata de una cuestién secundaria, prestando
rayor atencion a los aspectos socio-histérico, literario v filoséfico.

Mds categorico ha sido recientemente el profesor Oliveira Barata (en su excelente te-
sis doctoral sobre A. J. da Silva) en la interpretacién de los datos aportados por Emery y
a la luz de sus propias investigaciones sobre la obra de Anténio José? para desechar ro-
tundamente fa paternidad de éste.

20. Ctr, Histdria du Literatura Portiguesa, 11* ed., Porto, Parto Editora, 1979, pp. 571-572.

2t. Ctr. Bernard Emery, Obras do Diabinko da Mao Furada, Conte Moral atteibué a Antonio José da Silva.
Edition critique, introductioa et notes de **. Aix-Marseille I, 1975, Emery procede al establecimiento de un po-
sible texte critico; enumera, hasta ia fecha de la publicacion, las vicisitudes criticas de! andlisis de [ obra y ha-
ce especiul hincapié en el estudio de las ideas que presenta fa novela; anatiza las referencias a los usos, Cos-
tumbres de la época y a Ja moda, que explicita o veladamente aparecen en la obra; conchrye que  redaccicn
estarfa enmarcada entre 1675 y 1744 (p.62), v propore como fecha més concreta ef periado que media entre
1736 y 1737 {p.105}. Cfk. tb., dle] mismo autor, «© Homen: e o Diabo nas Obras do Fradinho da Mio Furadar,
in ColdquioiLetray, Lishboa, 35 (1977), donde, en pdg. 21, expone sus dudas sobre una autoris concreta: «No en-
t:anto, € por mais evidente que esta seju, a infludneia castelhana nio § exclusiva, e cerlos tipos visados pela crf-
ticy social provém directamente do teatro de Git Vicente e da tradi¢fio satirica portuguesa. De maodo geral, as
Obras do Fradinho siio uma adaptagio ao meio portugués e aos hdbitos litersdrios locais do romance espanhol do
Séeulo de Gro, cuja voga se espatha por toda Europa no decurso do século xvit e, em grande parte, nu primei-
ra metade do seguinte {...) E niio deixa de ser sigaificativo o facto de nenhus dos quatro manuscritos conheci-
dos do conto portuguds ser anterior a 1743, como podemos verificar mediante o estudo das filigranas.

Fomes pois levados & supor que a redacciio das Obras do Fradinho & largamente posterior ao aparecimento
dos seus principais modelos. Esta hipétese reveta-se do maior interesse no que se refere ao contedido filoséfico
e moral da obrax.

22. Cfe. Jos€ Oliveira Barata, Antdnio José da Silva, Criagae ¢ Realidade. Coimbra, Universidade de Coim-
bru, Vol [ (1985), p.222: «Custa a crer que, sendo O Judeu o antor da obra, o editor Ameno nunca a tivesse
conhecido. Para além desle facto, quanto a nés decisivo, porque aceitamos a estreita colaboragio do editor com
a obra manuscrita do autor, tumbém niio deixa de ser igualmente importante o facto de a0s manuscritos se jun-
tarem outras obras como El prodigio de Amarante.

O facto de todos os manuscritos de O Judeu (ou préximos dele) chegarem até nds nio-autigrafos e regra
geral nito-datados mais adensa o problema de identificagfio autoral de uma obras. fdem, ibidem, pp.223-224;
«(... Yimporta para jd reter que, quanto ao problema da autoria, poucos efementos nos levam u afirmar que ela
pertenca a O Judeu, num momento em que o género Borescia na Pendnsula e muitos erm os letrados que de-
le se serviam para alimentar o gosto do piiblico,

De facto, e apesar de grande parte da cultura literdria e teatral de A. José da Silva ser de marca essencial-
mente castelhana (néio poderd pois surpreender que um estudo comparativo demonstre a incidéncia predomi-
nantemesnte fEnguistica, comprovando as muitas semelhantgas existentes), isso nfio basta para filiar a novela na
drea criadora de A, José da Silva.

Convird, chegados a este ponto, voltar a referir o curto espago de tempo em que O Judeu criou as suas oito
pegas dramiticas. Efectivamente, com dificuldade se vé A. José da Silva disperso por uma variedade de péne-
108 que iriam do libreto da dpera para bonecos A novela curta on i comédia de santo.

Siio, pois, muitas as perplexidades quanto i ateibuigio u A. J. da Silva da Fantistica novela do Diabinhos.

Lamoralidad que defienden las Obras do Diahinho da Mdo Furada, que, segin Emery «se situe dans la [; g-
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Transcribimos a continuacion, en la columna de la izquierda, el Folleto 11 (completo)
y parte de los Folletos Il y TV (aquelios pasajes correspondientes a las alegorias del No-
viciado del Infierno y de la Casa de la Codicia) siguiendo la edicion de 1958 realizada
por Pereira Tavares, indicando entre corchetes—negrita la paginacion correspondiente a
dicha edicion; y en la columna de la derecha, las notas a pie de pagina, a la par de algu-
nas aclaraciones para la mejor comprension del texto, los rasgos de estilo que pueden re-
facionarse con una probable influencia de Los Suefios de Quevedo, asi como aquellos pa-
sajes mds significativos que sirvan para fundamentar la proliferacion de lugares comunes
mds extendidos en la cultura peninsular de la época inmediatamente anterior a la redac-
cién de las Obras do Diabinho da Mdo Furada.

S6 pena de exiendernos demasiado —mds adn de lo que en principio era nuestra in-
tencidn— dejamos de citar numerosos pasajes de otros muchos autores, relerentes a los
mismos lugares comunes utitizados por cl anénimo autor de las Obras. .. o por el propio
Quevedo, dejando constancia dnicamente de aquétlos que crefimos mds relevantes.

ne de lu tradition motiniste», sirve de argumento para rechazar también b autoria (fdem, ihidem, pp. 224-225)
«Pensamos efectivamenite que a preparagiio de O Judew nilo era das mais s6lidas, de molde a poder-se pensar
que a elaboraciio da novela obedecia a uma estraiégia expositiva, visando o tratamento de complexos proble-
mas lilosdhices e religlosos, incluinde, por exemplo, ¢ conceite de Hvee arbitrio, ou ainda o debate de matriz
escoldstiva sobre a doutring jansenista da predestinagiios.

En cuanto a Ia Techa de probabie redaceion que adelanta Emery (1736-1737), emmarcado en la produccion
de A L da Silva entre la publicacién de As Variedaees de Protew y Precipicio de Factonte (idem, ihidem, pp.
225-226): «(...) a sua atribuiciio a O Judeu €, no minimo, discutivel, Efectivamende, tal periodo coincidiria
com 0% piores anos da vida do autor, na altura & bragoes com o Santo Oficio. Serta este o pior momento para a
eluboragiio de uma novela que reflectin, e fantasioss alegoria, o conflito didrio do homem com valores reli-
2i0s08, Cujo tratamente exigia uma formagio inelectual yue Antonic José ndoe possida, Muito menos se pode,
(uanto & nos, inscrever a novela em gualquer trajectéria abdicacionista de O Judeu, pois mais neahum indicio
documental encontramos que legitime esta hipotese»,

Acaba Barata por negarle rotundamente la patcenidad al Judio (Idem, ibideni, p.226): «(...) nfio aceitamos
a atribuigio das Obras do Diabinkio i pena de O Judew. O facto de ele surgir associado a £ Prodigio de Ama-
rante niio € para nés um dado suficientemente forte que nos feve, também no caso desse pecu semivicentina
ni sua estrutura, a considerd-{fa como pega dramitica de O Judeur.
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Obras do Diabinho da Mdao Furada®

Folheto 11
{243] Chegado Peralta com o Diabinho, M
por representagdes, a porta do Inferno, i
viu que um grande tropel de gente vinha §
correndo para ele [e] The preteriu na en- ¢
trada dela; e, admirado de ver tdo gran- ,
de alvorogo para tdo triste habitagiio, a
perguntou ao endiabrado companheiro i
que gente era aquela, ao que lhe respon- i
deu que eram uns condenados por mise- ¢
raveis, que nio souberam na vida que s

cousa era dar esmola nem fazer obra

23, Para aquetios lecteres quei no hayan podido tener acceso a ninguna de fas ediciones y antologias gue men-
cienamos en el primer apartade, damos a continmcion un resumen del argamento de fas Obras do Diabinho...
De regreso de la guerra de Flandes, el soldacdo André Peralta, sorprendido cerca de Evora por una tempes-
tadd, se refugia en un viejo caserdn donde se le aparece ef Diabinho da Mio Furada, Este. tras tentarlo ofre-
ciéndole un puchero de oro, decide acompadiario en su viaje camino de Aldeia Galega para manifestarie los en-
gafios det mundo. Llegados a Bvora, Peralta, en suefios, recorre, de la mano de su compafiero, distintas

estancias infernales en las que penan distintos tipos sociales.

Acordado Peralta y, tris contarle el Diabinko sus recientes peripecias, iatenta inducirlo a la lujuria, me-
diando cotre é1 y la codiciosa fregona Angela Pedroso,

Por la maguna asiste Peraita a misa, después de la cuad, en la Plaza de Giraldo, media el Diabinho entre la
Justicia y un horteiano que llevan preso.

Parten hacia Montemor, Por el camine entran en una casa para jugar a los dados, repartiendo Peralta sus ga-
nancias entre los jugadores por haber intervenido en la ganancia el diabinho con sus artes, Elegan por Ja noche o
Moentemor y en la posada en la que se hospedan realiza el Diabinho nuevas tretas, produciendo altercacdos entre
¢l posadero y su mujer, y entre aguét y los arvieros, Nuevameate en camino, atravesado el rie de Montemor, mien-
tras Peralta duerme, sit compagiero hace de las suyas con los molineros. Despuds de introducir a Perafta en ¢l No-
viciado del Infierno, donde le presenta nuevas visiones, espanta el caballo de un religioso que eruzaba el ric.

Elegados a la primera venta de Silveira, ef duefio habia sido prendido por la justicia por un robeo. El diabin-
ho realiza una nueva artimana para que se fugue. Llega Peralta a Vendas Novas y encuentra en a posada en fa
que se hospeda al religioso que el Diabinho derribara de la mula, Le participa sus peripecias con el diabdlico
compafiero y su intencion de entrar en la Orden de S, Francisco. Llegado el Diabinho hace que el posadero
rompa la loza, haciéndole creer que algin animal habia entrado a robarle [a carne.

Contindan el vigje. Por el camino el Diabinho espanta las cavalgaduras » unos arvieros. Apartindose de la
senda que siguen, entran en la Casa de la Codicia, de la que Peralia tiene dificultades para salir por querer los
habitantes de la (iltima estanciu que visitaban dejarle deatro. Una vex escapado, llegan a ls venta de Pegoes,
donde et Diabirho se transforma en fobo, obligando a los presentes a cansarse persiguiéndolo en vanoe.

Llegado Peralta a Vale de Cebola le salen cuatro salteacdores a los que el compafiero espanta con una nueva
treta, Una vez en Aldeia Galega, mientras el diabinho se va a inquietar a los barqueros, Peraita encuentra nue-
vamente al religioso, poniéndose en sus manos para que lo tibre de la compafia ded Diabinho. Por la maiiana
encuenira un menclige, al que el Diabinho descubre ta falsedad de las lagas, Viendo el compariero que Perat-
ta se halla asistido por el religioso, decide it en pos del Falso mendigo, mientras Perafta scaba por entrar en el
Convento de Xdbregas,
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boa, nem tdo-pouco ser senhores do que
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rissimo castigo. E nisto persistiam de  «(...) mal juez fue, y estd entre los bu-

tinham; os quais tinham passado a vida
em tanta abstinéncia, que lhes represen-
tava a sua ignorincia que a haviam ter
menos penosa no Infemo; e por esse res-
peito vinham com tanta pressa a tomar
lugar, cuidando furtavam bogas, mas
alld se lo diran de misas™

«El cura decia: — “Sacerdote soy; alld
LA

se fo dirdn de misas™»?

Admirado ficou Peralta da brutalida- «El camino estaba embarazado, no tanto s
de de tal gente; e, entrando, a seu pare-  con fas mulas de los médicos como con «
cer, pela boca da infernal gruta, o aturdi-  las barbas® de los letrados, que era te- s
ram e assombraram alguns horrendos  rrible la escuadra de eltos que iba delan- «
latidos do cdo Cérbero, a quem o Dia-  te de unos jueces».” i
binho, assoblando, sossegou, dizendo  «— Hay plaga de letrados —dije yo— «
que eram amigos. Passaram adiante. Em . No hay otra cosa sino letrados. porque
o primeiro aposento, viu Peralta muitos  unos lo son por oficio, otros lo son por «
homens em pé, arrimados & varas de jus-  presuncion, otros por estudio, y de és-
tiga, e detrds deles outros tantos escre-  tos pocos, y otros (éstos son los mdés)
vendo em feitos, ¢ um grande ndmero de  son letrados porque tratan con otros J

demdnios espan/ {244]cando-os com va-
rejbes tHo compridos, que alcangavam a
todos. Os que tinham as varas clamavam
pefos escrivies, que da parte de El-Rei
notificassemn aqueles perversos malditos
para autos de resisténeia; porque aque-
les desacatos, feilos a ministros e
oficiais reais, cram dignos de um aspe-

més® ignorantes que ellos (en esta ma-
teria hablaré como apasienado), y todos
se gradian de doctores y bachilleres, li-
cenciados y macstros, mds por los men-
tecatos con quien tratan que por las uni-
versidades, y valiera mds a Espafia
langosta perpetua que licenciados al
quitar».®

continuo e, quante eles mais gritavam,
mais lhes davam, dizendo-lhes:

Varas que por ambigdes
de interesse e da cobiga
mediram mal a justica
se tornaram varejoes.

Que gente cra aquela —perguntou
Peralta a seu s6cio—, porque ali nfio se
conhecia nem rei nem rogue. ..

Respondeu-lhe que eram ministros,

fones, pues por dar gusto no hizo justi-
cia y a los derechos que no hizo tuertos,
los hizo bizcos». ™

[Espantado de no ver mujeres en sillas o
coches| «(...) busqué un escribano que
me diera fe de ¢llo, y en todo el camino
del infierno pude hallar ningin escriba-

meirinhos e alcaides, ¢ detrds deles  no ni alguacil; y como no los vien él, £
seus escrivaes e porteiros, que haviam  luego colegi que era aquél el camino del «
sido condenados por obrarem mal em  cielo y este otro al revés» . ¢
seus olicios, e que, por haverem sido  «(...) pregunté, como nombraron ladro-
instrumento da sua condenaciio pela mdé  nesi-— ;Ddnde estin los escribanos?
administragiio da justica, subornagic  ;Es posible que no hay cn el infierno »
que nela tiveramn, respeitos ¢ empenhos  ninguno ni le pude topar en todo el ca- «
por que a mal usaram, peitas e interesses  mino? (...) Dejan de andar y vuelan con
que receberam por proferirem sentengas  plumas. Y el no haber escribanos porel o
injustas, se usava naquele lugar do po-  camino de la perdicidn es porque infini- s

24. Ctr. Gonzalo Correas, Vocabulario de refranes y frases proverbiales y otras fornudas comunes de la len-
gua castellana en qite van tados los impresos antes y una gran copia. Tip. de la Rev. de Archivoy, Bibliotecas
y Museos, Madsid, 1924, p, 40: <Alld se lo dirdn de misas. Es amenaza; gue allé hallard su pago, por metifo-
ra de las misas que s dedican a los difuntoss;

25. Quevedo, £ Buscon, ed. de Domingo Ynduriin, Cltedra, Madrid, 1981, p. 120.

26. L.os letrados, asf comoe 1os médicos, solian lievar las barbas largas. Clr. Quevedo, £/ Buscdn, Ed. de Do-
mingo Yndurdin, Citedra, Madrid, 1981, p.109: «Los vicrnes solia enviar unos giieves, con tantas barbas a
fuerza de pelos ¥ canas suyas, que pudicran pretender corregimiento o abogacia»; La misma alusidn a I lon-
gitud de las barbas de los letrados la encontramos en Vélea de Guevara, Cfr. Luis Vélez de Guevara, Ef dia-
blo Cojueto, Edicién de Envique Rodriguez Cepeda, Cdtedra Letras Hispdnicas, Madrid, 1984, p. 79: «(...) un
tetrado, tan ancho de barba y tan espeso, que parece que saca un delfin ta cola por las aimohadass.

27. Francisco de Quevedo, Suedios y Discnrsos, Edicida de Felipe C. R. Maldonado, editorial Castalia, Ma-
drid, 1980, pp. 108-109. Cfr, Luis Vélez de Guevara, Ob. cit., p. 95 «{...) en esotro gposentillo, estd un letra-
do que se desvanecio en pretender plaza de ropa, y de letrado dio en sastre, y estd siempre cortando y cosien-
do garnachas»,

28. Suedios y discursos, p. 211: “La justicia, por lo que tiene de verdad, andaba desnuda; ahora anda empa-
pefada como especias». 7

29, Sueftos y Discursos, p. 211; Cfr. b, pdg. 138: Despuds de ver a Judas, expulsados del Infierno junto con
los malos confesores y las mujeres hermosas, iban también os letrados por sus «malas caras y buenos parece-
es».,

30 Suefios y Discursos, p. 119; Chy. th, p. 74: «A mi lado izquierdo of como ruido de alguno que nadaba, y
vi a un juez, gque o habia sido, que estaba en medio del arroye lavindose las manos, y ésto hacia muchas ve-
ces. Lieguéme a preguntarle por qué s lavaba tanto y dijome que en vida, sobre ciertos negocios, se las habi-
an untado y que estaba porfizndo altf por no parecer con ellas de-aquelia suerte delante la universal residen-
ciany Clr th. po 9% «— jPues not —dijo ¢f espiritu— Los jueces son nuestros faisanes, nuestros platos
regalados, y Ia simiente que mis provecho y fruto nos da a los diablos; porque de cada jucz gue sembramos,
cogemos seis procuradores, dos relatores, cuatro escribanos, cinco letrados y cinco mil negociantes, y esto ca-
da dia, De cada escribano cogemos veinte oficiales; de cada oficial treinta alguaciles; de cada alguacit, diez
corchetes. Y si el afio es fértil de trampas, no hay trojes en el inflerno donde recoger el fruto de un mat minis-
trow; Clr. Ef Buscdn, ed. cit, pp. 84-85: «; Por qué piensas que los alguaciles y jueces nos aborrecen tanto? (...)
pergue no uerrian gue, adonde estian, hubiese otros ladrones sino ellos y sus ministros»,

31, Suesios y Disctorsos, p. 112-113; Cfe. th, p. 73: «S6lo en un cementerio me parecid que andaban destro-
canclo cabezas, y que venia un escribano que ne le venia bien el alma y quiso decir que no era suya por des-
cartarse de ella»; p. 73: «Riérame si ao me kastimara a otza parte el atin con gue una gran chussa de escriba-
nos andaba huyendo de sus orejas, deseando no las Hevar por no oir lo que esperaban; mas solos fueron sin
ellas los gue acd las habfan perdido por ladrones, que por descuide no fueren todoss; p. 81: «Entraron en es-
to muchos ladrones, y salvdrense de eflos algunos, ahorcados. Y fue de manera el dnimo que tomaroa los es-
cribanos que estaban delante de Mahema, Lutero y Judas, viendo salvar fadrones, gue eatraron de golpe a ser
sentenciados; de que les toma a los diablos muy gran risa de ver eso»; p. 82: «Estos, Scilor, la mayor culpa su-
ya es ser escribanos»; p. 86: «Vien uns cueva honda (...) penar muchos, y entre otros: un letrado revolviendo
ne tanto leyes como caldos; un escribano comidndose las letras que no kabia querido {...) leer en esta vidas,
n. 174: <Alrds, cercado de gente, quedaba el escribano, lleno de todo, con ks cajas en el brazo izquierdo, es-
cribiendo sobre la rodiila. Y noté que no hay cosa que crezea tanto en tan poco tiempo como culpa en poder
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der e jurisdigio infernal, atormentando-
os com pancadas daqueles varejdes, sem
atencllo a requerimentos, autos ou pro-
testos, nem apelagio ou agravo, nem ou-
tro algum recurso superior.

Em outra estiincia se representaram a
Peralta algumas pessoas graves, senta-
das em tribunais ascorosos, a quem mui-
tos espiritos malignos defumavam com

Anttaric brasifedo de estudios hispanicos, 5

tisimos que son malos no vienen acd por
€l, sino porque es tanta la prisa con que
vienen, que volar y Hegar y entrar es to-
do uno, tales plumas se tienen ellos, y
as{ no se ven en el camino. (...) No usan
ellos de nombre de escribano, que acd
por gatos” los conocemos. Y para que
echéis de ver que tantos hay, no habéis
de mirar sino que, con ser el infierno tan

de escribane, pues en un instante tenfa una resma al cabor; p. 2200 ««Volardse con las plumas», Pensdis que
lo digo por los pdjaros, y os engafidis, que eso fuera necedad. Digolo por [os escribanos y genoveses, que és-
tos nos vuelan con tas plumas [L..1 ¢l dinero de detantes. Cfr. th. EV Buscédn, ed. cit., pp. 231-232, «(...) por
pasar desde €l al wejado que habfa de ser, vinserae los pies, y doy en el de un vecine eseribano tan desatinado
golpe, que quebre todas las tejas, ¥ quedaron estampadas en fas costillas, Al ruido, despertd la media casa, y
pensando gue eran ladrones —que sor antejadizos dellos los de este oficio—, (... )»: Idem Thidem, p. 233 «(...)
no hay cosi que o crezea como culpa en poder de eseribano»; Compdrense los anteriores testimonios de
Quevedo con eslos olros de Cervantes, «El Licenciado Vidrieras. in Novelas Ejemplares, vol. H, edicidn de
Harry Sieber, Chitedra, Letras Mispdnicas, Madrid, 1980, p.70: «Los escribunos han de ser libres, v no escla-
vos, i hijos de esclavos; legitimos, no bastardos ni de ninguna mala raza nacidos. Juran de secreyo fidelidad
¥ qawe o hardn escritura useraria; que ni amistad ni enemistad, provecho o daito fes moverd a no hacer su oficio
con buena y cristiana concieneiz. Pues i este oficio tantas buenas partes requicre, ;por qué se ha de pensar que
de mas de veinte and eseribanos que hay en Espafia se lleve el diablo la cosecha, como si fuesen cepas de sa
majucio? No lo quicro creen, ni es bien que ninguno lo crea; porgue, finalmente, digo que es la gente mds ne-
cesaria que babia en las repiiblicas bien ordenadas, y gque si Hevaban demasiados derechos, también hacian de-
masiadus wertos, y que destos dos extremes podia resultar un medio gue les hiciese mirar por el viroles; En
el Cologidio de lox Perros votvemos a encoatrar nucvas referencias, Chr. Ob, Cit. p. 324, donde Cervantes re-
lata el caso de un alguacil y de un escribane gue, en connivencia con la amiga del primero, lamada Colindres,
se dedicaban a enganiar a fos forasteros y a prender y a robar 2 los incautos, No obstante, paginas mds adelan-
te, Cervantes refiere algunas buenas cualicdades de los mismos, Cfr. pp. 327-328: «(...) decir mal de uno no es
decizio de todos; si, que nuwchos y muy muchos escribanes hay buenos, ficles y legates, y amigos de hacer pla-
cer sin afio de terceros si, que no todos entretiencn los pleitos, ni avisan a las partes, ni todos ilevan mis de
sus derechos, ni todes van buscando ¢ inquitiendo las vidas ajenas para ponerlas en tela de juicio, ni todos se
adean con e jucx para «hdeeme la barba y hacerte he el copetes, i todos los alguaciles se conciertan con los
vagamundoes y fulleros, ni tenen todos tas amigas de o amo para sus embustes, Muchos y muy muchos hay
hidalgos por naturaleza y de hidalgas condiciones; muchos no son arrojados, insolentes ni mal criados, ni ra-
teros, como los que andan por los mesones midiendo las espadas a los extranjeros, v haltandolas un pelo mis
de fa marca destruyen a sus <uefios. 51, gque no todos como prenden sueltan y son jueces y abogados cuando
quierens; Cir, th, Rinconere y Cortadilio, in Ob. ¢it. vol. | p. 218: « «No es mucho que a quien te da la galli-
ai endera, W des wna pierna dellas. Mds disimula este buen alguacil en un dia que nosetros le pedemos ni so-
lemos dar en cientos.

32, Ein Vélez de Guevara nos encontramos con que la comparacion con los gatos es realizada con los al-
guaciles: Chr. Luis Vélez de Guevara, Ob. cit., p. 76: (...) necesitaba de su favor para saliv del desvin, ratone-
ra del Astrologo en que habfa caido huyendo de Jos gatos que te siguicrons; fdem bidem, p. 173; fdem Thidem,
p. 173 «(...) desengaiado de ¢ue hasta fos diablos tieren sus alguaciles y que los alguaciles tienen a los dia-
blos». En el Buscdn, es realizada cou los barberos: «{,..) otro decia que a mi padre le habian llevado a su ca-
sa para que la limpiase de ratones, por lamarle gatos (p.89); la misma asociacion de gato = ladsén la encon-
tramos en otras obras: Véase, por ejemplo, Vicente Bspinel, Vida del escudero Marcos de Obregon,, C.C., vol,
L p. 187 y Pedre Lidtin de Riaza, La vide del picaro, in Rimas, Zaragoza, 1876, p. 44,
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Las Obras do Diabinho da Mio Farada...

papéis queimados e, abrasando-os com  gran casa, tan antigua, tan maltratada y ¢

fogo lento, thes diziam: sucia, no hay un ratén en toda ella, que »

ellos los cazan».™ r

{245]0 interesse e respeito ¢

a tal pena causa deram, «{...) Se estaban abrasando unos hom- »

pois na vida vos fizeram bres en fuego inmortal, el cual encendi-

fazer de torto direito. an los diablos, en lugar de fuelles, con

corchetes, que soplaban mucho mds» ™ ¢

E, informando-se Peralta, do seu ¥
Sidus Achates”® quem eram os defuma-  «Ninguno estd en el infierno (...) porgue

dos, lhe disse que eram alguns ministros  en cada alguacil malo, aun en vida, estd «

condenados por confinmadores dos jul-  todo el infierno en él. (...) Segtn son en-

gados contra o direito e o merecimento diablados los malos alguaciles, tememos ¢

dos autos, movidos por paixJes, peitas  que han de venir a hacer que sobremos «

ou respeitos, ou também da sua ma  nosotros para lo que es materia de conde-

tengéio, do que de tudo procedem as fu-
magas com que 0s ofendian, que sig-

nar almas y que se nos han de levantar
con ¢l oficio de demonios y que ha de ve-

nir Lucifer a ahorrarse de diablos...».*

33, Suedios y Discuirsos, p. 138, Compidrense las opiniones arriba aducidas por Quevedo, con estas otras de
Cervanies, en £l Licenciado Vidriera, in Ob. Cit, pag, 09: «Paréceme a mi que B gramdrica de los murmura-
dores v el la, la, la de los que cantan, son los escribanos; porque asf comoe no se puede pasar a otras cienciag
si no es por la puerta de la gramatica, y como el sudsico primero murmura que canta, asi los maldicientes, por
donde comienzan & mostrar fa malignidad de sus lengaas es por decir mal de los escribanos y alguaciles y de
los otros mintstros de la justicia, siendo ugn oficio et del escribano sin ef cual andarfa la verdad por el mundo a
sombra de tejados, corrida y maltratada. (...) Es el escribano persona piblica, y el oficio del juez no se puede
ejercitar comodamente sin el suyor. Véase th. fa nota anterior; Clv. 1b. Rinconete ¥ Cortadilio, in Ob. cit, vol.
L p. 213: «Soun también bienhechoras nuestras las socorridas (...) y el escribano, que si anda de buena no hay
delito que sea culpa ni culpa a guien se dé mucha penas; Clr, Luis Vélez de Guevara, Ob. cit., p. 175: «Y coan-
do casi le echaban las garras Chispa y Redina, venia un escribano del ndimero bostezando, y meticsele el Co-
Jueto por la boea, calzado y vestido, tomando iglesta, [ que mds a su propdsito pudo Ballars.

34. Suediox y Discursos, p. 121 Cle th, p. 851 «Fueron mandados quitar delante. Y un dngel que tenfa fa co-
pia, hallé que faftaban por juzgar alguaciles y corchetes. Llamaronles, y fue de ver que asomaren al puesto
muy tristes y dijeron: — Aqgui lo damos por condenado; no es menester nadas; fdem thidem, p. 86: «Todos los
ajuares det infierna, fas ropas y tocados de los condenados,, estaban prendidos, en vez de clavos y alfileres, con
alguaciles», Idem fhidem, pp, 87-88; «Es1é advertida vuestra excelencia que los seis géneros de demonios que
cuentan tos supersticiosos y fos hechiceros (los cuales por esta orden divide Psello en ¢f capitulo once del -
bro de los demonios, son los mismos que las Ordenes en que se distribuyen los alguaciles malos»; fdent Ihi-
dem, p. 175 «8dbete gque este alguacil no sigue a este ladron ni procura aleanzarle por ¢l particular y univer-
sal provecho de nadie: sine que, como ve que aqui le mira todo el sxundo, cdrrese de que haya qauien en materia
de hurtar fe eche el pie delante, y por eso aguija por alcanzarie. En el estatus sociat de la época los corchetes
estaban peor considerados incluso gue fos estudiantes. Civ. Cervantes, £ Cologiuio de tos Perres, in Ob, Cit,,
vol. 11, ed. cit., p. 328: «Considera, Cipidn, ahora esta rueda variabie de la fortuna mia: ayer me vi estudiante,
y hoy me ves corchete». Clr, Luis Vélez de Guevara, Ob, cit., p. 71, donde los Hama «ministros def agarro»;
y mis adelante, en el Trance VI, p. 124, «vacureros de la justicia».

35. Fidus Achares (fiel Acates) — Designacion dada en la Eneida, Libro VI, v. 158 a uno de los compafic-
ros de Eneas,

36, Suertos y Discursos, p. 139,
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nificavam os maus feitos deles; o que
sucede aos bons, bem tencionados, por-
que em todos os estados hd maus e bons.

Em outra parte, viu Perafta outros
com alguma autoridade, ¢, ao redor de-
les, muitos demonios atordoando-lhes
os ouvidos com disformes buzinas, di-
zendo-lhes, de quando em quando, 0 se-
guinte quarteto:

Ouvidos que ouvir na vida
nfo quiseram pretendentes
no Inferno as tristes buzinas
ouvirdo efernamente.

Perguntando Peralta a seu familiar
quer eram aqueles, respondeu gue eram
ministros ocultos das partes, que fecha-
vam  as portas ¢ cerravam 0$ ou-
vi/[246]dos, fazendo dos pleiteantes
aves baldias; as chancelarias sfio 4 era

onde se pde © cebo para engand-los; o
juiz a rede, e os advogados ¢ ministros
os cagadores; ¢, por mal obrarem, caga-
ram os tormenios que cstio padecendo.

Admirado estava Peralta de ver tais
espectdcutos ¢ nio se podia persuadir
que fossem verdadetros, senfio outra
ilusdo fantdstica, semelhante & da fingida
ponte, porque se lhe ndo acomodava &
boa razdlo que houvesse sujeito de juizo
e catdlicos romanos tais, gue com conhe-
cimento do bem ¢ do mal dessem oca-
sifo a cometerem tais agravos a Deus,
que os sujeitou aguelas penas infernais,
sem remédio, quando no mesmo distrito
se Jhe representaram outras figuras fol-
heando grandes livros, os quais ihe arre-
batavamn da mio alguns derménios e com
eles lhes davam muitas pancadas, dizen-
do-lhes, de quando em quando, 0s epi-
gramas seguintes:

Folheai sem descansar

08 textos com desprazeres,
pois vossos maus procederes
vos fizeram condenar.
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Padecei a infernal ira,
pois fazieis com maldade
ou da mentira verdade,
ou da verdade mentira.

Las Obrus do Diabinfio da Miio Furuda,..

Perguntou Peralta ao Diabinho—  «Fue condenado un abogado porgue te- 4
companheiro guem eram aqueles. Res-  nia todos los derechos con corcobass ™ »
pondeu-lhe que eram advo/{247]gados”  «En el camino por donde pasaban, al ui- o
constitufdos em trapagas, onzenas e  do, sacO un abogado la cabeza y pregun- ¢
afectagBes, que, por terem das partes in-  tdles que a dénde iban, y respondiéronle «
teresses e dddivas com espértulas mais  al justo juicio de Dios, que era llegado. A«
excessivas a0 merecimento de seu tra-  lo cual, metiéndose mds ahondo, dijo: — o
baitho, fulminavam requerimentos qui-  Esto me ahorraré de andar después, si he s
méricos, sem fundamento de razdo ou de ir mds abajo».”
justiga, a fim de atropelar e inquietar o
sossego justo, limitando as leis, dirigin-
do-as com diversos sentidos, trazendo
autoridades e fingindo-as aparentes ao
caso, inculcando-se por discretos, dou-
tos ¢ verdadeiros, sendo entranhavel-
mente enganadores, vaos ¢ mentirosos,

e por isso eram com 03 mesmos livros
espancados dos demdnios e condenados
a eternas penas.

A estes se seguia outro conclave de »
gente, muito esfarrapada, rota ¢ mal ves- o
tida, uns muito pensativos e cuidadosos, P
outros mordendo as unhas e outros dan- «[...] Cudl, para hallar un consonante,*
do palmadas na testa,® fazende acgGes  no hay cerco en el infierno que no haya «
como doudos, e juntos a eles alguns de-  rodado, mordiendo las ufias».® 5
monios, dizendo-lhes os seguintes quar- g

fetos:

37. Ctr. Mario Mastins, A Satira na Literatura Medieval Portuguesa (Sécufos xup e xiv), ICALP, Ministério
de Educagiio, Lisboa, 1986, pp. 84-88.

38, Suedios y Discursos, p. 83,

39, SwueRos y Discursos, p. 75

40. Véuse mids adelante la referencia a Cervantes, en la que aparecen tanto 0s poetas que se muerdes las
ufias como los que se dan palmadas en la frente.

41. Cfr. Luis Vélez de Guevarg, Ob, cit., p. 104: «{...) mejor fuera llevalie a casa del Nuncio, donde pudie-
ra ser, con bien justa causa, mayoral de los locos, y metelle en cura; que se fe han subido los consonantes a la
cabeza como tabardillon; fdem Thident, p. 105: «(...) es poeta de grulia, que stiempre estd en vela, y hatla con-
sonantes a cualguier hora de la noche y de la madrugadar; fdem thidem, p. 140: «—Soeltironsete —dijo don
Cleofds— los consonantes, camaracis.

42. Swerios y Discursos, Ef Algnacit Endemoniade, p. 93. No obstante, a pesar de aparecer explicitamente
la asociacion th, en Quevedo, aparece igualmente en otros autores de la época. Véase, por ejemplo, Cervantes,
E! Cologtiie de los Perros, in Ob. Cit,, vol. i, p. 3510 «(...) habfa un mancebo, al parecer estudiante, vestido
de bayeta, no tan negri ni tan peluda que no pareciese parda y tundida. Ocupébase en escribir en ua cartapa-
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«(...) Y por cuanto el siglo estd pobre y
necesitado, mandamos quemar las co-
plas de los poetas, como franjas vigjas,
para sacar el oro, plata y perlas, pues en
{248] encarecendo belezas los mds versos hacen sus damas de todos
quie se hdo-de tornar em nada, los metales, como estatuas de Nabu-
apenas no fim da vida co»,¥

tivestes uma mortalha!

Prédigos que, dispendendo
tanto ouro e tanta prata,
tantos rubins e diamantes,
tantas pérolas e esmeraldas,

Informando-se Peralta, do compan-  «[...] Mas lo de los poetas fue de notar,
heiro das mios rotas, que pente era  que de puro locos querfan hacer creer a
aquela, lhe respondeu que eram poetas,  Dios que era Ilpiter y que por él decfan
que se condenarain por darem cpiteto 8 ellos todas las cosas».™
belezas humanas, chamando-thes divi-
nas, angélicas, idolatradas e soberanas,
com outras semelhantes loucuras, que,
por mais que se quiseram desculpar, di-

cio, y de cuando en cuando se daba patmadas es la frente y se mordia las ufias, estando mirando al cielo». En
el Licenciado Vidriera, in Ob Cit. p. 58, encontramos nuevas referencias & los poetas: «Preguntdle otro estu-
diante gue en qué estimacion tenia a los poetas. Responcio que a ta ciencia en muchi; pero que & los poetas,
en ningua (4.2 que, del fofinito niimero de poetas, eran tan pocos los buenos, que casi no hacian ndmeros;
fdem thidem, p. 59 «(,..) de tos malos, de los churrullesos, ;qué se ha de decir sino que son la idiotez y I
arrogancia ded muadlo?s.Clt, th, Anténio José du Silva, Vida do Grande D. Quixete de la Mancha ¢ do Gordo
Sernelo Punga, BEscena 1X, Parle 1, donde le <lice Sancho a un hijo suyo inclinado a la poesia: «De sorte que
tem roido quantas wnhas hi em minhs casa, que todos as tinhamos grandess: Véase th. Anténio José da Silva,
Esopaida on Vida de Esopo. Ed. Sinoptics ¢ Interpretativa, Leitura do Manuserito, Introdugiio, Notas e Co-
mentirios por fosé de Oliveira Barata, Universidade de Ceimbra, Coimbra, 1979, p. 213: «Xanw; Dize, Eso-
po: por que razio chamam sos corcovados poetas? / Esopos Sie guaerit, et respondo: chamam aos corcovados
poctas, porque o8 versistas deste tempo siio poetas, mas € 14 para s das costas»,

43, Cfr. en Quevedo, £ Buscan, od, cit, p. 103 y sigs, ta «Prematica det desengaiio contra poetas giteros.
chirles y hebenes»; Cie Cervantes, Rinconete ¥ Cortadillo, in Ob, ¢it, vol. L. p. 226, Véase Dante, Le diving
comedia, Canso TV,

44, EY Buscon, cd, ¢t p. 164,

45, Suedos y Discarsos, p. 80. CIr. th. Ef Buscon, p. 1611 «Yo le supliqué que lo dejase, poniéndole por de-
lante que, si los pifios olian poeta, no quedaria troncho que ne se viniese pov sus pies ras nOSOLERS, Por estar
dectaracdos por locos en wna premidtica gue habia salido contra elios, de uno que lo fue y se recogis a buen vi-
virs; fdem Ihidem, p. 104: «Atendiendo a que esie género de sabandijas que Baman poetas son nuestros préji-
mos, y eristianos aungue malos; viendo que tedo ef afio adoran cejas, dientes, listones y zapatitlas, haciendo
atros pecados mds inormes; mandamos ¢ue la Semana Santa recojan a todos los poetas piblicos v canloneros,
como a mxalas mujeres, v que los prediquen sacando Cristos para convertirfos. Y para esto sefialamos casas de
arrepentidoss; Idem thident, p, 168, «{...) finalmente, mandamaos a todos los poetas en comiin, que se descar-
ten de Jupiter, Venus, Apolo y otros dioses, 6 pena de que los tendrdn por abogados a la hora de su muerte».

En la épocs cra frecuente asociar a poeta la idea de que estos no decian I verdad. Cfr, Raphael Bluteau, Vo-
cabuldrio Portuges ¢ Latino. Colégio das Artes da Companhia de Jesus, Coimbra, 1712, Tomo VI, p. 569:
«(...) & como 08 Poetas na recitagfio dos seus versos fazifio o mesmo, que os Adivinhos na declaragiio dos fu-
turos, parece que huns, & outros se equivocou. & confundio o nome de Propheta, & dahi veyo que os Poetas
fordo chamados Vares »,
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zendo que eram ornato ¢ exaltagfio da
poesia as hipérboles daquelas lisonjas,
Thes nfo foi aceita a descarga,

— Aqueles que ali vés pensativos

Las Obras do Diabinho da Mio Furada...

«(.) una bandada de hasta cien mil dellos

"
estio desatinados, buscando conceitos  en una jaula»™ 0
no entendimento para um certame poéti-  «— Esta es gente que canta sus pecados
co que Plutio ordenou sobre o roubo  como otros los lloran, pues en amance-
que fer de Prosérpina; e os que vés ba-  bdndose, con hacerla pastora, la sacan 2 «
tendo na testa ¢ mordendo as unhas  la vergiienza en un romancico por todo s
estdo buscando conceitos para os versos el mundo. Si las quieren a sus damas, lo
que t8m ji comegados; e o prémio que  mds que les dan es un soneto o unas oc-
por eles hio-de receber sfo os tormentos  tavas, y si las aborrecen o las dejan, lo
dobrados que padecem, pois nfio sei que  menos que les dejan es una sdtira. jPues
antipatia tem a fortuna com a pobreza,  que es verlos cargados de pradicos de
que tdo-pouco favorecida ¢ dela no  esmeraldas, de cabellos de oro, de perlas
mundo, sendo tdo aplaudida nele; nem  de la mafiana, de fuentes de cristal, sin
que implicincia tem a poesia com a po-  hallar sobre todo esto dinero para una
breza e miséria, que nfio houve profes-  camisa ni sobre su ingenio! Y es gente
sor seu, por mais insigne que fosse, que  que apenas se conoce de qué ley son.
nfio acabasse infeliz e mise/[249]rdvel. Porque ¢l nombre es de cristianos, las
Por isso estd naquele canto Ovidio, almas de herejes, los pensamientos de
agoutando-o seu pai por fazer versos, e alarbes y las palabras de gentifes».”
ele prometendo, em verso, de se emen-
dar, porque ¢ tal a docnga da poesia,
(ue, por mais que procurem 0s génios
que a professam deixd-la, se ndo podem
livrar dela.

Nio tinha o Diabinho acabado as re- «[...] Divirtidme de esto un gran ruido m
feridas razfes, quando Peralta olhou e que por la orilla de un rio adelante venfa ¢
viu muitos cavalheiros vestidos de capa  de gente en cantidad trds un médico
e volta, sem espadas, com anéis de bis- [...]. Eran hombres que habfa despacha-
po ¢ fuvas fechadas nas miios, virem fu- do sin razon antes de tiempos».™ ¢

F2l

46. Suciios y Discursos, p, 140,

47. Suedos y Discursos, p. 1415 Clr. Luis Vélez de Guevara, in Ob. cit, pp, 168-172, la critica que hace a
los malos poetas por boca de don Cleofis leyendo las «PREMATICAS Y ORDENANZAS QUE SE HAN DE
GUARDAR EN LA INGENIOSA ACADEMIA SEVILLANA DESDE HOY EN ADELANTE»: «(...) advir-
tiendo las grandes desdrdenes y desperdicios con gue han vivido haste aquf los que manejan nuestros ridmos,
¥ que son tantos los que, sis temor de Dios y de sus conciencias, componen, escriben y hacen versos, sajtean-
do y capeando de noche y de dia los estilos, conceptos y modos de decir de los mayores, no imitdndolos con
ta templanza y perilrasis que aconseja Aristoteles, Horacio y César Escaligero, sino remendindose con cento-
nes de fos otros y haciendo mehatras de versos, fullerfas y trapazas, y para poner temedio e este, como es jus-
10, ordenamos y mandamos lo siguiente. ,»,

48. Sweftos y Discursos, p. 74, Cir. b, p. 76-77: «A un Jado estaban justas las dosgracias, peste y pesadum-
bres, dando veces contra los médicos, Decia ta peste que elia habfa heridolos, pero gue ellos fos habian des-
pachado; fas pesadumbres que no habfan muerto ninguno sin ayuda de los dectores, y las desgracias, que to-
dos los que habian enterrado habian ido por entrambos»; fdem Ibidem, p. 94: «Uno vino por unas muertes y
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gindo de grande multiddo de gente, que
os seguia, dizendo-lhes:

— Esperai, infames magdes, verdu-
gos da morte, que vos aqui pagareis as
erradas medicinas” que nos aplicastes,
sem mais conhecimento ou razio das
queixas, que aquelas que voluntaria-
mente arbitrava o vosso asndtico enten-
der, sem cessardes, com o sangue das
velas de nossos COrpos nem com Aas
beberagens das boticas sem serem coa-
dunadas as queixas, nem deleites, fran-
jos, ajudas; e tltimamente, se nic mo-
rremos de garrote, banhas e fora da
terra; extorquindo-nos o cabedal, tanto
do corpo como da fazenda; ¢ o pior foi,
estando nds morrendo, dizerdes escapd-
ramos da morte, motivo por gue nos
descuiddmos da nossa salvagio; pelo
que vos, malditos,[250] fostes o instru-
mento de vinmos aqui com este epigra-

Anario brasiteiio de estiudioy hispduicoy, 5

«{...] Fueron entrando unos médicos a
cabailo en unas mulas, que con gualdra-
pas negras parecian tumbas con orejas.
El paso era divertido, torpe y desigual,
de manera que los duefios iban encima
en mareta y algunos vaivenes de serra-
cores, la vista asquerosa de puro pasear
los ojos por orinales y servicios; las bo-
cas emboscadas en barbas, que apenas
se las hallara un braco; sayos con resa-
bios de vaqueros; guantes cn infusion,
doblados como los que curan; sortijon
en el pulgar con piedra tan grande, que
cuando toma el pulso pronostica al en-
fermo la losa» ™

«[...] {Oh malditos pesquisidores contra
la vida, pues ahorcan con el garrotillo,
degiiellan con sangrias, azotan con ven-
tosas, destierran las almas, pues las sa-

Awnieario trasilerio de estudios hispdnicos. 5

E assim com razio pagais.
com pena e rigor tho forte,
serdes na vida, da morte
gadanhas universais,

Las Obras do Biabinho da Mao Fusada...

Seguiram também a estes carniceiros  «Venjan todos vestidos de recetas y co- #
da gente humana dous tumultos de gen-  ronados de seres assaetados, con que »
te, uns tirando-thes com redomas, almo-  empiezan las recetas. Y consideré que «
farizes e espdtulas e outros com malvas,  fos doctores hablan a los boticarios di-
violas e jogos de tabulas, dizendo-lhes  ciendo: «Recipe», que quiere decir reci- «
08 primeiros: be».™ a

- Aqui, falsos Galenos, nos havemos
de vingar de serdes a causa da nossa per-
di¢do com a prodigalidade de vossos ré-
cipes® sendo igualmente interessados
com os boticarios!™

mi: can de la tierra de sus cuerpos sin alma
y sin conciencial».®

esti con los médicoss; fdenr Thidem, p. 109: «No digo eso porque fuese menor el batallén de los doctores, a
guien nueva elocuencia llama ponzofins graduaddass; fdemt thidem, p. 191 «Luego se seguian tos cirujanos car-
gados de pinzas, tientas ¥ cauterios, tijeras, navajus, sierras, limas, tenazas y kancetones. Entre ellos se ofa uni
voz muy dolorosa & mis eidos, que decfa; — Corta, arranca, abre, asierra, despedaza, pica, punza, ajigota, re-
bana, descarna y abrasax; ldem Ihidem, p. 196: «(...} morir, lo que es morir, todos mueren de los médicos que
los curan»s; Clt. I Buscdn, ed. cil., p. 109: «Llamé entonces un platicante, ¢l cual le tomd eb pulso y dijo que
L+ hambre le habia ganado por Ta mano en matar aguel hombres; Ident ihidem, p. 152 «(...} Y no dudéis que
cualguiera que teyere este fibro, matard a todos os que quisiere. —*U ese libro ensefa a ser pestes a fos hom-
bres, u le compuso algin doctor”™s; Cir. Luis Vélez de Guevara, Ob. cit., p. 99: «(...} y encerrd ef tal Espiritu
en una sortija de un topacio grande, gue traia en un dedo, gue astes habia sido de un médico, con gue a fodos
cuantos habia tomado ef pulse habia muertow; fdem Ibidem, pp. 126-127: «(...} y preguntindoles qué era el
negecio que trafan paca Ecija, el Cojucio les respondié que era contra los médicos y boticarios (...) y que a fos
médicos se les venfa a vedar gue después de matar a un enferno, no les vaticse la mula por sagrado; y ue,
cuando no se saliese con esle, por 1o menos » los boticarios que errasen las purgas, que no pudiesen ser casti-
gados si se retrujesen en los cimenterios de las mulas de los médicos, que son las ancas;»; Ident ihidem, p. 134-
135, donde, en el cortejo de ta Fortuna «(...) vienen agora de (res en fres, sobre tumbas enlutadas, a Ly jineta
y a la brida, son médicos de la cdmara y de la familia, boticarios y barberos de la fortanas. La sdtira contra los
médicos es algo habilual ambién cn oteos autores. Véanse los ejemplos que proporciosa Domingo Yadurdin
en su edicion de Ef Buscdn, cit., p. 109, nota 70.

49, Véase Mirio Marting, Ob. Cit., pp. 84-88.

50. Sueiioy y Discursos, pp. 188-189.

31, Suesios y Discursos, po 191
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52. Suedios y Discursos, p. 190, Bl mismo érmine 1o encontramos con la mistra significucion, en Cervan-
tes, £ Liceniciado Vidriera, in Ob, Cit., vol. IE p.63: «S6to los médicos nos pueden matar y nos matan sin te-
mor ¥ a pie quedo, sis desenvainar otra espada que ta de un réeipe. ¥ no hay descubrirse sus delictos, porque
al momento fos meten debajo de la tierras. Cfr. th, Swedos ¥ Discuwrsos, p. 130 «Ante este doclor han pasado
los mis difuntos con ayuda deste boticario y barbero»; Cfr. Luis Vétez de Guevara, Ob. cit., p. 86, p. 126-127
y p.135. ’

53, Palabra lating utilizada por fos médicos en el inicio de sus recetas y que significa «Tomax». Cfr. Gonza-
lo Correas, Yocabulario, p. 435: «Re, re, roba td, que yo robaré. Burla del récipe de los médicos interpretin-
dole en robar a una ellos y el boticarios; fdem Ihidem, p. 437 «Roba tid por all4, que yo robaré por aci. De las
recetas de los médicos». El drmine todavia se conserva en espaiiol y portuguds actuales, con los significados
de «receta» y de «reprensione, Cfr. Awrélio Buarque de Holanda Ferreira, Novo Diciondrio Aurélio, Rio de Ja-
neiro, Editora Nova Frenteira, 1986, p. 1462 col. izg.. CAadido de Figueiredo, Grande Diciondrie da Lingog
Portuguesa, Bertrand Editora, 23* ed., Venda Nova, 1983, Vol. 11, p. 855, col. izg,, entre otros. No obstante,
Anténio de Morais Silva, Nove Diciondrio Compacto da Lingua Portugnesa, Ed. Confluéneia, 3* ed,, 1987,
vol. IV, p. 475, col. d., da la variante «recipes, sin acento. D¢ los diccionarios espaiioles, véase, por ejemplo:
Tulio Casures, Diccionario Ideolégico de la Lengta Espaitofa, 2 ¢d., Ed. Gustavo Gilt, S.A., Barcelona, 1989,
p. 709, col. d.; Maria Moliner, Diccionario de tiso del espaiiol, Editorial Gredos, Madrid, [990, vol. I, p. 9514,
col. d.; Real Academia Espaiiola, Diccionario de la lengua espafiola, Vigésima ed., Espasa Calpe, Madrid,
1989, Tomo I, p. 1152, col. .

54, Cfr. Ef Buscén, ed. cit., p. 138: «Mas ordendio ¢l diablo de otra suerte, porque tenia una que habia he-
redado de su padre, gue fue boticarios; Chr. tb. Cervanses, Ef Licenciado Vidriera, in Ob. Cit., vol. T, p. 62:
w— Yuestra merced tiene un sadudable oficio, si no fuese tan enemigo de sus candiles, / -~ ;En qué modo soy
enemigo de mis candiles. —~preguntd el boticario. /Y respondio Vidriera, / — Esto digo porque en faliuado
cualquiera aceite la suple la del candil que estd mds a mano; y adin tiene otze cosa este oficio bastante a quitar
el crédito al més acertado médico del mundo. / Preguntindele por qué, respondié que habia boticario que, por
no decir que faltaba en su botica 1o que recetaba el médico, por las cosas gue ke faltaban ponia otras que a su
parceer tenfan [a misma virtud y calidad, no siendo asi; y con esto, ta medicina mal compuesta obraba al revés
de lo que habia de obrar fa bien ordenadas,
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Anugrio brasifeio de extidios Mspdnicos, 5

Os segundos clamavam arguindo- i
thes a culpa das inumerdveis execugdes a
das sangrias e satjas. r

Nao ignorou Peralta que os cavalei- b
ros erain médicos e os das redomas & «{...) los barberos atados y las manos ¢
guitarrinhas boticirios ¢ barbeiros, Por  sueltas, y sobre la cabeza una guitarra y
iss0, ndio perguntou ao Diabinho quem  entre las piernas un ajedrez con las pie- o
eram, atendendo 56 a ver em que parava  zas de juego de damas, Y cuando ibacon ¢
aquela revolta, que foi o chegarem todos  aquella ansia natural de pasacalles a ta-
a0s douiores e, depeis de os derribarem  fier la guitarra, se le hufa, Y cuando vol- &
das bestas a baixo [251] e os arrastarem via abajo a dar de comer a una pieza, se o
largo espago, os boticdrios lhes deram  le sepultaba el ajedrez».® s
ascorosas beberagens, ¢ os barbeiros ¢
muitas sangrias com lancetas abrasadas r
em fogo. e

Ocupado estava Peralta na represen-  «[...} un sastre, porque dijo que habia s
tagiio deste objecto, quando o advertiv  vivido de cortar de vestir, fue aposenta-
dele outro, de um grande tropel de gente,  do en fos maldicientes», :
uns com sovelas ¢ tesouras nas maos, fa-  «[...] pues sastres, ;a quién no matardn o
zendo uma barafunda de todos os diabos,  las mentiras y largas de los sastres y hur- p
¢ a causa da sua diferenga era sobre quais  Los. d
foram na vida maiores mentirosos; e, co-  «[...] dejadme ahora, por vuestra vida,
mo os das sovelas eram sapateiros™ ¢ 0s  que ando averiguando cudl fue primero; «
das tesouras alfaiates,” nfio se resolveu.  la mentira o el sastre, Porque si la men- »
Alguns deménios os acompanhavam a  tiva fue primero, jquién la pudo decir, $i o

determinar 4 questiio, dizendo-thes:

no habia sastres?; y si fueron primero

Annario brasilefio de estudios hispdnicos, 5

Destes, por ser singular
O mentir por seu prazer,
podemos nds aprender
a mentir e a enganar,

Logo nas costas destes vin Peralta  «(...) andaban sueltos por tado el infier- 7
que vinham outros muitos e atrds deles  no, penando sobre su palabra, sin pri- «
outros tantos demontos, que os traziam  sidn ninguna, teniéndola cuantos esta- &
de rastos a langar em um lago de dgua  banen él»* ¢
sordida, fedorenta ¢ turva, para que be-  «(...) =~ Y les abrimos las puertas. Que »
bessem nele a que tinham langado nos  no hay para qué temer que se irdn del »
vinhos, gue venderam por serem taver-  infierno gente que hace en el mundo tan-
neiros. Eles gritavam que os nfio langas-  tas diligencias para venir. Fuera de que -
sem; que ndo mereciam tdo grande cas-  los taberneros trasplantados acd, en tres o

tigo por batizarem®' o vinho ¢ o fazerem
cristdo. Os demonios, em paga de uma
tio boa obra, como era o serem missio-
ndrios baptizantes, thes diziam:

Lax Obras do Diabinho da Mio Furada. ..

los sastres, (como pudo haber sastres sin
mentira?®

meses son tan diablos como nosotros.
Tenemos sdlo cuenta de que no lleguen
al fuego de los otros, porque no lo
agiien».®

55. Swenfios y Discursos, po 135 Y mids adelante, en la pdg. [92: «—;Que me maten si no son barberos! ——
Ellos que zntzan. No fue mucha b habilidad el acertar. Que esta gente tiene pasacalles infusos y guitarra gra-
tis data. Era de ver puntear 2 unos y rasgar a otros, Yo decia entre mi: — ;Dolor de fa barba, que ensayada en
saltarentes, se ha de ver rapar, y del brazo que ha de recibir una sangefa, pasada por chaconas y folfass: barbe-
o era también el padie del picaro Pablos, Cfr. £ Buscdn, ed. cit., p. 79: «(...} de oficio barbero; que le Ha-
masen asi, diciendo gue é era tundidor de mejittas y sastre de barbas»: Cfr. th, Cervantes, Rinconete y Corta-
ditin, in Ob. cit. vol, I, p. 226 «{...) aungue ne soy nada poeta, todavia, si el hombre se arremanga, se atreverd
a hacer dos millares de coplas en daca las pajus, y cuando no salieren como deben, yo tengo un barbero ami-
20, gran poeta, gue nos hinchird las medidas a todas horas»; Cft. Luis Vélez de Guevara, Ob. cit,, p. 87: «(...)
Mira alli (...} aquel barbero que sofiando se ha levantado, y ha echado unas ventosas a su nwjer, y la ha que-
mado con fas estopas las tablas de los muslos, y ella da gritos, y él. despertando, la consuela diciendo que aque-
Ila diligencia es bueno que esté hecha para cuando fuere menesters; fdem Ihidem, p. 133.

56. Ctr. Suedioy y Discursos, p. 166: «El zupatero de viejo se Hama entretencdor del calzadow; Cle. tb, Cer-
vanles, Novelas Ejemplares 1, p. 65: «De los zapateros decia que jamds hacfan, conforine a su parecer, 7apa-
to malo; porquce si al gue se le calzaban venia estrecho y apretado, le decian que asi habia de ser, por ser de ga-
lanes calzar justo, y que en trayéndolos dos horas vendrian mds anchos gue alpargates: y si le venjan anchos,
dectan que ast habian de venis, por amor de 2 gotas.

37, Cl. Suedios y Discursos, p. 199: «; Maldiciones querdis que falten donde hay casamenteros y sastres, que
son la gente mds maldita del mulo, pues todos decis: «Mal haya quien me casd», «Mal haya quien con vis
me juntds», «Mal haya quien me vistid»». [gualmente mentirosos encontramos los sastres en el autor del Qui-
jote. Cfr. th, Cervantes, Novelas Efemiplares If, p. 65: «Estando una vez arrimado a la tienda de un sastre, vio-
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le que estaba mano sobre mano, y dijole: / — Sin duda, sefior maeso, que estiis en camino de salvacion. | —
LEn qué lo véis —preguntd el sastre. f— (En qué 1o veo? —respondié Vidriera—. Véolo en que pues no te-
néis que hacer, no tendréis ocasion de mentir, /Y adtaclio: / — Desdichado det sastre gue no miente v cose las
liestas: cosa maravitlosa cs gue casi en todos los deste oficio apenas s¢ hallard uno que haga un vestido justo,
habiendo tantos gue tos hagar pecadores»; Clr. Luis Vélez de Guevara, Ob, cit., p. 73 «—;Fres Satands —
prosiguté el estudiante. — Ese es demonio de sastres y carniceros —volvid la voz a repetilles,

58. Sucitos y Discursos, p. 94.

59. Suedios v Discursos, p. 200; Clr. Cervanses, Rinconete v Cortadillo, in Ob, cit. vol. |, p. 194; fdem Ihidem,
197 «(...) mi padre es sasire; ensefidme su oficio, y de corte de tisera, con mi buen ingenio, salté a cortar bolsass.

60. Sueites y Discursos, p. 237, Ademis de a los mentirosos, los sastres son equiparados a ssalieadores y
capeadores piblicos» (Suesios y Discurses, p. 13% Cle B alguacil endemoniado, pp. 96-97, en que los demo-
nios se sienten ofendidos al ser comparados a los sustres: «(.. )Mo gue mis sentimos, es que hablando comtin-
wmente, soléis decir: «jMiren el diablo del sastrel» o «jDiablo e el sastrecillol» ;A sastres nos compardis?, que
damos lefia con ellos al inficrno y aun nos hacemos de rogar para recibirlos?»; CIe thy p. 163: «; Y ves aquel
que gana de comer corno sastre y se viste como hidalgo? Es hipderita...»; Cfe, Luis Vélez de Guevara, Ob. cit.,
p. 87 «Vuelve alli los ojos a aquella cuadrilla de sastres que estin acabando unas vistas para us lonto que se
casa a ciegass; fdent Ibidem, p. 159, el soneto «A UN SASTRE TAN CABALLERO, QUE NO QUERIA
CORTAR LOS VESTIDOS DE SUS AMIGOS, REMITIENDOLOS A SU MASEBARRILETE; fdem fhi-
ddep, po 1751 (L) Quisieron entrarse trag ¢l a sacalie deste sagrado Clispa, Redina y Cienllamas, y salid a de-
fender su juridicion una cuadritia de sastres, que les hicieron resistencia a agujazos y a dedalazoss»,

61. Compdrese esta imagen con la de Guevara, Clr. Luis Vélez de Guevara, Ob. ¢it., p. 82: «Bien haya aquel
tabernero de Corte, que se quita de esos cuidados y es cura de su vino, que le ¢sld bautizando en los pellejos
y las tinajas, y estas horas estd hecho diluvio en pena, con su embudo en la mano»,

62. Sueros y Discursos, p. 134,

63. Suediox y Divenrsos, p. 135, Clr. th. p. 73: «Iba sudando un tabernero, de congojs tanto que, cansado, se
dejuba cacr a cada paso: y a mi me parecio que le <ijo un demonio: — Harto es que sudéis el agua y no nos ta
venddis por vinos tdemt Ibidem, p. 83: «En esto dieren con muchos taberneros en el puesto, y fueron acusa-
dos de que habfan muerto mucha cantidad de sed a traicicn, vendicado agua por vinows; ldem thiclem, p. 94: «Y
un aguacdor, que dijo habia vendido aguz fria, fue levado con los taberneross; ldem thidem, p. 109: «(...) en-
tre ellos fue de ver el cruel resbalon que una lechigada de taberneros dio en las ldgrimas que otros habian de-
eramado en el camino, que, por ser agua, se les fueron fos pies v dieton en nuestrs senda unos sobre otros».
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Recebei nesta eternidade,
velhacos de infame ser,
dessa dgua mais quantidade
que a que fizestes beber

aos homens, contra vontade!

[252}Estava Peralta admirado, consi-
derando como se pagavam no Inferno as
maldades que se faztam no mundo, guan-
do viu sair de uma sala ou gabinete mui-
tas mulheres enfeitadas ¢ besuntadas,*
olhando para os peitos se os ievavam al-
tos e bem puxados, ¢ para 0s pés se bril-
havaim, € as meias se apareciam, fazendo-
se escoudas da barriga e botando o cu
para trds, influindo mais gravidade: e, cir-
cundando-se todas, se foram chegando
pura as outras que j4 {4 estavam; e, man-
dando-as retirar para totnarem melhor lu-
gar, ndo thes quiscram as outras obede-
cer, SUposte estavam mais despreziveis; e
sobre 0 «ire-se para ldh» —e-— «vd pa-
ra qeeldl» ——c— «ndo guerols —e—
«ofhe para elal»—-, houve tal umulio no
[nferno, que nem os diabos paravam! En-
gadetharam-se umas nas outras, e tudo
ardia em taato fogo ¢ alarido, que airoa-
vam os Infernos. Alguns demdnios thes
diziann:

Porque ndo ardem gatantes
nesta infernal oficina,

a todas as circunstantes
manda queimar Prosérpina
os ntonhos ¢ guarda-infantes.

Sorrindo-se Perafta de ver semelhan-
te baratunda, perguntou a seu Diabinho
gquem eram as duas mulheres que vira
como senhoras mandar queimar s ou-
tras as monhas e guarda-infantes. Res-

64. Clr. Mario Marting, Ob. Cit., pp. 97 y sigs.
63, Sueilos y Discursos, p. 74.

G6. Suefioy y Discursos, p. 178; Clr. tb. £f Buseon, ed. cit., p. 237: «(...} no hay mujer, por viefa que sea,

Antwario brasilefio de estudios hispdnicos, 5

«(...) Comenzaron a sacar las cabezas
muchas mujeres hermosas, Hamandome
descortés y grosero porque no habfa te-
nido mds respeto a las damas {que adn
en el inflerno estdn las tales sin perder
esta tocura). Salieron fuera muy alegres
de verse gallardas v desnudas y que tan-
ta gente 1as viese».*

«Venia una mujer herntosa trayéndose
de paso los 0jos que la miraban y dejan-
do ios corazones ltenos de deseos. Iba
ella con artificioso descutdo escondien-
do el rostro a los que va le habian visto
y descubriéndolo a los que estaban di-
vertidos. Tal vez se mostraba por velo,
tal vez por tejadilio. Ya daba un reldm-
pago de cara con un bamboleo de man-
to, ya se hacia brijula mostrando un ojo
solo, ya tapada de nedio lado, descubria
un tarazén de mejitla, Los cabellos mar-
tirizados hacfan sortijas a las sienes.
(...} El talle y paso, ocasienando pensa-
mientos lascivos. Tan rica y galana co-
mo cargada de joyas recebidas y no
compradas».*

<ue tenga lantos afios como presuncién»; Cfr. Luis Vélez de Guevara, Ob. cit., p. 96,

Anuario brasiledio de estudios hispanicos, 5 Ly Gbras do Diubinho da Mio Furada,..

ponden-lhe que eram Euridice e Prosér-
pina, que os poetas fingiram ser rouba-
das do principe infernal; e [quej foi fal-
so testemunho que lhe levantaram, que
até os demontos no Inferno nio estio
livres deles, e a [253] verdade ¢ que pe-
las suas obras e seus pés vieram cd, que

ninguém as fol buscar. _ H
1

Nio bem tinha o Diabinho acabado »
de referir estas palavras, quando Peralta b
eI oulra parte vit muitas pessoas co- ¢
bertas de dsperos cilicios, macilentas e P
fracas, ajoelhadas defronte de um demé-  «f...} los hipderitas, gente en quien la ;

nio que estava sentado sobre um trono  penilencia, el ayuno, la mortificacion,
de fogo, que ardia sern dar luz, e coroa-  que en otros son meicancia del cielo, es «
do de negro fumo. Assombrado Peralta  noviciado del inflerno».” s
de tal visdie, perguntou a seu familtar in-

fernal que gente era aquela. Ele the res-

pondeu que eram martires do Diabo, que

na vida chamavam hipoeritas, que, com

as contas na mio, fingiam gue rezavam,

e com aqueles cilicios e outras penitén-

cias se mostravam virtuosos, para os te-

rera por bons, sendo os mais perversos ¢

depravados deles, por cujo respeito tin-

ham no Inferno as insignias com que o

granjearam, podendo ser instrumento da

sua salvaciio, e que o principe a quem

acdoravam era o grande Licifer, o qual

thes dizia:

Castiga-te meu poder,

sent ninguém poder livrar-te, A
Pots te quiseste perder, ‘
ninguém poderd salvarte. '

Em outra parte se representaram 4 «(...) cargado de astrolabios y glosds, 4
Peralta muitos homens em grandes  entrd un astrélogo dando voces y dicien- /
porfias, cotn compassos, quadrantes ¢ do que se habian engafiado; que no ha- o

esferas nas mios cujas insignias os ma-  bia de ser aquel dia ef del Juicio, porque ¢
nifestavam por astrélogos. Uns defen-  Saturno no habia acabado sus movi- »

67. Suefitos y Discursos, p. 109, Clr. th. p. 105 «— ;Y como se llama —dije yo—- la calle mayor del mun-
do donde hemos de ir? — Lidmase —respondid— Hipocresia, Calle gue comienza con el mundo y se acaba-
rd con él, y no hay nadie casi (que no tenga, si #0 una cisa, un cuarto o un aposento en ellas; Cfr. Luis Vélez
de Guevara, Ob. Cit, p. [34.
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diam que ndo havia mais que o céu em-  micntos ni ¢l de trepidacién el suyo».™
piteo e que no conexo dele estavam as
estrelas & mais corpos celestes; outros  «Los que venian por el camino de los lo-
negavam a esfera de fogo; outros con-  cos, ponemos con los astrélogos».®
tradiziam esta opinifo. E sobre isto ha-
via tais gritarias, que o mesmo Inferno
se assombrava de os ouvir. {254] Sobre
cujas porfias se vieram a descompor, de
naneira que se tiravam uns aos outros
com os globos celestes e terrestres, esfe-
ras, astroldbios, biissolas, dioptras, ctlin-
dros, compassos ¢ pantémetros, fazendo
tal revolta, que um diabo que os acom-
panhava lhes disse:
— Maldita gente, quem te mete a
querer testemunhar do que nioe viste, e a
troxe-moxe dizer tats disparates? Que
astrologia ou que ciéncia foi a tua, pois
te nlo sabes de vir argumentar sobre ela
neste lugar e abismo? Por vida do Sen-
hor Luacifer, que, se mais alguém fala
palavra, que hei-de tapar a boca a cada
um com seu demdnio que o martirize!
Deixem estar o céu, as estrelas, o Solea
Lua em suas esferas ¢ ndo se metam no
gue nfo sabem, nem deste abismo se po-
de considerar.
Calaram-se todos, ¢ o Demdénio pros-
seguiu, dizendo:

A astrologia divina,

de que todos sois indignos,
de entendimentos divinos
sbmente pode ser digna.

Em outra parte apareceram grande
nimero de mancebos, esmerados cm

68, Suetios y Discrrsos, p. 85.

6. Suciios y Discursos, p. 94 Chr. Luis Vélez de Guevara, Ob, Cit., p. 129: «—;No me dirds, pues has vi-
vido en aguellos bagrios, st esas estrellas son tan grandes como esos astrélogos dicen cuando hablan de su mag-
nitud, y ¢n qué cielo estan, y cudntos cielos kay, para que no nos den papillas cada dia con tantas y tan diver-
sas opiniones, haciéndenes bobos a los demds con lineas y coluros imaginados, y si es verdad que los planetas
tienen epiciclos, y el movimiento de cada cielo, desde ef primer mévil al remiso y al trepidante, y donde estdn
los signos de estos luceros eseribanos, porgue yo desengaiie al mundo, y ne nos veadan imaginaciones por ves-
dades?»; fden fhidem, p. 134,
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todo o asseio, vestidos a4 moda, com
calgas justas, meias de gloria, sapatos
acolherados com sua forquinha e saltos
de palmo, as cabeleiras bem talhadas e
muito polvilhadas, [255] dando muitas
vezes 1 cabega por ver se descobriam ja-
nelas, e nelas alguma dama para exerci-
tarem os vis e escandalosos rompartes
de que usam, e ainda nos templos com
mais devassidao e toleima, ludibriando
do divino culto e nele com muitos risos e
escarnios, fazendo mais capricho de vai-
dade ¢ namoro que da oracfio. Detrds
destes estavam muitos demonios enfa-
rruscando-thes os vestidos e sujando-
thes as meias e sapatos, pondo-lhes fogo
as cabeleiras e metendo-lhes tigdes pelos
narizes, com que desatinavam e faziam
notdveis clamores e gritarias, rogando
aos demonios que antes [hes fizessem
outros males gue sujar-thes os vestidos,
porque na limpeza deles estava o remé-
dio de seus enganos; mas eles nfo cessa-
ram s6 com este maleficio, porque, de-
pois de os enodarem, thes entraram com
tesouras ardenies a tirar as guedelhas ¢
queimar as bigodeiras, com o que cles
faziam tais extremos de sentimento, que
pareciam doudos. E os demoénios lhes
davam vaias, dizendo este epigrama:

Vossa perversa maldade
aqui donde parar veio
fez a limpeza ¢ asseio
converter-se em sujidade.

Perguntou Peralta ao seu intérprete
de miio furada que gente era aquela. res-
pondeu-lhe que eram puldes que sem ei-
ra nem beira ostentavam aquela limpe-
za, porgue com ela passavam praga do
que nfo cram e enganavam o mundo, ¢
que, em [256] pena disto, sc Thes fazia o
referido, que cles sentiam mais que ou-
tro qualquer tormento.

Niio tinha acabado bem Peralta de se
achmirar desta representagiio, quando por

Lay Obras do Diabinho da Mio Furada..

(o)
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outra parte viu que vinham correndo
muitas pessoas, vestidas de comprido,
com barretes e badamecos, ¢ com eles
outros tantos demonios, dizendo-lhes:
— Viao-se com todos os de cavalo
de nosso Inferno, a ser deménios do
mundo, como eram, que ndo queremos
cd tal gente nele, por que se nfo levan-

tem com nosso império ¢ usem de seus [
embustes ¢ travessuras. :
E sobre ——«ndo havemos de {rm—, ;:
—«sim, havemos de irn— [0l grande i
revolta. Aqui, acudiv o Diabinho; e, @
porque via eram estudantes, os expul- u
sou, dizendo: !
.
— A paz; a paz, cavalheiros! Ami- «{...) Ellos que entraron y no vieron na- s
gos somos todoes. Estes senhores foram da, porque no habfa sino estudiantes y
meus companhetros em executarem picaros —que es todo uno, (... )»

maldades. Vossas Diabruras me hio-de
fazer merct de [hes dar gasathado, pois
tantas diligéneias fizeram na vida pelo
merecer, —dizendo-Thes este satirico
epigrama:

Sio de maneira endiabrados
0s estudantes bragantes,
que donde estdo estudantes™
880 demonios escusados!

{257]Contudo, foram admitidos por
intercessdo do inferlocutor infernal, o
Fradinho da Méo Furada; e por isso se
disse que até no Inferno é bom ter um
amigo.

70. Quevedo, EI Buscon, ed. cit. p. 139,

71, Cte. £ Busedn, ed. cit, Cap. I, et episodio del Domine Cabra cn Segovia, fdem Ibidem, p. 122 «—Vi-
va el compaiicro, ¥ sea admitido en nuestra amistad. Goce de las preeminencias de antiguo, Preds tener sar-
na, andar manchado y padecer la hambre que todosn: Iden hidem, p. 130: «Preguntdbame don Diego que qué
habia de decir st me acusaban y me prendia la justicta. A lo cual respondi yo que me Hamaria a hambre que
es el sagrado de los estudiantess; Cir. th. Cervantes, Novelas Ejemplares I, p. 317: «(...} yo pasaba unu’vidu
d‘e esfudiante sin hambre y sin sarna, que ¢s lo méds que se puede encurecer para decir que era buena; porgie
si I'Zl sarng y ta hambre ne fuesen lan unas con los estudiantes, cn fas vidas no habria otta de mis gus,t() ¥ pa-
sqitcmpo»; ¥y, mis adelante, p. 323: «Considera, Cipitn, ahora esta rueda variable de la fortuna méa: ayer me
vi estudiante, y hoy me ves corchetes.

Antario brasitefio de estudios lspdnicos, 5 Las Obras do Diabinho da Mio Forada..,

Enlevado estava Peralta na dita repre- E
sentagiio, quando por uma infernal rua "
viu passar grande ndmero de coches e hi- ¢
teiras; do que admirado, disse ao Dia- 0
binho: ¢

— B possivel que também no Inferno h
se ande em coches ¢ liteiras?! a

Disse-lhe o Diabinho: d

— Dagquilo hd infinito mimere! Por- 0
que neles e nelas penaram aqueles a 5

quem os coches e liteiras haviam trazido
a0 Inferno com inumeraveis maleficios.

Ao gue Peralta replicou, dizendo:

—Como podiam os coches e liteiras
ser causas de sua condenacgio, se ela
pendia dos seus insultos e maus procedi-
mentos?

Respondeu o Diabinho:

— Pois eles e elas as originavam, por-
que, em s¢ vendo em coche ou liteira,
qualquer daqueles vio soberbos, despre-
zando a humildade, imaginando-se sobre
as estrefas, cuidando que na carruagem
caminham para o céu, vangloriando-se
daquela ostentagfo e, por lhes faltar para
ela o preciso, deixam de favorecer 08 po-
bres e de pagar o alheio; e, por isso, digo
bem que nos coches e liteiras penam no
Inferno.

A isto replicou Peralta, dizendo:

— Sfio pragas tuas, porque muitos
fidalgos e grandes Senhores conheci eu,
em carruagens, coches e liteiras, muito
caritativos, benignos e ajustados com a
razdo.

[258]— Nio nego —disse o Diabin-
ho—, que hd bons & maus; e 08 gue me-
recem o nome de bons sfio aqueles cujas
obras se conformam com a antiga no-

72, Cfr. Luis Vélez de Guevara, Ob. cit., pp. 82-84: «Vuelve alli, y acompdfiame a reir de ageel marido y
nutjer, tan amigos de coche, gue toda ko que habfun de gastar en vestir, calzar y componerse su casa lo han em-
pleado en aguel que estd sin cabatlos agora, y comen y cenan y duermen dentro dél, sin que hayan salido de
su reclusion, ni aun para las necesidades corporales, en cuatro aios gue ha que le compraron; que estin enco-
chados, como empareddos, y ha sido tanta b costumbre de no salir dél, que les sirve ¢! cocke de conchas, co-
mo & la ortaga y al galdpago...».
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breza de seu sangue; poréin agueles que
entram Ao noviciado da fidalgoia cui-
dam que na inchagéo e soberba consiste
a sua conservagio e respeito. Todos se
perdem sem que minhas tentagdes os
obriguem.

A isto ia Peralta para responder,
quando viu que muitos deménios que
scguiam as ditas carruagens vinham gri-
tando aos cocheiros:

— Pdra! Pira!

E eles, Tazendo-se moucos as diabdli-
cas vozes, se detinham doutros demd-
nios que thes safam diante. Foi forgoso
obedecer-lhes; ¢, parados que foram,
disseram os deménios aos encochados e
liteirados:

—— Vossas mercés, senhores galantes,
cuidam que nestas carruagens vem pas-
sear ne Inferno? Pois estio enganados.
Apeiem-se togo, que thes queremos dar
0s tormentos que merecen.

A que lhes responderam que aquele
terme era muito descortds ¢ indigno de
suas quatidades; gue se fossem embora,
que eles niio se haviam de apear. E nisto
houve una revolta tao infernal, que, in-
dignados, os diabos puseram fogo aos
coches e liteims, em que se abrasaram
0s que vinham dentro, sem que para is-
so fosse bastante os lastimosos gemi-/
{259]dos ¢ horriveis suspiros com que
dentro repetiam estes dous ressentidos
quartetos.

Estes coches ¢ liteiras

deram connosco através,
porque as vanglérias do mundo
Rigse sempre a parar vem.

73. Sweitos y Discursos, p. 116,

Anuario brasileiio de estudios hispanicos, §

«Habia cochero de aquellos que pedia
aun dineros por ser atormentado, y que
la tema de todos era que habian de poner
pleito a los diablos por el oficto, pues no
sabian chasquear los azotes tan bien co-
mo elloss ™

w—~QUE causa hay para que estos pe-
nen aqui? —dije.

Y tan presto se levanté un cochero viejo
de aquélios, barbinegro y malcarado, y
dijo:

~— Seitor, porque, siendo picaros, nos
venimos al infierno a cabatlo y mandan-
do.

Aqui le replicé el diablo:

— ¢ Y por qué calldis lo que encubristeis
en el mundo, los pecados que facilitas-
téis y lo que mentisteis en un oficio tan
vil».™

«—— No ha habido tan honrado oficio en
¢l mundo de diez aftos a esta parle, pues
nos tegaron a poner cotas y sayos va-
queros, hdbitos largos y valona, en for-
ma de cuellos bajos, por lo que parecia-
mos confesores, y en saber pecados, y
supimos muchas cosas nosotros que no
las supieron ellos».”

«(...} 08 traemos al infierno la hacienda
mattratada, arrastrada y a pie, llena de
rabos, como fos siempre rotos escude-
ros, zanqueande y despeando, sino
sahumada, descansada, limpia y en co-
che (..}

74, Sueitos y Discursos, p. 116; Cfr. Luis Véles de Guevara, Ob. cit., p. 95, donde, en la casa de los locos
mete a uno (e, wsiendo cochero que andaba, que andaba stempre a caballo, tom6 oficio de correo de pie».

75, Suedios y Discursos, pp, 116-117.
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No se probara que en mi coche entrase
nadie con buen pensamiento. Llegd a
tando, gue por casarse y saber si era una
doncella se hacfa informacion si habia
entrado en él, porque era sefial de co-
rrupeion».’

«(...}) forzome ir delante el mal olor de
los cocheros que andaban por alli».”

«f...] Son de ver los amantes de monjas, r
con las bocas abiertas y las manos ex-
tendidas, condenados por tocas sin tocar ¢
picza, hechos bufones de los otros, me-
tiendp y sacando los dedos por unas re- »
Jas y en visperas del contento, sin tener ¢
Jamids el dia y con [...] el titelo de pre-

Oh, quem a nacer tornara
de novo agora outra vez,
para que viver soubera
como havia de viver!

Niio acabou bem Peralta de se admi-
rar desta representacio, quando em ou-
tra parte viu muitos homens agarrados 2
grades de fogo ardente, e outros tantos
deménios dando-thes rigorosissimos
tormentos, de que o0s atormentados se
queixavam coin lastimosos e horrendos
alaridos, a que os demdnios lhes respon-
diam juntamente:

— Padecei, velhacos, ociosos, laci-

vos; pols, tendo na vida tantas mulheres  tendientes de Antecristo » ™ i
comt liberdade para vossos gostos, iitgie- e
tiveis em suas clausuras as religiosas, o
dedicadas para esposas do inetdvel Cria- s

dor, tdo cioso da pureza, como poderoso
para o castigo de semelhante sortifégio.”

76. Sueitos y Discursos. p. 117,

77. Sueioy y Discursos, p. 118.

8. Snedos y Discursos, p, 95, La misma expresion la encontramos en £/ Buscon, ed. ¢it, p. 2667 «(...} y yo
que catendi safir de mala vida con no ser farsante, si ro fo ha vam. por enojo, di en amante de red, como cofia,
y por hablar mis claro, en pretendiente de Aatecristo, (que es lo mismo que gatin de monjas.»; Idem Ihidem,
p. 268: «Estuve gran rato en la iglesia, hasta que empezaron visperas. Oifas todas, que por este Haman a fos
enamorados de monjas “solenes enamorados”, por lo que tiene de visperas, y tieae también que auaca salen
de visperas del contento, porque no se les llega el dia jamds». Véanse th, fos datos gue proporcionz Domingo
Yndurdin, ed. ¢it., pig. 266, nota 373,

79. Rara e ta obra que, centréndose en el siglo Xvii, no aproveche Ta ocasion para referirse a la extendida
costumbre de fos amores freiriticos, a los que, segtn imputacién de afgunos avtores, ni el propio rey D. Juan
V habria escapado, aunque en (712, eat un iatento por mitigar semejantes escindalos, enviara al Proviacial de
ta Orden de San Francisco wx recomendacion para una mejor ordenacidn de la vida conventual, Segiin D. Luis
da Cunha (Testamento Politico, Lisboa, Inicialivas Editoriais, 1978, pp435-46), esta lacra de Ta sociedad por-
tuguesi no €8 Mis que upi consecuencia de la concepeion de la mujer imperante en la épocas «0 mesmo digo
aqui dos conventos de freiras, onde se acham infinitas mutheres, ou porque seus pais as chrigaram a eatrar ne-
les, ou por gozarem da liberdade que ndo tinham emt suas casas. Que VLA, se faga dur uma lista de todos os fra-
des ¢ freivas, que ha no reino, ¢ verd que se metade deles ¢ delus se casussem, seja ou niio com desigualdade,
o que importa pouco ao Estado, aiio haveria ditvida em que cresceria o numero dos sews sujeitos, e Portugal
seria pelo tempo adiante mais povoado, ¢ a este fim seria de opinidio que ficasse livre de pagar algum impos-
to todo o lavrador que tivesse trds fithos, porgue esta isenghio os convidaria a niio ficarem softeiros». El Didrio
del 4* Conde de Ericeira abunda particufarmente en este lipo de referencias (Cfr. Didrio de D. Francisco Xa-
vier de Meneses, 4° Conde de Ericeira {1731-1733), apresentado ¢ anotado por Eduardo Brazdo, Coimbra.

[943, p. 20 (29 de Janciro, 1732): «Continuam algumtias mortes, apertando a justiga muito. a tey das facas, ¢
nflo menos a dos freirdticos, sendo prezos em St Aana afguns fugindo dos Fidalgos de aoite junto aos seus
mwross; idem, ibident, p. 37 (22 de Maio, 1731): «Bstando huma Freyra de Santa Anng em huma grade Tha
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[260] E, depois deste vexame, lhes
comecaranm todos a dar vaias, dizendo-
lhes:

Mentecaptos ¢ ignorantes,
que fabricais, de amor cegos,
edificios de esperancas!

Que pretendeis de mulheres
detris de grade de ferro,
com esposo tfo cioso

e com poder tio imenso?

Sem temer quem pode tudo,
como brutos, mais gue nécios,
navigais com vento em popa
na vida para os Infernos.

Téntalos de vossas glérias
sois, pots delus os desejos,
tendo-as & vista dos olhos,
fograis sO com o pensamento.

Que toda a mulher queria
por isso disse um discreto,
mas que a freira e a pintada

Aanwario brasilesio de estudios hispanicos, 3

«{...} y todo esto al cabo, es para ver
una mujer por red y vidrieras, como
eiieso de santojes como enamorarse de
un tordo en jaula, si habla, y, si calla, de
un retrato. Los favores son todos togues,
que nunca llegan a cabes: un paloteadi-
co con los dedos. Hincan las cabezas en
las rejas, y apuntanse los requicbros por
las troneras. Aman al escondite. ;Y ver-
los hablar quedito y de rezado? ;Pues
sulrir una vieja que rifie, una portera gue
manda y una tornera que miente? Y lo
mejor es ver como nos piden celos de las
de aca fuera, diciendo que el verdadero
amor es el suyo, y las causas tan ende-

aborrecia em extremo. moniadas que hallan para probarlo.»™

quiz tirar 1 Abbadessa, ¢ ¢lla furiozs a descompoes, ¢ querendo huma irmiia da mesma Freyra moderalla a fe-
130 perigozamente ¢ a sinco mais, em que entrou huma mutata a qual fevou quatorze pontos, e em huma noite
destas quizerad entrar sinco homens no mesmao convento subindo ae telhado do confegor com escadas, e sen-
do sentidos pellas freyras tocirad a fogo, e figirad os homens de que se esta tirando devaga». Este tipe de epi-
sodios alimentd vna abundante literatura de la que se pueden encontrar gran athmero de ejemplos: Sitira dos
Esludantes com os Frades Amantes de Freiras (Ms. B.G.U.C. 388, fis42r-40v), Carta do P, Frei Mancel Guil-
herme eserita a huma religioze de Odivelas, O qual prometendo-liae numa grade em que se achavam mais Re-
ligiozas, que 4o oulro dia havia de escrever, o niio fez senfio dahi a hum mez (Ms. B.G.U.C. 325). Cfr. en Oli-
veira Barata, Op.Cit, vol.l, pp.508-310 y anexo, y vob.IE, pp. 453-487 (donde transcribe el ms. Grade da Freira),

s abundantes cartas de amores freiviticos, en muchas de las cuales se recurria a la utifizacion de titulos de

comedias, Aconlecimicntos de la misma indele pueden documentarse en Anténio José da Silva: Cir., en Obras
Completas, cit,, Guerras do Alecrim e da Mangerona, pp. 183-184; Esopaida ou Vida de Esopo, pp.209-215;
Anitsido, pp. 103-103; Vida do Grande D. Quixote de la Mancha ¢ do Gordo Sancho Panga, pp. 106-107. Cfr.
Cervantes, Ef cofoguio de los perras, in Ob cit., vol. 11, p. 353 «Los tiernos mendruges y el haber visto salir
ami poeta del monasterio diche me pusieron en sespecha de que tenia las musas vergonzastes como olros su-
chos las tienen». Para un seguimiento mas pormenorizado del tema, véase Hélder Ferreira Montero, «l.os frei-
riticos o amantes de monjas ¢n Portugal en fos siglos xvu y xvius, in Amearic Brasilefio de Estudios Hispd-
nicos, HI, Consejeria de Educacion de la Embajada cde Espaiia, Brasilia, DF, 1993, pp, 199-211,
80. Quevedo, £ Buseon, ed. ¢it. p. 273,
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Estas letras vos contamos,
nfio para vos dar conselho,
mas para vos dar vexames
de mentecaptos ¢ nécios.

{261] Acabada a misica, desataram
o0s demonios, das grades, aqueles afligi-
dos e os levaram de rastos a langar em
ardentes fornalhas, onde se abrasavam;
de que, compadecido, Peralta contem-
plava quio arriscado desacerto era na vi-

da desinquietar as religiosas dedicadas a A
Deus, e quio dignos do castigo que se /
thes dava. ¢

Nesta consideraciio estava, quando, a
desaparecida aquela visio, viu em outra h
parte muitos demdonios, 0s quais estavam u
fazendo pélas de velhas setentonas mui- ¢
1o autorizadas, com seus capelos incul- !
cando virtudes, que davam vigorosos re- a
chacos de uns para os outros, com pélas 5
de ferro ardentes as faziam em pedagos,

¢ elas com horrendas vozes gritavam que
ndo era aquele o gasalhado que espera-
vam no Inferno, em prémio de serem na
vida alimoeda de tantas virgindades, pro-
fanidades de tantas virtudes e recolhi-
mentos e motivo de tantos adultérios; e
assim, requeriam as levassem perante o
Senhor Licifer, para lhe pedirem justica,
0 que ele estava obrigado a fazer, como
absoluto Senhor e rei do infernal impé-
rio.

Os demonios lhes respondiam:

— Que justica se vos pode fazer, in-
fames, mais que o que padeceis, que € s6

8t. Cfr. Raphael Blutcaw, Yocabuldrio Portugues ¢ Latino, T. 1, pp. 226-227: (...} ser terceiro para concer-
tar illicitos ajuntamentos. (...} Alcoviteiro. Torpe medianeiro & ministro infame da laxuria alhear. Marcado
por un estatuto de personaje vil y bajo, las alcahuetas han gozadoe de una difatada tradicidn desde Gil Vicente,
difundidas sobre todo a ravés de la literatura de cordel. También en la comedia espafiola del siglo Xvir surgen
en jos palcos descalificadas sociat y moralmente y con actuaciones pecaminosas. Véase al respecto F. Maria
Diez Borque, Sociologia de fa comedia espaiiola deil sigho xvi. Ctedra, Macrid, 1976, pigs. 224-226; Ctr. £/
Busedn, ed. cit., p. 82: «Flubo fama que reedificaba doneellas, resucitaba cabellos encubriendo canas. Unos fa
Hamabag zuzrzidora de gustos; olros algebrista de voluntades desconcertadas, y por mal nombre alcagiietas;
Iddent Thidem, p. 133 «{...) era congueridora de voluntades y corchete de gustos, que ¢s lo mismo que alca-
giieta»,
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O que mereceis, Pois 0§ servigos que ale-
gais ao Senhor Licifer ndo foi pelo obri-
gardes a ele, senflo por vossos particula-
res interesses, comende e regalando-se
com o dinheiro que vos davam pelas al-
covitices™ que fazieis? B assim, nio vos
deve nenhuma yemuneragiio, pelo que
justamente se vos di o castigo que pade-
ceis [262] por vossas maldades e por
serdes a causa de todas as que fizestes
pecar com vossas persuasdes e enganos,
que também carreganm sobre vés. Assim,
taprai as bocas, e sede nossas pélas.

Com que comegatam de novo a pelo-
td-las, e elas gritavam, dizendo este quar-
teto:

Pentamos, porque de gostoy
athetos fomos fercelras,

que as pagas que dd o mundo
sdo todas desta manewra,

Desaparecida esta visfo, se represen-
tou & Peralia logo outra, de muitos ho-
menrs cotn cruéis mordagas na boca, de
ferco abrasado; ¢, perguntando a sew
companheiro que gente era aquela, ele
lhe respondeu que cram barqueiros, al-
mocreves, carreteires,® carniceiros,”
e 08 que por dinheiro juravam falso; que
# fodos, por blasfemadores ¢ por perju-
ros maltencionados se thes dava a pena
daqueias mordagas.

A esta se seguia logo outra represen-
tacic de grande nidmero de homens ¢
nwutheres, espedacando-se com grandes
alaridos e gritarias. Perguntando Peraita

Angenio brasifenio de estudios Iispanices, 5

«(...)y aqut todos eran bailes y festas,
juegos y saraos; y no el otro camino que,
por falta de sastres, iban en & desnudos,
y agui nos sobraban mercaderes, joyeros
y todos ofictos» ®

«— Pensaron los ladronazos que no ha-
bia mas v quisieron con la vara de medir
hacer lo que Moisés con ta vara de Dios,
y sacar agea de las piedeas. Estos son —-
dijo— los que han ganado como buenos
caballeros el inflerno por sus puigares,
pues a puras pulgaradas se nos vienen
acd. (...) Gente e¢s esta —dijo at cabo
muy enojado— que quiso ser como
Dios, pues pretendieron ser sin medida;
mas El, que todo lo ve, los trajo de sus
ra50s a estos nublados, que los atormen-

82, Ctr, Cesvantes, Bl Licenciado Vidriera, in Ob. cit., vel, 11, p. 500 «Diro le preguntd que qué le parecia
de fas aleahuetas. Respondid que no to evan las apartadas, sino fag vecinase,
83 e Luis Vélex d{:’(‘mcvura. Ob. cit., p. 75 «— ;Bres Bercebi? ——volvid a preguntalle don Cleofds. Y
ta voz a respondelle; -— Ese es demonio de tabures, amancebados v carreteros», '
84. Cfe. Cervantes, £ coleguia de los perros, in Ob. ¢it, vol. 1, pp. 302-303: «(...) en aguel matadero {,..)
tedos cuantos ¢n ¢l frabujun, desde ef menor hasta el mayor, es gente anch de conciencia, desabmada, sin te-
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ao Diabinho que gente era aquela, The  ten con rayos. (...} los que sirven alid a »
disse que eram os malcasados, entre 08 la locura de tos hombres, juntamente «
quais havia diver-/ [263} sidades de gé-  con los plateros y buhoneros, has de ad- ¢
nios, de que procediam muitas discdr-  vertir que, si Dios hiciera ¢
dias, e tais, que raras vezes se confor-  que et mundo amaneciera cuerdo un dia, o
mavam, elas pelos profanos trajes ¢ fodos estos quedaran pobres, pues en- s
apetites de suas pessoas, com que vexa-  LONCES s¢ conociera que en ef diamante, o
vant os matidos, obrigando-os aexcessi-  perlas, ora y sedas diferentes, pagamos 4
vas despesas, com que as suas possibifi-  mas lo indtil y demasiado, que lo vece- o
dades se nfdo atreviam, ocasionando-thes sario y honesto, {...) estos mercaderes s
com esta desordem amofinagdes e em-  son los que alimentan todos vuestros de-
penhos, de tal sorte que passavam a vida  sordenes y apetitos».*

desgostosamente em contfnuos dissabo-

ves, pragas e motins, também mottvados

das suas perversas condigdes, alémt dos

particulares desgovernos de suas casas;

eles por faltarem s obrigagdes de seus

estados e terem grande descuido em

suas casas, mulheres e filhos, sem a

constituigio do preciso trato, doutring e

suslento, conforme suas posses € infe-

mor a) Rey ni asu justicia; los mds, amancebados; son aves de rapifia carntceras; mantiénense chlos y sus aimi-
gas de To que huetans; Jdem thiden, p. 303 «(...) estos jiteras con la misma facilidad matan 2 un hombre que
a una vaca;, por quitame alld esa paja, a dos por res, meten an cuchitlo de cachas amarillas por ta barriga de
UNA PErsot, COMU si acocotisen un toro, (...} 1odos se pican de valientes, y ana tienen sus puntas de rfianes;
no hay singuto que no tenga su dngel de guarda en ka plaza de San Franciseo, grangeado con fomos y lenguas
de vacaw: Cfr. Luis Vélez de Guevira, Ob. cit., p. 731 «-—;Bres Satands —prosiguit of estudiante. — Bae o
demonio de sastres v carniceros ~—volvié la voz, o repetifhes.

/5. Suedos y Discursos, p. 108; CIt. th. Ef Buscdn, ed. cit, p. 990 <.} fos ojos (...} tan hundidos y escu-
ros, que era buen sitio of suyo para tiendas de mercadeces; Idem Fhidem, p. 176: «(...) conciencia en mercader
2% como virgo en cantoners, que se vende sin haberles. C{r, th. Luis Vélez de Guevara, Qb. Cit., p. 1310 «—
Todo este estruendo trae consigo la casa de La Fortuna (...} ésta que pasa es s recdmara, y en lugar de acémi-
tas van mercaderes y hombres de negocios que Hamtan, cargadas de cajas de moneda de oro y plasa..on.

86. Sueitos v Piscursos, p. 120122, Chr. th. p. 73 «Pero 1o que mds me espantd fue ver fos cuerpos de dos
o tres mercaderes que se habian catzado las aloas ab revés y tenfan tados los cinco seatidos en las wins de fa
maro dercchun; {dem Ihidem, p. 94: «Los mercaderes que se condenan por vender, estin con judas»: dem Ihi-
dden, pp. 98-99: (...} no cual otros malos reyes, que se van al inlierno por el camino reul, y los mercaderes,
por el de Ta plata. — ;Quién te mete ahora con los mercaderes? ——dijo Calabrés, —Manjar es que nos tiehe ya
empaiagados a los diablos, y akitos, y aun los vomitamos, Vienen 2l a mitlares, condendndose en castellano
y en puarismo. ¥ habdis de saber que en Espafia los misterios de fas cuentas de los genoveses son dolorosos
pava los miflones que vienen de los Indias, y que los catones de sus plusnas son de baterte contrd fas bolsas; y
no hay retta que, 51 la cogen en medio ef tajo de suy plumas y el jarama de su tinta, no la ahoguen. Y, en fin,
han hecho entre nosoteos sospechoso este nombre de asientos, que comos significan traseras, 0o sabemos cuan-
do hablan a lo negociante o cusndo a lo fujarrdn, Hombre de estos ha ido al inflerno que, viendo [t lefia y fuc-
20 que se gasta, ha guerido hacer esfance de la fwmbie; ¥ 0lro quiso arrendis o8 1OTRENOS. pareciénelole gue
ganara con ellos tucho. Estos tenemos alld junta  los jueces que acd los pervnitierons; Ident thidem. pp. 218-
219: «Fichad los ofos poy esos mercaderes, §i no 25 que estén ya aild, pues roban log ojos»,
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tigéncia, e de ndo reprimirem prudente-
mente os desordenados luxos e apetites
profanos de suas familias, instruindo-as
em bons costumes e tementes ao Altissi-
mo com seu exemplo e aplicagio, resul-
tando do contrdario muitas desordens, e
finalmente virem a padecer no Inferno
os referidos tormentos. E assim estavam
em porfias, elas dizendo: —«Vocé ndo
me dava o que lhe pedia nem obedecia
208 meus preceitos, ¢ menos se confor-
mava com a minha voniade!»; eles di-
zendo: — «E vocd, com as suas perse-
gui¢Bes, agonias e gritarias, teimas,
acintes e rebenditas, me movia a fazer o
que ndo devia, ¢ se nfio conformava com
a minha vontade isto se permitisse!»

E nestes «dize tu», «direl eu», se tra-
varam, de sorte gue saltaram 3s punha-
das entre todos, fazendo tal motim e ala-
rido, que aturdiam o Inferno, as
mulheres... umas, assombradas, dizen-
do em gritos: —— «Ai, que me arranhou a
cabega este inimigol», «Al, que me ma-
tou este ladriol»

E, enquanto se estavam espedagando,
feitos uma [264] brasa, os demdnios que
lhes assistiam repetiam este quarteto:

Estes desconformes casados
em depravadas vontades

o merecido padecem

de suas conformidades.

Avistada csta representagio, olhou
Peralta para um lado e viu uma disfor-
middve] porta negra, a qual, abrindo-se
de repente com grande esirondo, se via
dentro um intenso foge em profunda
concavidade e infinitas pessoas eclesids-
ticas, divididas em congressos, todos
com seus superiores e prelados maiores,

87. Sueiios y Discursos, p. 111,
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«No faltaron en el camino muchos ecle-
sidsticos; muchos tedlogos vis.¥

«(...) topé muchos demonios en el ca-
mino, con palos y lanzas, echando del
infierno muchas mujeres hermosas, [...]
muchos malos confesores y muchos le-
trados. (...) porque eran de grandisimo
provecho “para la poblacién del infierno

Anyarvio brasileiio de estudios hispdanicos, 5

acompanhados de muitas legides de de-
monios que os acometiam ferozmente
com execrandos tormentos, e {80 crueis,
que, atemorizado, disse Peralta ao seu
Diabinho que eram as mais insofriveis
penas que tinha visto, e a sua maior ad-
miragfio era execlarem-s¢ em pessoas
daquela qualidade e de diferente juris-
dicdo.

Ao que lhe respondeu o Diabinho:

—- Pois que cuidas? O serem grandes
indagadores das vidas alheias e as suas
deslealdades, ambigdes, mancebias, tra-
tos e comércios ilicitos, e a falta de pas-
to espiritual thes move aqueles rigoro-
s0s tormentos para toda a eternidade; e,
para se dizer tudo em [265] uma palav-
ra, € a pior gente que hd no Mundo, cx-
cepto alguns bons.

Acabada esta representacio, viu Pe-
ralta em outra parte, acompanhado de
muitos homens cujos trajes os acredita-
vam por grandes sujeitos, a0s quais se-
guia infinito niimero de demdnios que
0s martirizavam com rigorosissimos tor-
mentos e lhes diziam de patavra, como
por injtria:

Pagais, desagradecidos,
no eterno fogo infernal,
pagar na vida tfio mal
beneficios recebidos.

Lastimado de ver tdo rigorosos tor-
mentos, perguntou Peralta ao Diabinho

88, Suedios y Discursos, pp. 13-138.
89, Suedios y Discirsos, p. 200,

Lay Obras do Diabinho da Miilo Furada...

en el mundo: (...) los confesores con
vendidas absoluciones».™

«En la muerte de fric vi a todos los obis-
pos v prelados y a los més eclesidsticos,
gue como no tienen mujer ni hijos ni so-
brinos que los guieran, sino a sus ha-
ciendas, estando malos, cada uno carga
en lo que puede y mueren de frio».®

«— Hay reyes en el infierno —le pre-
gunté yo, y satisfizo a mi duda, dicien-
do:

~ Todo el infierno es figuras, y hay mu-
chos, porque el poder, libertad y mando
les hace sacar a las virtudes de su medio,
y Hegan los vicios a su extremo; y vién-
dose en la suma reverencia de sus vasa-
Hos y, con [a grandeza, opuestos a dio-
ses, quieren valer punto menos y
parecerlo».”

90, Para sdtiras al clero, monasterios y a Dios, Cle. Mario Martins, Ob. cit. p. 75-84; CIr, b, Diving Conie-
dict, Canto VII, v. 46 vy sigs., donde se hallan metidos en el circulo 1V, entre los avaros y tos prédigoes.
91. Sueitos y Discursoyx, p. 97, Clv. b, p. 98: «Dichosos vosotros, espalioles, que, sin merecerlo, sois vasa-
llos y gobernados por un rey tan vigilante y catdlico, a cuya imitacion os vais af cielo: (...) no cual otros ma-
los reyes, que se van al infierno por el camino real»; fdem thidem, p. 201: «La muerte de miedo estaba ta més
rica y pomposa y con acompafiamiento mds magnitico, porque estaba toda cercada de gran nimero de tiranos

Y p[)('GI'US()S».
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que rei era aquele e que pessoas eram
aguelas que o acompanhavam.

Ele lhe respondeu que eram os ingra-
tos, e que o rei era Saul, que, depois de
ser ingrato a quem da baixeza da sua hu-
mildade o levantou & dignidade real, o
foi também a David, querendo-lhe tirar
a vida por galarddo de o livrar do gigan-
te Goliat e lhe lancar o deménio do cor-
po com & suavidade de seu cintico € vir-
tude das vozes da sua harpa; € que 0§
que o acompanhavam eram senhores
que o imitaram em semelhante vicio.

[266] Por diante fora Peralta com as
representagbes das visdes em que estava
engolfado e acabara nelas de revolver o
Inferno, se o Diabinho da Méao Furada,
entrando pela janela do aposento, lho
ndo impedira, dizendo-lhe:

— Nio durmas mais, companheiro,
porque ¢ tarde e te poderd fazer mal.

Folheto X1

. J284]

~= (Jra, jd que tdo bem te parece, te
gquere mostrar nele, como em espelho, o
mais famose edificio que viste, nem his
de ver em tua vida, desde o Norte até o
Sul, porque com sua grandeza nio pode
competir o da mdaquina que atalhou a
confusfio das linguas. As pirimides do
Egipto, o colosso de Rodes, o artificio
de Corinto foram imperfeitas sombras
da sua maravilhosa arquitectura; porque
[285] as colunas siio de alabastro, os fri-
s0s e capitéis de {infssimo jaspe, as pirf-
mides de dizmantes, ¢ as portas de chei-
roso cedro, chapeadas de ouro. Este se
divide em sete quartos, como uma s6
porta, por onde se enfra em uma espago-
sa praga, ou pdtio, onde t€m suas ser-

92, Sueios y Discursos, p. 199,
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«La ingratitud estaba en un gran hormo,
haciendo de una masa de soberbios y
odios demonios nuevos cada momento.
Holguéme de verla, porque siempre ha-
bia sospechado que los ingratos eran
diablos y cal entonces en que los dnge-
les, para ser diablos, fueron primero in-
gratos».”

Anvario brasifeno de extudios hispdnicos, 5

ventias todos os sete guartos, cujas pare-
des t&m virtude para deixar penetrar tu-
do quanto hi dentro neles, que ¢ a maior
maravilha.

— E quem foi esse edificador do tal
paldcio? —perguntou Peralta.

Respondeu o Diabinho que o Princi-
pe das trevas, senhor de infinitas rique-
zas, porque s6 ¢le pudera dar fim a tio
custosa obra, para gozd-la os que o se-
guem, que ele com generosidade subor-
na e lisonjeia.

— E, porque sei quanto te hds-de ad-
mirar de ver tal edificio, to nfio quero di-
fatar,

— Folgarei muito! —tornou Peralta,

E o Diabinho prosseguiu:

~— Pois pbec os olhos nas dguas desse
pego.

E assim o fez Peralta, ¢ logo nelas se
lhe representou que via um suntuos{ssi-
mo paldcio, cuja fachada, de mdrmores
e jaspe, podia ser oitava maravilha do
mundo, Pelo que disse ao Diabinho:

- Com azio me encareceste tanto a
arquitectura de tdo soberano edificio.
Mas que paldcio € este?

— Naio divisas —vesponden o Dia-
binho-— umas letras de ouro que estiio
por cima do friso do portal? [286]

— Sim, diviso! —tornou Peralta.

- Pois eles to dirfio —replicou o
Diabinho.

E continha o que leu o seguinte:

Fabricar o rei do Averno
mandou estes edificios,
para morada dos vicios
e noviciado do Inferno.

— Das palavras daquele epigrama —
disse o Diabinho— podes inferir do que
serve a0 Senhor Licifer tdo suntuoso
paldcio; e, para mclhor perceberes, aten-
de ao que nele se te vai representando.

Peralta, aplicando os othos, viu que
pela famosa porta entravam para um es-

Las Obras do Diabinho da Mic Furada. ..
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pacoso patio infinito mimero de gentes
de todo género e estado, e que nele se
dividiam para entrar por diferenies por-
tas de vidrios guartos que estavam no
mesmo edificio.

Para o primeiro quarto, que estava i
mio direita, considerou que alguns su-
jeitos & obra, dando con seus semblantes
escritos de vida, e com tanta arrogfincia,
que por decoro do fugar em que estavam
se ndo matavam uns aos outros sobre a
preferéncia da entrada; e, depois de en-
trados, se representou a Peralta que pa-
Faram em um aposcnto ricamente ade-
recado, no meio do qual estava um trono
[287] de vidro e sobre ele colocada uma
dama custosamente vestida ¢ com asas
unidas a seus ombros, com coroa, € a
seus pés ajoelhada uma formosa donze-
la pobremente adercada, a quem a entro-
nizada estava desprezando e langando
de si com grande ira, por mais que a
denzela humilhada lhe pedia que tal ndo
fizesse, a quem, Fazendo-se surda a seu
rogo, dizia:

N&o me venhas fazer guerra,
De ti & minha presenca

hé tilo grande diferenga
comoe do Céu para a Terra.

Por te fugir solicito

as asas de que me esmalto,
com que talvez de mais alto
me despenho e precipito.

A estas razdes replicava, com grande
submissiio, a mal vestida beleza o se-
guinte:

Vou-me, pois que nada val
meu rogo; mas.., ai de i,
jue em te apartares de mi
deixas teu bem por teu mal!

93, Cir. Luis Véiez de Guevara, Ob. Cit., p. 134,

Anvario brasiledio de estudios hispdaicos, 5

[
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e
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E assim, que te aviso, digo
que o teu trono de cristal
de pedra terd fatal,

feito em pedagos, castigo.

[288] As asas com que te ensaias
a enlumbrar teu presumir
servem so de te subir

donde de mais alto caias.

Com isto se despejou o aposento a
tio formosa dama, como humildemente
vestida, e a entronizada se ocupou em
fazer grandes caricias a seus sequazes e
em lhes mandar repartir espagosos e so-
beranos gasalhados, dignos de sua alti-
veza.

Peralta estava confundidissimo, sem
saber dar sentido ao enigmitico daquela
representaciio e das figuras dela; e, por se
livrar desta didvida, pediu ao Diabinho
tha declarasse. O qual lhe respondeu que
a dama que estava colocada com asas so-
bre o trono de vidro era a Soberba, pri-
meiro pecado dos sete mortais, e que
mais tarde trazia ao noviciado do Inferno.
As asas que tinha nos ombros, pegadas
com cera, a que fiava 0 voo da sua altiva
presungiio, eram as que, derretidas, a de-
penhavam do auge da maior altura, a que
aspirava; € que por este respeito estava
colocada sobre aquele trono cristalino,
exposto a qualquer golpe. Aguela pobre e
formosa donzela que lhe estava rogando
que a nfo lancasse de si era a4 Humilda-
de, antipoda sua; € que o ntimero dos
arrogantes que a buscavam era dos sober-
bos, seus sequazes, gue por seu meio vin-
ham acabar no noviciado do Inferno, on-
de haviam e professar para sempre,
enganados [289] das delicias que no dito
noviciado se lhe ofereciam, porque nele
ndo costuma Licifer atemorizar com as-
perezas, sendo lisonjear com regalos, ao
contrdrio dos santos noviciados, em que
com elas se examina e qualifica a virtude,
merecedora da divina profisso.

Les Obras de Diabinho da Mo Furada...
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— Ora digo —respondeu Peralta—
que bem parece ndo perdeste com a
graga a ciéncia de anjo, pois tho
artificiosamente sabes manifestar as cir-
cunstincias das cousas! Agora admire
as propriedades das figuras e entendo o
equivoco dos epigramas delas; mas tam-
bém me desconsola muito o desacerto
de tdo cega e enganada gente,

Por diante quisera ir Peralta neste dis-
curso, se lhe ndo roubara o sentido a vis-
ta de outro objecto da representagfio da
gente que entrava pela porta do segundo
quarto, muito recatada ¢ com o olho so-
bre o ombro, vigiando se vinha alguém
pedir-lhe alguma cousa, porque dos po-
bres que os vinham seguindo pedindo es-
mola nio faziam caso e, por se livrarem
deles, entravam depressa ¢ fechavam a
porta. Mas por um corredor viu Peralta
que paravam em uma quadra ricamente
entapecada e fornida de inestimdveis
pegas. Aos cantos da dita quadra, muitos
sacos de dinheiro em oro e prata, por ser
infernal erdrio do tesouro de tio maldita
gente. No meio do trono estava um trono
guarnecido de pérolas ¢ pedras preciosas
¢ sobre ele uma dama mais custosamen-
te vestida que formosa, com mais othos
que Argos, vigiando as riquezas da [290]
sala, cujas chaves s6 fiava de si propria,
pelo que umas tinha nas maos, nmuito
apertadas, € outras pendentes de um
cordio de seda e ouro que lhe descia da
cintura, esta fazia grandes caricias aos
que vinham entrando a reverencid-la e a
empregar-se no gosto da contemplagio
daquelas riquezas, advertindo-thes que
os gastos seriam limitados:

Porque a liberalidade

no gastar e despender

se pode vir a

fazer nécia prodigalidade.

E assim de imprudéncia € mal
o gastar-se sem medida,

1 AR
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que as vezes sobeja a vida
¢ falece o cabedal.

Muito contentes com o referido ¢ ad-
verténcia, se agasalharam todos; e Peral-
ta niio acabava de atinar que gente fosse
aquela, por mais que discorria, e per-
guntou a seu companheiro, o qual res-
pondeu que os que tinham entrado eran
os avarentos,” que idolatravam o din-
heiro e riquezas que possufam, sem de-
las dar nada aos pobres, nem fazer bem
a seus proximos, e que assim, pelo ca-
minho da imunidade de tal vicio, vin-
ham a fazer o noviciado para o Inferno,
porque ndo tintham visto, ainda que ou-
viam, o gasalhado que nele taziam ao ri-
co avarento e a todos os mais que o imi-
taram; que, se eles o viram, ou ndo
deixariam entrar por um ouvido e sair
pelo outro as adverténcias que disso se
Ihes fazia, ou eles nfio viriam tio apres-
sados e contentes a idolatrar quem os
engana, que era [29 [] a senhora da casa,
e a mesma Avareza, segundo pecado
dos sete.

— Agora digo —replicou Peralta—
que teremos Erés, meu amigo, pois com
tanta evidéncia me estds representando
os perigos de que me devo guardar, em
que tanta € (A0 cega gente cai.

Lay Obras do Diabinho da Mio Farada..,

«Llegd tras eilos un avariento a la puer-
ta y fue preguntado qué queria, dicién-
dole que los diez mandamientos guarda-
ban aquella puerta de quien no los habia
guardado; y él dijo que en cosas de guar-
dar era imposible que hubiese peca-
do.{...) Enfaddse el avariento y dijo: —
Si no he de entrar, no gastemos tiem-
po.— Que hasta aquello rehusé de gas-
tar.”

«Estaban con ellos los avarientos, ce-
rrando cofres y arcones y ventanas, en-
lodando resquicios, hechos sepulturas
de sus talegos, vy pendientes de cualquier
ruido del viento, los ojos hambrientos de
suefio, las bocas quejosas de las manos,
las almas trocadas en plata y oro».”

i
I

e

94. Cir. Virgitio, Eneida, Breguera, Barcelona, 1973, p.213; Cfr. Divina Comedia, Canto VIE (Circulo [V);
Clr. en £ Buseon, ed. cit., pp. 99- 101 el episodio det Domine Cabra.

93, Suenos y Discursos, p. 81; Clr. Luis Vétez de Guevara, Ob. cit., p. 88: «(...} advierte ¢cdmo a la puerta
de aquel rico avariento echan un aifio, que por partes de su padre puede pretender la beca del Aatecristo, y €L,
en grado de apelacion, da con & en casa de un sefor que vive juato a la suya, que ticee talle de comérselo an-
tes que criallo, pergue ha dias que su despensa espera el domingo de casi racion»; fden Ihidem, p. 96: «(..)
cstd sentaclo un rico avatiento, que, sin tener kijo ni pariente que le herede, se da muy mala vida, siendo es-
clavo de su dinere y no comiendo mis que un pastel de a ceatro, ni cenando mis (ue una enselada de pepinos,
y le sirve de cepo su misma riguezas,

96. CIr. Mdrio Mattins, Ob. Cit., pp. 95-97; Cfr. Luis Véier de Guevara, Ob. Cit,, pp. 133-134: «(...) Eso-
tra es la Avaricia, que estd opilada de oro, ¥ no quiere tomar el acero, porque es més bajo metady; Clr. Diving
Comedia, Canto XVIL

97. Suedos y Discursos, p. 201,



- Nao estejas tho desconfiado ~—dis-
se ¢ Diabinho—, que alfin se canta la
gloria, e atende & terceira visdo que se te
representa, do terceiro quarto.

Viu que entravam por ele com grande
fiiria, aos empuxdes, grande nimero de
mancebos e alguns vethos, a quem esta-
va defendendo a entrada uma formosis-
sima dama, dizendo:

Doudos! Porgue em mim deixais
© bem que o Céu vos ordena

e ides buscar vossa pena

na vil gléria que buscais?

Mas eles, sem temor nem respeito 4
divina beleza, por se livrarem de suas
instincias entravam mais depressa, e por
entre os que entravam iam os velhos seu
mole-mole, ¢ como podiam vinham
saindo outres, muito fracos, pidlidos,
macilentos ¢ descorados. E, seguindo
Peralta os othos para os que tinham en-
trado, viu que paravam em uma sala
bem aderegada, cufa porta estava aberta,
¢ nela sentada uma dama que, pela for-
ma, servia de porteira, com uma méo so-
bre outra sem falar palavra nem dizer
nada a ninguém, por mais gente que en-
trasse e carregasse sobre ela.

Na mesma quadra viu gue estava so-
bre um trono alcatifado e semeado de
flores outra dama, mais [292] engragada
qute formosa, e tio decotada da camisa ¢
curtas endguas, que nio era necessirio
bruxulear para se verem os listdes dos
sapatos. Esta era a senhora da casa, a
quent todos os que entravam faziam
grandes submissdes, e ela os recebia
com grande benevoléncia e mandava
dar delicioses agasalhos, e em especial
aos velhos verdes, a quem dizia:

Vs ontros que nesta idade
me buscais, muito vos devo;
e bem € que em minha graga
tenhais o lugar primeiro.
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Ditas estas palavras, reparolt que en-
tre os mancebos se iam acomodando os
velhos, e eram alguns sujeiios que, por
parecé-lo, convertiam, com artificiais
tintos, em azeviche a neve de seus ca-
belos, desmentindo os anos de sua ida-
de: aos quats chamando, a dama do tro-
no thes disse assim:

— Senhores velhos gaiteiros, desocu-
pem vossas raercés logo este quarto,
porque ndo quero nele fruta que parega
verde, sendo tio madura; pois a que ad-
mito nele, de semeihante género, € 56 a
que na aparéncia manifesta sein mentira
o que dela se pode esperar. Podem vos-
sas mercds passar-se ao outro quarto do
engano, que Id acharfo gasalhado as
desmentidas ¢fs.”®

Responderam eles:

— Nio procederam, Senthora, de lar-
ga idade, mas sim de trabalhos e
amofintagdes, que tanto custam.

— N#o e meto em averiguar essa
questdo —tornou a dona da casa-—; que,
pata serem daqui expulsos, basta o cri-
me da transfigurag@io. Que, a [293] nfo
ser ela, thes dera lugar entre os velhos,
que admito, € nfio 0 que vossas raercés
queriam tomar entre os mancebos. E so-

fram-me que lhes diga

que da autoridade zomba
e de si mesmo escarnece
todo o gue corvo amanhece,
tendo anoitecido pomba.

Que, se tio nécios enganos
nio reedificam o ser,

de que proveito é fazer
parecer menos os anos?

Las Obras do Diabinho da Miio Furada. ..

98. Cfr. Cervantes, Ef Licenciado Vidriera, in Ob. cit. vol, 11, pp. 68-6%: ei episadio de 1a doncella que, ha-
biéndose casade con un anciano, «el cust la noche antes del dfa del desposorio se fue, no al o Jorddn, como
dicen las viejas, sino a a redomilla det agun fuerte y plata, con que renove de manera su barba, que la acostd

de nieve y [a levantd de pez...».
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Com esta resolugio se foram saindo
da quadra os despedidos. Peralta, admi-
rado, perguntou ao Diabinho que gente
era aquela, que em tanta quantidade en-
trava aos empuxdes naquele quarto, ¢
que dele safam tdo macilentos e fracos,
e quem era a formosa dama que defen-
dia a porta aos que entravam, sem lhe
haver respeito nem atengfio, e quem era
a que da banda de dentro servia de re-
missa porteira, e a que estava no troio
por senhora da casa, porgue o tinham
aténito e fora de si as circunstincias de
tdo admirdvel representagio,

O Diabinho the respondeu que os gue
entravam a empuxdes, 1o cegos e desa-
tinados, eram os incontinentes,” que,
estimulados dos lascivos apetites, iam
atrds deles, como gato a bofes; e que a
formosa dama que lhes impedia a entra-
da, a quem nfio tinham respeito, era a
Virtude, de quem, enganados, fugiam a
rédea solta; e que os que vinham saindo
por entre os que entravant, fracos e ma-
cilen/[294]tos, eram os que tinham con-
sumido a vida e saidde no exercicio libi-
dinoso € se passavam para o hospital
daquele noviciado a solicitar saide para
tornarem a seus desenfados, em que an-
dam, e desenfreados apetites, sem arre-
pendimento dos passados; e que a dama
que remissamente servia de porteira era
a Ociosidade, causa ¢ motivo de todos
os vicios; e a do trono, senhora da casa,
a cujo cargo estava o agasalhado dos
que professavam e vinham fazer novi-
ciado no seu quarto para o Inferno era a
Sensualidade, terceiro pecado dos sete
mortais.

- Bstou aturdido -—disse Peralta—
do desatino de tal gente e da proprieda-
de da significagiio dele em sun represen-
tagio, que agora entendo e dantes igno-
rava, confundido da sua delicadeza.

99. Ctr. Divina Comedia, Canto V.
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— Atende-lhe replicou o Diabinho—
2 representagiio que $e sigue no seguin-
te quarto.

Olhou Peralta e viu que pelo poriico
dele entravam alguns sujeitos arrogantes
e tanto A valentona, que pareciam linces,
que com os othos matam, pois com eles
amedrontavam aos gue os viam. E sobre
a preferéncia do entrar da porta estive-
ram & pique de se matarem uns 4os ou-
tros is estocadas, e nesta diferenga che-
garam a uma sala, onde sobre um trono
de ferro e aco estava colocada uma mul-
her torpissima, vomitando sangue pela
boca ¢ expelindo raios pelos olhos, a
qual, depois de deixar um pouco prosse-
guir a pendéncia, mandando quietar os
donos dela, fazendo-lhes grandes aga-
salhos lhes dizia:

Vs, que com rigoridade

minha influéncia exerceis,

aqui em prémio lograreis

de meu favor a equidade,

[295] pois que com indignagGes,
apesar do entendimento,

do primeiro movimento
executastes paixdes.

Assim lhes disse, ¢ todos a reveren-
ciaram, e se foram acomodando em seus
lugares, para neles fazerem seus novi-
ciados.

Peralta, por se inteirar do que presu-
mia daquela representagdo, pediu ao
Diabinho lha declarasse.

E ele respondeu que a mulher que es-
tava colocado sobre o trono de ferro e
ago, sinal de suas armas, era & ra, quar-
to pecado dos sete mortais e a mais ine-
xordvel firia do Inferno, que, comn ser
tal, tinha uma trmi divina, que estava no
Céu, que era a ira do Todo Poderoso,

100, Clr. Diving Comedia, Canto V1L,
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mer, disse aos que enfravam gque, pois
tinham prestes e eram seus confrades, se
sentassent a razio, porque

quando, ofendido dos pecados sem arre-
pendimento, castiga o Mundo. E que,

€0om serem irmis no nome, era tio justa
uma, como injusta a outra, ¢ sempre es-
tavam em perpétua contenda: a do Céu,
porque a Inferno provecava com malda-
des que influem nos homens; e a do In-
ferno, pelo sentimento que ihe fica
quando V€ que aos arrependidos se
transforma a do Céu em misericérdia,

- Q8% que viste entrar, tio arrogantes,
sdo 0s sequazes da do Inferno, que, obs-
tinados em suas perversidades, vem fa-
Zer no seu quarto noviciado.

Lastimado Peralta da cegueira desta

quem por comer e beber
faz na vida estimagio
ndo come para viver,
mas vive para comer,
como epicidreo glutdo.

- E nfio vos pareca que sé vos sois

meus sequazes, porque aqui fizeram
também seu noviciado, [297] enquanto
viveram, Heliogdbalo, Sardanapalo e
outros.

Isto dizia a senhora da casa aos assis-

gente, disse a seu companheiro infernal: tentes, sem deixar de comer, e eles sem G
— Maldita seja a soberba de vés ou- despejar a boca comiam e calavam, co- "
tros e vossa ingratiddo; que, se ela niio mo doentes de fome canina. !
fora, prevalecerieis espiritos angélicos e Ainda que Peralta conjecturava a "
nio estivéreis sepultados nos abismos figura daquela representagiio, nfio dei- '
infernais, donde por édio e vinganga xou de pedir ao Diabinho que Iha decla-
viestes enganar a Eva para fazer pecar rasse, porque o fazia com grande subti-
seu consorte Addo, [296] nossos primei- leza; ao que ele satisfez, dizendo que a
ros pais, em cuja ctlpa incorreu o géne- senhora daquele quarto era a Gula,
ro humano, ficando assim perdendo a quinto pecado dos mortais, e o que tra-
graga, e sujeito as misérias desta repre- zia infinita gente a0 noviciado, e dele a
sentagio. fevara ao inferno; ¢ os que assistiam
— Contudo isso —respondeu o Dia- eram os glutdes™ epictireos, seus sequa-
binho—, nés niio nos arrependemos, zes, que ndo ocuparam mais a vida que
nem havemos de arrepender eternamen- em comer e beber, sem jejuarem um sé
te; mas, deixando este argumento, por dia, nem se compadecerem dos pobres e
que te ndo fique nada por ver deste no- necessitados, e muito menos cumprirem
viciado atende ao que se te representa no as obrigagdes de cristilos pelo vicio da )
quinto pértico, E

E, aplicando os olhos, viu que entra-
vam muitos homens carregados de man-
timentos, tio sdfregos, que como esfo-
meados vinham comendo, as mios
cheias, do que traziam; os quais pararam
em um aposento rodeado de mesas, ao
modo de refeitério, todas cheias de dj-
versas e deliciosas iguarias, e na cabe-
ceira delas uma mulher sentada, comen-
do sem descansar, tfo sbfregamente, que
tudo lhe parecia pouco. E nfo cessava
de mandar vir mais iguarias; a qual, com
o bocado na boca, nio cessando de co-

174

glutonaria.

Admirado ficou Peralta de tio bruto
desacerto, quando pelo péitico do sexto
quarto viu que entravam muitos homens
queixosos de sua desgraga e murmuran-
do dos venturosos, até chegarem 4 qua-

[0%, Cfr. Luis Véiez de Guevara, Ob. Cit,, p. 134,
102. Cfe. Divina Comedia, Canto V1.
103, Swedios y Discursos, p. 199

«Estaba Ia envidia con hébito de viuda,
tan parecida a dueiia, que la quise ifamar
Alvarez o Gonzélez. En ayunas de todas
las cosas, cebada en s misma, magra y
exprimida. Los dientes, con andar siem-
pre merdiendo de lo mejor y de lo bue-
no, los tenfa amarillos y gastados».™

«

I

104, Cfr. Luis Vélez de Guevara, Ob, Cit.. p. 133 «La Envidia 1a sigue y la persigue, con un vestido paji-

z0, bordado de basiliscos y corazones».
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dra onde estava colocada uma muther
como furiosa, comendo-se a si mesma,
de raiva de niio poder conseguir o que
seu insacidvel desejo lhe representava, a
quem chamavam dizendo que vinham
aquele seu quarto acabar de passar a vi-
da, porque nfe podiam seus suditos ver
lantas grandezas nem sofrer gentilezas,
e muito menos felicidades alheias. E cla
thes dizia este epigrama:[298]

O mal que por mim sentis
muito devo agradecer,

pois a ninguém sofreis ver
bens que vos nio possuis.

Das palavras do referido epigrama
coligiu Peralta que a figura que as tinha
pronunciado era a Inveja, sexto pecado
mortal, gue, por abominivel, pudera ser
0 primeiro,se a Sobherba se lhe nio anti-
cipara. E, por isso, ndo perguntou nada
a0 Diabinho, ocupando-se s6 em disco-
rrer na brutalidade deste actual pecado,
¢ quao merecedora era a gente que nele
caia, de semelhante noviciado.

Nisto contermnplava Peralta, quando,
desaparecida a sexta representacgiio, viu
que pela porta do sétimo quarto vinham
para entrar muitos homens e mulheres,
muite devagar, pé ante pé, parando aqui
¢ ali com grande sorna, aié que, depois
de largo espaco, entrando tedos, para-
ram em uma quadra toscamente ade-
regada, com as mais das alfaias sem
conserto, fora de seus lugares, e no meio
dela levantado um desalentado trono,
sobre o qual estava lancada na cama
uma mulher, dormindo a bom levar, sem
sentiy as vozes que os que vinham en-
trando lhe estavam dando, de quando
em gquando, porque também o sono Thes
suspendia as vozes que continham em
avisd-la, como eram chegados a seu
quario, para (ue, COIO seus scquazes,
lhes mandasse dar agasalhado nele, O
que fizeram tantas vezes, até que a so-
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nolenta Senhora, levantando a cabega,
depois de se esperguigar um pouco e de
dar quatro bocejos, abrindo os ofhos deu
fé dos circunstantes, a quem logo man-
dou dar agasathado [299] ¢ muito bem
de comer e beber, dizendo-Ihes mat des-
perta, como sonhando:

Comei e dormi, senhores,
sem cuidado e com descanso,
porque o comer e dormir

¢ da vida o mor regalo.

Com ¢ sebo destas delicias
de preguicosos enganos

isco eu 08 meus anzois,

com que pesco tantos barbos.

Apenas a encamada Senhora, mal
desperta acabou de pronunciar estas pa-
lavras, quando logo ficou outra vez dor-
mindo, como se nioe tivera acordado.

Disse Peralta ao Diabinho que nio
entendia bem as figuras daquela viso e
que, assim, estimaria thas explicasse. Ao
que o Diabinho satisfez, dizendo que a
mulher que estava dormindo na cama
era a Preguica, sétimo pecado mortal,
que muita gente trazia ao noviciado do
Inferno.

— Pois aqueles que ali vés, com bi-
godinhos e polvilhados, todos peripatéti-
cos, andam toda a noite desvelados, de
dama em dama, e de pura preguica ocio-
508, sem emprego nem trabalho, osten-
tando fidalguias; sendo uns bazorreiros,
ndo se levantam da cama senfio 2o meio-
dia, principalmente em dias [300] de
obrigaciio de missa, parecendo-lhes
cumprem com a devida obrigagiio com
irem a buscd-la a horas que a niio acham;
e com se porem s portas das igrejas ¢ a
passear nos adros, registrando as damas,
fazendo-lhes macaquices; € com outros
descobrindo defeitos e fazendo risadas,
levantando-thes epitifios, namoros e
pragas entenclem ter satisfeito os divinos

Las Obras do Biabinho da Mie Furada. ..
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preceitos. Ao que elas também se entre-
gam com todo o descoco, saindo muito
devagar das igrejas, com contas nas
maos, muito grandes, e seus listdes, que
trazem mais por gala que para rezar por
elas; travando conversagbes com outras,
por terem melhor ocasifio de se mostrar a
eles ¢ dar-lhes a entender, com modithos,
disfarces e outras aparéncias, as desen-
volturas de que so dotadas, empregan-
do-se mais na ociosidade e apetites le-
vianos, provocadores de toda a preguiga,
que no trabalho e desvelo do seu gover-
1o € reputagao.

Os que estavam dormindo, mais ro-
bustos na presenga, eram oficiais e tra-
balhadores que, por lhes dar o oficio da
preguiga, tinham deixado de ganhar o
sustento com o suor de seu rosto na con-
formidade do divino mandado e, pelo
adquirir com menos trabatho, se fizeram
piratas de estradas e por isso dormem
tdo descansados neste noviciado, nio te-
mendo as forcas que 0s ameagam.

— As mulheres que entres eles vés
eram muito sisudas ¢ ganhavam de comer
pela sua roca, almofada e costura; mas,
inficionadas da preguiga, atropelaram o
Jjusto procedimento, procurando ganhd-lo
sem trabatho, lacivamente [301]

— Olha se com raziio Licifer pds a
Preguiga por senhora regalada deste
quarto de noviciado do Inferno, pois [he
traz tanta gente a ele,

E assim respondendo, Peralta, porque
estava ja lastimado e enfadado de ver
tantas representagbes de torpezas e mi-
sérias humanas, disse ao Diabinho que
nio queria ver mais que seguir seu ca-
minho....

Folheto IV

[318] Afastaram-se da estrada e, sem
saber como, em hreve espaco se viu Pe-
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ralta em um formosfssimo e aprazivel
vale, entre o qual divisou logo um
sumptuosissimo edificio e, chegando a
ele, viu que a porta estava fechada ¢
chapeada de finissimo ouro, em que es-
tavam engastadas muitas pedras precio-
sas e por cima delas uma tarja com umas
letras do mesmo metal, que diziam:

Esta mdquina estremada,
gue a mor grandeza limita,
é para quem nela habita
tudo vento e tudo nada.

Da referida porta, que sempre estava
fechada para os que quisessem entrar
por ela, era porteiro um aprazivel velho
¢ lisonjeiro, que com grandes sub-
missdes e cortesias recebeu o Diabinho
e ofereceu a Peralta a entrada franca,
fouvando com gran/[319}des encareci-
mentos seu bom gosto em querer ver
aguela insigne casa ¢ inclinar-se as deli-
cias dela; o qual, entrando dentro de um
aposento armado de finfssimas telas, viu
nele uma dama com admirdveis galas, a
quem assistia outra, que lhe servia de
criada, ndo menos custosamente vestida.
A senhora estava sentada sobre um sélio
guarnecido de ouro e tinha na méo um
escudo com umas letras que diziam:

Entre baixos me criei,
mas com tal sagacidade,
que na maior dignidade
hoje jA me entronizei.

Com pobres magnifactores
tratava sdomente entdo;
hoje, j4 s6 me achardo
nos ouvidos dos senhores,

Fui no tempo desprezada,
que trabalhava sem fruto;
mas hoje ji valho muito
por meio desta criada,

Lay Obras do Diabinho dia Méo Furada,,
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Admirado estava Peralta de ver aque-
la grandeza ¢ o enigina daquelas figuras.
Perguntou ao Diabinho o que eram, Res-
pondeu-lhe que o velho que servia de
porteiro era o Engano, ¢ a dama que so-
bre o [320] trono estava sentada na ca-
deira era a Mentira, e a que lhe assistia
de criada, a Lisonja; com o que Peralta
entendeu os versos dos referidos epigra-
mas, que o tinham confuso, ficando ad-
mirado das propriedades das figuras.

Deixado este saldo, chegaram a ou-
tro, do qual estava cerrada a porta; e, ba-
tendo o Diabinho nela, perguntaram de
dentro quem cra e o que buscavam. Dis-
se-lhe o Diabinho que eram dous foras-
teiros que por curiosidade queriam ver
aquele edificio.

- Dera-lhe de consetho —replicou
de dentro o porteiro— que tal niio inten-
tassem, por que se ndo enganassem com
as aparentes delicias e riquezas deste
fantdstico e fabuloso paldcio com que a
senhora dele engana aos que néciamen-
te se the entregam.

~— J& vimos acautelados dos seus en-
ganos —replicou o Diabinho— Como
assim scja, bem nos podes abrir a porta.

— Niio me atrevo, senhores, a obede-
cer-vos —{ormnou o porteiro—, porque,
além das advert@ncias que jé voz fiz, do
perige aque vos arriscais, estd nesta qua-
dra, que guardo, uma dama nua, a mais
fermosa gue criou a natureza e a mais es-
timada do céu, e niio quer que ninguém a
veja tio descomposta. Por outra parte
podereis prosseguir vossa pretensiio, gue
vos sera menos dificultosa,

Anuario hrasiterio de estudios hispdnicos. 5

H}5. La mentira como alegorfa no aparcee en los Swedos de Quevedo, aunque sf wna referencia a los men-
tirosos en el Suefier de la muerte, p. 193: «Venian tras ellos fos mentirosos, contentos, muy gorgos, risuefios y
bien vestidos y medrados, que, no tentendo otro oficio, son milagre del munde, con un gran auditorio de men-

tecatos y ruines»,

106. Cfr. Luis Vélez de Guevara, Ob. Cit., p. 133: «Esotra es la Lisonja, vestida a la francesa de tornasoles
de aguas, y leva en la cabeza un iris de colores por tocade, y en cada mano cien lenguas»; Cti. Diving Conte-

dia, Canto XVII, Circulo VIH, Bolsa 1.
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Como o que mais se dificulta € o que
mais se apetece, estimulado Peralta as-
simt deste respeito, com o desejo de ver
tdo fermosa dama disse ao Diabinho que
intentasse com o porteiro the abrisse a
[321] portg; e, como para o Diabinho
nio eram necessarios rogos para arriscar
a perigos, certificou ao porteiro lhe
abrisse logo e, se nido, se iria queixar A
senhora da casa de sua descortesia. Ao
que respondeu o porteiro, abrindo a por-
ta:

— Eu fiz 0 que tinha de obrigacdo
por quem sou. Jd que vos nio quereis
aproveitar de minhas adverténcias, en-
trai em boa hora!

Entrados dentro, viu Peralta que o
porteiro era um velho mui severo, e que
a quadra estava sem aderego algum, ¢ ao
canto dela uma donzela nua, mais rara
beleza que os humanos viram, segundo
testemunhava o rosto, que um escudo a
cobria toda, e s6 a deixava ver por cima
dele, no qual tinha escrito o seguinte
epigrama:

Meu ser, que ji floresceu,
aqui preso ¢ pobre vive,
sendo tdo nobre, que tive
meu nascimento no céu.

Mas, ja que na Terra assim
me vejo tdo desprezada,
para o céu, envergonhada,
me tornarei, donde dim.

Admirado Peralta da gravidade da-
quelas figuras, perguntou ao Diabinho
quem eranl. Ele lhe respondeu que o
porteiro era 0 Desengano e a dama nua
a Yerdade, — wm e outro seus declara-
dos contrd/[322]rios; que se prezava de
andar nua para mostrar que sua clareza
ndo necessitava de adornos alguns, para
crédito seu. Se a dizem os despidos e
[nus], nenhum crédito se lhe dé; a cujo
propdsito disse certo poeta:

Lax Obras do Diabinho du Mo Furada...

«— Mi hdbito y traje dice que soy hom-
bre de bien y amigo de decir verdades,
en lo roto y poco medrado; y [0 peor que
tu vida tiene es no haberme visto la cara
hasta ahora. Yo soy el desengafio. Estos
rasgones de la ropa son de los tirones
que dan de mi los que dicen en el man-
do que me quieren, y estos cardenales
del rostro, estos golpes y coces me dan,
en llegando, porque vine y porque me
vaya. Que en el mundo todos decis que
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Desnuda la Verdad pintan,
perd fué retrato improprio,
pués si lo estd quien la dize,
pierde crédito y decoro.'™

Assim que, por glorificar este, lhe fo-
ra melhor arrastar brocado e telas e ndo
andar entre os pobretes para ser desesti-
mada, que, por €sse respeito, a senhora
daguele alcdgar a tem suspeita € presa,

A isto respondeu Peralta que as virtu-
des n#o haviam mister adornos para cré-
dito seu e que os vicios sim, porque as
custosas galas com que sc vestem [des-
mentern]| a qualidade de seu ser. Pelo
que disse um engenho:

La lisonja y la mentira
andan guarnecidas de oro,
por acreditar su engaiio
de las galas af adorno.™

[3231 — Deixemos esta questio —
disse o Diabinho—, que ndo convém
averiguada, e passemos avante a outra
sala,

Assim o fizeram ¢, achando também
dela a porta fechada, bateu o Diabinho a
ela, ¢ de dentro the responderam com
toscas palavras, perguntando-lhes quem
eram e 0 que buscavam. Ao que satisfez
o Diabinho dizendo que eram dous fo-
rasteiros que queriam ver aquela casa. E
a voz lhe replicou, perguntando-lhe se
eram néscios, que podiam entrar
confiados; se discretos, temerosos de
ndo serem admitidos, porque a senhora
daquela sala tinha por razéio de Estado
da sua tirania ndo conceder seus favores
sendo aos gue Menos o merecen,

Admirado ficou Peralta de ouvir tal
raziio, ¢ o Diabinho respondeuw:

107. Suedos y Discursos, p. 163,
108. En espaficl en el original.
109. En espadiol en et original.
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queréis desengaflo, y, en teniéndole, v
unos os desesperiis, otros maldecis a »
quien os le dio, ¥ los mds corteses no le -
creéis». d

Anueario brasileito de estudios hispdnicos, 5

— Qra abra vossa merce, que quem
se nio aventurou ndo perdeu pem gan-
hou.

Ao que a voz replicou, abrindo a porta:

— Entrem vossas mercés. A sua ven-
tura lhe valha!

Entrados na quadra o nosso Peralta e
seu Familiar Diabinho viram que a voz
que Jhe falava era uma mulher tonta, se-
gundo mostrava com suas acgdes, e que
servia de porteira. O aposento estava ri-
camente aderecado, € no meio dele uma
grande roda de ouro em continuo movi-
mento, e ac pé dela uma fermosa dama,
que com um brago estava derribando al-
guns sujeitos que pretendiam subir aci-
ma da roda, [324] sobre a qual estavam
colocadas duas damas, uma delas derri-
bando algumas pessoas gue tinham su-
bido, e a outra tendo mio em outras, que
niio cafssem. A que estava ao pé da roda
tinha no peito escrito o seguinte:

Na roda que meu ser manda
quern subir tenha-se bem!

Niio se asegure ninguém,

que assim como anda desanda!

A primeira dama que estava sobre a
roda derribando alguns que tinham subi-
do ornava também seu peito com o se-
guinte epigrama:

Sou tio execravel vicio,

é meu rigor tAo estranho,
que todos os que acompanho
tem certo selt precipicio.

No peito da segunda dama, que esta-
va sobre a roda tendo mio nos que tin-
ham subido, se liam também as letras
deste epigrama:

Os que nas felicidades
sabem portar-se comigo,
estio Hvres do perigo
de adversas calamidades.

Las Qbras do Diabinho da Mo Furada. ..
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[325) Depois que Peralta com devida
admiragiio contemplou o enigmitico da
representacdo daquelas figuras ¢ len os
referidos epigramas, por se inteirar bem
da sua verdadeira significagio pergun-
tou ao Diabinho que pessoas eram aque-
las. O qual respondeu que a que servia
de porteira cra a Ignorancia, muito fa-
vorecida da Fortuna, que era a senhora
daquela casa, que estava ao pé da roda;
€ quc 0s sujeitos a quem defendia a su-
bida dela eram os beneméritos, e os a
quem ajudava a subir, 0s que careciam
de merecimentos. E que a dama que es-
tava em cima da roda derribando aiguns
que & ela tinham subido era a Soberba,
porque o que com cla se porta nas telici-
dades pouco as logra,

—- Assim € ~-lhe disse Peralta—, que
esse mal tem as bonangas, que raro é o
sujeito a quem ndo faga mudar a nature-
za.

~— Niie fazem —replicou o Diabin-
ho-—, que a mesma natureza tinha dan-
tes, mas ndo a manifestava porque ndo
podia, que as honras ¢ as riquezas ndo
mudam os homens, mas sio o toque em
que descobrem o gue a humildade da
pobreza desmentia. E, prosseguindo no
que me perguntaste, hds-de saber que a
segunda dama, que estd também sobre a
roda, tende mio nos que tinham subido,
€ & Prudéncia, porque com ela se asse-
guram e logram sem perigo as bonangas
e felicidades.

Gostosissimo ficou Peralta de ouvir a
declaragio do Diabinho, louvando con-
$igo muito a propriedade dos epigramas
¢ figuras para o que significavam. E,
passando daguele a outro aposento,
acharalm] [326] a porta aberta e sentado
nele em uma cadeira de ouro o porteiro,
que a guardava, que era um velho con-
sumido. Entraram em o aposento sem o
porteiro the falar palavra nem defender a
entrada, porque esta se dava francamen-
te a todos. Estava o aposento armado de
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telas com sanefas de brocado de tressal-
tos e no meio, levantado, um sélio guar-
necido de pérolas e diamantes e sobre
ele colocada uma dama, custosissima-
mente vestida, ¢ ornada de preciosas
joias, a qual no peito tinha escrito o se-
guinte:

Sou tie md de contentar

e de condigiio tdo crua,

que estou, por mais que [possual,
sempre mais a desejar.

Qualquer alheia pobreza
que [possuir] nilo me vejo
com insacidvel desejo

4 inveja, minha riqueza.

Por mais riqueza que sobre
a meu depravado intento,
com nenhuma me contento:
sempre cuido que sou pobre.

Subiam os degraus do trono, em gue
estavam ruitas pessoas a tazer-lhe gran-
des obséquios e cor/[327]tesias, ¢ ela de
cima dele os despenhava rodando, que
esta cra a paga que the dava. De que, es-
pantado, peralta perguntou ao Diabinho
que gente era aguela ao que ele satisfez,
dizendo que o vetho porteiro era o rei
Midas, aquele tdo ambicioso de riquezas,
que pediu aos deuses da gentilidade que
tudo 0 em que tocasse se lhe convertesse
em ouro; o que lhe foi concedido, para
castigo de sua ambicio. Estd tdo consu-
mido ¢ fraco, porque até o mantimento
que toma nas mios se the converte em
ouro, ¢ fica jejuando. A senhora deste al-
cdgar € a dama que vés sobre o trono, ¢ é
a Cobiga, a quem Lucifer deve grandes
obrigacdes pelas muitas almas que enca-
minha ao Inferno, e tem por porteiro o
referido Midas, para que pela virtude que
lhe foi concedida se lhe esteja conver-
tendo tudo em ouro, de que nunca se far-
ta.

Lers Obras do Diabinhe da Mo Furida. ..
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Atbnito estava Peralta da conside-
racio daquelas maravilhas, imaginando
que eram fibulas sonhadas ou ilusfes
fantdsticas de seu companheiro; mas,
vendo que os sentidos operavam livre-
menie, se nio acabava de resolver em
sua imaginagio; e, por se livrar do cui-
dado que lhe causava, pediu ao Diabin-
ho que seguissem sua jornada, porque
era tarde [e] nfio queria ver mais do que
tn?ha visto. E, querendo comprazé-lo o
Diabinho, indo para sairem da quadra
acharatn a porta fechada.
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As tensoes sociais de pos-guerra
na ficcao de Miguel Delibes

Magnolia Brasil Barbosa do Nascimento

producdo de Miguel Delibes marca presenga no amplo painel da literatura espa-

nhola desde o final da década de 40. Nascido em Valladolid, em outubro de 1920,
filho de um professor da Escola de Comércio e de uma mulher que tinha a mistica do lar
e o sentido de classe, viveu a guerra civil de muito perto: aos 19 anos, estimulado pelo
ambiente familiar, pela pressdo feita pelos meios de comunicagiio e pelos padres, foi pa-
ra a Marinha Espanhola. Terminada a guerra, 4 que Delibes se refere, sempre que o as-
sunto aflora em seus livros, como a tipica guerra fratricida, o drama de Caim e Abel, co-
mega a exercer sua longa carreira de jornalista. Desse modo, conhece por dentro a
censura de imprensa, especialmente nos primeiros anos de pds-guerra, os anos 40 reda-
tor de Ef Norte de Castilia, a partir de 1944, Delibes presenciou a transformagio, se-
gundo a qual se oferecia ao jornalista espanhol a «magniinima» alternativa de obedecer
ou ser puntido, como nos revela no ensaio La censura de prensa en los afios 40.

O conjunto da obra de Miguel Delibes compée, na verdade, um multifacetado painel
da sociedade espanhola durante uma época sombria, época que a histdria oficial insistia
em camuflar com outras cores. Durante o periodo de Franco, e, em especial, nos primei-
r0s anos em que a Espanha ficou absolutamente isolada do mundo, os tristes «afios de
escasez», 0 governo pretendia passar além-fronteira o modelo de um Estado onde reina-
va a paz, a ordem, o bem estar, um Estado cujas mutheres, preparadas pela Seccién Fe-
menina, eram perfeitas maes € esposas amantissimas de seus circunspectos e «fiéis» ma-
ridos, empenhados, todos, em «sacar adelante» um pais de economia destrogada.

A férmula encontrada pelo governo para vencer a adversidade juntava trabalho, reli-
gifio, moral e economia. A feitura da obra delibesiana levanta, jd na prépria configuracéio
dos personagens, alguns aspectos das tensdces geradas por esse quadro a que estava sub-
metida a sociedade espanhola entdo; isso oferece ao leitor dados que lhe permitirdo ela-
borar a histéria nfo oficial daqueles «afios del hambre», de austeridade e isolamento, a
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verdac[eim historia de uma época complexa, um momento em que se criou, tia Espanha
uma sociedade dominada pelo medo ¢ pelo amor deformado a seu pais, sociedade quej
tmha.como tema: «Dios, Patria y Revolucién Nacional Sindicalistay.'

Miguel Delibes expressa em sua obra, o mundo espanhol como um microcosmo. O
bom € 0 mau da condigio espanhola (e humana) siio postos em cena através de persona-
gens samples: e reveladores, vistos por Edgard Pauk como «seres redondos con vidas y
valores propios»,* personagens que adquiren independéncia e forga expressiva, seres de
carme e 0sso. Ao dar vida aos personagens, Miguel Delibes articula a narrativa de modo
a dar, também, voz & sociedade, especialmente 2 sociedade provinciana espanhola, um
exemplo daquele microcosmo referido anteriormente; por refragéio do movimemo‘ dos
personagens, o leitor detém aspectos do Estado teocritico de Franco, Os valores ideolo-
gicos, politicos, religiosos, sexuais, de consumo, regidos pela onipresenca da «Guardia
Civil», da repressio, da opressio, da censura, das estritas leis sobre moralidade, estdio ex-
postos em carne viva nos personagens delibesianos.

O tecido narrativo da obra em questdo € miltiplo; ao examinar as malhas desse teci-
do penetra-se numa rede complexa de pontos que se interrelacionam, misturam-se, re-
forgam-se sob o comando de um tecelio que maneja artistica e originalmente as pecas
mestras de seu tear. O resultado sdo obras diversas ¢ variadas em sua forma.

A llf]guagel’n., viv‘a, expressiva, sempre adequada ao nivel dos personagens e do con-
texto, ¢ a materia prima de um discurso narrativo inovador, nada repetitivo, nascido das
necessidades de expressio do personagem e do pequeno mundo que se impde 4 ambien-
tag:ﬁq (ie§se c/ou desses personagens. Como quer Manuel Alvar «se trata de dar el testi-
monio lingiiistico de un grupo social».' Tenso ¢ denso, esse discurso desvela, ampla-
mente, variados aspectos de conflitos didrios, que, por consabidos e costumeiros
coqﬁguram um cotidiano comum,; entretanto, ao reelaborar episodios assim ditos nor—’
mais, o narrador desacomoda, critica, denuncia. ..

Em Cinco horas con Mario, o mais conhecido romance de Miguel Delibes, publica-
(Eg em 1966, a fdbula flui, desdobrada pela personagem principal, Carmen, burg’uesa pro-
vinciana, encerrada a sés, durante cinco horas com Mario, o marido morto. Em longo so-
liléquio, a voz de Carmen trabalha por refragdo um fio de voz que se choca com Mario
enquanto recompde o processo histérico ¢ outros discursos.

O soliléguio de Carmen se estrutura em capitulos que comegam, sempre por um frag-
mento da Biblia de Mario, fragmentos sublinhados, (jue provocam os ver,tiginosos co-
mentdrios de Carmen que gira, como se v&, em torno de suas obsessdes: conta, cobra
responde, queixa-se, critica, como se Mario, o «interlocutor» morto, estivesse (;uvind(;
08 1emas encadeados de forma aparentemente desconexa. A sequéncia de frases rechea-
Fias de f:xpressc“)es coloquiais, ditos, refriies, elementos da moral burguesa consabida e
inquestiondvel, passam ao leitor a dimensdo da cartilha franquista e da ideologia domi-
nante. Carmen, na afirmacio de Gonzalo Sobejano, & a mulher espanhola comum e & cer-
ta Espanha satisfeita com seu passado e seu presente. Mario ¢ o intelectual espanhol es-
for¢ado e ¢ uma Espanha que trabalha olhando para o futuro.

t. Delibes, Miguet. La censura de prensa e los aiivs 40, p.30
2. Pauk, Edgard. Miguel Delibes: Desarrollo de un Es ior, p.10
3. Alvar, Manuel. Bl Mundo Novelesco de Miguel Delibes, p.42.
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No contexto do discurso de Carmen, as relagdes de significagiio expressiva fazem
desfilar, vivamente, uma sociedade de classe média burguesa, hipdcrita, vulgar, reduto-
ra, preconceituosa, mediocre € egofsta,

Seguem, abaixo, alguns exemplos desse discurso:

...Mario, carifio, lo que pasa es que ahora os ha dado [a monemania de la cultura
y anddis revolviendo cielo y tierra para que fos pobres estudien, otra equivocacion,
que a los pobres les sacas de su centro y no e sirven ni para finos ni para bastos,
les echdis a perder...*

...Otras cosas sabrds, no lo discuto, pero ti de caridad, cevo, Mario, convéncete,
s lo mismo que cuando te pasabas las tardes con los presos, escuchando sus his-
torias, ti dirds qué provecho podias sacar de esa gentuza..?

...;Sabes lo que decia mamd a este respecto? Decla «una muchacha bien le sobra
con saber pisar, saber mirar y saber sonreir, y estas cosas no las ensedia el mejor
catedritico» ;Qué te parece? A Julia y a mi nos hacfa andar todas [as mafianas diez
minutes por el pasillo con un librote en la cabeza, y decia con mucha guasa: «; Veis
cémo los libros también pueden servir para algo?...»*

O romancista Miguel Delibes revela a mulher «con-formada», defensora dos valores
espanhdis, a perfeita dona de casa que pde em segundo plano a vida afetiva em seu sen-
tido pleno, a mulher / mie encarregada de passar & familia o dogmatismo das leis caté-
lico-franquistas. O sexo associado ao pecado € um componente do viver naguela socie-
dade: Carmen aprendeu a superar sua sexualidade movida pela moral de aparéncias que
associava o sexo & animalidade.

El principe destronade, romance publicado em 1973, centra o foco de interesse em
Quico, um menino de trés anos e, a partir de um reduzido marco temporal: onze horas
na vida dessa crianga, e espacial: sua casa, submerge o leitor no ambiente desse menino.
(Quico ¢ o eixo da aglo: o tempo, 0 espaco e o ritmo da narrativa sAo os sews e através
das aventuras cotidianas, olhos e ouvidos infantis acompanham e descobrem a vida ¢ o
mundo a partir de sua prépria casa.

Na configuragiio artistica das descobertas de Quico, os varios sub-temas para uma cri-
tica psicolégica surgem, assoctam-se, desaparecem e voltam a articular-se. Subtemas co-
mo o tabu do sexo, a rivalidade entre irm#os, 0s castigos e compensagdes, a chantagem
emocional, a idéia da morte, o mimetismo, a capacidade transformadora da imaginagio
trabalham para a complexidade do retrato infantil proposto, enguanto vio levantando o
intrincado jogo de tenses do ambiente doméstico, miniatura do mundo exterior...

No estimulante processo de descoberta da vida a partir do universo familiar, Quico,
como qualquer outra crianga de sua idade, descobre, sutilinente, as tensdes delimitadas
pelo circulo de giz do lugar e do ambiente em que vive: ao iluminar o cotidiano de aven-
turas de uma crianga, o foco da narrativa clareia e revela os conflitos do mundo adulto.

4. Delibes, Miguel. Ciaco Horas en Mario, p.18
3. Id., ibidem, p.84.
6, 1d., ibidem, p.76.
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A mpra], nascida de uma rigida visiio catlica imposta pela igreja associada a Franco
o‘]etermlqav‘a uma educagtio baseada em proibigdes; o feio gerava o pecado, o castigo no
togo do inferno. As ameagas fregiientes:

«.te corto el pito...» ]

erain uma constante no universo de violéncia frivola que se impunha , (e ainda hoje
se impde), sem que fosse feita uma andlise das conseqiléncias para a mente infantil,
‘ Dentro desse universo ganha forga o didlogo de surdos que marca a relagfo matrimo-
nial dos pais de Quico:

Pjapzi se inclind hacia adelante. Las aletillas de su nariz temblaban como un pdjaro
sin plumas; sin embargo, no miraba a Mamd, sino al nifio;

~—El dia que te cases, Quico, lo tinico que has de mirar es <ue tu mujer no tenga
la pretension de que piense.

—En e; ;‘nund(J -{e dijo Mamd, y el cigarrillo se movia a compds de sus labios
como st fuera un apéndice propio— hay personas absorbentes, que creen que séio
lo suyo merece respeto. Huye de ellas, Quico, como de la peste,

Quico asentfa mirando ora a uno ora 2 la otra,

Papa estall 6

—La mujer en ka cocina, Quico.*

Questu)na(_io pelo critico Manuel Leguineche, que viu em £/ principe destronado um
atague demolidor 2 familia, Miguel Delibes respondeu-the:

En t()d{t novela se debe contar una historia. En este caso fa historia es la de un ma-
Irimonio que no se comprende y la repereusion de la incomprensi6n en los hijos.
Esas fumilias andan por ahi sueltas de la misma manesa que hay otras que se com-
penctian. Bn E1 principe destronado he optado por novelar las primeras.”

Em 1983, Miguel Delibes dd a pablico Cartas de amor de un sexagenario voluptuo-
so. O personagem principal, o jornalista aposentado Bugenio Sanz Vecilla, no exercicio
de contar / contar-se das cartas que escreve, durante alguns meses de 1979, para Rocio
uma sevilhana vidva que descobre nas paginas do «correio sentimentals de uma revista,
l(—:vanm’dados da histéria recente da Espanha e revela, criticamente, a problematica d(;
exercicio cllo jor"nafismo 1o periodo pos-guerra civil. Nas dobras das cartas, esse ingénuo
sexagenario vai escrevendo uma outra historia que diverge da hist6ria oficial e ajuda na
captagio das tensdes ¢ das muitas contradigdes da socicdade espanhola da época.

Em Car!qs de amor de un sexagenario voluptuose, romance de um fempo em gue so-
pravam na Espanha os ventos da liberdade de expressio depois de 40 anos de restrigio
ldenn.ﬁca-se a visiio do romancista Miguel Delibes, ao reelaborar, ficcionalmente, fatoé
que trveram correspondéncia na realidade de seu cotidiano como diretor do Jornal £/

7. Id., Ef Principe Destronado, p.
8. Id., thidem, p 75/76.
9. Leguineche, Manuel. «Entrevista con Delibes: £ Principe Destronado,» p.49,
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Norte de Castilla. Diz o sexagenirio jornalista aposentado, Eugenio Sanz Vecilla, ao co-
mentar o oficio de censor, exercido por um companheiro de jornal:

A las prendas fisicas de Baldomero hay que aiadir una diabdlica facultad, adqui-
rida, sin duda, a lo largo de los afios que ejercid como censor: la de adueiiarse de
la mente ajena socavando previamente los resortes defensivos de su victima., por-
que Baldomero, seiiora, digamoslo de una vez, fue censor de oficio, profesional,
de plantilla y esta tenebrosa actividad crea hibito; mediante el solape y la falacia
nos ayuda a poseer otros cerebros, a suplantarlos, a pensar por ellos. Durante lus-
tros, fue éste un pais de posesos ¥ uno de los poseyentes més cualificados fue Bal-
domero."

De [99] & Sediora de rojo sobre fondo gris, obra cujo marco temporal € o significati-
vo ano de 1975, ano da morte de Francoe. O narrador é o vitve de Ana, a «sefiora» do ti-
tufo; esse vitivo, um pintor, detém a 1% pessoa, mas sai deste enfoque particular para ilu-
minar a 3% pessoa, a protagonista, Ana, de quem fala sem parar durante todo o romance.
Sem dividir-se em capitulos, o romance se organiza em um s corpo do primeiro ao dl-
timo capitulo e dele salta a personalidade fascinante de Ana, mulher contemporénea de
Carmen, mas absolutamente independente, inteligente, secutora, politizada, atualizada. ..

E com o olhar maduro da década de 90, que Miguel Delibes cria, em pinceladas pre-
cisas, essa belfssima Ana, «una mujer que con su sola presencia aligeraba la pesadum-
bre de vivir»."! Feita 2 imagem e semelhanga de Angeles, a esposa falecida do autor, Ana
€ personagem criada para pagar «una deuda de amor»."

£ outra e muito sua a maneira como Ana comanda, organiza e configura a realidade
familiar.Pessoa do mundo pelas relagGes que estabelece e mantém, pelas antenas sempre
ligadas, pelo 6dio a rotina, sua relacio familiar € marcada pelo amor profundo pelos
fithos & um grande e intenso amor de companheira, muther e amante por seu marido.
Quando os fithos universitirios sfo presos por militdncia politica, Ana luta ferozmente
por eles, mas sem dor nem desespero; espera pacientemente que Franco, ja velho, mor-
ra: «Ese hombre no va a ser elerno»," repete sem raiva. Entretanto, ao dizer ese hombre,
Ana despojou Franco «de sus titulos, lo aped de su pedestal, le arrancé las medatlas del
pecho, lo desnudd»... "

Vitima da m3o opressora, Ana sabe que aquele momento ndo poderd durar para semn-
pre. Ao referir-se a Franco como «ese hombre», ao desvesti-lo de seus super-poderes,
tornando-o simplesmente, um mortal, Ana minimiza a forca da opressio.

Em Sedora de Rojo sobre Fonde Gris o foco do olhar delibesiano detém-se em uma
muther que lia Proust e Musil, mais amante e companheira que dona de casa, uma pes-
s0a que madeve integro seu espirito critico ¢ seu direito 4 liberdade ¢ 4 felicidade, ape-
sar da repressfio. Em Ana, Delibes resgata a certeza de que, apesar de tudo, pode-se con-
quistar e viver o espago do amor, do sonho, da alegria, da esperanga e da fé. Com Ana,

10. Detibes, Miguel. Cartas de Amor de un Sexagenario Voluptuoso, p.151.

1. Id., Sedora de Rojo sobre Fondo Gris, p.13

2. Esse fato, revelado jd em diversas entrevistas e ardigos, fot repetido por Delibes durante o encontro ¢ue
a autors deste ensaio teve com o escritor, em sua residéncla de Valladolid, em 27 de maio de 1994,

13. Delibes, Miguel, Sefiora de Rojo sobre Fondo Gris, p.35

[4. k4., ibidem, p.36.



Magnaitig Brasif Barbosa do Nascimento Amitario brasitefio de vstudios hispdnicos, 5

metdfora de uma outra Espanha, Delibes estabelece um didlogo eritico com a Espanha
cinza de Franco.®

Como quem administra remédios homeopiticos, Miguel Delibes instila, gota a gota,
elementos ¢ dados da vida espanhola, fatos sem muita importéncia aparente e gue, em um
segundo, ao saltar de uma esquina do texto, ganham vida e importincia, esclarecem e / ou
inquietam. Sutilmente, o produtor textual leva o leitor a viver a experiéncia ¢ os conflitos
de personagens reveladores, curiosos €, como dissemos, intensamente himanos.

Se o discurso oficial mostra apenas o que interessa a construgio da lmagem do «Es-
tado Catdlico» onde reina a «paz» mantida, paradoxalmente, pelo aparato de repressio
montado na Espanha de pos-guerra, a obra de Miguel Delibes € um documento que re-
vela, discreta, mas agudamente, a face oculta de um pais sob a mio de ferro de Franco.

Ao elaborar sua obra, Delibes recupera esteticamente dados de um perfodo historica-
mente obscuro que se foi dando a conhecer gragas ao trabalho dos escritores espaniidis
de pés-guerra; porém, mais que esse mérito, hd outro, tio importante quanto o anterior
e profundamente humano: ac fazer ecoar a voz da sociedade, Miguel Delibes denuncia
ndo 56 a guerra (em que, para ele, ndo ha vencidos nem vencedores; em uma guerra, es-
pecialmente a civil, 86 hé perdedores), mas também uma organizag¢do social que conde-
na os homens 4 violéncia, & exploragfio, ao paternalismo, & hipocrisia, & opressiio, ao me-
do, & soliddo...
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Entre las senales de los dioses
y la voz del pueblo.

Una lectura de Espaiia, aparta de mi este caliz,
de César Vallejo

Graciela Ravetti Gomez

Por eso, porgue ¢s piadosa, howro a los celestes

par amor a la tranquila vor. del pueblo,

pero por amor a los dioses y los hombres,

sno descanse ella siempre demasiado a gusto!
Hdalderlin'

| poeta, dice Heidegger, se posiciona entre los dioses y el pueblo. «Es un ser arroja-

do fuera _afuera, hacia ese “en medio”, entre los dioses y los hombres». La esencia
de la poesia es concebida asi como histérica, fundamentalmente anticipadora de un tiem-
po histérico aunque se trate de la tinica esencia esencial’ a que puede aspirar ¢l hombre.
El poeta se mueve en un aparente vacio desde donde «realiza la verdad» no sélo para si
mismo, sino para su pueblo.

£l pocta nombra a los dioses y nombra a todas las cosas en 1o que son. Ese ttom-
brar no consiste en que algo va conocido antes sea provisto sélo de un nombre, si-
no en que al decir el poeta [a patabra esencial, mediante esa denominacidn, lo que
es resulta nombrado como lo que es, Asi es conocido como ente. Poesia es autén-
tica fundacion del ser”

I. Citado en Heidegger, Martin: «Fl origen de la obra de arte y Hilderlin, Ser y esenciaen la poestar, En:
Arte ¥ Poesia, Méxice, Ed. Fondo de Cultara Hconomica, 1958,

2. ibidem., p. 60.

3. lbidem, p. 61.
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Américo Ferrari, analizando «las grandes obsesiones» de Vallejo, encuentra un aspec-
to frecuente en toda su poesia que radicaria en el cardcter fragmentario, negativo o muti-
tado como se le presenta la reatidad, su forma de percibirla. Es un modo muy peculiar en
Vallgjo, el de ver la existencia como imperfecta. Los estados de ausencia y de vacio pa-
recen penetrar en su sensibilidad dejandolo en un punto cercano a la disolucién personal,
al vacfo existencial. En contraste con ello, una voluntad de plenitud y de vida se presen-
ta como el reverso de esa moneda haciendo sospechar la existencia de una totalidad indi-
visible. El poeta que es Vallejo se mueve entre ef ser y la nada, entre la esperanza y la de-
solacion. En ese espacio, ese lugar exclusivo, como el que adjudica Heidegger al Poeta,
es donde encontramos una veta de anélisis interesante y rica: es el lngar que media entre
fa fragmentarizacién y la plenitud, entre el vacio desesperante y la esperanza de un mun-
do mejor, entre el individualismo del «hombre en la jaula socials, de que hablaba Max
Weber y el hombre comprometido con la utopia socialista. Dice Ferrart:

La conciencia de un desnivel entre Ia idea o el proyecto de una vida realizads en
la unidad, y ia presencia de ta delusoria realidad constituye el terreno en el gue
brota et sentimiento de lo absurdo y de fa contradiceisn que tanta importancia tie-
ne en la ohraf

Reflexionamos sobre la poesia como lenguaje primordial, el nombrar tundante; por
otro lado, la pensamos como la conciencia profunda de la historicidad que va mucho mds
alld de ta crénica de sucesos mds o menos importantes, la historia del hombre viviendo
en el mundo, todos los hombres, cada hombre. Vallejo es uno de ellos que escribe en la
época de la eclosion de las vanguardias. La elucubraciones sobre las vanguardias de los
afos veinte coinciden en destacar algunos aspectos que las definen: la autorreflexion k-
teraria, {aunque Heidegger ve la metapoesia en todos los tiempos): el arte difundiendo
tas nuevas ideas sobre la sociedad como autofundacta, cuyas raices sélo podrian ser en-
contradas ent la accién de fos hombres y no fuera de ella descartando metafisicas. Mars-
hal Berman" reflexiona sobre los conceptos defendidos tanto por Marx en Ef Manifiesto
Comunista, como por Nietzsche, en Mds Alla del Bien y del Mal: 1a modernidad, en la
que todo estd impregnado de su contrario,” y el peligro y la ambigiiedad a que estd suje-
to el hombre moderno aun ansiando un futuro diferente. Berman escribe:

Notable y peculiar en la voz que Marx y Nietzsche comparten no es sélo su ritmo
ansioso, su vibrante energia, su riqueza imaginativa, sino también su rdpida y brus-
ca mudanza de tono e inflexion, su presteza en volverse contra si misna, cuestjo-
nar y negar todo lo que fue dicho, transformar a si misma en un largo espectro de
voces arménicas o disonantes y distenderse para més alld de su capacidad en ta di-
reccidn de un cspectro siempre cada ver mds amplio, en el intento de expresar y
agarrar un mundo donde todo estd impregnado de su contrario, un munde donde
«todo lo que es solido se deshace en el aires,

4. Ferrarl, Américo. £l universo poético de César Vallejo. Caracas, Monte Avila, 1972, p. 52.
5. Ibidem, p. 53.

6. Berman, Mushal. Tuelo gie é solide desmancha no ar. Aventura da modernidade. Sio Paule, Cia. das Le-
tras, 1987.
7. thidem, p. 21,
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Es ficil pensar a Vallejo en esos términos, inmerso en una sociedad que la moderni-
dad ha profanado, en el decir de Marx; la desantificacion, la secularizacion de ta vida, la
pérdida del halo de que habla Benjamin. E! ejercicio intelectual del paradigma utépico
contribuye a proporcionar respuestas a la gran cuestion de fa modernidad que mencio-
ndabamos antes, la de pensar a la sociedad como auto-instituida, sin apoyos en drdenes
exteriores al mundo, La sociedad «desencantada», segin la expresion de Max Weber, pe-
ro que no estd desprovista de suefios y de su propio sistema de representaciones imagi-
narias. Este sentimiento propicia el nihilismo, denunciado por Marx y Nictzsche,” & Ia
vez que provoca la fundacién de un nuevo tipo de utopia, apartada del dmbito religioso,
fuera de sus pardmetros. En la lucha contra ese no-ser, ese vacio de significado, es don-
de se da la lucha incesante de Vallejo por ir mds alld de falsas trascendencias, trabajan-
do por esa esencia esencial de que habla Heidegger, «verdaderas trascendencias», aun-
que la materia prima sea la cultura puesta a precio, que ha entrado en ef mercado y como
tal es clasificada: nada es sagrado, todo puede venderse al mejor postor.

Entre estos dos ejes de significacion se desenvuelve tanto fa forma como el sentido de
la poesia de Vallejo y de esa manera trataremos de verlo en su dltimo libro: Espadia,
aparta de mi este caliz, Primero, la tensién unidad/disolucién, v segundo, la trascenden-
cia/materialidad. Mi propucsta es que lo formal de la poesia de Vallejo, su aparente in-
comprensibilidad y dificultad, parte de que responde a estos pardmetros v pueden expli-
carse desde estos ejes tanto sus aspectos formales como temdticos.

Espaia, aparta de mi este ciliz
L Lectura del Himno a los voluntarios de la patria.

La lectura de un poema despierta un conjunto de expectativas de interpretacion, pro-
vocadas por las convenciones de la livica. Jonathan Culler" lista como convenciones que
rigen los posibles modos de significacion de un poema: la atemporalidad, la completud
en s mismo, la coherencia a nivel simbodlico, Ia actitud que se expresa y las disposicio-
nes tipogrdficas que pueden recibir interpretaciones espaciales o temporales, Cuando le-
emos ¢l texto como un poema, nuevos efectos pasan a ser posibles, aungue fas conven-
ciones del género producen una nueva gama de signos. En primer lugar, Culler se refiere
a la distancia y a la impersonalidad inherentes a la poesia y observa que el mejor méto-
do de descubrir este aspecto de la funcidn poética es el de partir del reconocimiento de
los deicticos y de sus efectos en el lector en el acto de leerfinterpretar. Los dejeticos son
rasgos «orientadores» de la lengua que se relacionan con {a situacién en que se produce
la expresion: en poesfa nos interesan fundamentalmente los pronombres de primera y se-
gunda persona {generalmente relacionados con «el hablante» y «la persona a la que és-
te se dirige»), los articulos y demostrativos anaféricos que se refieren a un contexto ex-
terno ¥ no a otros elementos del discurso, los adverbios de lugar y de tiempo cuya
referencia depende de la situacidn en que se produce ia expresion (aqui, alli, ahora, ayer)

9. Ibident, p. 99,
10. Cubler, Jonathan. La Poctica Estrucinralista. El estructuralismo, fa lingiiistica v ef estudio de la fitera-
tiera. Barcelona, Anagrama, 1975,
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y los tiempos verbales, especialmente el presente no intemporal. Lo que nos interesa en
este primer acercamiento es observar la distancia que estos deicticos establecen o deter-
minan entre el poema y la situacién real. La pregunta es qué hacer con el yo poético y
con el ti al que se dirige, cémo interpretarfos, teniendo a la vista la significacion inte-
gral. Los deicticos nos conducen no a un contexto externo sino a una situacién ficticia,
nos remiten al modo invocativo-profético, a la energia de anticipacién del espiritu poé-
tico, que es lo que decia Heidegger en el comentario inicial: ¢l poema es esencialmente
anticipatorio. Culler dice que la tradicidn poética usa deicticos espaciales, temporales y
personales, para que el lector se imagine una escena: el discurso de un hablante ante una
situacién particular.

En el primer poema de Espafia.... el Himno a los voluntarios de la Repiblica, ya el
planteo inicial nos coloca ante una primera convencidn literaria: es un himno. Himno es,
seglin fa tradicion y el diccionario, una composicidn poética en alabanza de Dios, de la
Virgen o de los santos; o una composicidn poética en loor de fos falsos dioses o de fos
héroes; o una poesia cuyo objeto es honrar a un hombre célebre, celebrar una victoria u
ofro suceso memorable, o expresar gozosamente, con cualguier motivo, impetuoso jtibi-
lo o desapoderadoe entusiasmo."” Los héroes que serdn loados en este poema son los vo-
luntarios, los milicianos espafioles, los combatientes a favor de la Repiblica durante fa
Guerra Civil espafiola. Son varios los estudios existentes sobre este poema asimifando la
figura simbdlica del miliciano con la significacion de Cristo; especialmente minucioso
es el trabajo de Guzimidn." Siendo un himno, la motivacion primera nos conduce a leer
esa composicidn tal como la propia definicidn de himno nos sugiere, Sabemos que ala-
baremos jubilosa ¢ impetuosamente a algo y que ese algo son los voluntarios de fa pa-
tria, esa patria que es Bspana. Espafla gue no es [a patria de todos los lectores y tampo-
co del autor -——peruano-—, lo cual ya nos lleva a pensar en una primera relacidn
semdntica algo andmala si tenemos en cuenta las condiciones de la enunciacién de quien
escribe «patria/Espafia». El lugar se configura como un imaginario social histérico: en el
momento en que Vallejo escribe el poema, para muchos Espafia era candidata a patria de
la revolucion, al lugar donde comenzaria el orden nuevo, el lugar de la utopia. Las fron-
teras, dentro de la utopia marxista a fa cual por momentos el poeta parece adherir, estdn
condenadas a desaparecer, el mundo serd patria para todos. Genette dice sobre la poesia
que su esencia estd en el tipo de lectura que el poermna impone a sus lectores, y este poe-
ma nos impone leerlo desde las nuevas ideas del mundo sin fronteras, la patria del pro-
letariado.

La determinacion del yo y el td poéticos es singularmente significativa ya que el dra-
ma es el conflicto interior del yo frente a ia lucha exterior, pragmdtica, del td. Es ia men-
te del hablante en crisis frente u la praxis del ti que ha elegido un camino y lo sigue, aun
enfrentando la muerte, la tortura, los campos de concentracion, en fin, 1a guerra. Todos
esos estados destructivos llevan, paradojalmente, a la preservacion de la dignidad, al cre-

12. Alonso, Murtin. Enciclopedia del Idioma. Diccionario histdrico y moderno de la tengua espaiiola (siglos
xil al xx). Etimolégico, tecnoldgice, regtonal ¢ hispanoamericano. Madrid, Aguilar, 1958, Esta enciclopedia se-
ri referencia obligada a lo largo del trabajo cuando se trate de especificaciones lexicates.

13. Guzmdn, Jorge. Contra ol secreto profesional. Lectira mesiiza de César Vallejo. Santiago de Chile, Ed.
Universitaria, 1991,
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cimiento espiritual, a la base de la formacion del colective héroe moderno. En c.ontre-xstc
con esto, el yo, preservando su integridad fisica al no ir a a lucha, es delsn'uado li’l.t(i‘,l’lﬂl'-
mente con la tortura mental y el sufrimiento espiritual. A Ia pl'ffserva\c1c311 mater;aE‘ co-
rresponde la desintegracion interior, asi como lo contrario se gonhrma en cuanto al i co-
lectivo: en la praxis que conduce a la muerte fisica, al sufrimiento del cuerpo, s¢ ba'sa iia
grandeza espiritual. Dice Guzmdn, refiriéndose a este poema, que }a primera es[rofalch—
ce de «la extrema perturbacion que produce en el hablante la- accion de '[es‘vofuntarlos.
pero la concrecion y la cualidad de ese trastorno son miméticamente dificiles de apre-
hender»." Tanto el yo como el 1 sufren desplazamientos que me parecen marcar partes
del poema. En la primera estrofa, de 21 versos, el yo es un hablante de guien sabemos
(ue es una persona torturada por la imposibilidad de ir a la lucha, no podemos ‘szltbler to-
davia si se trata de un poeta aunque diga, en el verso 5, escribo. El td son los m:hclzm(.m,
claramente representados y aludidos en fuertes vocativos retricos y ﬂgt_ll‘ados con adje-
tivos que glorifican, heroifican, ese referente: miliciano de huesos fidedignos. o

En las segunda y tercera estrofa, versos 22 a 36, el yo no estd marcac}o por ninglin de-
ictico especifico, por eso su identidad se hace ambigua y depende de la interpretacion del
tector, de su conocimiento de convenciones, de su bagaje culturai,l de sus convicclones
politicas, de su capacidad por construir el mundo situacional suggrld(} por t_ai poema. L.O
que cambia sustancialmente es el ti. El hablante bruscamente deja de dirigirse a los mi-
licianos para hablar en tercera persons a un oyede indeterminado, parece h‘abla.r al mun-
do en general, y reflexiona, pregona, discursa, medita, filosofa. Habla de historia, de co-
mo todo comenzé

Un dia prendié el pueblo su fGsforo cautivo, oré de colera
y soberanamente pleno, circular,

cerrd su natalicio con manos electivas;

arrastraban candado ya los déspotas

y en el candudo, sus bacterias muertas...

En los versos 37 a 39 vuelve al ti inicial

Tal en tu aliento cambian....
a -

En los versos 40 a 51, se retorna a la historia, esta vez a fa cultural, para dar funda-
mento a las ideas. De la arenga a la historia, el poema va a buscaxj aquellas fi guras d'e ta
literatura y de la cultura en general que, con sus actitudes combativas aho:’a’son cimien-
tos del fuego de los espafioles desangrdndose en los campos de batalla. Serdn Calderér},
Cervantes, Quevedo, Coll, Cajal, Teresa de Avila, Lina Odena.l Los. cuatro versos si-
gutentes, entre paréntesis, serdn una reflexion de filosoffa de la historia:

(Todo acto o voz genial viene det pueblo
y va hacia él, de frente o transmitido

por incesantes briznas, por el humo rosado
de amargas contrasefias sin fortuna}

14. Guzmia, op.cit., p. 122
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Cerrado el paréntesis, vuelve a su vocativo imperioso y de homenaje exultante. Es ese
miliciano, ese i persistentemente aludido, quien es la voz del pueblo, la imagen sefiera
que da sentido a la historia. Hs una manera especial de ser revolucionario que se mueve
entre dos polos que podrian ser antagénicos pero que son, en realidad, retroalimentan-
tes. El ser espafiol y el ser universal, el tener una manera peculiar de luchar y ef de que
esta manera tenga la posibilidad de ganar significado para la historia del mundo entero.
Por eso dice que distribuye espafias (con mimtscula, por tratarse de una sinécdoque) a
los toros, toros a las palomas, pero gue todo es obra de proletarios que quieren trascen-
der las fronteras, mueren de universo, en un cruzamiento de referencias culturales que
inventan esa situacién ficticia que obliga al lector a crear el mundo posible de la cultura
universal pero integrada: es Dante y es espafiolisime, todo en sincrética unidad.

tu violencia metddica, tu caos tedrico y prictico, tu gana
dantesca, espafiolisima, de amar, aunque sea a traicidn, a tu enemigo!

A partir del verso 90, nuevamente retorna al canto impersonal, sin deicticos, en que
no hay ni yo ni tif marcados, que se extiende hasta ¢l verso 113. Desde el verso 114 has-
ta el v. 139, el #i sigue cargindose de especificidad: es obrero, redentor, voluntario ita-
liano y soviético, de todos los puntos cardinales. Es un {lamado a cada uno de los su-
frientes habitantes del mundo para que acudan a esa cita universal que es la lucha en
Espaiia. Todos estdn invitados al banquete de [a guerra gue traerd un mundo nuevo, to-
dos estdn siendo Hamados a ser héroes de esa causa.

En el verso 140, vuelve a la reflexion y al deslocamiento. Adquiere aquf un tono de
narrador-testigo, de comprometido vocere, en que dird la «verdad»; el poema se trans-
forma en un comprometido legajo de acusaciones para que todo el mundo conozca las
atrocidades que se cometen en Espafia, para que fos menos decididos tengan mds ele-
mentos para decidirse, En Espafia matan, destruyen. Es el comienzo de preparacion de
la sintesis final, en que la disolucion y la fragmentarizacion comienzan a ceder v a dar
lugar a un sentimiento de paz integradora a ravés del reconocimiento de fa funcién del
poeta. En este fragmento, el hablante acusa, hace uso de su saber y de su don linglifsti-
co para dar testimonio.

Ef tono invocativo-profético que caracteriza a ta poesia se realiza a través de las con-
venciones que «sacan el poema del circuito ordinario de la comunicacion».® El descu-
brir esas convenciones teméticas y formales nos permiten entrar con mds profundidad en
el significado del poema.

En la ditima estrofa, desde el verso 154 hasta el v. 176, el 4 se transforma en vosotros
y el tiempo verbal usado es el imperativo: matad, hacedlo. Y reaparece, en este final, el
yo, ahora identificado: sofié que yo era bueno. ..

(Por qué el poeta se vale de esos recursos, qué quiere alcanzar con eso? En principio, in-
ducir al lector a dos movimientos: la accién y la reflexion, que a su vez, responde a los vai-
venes del sentimiento y del pensamiento del hablante, Actuar conscientemente en la des-
truccidn de un orden social negativo, poner manos en la masa en la construccién del
proyecto politico ¥ reflexionar sobre la importancia y el sentido que esa accion tiene y de-
be tener. La voz del poeta, deciamos al inicio, se sita entre la de los dioses y la del pueblo.

15 Culler, ap. ¢it., p. 230,
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jHacedlo por la libertad de todos,

del explotado y del explotador,

por la paz indolora —la sespecho

cuando duermo al pie de mi frente

y mds cuando circulo dando voces—

y hacedlo, voy diciendo,

por el analfabeto a quien eseribo,

por el genio descalzo y su cordero,

por los cumaradas cafdos,

sus cenizas abrazadas al caddver de un camino!

£l hablante asume aqui implicitamente su condicién de poeta, para quien y por quien
escribe: a quienes (analfabetos) y por quicnes (los genios descalzos). Su poétic_a parece
responder a la creencia en el genio creador del hombre, de todos los hombres, indepen-
dientemente de su condicién social o cultural. El ser poeta no es un factor de poder, es un
privilegio que implica compromiso, responsabilidad. El poeta es la voz del pueblo que
puede dar, y debe hacerlo, materializacién a los suefios, a las aspiraciones, a {os cleseos., a
los sufrimientos, al dolor y al goce, de los hombres. Esa es la poética explicita de Vallejo,
sut fucha se materializa en ese espacio. De modo que, con respecto 4 esta primera conven-
cién a que nos enfrenta la poesfa, la de la impersonalidad, vemos como fa construc@én df.ﬂ
sujeto lirico se nos hace obligatoria de interpretar a pesar de que las aparentes disconti-
nuidades nos despisten, como condicion necesaria para la comprension del poema. N

La segunda expectativa citada por Culler, es la de que todo poema es leido exigién-
dosele el que sea una unidad; en ese sentido nuestra tendencia como lectores es la de pro-
curar establecer coherencia y completud entre las partes. En este poema, hemos respon-
dido a esa expectativa explicando cémo encontramos la unidad en el juego de tension
entre los dos polos representados por el inicial movimiento indeciso del intelectual te-
meroso ¥ fa praxis del miliciano que va a la lucha con coraje y en la Qosterior sintesis
tranquilizadora del poeta que encuentra su misién en la lucha de signo mtelectu'ag, léll de
ser voz del pueblo, su intérprete. Ese sofié que era bueno es una forma de conciliacién;
el poeta, en paz, sabe que tiene un lugar en la lucha: es el poeta de la guerra y de la paz
futura, es ta voz de la utopia.

fI.  Imaginarios sociales en Espaiia, aparta de mf este cdliz

De la lectura de este poemario de Vallejo, los temas retacionados con los imaginarios
sociales y, especialmente, con el tema de la utopfa, me parecen destacados. En primer Elf—
gar, es claro el desarrollo de un subtexto en que se despliega el tema'de uno de lgs mi-
tos politicos de la modernidad, el de la Revolucion, tratado por Vallejo en ¢l Sentlc_lo -de
la humanizacion de la lucha, ta personalizacién de las batallas. Es éste un rasgo distin-
tivo de su poética y un matiz marcado de su ideologia personal en la que conviven as-
pectos del cristianismo, de la religiosidad india y del marxismo,” fundamentalmente en
Ia idea utdpica det fin de la historia con el triunfo del proletariado.

17. Guzmin, en ¢l libro citado, se dedica con minuciosidad a este tema en 1oda la obra de Vailejo. También
Ferrart estudia as imbricactones ideoldgicas ded marxismo, especificamente en el tema e la ntopia, en la obra
¢le Valigjo.
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El mito politico de {a Revolucién tiene claro origen en [a Revolucién Francesa y to-
dos los signos por ella producidos tuvieron amplia repefcusion en los imaginarios mo-
dernos producidos en la cultura occidental. Es allf donde se originaren las significacio-
nes que se refieren a la conmocion de las estructuras politicas y sociales, [a bisqueda de
las nuevas legitimidades, los conflictos politicos ¥y sociales que son marcados por la ac-
cién de grandes multitudes revolucionarias.™ Dice Baczko que los revolucionarios, ante
la incertidumbre de fo que les espera, sienten fa necesidad de maginar escenarios posi-
bles en un futuro cercano y por eso

el clima afectivo engendrado por el hecho revolucionario, los impuisos de miedos
y de esperanzas animan necesarianente fa produccion de imaginarios sociales.”

Asi, ef propio pueblo va creando los simbolos que identifican su movimiento y aellos
mismos, os poetas ¢ intelectuales que participan de las luchas, ayudan en este proceso
creativo; asi surgen las ideas compartidas de qué es lo (e es lo vicjo y qué es lo nuevo,
qué s lo antiguo, caduco y que debe ser reemplazado y qué es lo deseable, 1o que sur-
gird después de terminada la lucha y que sélo puede ser imaginado, creado, sintbolizado
por las mentes mds creativas para ser apropiado Juego por todos. De ese modo [as si g
nificaciones imaginarias son corporizadas, tas ifusiones generalizadas toman forma ¥ €
generan simbolos, emblemas, ritos, ceremoenias, vestimnentas, que sirven para distinguir
a quienes estin de un lado o de otro, las formas de comportamiento, las actitudes que
identifican tas partes en juego. Lo que es evidente es que, en o procesos revoluciona-
tios, se estd en busca de un nuevo lenguaje que venga a representar la realidad nueva que
surgird después del término de la lucha y, si ta poesia es ¢l lenguaje esencial y funda-
ctonal de ta cultura, es entonces un lugar privilegiado para la materializacién de dichos
imaginarios. El poeta recoge los simbolos colectivos, fos reelabora, inventa otros, anti-
cipa. La fuerza de estos imaginarios reside en que se asientan en la emocién de las per-
sonas y empujan, dan fuerzas para proseguir, afirman a todos en sus creencias y ayudan
a la cohesidn de los grupos. De modo que la creacién y divulgacion de estos imaginarios
no se sitda en un nivel solamente espiritual o mental sino que son verdaderos hechos re-
volucionarios, tan reales como una batalla, tienen auténtico poder de transformacion. El
stmbolo se corporifica y la muchedumbre, al proyectar delante de sf su Emagen ideal, la
de una Nacion que se levanta contra la tiranfa y la violencia,” se fortalece. El término
utopia, acuiiado por Thomas Morus en el siglo Xvi, permanece hasta el siglo xvinn y xix,
como definicién de un modelo abstracto ¢ imaginario de un Estado, de una Sociedad, en
los cuales se proyectan todas las aspiraciones v suefios de una sociedad mas Justa Ein
el siglo xx, especialmente despugs de Karl Mannheim y Ernest Bloch, se amplia el con-
cepto y pasa a ser no un lugar idealizado sino, en primer lugar, un topos de la actividad
humana orientada hacia un futuro, un topos de la conciencia anticipadora y de la fuerza

[8. Baczko. Bronislaw. Los fmaginarios Sociales. Memorias Y esperanzas colectivas. Buenos Aires, Edi-
ciones Nueva Visién, 1991, p, 39.

19. Baczko, B. op.cit.. p. 39,

20, ibidem, op.cit., p. H).

2. Miinster, Arao. Ernest Bloch, Filosafia da praxis e niopia concreta, 380 Pasle, Editora Unesp, 1993, p.
23
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activa de los suefios diurnos.® Estos conceptos nos ayudan a establecer una correspon-
dencia entie el cardcter anticipatorio- profético inherente a fa p(_)es:’a, como dec:’z.mlos an-
tes, y esta moderna definicion de utopia, ambos aspectos practicados por Vallejo en Es-
pafia.... Bl movimiento «hacia adelante» que caracteriza a la.utopfa se 'rc;:vela cofl mayor
vigor en las épocas revolucionarias, por su funcidn «subversivax», modificadora de la re-
alidad. . _

En el caso de la Guerra Civil espafiola, fue grande fa produccion snmbéizga crez'ldu es-
pontdneamente por fos combatientes y por los intelectuales que lucharon o simpatizaron,
en el mundo entero, a sus propésitos. Espafia fue saludada en todo el mundo ocuflemz:l
por las fuerzas progresistas como una imagen del futuro posible, el‘espacio del Suchio que
se realizarfa finalmente para todos los oprimidos, el comienzo del futuro. Vallejo vaatra-
bajar con una produccidn de sentido que conduce a personificar fa lucha, el movimiento
inverso al de masificar. Es otro eje tensional en que se desenvuelve tanto ¢l poema que
analizamos anteriormente como los otros poemas de Espafia... El sentido es doble, no
contradictorio sino complejo. La individualizacidon conduce al signiﬁc'acio t‘tmcfam'ental
pero se apoya, paraddjicamente, en ef hecho de que el sujeto es la mult:tu‘d revoluciona-
ria, el gjército popular, la muchedumbre. Por eso, no se trata de (lesa.u’tonzar o de ver la
multitud como negativa; es ahi donde reside 1a fuerza de fa reyolumon, en el h(_:cho de
ser un pueblo en lucha. Sin entbargo, Vallejo no ve en esa multitud un conjunto 1ndet‘er~
minado sino una armonia de personalidades individuales, de hombres con sus confor-
magiones particulares, sus dolores, sus ideas, sus esperanzas, sus ilusiones, sus angus-
tias. La guerra es sangrienta y dolorosa justamente porque estd hecha por hombres que
sufren y arriesgan todo lo que tienen. . _ _

En el Himno. .., ya desde el comienzo se observa que si bien el sustantivo vol;:l:1tax1'lp§,
en plural, es genérico, va luego focalizando lo particular, «Voluntario de Espaita, m11}1~
ciano», El infelectual que el poeta es, y todos los intelectuales del mundo que no estdn
dando su sangre por la causa son, en la vision del poeta, una nadz},l una vergiienza.‘ No ge
trata de batatlas que podrian ser tratadas como abstracciones militares. ¢batallas? ;No!
iPasiones! Y pasiones precedidas/ de dolores con rejas de esperanzas, / (lei dolores de
pueblo con esperanzas de hombres! Es decir que, o que estd allf desangrandose, son
hombres con sentimientos bien humanos.

En el poema [11:

Solia escribir con su dedo grande en el aire:

«j Viban los compaiieros! Pedro Rojas»,

de Miranda de Ebro, padre y hombre,

marido y hombre, ferroviario y hombre,

padre y mds hombre. Pedro y sus dos muertes.

Como vemos no s un combatiente andnimo, un ser sélo portador de ideales, sino un
hombre, cuyos errores de ortografia son signos que aluden af contexto social y cultural

22, Ihidem, p. 25 Q que caracteriza, segindo Bloch, o sonho dinrno (Tagtraum) é essa qualidade que ex-
prime, come ¢ sonllo noturno, consiricies imagindrias, relacionadas com o cumprimento de um desejo, mas
mantendo simultaneamente o ei. Este «eies aftirme-se ¢ manifesta-se tambédm nos sonhos divrnos, sem exercer

a menor censure; deivg libre eurso & imaginagéo.
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en el que vive, su grado de escolaridad, sus posibles trabajos y ocupaciones: segura-
mente un agricuitor, que, para mas datos, Hevaba entre sus cosas una cuchara. «Pedro
también solia comer». Todos esos detalles sacan al hombre del anonimato de la revolu-
cidn colectiva y de la guerra para acercar un amigo, un ser igual a nosotros, a tantos que
conocemaos y amamos, a tantos Pedros Rojas, cuya preocupacién frente a la muerte ha-
bia sido el no dejar caer la tucha y por eso escribia ese viba, para que la revolucion se
propagara entre los reticentes, para que prendiera entre los contrarios; para dar coraje a
los que venfan atrds. Asi se tornan ideas-fuerza los imaginarios sociales. Ese viba no es
una simple anotacién, es un llamado firmado por un hombre que asume su lucha y lla-
ma para que, por ejemplo, los rumores destructivos sobre el comunismo internacional
que asustan a los burgueses y a los nacionalistas no sigan corriendo de boca en boca. Pa-
ra dejar claro que no es un agente extrafio el que acaba de ser abatido en combate, no, es
un ciudadano de Miranda de Ebro, igual a todos; el combatiente no es una fuerza oscu-
ra que vino a posesionarse de Espafia, atentando contra sus valores tradicionales, agen-
te del «comunismo internacional». Y ¢l poeta agrega, para mds datos:

4 Pedro, a Rejas, al obrero, al hombre, a aguel

¢que nacid muy nififn, mirando al cielo

v que huego crecid, se puso rojo

¥ luché con sus células, sus nos, sus todavias, sus hambres, sus pedazos.

El personaje Pedro, se construye poco a poco, un poco persona, un poco nito; lo que
era y lo que scguird siendo después de muerto, la inmortalidad de su vida simbdlica es-
td garantizada mientras haya quien lo aliente. Pedro y sus dos muertes. Rojas, del héroe
y del mdrtiy. Dentro del alma de ese hombre muerto cabia el alima del mundo. Si bien era
un hombre comiin, solia vivir dulcemente en representacion de todo el mundo. Por eso
es rescatado por el poema para ser transformado en un muerto simbolo, inclusive con sus
humildes pertenencias, la cuchara muerta viva, efla y sus simbolos. Lo han obligado a
morir, estd muerto, pero la rebeldia radical del poeta le levanta estatura heroica: después
de muerto, Pedro se levantd, besd su catafalco, llord v escribid. Por eso su cadédver es-
taba Heno de mundo.

Y es un hombre que, para mis datos, tenia una mujer, la Juana Vizquez.

En el poema VI hay otros hombres como Ernesto ZGiiga, a quien el hablante se diri-
ge en particular. Herido de vida, sus andrajos son hoy la pompa de Espaia. Un muerto
con un zapato, que se torna simbolo de ese imaginario que Vallejo retoma: todo indica
que la guerra fa estd levando a cabo el pueblo pobre. No son extranjeros ni tampoco las
elites. es el pueblo, los pobres, los ignorantes, los pasionales. Américo Ferrari ve en el
zapato un simbolo de la muerte, usado también por Miguel Herndndez.

En el poema VII ¢s Ramoén Collar, yuntero y soldado, Ramonete, que tiene suegro,
mujer, cositas, arado, caballos. En el poema X, cuando el soldado pisa, sin querer, cadd-
veres, toca testiculos, brazos; en el poema X, cuando de la fuerza de todos surge la vi-
da, es posible la resurreccion de los muertos con la fuerza de fa solidaridad , la significa-
cién mas profunda estd en revelar que los caddveres no sont impersonales o andnimos, la
muerte les ha quitado el aliento pero no la identidad y la naturaleza simbdélica. La fun-
cién de los muertos es la de garantizar la mejor vida de los sobrevivientes. En su es-
fuerzo por mitificar los hechos particulares, el hablante clabora simbolos, partiendo de
imdgenes que tradicionalmente simbolizarfan la pobreza, por ejemplo, ¥ que ahora se
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transforman en parte del imaginario colectivo, transfiriendo su significacion: el poco va-
lor conduce a la dignificacion méaxima. Tus huesecillos .. forman pompa espaiola. Lo
(ue era simbolo de humildad se transforma en simbologia de realeza. leczko.c[ice que
el campo de las experiencias sociales estd rodeado de un horizonte de expectativas y re-
cuerdos, de temores v esperanzas. El dispositivo imaginario asegura a un grupo social un
esquema colectivo de interpretacion de las experiencias individuales, tan complejas co-
mo variadas, la codificacion de expectativas y esperanzas asi como la fusién, en el cri-
sol de la memoria colectiva, de los recuerdos vy de las representaciones del pasado cer-
cano o lejano. Ese dispositive imaginario es un esquema que tanto ayuda a la
interpretacién como a la valoracion* Los poemas de este libro, Espadia..., tienen tam-
bién valor de cédigo de interpretacién y de valoracién de las experiencias que, por nuc-
vas, eran dificiles de entender. El hablante lirico va tomando elementos (ue puedan ser
leidos como simbolos de [a nueva vision del mundo que se estd gestando.

El futuro es una sefial y un subtexto relacionado con la utopia, presente en todos los
poema. Desde decir que el mundo estd espafiol hasta la muerte, ef rezar ese «I?adre Pol-
vo que vas al futuro», hasta el Gltimo poema en que se trabaja en una espcmelde cott-
trautopia, la otra cara posible del futuro, de la cual el pocta, con su vision anticipatoria,
avisa del peligro. ;Qué puede suceder si cac Espatia? Se prevé una agonia mundial que,
pot contraste, parece conducir a la concepeion de una resurrcccién mundial. El proble-
ma se sitiia, entonces, en tono apocaliptico: los males sobrevendrdn si eso sucede. Des-
de la utopia se dice que vendrd en siete bandejas la abundancia, todo en el mundo serd
de ore siibito y el 0ro mismo serd entonces de oro. Se amardn todos los hombres, come-
rdn, beberdn, descansardn, hablardn los mudos, los tullidos andaran, verin los ciegos, es-
cuchardn los sordos, Américo Ferrari dice que

el pocea aspira a una sociedad justa, sin opresion ni miseria, en la que el hombre
se realice totalmente, en la unidad colectiva. Esta aspiracién, que aparece en Poe-
mas Humanos. se manifiesta plenamente en los poetnas inspirados por la guetra de
Espaiia. Pero fa orientacion hacia lo social no supone en modo alguno una ruptu-
ra de la unidad de la obra poética, pues la visién del mundo del pocta no se¢ mo-
difica en lo esencial: el centro de inspiracion secial no constituye asi un nuevo te-
ma en Vallejo, sino [a nueva expresién de viejas obsesiones.,.”

Desde ef individualismo de Trifce hasta el humanismo y el ufopismo marxista tam-
bién relacionado con las ideas del cristianismo primitivo y del socialismo utdpico, el ca-
mino recorrido por Vallejo es complejo, Podemos pensar que se trata de un camino que
parte de aquel Hay golpes en la vida, yo no sé..., de Los Heraldos Negros, para termi-
par en ...si la madre Espaia cae —digo. es un decir— salid, niftos del mundo; id a bus-
carla!, para el poeta la realidad no es ahora un golpe de Dios, o algo indescifrable, sino
una constriccion del intelecto y de la voluntad, producto del deseo y del interés de los
lombres. La utopia es un impulso hacia adelante, un deseo de inventar y de dar cuerpo
al anhelo mas profundoe de guienes, como Vallejo, buscan dar forma social a la paz, la
igualdad, la fraternidad, el bien comiin, el amor, o sea, valores quc reconocemos Como

23. Baczko, op. cit.,, p- 30,
24, Ferrari, op. cit., p.172.
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pertenecientes a varios segmentos de la historia: son las banderas de la revolucién fran-
cesa y del humanismo al que dio origen, del marxismo, del cristianismo primitivo... Va-
llejo fue un hombre de batallas y su figura., con el tiempo, lejos de desgastarse, cobra
valor profético. Su no adscripcién ciega a un partido, sus diferencias y matices con res-
pecto a las ideologias, sean religiosas o politicas, anticipan la cafda estrepitosa de los fa-
natismos estrechos. La anticipacion de Vallejo, en este tiltimo poema, prevee la destruc-
cion de los ideales en el propio seno de la revolucién espaiiola. O, como dice el poema
X1V, iCuidate, Espania, de tu propia Espaita! aungue luego finalice con el llamado a los
nifios del mundo a edificar ta utopia.

Graciela Ravetti Gémez
Universidade Federal de Minas Gerais
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Borradores de um estilo futuro:
César Vallejo em Moscou

Ronaldo Assungdo

Llego a Moscd al amanecer. £l tren vienc de Leningrado, y es en los cormienzos
del otofio.
C. Vallejo, Rusia en {931

1. As primeiras viagens: 1928 e 1929'

César Vallejo chega em Paris em 1923, Apds passar por muitas dificuldades econd-
micas e por uma crise pessoal aguda, o poeta peruano se dedica a ler ¢ saber tudo sobre
o marxismo e principalmente sobre a revolugo russa e a experiéncia do socialismo que
se estava gestando no Leste europeu. Esse interesse se acentua 4 medida que Paris (e a
Buropa de modo geral) vai deixando de ser o modelo hegemdnico cultural. Vallejo rea-
liza wn contato mais direto com essa nova experiéncia em outubro de 1928, quando faz
sua primeira viagem 4 Rissia. Um ano mais tarde, em outubro de 1929, realiza uma ou-
tra, completando, assim, uma primeira etapa de contato com o socialismo russo.”

I. Vallegjo faz uma terceivn e (llima viagem a Moscou, em 1931, No presente trabulho, situo a andlise so-
mente em torno das duas primeiras viagens.

2. E curioso observar que Vallejo nio foi o primeiro latino-umericano a ser airafdo pela capital russa. Essa
cidade mistertosa foi, em 1787, o cendrio de passagem ke outro libertdrio latino-americano, Francisco de Mi-
randa, o grande lider venezuclano, precursor dos movimentos de independ@ncia dos paises da regifio. De sua
viagem pela Rissia nasceu o seu Diario de Mosed y San Petersburgo, de onde cito uma passagem que prefigu-
ra, wiopicamente, o olhar do poeta perusno: «En fin, por sendas intransitables y desnucaderos, (...) avistamos
la gran ciudad de Moscit (...} cuya meseta de palacios, judines y chozas tedo junto, le da alguna simiiitud con
Constantinoplas. Sobre ¢l camino hay varias casas de campo muy bien situadas, con abundancia de drboles, ala-
medas alrededor, y las cercanias de ka cludad por todas partes parecen agradables y pintorescas.» Em: Diario
de Maoscii y San Petersburgo. Caracas. Ayacucho. 1993, p. 13,
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ApGs estas duas viagens, a problemiética em tomo da revoluciio ¢ tudo o que possa es-
tar ligado a ela: arte, politica, literatura, etc., comegan a ocupar um papel determinante
na prdtica discursiva do poeta, como se observa na sua bibliografia.®

{\pesar da relevincia que teve a experiéncia russa na trajetGria artistica de Vallejo, é
curiose observar como hd poucos estudos da critica em torno desse tema, principalmente
se c_o:ppa_mdo ao grande nimero de trabathos sobre a sua poesia. Um dos questionamen-
tos mictals que assaltam ao juizo critico ¢, por que a Russia? Por que Moscou? Nio res-
ta diivida de que a profunda crise pessoal que o poeta enfrenta no final dos anos 20, bem
como o desencanto com Paris e a crise da sociedade capttalista do pds-guerra na Europa,
tenham contribuido para a mudanga de caminho, mas isso nio responde satisfatoriamen-
te a pergunta. Esse processo na verdade ¢ muito mais complexo do que se possa imuagi-
nar, pois € reflexo da trajetria de um artista que tem como principio a mobilidade dialé-
tica, em que nada estd ji determinado e fechado. Para Vallejo, a histéria é um movimento
constante, fragmentado, em que toda representagiio se coloca como um ensaio: como ho-
rradores em processo ¢ em busca permanente: «nada en la vida ha Hegado: nada estd en-
tero, todo acusa el solfeo, el divino borrador; en todo pugna una superpesicion de ensa-
yos y elevaciones, digo, una trayectoria en que la luz y la sombra rozan entre si sus ruedas,
como en dngelus eterno. Ast es el orden de log destinos, la funcion de Ia sangre. Sacudir-
se de los nimeros enteros! Marchar a puente encabritado siempre, y siempre entre dos
bandas (Oh! Nietzsche, bello alienado), ast fuese la muerte de Jesiis o el descubrimiento
{le América, implicard siempre una etapa para [a sensibilidad; un hecho en marcha, asi
fuese 'fa compra de un pan en el mercado, o el paso de un automavil por la catle, impli-
card stempre una sugestion generosa y fecunda, encima de todo to probable.»*

Ppsswe[meme esse afdl de experimentar ¢ de estar em busca permanente de novas
cqnhguragzées para a sua sensibitidade poética, tenha motivado o espirito viajante de Val-
E(-:J_o a se deslocar, mais tarde, 3 Réssia. F sabido que em 1928 Vallejo recebeu da Em-
baixada peruana uma quantia em dinheiro para regressar ao Peru, no entanto, desiste de
vqltar ¢ utiliza-se do dinheiro para ir de viagem & Unidio Soviética. Tudo indica que Val-
lejo néo desejava somente conhecer de perto o socialismo na Rissta, como tinha a se-

creta esperanca de viver em Moscou,

. Segundo Jean Franco, no perfodo que compreende a segunda metade dos anos 20 ¢
inicio dos 30, tanto para Vallgjo como para outros latino-americanos, o socialisno pro-
punha uma nova ética e uma nova causa. No caso de Vallejo, ¢ notdria a profunda mu-
dunga que sofrerd o seu pensamento. Até entiio, Vallejo estava muito influenciado por um

3. Nesse perjode, escreve alguns dos (extos nis significativos de sua predugao lirica, narrativa, dramitica
¢ critica, Entre cles estiio o8 poemas publicados postumamente com os titulos de Poenias en Prosa; Poemas
huranos e Espaiia, aparta de mi este edliz, escritos, nz sua totalidade, depois de 1932, No ano de 1930-3! es-
creve o eomance Ef Tungsieno: o conto infantil Pace Yungue; as pegas de teatro Lock-Ont, Entre las dos ori-
s corve ¢f rio, Colacho hermanos ¢ La piedra cansada, os textos oril ticos, £l arte y la revolicidn, Contra el
secreto profesional, Rusia en 1931, Reflexiones al pie det Krentltn ¢ Rusia ante of segundo Plan Quinguenal,
afém de publicar um total de duzentos e noventa e seis urtigos e cronicas entre 1923 ¢ 1938, estampados em
viriog jornais ¢ revistas da América ¢ Furopa, (of. Puccinelii, Jorge. «Notas sobre la presente edicion y
otras...») Bie Vallejo, César, Desde Lwropa. Crénicas y Articedos (1923-1938). Limat. Fuente de Cuttura Pe-
ruana. 1987,

. 4. V;tiicjo,(‘,ésar. Cronicas, Prélogo, recopilagiio e notas de Entique Balién Aguirre. México. UNAM. 1984,
omo L. p. 139,
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Logos cristdio. Porém, esse discurso vai dando lugar, a partir de seu contato mais inten-
SO com O marxismo ¢ g revolugfio socialista, a um Logos marxista-leninista. Nesse sen-
tido, «como crefa que el lenguaje literario tenia que forjar nuevas maneras de percibir el
mundo, su adhesidn al partido tuvo un impacto inmediato en la poética. La materializa-
cion del ideal en Trilce se traduce ahora en unos intentos de forjar una podtica materta-
fista.»® As conc]us}'(")es de Jean Franco sfo corretas, mas ficam no geral ¢ podem levar a
mal entendidos. E necessdrio aprofundar essa mudanga de concepglio e determinar os
possiveis efeitos na pritica politica ¢ poética de Vallejo. Somente a leitura minuciosa de
seus textos, levando em conta a dindmica intertextual dos mesmos (poemas, artigos, crd-
iicas, relatos, epistoldrio, teafro), permite rastrear, aqui e ali, dados esclarecedores de sua
escritura nesse periodo.

Partindo dessas premissas, destacaria o liveo Rusia en [931. Reflexiones al pie del
Kremliin, (1931), na confianga de ele sustentar um estudo em torno da experiéncia vivi-
da por Vallejo na Rissia e seus reflexos no pensamento do mesmo. O texto, definido pe-
lo autor como de «reportagem social», pode ser visto também como relato de viagem:
como a leitura que faz o viajante de um texto enigmatico como € a propria Rissia.® Na
«nota do autor & edigfio espanhola», Vallejo tem a preocupaco de esclarecer os motivos
que o fevaram & Rissia: «quiero decir {...) que yo avaloro la situacion actual de Rusia,
més por la velocidad, el ritmo y el sentido del fenémeno revolucionario —que constitu-
yen el dato viviente y esencial de toda historia—, que por el Indice de los resultados ya
obtenidos, que es el dato anecddtico y muerto de la historia {...). La trascendencia de un
hecho reside menos en lo ¢ue él representa en un momento dado, que en lo que €l re-
presenta conto potencial de otros hechos por venir.»? As idéias que o autor destaca aqui
sfio essenciais para se entender a sua compreensiio da revolucio. De fato, o que atrai e
entusiasma o olhar do poeta nio sfo, como se poderia supor, os resultados jd oblidos, que
para ele sio «dados aneddticos e mortos da histériax, mas sim, o ritino, a velocidade, o
«espirito» do fendmeno revoluciondrio que constituem o dado vivo e a essénceia da his-
téria. O que significa dizer, a rigor, que o contexto histérico mundial de entfio exigia mu-
dangas radicats ndo s6 no campo artistico, mas também no campo da politica. Sem essa,
na verdade, qualquer ruptura no campo da arle tende a cair no vazio, pois este estd es-
treitamente vinculado ao fendmeno politico. Paris se coloca, nesse sentido, apenas no
campeo da revolugiio artistica. Na politica, o que predomina, € o conservadorismo opres-
sor ¢ prepotente da burguesia. Moscou, por outro lado, coloca-se como o cendrio de mu-
danga de ambas. E uma espécie de oficina esperimental para uma nova politica e uma
niova estética, os «borradores de um estilo futuro». Nesse contexto, Vallejo estd inclina-

5. Franco, Jean, «La temitica; de Los heraidos negros a los Poemas Postumos», Eav Valigjo, César, Obra
poética, Bdigio critica, Introdugdo e coordenagiio de Américo Ferrari. Madri. Colegio archives/UNESCO.
1988. p. 592.

6. Em carta ao poeta espanhol Gerardo Diego, escrita cm 2} de agosto de 1931, Vallejo ressalta: «en estos
dias salid un libro mio sobre Risia, que no se lo envio porque no creo que le interese. Es an reportaje social,
mas periodistico que literario.» Em: Vallejo, César. Epistolario general. Valencia, Pré-Textos, 1982, p. 237. Na
verdade, como veremos, essa obra € mais que uma simples reportagem social. Nela, Vallejo prefigura o so

projeto utépico em direciio ao sociatisme e 2 uma cultura proletdria que estava em gestag®o na Raissin. Fsse
projelo utépico se manilesta de forma mais intensa —e é urma das chaves de feitura para se entender a sua con-
cepeiio politica ¢ pritica poélica—. no perfodo que vat de 1928 a 1932,

7. Vallejo, César, Rusia en 1921 Reflexiones af ple del Kremiin. Lima. Labor. 1965, p. Y,
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do muito mais para um processo que indica mudangas concretas no espago da politica,
do social e do artistico, que para uma Paris da tradigio de ruptura, marcada por um in-
telectualismo abstrato e em crise. O que estd em evidéncia em Moscou é o processo his-
torico de transformagiio que abre perspectivas novas nfio s6 na Rissia mas em outros
paises. Os ressultados desse processo, pelo menos nesse momento, ficam em segundo
plano. O que € importante ¢ revoluciondrio € o efeito de «frisson», o seu cardter experi-
mental e revoluciondrio; € ver a revolugdio como espetdculo, que em Vallejo se configy-
ra no entusiasmo que possibilita «otros hechos por venir», ainda que, no desenrolar des-
sa experiéneia, o poeta fraqueje ao absolutizar a propria revolugio, levado por uma visdo
positivista e linear do processo histérico revolucionirio. No entanto, o que se manifesta
de forna mais intensa, nesse primeiro momento, é, sem ddvida, o cardter experimental,
dindmico e descentrado do cendrio moscovita, que possibilita novas configuragdes poé-
ticas e politicas para Vallejo.

Além do mats, o cendrio moscovita é um cendrio de rufnas, ruinas da histéria. Nelas
o artista moderno encontra a possibilidade de poder se configurar novamente o futuro; ¢
esse futuro estava ali, no presente, fundindo-se, como indica Beatriz Sarlo, com a arte.
A Rissia revoluciondria surge como o terreno propicio para se construir o «novos. B
dentro desse contexto de cxperimentagio e de possibilidades, que o pais dos bolchevi-
gues coloca-se como ponto de refeténeia para artistas ¢ intelectuais de todas as partes,

A capital da revolugiio oferece-se, assim, como o cendrio aglutinador dessa experién-
¢ia ¢ um dos pontos a partir do qual o poeta pode fer ¢ julgar: «la ciudad mas grande del
mundo: Moscd, La justicia, el amor universal, ete.»* Mais do que isso, Moscou nio serd
apenas o cendrio observado, documentado, mas principalmente vivido, o espaco de uma
nova vivéncia para Vallejo e outros artistas e intelectuais que por ali passam. «Uma
vivéncia do futuro», para usar uma expressio de Raymond Williams, que se configura
ent auténtica experitnea. De fato, Vallejo confessa, em dezembro de 1928, «voy sien-
tiéndome revolucionario y revolucionario por experiencia vivida, mds que por ideas
aprendidas.»” O que confirma a hipétese de que, ao escrever Rusig en 193/, Vallejo es-
tava buscando nfio s6 descrever o objeto que via, porém, mais do que isso, ele busca
construi-lo, £ curioso observar que, no seu relato, 0 poeta coloca-se, por um lado, como
0 protagonista do enunciado, ¢ por outro e simultaneamente, coloca-se como o protago-
nista da enunciaciio, mobilizando no momento da escrittra (momento da experiéncia) as
figuras (signos) ¢ue configuram o objeto narrado ou construgdo narrativa. Nessa cons-
trugiio narrativa elabora um significado essencialmente ideoldgico, ou imagindrio, se en-
tendemos o conceito de imagindrio a partir das idéias de Roland Barthes, ou seja, O pro-
cesso de construglio imagindria se configura como «a linguagem pela qual o enunciante
de um discurso (entidade puramente lingiifstica) preenche o sujeito da enunciacio (enti-
dade psicoldgica ou ideoldgica).»" Assim, a experidncia se dd «a posteriori» & vivéncia,
A experiéncia & o instante de sistematizagio da vivéncia (conjunto de percepgdes e idéias
que foram assimiladas), e que voltam em relagao dialética no presente vivido. Como as-
sinala Walter Benjamin, «cada uma de nossas experiéncias possui efetivamente um con-

8. Vallejo, César. £ arte y la revolucidn. Lima. Masca Azul, 1970, p. 140,
0. Epistolario general, cit., p. 190,
10. Bacthes, Reland. © rumor da fingua. Trad. de Mirio Larangeiras. Sio Paulo. Brasitiense. 1988, p. 155.
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tetido que ela recebe de nosso proprio espirito.»'' Nesse caso, a experiéncia estd repleta
de sentido e imaginagfio espiritual. «Talvez ela possa ser (lolorosal para aqu:lie que a per-
segue, mas dificilamente ela o levard ao desespero.»”? Toda experiéncia s6 é vilida, nes-
se sentido, se se constitui como o resultado da interagiio critica do homem ¢ seu passa-
do (a vivéncia —que também se coloca como a tradigiio) ¢ com © seu presente,
produzindo, nessa intera¢o critica, configuracdes novas. Esse processo dialético p_odc
ser hostil ao espitito «e aniquilar muitos sonhos que ﬁorecem»,. mas em _cc)rlll'zslwzil‘!1c|i},
«é o que existe de mais belo, intocdvel e inefidvel, pois ela jamais serd pr,n{zl(hl do espi-
rito se nds permanecermos jovens.»" Esse conceito benjaminiano de «espirito-experién-
cia» caracteriza o escritor viajante, Vallejo, na Rassia. Texto que busca traduzir, de for-
ma critica, os acontecimentos vividos, ressaltando suas formas de efeito, de passagen.
Rusia en [931, oferece sinais de um ritmo novo gue estd em processo, 180 apenas na his-
toria da Ruissia, mas na do proprio pocta. Em Gltima andlise, podemos dizer que o que
Vallejo vé & o resultado de uma construgio, que se configura a partir de Moswu, ¢ que
é expressiio de imagens de um mundo melhor, de uma nova l‘orma de ser e viver e que
poderd ndo 4 vir a se realizar, como jd se realiza em grande medida.

2. A relacao de Valiejo com: Moscou

Assim como Paris, Moscou terd win papel determinante na experiénca artistica ¢ po-
litica de Vallejo. Serd também o espago onde o poeta olha para dentro de si préprio, per-
mitindo o reencontro consigo mesmo ¢ com o mundo. O processo de reeducagio do
olhar permite ver vethos e novos problemas a partir de novas figuras. '

A cidade coloca-se como uma sorte de folha em branco em que o artista trata de c_lzu'
vida e sentido, configurando-se também como um enigma a ser df:cihfra?io. O primeiro
mistério que surge ao olhar do poeta no cendrio moscovita € a inexistencia de uma ~mul~
tidido. Moscou é uma cidade sem sujeito, sem a massa. Onde estio 0s dois mithdes ¢
meio de habitantes de Moscou? A aus@ncia da massa nas ruas € um dos primeiros resul-
tados da nova politica dos bolchevigues, que determina uma nova rotagio das semanas,
estabelecendo que cada quinta parte da populagiio desfrute de repouso semanal, enguan-
to os demais trabalham. «De este modo, y siguiendo el turno, para unos, ¢l dia de repo-
so es hoy; para otros maflana, y asi sucesivamente.»" E:%sa imagem inicial de Moscou
mostra que a sua dindmica estd, em certa medida, condicionada a um certo contrc?ic que
deterrmina o ir e vir das pessoas, Se por um lado esse controle ajuda para o bom funcio-
namente do fluxo urbano, por outro, € signo de que em algum determinado ponto cen-
tral, alguém exerce o poder de decidir o que, quando ¢ Como deve ser o movimento ci-
tadino. £ preciso estar atento para esses sinais, pois o cendrio moscovita mobﬂn/za pontos
de tensdo reveladores. Um desses pontos gira, por um fado, em torno do espeticulo que
a multidfo articula nas ruas (onde estd latente a espontaneidade e as manifestagdes sub-

11. Benjamin, Waiter. Reflexdes: a erianga, o bringuedo, ¢ edwcagio. Trad. de Marcus V. Mazzaei, o Pau-
lo. 1984, p. 24

12 Ihid., p. 24.

13. Ihid., p. 25.

14, Rusic en 1931, cit, p. 14
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Jetivas das pessoas), e por outro lado, estd o centro hierarquizado ¢ controlador, que se
organiza no espago fechado das ctpulas do poder instituido. Essa tensiio acentua-se ain-
da mais na medida em que paralelamente a essa Moscou ordenacda, que estd em proces-
s0 de modernizagio, convive uma outra Moscou, por esséncia hibrida, deslocada; por
vezes cadtica e primitiva, que o ofhar atento do poeta observa: «burgo, entre mongol y
tartaro: entre bidico y cismdtico-griego, Mosci es una gran aldea medieval, en cuyas en-
trafias maceradas y barbaras se aspira todavia el 6xido de hierro de las horeas, el orin de
las clipulas bizantinas, el vodka destilacio de cebada, la sangre de los siervos, los granos
de los diezmos y printicias, el vino de los festines del Kremlin, ef sudor de mesnadas pri-
mitivas y bestiales.»" A cidade mostra as suas chagas, signo de um passado de luta que
se mantém como fator propulsor de novas formas: «junto a las ruinas del pasado ante-
rior & 1917, se advierten las ruinas y devastaciones producidas por la revolucién de oc-
tubre y las guerras civiles que la siguieron.»" Demarca, assim, 0 seu movimento conti-
nuo, ¢ um cendrio que se faz no confronto direto entre a cidade da tradigfio e a cidade
moderna, propiciando uma nova dinfimica, aberta, experimental.

Nesse contexto, o confronto entre Moscou e as metrépoles ocidentais é inevitdvel,
pois permite ver o que € realmente inovador e o que se conserva intacto na tradigiio. Co-
mo observa Vallejo, do pomto de vista social, Moscou nfio se diferencia das demais ci-
dades. Comparando as estruturas sociais com as leis de resisténcia que regem a arquite-
tura, Vallejo vai dizer que «del ciclo para arriba, pueden cambiar y ensayarse todos log
estilos de construccion,»” No entanto, nunca se conseguird colocar abaixo ou fazer de-
saparecer 0 solo. «FEl suelo, en arquitectura no estd evidentemenie inmdvel, sino que se
mueve respecto del subsuelo y no respecto de fa atmésfera ni de 1o que se hace en la at-
masfera. Desde ese punto de vista, puede asegurarse que la vida ciudadana de Moscii no
difiere de la de Paris ni de las otras capitales burguesas.»™ O que diferencia, entio, Mos-
cou das demais cidades niio é o solo (ou subsolo), iguais para todas, mas o movimento
que esses clementos articulam na interrelagiio com os seus habitantes; ou seja, na super-
ficie, no cotidiano citadino; ali € onde elas se diferenciam: «no hay en Rusia cabarets, ni
cal¢s, ni recepciones sociales, en fin, nada de lo que entre nosotros se llama vida mun-
dana: visitas, bailes, tertulias, partidas de poker, de ajedrez.»* O lado Iidico da vida cs-
td incorporado ao trabalho: «se trabaja siempre con placer y se distraen siempre con uti-
lidad, es dificil saber de una manera precisa, cudndo fa ciudad trabaja y no se divierte y
cudndo se divierte y no trabaja.»* A dinfimica revoluciondria cria e articula novas for-
mas de convivéneia comunitdria: «en el teatro, en el club y en el estadio, bullen en el
fondo de cada acto y de cada movimiento un esfuerzo tan serio y un empeflo tan vigi-
lante de creacién colectiva, que tampoco sabe uno si la reunion est4 divirtiéndose o si es-
td trabajando.»"' Moscou inaugura, enquanio cendrio da revolugio, novos valores. A
nogio de trabalho € colocada a partir de outras perspectivas. Este funde-se com o Iidi-

L5, fhid., p. 16.
16. Fbid.., p. 16.
7. Ihid., p. 82.
18. Ihid., p. 82,
9. hid., p. 83.
20. thid., p. 83.
21. Ibid,, p. R3.
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co; Moscou nilo € uma festa, no sentido burgués, de luzes, boemia, etc., mas é uma fes-
ta no trabalho, uma grande festa coletiva, vivida por todos, O trabatho nfio é apenas o
meio de subsisténcia, mas também um meio de conlraternizagio, que sé pode nascer
dentro de uma experiéncia social revoluciondria. . }

Seguindo as pegadas de Vallejo, este encontra, no novo cendrio, uma das Iﬂfll:ll[’CS-
tagdes mais sublimes nas relages entre os homens, e uma constante na sua p(_)ct:‘cu, &
questio do amor, Como se manifesta o sentimento amoroso na sociedade socialista? No
pais do proletariado, essa manifestagiio humana assume novas cores. Q amor que e um
casal, por exemplo, na sociedade russa € distinto do amor na socmdadc:: burguesa. Den-
tro dos padrbes capitalistas, como lembra Vallejo, «amar a un descamisado, & una per-
sona gue apenas gana para no perecer de hambre o que carece de nombrc y br1i‘lo social,
o que no llegard nunca a conscguirios, ni a mejores entradas econdmicas, constituye una
locura y un desplante.»™ A relagfio amorosa, no mundo burguést tomando o termo no
sentido amplo, ou seja, nfio $6 0 amor entre duas pessoas, cletcr:pma, (uase sempre, um
pacto de classes, que estd condicionado a diversos futores: familia, posses, capital .cultu-
ral, etc. O que estd em jogo s80 os interesses de classe e ndo os sentimentos em si mes-
mos. Esse procedimento individualista de classe, produz, como as_snnala Vallgjo, «un sin
nimero de apetitos y preocupactones egoistas: el afin de clisting:u_n'sc de los otros, aven-
tajdndolos a todo precio; fa vanidad, la concuspicencia, el sibantxsmg, la pereza con to-
dos sus vicios y cobard{as.»* Assim, as refagfes burguesas se ddo, a rigor, apenas nos li-
mites de uma mesma classe, preservando seus privilégios e diferenga de classe.

Na Ruissia essa prdtica deixa de existir na medida em que as classes sociais também
deixam de existir: «el individualismo y sus apetitos derivados tienen un freno dentro de
un nuevo equilibrio colectivo y dentro de un nuevo orden juridico y moral.»* O que pos-
sibilita o nascimento do amor nfio sio os interesses de classe, mas um sentir verdadeira-
mente humano, afetivo e livre. N&o surpreende, entdo, aos olhos do poeta, ver pelas ruas
e pragas de Moscou uma jovem jornalista abragada a um pedreiro, ou a porteirq c_le ho-
tel convivendo com o diretor de sindicato. Sio esses novos valores que viio debilitando
as relagdes individualistas e implantando novas configurages égicas € morais, Pz1t:a Veil—
lejo, esse fator € elementar para uma nova sociedade, e imprenscindivel para a realizagio
da sociedade socialista.

Outro elemento essencial que o poeta mobiliza, ¢ que se relaciona diretamente com a
questiio do amor, estd centrado no conceito de coletividade, que na Rilssia se Faz na pra-
tica: «a la base del mundo proletario estd (...) el instinto colectivo, motor y punto d_c
arranque del equilibrio social.»® A coletividade se desenvolve no sr-‘:io de uma comuni-
dade que se pauta em uma nova ética; a ética da justica social e de i;.bc.rdadg. Essa nova
sociedade que se constr6i na Rissia vem seguida, como resultado mais lmedlglm, de uma
alegria e espontaneidade que afloram por todos os lados. E o entusiasmo e a forga de um
povo sabedor de que «€l, como individuo, es algo viviente e importar}ﬂe et la cc_)lecnw-
dad, pues sus ojos ven por s{ mismos todos los dias que lo poco gie €l hace o dice pesa
directamente en los negocios colectivos.»* Esse entusiasmo, que se reflete no rosto e
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gestos d'.dS pessoas, encontra abrigo no olhar do poeta, que constréi a sua propria ima-
gem e visio da histéria. Ora, o gue Vallejo estd vendo é, em dltima andlise, 0 gue ele
sempre expressou utopicamente em seus textos: o fim da dor, da injusti¢a, da fome, do
vazlo que habita no ser humano ¢ no mundo que ele desumanizou. Enfim, uma nova ma-
neira de ser estava se gestando, e isso é o essencial na concepedo de uma sociedade e de
uma cultura proletdria para Vallejo,

Sinal dessa nova sociedade, é o fato de que as relagBes socials entre o3 russos, de mno-
do geral, estdo determinadas pela tensfio entre uma classe e uma cultura emergente que
esta em processo de formagdo, o proletariado, e uma velha, que estd morrendo, a bur-
guesia, que se mantém aqui e ali, mas sem consisténcia, Essa relagio é vista, por exem-
plo. dentro dos teatros de Moscou, onde, «al primer golpe de vista se nota la divisidn de
la multitud en dos clases de espectadores: de una parte, el proletariado, de otra, tos nep-
mans , la diplomacia, y los concesionarios de empresas extranjeras. No s6lo es cuestion
dg trajes, sino de cabezas y ademanes. La linea divisoria es tan ostensible como no he
VISto nunca semejante en ningln teatro europeo (...). El aspecto social de los teatros de
Moscﬁ denuncia et espiritu entrafiablemente democritico 0, para ser mds exato, proleta-
rio de fa clientela.»” Como se pode depreender da leitura de Vallejo, a grande questio
que estéd seido cotocada aqui, € que a fronteira que separa as duas classes nio se ds ape-
1148 nos tragos cxternos, como os trajes, mas principalmente por uma questio de proce-
d_lmemo, de modo de ser, de pensar. O que estd sendo tensionado é uma cultura proletd-
ra nascente versus uma cultura burguesa decadente. O proletirio nio quer ser igual ao
b‘urgués nos seus habitos, costumes; no seu modo de ver um pdssaro, uma 4drvore, elc.
Ele quer ser diferente, wn modo de ser diferente, «propia del alma proletaria». A cultu-
ra burguesa ndo combina com esse novo modo: ela se pauta no individualismo, na exar-
cebagiio da razido, no controle e na propriedade privada como modo dnico de existéncia
enquanto que a classe operiria se constréi a partir do coletivo e da distribuigiio dos ben‘;
cgiturais € materiais, que se vincula dialeticamente com a sociedade come wm todo, Ob-
viamente, a questio do controle, por exemplo, ndo € inerente apenas ao sistema capita-
lista. As priticas de coagfio e controle por parte do comando central do Partido Cormu-
mista russo sdo frequentes, como a propria histéria mostrari. Vallejo, no entanto,
mostra-se criticamente timido nesse sentido. Entusiasmado pelo poder de sedugio que o
espetdculo da revolucio oferece, tende, as vezes, a absolutizd-la, perdendo seu efeito de
choque, de possibilidades que nilo passam necessariamente por um caminho tinico ¢ con-
d’u?uclo por uma ctipula, Porém, o que mais o fascina é a gestagiio de uma cultura prole-
tarta que se pauta no principio da igualdade e do conjunto: «Diftguna persona estd mds
arriba ni mds abajo que las demds, Pas de vedettes . Todos se nivelan 2 la misma altura
social »™ E um novo sentir, uma nova histéria que se processa, Cujo protagonista princi-
pal é a classe proletdria ¢ seu espirito de coletividade, de alegria, de espontaneidade. A
cultura proletria vai demarcando sua maneira propria de ser, afastando-se, assinl, cada
vez nitais do modo de ser e das préticas da cultura burguesa. «Un immenso abismo sepa-
ra (...} el alma de un obrero del atma de un burgués»* declara um personagem da peca

27, thid, pp. 117 e 119.

28, fhid., p, 120.

29. Vallejo, César. Teatro completo, Prologo, traduclio e natas de Enrique Ballén Aguiere. Lima. Universi-
dade Catdlica do Peru. 1979, Tomo 1. p. 128,
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dramdtica de Vallejo, Entre las dos orillas corre el rio (1930), e esse abismo aumenta
mais se observarmos o processo de produgiio cultural nos paises capitalistas modermos a
partir da experiéneia vivida por Vallejo na Rissia. Enquanto no mundo capitalista, a pro-
ducio cultural, {estreitamente vinculada as técnicas modernas de produciio e reprodugiio:
radio, cinema, tv, video, etc.), transforma-se em mercadoria para CORSUMO em massa ou
das massas, numa sociedade coletivizada/socialista, 0s bens culturais ndo tém cardter de
mercadoria, pois sdo socializados ¢ acessiveis a todos, como ocorre, de fato, nas expo-
sigdes, cinemas, teatros, etc. Assim, para Vallejo, «en un orden burgués, [a igualdad y la
fraternidad han sido y serdn imposibles, puesto gue el desenfrenado individualismo gue
supone Ja sociedad capitalista es la puerta de entrada de todas las competencias y gue-
rras, que no de la solidariedad y concordia sociales.»™ Nesse sentido, pela primeira ver,
na historia, caberd aos trabalhadores fazerem nascer uma nova ordem social, uma nova
ética de justica e solidariedade, afastando-se, definitivamente, do modelo opressor e in-
dividualista da sociedade capitalista. Por mais positivista e linear que seja essa leitura,
ela simboliza, no entanto, um estado de angistia e de solidariedade que sempre estive-
ram presentes num poeta inconformado com o seu mundo e que potencializa utopica-
mente a possibilidade de que a nova aurora que nascia no Leste europeu poderia, de fa-
to, mudar os rumos da histdria, inaggurando urma nova cultura e uma nova élica.

3. O homem e a técnica na sociedade socialista futura

He visto tres obreros trabajar y hacer un perno: eso es socialismo de la produccidn.
He visto a cuatro compartir una mesa y un pan: eso ¢s socialismo de consumo.
C. Vallejo, El arte y la revolucion

Como vimos nos itens | e 2, Vallejo chega a Moscou guando a revolugdo jd havia
completado mais de dez anos desde o triunfo de Outubro. O pals, depois de tantas guer-
ras, recolhe seus cacos e dé inicio a um profundo processo de reconstrugiio e construgio
de uma nova Rissia, nfio apenas para fazer de novo, mas para fazer diferente.

A revolucédo de outubro, e posterior modernizagio, coincide também com a revolugéio
10 campo artistico. A Rissia impulsiona a inovagiio nfio somente na politica e na téeni-
ca, como também na literatura, nos estudos da poética, pintura, misica, cinema, teatro e
arquitetura. Como lembra Boris Schnatderman, «os romancistas de luvas de pelica, os
poetas de salfo e de porta de confeitaria, os estefas refinados e iranscendentes, haviam
tomado em grande parte o destino do exilio. A Rissia procurava estruturar-se em novas
formas, sob novos principios, ¢ o arrojo e inovadorismo tanto dos poetas como dos es-
tudiosos da literatura condiziam com o espirito dos novos tempos.»™

Um dos ntovimentos pioneiros de vanguarda artistica e que mais se harmonizou com
a modernizag@io industrial do pais foi o Futurtsmo russe ou Cubofuturismo. O movi-
mento futurista russo langou um tdnico manifesto, «Bofetada no gosto piblicos», publi-
cado em 1912 tendo & sua frente o poeta Vladimir Maiakovski. Num primeiro momen-

30, Rusia en 1931, cit. p. 119,
31, Schaaiderman, Botis. «Prefdcios. Em: Teoria de Literatura. Os formalistas russos, Qrganizagiio, apre-
sentagiio ¢ apéndice de Dionfsio de Pliveira Toledo. Porto Alegre. Glebo, 1987 p. X1,
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to, o Futurismo se opde radicalmente 4 poesia simbolista do final do século xix, e, num
sentido mais amplo, a tudo o que havia sido feito até entiio, como se observa no seu ma-
nifesto: «aos leitores do nosso povo, primitivo, inesperado. Somente nés somos o rosto
do nosso tempo. A corneta do tempo ressoa na nossa arte verbal. O passado € estreito
{...). Lancemos Puskin, Dostoievski, Tolstoi, etc., no navio do nosso tempo.»* No en-
tanto, o Futurismo russo deve muito 3 rica tradigiio simbolista, que preparou o caminho
para o desenvolvimento de sua estética.” A importincia do Futurismo russo niio se deu
apenas nos seus procedimentos estéticos. Sua estética serviu como base para os estudos
em forno da linguagem poética do Circulo Lingiifstico de Moscou e principalmente o
grupo OPOIAZ (Sociedade de Estudos da Linguagem Poética), que passou a ser cha-
mado de Formalismo russo, precursor do estruturalismo lingiifstico e literdrio.

Assim, emt meio aos novos ventos que vinham da Franga, principalmente com as van-
guardas, o «Esprit Noveau», e as mudangas politicas-econdmicas-sociais do pais (atra-
vés da NEP e posteriormente os Planos Quinquenais), os artistas russos ingressaim de vez
no espirito de «construgio e de sintese» da era moderna.

O perfedo de maior sintonia entre o Futurismo e as técnicas industriais, assim como
com o comunismo, se configura na segunda fase desse movimento, Reunidos e {orno
do jornal Lef e posteriormente Novi Lef (1928), filiam-se ao Partido Comunista e se au-
tointitulam «comunistas-futuristas», perfodo também em gue $e voltam intensamente 2
téenica e seu cardter utilitdrio. Desta forma, assinala Krystyna Pomorska, «seu progra-
ma € agora utilitdrio ¢ técnico: ao invés de ficgio, artigos de jornal; ao invés de poesia,
artigos politicos rimados. Seu principio € a economia de tempo e a mAxima aproximacio
com a indistria. A obra de arte agora se iguala ao trabalho dos operdrios.»™ Assim, o Fu-
turismo, e demais manifestagdes artisticas, como a Hteratura e a arquitetura fundem-se
ideologicamente com o comunismo. Essa tendéncia, nfio obstante, ird recuar drastica-
mente com a ascensiio definitiva de Stalin a0 poder e a consequente mudanga da politi-
ca cultural do pafs.

Essa rdpida introdugiio ao contexto cultural russo se faz necessdria para poder apro-
fundar a problemdtica da arte (e do homem} e sua relagiio com a técnica a partir das
idéias de Vallgjo. Sendo assim, é importante entendermos qual a compreensiio que o
poe-ta tinha da técnica e que importéicia terd na sociedade socialista futura. Vallejo acre-
ditava piamente que o desenvolvimento da técnica era fator «$ine qua nonh» parg a4 ma-
autencito e realizagdo do socialismo. A téenica permitiria a emancipagfio do proletaria-
do do jugo da escravidiio capitalista, bem como dos riscos e sacrificios que o trabalho
rdstico representa para os trabalhadores. Essa coneepelio o aproxima sensivelmenie do
entusiasmo das vanguardas russas dos anos 20, particularmente o Futurismo. Na Riissia,
0 poeta via com grande entusiasmo os avangos que a inddstria soviética vinha tendo em
virios setores: fibricas, minas, portos, ferrovias, eletrificagiio, ete. Bsse crescimento per-
mifiria aos trabalhadores gozarem de maior conforto em todos os sentidos, fazendo nas-

32. Manifesto do Futurismo russo: «Bofetada no Goste Piblicos. Em: Teles, Gitberto Mendonca. YVimgiear-
da enropéia o Modernisme brastieire, Petrdpolis. 9 ed. Vozes, 1986, p. 127.

33. Sobre 0 movimento simbolista russo e sua relagiio com o futurismo na Rissia, ver Krystyna, Pomorska.
Formalismo ¢ Futurismo. A Teoria Formalista Russa e seu Ambicnte Poético, Trad, de Sebastifio Uchoa Leite.
S0 Paulo. Perspectiva. 1972. Particularsmente cap. L.

34. Ibid., p. 57.
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cer, como resultado das novas relagdes com os meios de produgio e 0 ‘espl’rlt(i dal cole-
tividade, também novos valores éticos, ou seja, junto com a autonomia econbmica do
pais, viriam os beneficios materiais e culturais para todos. Segmndlo por esse c.ammho,
enquanto o avango técnico nos paises capitalistas, com suas mz}ra\fllhas mecanicas, co-
locam-se a servigo de poucos e como meio de opress%“}(), como md:cz} Vztl!e}o, «una sg:l—
va de acero en que desarrolla el drama regresivo y casi zoeldgico de indefensos u‘u.t:a.]a—
dores»,® que, como animais, agonizam pela ruas, acotovi-:lm}do-’se ppl(?s metrds e
onibus, na sociedade socialista, por outro lado, o avango da técnica é sqclle}hzaflo, ¢ esta
¢ colocada em benificio de todos, e nfio como meio de escravidio ¢ coisticagio do ho-
mem. o N

Nio € por acaso, entiio, que a questdo da miquina surge em lalguns de seus p(l)urjas
poéstumos. Da miquina —e de tudo quanto se reiacmna' a ela: ruidos, metais, p]()\iunuai
tos, € o préprio homem—, retira Vallejo elementos poéticos para uma épica fabril, As-
sim, alude ao

Fundidor del cafion, que sabe cudntas zarpas son acero,
tejedor gue conoce los hilos positivos de sus venas,
albanil de pirdmices,

constructor de descensos por colwmnas

serenas, por fracasos trivnfales.™

(«Parado en una piedras}

Em «Salutacién angélica», admite:

Yo quisiera, por eso,

tu calor doctrinal, frio y en barras,
tu ariadida manera de mirarnos

¥ aguesos tyos pasos memlﬁrgicps,
aquesos tuyos pasos de otra vida.”

H4 nesses versos uma referéncia metonimica ao trabalhador bolchﬁjvique, «tu calor
doctrinal» e os seus «pasos metaliirgicos»; 0 homem nido é uma me'lqm'n.a, mas se rela-
ciona com efa e incorpora sua dindmica no desejo de construir novas préticas. Homemn L
maquina colocam-se como protagonistas que fundam os «pasos dL otra Viflﬂ». .Passob
muitas vezes ameagados pela obsolescéneia a que o mundo magquinico impde © que, 1o
poerna, se dramatiza na tensdo entre clementos «futuristas» (os passos metaltu'gl.ct')s) €
arcaizantes {aquesos). Entretanto, Vallgjo retira dessa tens;z“ao o fluxo e os potem:xzus de
uma ntova ordem, que niio antagoniza o homem i miquima, mas mostra que € nessa
tens@io com os meios de produgdo, que o operdrio adquire sua consciéneia c}e clasi‘.e; ou,
ern outro sentido, pensar a arte a partir da mdquinag, € pensar em outras conli guragdes ar-
tisticas, como indica Benjamin, em «A obra de arte na época_de sua reproclutlw(_lﬂdc téc-
nica» , inaugurando novas formas de sensibilidade na relagio do homem consigo mes-

35. Rusia ea 1931, cit., p. 21, . o
36. Valicjo, César. Obra poética completa. Introdugiio de Américo Ferrari. Madri. Alianza, 1989, p. 230.

37, Ihid. p. 207,
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mo ¢ com o seu mundo, «Los materiales artisticos —diz Vallejo— que oftece la vida
mo.dcma, han de ser asimilados por el artista y convertidos en sensibilidad.»* Assim re‘w
lacm_nando#e.criticamente com a téenica moderna, o homem, em vez de alienalrlse ’hu-
maniza-se, pots na concepgio de Vallgjo, o trabalho & fator fundamental de uma nove; €ti-
ca, ¢ que se desdobra em uma nova estética, «la estética del trabajox». O poeta busca
al"taful.ar uma unidade orgénica entre fungdo técnica e forma artistica .dcz onde retirl'l "1
(l'mamica da cultura proletdria: «el caso mds elocuente de solidaricdad, social es ver :f':-
rios obreros que levantan una piedra.»" Por tris do entusiasmo de Vallejo estz’lhum r':)—
fundo descjo de ver aniquilado o individualismo e a opressio entre os E1ornt;[18 e p([:der
transcender o sofrimento e a morte. A nova sociedade que Vallejo vislumbra inz;ugurarh
uma nova era de justiga, amor ¢ fraternidace entre os homens, O operdrio bolchevic ue(
& seu modo particular de ser, anima profundamente o espirito do poeta, que dc:clara:l ,

Mas solo i demuestras, descendiendo
o subiende del pecho bolchevique,

tus trazos confundibles,

tu gesio matrital,

tu cara de padre,

tus piernas de amado,

tu cutis por teléfono,

tu alma perpendicular

ala mia,

tus codos de justo

¥ un pasaporte en blanco ecn tu sonriga.™
{«Satutacién angélica»)

Pode-se ver nesses versos, carregados de um sentido refigioso e mistico («angélico»)
—prova de que Vallejo, ainda que nio fosse um catdlico convicto, nfo era também um
marxista ortodoxo-—, uma evocagio a0 novo homem bolchevique éxpressﬁo de uma no-
va sensibiliFlzlcle ¢ humanidade, «subiendo del pechos; cxpressz"u,) de al;r;izade de ‘C'll"l-
nho de mz}rldo € pai para com 0 outro, «gesto marital/tu cara de padre». Sio ta,mbéml 08
gestos de igualdade ¢ justiga entre os homens, «tu alma pel‘penc[icular/a.la mia/jtus cocio;;
dS: Ju:k;to»._ Por fim, a manifestagio mais sublime e transcendental desse novo homém q ué
hao ¢ mais apenas o homem bolchevique, mas todos os homens, que se faz unive’rl‘if
acima df': ragas, culturas e nagdes, é a realizagiio plena da utopia de uma sociedade L‘;O—’
cialista internactonalista, Essa socicdade pord abaixo as fronteiras que separam os f10~
mens, € dard a cada homem a condigio de ser un cidadfio universal, com «un pas: ‘ t
en blanco en tu sonrisas. , papone

No seu af& de ver se concretizar a causa revoluciondria, Vallejo ndo poupa criticas a
aqueles intelectuais ou artistas que néo abragam verdadeiramente esta nova causa Ac(;lci
les intelectuais que se camuflam por trds da retérica vazia ¢ descomprometida k «Lost in-
telectuales —afirma— son rebeldes, pero no revolucionarios.»” Sua critica s.e esténcle

38, Efarte v la revolucion. eit., p. 100.
39. Ibid., p. 145.

40. Obra podtica completa, cil., p. 206,
41, El arte y la revolucion, cit,, p- 138,
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também aos que sdo incapazes de ver os limites que subjazem & toda teoria: «hay hom-
bres que se forman una teoria o se la prestan al projimo, para luego, tratar de meter y en-
cuadrar la vida a horcajadas y a majicones, dentro de esa teorfa. La vida viene, en ese
caso, a servir a la doctrina en lugar de que ésta sirva a aquélla.»™ A posigio critica de
Vallejo mostra que seu entusiasmo com o socialismo nfio o impedia de ver os limites da
teoria marxista, bem como dos que fazem dessa teoria um objeto de adoragiio. Se ay
idéias sfio importantes, mais ainda o sfio os fatos que estiio constantemente colocando-as
em cheque. A teoria ndo pode ser absorvida ou hmposta dogmaticamente ¢ servir de cs-
cudo a aqueles que a detém, usando-a em prol de seus interesses particulares ¢ cgofstas.
«El pensamiento —diz Vallejo— es 1a facultad que mds se presta a los resortes de frau-
de y mala fe, de truco y tinterillaje.»" De fato, Vallejo mostra que acredita numa nova
sociedade a partir da organizagfo e da pratica dos trabalhadores ¢ nfio tanto de uma van-
guarda intelectual que se coloca sempre acima dessa organizagiio proletdria. Acusa, por
exemplo, a André Breton de ser «un intelectual profesional, un idedlogo escoldstico, un
rebelde de bufete, un démine recalcitante, un polemista estilo Maurras, en fin, un anar-
guista de barrio».™ Para ele, Breton se enganava ao pensar que a revoluciio se fazia a par-
tir de cima: «Breton olvida que no hay mds que una sota revolucidn: la profetaria y que
esta revolucion la hardn los obreros con la accidn y no los intelectuales con sus crisis de
conciencia». ™

Nio seria apressado dizer, pelo visto até aqui, gue a experiéneia de Vallejo na Rilssia
contribuiv ¢ conlirmou suas convicedes de que a Rissia poderia colocar em pritica a
utopia de wma sociedade socialista futura, Mas € preciso ressaltar que os protagonistas
dessa nova era nascem, para Vallejo, da prdtica revoluciondria da classe operdria, e é a
partir dela, ¢ de suas lutas, que o entusiasmo do poeta se acentua. Vallejo volta da Ris-
sia convicto de que € possivel realizar esse sonho ¢ mudar o rumo da histdria. Suas ex-
pectavivas serfio malogradas, anos mais tarde, pelos novos rumos tomados pela revo-
lugfio russa que, a rigor, jé vinham se configurando nesse periodo. No entanto, suas
convicgOes politicas libertdrias nflo morrerfio jamais. Mesmo nos momentos de crises
mais profundas, os problemas de seu tempo encontraram no poeta peruano um espago de
reflexdio. Foi assim com a Guerra Civil Espafiola ¢ a luta contra o fascismo. Ainda nos
seus ultimos e dolorosos dias, sua poesia se algava numa (€ e amor incondicional & cau-
sa que defendeu, assim declara aos

Proletarios que mueres de universe, en que frenética
armonia

acabard tu grandeza, tu miseria, tu vordgine impelente
tu violencia metddica, tu caos tedrico y prictico,

I gana

dantesca, espafiolisima, de amar, aungue sea a traicion

a tus limigos!™

42, Ihid., p. 89,

43, Citado por Franco, Jean., La culfira moderiea en América Lating. Mésico, Joaquin Mortiz, 1971, 150,
44. £l arte y la revolucion, cit., p. 76,

45, thid., p. 77.

46, Ohra poética completa, cit., p. 283,
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Ombro a ombro com os homens e seus problemas, a poesia ¢ o homem Vallejo se doa-
ram & histéria completamente, plenamente, e a experiéncia do socialismo na Rissia é a
tentativa mais fecunda realizada por Vallejo na busca de realizar a utopia socialista.

Ronaldo Assunciio
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul
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Arbol adentro,
la poética interior de Octavio Paz

Diego Martinez Torrén

ecuerdo que mi primer contacio con la poesia de Octavio Paz, se produjo en 1972,

leyendo la segunda edicion de una antologfa suya editada por Barral, La Centena.
La impresidn que produjo en mi fue imborrable, y ello me decidid a realizar 1a tesina de
licenciatura y la tesis doctoral sobre este autor, entre 1972 y 1973, que se convertiria lue-
go, con muchas modificaciones, en mi libro Viwriables poéticas de Octavio Paz, que edi-
t6 Hiperién en 1979, y que Fue el primer libro publicado en Espaiia sobre este singular
poeta aqui presente.”

.o que me impresiond entonces de Paz fue, ademds de la originalidad cincelada de
sus imdgenes, la existencia de un pensaniento poético riguroso y creador —-patente en
ese bello libro que es Ef arco y la lira— al mismo tiempo que su capacidad para crear
una poesia profunda, metafisica, y a Ia vez inserta en la vertiginosa modernidad de nues-
tro fin de siglo. Paz me fascind en seguida con su imaginacidn, su lirismo v su profun-
didad. A su lado todos los poetas que lefamos entonces, salvande quizds al 27 y a Cer-
nuda, parecian de una superficialidad atroz.

He seguido después siempre el rastro de la estela de Paz. Bdité La bidsqueda del co-
aenzo en 1980, con un estudio sobre su relacion con el surrealismo.? Estudié su relacién
con el orientalismo en un articulo inserto en el volumen de homenaje de la revista Cua-
dernos Hispanoamericanos, que luego seria reeditado en el colectivo que compild Pere
Gimferrer —otro gran poeta forjado, con distinta originalidad, al calor de la amnistad de

b Octavio Paz, La Centena (Poemay: 1935-1908), Barcelona, Barral, 1972, 27 ed. {19693,

2. Diego Martinez Tore6u, Variables poéticas de Octavio Paz, Madrid, Hiperion, 1979,

3. Octavio Paz, Ef arce v la lira, México, FCE, 1967, 2! ed.

4, Qctavio Paz, La biisqueda del comienzo {Escritos sobre ef surrealisme), Madrid, Fundamentos, $980),
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Paz— editado en la serie El Escritor y 1a Critica’® Y he publicado diversos trabajos so-
bre este poeta hasta Hegar al dltimo nitmero de homenaje de la revista fnsula en 1991 5
{\ lo largo de todos mis estudios sobre Paz, siempre se ha mantenido viva esa fasci-
nacion renovada. Cada vez que he vuelio a su obra, he conseguido enriquecer conside-
rablemente mi percepeitn poética, he ganado en espiritu ¥ en sabiduria humana.
~ La poesia de Paz swige de una honda refiexién interior, es una mistica a Ja vez infui-
tiva y racional, en la gue se unen Oviente y Occidente, el espiritu racionalisia de la En-
c:cllopedia, el pantetsmo romdntico, la imaginacién surrealista, y la visidn mistica del
Oriente que €l conocid como embajador de México en la India,

Al mismo tielppo sus ensayos literarios suponen una arriesgada aventura de pensar.
hoy que los semidloges nos han sumido en un togicismo banal y pseudacientifisia are:
rradorar.nente estéril. Paz es por el contrario un humaunista, un hombre (ue se arriesga al
pensamiento. Ya en £/ arco y la lirg tocaba con fa punta de los dedos 1a llama de lo ine-
fable, y escribia acerca de la inspiracién:

El acto de escribir entraia, como primer movimiento, un desprenderse del mundo,
a}go asf como arrojarse al vacio, Ya estd solo et poeta (... el poeia se queda solo,
st mundo en que apoyarse. s 1a hora de creer de nuevo &l mundo y volver a nom-
bm_r con palabras esa amenazante vaciedad exterior (...) Nos rodea el silencio an-
tertor a la palabra (...} El poeta lanzado hacia adelante, tenso y atento, estd literal-
mente fuera de si. Y como é mismo, las palabras estan mads all4, siempre mds alld
deshechas apenas 1as coza’ f

No es fdcil encontrar una definicién mds exacta det vértigo peligroso en que sume el
acto .solimz'io de la creacion a un poeta que intente encararse con el ser, crear una con-
cepetdn del mundo, procurar nn awténtico pensamiento poético.

Paz es un poeta pensador capaz de Hegar 2 lo esencial eterno, una cima a la que muy
pocos autores han tenido capacidad y destino para acceder.

'Q.mem ahora volver, muy brevemente, y confiando se excuse 1a necesaria autocita, a
mi hbro_ de 1979, Variables poéticas de Octavio Paz. Demostré ya ent mi articulo en’el
homenaje de Insuwia o Paz en 1991, la vigencia de sus hipétesis interpretativas en lo re-
lativo a su dhtimo poemario, Arbol adentro, y ampliaré aqui estas ideas,

Debo q:-:cir que ese libro, que fue el primero que publiqué, realizado con ampiia do-
cumentamén en universidades americanas, ya prestaba atencién a los problemas de con-
tenido, a las estructuras temdticas que siempre me han interesado. Ello candrastaba con
el gstéri! formalismo estructuralista de moda en la ¢época, al que sin embargo debemos
un mtento de mayor rigor en el estudio literario. Dicho contenidismo de Variables poé-
fieas, presagiaba ta metodologia que desarrollé hiego en mis Estudios de literatura es-
paiiola {}9&}'7) ¥y eit mis tres secientes libros sobre el romanticismo espaiiol (Los libera-
fes romdnticos espaiioles v la descolonizacion americana, fdeologia vy literatura en

5. Diego Martinez Torrdn, «Escritura, cuerpo del silencios, en Craderiios Hispanoamericanes, o 343-345,
cn.ero-rtmr'/.o de 1979, pp. 122-44; luego en Pere Gimferrer (ed)), Oeravio Paz, Madrid, Taurus, 1983 (El Es-
esitor y la Critfea, Peesiles 0 $33), pp. 238-81. 7

4. Diego Martinez Tordn, «Revision de Octavio Pazs, fusula, o 332-533, abril-mayo 1991, pp. 43-44,

T Elarce y la liva, ed. 1967, op. cit, p. 177 ’
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Alberio Lista y El alha del romanticismo espaiinl).* Siempre he creldo que hay que re-
calar en las preocupaciones ideoldgicas de un autor, insertdndolo en la culiura de su mo-
mento, y aiendiendo a la temdtica. Intento atnar la critica temdtica francesa, que hay que
revitalizar, con la critica ideoldgica basada en documentacion irretutable y en un estudio
de contenidos gue vinculen al autor con su Historia,

En el caso de mis Variables podticas de Octavio Paz, estableci en primer logar ele-
mentos de critica interna, sistematizando en un cuerpo cohereitte los miliples cosayos
dispersos de nuestro poeta, como clave interpretativa para enjuiciar postetiormente su
propia obra. De este modo determing en él toda una teorfa poética, que constituia una au-
téntica consmovision, un pensamiento poético, una visidn del mundo v de la poesia. ts
por ello que me he referido a Paz come a un pensador que escribe poesia.

Estableci la existencia de una estructura temdtica fija con cuatro elementos: la preo-
cupacion por el significado del Lenguaje o biisqueda de la Palabra Original; el tema en
la Otredad; el tema del Amor y la corporeidad erdtica; el tema de ta Transparcncia y la
fusion de opuestos en el instante de revelacion, con la diselucion det sentido.

Esta estructura temdtica de cuatro brazos que habfa determinade en corte sincrdnico,
la apliqué luego diacrénicamente a toda la poesia de Paz, distinguiendo en ella tres eta-
pas: En primer lugar el panteismo romdntico inicial —con el tema de la unidad primi-
genta, la palabra original, la vision panteista de ia naturaleza asociada al amor—. En se-
gundo lugar la etapa surrealista, la «destruccién del senfido», que cudmina en el libro La
esiacion vielenta, basada en el derroche de la imaginacidn, el poema critico que quiere
desiruir 4 palabras a través de Ia trracionalidad. En tercer lugar la etapa orientalista que
denominé «recuperacién del sentido», que se centra en el espacio, el vacio o sunyata, la
escritura que se borra y se disipa alcanzado el instamie de fusién de opuestos, a relacion
entre ka escritura v el cuerpo femenino, el erotismo Tantra, ¢l acceso a ta Otra Orilla praj-
naparamita,

Estudié uego todo el universo simbélice de los poemas de Paz en relacidin a estos cor-
tes estructurales de redes tematicas cn cada etapa.

Pues bien, y espero que e hayan perdonado este breve exordio y esta necesaria au-
tacita, imprescindible pata seguir el razonamiento a que abocaré en seguida: Octavio Paz
no ha cambiado sus coordenadas de pensamiento poético desde et afio, 1979, en que edi-
té mi libro, 8 prescindimos de sus numerosos libros de ensayos aparecidos con poste-
rioridad, con especial referencia al dedicado a Sor Juana In€s de la Cruz, comprendere-
mas que su iiltimo poemario, Arbol adentro, prosigue en la linea de Ladera Este, Vuelta,
o del magnifico Pasado en claro.

Arbol adentro pertenece pucs 4 esa misma etapa Gltima, influida por el orientalismo y
por la referencia at espacio y el vacio.

Pero, jen gué ha cambiado, con el curso det tierpo, la poesia de Paz en este poema-
rio que ha tardado tanto en concebir? Es la pregunta a la que intentaré responder shora,

el ale

Trataré de demostrar gue el poemario Arbol adentro (19873 es un libro de sintesis de
fas anteriores etapas de Octavio Paz, el panteismo roméntico, el switealismo y el orienta-
lismo espacialista. Se trata de un tibro escrito desde 1a curabre de [a sabiduria poética. En
¢1 nuestro autor practica una poesia esencialista, que indaga como una forma de pensa-
miento lirico en el cosmos que rodea al hombre y en el microcosmos que lo constituye.
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Proema es ejemplo de esta sintesis. Y en Decir: hacer utiliza ka paradoja como me-
dio de juego con los opuestos que afcanzan, al ser enfrentados en [a aparente contradic-
cidn, fa fusion suprema en el instante de revelacion, al que quiere hacernos acceder la
poesia de Paz, segiin determing en mi libro.

También aparccen en este pocma, Decir: hacer, otras ideas que expusiera Paz en su
poema en prosa el £/ Mono Gramdtico (1974).° Por ejemplo los versos sobre la disipa-
cion de 14 escritura después del instante de revelacidn: «La poesia / se dice y se oye: [ es
reat. /Y apenas digo [/ es real, / se disipa. / ;As{ es més real?».

El poeta mantiene vivo el recuerdo de Basho, cuyas Sendas de Oku tradujera en 1957,
y la huella que Oriente produjo en su espiriti. Creo encontrd concomitancias entre la
mistica oriental y la mistica azleca que buscaba antes en el trasfondo teldrico mexicano.
Esta huella orientalista se percibe incluso en ef estilo, préximo al hai-ku, de muchos po-
emas de Arbol adentro. si bien el hai-ku de Paz es una forma de sugestién para acceder
4 un pensamiento, busca mds la esencialidad que la mera alusién de un apunte lirico.

El tema del panteismo, asociado a la basqueda del comienzo y {a sabiduria de la pa-
labra original, estd igualmente presente en este libro," Asi por ejemplo en los siguientes
versos, llenos de delicadeza, con que termina el poema La guerra de la Driada o vuelve
a ser encalipto: «tendida al pie del eucalipto / td eras la fuente que refa, / vaivén de los
ramajes sigilosos, / eras td, era la brisa gue volvia»"

lgualmente el tema del otro lado, la otra orilla, la otredad, aparece en este poemario.”

La paradoja, en Intervalo, le lleva a negar lo puesto. Ejemplo el verso: «Hechas de
tiempo, no son tiempo». Conl esta negacion, recurso reiterado en Paz, se quiere acceder
a lo inclfable a que tantas veces se refiriera en Ef aico y la lira, si bien en dicho libro de
ensayo la influencia existencial y panteista prima sobre el orientalismo que se encuentra
en fas paradojas de sus versos posteriores.

Paz busca el instante de fusion de opuestos, de revelacidn suprema. El poema tiene
cue ser vehiculo para esa iluminacién, como el satori budista («Se disipa el instante. Sin
moverme, / yo me quedo y me voy: soy una pausa»).” Y también: «Hora sin peso. Yo
respiro / el instante vacio, eterno.»" En esta concepcion de nuestro poeta, la escritura se
convierte en reflejo analdgico del universo, '

Pero al tema clidsico de la fugacidad, de la disipacién del instante mdgico de la poe-
sia, la disolucién del sentido y de la escritura, se une en su poesia un nuevo tema: ¢l de
la propia muerte del poeta. El poeta muere, pero es escritura, y ésta permanece («Soy

8. Diego Martinez Torrén: Estndios de literatura espaiiofa, Barcelona, Anthropos, 1987; Los fiberales ro-
mdnticos esparioles amte la descolonizacion americana (1808-1834), Madrid, Fundacion Mapfre, 1992; F ol-
bt del remanticisme expanof. Con inéditos recopilados de Lista, Quintana y Galtego, Sevilla, Alfar/Univ. Cor-
doba, 1993 [deologia v literatura en Alberto Lista, Sevilla, Alfar, 1993.

9. Lo publicé Scix Barral en 1974, pere habfa aparecido en Albert Skira, Paris. en [rancés en 1972,

10. Arbol adentro, op. cit. p. 12

t1. Op. cit. p. 23

12, Op. cir. p. 148,

13. Op. cit. p. 33

i, Op, cit. p. 36,

L5, Op. cit. p. 35.

16. «Hermandad», op. cit. p. 37.
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hombre: duro poco / y es enorme la noche. / Pero miro hacia arriba: / las estrelfas escri-
ben, / Sin entender comprendo: / también soy escritura / y en este mismo instante / al-
guien me deletrea.»)” Porgue al poeta lo hardn revivir, en su escritura, todos los sucesi-
vos lectores que se sucederdn a lo largo del tiempo. Es un pensamiento profundo y
magnifico.

El tema de la ciudad, que ya apareciera en Salamandra (1962}, se asocia ol de la otre-
dad, la relacion del hombre aqui con su entorno de otros yos, de otros hombres. Y lo ha-
ce con su cascada de imdgenes peculiar de los mejores poemas de Libertad bajo pala-
bra (1958).

A Paz, por otro lado, lo define también el surrealismo. De los primeros poemas de
Arbol adentro, en los que se manticne en la temética orientalista, pasa después a recu-
perar su escritura surrealista, €l que —siempre atento a la inteligencia en el poema-— ne-
26 la escritura automdtica, compone poemas de imagenes irracionales, seduciéndonos
con ¢l prestigio de la mera belleza, el brillo fatuo de Ia imaginacion. El poema Esto y es-
to y esfo, abunda cn esta técnica surrealista. Pero debe advertirse, como ya hice en mi
edicion de La bitsqueda del comienzo de Paz," que ef surrealisino de nuestro autor man-
tiene el interés por el sentido, posee una intencionatidad: ésta es por otra parte una ca-
racteristica del surrealismo de la generacion del 27 frente al surrealismo francés, La in-
teligencia, el intelecto, estdn siempre presentes en la poesfa de Paz, incluso cuando cede
a la tentacién de afluir al torrente de imdgenes sorpresivas, donde se pone de manifiesto
el temperamento sanguineo y apasionado del autor mexicano.

Paz opina acerca del surrealismo también en las notas finales, en las que escribe: «El
surrealismo fue un gran viento cilido de rebeidia sobre este siglo helado y cruel.»” Y en
el poema Esto y esto y esto dice: «El surrealismo ha side la manzana de fuege en el 4r-
bol de la sintaxis.»*

La riqueza de imdgenes en cascada puede apreciarse en [930. vistas fijas, pero ahora
con atencién a lo cotidiano, a los objetos concretos que se convierten en fluir de sfimbo-
los («calles que no se acaban nunca, calles caminadas como se fee en un libro o se re-
corre un cuerpo; / patios minimos, con madreselvas y geranios generosos colgando de
sus barandales, ropa tendida,, fantasma inocuo que el viento echa a volar entre las ver-
des interfecciones del loro de ojo sulfiireo y, de pronto, un delgado chorre de {uz: el can-
to del canario;»).”!

También,en este poema, la alegria del «porque si» guilleniano, el afirmarse de la pro-
pia existencia en la alegria de estar vivo, que tenia Jorque Guillén.”

La poesia de Octavio Paz parece un jardin cerrado para muchos y abierto para pocos,
como dirfa Soto de Rojas. Su poesia supone el sistema de un pensamiento cerrado, ensi-
mismado, vuelto sobre sf mismo, en donde se produce una reiteracion de temas —para

17. Op, ¢it. p. 37.

18. Diego Martinez Toreon, «0. Paz y ef surrealismos, estudio preliminar de O, Paz, La bitvqueda det eo-
prienzo. Excritos sobre el surrealismo, Madrid, Fundamentos, 1980, 27 el

19. Op. cit. p. 201

20, Op. cit. p. 54.

21, Op. cit. pp. 56-57.

22, Op. cit. p. 48.
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quien haya seguido su trayectoria poética desde los inicios hasta Ja actualidad— pero
con la aportacion de la siembre novedosa sorpresa de imdgenes diferentes.

En este poemario, Arbol adentro, hay poemas sugerentes de raiz hai-ku —entendido
el hai-ku, segiin dije, de modo mds intelectual que litico—. Son poemas exactos y cefli-
dos.

Pero también estd presente el otro estilo de Paz, en poemas derramados y caudalosos,
como los que escribiera en Libertad bajo palabra, con la exhuberancial vital y apasio-
nada del poeta creador de imidgenes. Estas visiones en cascada pueden comprobarse por
gjemplo en el poema La guerra de la Driada o vielve a ser encalipto ™

Por el contrarto, como ejemplo de imagen exacta y sugerente: «El alba / moja los pdr-
pados del llano.»* Y también, sobre el mismo tema: «El agua del alba borraba las cons-
telaciones.»* Y en otro punto: «la luz es tiempo que se piensa.»™

El intelectuaiismo de Paz se hace patente en fas notas finales que explican algunos po-
emas en una prosa muy bella, Estos poemas son a veces indescifrables sin acudir al sen-
timiento originario que fos motivd, y que se explica en dichas notas.

Pero creo que Paz gana cuando abandona ese intelectiralismo, por ejemplo en poema
dedicado a su amigo Kostas, donde los versos se hacen afectivos, entrafiables, verdade-
ros. Kostag fue un amigo que combatic, como €l mismo ha hecho con valentfa, & la bu-
rocracia stalinista,” Paz, en las notas, pone en contraposicion la utopia tedrica de los tex-
tos marxistas con la aplicacion rigica y coercitiva que se ha demostrado de los mismos,
Afiadirfa por mi parte que el caso de China es ain hoy dia ejemplo patente de que el pro~
blema sigue vivo. Aungue también debe decirse que creo imposible que nadie niegue
hoy al marxismo ofros avances en el terreno de fa conquista de derechos sociales.

Paz reitera en este poemario que estoy comentado, los simbolos utilizados en su obra
anterior: la noche, el viento, el sol, los pdjaros, el agua, la piedra, la ciudad... Destacaré
que los simbolos en la poesia de Octavio Paz, por gjemplo el wento,”® alcanzan una di-
mension metalisica o, mis propiamente, onteldgica, de pensamiento trascendental, Co-
mo si el poema no aportara solamente el hallazgo de una nueva imagen, sino que cons-
tituyera ¢l indice de un libro mdgico, que es la Escritura, el cosmos de signos del
pensamiento todo del escritor. Por eso la Palabra de Paz se escribe con maytscula, co-
mo el nombre de la Poesia para los romdnticos.

El poema cs también aqui autorreflexion, metdfora de si mismo. Y reflexién del arte
sobre ¢l arte, asi en los poemas dedicados a la pintura, muy bello especialmente el refe-
rente a Mird, también destacable el relativo a Duchamp: defensa del surrealismo en la
hnagen iconogralica.

En Arbol adentro aparecen también algunos temas nuevos. Ya he indicado la reflexion
del poeta sobre la propia muerte, que aparece en algunos poemas.” También estd la me-
moria de Cervantes y de Dulcinea.

23. Op. it p. 145,

24, Op. cit. p. 68,

25, Op. cit. p. 79,

26, Op. cit. p. LS.

27. Chr, b, ¢l poema Awngue ex de noche, pp. 62-64,
28. Op. cit. p. 105,

29. Op. cit. pp. 90-93
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En este punto quiero destacar que los poemas finales del libro se ocupan de un tema
muy querido a Paz: el de la mujer que se corporeiza en el poema {(«—entra, tu sombra
cubre esta pdgina.»)” Paz escribe acerca del amor en el poema Carta de creencia,”
{«Amar: / abrir la puerta prohibida, / pasaje / que nos lleva al otro lado del tiempor) («§
tiempo es el mal, el instante / es la cafda; / amar es despenarse: / caer iterminablemen-
te, / nuestra pareja / es nuestro abismo.» )

Para Paz el amor es el camino de retorno al dia del comienzo, al mitico origen donde
existfa {a unidad absoluta y arcana. Por algo el {iltimo poema del libro, Carta de creen-
cia, versa sobre el amor.

Pero Paz es siembre un pensador que piensa los mismos temas con distintos simbo-
los, y un pensador que piensa en verso. Poeta de la trascendencia, y por ende de la pula-
bra interior, la que late al fondo, siempre mds alld. Esa poética interior se convierte en
indagacion trascendental del poeta que se adentra en el laberinto de sf mismo, como que-
da de manifiesto en ese bello texto que es La casa de la mirada: «Caminas adentro de ti
mismo y el tenue reflejo serpeante que te conduce / no es la dltima mirada de tus ojos
cerrarse ni es el sol timido golpeando tus parpados: / es un arroyo secreto, no de agua si-
no de latidos: Llamadas, respuestas, / hilo de claridades entre las altas yerbas vy las bes-
tias agazapadas dela conciencia a obscuras (... )»"

Ejemplo de esta poética interior, como la he llamado, son los versos iniciales del po-
eima Arbol adentro que da titelo al libro: «Crecid en mi frente un drbol. / Crecio hacia
dentro. / Sus raices son venas, / nervios sus ramas, / sus confusos follajes pensamien-
tos.»™

Paz ha sabido ver que tanto el panteismo roméntico, como la imaginacién surrealista,
son los dos ejes de la modernidad, a los que aflade el enlace con el pensamiento teltdrico
de la mitica arcana: tanto el mundo azteca —fundiendo surrealismo curopeo con el mun-
do precolombino--, como ¢l pensamiento oriental —que tuvo ademds una connotacion
interesante para todos los que vivimos en nuestra juventud mds rebelde y apasionada el
acontecimiento e la contracultura—,

En fin, debo insistir en que el libro Arbol adentro constituye un intento de sintesis de
todos los elementos poéticos que Paz habia aportado hasta ahora a través de las diversas
etapas evolutivas de su obra.

Paz escribe Arbol adentro, como dije antes, desde la cumbre de su sabiduria poética,
como resumen de un decurso vital, de la singular aventura de pensamiento y de poesia
en que constituye su obra.

Quiero finalmente afiadir que tal vez sea posible distinguir, en el polimérfico mundo
de la poesia, la existencia sumaria de dos clases de poetas: los que hablan al corazén,
como Machado, Cernuda y Salinas; y los que hablan a la inteligencia, como Juan Ra-
mon, Guillén y el mismo Octavio Paz. Al lector le corresponde elegir sucesiva y alter-
nativamente la percepcidn de ambos modos de sensacién lirica,

30 Op. cit. p. 157,
31 Op. it pp. 162-74,
32. Op. cie. p. 168,
33 Op. it p. 127,
34, Op. cit. p. 1371,
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En todo caso, Octavio Paz se nos presenta como un poeta esencialista, como un pen-
sador que escribe versos —dije antes—, como un poeta que es capaz de unir conscien-
temente belleza y sistema.

Historia y Cultura

Diego Martinez Torrén
Universidad de Cérdoba (Espaiia)
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Reflexoes sobre a cristianizacao
da Galiza Sueva

Leila Rodrigues Roedel

Acristianizagéo da Galiza foi um processo longo e descontinuo. A pouca romani-
zagHo' e a falta, por muito tempo de uma politica cristianizadora da Igreja para a re-
gido, possibilitaram a permanéncia af de uma religiosidade cujas crengas autdctones
eram atnda muito fortes no século vi.

Somente por volta de 560, o campo, reduto de antigas tendéncias religiosas, tornou-
se de fato objeto de um trabalho sistemdtico de cristianizaglio. Nesse, como veremos, so-
bressaiu-se a figura de Martinho de Braga que se dedicou por trés décadas a conversio
da populagiio galaica ao Catolicismo.

O ohjetivo deste texto €, portanto, destacar o esforgo de cristianizagdio presente na re-
gifo no século vi, particularmente no campo, de onde as autoridades eclesidsticas, com
&nfase para Martinho de Braga, pretendiam extirpar as préticas e crengas pagas.

Neste sentido, dividimos a exposi¢io em {rés sub-itens centrais, a saber: Panorama
Religioso da Galiza Sueva, onde buscamos a construgfio de uma vislo geral sobre as
tendéncias refigiosas presentes na regifio, com destague para o Paganismo. A Atagio de
Martinho na Cristianizagiio da Galiza, aqui apresentamos informagfes biogrdficas de
Martinho, além, evidentemente, de realizarmos consideracdes sobre sua atuagio no pro-
cesso de conversdo das populacdes galaicas e O «De Correctione Rusticorums», sub-item
no qual sublinhamos a insergdo desse sermio no trabalho de cristianizagio da regifio,

1. Ver Otero Pedrayo, R. Guia de Galicia. Vigo: Galaxia, 1980, p.130-133; Villares, Ramon. fHistoria de Ga-
licia. Madrid: Aliaaza, 1985, p.47-49 Gonzilez Lépez, Emilio, Historiy de Gelicia. La Corufia: Fa Voz de Ga-
licia, F980, p.34-40,
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1. Panorama Religioso da Galiza Sueva

A realidade religiosa da Galiza, fruto de vdrias tendéncias, era no século vi bastante
heterogénea. A descontinuidade da histéria religiosa dos suevos, povos germdnicos que
ocuparam a regido a partir do v século, ¢ a forle presenga no campo do paganismo eram,
dessa forma, os componentes bisicos de um panorama religioso cuja caracteristica prin-
cipal era z diversidade.

A pouca convicgiio religiosa dos suevos pode ser facilmente percebida quando rapi-
damente visualizamos sua histéria. Quando chegaram a Galiza eram, em sua maioria,
paglos ¢ assim permaneceram até 448, nesta ocasiio, na tentativa de aproximagiio para
com a elite local, converteram-se ao catolicismo, Essa conversdo, entretanto, foi siu-
perficial, nfio durou mais de vinte anos, quando por questdes politicas, mais precisa-
mente diante de uma alianga com os visigodos, converteram-se ao arianismo. Finalmen-
te, um século depois, em meados do século vi, voltaram a se converter ao catolicismo.

Assim, em pouco mais de cem anos (448-559) foram pagéos, catdlicos, arianos e ca-
tolicos outra vez.” i bem verdade que por vezes essas conversdes tinham objetivos poli-
ticos, como jd mencionamos, e, portanto, possuiam um caridter bastante limitado. Ou se-
Ja, apenas o rei e sua corte convertiam-se a ponto de seguir as orientagdes religiosas,
permanecendo boa parte dos siiditos com a antiga tendéneia religiosa revestida de um
verniz da nova fé.' De qualquer forma essa descontinua histéria religiosa, seja apenas do
rei ¢ sud corte, seja de todo o povo suevo, contribuiu, como j4 mencionamos, para um
panorama religioso heterogéneo da regifio, no século Vi

Apesar do reconhecimento de que a conjuntura religiosa da Galiza no século vi era
bastante diversa, optamos por uma abordagem que privilegie em seu enfoque o paganis-
mo, ndo s4 porque era a lendéncia predominante, mas também devido 2 atuacio de Mar-
tinho qgue fof a figura de destaque na cristianizagio da regifio e que dedicou-se a realizar
este trabalho, sobretudo, junto aos camponeses pagios.

Paganismo na Galiza

Sendo a Galiza identificada como uma regifio cuja populagio era majoritariamente ru-
ral,* possuta crengas e tradigdes fortemente vinculadas as praticas pagis que cultuavam
o0s elementos e as forgas da natwreza, principalmente, relactonadas com o plantio e a co-
lheita, Degsa forma, podemos afirmar que o paganismo na Galiza era basicamente de es-
trutura agricola, suas raizes mais profundas podiam ser identificadas com préticas ¢ su-
pertigdes ainda do Neolitico,” quando as forgas e as divindades adoradas passaram a se
relacionar mais 3 agricultura. A observagio das forgas e elementos da natureza que esta-
vam mais préximos do meio rural, meio este que possibilitava & populagiio camponesa a
spbrevivéncia, recebiam, portanto, maior atengio,

2. Ver Chaves, Luis. «Sac Martinho de Dume ¢ a Sociedade Suévica», Bracara Augusta, Braga, XiyXH,
p.113-120, 1967/1968. p.114,

3. Ver Giordone, Oronzo. Refigiosidad Popular en la Alta Edad Media, Madrid: Gredos, 1983. p.21.

4. Ver bibliografia indicada na nota I,

5. Soares, Torquato de Sousa, «Estado Sociul e Politico do Noreeste no século Vis. Bracara Augusia, Bra-
ga, VIIL, p. 378-383, 1957, p.382.
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O conjunto de prdticas e crengas pagiis que chegou ao século vi era fundamentalmente
fruto desse nticleo bdsico, e mais 0 que a partir dai o paganisimo absorveu das pridticas
refigiosas romanas e suevas que se relacionavam com a vida rural em seus mais varia-
dos aspectos, formando assim um conjunto relativamente homogéneo.

Dessa forma, as préticas e crengas pagés estavam enraizadas nas populagdces, seja pe-
lo seu cariter imediatista, j& que respondiam com rapidez as necessidades do momento,
seja pela tradigfio, ja que esse conjunto religioso era herdado dos antepassados e trans-
mitidos para as geragdes futuras, representando uma espécie de patriménio cultural da-
quele povo.

O cardter imediatista representava um dos maiores trunfos do paganismo. O homem
da zona rural estava preocupado com questdes que demandavam solugOes rdpidas, como
aquelas que se relacionavam com mudangas de temperatura ou ataque de pragas i plan-
tacio. Seu mundo lhe possibilitava estar constantemnente atento a natureza. Observagdes
como a do movimento dos astros, 0 vio dos pdssaros € o comportamento dos animais,
de maneira geral eram-lhes ficels. Associar suas possibilidades ao atendimento das suas
necessidades se tornava mais simples quando se consideravam capazes de através de
uma chegar & outra. Assim, através, por exemplo, da adoracfio de uma divindade ligada
ao sol acreditavam poder saber 0 momento exato do plantio. Em suma, se por umn lado
0 mejo rural apresentava A populacio galaica questdes que precisavam ser resolvidas
comt umna certa rapidez, essa populag@o buscava nesse mesmo reeio, através das suas pré-
ticas, crengas e superticBes pagds, respostas também urgentes.

As préticas e crengas pagls por serem transmitidas e recriadas de geraciio em geragio,
assumtiamn também uma expressio que as identificavam com a histéria do grupo que as
mantinham, Ou methor, refiro-me ao fato de que a transmissio da crenga em forgas ocul-
tas e misteriosas pelos antepassados, nio era feita sem uma enorme carga de valores que,
certamente, eramn preservados por aquele povo. A transmissdo de prélicas religiosas tdo
presentes e tdo identificadas com a vida da populagiio galaica representava, portanto, a
transmissdo também da sua histéria.

2. A Atuacio de Martinho na Cristianizacao da Galiza
Martinho de Braga

Martinho nasceu na Pandnia, atual Hungria, no inicio da segunda década do século vi.
Ha quem afirme, como Avelino de Jesus,® pesquisador e especialista em historia da re-
gido nesse periodo, que devido ao seu nome e principalmente por ter tido a possibilida-
de de estudar, adquirindo um considerdvel grau de instrugiio para a sua época, serta
oriundo de famiiia romana. Grande parte de sua formacao foi adquirida no Oriente, es-
pecialmente em Alexandria, onde aprendeu o grego ¢ outras linguas orientais. O grande
conhecimento que possuia de autores como Séneca e Santo Agostinho serve, entretanto,
de fundamentagio para que haja quem afirme que Martinho teria nascido ou vivido al-
guns anos na Ttalia’

6. Costa, Avelino de Jesus. «S. Martinho de Dumes. Bracara Augusta, Beaga, [T, p.280-330, 1950/1952,

p.280.
7. Soares, |, Ribeiro. A Linguagem Cultural de Sdo Martinho de Dume. Lisbow: Fundamentos, 1963, p. HI5.
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Infelizmente, pouco sabemos da sua vida até que tenha chegado 4 Gaiiza, quando pas-
samos a dispor de algumas fontes. A chegada de Martinho a Galiza ¢ envolta de misté-
rio, jd que nilo sabemos com certeza porque teria para ali se dirigido. Segundo Gregorio
de Tour,* chegara ao noroeste peninsular atendendo designios divinos. Para autores mais
modernos, como M. J. P. Maciel,” entretanto, Martinho teria sido escolhido por Roma pa-
ra atear como istrumento de uma politica de cristianizagfio que visava, entre oufras coi-
sas, resgatar Braga, naquele momento ocupada por uma corte de tendéncia religiosa he-
terodoxa.

Ao aceitarmos esta dltima hipétese, devemos considerar (e Martinho antes de che-
gar ao noroeste peninsular esteve em Roma tendo, assim, a oportunidade de contactar as
autoridades religiosas locais a ponto de se constituir como veiculo de sua politica, Alids,
vgile ressaltar que empreendimentos dessa natureza ndo foram estranhos a0 século Vi, a
historiografia tem como certo, por exemplo, 0 empenho de Gregdrio Magno no sentido
de converter os povos birbaros.

S_e por um lado, 0s motivos que levaram Martinho & Galiza sio passiveis de diferen-
tes mterpretagoes, por outro, o fato de ter recebido uma excelente acolhida ao chegar ali,
¢ indiscutivel. Logo apds sua chegada recebeu a direciio do mosteiro de Dume, regiiio
proxima 4 Braga,

De abade do mosteiro de Dume a0 bispado nessa mesma localidade e posteriormente
ao bispado de Braga, foi um percurso no qual a ascencao na hierarquia religiosa ocorreu
simultaneamente 4 crescente influéncia que Martinho exerceu sobre 0s reis suevos e sua
corte. De modo que por volta de 559, conseguiu a conversdo ao catolicismo do rei Teo-
domiro e sua corte.

A acBo martiniana

A atuagio de Martinho na cristianizaciio da Galiza nilo se limitou A conversio dos sue-
VoS, até porque sabia que este povo jd havia se convertido uma vez €, no entanto, n{o
tinha permanecido na £é catélica. Martinho pretendia um trabalho mais drduo: princi-
palmente a cristianizagiio através de uma prética sistemdtica de catequese que eliminas-
se as prdticas pagis da religiosidade camponesa.

Martinho nfio hesitou em utilizar todas as oportunidades e instrumentos que pudessem
colaborar na cristianizagio que pretendia realizar, como: a fundacio de mosteiros, tra-
dugdes de textos gregos, participagio em concilios e elaboragiio de um sermiio.

. Sendo a cristianizacfio das populagSes rurais a sua prioridade, e percebendo que para
atingi-la, fazia-se necessdrio a penetragio em seu mundo, niio dispensou nada que pu-
desse tornd-lo mais proximo desse meio. Assin, a fundacio de mosteiros, embora nio
fpsse seu principal instrumento na cristianizagio, contribuiu para o alcance do seu ohje-
tivo.

Era do seu conhecimento a existéncia, sobretudo no campo, de clérigos que muitas
vezes, ao invés de divulgarem a fé catélica, deixavam-se influenciar por priticas pagis
e acabavam reforgando-as junto aos camponeses.

8. Ver Costa, Avelino Jesus. op. cit., p.290.
9. Maciel, Manuel Justino Pinhetro. «O “De Correctione Rusticorum” de §. Martinho de Dume». Bracara
Augusta, Braga, XXXIV, p.485-561, 1980. p.494.

232

Antario brasitedio de estudios tispinicos, 3 Reflexdes sehre o cristignizagdo da Galiza sneva

A preocupagio com a formagfio cultural dos clérigos, tio deficiente nesse momento,
evidenciou-sc na proposta mondstica martiniana. O mosteiro de Dume tornou-se, por-
ianto, uma espécie de escola de formagio de religiosos tendo sido o primeiro de muitos
outros mosteiros fundados, a partir de entfio, na regifio com as mesmas caracteristicas.
Apesar de niio sabermos o ndmero exato dessas fundagdes, o certo é que transtormou a
Galiza na provincia eclesidstica de maior concentragio de mosteiros da Peninsula,"

Reproduzindo parcialmente o que havia em Dume, os demais mosteiros foram desde
©S primeiros momentos de sua criagio escolas, nas quais os monges liam Virgilio e de-
mais cldssicos latinos," estudavam o grego e principalmente se aprofundavam nos vdrios
aspectos da ortodoxia. Constituiam-se, dessa forma, como verdadeiros focos de propa-
gacio do Cristianismo no campo.

Martinho também utilizou seu conhecimento do grego na construgiio da hegemonia
do Cristianisino na regi#io. Assim, providenciou em Dume, a tradugho de obras gregas
que permitissem, através de exemplos nelas relatadas, o reconhecimento da necessidade
de reorganizaco da disciplina eclesidstica ¢ manutencéo da ortodoxia. Isto o interessa-
va especialmente nos bispados proximos i Braga, pois entendia que esta reorganizagio
deveria ser a condigo minima para que cficazmente os membros da Igreja pudessem
atuar junto agueles a serem convertidos.

A fundagio de mosteiros e a traduciio de obras, contudo, niio teriam sido suficientes
para que mudancas fossem conseguidas no comportamento de alguns clérigos. Re-
forcando e colaborando com o projeto de cristianizagfio martiniano, foram realizados
dois concilios em Braga (561 e 572).%

As autoridades religiosas reconhecendo a pendéncia de indimeros assuntos ligados i
organizag@io da Igreja, no seu mais amplo sentido, prepararam ¢ realizaram os concilios
bracarenses. Embora estes nfio tivessem sido idealizados para atender aos anseios cris-
tianizadores de Martinho, ¢ inegavel a influéncia que exerceram sobre estes, visto gue,
entre outras coisas, possibilitaram o fortalecimento e reestruturagiio da Igreja, a partiy do
que o esfor¢o de cristianizagio da regifo foi evidentemente impulsionado.

Ao longo dos capitulos e candnes conciliares perpassou a preocupagiio com a ig-
nordncia existente entre o clero. Esta, aos olhos das autoridades eclesidsticas ali presen-
tes, poderia ser apontada como uma das principais responsdvels pelo estado pouco ade-
quado no qual se encontrava a ortodoxia. A este respeito, 6 no primeiro Concflio, foram
feitas sete mengdes objetivas. A nivel de ilustragiio, vejamos uma dessas referncias:

(...} para que se acaso por descuido de fa ignoriincia o por incuria del largo tiem-
po transcurrido, hay entre nosotros atgunas variedades o dudas, las reduzeamos a
una mesma formula razonable y verdadera,™

A atividade pastoral também recebeu énfase como temiltica nesses concilios. Assim,
ficara proclamado, por exemplo, no primeiro cinone do H Concilio de Braga, que ao vi-

HY. Ver Gareia Villoslada, Ricardo (org.). flistoria de la Iglesia en Espaia. Madrid: BAC, 197971982, V.1.
p.635.

Li. Ver Pérez de Urbel, Justo, Los Monjes Esparioles en la Edad Media. Barcetona: Lubor, 1942, p. 191,

12, Ver Concilios Visigdticos y Hispano-Romanos, Jose Vives (ed.). Madrid: Conscjo Superior de Investi-
gaciones Cientificus. Instituto Envicuie Fidrez, 1963,

13. thidem. 1 Concilio de Braga.
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sitar suas paréquias, os bispos deveriam, entre outras coisas, instruir os fiéis para que es-
tes se afastassem das praticas idoldtricas." Estas, como jd mencicnamos, eram coniuns
nas dreas rurais onde o Cristianismo em sua versio ortodoxa tivera pouca penetraco.”

3. O «De Correctione Rusticorum»

Apds o I Concilio de Braga, o bispo de Astorga, Polémio, certamente estimulado pe-
Ias discussdes ali travadas, encomendou a Martinho uma obra que servisse de modelo
para ajudar aos bispos na instrugdo da populag¢iio que permanecia presa as praticas pagis.
Martinho teria, portanto, recebido um pedido formal para a redagfio do sermiio intitula-
do «De Correctione Rusticorum».” Tal certeza decorre, sobretudo, da introdugiio pre-
sente no referido serméo, na qual claramente Martinho demonstra estar respondendo a
uma demanda, vejamos:

Recebi la carta de tu santa caridad en la que me dices que te escriba algo, aungue
sea u modo de sintesis, sobre el origen de fos idolos y de sus crimenes, para la ins-
truccidn de los rasticos, que retenidos todavia por la antigua supersticion de los pa-
ganos, dan un culto de veneracidn mds a los demonios que a Dios.”

E importante lembrar que sua intengio ndo era a de que toda a populaciio rural lesse
0 que escreveu, mas que as autoridades religiosas locais € os clérigos em exercicio no
campo tivessem acesso  obra e assim utilizassem-na junto aquela populagdo. Seus es-
critos nfio precisavam de adaptactes ou reformulagbes na mensagem ou linguagem, pois,
estas ja se encontravam compativeis com seu piiblico alvo, bastando aos clérigos apenas
1&-los em seus sermdes para as populagdes a serem convertidas.

Caso Martinho tivesse escrito fongos tratados, com vocabuldrio e situagOes distantes
da realidade do grupo que pretendia atingir, teria certamente fracassado. Ao contririo,
teve a sensibilidade de escrever uma obra como «De Correctione Rusticorum» que, en-
ire outras caracter(sticas, era diddtica, o que a fornava mais eficiente em sua meta,

O sermio tem dezenove capitulos, dos quais dois sdo introdutorios e dedicados aos
leitores membros da Igreja. Utilizando-se de um latim vulgar, Martinho se otrientou se-
gundo uma légica que pretendia mostrar as vantagens religiosas que o compromisso com
as priticas da ortodoxia catdlica reservava aos cristios, como por exemplo, a certeza da
salvacido.

14. ibidem, H Conclio de Braga, can. 1.

15. Sobre a cristianizagio da Galiza, ver: Torres Rodriguce, Casimire. La Galicia Romana. La Coroiia: Fun-
dacion Pedro Bamié de la Maza Conde Fenosa. Instituto P. Sarmiento de Estudios Galtegos, 1982, p.211-227.

16. Ao longo do trabalho wilizei-me da seguinte edigio das obras de Martinho: Martinho de Braga, «De Co-
reectione Rusticorum In: Obras Completas. Versidn castellana, edicidn y notas por Ursicino Dominguez del
Val. Madric: Fundacidn Universitaria Espafiola, 1990. p.146-153.

17. Ihidem, Introdugio.
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Se por um lado Martinho pode ser enquadrado dentro de uma linha de catequese que
buscava adequar o discurso ao piblico,” por outro, nfio inovava ao desenvolver a men-
sagem dentro de umé proposta que apresentava o mundo a partir de sua criagdo por
Deus, destacando nesse plano os fatos considerados admirdveis, ou seja, aqueles que de-
veriam servir para demonstrar o poder divino, como por exemplo: a Criagiio do mundo
e o Dildvio,

(...) es conveniente el ofrecerles ya desde el origen del mundo, para que lo sabo-
reen, algiin elemental conocimiento racional, me fue necesario hacer, de esa selva
ingente de los tiempos y hechos pasados, una breve sintesis para de este modo pre-
sentarles a los risticos un alimento también con estilo senciflo.”

O encaminhamento dado por Martinho no sentide de destacar o que, na sua con-
cepgio, demonstraria o poder tnico e divino, atende a wma razéo muito clara, qual seja,
precisava gue a populacfio camponesa incorporasse as suas certezas.

Assim, comega seus escritos lembrando a criagiio do mundo e de Adfo e Eva,™ para
logo em seguida sublinhar como os dois Gltimos teriam tornado a oportunidade de vida
eterna mais dificil ao provocarem a ira de Deus que, segundo Martinho, apesar de tudo,
teria sido misericordioso. Ou seja, em seu relato, afirma que Deus teria dado ao Homem
novas chances de salvacio. Sutilmente, entretanto, Martinho condiciona essa possibili-
dade de salvagfio ao abandono das priticas religiosas néo ortodoxas.

Alli (no céu), por consiguiente, todos los que fueron fieles a Dios permanecerin
para siempre, En cambio, aguellos que no creyeron, o que no tueron bautizados, o
que ciertamente si fueron bautizdos después de este su bautismo volvieron de nue-
vo alos idolos (...} se condenardn con el diablo y con todos los demonios a los gue
dieron culto y cuyas obras hicieron.”

As préticas e as superstigdes idolitricas mais comuns enire 08 camponeses, possuenm
na obra destacado papel. Martinho faz um minucioso levantamento daquelas,” demons-
trando a todo o momento o quanto eram absurdas e incompativeis com o que considera-
va verdade tinica e inquestiondvel, ou seja, a existéncia de um s6 Deus, todo poderoso.

(...) el diablo, o los demonios (...) empezaron a manifestarse en diversas figuras,
a hablar con ellos (homens) y pedirles que les ofreciesen sacrifictos (...} y a hon-
rarlos como a Dios(...},*

O levantamento que fez inclue priticas autéctones, sudvicas e romanas, além de su-
persticdes comuns a vdries povos, como ¢ o caso dos augiirios praticados, entre outros,
pelos etruscos, celtas, romanos € suevos. Numa contagem superficial destas priticas, ou

18. A adaptag@o da mensagem cristd ao piiblico alvo € sugerida por Santo Agostinho. Ver: Agostinko, A Jns-
trucide dos Cateciimenos. Trad. Maria da Gléria Novak. Petrépolis: Vozes, 1984,

19. Martinho de Braga. op. cir., Introdugiio.

20. Ibidem, cap.2-5.

21. thidem, cap.14.

22, Ibidem, cap.T.
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seja, considerando apenas as mengles diretas, sfo identificadas pelo menos trinta e
uma,” para as quais Martinho fez uma a uma criticas, obedecendo sempre o mesmo cri-
tério: mostrar o quanto estavam distantes do que o Cristianismo elegera como verdade
tinica.

Para tal, nfio hesitou em rotular, sempre que foi possivel, todas as priticas de demo-
niacas e todas as divindades de deménios. Isso, obviamente, apds ter lembrado, dentro
dos mais tradicionais preceitos cristios, o quio traigoeiro e false era o Diabo, ji que além
de trair a Deus, disfargava-se para se mostrar aos homens, possuindo, portanto, mil fa-
cefas.

(...} a uno le denominaren Jipiter (...) otro demonio se llamé Marte (...}, Otro de-
monio, por fin, quise llamarse Mercurio {...) a otro demonio le aplicardn también
el nombre de Saturno(...).”

Com um discurso coerente e identificado com as populagdes rurais pagds, Martinho
também tratou de questdes que se relacionavam com o dig-a-dia dos camponeses, veja-
mos tal preocupacio em dois momentos distintos:

Y con qué pena se debe hablar de aquel estdpido error de guardar los dfas de fas
polilus y de los ratones, y si es licito hablar de gue un hombre cristtano venere en
lugar de Dios a los ratones y a las polilas? Porque a estos animales, si no les aleja
o el pan o la ropa cerrando bien o el armario o el arca no perdonan cosa alguna de
la que encuentren.”

No reattzaréis en el dia de domingo obras serviles, esto es, en el campo en el pra-
do, en la vifa y otras cosas pesadas, exceptuadas aquellas cosas que son necesa-
rias para la refeccidn det cuerpo, como es el cocer el alimento y o neccesario pa-
ra emprender un viaje largo.®

A linguagem simples, a exposiciio didatica e a utilizagio de exemplos do cotidiano
catnpongs tornaram, certamente, vidvel uma maior cristianizagio da Galiza, com uma
possibilidade maior de construgio da fé crista junto aqueles gue até entiio resguardavam-
S€ N0 Seu universo pagio.

Consideragdes Finais

A atuacio de Martinho ndo foi isolada do processo de cristianizagio da Galiza, Des-
sa formna, a cristianizagdo da regifio precisa ser entendida como fruto de um conjunto de
medidas e elementos que pode ser dividido em dois, conforme sua esséncia.

De um lado, temos um grupo de medidas ¢ elementos que apesar de contar com a par-
ticipagfio direta ou indireta de Martinho de Braga, niio lhe poderia, exclusivamente, ser

23, Ihidem, cap.7; 8; 10-12.
24. fbidem, cap.l.

25. Ihidem, cap.|1.

26. Ibidem, cap.18.
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atribuido. Como exemplo desse grupo temos: a realizacfio dos concilios bracarenses, a
fundaciic e organizagio de mosteiros, a preparaciio de clérigos capazes de atuar no cam-
po, cristianizando-o e, até mesmo, o apoio fornecido pelo monarca suevo, sem o qual a
realizagdo desse projeto de cristianizagio certamente teria sido mais dificil,

De um outre lado, estd o que € consequéncia mais especifica da autodeterminagiio de
Martinho de Braga, produto da sua opgiio pessoal pela cristianizagiio da Galiza, ou scja,
sua mais conhecida obra escrita e instrumento de trabalho, «De Correctione Rustico-
rume.

Esta obra ao conseguir a tradugdio da religiosidade das populagdes rurais, para quem
se dirigia, assim como uma adaptagio de um discurso teoldgico em um discurso mais
identificado com seu ptblico alvo, a partir principalinente de uma linguagem simples,
certamente possibilitou uma maior receptividade da mensagem crista entre os campone-
ses. Aqui ha, portanto, que se ressaltar o mérito pessoal e inegavel de Martinho,
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A emigracao e a imprensa galega
ou as letras sujas da Galicia

Yeferson Bacelar

m artigo sobre «As Antropologias de Espanha», Davyd Greenwood advertia para a

violéncia exercida pelos ativistas politicos, tanto sobre a histéria como sobre a di-
versidade cultural, na formulagiio de identidades regionais homogéneas. E que os grupos
de poder de cada regifio tfinham um considerdvel interesse em obter o apoio da antropo-
logia para suas finalidades politicas, Em verdade, ele ndo se opunha a que a investigagio
tivesse um contexto e agenda politica. O que Greenwood nio aceitava era o imperativo
de apenas escrever positivamente os grupos estudados. Tal préitica conduziria o antrop6-
logo a converter-se em um «funciondrio» que apenas abrilhantaria as plataformas cultu-
rais das elites politicas regionais, sem levar em conta a diversidade, as complexidades ¢
o dinamismo das respectivas sociedades.' Estas consideragbes criticas iniciais formula-
das pelo antropélogo americano, que tanto dizem, inclusive em ouiros comtextos, sio
aplicadas na integra, de forma apropiada, por um jornalista galego, no seu livro Noticias
de América.? Nascido em Redondela, na provincia de Pontevedra, Gustavo Luca de Te-
na, com obijetividade e clareza, desvela a associagio entre as estruturas de poder regio-
nais e a situag@o da imprensa da Galicia, em relago ao fendmeno da emigracio.

De forma precisa e bem documentada, a investigagiio abarca temporariamente as él-
timas décadas do século XiX e, em grande parte, 0 material utilizado para caracterizar a
situagio atém-mar refere-se aos maiores receptores de galegos nas Américas: Cuba, Ar-
gentina e Uruguai.

i, Greenwood, Davydd . «Las antropologias de Espufia: una propuesta de colaboracione, in Antropologia
Revista de pensamento antropoldgico y estudos etnogrificos n. 3, Madrid, 1992,

2 Luca de Tena, Gustavo, Noticias de América. O relatdrio da grande emigragio americana na preasa <da
Galicia ¢ de ultramar. Vigo: Nigra, 1993
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Como vilvula de escape para as tensdes sociais, diante da grave crise que assola a Ga-
ficia em toda a segunda medade do sécule xix, o éxito sem limites da proposta de emi-
grar na Galicia relaciona-se diretamente com o cardter dependente e marginal da regido,
com a situagio da estrutura rural, pautada em um «mundo de propiedades atomizadas»
e cont 0 sistemna caciquista de poder. O vetor principal de sua assungio generalizada’ pe-
la populagiio deveu-se ao sistemitico abandono a gque foram relegados os campesinos,
que viam na emigragiie a Unica possivel safda da miséria.

O autor demonstra que até as tentativas efetivadas pelo Estado espanhol para criar
empregos e evitar a emigragéo, jamais, gragas aos poderosos locais, chegaram a Galicia.
E o motivo era simples: a exportagfio de gente era o principal negocio da regido.

A modernizagiio do aparato produtivo que se desenvelve a partir de 1850 tem como
finalidade o sistema de exportagio de honiens: mais navios e mais velozes, mais portos
e mais infra-estrutura para as meltiplas atividades do emigrar; mais Facilidades [egais pa-
ra sair do pafs e mais clandestinidade.

Entre as categorias profissionais da complexa estrutura do emigrar, uma torna-se vi-
sivel e famosa, «os ganchoss», ou scja, 0s agentes de emigragio que exploravam a misé-
riat dos seus patricios com «contratos leoninos».

Cria-se toda uma literatura de auséncia e saudade em torno dos emigrantes, contras-
tando com o paradoxal siléncio em torno do esplendor dos bangueiros, armadores, con-
signadores ¢ intermediadores, os grandes beneficidrios da forte «inddstria da emi-
gragio».

Porém, ressalta Luca de Tena, um importante aspecto da engrenagem da emigragiio ¢
a associacio das empresa de transportes com a imprensa galegu, seja na condigio de $6-
cto-proprietarios de periddicos ou como os principeais compradores de espagos publici-
tirios na imprensi.

Sendo & emigra¢do a primera «inddstria» na regifio, a classe dominante que se be-
nefictava do gigantesco negdeio tazia uma completa Louvagiio do «sistema de expulsidn
de recursos humanos». A idéia de que s6 com a emigragio o «pais» poderia sobreviver
converte-se em lugar comum, tendo a completo apoio da imprensa,

A definigiio editorial sobre o problema bdsico da Galicia tern como linha mestra a fo-
tai conivéncia con ¢s empresdrios da emigragio, ocultando as desumanas condigoes do
sisterna de transportes, o siléncto sobre as crises e conflitos estabelecidos em toda a Am-
perica e a plena desinformagfo sobre as condigdes de vida dos galegos do exilio.

Contrastando com este jornalismo marrom, associado ao poder, aparece unt «jorna-
lismo popular», na Galicia, em Madrid e na didspora americana. Nele, o que se procura
¢ noticiar de forma independente a realidade dos paises americanos, a situacio dos ga-
legos no exilio e «denunciar a los infames especuladores de la trata de blancos» (p. 58).

Enfim, o livro de Luca de Tena rompe o siléncio que tanto favoreceu —e ainda favo-
rece— 0% grupos dominantes galegos e, por sua vez, mostra a outra face da erigragio,
Como ele proprio o diz «Viaxdbase para tentar a fortuna e cada emigrante era um couto
diferente, asi 0s ventos chegassem de cara ou a prol, quem sabe» (p. 89).

3. No século xvir sairam da Galicia mais de 500.000 habitantes. Entre [860 ¢ 1910 partiram mais de
250.000 pessoas. B de 1910 a 1970 buscaram outra vida na América 1.900.000 almas. in: Laca de Tena, Gus-
tavo, ap. cit., p. 9.
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Concluindo, ndo foi o «jornalisino marrom» que propicioun a defesa ¢ preservagio da
lingua, da cultura e do povo galego. Foi sim, o exemplo de Ferndndez Latorre, Francis-
co Lombardero ¢ Castelio entre tantos outros. E que hoje, com figuras como Gustavo
Luca de Tena, prossegue mantendo vive a alma galega, Sem esconder o passado, por nilo
ter vergoitha do presente.

Jeferson Bacelar
Universidade Federal da Bahia
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Poemas de José Marti*

Selecdo e Tradugdo de Pedro Cancio da Silva

Yersos sencillos
| {

Yo soy un hombre sincero
De donde crece la palma

Y antes de morirme quiero
Echar mis versos del alma.

Yo vengo de todas partes
Y hacia todas partes vay:
Arte soy entre las artes,
En los montes, monte soy.

Yo sé los nombres extrafios
De las yerbas y las flores,
Y de mortales engafios,

y de sublimes dolores.

Versos simples
I

Eu sou um homem sincero
De onde cresce a paima
E antes de morrer quero
Tirar meus verses da alma.

Eu venho de todas partes,
E a todas partes vou:
Arte sou entre as artes,
MNas matas, mata sou.

Eu sei os nomes entranhos
Das ervas e das flores,

E de mortais engarios,

e de sublimes dores.

# O poeta José Martl nascenr em 1853, em Havana, Cuba, e faleceu em 1895, Através do verso ¢ da prosa,
destacou-s¢ como pensador na busca de bem estar do homem ¢ da sociedade, nfio 56 cubanos, mas lutino-ame -
ricanos. O cemntendrio de sua morte, que ocorre em 1993, € registrado na seleglio ¢ radugiio de poemas dos

livros Versas Simples ¢ Versos Livres, publicados aa obra:

Marti, Joxé. Poesias Completas. Havana: Aguilar, 1953, p.31-204.
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Yo he visto en la noche oscura
Llover sobre mi cabeza

Los rayos de lumbre pura

De la divina belleza.

Alas nacer vi en los hombros
De las mujeres hermosas:

Y salir de los escombros,
Volando, las mariposas,

He visto vivir 4 un hombre
Con el pufial al costado,

Sin decir jamds el nombre
De aquéltla que 1o ha matado,

Riépida como un reflejo,

Dos veces vi el alma, dos:
Cuando murié el pobre viejo,
Cuando ella me dijo adids.

Temblé una vex —en ka reja,
A fa entrada de la vifia,—
Cuando la barbara abeja
Picé en la frente a mi nifa.

Gocé una vez, de tal suette
Que gocé cual nunca; —cuando
La sentencia de mi muerte
Leyé el alcaide Horando.

Qigo un suspiro, a través
De las tierras y la mar,

Y no es un suspiro, —es
Que mi hijo va a despertar.

St dicen que del joyero
Tome la joya mejor,

Tomo a un amigo sincero
Y pongo a un fado el amor.

Yo he visto el dguila herida
Volar al azul sereno,

Y mortr en su guarida

La vibora del veneno.

Yo sé bien que cuando el mundo
Cede, livido, al descanso,
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Tenho visto em noite escura
Chover sobre minha cabeca
Os raios de luz pura

Da divina beleza.

Vi asas nascer nos ombros
Das mulheres formosas:

E sair dos escombros,
Voando, as borboletas.

Tenho visto um homem viver
Com um pnhal na cintura,
Sem jamais dizer 0 nome
Daguela que o matou.

Rédpida como um reflexo,

Duas vezes vi a alma, duas:
Quando morreu meu pobre vetho,
Quando ela me disse adeus.

Tremi uma vez —na relha

A entrada da vinha—
Quando a silvestre abelha
Picou na testa minha menina.

Exultei uma vez, de tal sorte
Que exultei como nunca: quando
A sentenca de minha morte

Leu o carcereiroe chorando.

Ougo um suspiro, através
das terras ¢ do mar,
NZo é um suspiro, €
que meu filho vai acordar.

Se dizem que do joalheiro
Apanhe a jéia melhor,

Fico com um amigo sincero
E ponho de lado o amor.

Tenho visto a dquia ferida
Voar pelo azul sereno,

E morrer em sua guarida
A vibora do veneno.

Eu bem sei que, quando ¢ m undo
Cede, livido, ao descanso,
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Sobre el silencio profundo
Murmura el arroyo manso.

Yo he puesto [a mano osada,
De horror y jiibilo yerta,
Sobre 1a estrella apagada
Que cayd frente a mi puerta.

Oculto en mi pecho bravo
La pena que me lo hiere:

El hijo de un pueblo esclavo
Vive por €}, calla y muere.

Todo es hermoso y constante,
Todo es miisica y razon.

Y todo, como el diamante,
Antes que luz es carbén.

Yo s€ que el necio se entierra
Con gran lujo y con gran lanto,
Y que no hay fruta en la tierra
Como la del camposanto,

Callo, y entiendo, y me quito
La pompa del rimador:
Cuelgo de un drbol marchito
Mi muceta de doctor.

VI

Si quieren que de este mundo
Lleve una memoria grata,
Llevaré profundo,

Tu cabellera de plata.

Si quieren, por gran favor,
Que lleve mas, Hevaré

La copia que hizo el pintor
De la hermana que adoré.

Si quieren que a la otra vida
Me lleve todo un tesoro,
jLlevo la trenza escondida
Que guardo en mi caja de orol

Poemas de José Marti

Sobre o siléncio profundo
Murmura o arrolo manso.

Tenho posto a milo ousada,

De horror e jibilo hirta,

Sobre a estrela apagada

Que caiu diante de minha porta,

Oculto em meu peito bravo
A pena que me fere:

O fitho de um povo escravo
Vive por ele, cala € morre.

Tude é formoso e constante,
Tudo é misica e raziio,

£ tudo, como o diamante,
Antes que Juz € carvio.

Eu sei que o néscio se enterra
Com grande luxo e muito pranto,
E que ndo hd fruta na terra
Como a do campo santo.

Calo e entendo, e desvisto

A pompa do rimador:

Penduro emn uma drvore murcha
Meu capelo de doutor.

VI

Se queremn que deste mundo
Leve uma memoria grata,
Levaret, pai profundo

Tua cabeleira de prata,

Se querem, por grande favor,
Que leve mais, levarei

A copia que fez o pintor

Da irma que adoret.

Se querem que na outra vida

Eu leve todo um tesouro,

Levo a tranga escondida

Que guardo em minha caixa de ouro!
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X1y

Yo no puedo olvidar nunca
La mafianita de otofio

En que le salié un retofio
A la pobre rama trunca.

La mafianita en que, en vano,
Junto a [a estufa apagada,
Una nifia enamorada

Le tendié al viejo la mano.

Xxu

Yo quiero salir del mundo
Por a puerta natural:

Enr un carro de hojas verdes
A morir me han de llevar.

No me pongan en lo oscuro
A moritr como un traidor:

Yo soy bucno, ¥y como bueno
iMoriré de cara al Sol!

XXXIX

Cultivo una rosa blanca,
En julio como en enero,
Para el amigo sincero

Que me da su mano franca.

Y para el cruel que me arranca
El corazon con que vivo,
Cardo ni oruga cultivo:

cultivo la rosa blanca.

Versos libres

Poeta

Como nacen las palmas en la arena
Y la rosa en la orilla al mar salobre,
Asi de mi dolor mis versos surgen
Convulsos, encendidos, perfumados.
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X1v

fu nilo posso esquecer nunca
A manhézinha de outono

Em que lhe nasceu um broto
Ao pobre ramo cortado,

A Manhazinha em que, em vio,
Junto a estufa apagada,

Uma menina enamorada
Estendeu ao velho a mio.

XXIH

Eu quero sair do mundo
Pela porta natural:

Numt carro de folhas verdes
Ao morrer viio me levar,

Nio me ponham o escuro
A0 morrer como wm fraidor:
Eu sou bom, € como bom
Morrerei de cara ao Sol!

XXXIX

Cultivo uma rosa branca,
Em julho como em janeiro,
Para o amigo sincero

Que me di sua mao franca.

E para o cruel que me arranca
(O coraciio com que vivo,
Nem cardo e eruga cultivo:
Cultivo a rosa branca.

Versos livres
Poeta
Como nascem as palinas na areia
E a rosa & margem do mar salobre,

Assim de minha dor meus versos surgem
Convulsos, inflamados, perfumados,
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Tal en los mares sobre ¢l agua verde,
La vela hendida, el mastil trunco, abierto
A las dvidas olas el costado,

Después de la batalla fragosa

Con los vientos, el bugue sigue andando.

iHorror, horror! En tierra y mar no habia
Mas que crujidos, furia, niebla y ldgrimas.
Los monies, desgajados sobre el llano
Rodaban; las llanuras, mares turbios,
En desbordados rios convertidas,
Vaciaban en los mares; un gran pueblo
Del mar cabido hubiera en cada arruga;
Estaban en ¢! cielo las estrellas
Apagadas; los vientos en jirones
revueltos en la sombra, hufan, se abrian,
Al chocar entre s, y desperiaban;

En los montes del aire resonaban
Rodando con estrépito; en las nubes
Los astros locos se arrojaban llamas,
Ri6 luego el Sol; en tierra y mar lucia
Una tranguila claridad de boda.
Fecunda y purifica la tormenta

Del aire azul colgaban ya, prendidos
Cual gigantescos tules, fos rasgados
Mantos de los crespudos vientos, rotos
En el fragor sublime. Siempre quedan
Por un buen tiempo luego de fa cura
Los bordes de 1a herida sonrosados

Y el barce, como un nifto, con las olas
Jugaba, se mecia, traveseaba.

Mis versos van revueltos

Mis versos van revueltos y encendidos
Como mi corazdén: bien es que corra
Manso el arroyo que en el ficil llano
Entre céspedes frescos se desliza:

jAy!; pero el agua que del monte viene
Arrebatada; que por hondas brefias
Baja, que la destrozan; que en sedientos
Pedregales tropieza, y entre rudos
Troncos salta en qucbrados borbotones,
;Como, despedazada, podrd luego
Cual lebrel de salén, jugar sumisa

En el jardin podado con las flores

O en pecera de oro ondear alegre

Poenwes de doxié Mearef

Assim nos mares sobre a dgua verde,

A vela aberta, o mastro tuncado, aberto
As dvidas ondas ¢ costado,

Depois da batalha fragorosa

Com 0s ventos, o barco segue andando,

Horror! horror! Em terra € mar nio havia
Mais que rangidos, firia, névoa ¢ Kgrimas,
As matas, desgalhadas sobre 0 chilo
Rodavam; as planicies, mares rvos,
Em transbordados rios convertidas,
Vazavam nos mares: um grande povo
Havia em cada dobra dor mar;

Estavam no céu as estrelas

Apagadas; os ventos girdes

revoltos na sombra, fugiam, abrian-se,
Ao bater entre si, € precipitavan,

Nas matas do ar ressoavam

Rodando com estrépito; nas nuvens

Os astros loucos jogavam-se chamas.
Riu logo o Sok; em terra ¢ mar luzia
Uma trangiiila claridade de bodas.
Fecunda e purifica a tormenta

Do ar azul pendiam jd, grudadas

Qual gigantescos tules, os rasgados
Mantos dos crespos ventos, rasgados
No fragor sublime. Sempre ficam

Por um bom tempo depois da cura

As bordas da ferida avermelhadas

I o barco, como wn menino, com as ondas
Brincava, embalava-se, agitava-se.

Meus versos vio revoltos

Meus versos vio revoltos e mflamados
Como meu coragdo: bom € que corra
Manso o arroio que na suave planicie
Entre a relva fresca desliza:

Aill, mas a dgua que do monte vem
Arrebatada; que por fundas brenhas
Baixa, que a dostrogant; gue em sedentos
Pedregais tropega, e entre rudes
Troncos saltas em quebrados borbotdes,
Como, despedagada, perderd logo

Qual lebrel de saldo, brincar submissa
No jardim podado com as Hoves

Ou em aquidrio de ouro ondular alegre
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Para querer de damas olorosas?—
Inundard el palacio perfumado,
Como profanacion: se entrard fiera
Por los joyantes gabinetes, donde
Los bardos, lindos como abates, hilan
Tiernas quintillas y rimas dulces

Con aguja de plata en blanca seda.

Y sobre sus divanes espantadas

Las sefioras, los pies de media suave
Recogerin, —en tanto el agua rota,
Falsa, como todo lo que expira,

Besa humilde el chapin abandonado.
Y en bruscos saltos destemplada muere

Poética

La verdad gquiere cetro. El verso mio
Puede, cual paje amable, ir por lujosas
Salas, de aroma vario y luces ricas,
Temblando enamorado en el cortejo
De una ilustre princesa, o gratas nieves
Repartiendo a las damas. De espadines
Sabe mi verso, y de jubén violeta

Y toca rubia, y calza acuchillada,

Sabe de vinos tibios y de amores

Mi verso montaraz; pero el silencio
Del verdadero amor, y la cspesura

De la selva prolifica prefiere:

Cual gusta del canario, cual del dguila
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Para querer de damas odorosas?
Inundara o paldcio perfumado

Como profanagfio: penetrari forte
Pelos brilhantes gabinetes, onde

Os bardos, lindos religiosos, fiam
Ternas quintilhas e rimas suaves
Com agulha da prata em seda branca.
E sobre seus divis admiradas

As senhoras, os pés de meias suave
recolherfio, enquanto a dgua rola,
Falsa, como tudo o que expira,

Beija humilde o cal¢ado abandonado,
E em bruscos saltos destemperada mortre

Poética

A verdade quer cetro. O meu verso
Pode, como pajem amével, ir por luxosas
Salas, de aroma virio e luzes ricas,
Tremendo enamorado no coriejo

de una ilustre princesa, ou gratas neves
Distribuindo s damas. De espading
Tem gosto meu verso, e de gibfio violeta
E toca loida, e calga acutilada.

Tem o gosto de vinhos tibios ¢ de amores
Meu verso agreste; mas o siléncio

Do verdadeiro amor, € a espessura

Da selva prolifica prefere:

Gosta do candrio, como da dguia

Pedro Cancio da Silva
Universidade Federal do Rio Grande do Sul
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Vera Licia do Amaral, Andlise critica de diciondrios escolares bilingiies espanhol-por-
tugés: una reflexdo tedrica e practica. 14.12.1995, UNESP.
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Tesinas de maestria defendidas

Adriana Silvia Marusso, Feadmenos de enfranquecimiento consonantal argentine de
£

Rosario, 15.3.1995, UFMG.

Gisele Domingos do Mar, Qs sistemas consondnticos do portugués do Brasil e do Es-
panhol Peninsular: Estudio constrastivo fonético-fonoldgico das normas cultas. 1994,
UNESP.

Maria de Lourdes Otero Brabo Cruz, A constricdo de significados no Laboratorio de
Linguas: por una resignifica¢do deste recurso de ensino como extensdo da saala-de-au-

la. 1994, UNESP.

Ester Myriam Rojas Osorio, Dificuftades que presenta el alumno brasileiio al hablar la
lengua espaiola. Un estudio de los defcticos. Abril, 1994, USP.

Mario Sergio Mungioli: A Metdfora do poder em La Casa Verde, de Mario Vargas Llo-
sa, 16,5.1995, US.P.

Génese Andrade da Silva: Verso y Reverso: La reescritura de Libertad Bajo Palabra, de
Octavio Paz, 27.10.95,

Lineas de investigacion y proyectos

A literatura medieval espanhola. A literatura espanhola dos séculos de Oro. A literatu-
ra espanhola contempordanea. Estudio comparade das literaturas ibero-americanas. As

relacdes literdrias entre o Brasil e a Espanha. USP.

A presenca de D. Quixate na literatura brasileira, Prof*. Dr*, Maria Augusta da Costa
Vieira, FFLCH / LiSP, con apoyo del CNPgq.

A gramdrica dos cliticos na interlingua de alunos brasileiros de ELE, Prof*, Di*. Neide
Maia Gonzilez, FFLCH / USP con apoyo del CNPq.

Historia de la literatura espaiiola para brasilefios, Prof. Dr. Mario Miguel Gonzilez,
con apoyo del CNPq y del ICIL

A imagen do Brasil en um epistoldrio esparhol do século xix, Prof*. Dr*. Maria de la
Concepeion Pifiero Valverde, con apoyo del CNFPq.

A mulher na literatura ibero-americana, Prof. De*. Valéria De Marco, con apoyo del
CNPq.
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Otros proyecios

Las variaciones del espaiol, especialmente en América; las peculiaridades de la ense-
ianza del espafiol a brasilefios; proceso de adquisicidn del espariol por hablantes del
portugués brasilefios; relaciones entre el espaiiol y el portuguds brasilefio, Proyecio de
investigacién conjunto de los profesores de la discipiina «Lengua Espafiola» de DLM de
la FFLCH / USE

Cursos de Posgraduacion

El Poema del Mio Cid: una vision literaria de la relacién entre cristianos y moros en la
Espafia medieval, Proft. Di*, Maria de la Concepcion Pifiero Valverde. USP.

Estudo de um grande autor: Jorge Luis Borges, Prof. Dr. Davi Arrigucci Ir.,, USP.
O ensaio hispano-americano do século xix, Prof. Dr. Davi Arrigucci Jr., USP.

Narrativa espanhola de pés-guerra {historia e ficgdo): literatura, Guerra Civil e dita-
dura. Prof?, Dr*, Valéria de Marco. USP.

No espirito da épica: a tradi¢do da poesia herdica na América Latina, Prof. Leopoldo
Bernuccil. USP.

Cervantes e os fundanmentos da novela, Prof*, Dr*. Maria Augusta da Costa Vieira. USP.
Aquisicdo | Aprendizagem de lingua estrangeira: modelos tedricos e constatagdes por
brasiletros, Profs, Dr*. Neide Maia Gonzdlez. USP.

Cursos de Especializacion

Traduccion del y al espafiol, USP. 1996,

Curso de Especializacéio para docentes de Lingua Espanhola - Instrumental para a lei-
tura. UER], 1995,

Cursos de Extension

Curso de extension de Lengua Espaiiola-abierto a la Comunidad. UFMG

Algumas incursées no Século de Ouro, por Juan Manuel Otiver. Universidade Federal do

Rio Grande do Sul / Consejeria de Educacién de la Embajada de Espafia en Brasil (Ase-
sorfa Técnica). 20-23 de noviembre de 1995,
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{ Curso de Extension de Lengua Espaiiola, por Manuel Morillo Caballero y Miguel
Angel Valmaseda. 20-22.11.1995. Consejeria de Educacion de la Embajada de Espaia en
Brasil (Ascsoria Técnica) / UFPe. Recife.

Otros Cuarsos

Curso de Complementacion para la habilitacién de profesores de Lengua Espaiiola en
el Estado de Santa Catarinag. Médulos 5 y 6, por Juan Manuel Oliver, Miguel Angef Val-
maseda, Rafacl Ferndndez Diaz y Covadonga Balbds Torres. 25-30.9.1995 y 27.1}-
2.12,1995. Secrefaria Educacdo do Estado de Santa Catarina / Consejeria de Educacion
de la Embajada de Espafia en Brasil (Asesoria Técnica) / UNIVALI Santa Catarina.

Curso de actualizacion para profesores de espafiol, por el Dr. Juan José Benitez Pérez,
de la Univ. de Alcald de Henares. APEER] / Consejeria de Educacién de fa Embajada de
Espaiia (Asesorfa Técnica) / Casa de Espafia R. J, 11/9-4/10-93. Rio de Janciro.

Curse de actualizacion para profesores de espaiiol, «l.os medios audiovisuales al servi-
c¢io del aula de espafiol», por Juan Manuel Oliver, Instituto Brasileiro de Cultura Hispa-
nica / Consejeria de Educacion de [a Embajada de Espafia en Brasil (Asesoria Técnica),
Abril-Mayo, 1995, Rio de Janeiro.

! Curso de actualizacion para profesores de espaiiol, por Miguel f\ngel Valmaseda v
Juan Manuel Oliver. Universidad de Manaus / Consejeria de Educacidn de ia Embajada
de Espafia (Asesorfa Técuica), 29/11-2/12-1995. Manaus.

I Curso de Actualizacion para profesores de espanol del Estado de Para, por Rafael Fer-
nandez Diaz y Manuel Morillo Caballero. 13-17.2.1995. Belem. Consejerfa de Educa-
cion de la Embajada de Espafia en Brasil (Asesorfa Técenica).

O teatro medieval na Espanha. Prof*, Di*. Marfa de ta Concepcidn Pifiero Valverde, USP.

Aspectos pragmdticos del espaiiol cologuial {aproximacion a una gramdtica del habla),
Prof. Pascual Herndndez del Moral. USE

Quéchua-Lspanol, lenguas en contacto y resultados lingiifsticos, Prof. Julio L. Flor Ber-
nuy.

Espaiiol en el campus, bdsico 1. Coordinacion Proft, Di*. Neide Maia Gonzidlez. USP.

A literatura espanthola através de textos. Coordinacién Prof, Dr. Mario Miguel Gonzd-
lez. USP.

Taller — Trabajando el espaiiol lengua extranjera con nifios de 10 a 15 afios, 7-
8.9.1995. UFMG / APEMG / Centro Cultural Brasil-Espaiia.
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Literatura espafiola femenina, siglo Xix, por la profesora Graciela Inés Ravetti de G6-
mez. «cursos de la Cétedra Miguel de Cervantes» (Centro Cultural Brasil-Espana), 16~
17.11.1995, UFMG / APEMG / Centro Cultural Brasil-Espania,

Encontros com o Nobel de literatura Camilo José Celg, PUCRS / Cimara Rio-Gran-
dense do Livro / Consulado General de Espafia. Porto Alegre. R.S.

Jornadas sobre Licenciatura en Espafiol, por Manuel Morillo Caballero. Porto Alegre,
16-19.6.1996. Consejerfa de Educacidn de Ia Embajada de Espafia en Brasil (Asesoria
Téenica) / Instituto de Cooperacion Iberoamericana.

Concursos

Concurso pblico para una plaza de profesor auxiliar de Lengua Espafiola en la Univer-
sidad de Brasilia (UNB), 11/9-26/10-1995.

Certamenes
IV Concurse de Redaccion. Colegio «Miguel de Cervantes», 6.5.1995, Séo Paulo.

IV Concurso de Teatro Aficionado en Espaiiol. Enterprise Idiomas. Noviembre 1995,
Sio Paulo.

Publicaciones

Gretel Bres Ferndndez y Eugenia Flavian, Minidiciondrio Espanhol-Portugués | Portu-
gués-Espanhol. Sio Pauto, Atica, 1994,

Félix Lope de Vega Carpio, £l castigo sin venganza. Prol., notas y ed. espaiiola: Felipe
Pedraza Jiménez. Traduccién: Maria Salete Bento Cicarone. Madrid, La Factoria de Edi-
ciones / Consejeria de Educacién de la Embajada de Espaiia en Brasil (Asesorfa Técni-
ca), 1995,

Rafael Ferndndez Diaz, Mapa lingiiistico de la lengua espariola en Brasil. Informe [995.
Brasilia. Consejeria de Educacién de la Embajada de Espafia en Brasil (Asesorfa Técni-
ca), 1993,

Actas del Il Seminario de dificultades especificas para la ensefanza del espaiol a luso-
hablantes {Especial atencion a la traduceion), $io Paulo, Consejeria de Educacion de la
Embajada de Espafia en Brasil / Asesoria Técnica, 1994,

Ana Liicia Fsteves dos Santos Costa y Prosolina A. Marra, Juegos para la clase de es-

paiiol como lengna extranjera, Madrid, La Factorfa de Ediciones / Consejera de Edu-
cacion de la Embajada de Espaiia en Brasil (Asesorfa Técnica), 1995.

257



Hispanisnio en Brasit Attwario brasitedio de estudios hispdnicos, 3

Escribir en espaiiol. {(entrevistas con 37 escritores). ed. Manuel Morillo Cabaliero, Bra-
sitia, Consejerfa de Educacién de la Embajada de Espafia en Brasil (Asesorfa Técnica),
1695,

Cecilia Fonseca da Silva, Formas y usos del verbo en espasiol. Brasilia, Consejeria de
Educacién de la Embajada de Espafia en Brasil (Asesorfa Técnica), 1993,

Angeles Sanz juez, Area Lexical Minima en Espafiol, Sdo Paulo, Consejeria de Educa-

cién de la Embajada de Espafia en Brasil (Asesoria Técnica), 1995.
Modelos de Examen de Espaiiol. El Vestibular en las Universidades Brasilefias. Brasi-

lia, Consejeria de Educacion de la Embajada de Espafia en Brasil (Asesoria Técnica),
1995,

Maria de la Concepcidn Valverde, Juan Valera y Brasil: un encuentro pionero, Sevilla,
Qiiasyeditorial, 1995 (Col. Cuestién de Perspectiva, 2).

Cumirne-Curso de Espaiiol para Exiranjeros. Nivel elemental. Edicion especial para Bra-
sil. Madrid / Brasil, SGEL / Ao Livro Técnico, 19935,

M. Teresa Celada, Un programa de espaitol en la television brasileiia, en Signo & Sefia.
Revista dei Instituto de Lingiitstica de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universi-

dad de Buenos aires, n. 4; mayo de 1995,

América Lating: palavra, literarura e cultura, org. Ana Pizarro, $io Paulo, Memorial de
América Latina / UNICAMP, 1995,

Jorge Schwartz, Vanguardas Latino-Americana. Polémicas, manifestos e textos criticos.
Trad. Maria Teresa Barreto y Neide Maia Gonzdlez, S3o Paulo, Hluminuras / Edusp. / Fa-
pesp, 1995,

Oliverio Girondo, A pupila do zero. En la masmédula, Sio Paulo, lluminuras, 1995,

Mario Miguel Gonzdlez, Agosto de 1936: Federico Garcia Lorca, a tragédia antecipa-
da, en Revista Cultura Vozes, (afio 89, vol. 89) Sio Paulo, julio-agosto 1995,

Anais do 1T EPLLE, Assis, Unesp. 1995.

Anais do 2% Encontro de Estudos Romdnicos. Departamento de Letras Romfnicas. Fa-
culdade de Letras. Universidade Federal de Minas Gerais. Belo Horizonte 1995,

Maria Augusta da Costa Vieira, Persorages femininas em «Dom Quivotes, en Anais do
V Semindrio Nacional Mulher e Literatura, Natal, UFRGN, 1995.

Maria Augusta da Costa Vieira, Donr Quixote no Sitio do Picapau Amarelo, en Anais Li-
teratura e diferenga IV Congresso da ABRALIC, S&o Paulo, 1995,
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Marfa Zukma M. Kulikouski, ;Espasiol o portufol?, en la Voz del Interior, 22.3.1995
(«Suplemento de Educacién»), Cérdoba, Argentina.

Revista Prohispam, 1. 3, junio 1995,
Revista de APEERJ, nims, 1 y 2, julio / oct. 1994 y diciembre de 1993,

Informativo sobre Expolengua, 95196, Brasilia, Consejerfa de Educacién de la Bmbaja-
da de Esparia / Asesoria Técnica, 1995.

Recortes, n. 11, Brasilia, Consejerfa de Educacion de la Embajada de Espafia / Asesoria
Técnica, 1995.

Recortes, nimero extraordinario, recopilacién de los diez anteriores. Brasilia, Conseje-
ria de Educacion de la Embajada de Espaiia / Asesoria Técnica, 19935,

Organon, n. 21, «Questides da lusofonia», UFRGS, 1994,

UFRGS. ldentidade ¢ Memdorias (1934-1994) Organizadores: Paulo Coimbra Guedes ¢
Yvonne Sanguinetti. Porto Alegre, Ed. da Universidade RFRGS, 1994.

Catdlogo de periddicos da UFRGS. Porto Alegre, 1994,
Cadernos do 1. L., n, 13, julio 1995, UFRGS.

Projetos de extensio 95. Onde e como a Universidade atua junto a comunidade. Porto
Alegre, UFRGS, 1995.

Colegdo Professor Celso Cunha, Rio de Janeiro, Biblioteca da Faculdade de Letras,
UFRJ, 1993,

Congresos

IV Seminario de Dificultades Especificas para la ensefianza del Espafiol a Lusohablan-
tes (Especial atencion a la Expresion Oral). Consejetfa de Educacion de la Embajada de

" Espafia / Asesoria Técnica. 11.11.1995. Colegio «Miguel de Cervantes», Sfio Paulo.

IX Encuentro de Presidentes de lus Asociaciones de Profesores de Espaiiol, 15-
16.10.1995. Consejeria de Educacion de la Embajada de Espafta en Brasil / Asesoria
Técnica.

VI Congresso Brasileiro de Professores de Espanhol. «La ensefianza de la Lengua Es-
paiiola y sus Literaturas» 17-21.10.1995. (UNB-APEDF) Brasilia.

X1l Encontro estadual de professores de Lingua estrangeira. «nterdisciplinaridade e en-
sino de Lingua Estrangeira». 9-10.11.1995. PUCRS.
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Encuentro de Profesores de Lengua Extranjera. Junio, 1995. Secretaria de Educagio do
Estado de Parana.

XV Mostra de Cultura Hispdnica, UFF, Niterdi, R. I,

I Congresso de Cultura e Literatra thero-Americanas. Untv. do Estado de M. G, 24-
27.10.1995. Divindpolis. M. G.

Caongresso Brasileiro de Lingiiistica Aplicada, Campinas, Unicamp, septiembre de 1993.

1V Encontro de Professores de Lingunas e Literaturas Estrangeiras ¢ HI Encontro Pau-
lista de Pesquisadores em Tradugdo, Assis, Unesp, setembro, 1995,

Seminarios para profesores del CCAA, Enterprise Idiomas / CCAA, 20.1.1995. Sdo Ber-
nardo do Campo. S. P.

Seminarios sobre el material diddcrico «Ven», Enterprise Idiomas / Senac / Yézigt /
Edelsa. 9 y 10 de junio de 1995.

[ Semingrio de Educagdo a Distancia sobre capacitagdo de Recursos Humanos para
educacdo especial, Universidade Castelo Branco —UERJ— UNED, 5-6.9.1995. R. J,

Varia

Diploma de Espafiol como Lengua Extranjera, Praebas Certificado Inicia) y Diploma
Bésico, mayo de [995; pruebas Diploma Bdsico y Superior, noviembre de 1995.

Cutestiones fundamentales para el profesor de espafiol hoy, conferencia por la Dr. Nei-
de Maia Gonzilez, en la Coordenadoria de Estudos ¢ Normas Pedagdgicas da Secretaria
da Educaciio do Estado de Sio Paulo. Noviembre de 1995,

Camilo José Cela Doctor Honoris Causa de la PUCRS. Octubre de 1993,

Conmentoracion del aniversario de la muerte de Cervantes. A 24 de abril de 1994, en fa
Biblioteca Municipal «Mario de Andrade» de Sdo Paulo, se inauguré una placa al pie del
monumento al escritor. A continuacion el Dr. Mario Miguel Gonzélez pronuncié una
conferencia con el titulo: Cervantes y su importancia ent la literatura universal. El acto
fue patrocinado por la Embajada de Espafia y presentado por el Excmo. Sr. Embajador
D. Carlos Blanco.

Ciclo de conferencias sobre literatura iberoamericana, organizado por las Representa-
ciones Culturales Iberoamericanas. Brasilia, mayo-junio de 1995, (Garcia Mérguez y la
novelistica colombiana. De «Maria» a «Cien afios de soledad», por don Dario Henao
Restrepo, UERIJ; La narrativa de Camilo José Cela, por el Exemo. Si. D. Carlos Blasco
Villa, Embajador de Espafia; Literatura paraguaya, por el Exemo. Sr. D. Dido Florentin
Bogado, Embajador de Paraguay; José Mard, por ¢l Excmo. St. D. Ramén Sédnchez-Pa-
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rodi Montoto, Embajador de cuba; Ricarde Palma vy las tradiciones perugnas, por el
Exemo. Sr. D. Alejandro Gordilio Ferndndez, Embajador de Perd; Jorge Lids Borges:
mito y parodia, por [a Exma. Sra. Dra. Bella Jozef, Profesora Titular de Literatura Lati-
noamericana, UFRI; Macondo y Comala, dos formas del infierno en la narrative hispa-
noamericana, por D. Pompilio Iriarte Cadena, Universidad Pedagdgica Nacional de Bo-
gotd; Miguel Angel Asturias, por la Ilma. Sra. dofia Guadalupe Barral, Primera Secretaria
y Coénsul de la Embajada de Guatemala; Juan Montalvo, por el Exmo. St D, César Val-
divieso Chiriboga, Embajador de Ecuador.)

Panordamica histdrica de las literaturas en lengua catalana, vasca y galega, conlerencin
por don Bemito Alvarez. APEDF. Primer semestre, 1993,

Historia de la arquitectura en Bolivia, conferencia por don Fernando San Martin
APEDF Primer semesire, [995,

Las obsesiones literarias de Mario Vargas Liosa, conferencia por dofia Luz Maria M. P.
da Silva. APEDE Primer semestre, 1995,

El roro en la mitplogia ibérica, conferencia por don Juan Manuel Oliver. Universidad
Federal de Santa Catarina. 28.9.95.

Miguel de Cervantes, conferencia por don Juan Manuel Oliver, Casa de Espaiia de Rio
de Janeiro. 8.6.1995.

La trayectoria poética de Juan Ramoén Jiménez, conferencia por don Rafael Ferndndez
Diaz, Centro Universitario de Brasilia. 13.3.1995.

Lorea y su obra poética, conferencia por don Rafael Ferndndez Diaz, Centro Universi-
tario de Brasilia. 3.4.1995.

Camilo José Cela y «La Colmenas», conferencia por don Rafael Ferndndez Diaz, Centro
Universitarto de Brasilia, 12.5.1995.

El sistema educativo espafiof, conferencia por don Rafael Fernandez Dfaz, Centro Uni-
versitario de Brasilia, 14.11.19935,

Espaita, hoy, conferencia por don Manuel Morille Caballero, SENAC, Brasilia.
28.4.1995.

Homenaje a Mario Vargas Liosa, Memorial de América Latina, Sdo Paulo, diciembre de
1994,

Viaje de inmersion a Buenos Aires, Enterprise Idiomas, Sdo Paulo, enero 1993,
Homenaje al profesor Dr. Manuel Fraga Iribarne, Consulado General de Espaita en Sio

Paulo / Centro Hispano-Brasileiro de Cultura. 253.3.1995. Faculdade Ibero Americana,
S#o Paulo.
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Muestra de cine espafiol, Faculdade Ibero Americana, tltimo sabado de cada mes, Sio
Paulo.

XII Feria del Libro. Colegio «Miguel de Cervantes», 6.5.1995. Sao Paulo.

Expolengua, exposicion itinerante de libros y material didéctico para ki ensefianza de es-
pafiol a extranjeros. Consejerfa de Educacién de fa Embajada de Espafia en Brasil (Ase-
soria Técnica), 1995. (Curitiba, Secretaria Educagdio do Estado de Parana; Porto Alegre,
PUCRGS / Feria del Libro; Belo Horizonte, UFMG; Itajai, UNIVALL; Salvador, UFBa;
Recife, RFPe / Libreria «Livros Sete»; Brasilia, UNB; Fortaleza, UFC; Pelotas, UFPel.)
Semana de la Hispanidad, Faculdade Ibero Americana, 2-7.10.1995. Sdoe Paulo.

Semana de Lengua y Literarura, Faculdade Ibero Americana, 23-27.10.1995, Sio Paulo.

Radio Hispanidad, Programa semanal de miisica latina. Radio Brasil 2000 FM (107,3
Mhz) Martes-22h,
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Seminario regional: definicao de estratégias
para o ensino das lénguas oficiais
do MERCOSUL

Pedro Cancio da Silva

Margarete Schlatter

or deliberagio do Comité Coordenador de Educagio do MERCQOSUL, realizou-se na

Universidade Federal do Rio Grande do Sul, nos dias 28 e 29 de novembro de 1994,
o Semindrio Regional: Definigfio de Estratégias para o Ensino das Linguas Oficiais do
MERCOSUL, a fim de discutir questdes relevantes a difusdio do ensino do Espanhol e
do Portugués como Linguas Estrangeiras e elaborar um documento com propostas con-
juntas do Brasil, Argentina, Paraguai e Uruguai, definindo estratégias para o ensino des-
tas Hinguas nestes paises. A seguir, as questdes discutidas e as propostas para encaminha-
mento ao Comité Coordenador de Educacao do MERCOSUL.

Situacao atual do ensine de espanhol e portugués como 1énguas estrangei-
ras nos paises que compoem ¢ MERCOSUL

Desde a criagio do MERCOSUL, hd por parte dos Ministros de Educagiio dos quatro
paises membros uma grande preocupagio com a educaciio e cultura e com o ensino das
duas linguas oficiais nestes pafses. Neste sentido, através do Comité Coordenador de
Educagiio do MERCOSUL, o Brasil tem encaminhado vérias agfes politicas para difun-
dir o ensino do Espanhol e do Portugués no pais. No que se refere ao Espanhol, o MEC
optou por fortalecer a 4rea em algumas Universidades que ja ofereciam cursos de Es-
panhol e auxiliar a implementagio de cursos em Universidades interessadas através de
recursos para este fim. Em relaghio ao Portugués, houve duas agbes importantes: a
criagdo de dez Centros de Referéncia de Portugugs como Lingua Estrangeira e a clabo-
ragfo de um exame de proficiéncia por uma Comissiio Nacional, reunindo professores de
seis Universidades do Brasil. Cabe acs Centros de Referéncia a formagio de professores
de Portugués como Lingua Estrangeira, a elabora¢fio de material diddtico, a pesquisa na
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drea ¢ a promogdo de cursos de Portugués para Estrangeiros, atendendo os alunos con-
veniados que vém para as Universidades brasileiras.

A importincia do Espanhol ¢ do Portugués como Linguas Estrangeiras no Brasil tem
crescido a partir da criagio do MERCOSUL, como ¢ possivel se observar através do in-
teresse pelo ensino do espanhol no I Grau, da criagio dos Centros de Referéncia de Por-
tugués para Estrangeiros, da elabora¢iio do CELPE-BRAS ¢ dos semindrios na drea. No
entanto a situacfio estd longe de ser a ideal. No que se refere a ambas as linguas, hi um
falta imensa de profissionais na 4rea € de vagas na Universidades para tornar possivel e
real a formagiio de professores de Espanhol e de Portugués para Estrangeiros. O Portu-
gués para Estrangeiros somente existe como 4drea, como setor deniro de um departamen-
to, na Universidade de Brasilia, a fdnica instituiciio onde € oferecido como disciplina do
curricuio, mesmo assim, como optativa, Também somente na UnB j& houve concurso ex-
clusivamente para esta drea. Nas demais instituigdes, o Portugués para Estrangeiros € ofe-
recido como curso de extensdo, sem direito, portanto, a vagas no departamento, isto é, o
professor de Portugués como Lingua Materna, ou de outra lingua estrangeira, faz a ativi-
dade de extensfio além de suas disciplinas regulares no Departamento.

Na Argentina, as istituigdes que possuem licenciatura de Portugués sio a U. N. Rosa-
rio e o LN.E.S. en Lenguas Vivas. Além disso, hd um curso de Portagués a Distancia do
Ministério de Cultura ¢ Educagio da Argentina. Em geral, no entanto, hd uma forte re-
sisténcia ao aprendizado de Portugués. Apesar de haver declaragbes governamentais de
alento, hd poucas medidas concretas frente ao avango real do Inglés como Lingua Es-
trangeira nas escolas ¢ Universidades argentinas. Neste contexto e considerando a im-
portdncia do MERCOSUL, a difusdio do Espanhol e do Portugués é fundamental.

No Paraguai, em geral, hd uma atitude positiva & Lingua Portuguesa, principalmente
na zona fronteiriga, onde € amplamente utilizada. Por outro lado, a preocupagio atual é
a de implementar o Guarani nas escolas de I Grau, uma vez que o objetivo prioritario é
tornar o pafs bilingiie nas Linguas Espanhola ¢ Guarani, linguas oficiais do pafs, poster-
gando-se a implantagiio do ensino da Lingua Portuguesa.

O Uruguai é marcado pela necessidade histérica de unificar e homogeneizar seu te-
rritério € de demarcar fronieiras politicas e lingiiisticas. O ensino de Portugués € visto
com certo temor, na medida em que poderia contribuir para a perda da identidade na-
cional. Uma das conseqliéncias desta atitude ¢ a nfio inclusfio do Portugués nos curri-
culos escolares, ac contrdrio do Inglés, Italiano e Francés. Por outro lado, a Universi-
dad de la Repiiblica niio tem sido eficiente na oferta de linguas estrangeiras: apesar de
considerar necessario o conhecimento de algumas linguas estrangeiras a nivel instru-
mental, em geral, recorre a convénios com os servigos culturais dos diversos pafses pa-
ra financiar estas atividades. Entre algumas medidas importantes que podem comegar a
reverter esta situacio, estd a aprovagfo pela Faculdad de Humanidades y Ciencias de 1a
Educacién de um Programa Interdisciplinar de Oralidade e Linguas Estrangeiras, que
tem entre seus objetivos uma licenciatura em lingiiistica com opgfio em docéncia de tin-
guas estrangeiras que privilegiam a «funcionalidade informativa» (acesso a produgio
cientifica) - o Inglés e o Portugués aparecem como opgdes importantes. Além disso, es-
ta Universidade, em conjunto com a equipe de docentes da UNICAMP, estd promo-
vendo um Curso de Especializagdo de Formagio de Professores de Portugués como
Lingua Estrangeira.
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Propostas para a difusio do ensino do espanhol e do portugués como lén-
guas estrangeiras

1. Ampliagio do niimero de vagas nas Universidades dos paises do MER-
COSUL na drea de Espanhol e de Portugués como Linguas Estrangeiras

II.  Capacitacio de professores

Criar Cursos de Especinlizagiio de Formagiio de Professores de Espanhol ¢ de Portu-
gués para Estrangeiros (cursos intensivos)

Criar Cursos de Licenciatura de Portugués para Estrangeiros

Criar novos Cursos de Licenciatura em Espanhol para atender is necessidades do
MERCOSUL

Preparar professores para o ensino bilingiie Espanhol/Portugugs para Estrangeiros

Possibilitar, através de bolsas de curta duraciio, o intercimbio de Professores da dre:
nos quatro paises do MERCOSUL

Possibilitar, através de bolsas de estudo, o intercimbio de alunos para estigio nos
quatro pafses do MERCOSUL

Ii. Elaboragdo de material didético

Alocar recursos para publicagiio de materiais pedagdgicos
Alocar recursos para equipar os Centros de Referéncia (material permanente)
Incentivar a produgio de materiais diddticos para fins especificos

IV. Exame de Proficiéncia

Divulgar o CELPE-BRAS (Certificado de Lingua Portuguesa para Estrangeiros) nas
instituicdes dos quatro pafses do MERCOSUL

Tornar a obtengéio do certificado CELPE-BRAS obrigatério para o aceite de alunos
conveniados e de atunos com matricula cortesia nas Universidades brasileiras, sendo que
o desermpenho do aluno no exame poderd servir de diagndstico para matricula em Cur-
so de Portugués para Estrangeiros

Estudar a possibilidade da elaboragfio de um exame de proficiéncia de Espanhoi para
estrangeiros aos moeldes do CELPE-BRAS

V.  Pesquisa

Incentivar pesquisas conjuntas interuniversitirias, em especial, as linhas referentes a

Descrigao do Portugués e do Espanhol

Estudos contrastivos Portugués/Espanhol

Estudos sociolingiifsticos sobre as atitudes em relagfio ao Espanhol e ao Portuguds nos
paises do MERCOSUL

Estratégias de compreensio de linguas proximas, neste caso, Espanhol/Portuguds

Elaboragio de materiais diddticos

Banco de dados de bibliografia na drea
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VI Comissfio de Espanhol como Lingua Estrangeira

Criar uma comissiio interestadual formada por professores universitarios, SEC,
SMED, Federagio das AssociagSes dos municipios para;

Criar umn programa para a implementagéio do Espanhol como Lingua Estrangeira nas
escolas estaduais e municipais

Auxiliar os Ministérios de Educagiio dos quatro paises membros do MERCOSUL nas
questdes relativas ao ensino de Espanhol como Lingua Estrangeira: difuso do ensino de
Espanhol Lingua Estrangeira, formagfo de professores, claboragdo de material diddtico
€ pesquisa

Estabelecer canais de contato com instituiges financiadoras e iniciativa privada

Os professores presentes no Seminario enfatizaram a necessidade de que o Comité
Coordenador do MERCOSUL desenvolva agbes politicas junto aos Ministros de cada
pais membro, objetivando a criagiio de um fundo nacional que permita a concretizacio
das propostas fundamentais a4 implantagiio do Espanhol e Portugués como Linguas
Oficiais do MERCOSUL.

Porto Alegre, 30 de novembro de 1994,

Cuoordenadores do Semindrio

Prof*. Margarete Schlatter

Prof. Pedro Cancio da Silva
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La Lengua Espaiiola, hoy:
Madrid, Fundacion Juan March, 1995
Manuel Seco y Gregorio Salvador (coord.)

Rafael Sanchez Sarmiento

lega a mis manos un libro que despierta y revive en mi un sinfin de intereses. Creo
gue lo mismo le ocurrird a todo el que se sienta atrafdo, de una forma u otra, por el
estucio de la Lengua Espafiola.

Se trata de una obra de mas de trescientas pdginas preparada por los Profesores Ma-
nuel Seco y Gregorio Salvador y gue recoge veinticuatro aportaciones de otros tantos
profesores cuyo denominador comin es el estudio de la Lengua Espafola. Estos articu-
los habian aparecido entre abril de 1992 y diciembre de 1994 en el «Boletin Informati-
vo de Ia Fundacion Juan March» y sin duda ha sido una feliz idea el reunirlos en un vo-
fumen.

El libro estd organizado en cinco grandes apartados que corresponden a cinco seccio-
nes o dreas de la Lengua Espafiola: Historia y presente. Unidad y variedad. Algunos as-
pectos de la Lengua actual. El estudio y la ensefianza. Las Instituciones.

De esta manera se hace un interesante recotrido por los grandes campos de estudio en
los que, de un modo u otro, nos situamos todos los que estamos dentro del Hispanismo
o de la «Hispanomania» (en palabras del Prof. J. R, Lodares al hablar de «El estudio del
espafiol en el extranjero», pp. 199-212).

Dentro del primer blogue titutado «Historia y presente» el lector se encuentra con
cuatro articulos de diferente indole: dos que hablan de 1a lengua desde el punto de vista
diacrénico y de los que son sus autores los Profesores Eugenio de Bustos y Ratael Cano
y otros dos que tocan el tema de la salud de nuestra lengua deatro y fuera de nuestrus
fronteras realizados éstos por los Profesores Fernando Gonzdlez Qllé y Francisco Mur
cos Marin a propdsito de la internacionalidad del espafiol y en concreto de como los pro-
yectos que se Hlevan a cabo en este campo descuidan la dimension econdmica a la que
éstos conducen o deberian conducir.
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En el segundo bloque («Unidad y variedad del Espafiol»)} se wratan cuestiones re-
ferentes a las variedades del Espafiol dentro y fuera de Espaiia. A la exposicion que se
hace del tema en el dmbito nacional se unen tres estudios mds que tocan las caracteris-
ticas lingiifsticas de otras variedades del espafiol: la del sefardi, la del espaiiol en Amé-
rica, en Filipinas y en Guinea.

Son sus autores los profesores: Angci Loépez Garcfa, Antonio Llorente, José G. Mo-
reno de alba, Antonio Quilis y Iacob M. Hassdn.

«Algunos aspectos de la Lengua actual» es el epigrafe del tercer bloque. Se abordan
asuntos muy diferentes y el lector puede por ejemplo, hacer un recorrido por los regis-
tros culto y vulgar de la Lengua Espaiiola reflejados en los textos de nuestra literatura
(Prof. Ricardo Senabre) o también puede ver una excelente estudio sobre el tema de la
lengua en los medios de comunicacién (Prof. Manuel Casadoe Velarde). Los otros dos te-
mas que se tocan son, tal y como reza en los respectivos titulos, «Anglicismos» (Prof,
Emilio Lorenzo) ¥ «El Lenguaje cientifico y técnico» (Prof. Julio Calonge).

En el tercer apartado se han agrupado los trabajos que tratan del estudio y de la ense-
fianza de nuestra lengua dentro y fuera de Espafia. El lector puede aqui ponerse al dia en
temas tan cercanos a todos como es el del Espafio} dentro y fuera del aula, y el de su en-
sefianza en el extranjero (Profesores Francisco Marsd, Hipdlite Escolar y Juan Lodares
respectivamente). El recorrido por los diccionarios y por las gramdticas lo hacen los Pro-
fesores Manuel Alvar, Ofelia Kovacei y Ambrosio Rabanales.

La Lengua Espaiiola, hoy termina con un capitulo dedicado a las Instituciones que ve-
lan por nuestro idioma: ia RAE (Prof. Pedro Alvarez de Miranda), el «Colegio de Méxi-
co» (Prof. Juan M. Lope Blanc), el «Instituto Caro y Cuervo» en Bogotd (Prof. Joaquin
Maontes), la «Fundacién de La Casa de Bello» en Caracas y otras no menos importantes
academias americanas como son la Puertorriqueria, 1a Colombiana, por ejemplo (Prof.
Pedro Grases).

La Lengua Espaiiola, hoy a través de todos estos enfoques y perspectivas, nos pre-
senta el estado de ia cuestion en los principales caminos que se pueden emprender en ese
extenso terreno que ocupa la Lengua Espailola. Sin duda es éste un texto del que debe-
mos partir a la hora de adentrarnos en los temas que en él se tratan. Sus antores y sus res-
pectivos trabajos constituyen ta mejor carta de presentacion para invitar a su lectura,

Rafael Sdnchez Sarmiento
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Juan Valera y Brasil:
Un encuentro pionero de Concha Pifiero Valverde
(Espana, Quasyeditorial, 1995, 199 p.)

Maria Augusta da Costa Vieira

Entre t816 y 1822, Auguste de Saint-Hilaire hizo un largo recorrido por varias pro-
vincias de Brasil y a partir de sus viajes escribié una serie de relatos llenos de in-
formaciones sobre 1a fauna, flora, usos y costumbres de las regiones del interior, Sus ob-
servaciones, siempre tan minuciosas y cuidadas, constituyen un referente importante
para la investigacion de la historia de Brasil en el Siglo xix. Asf como Chateaubriand,
Saint-Hilaire estaba convencido de gue los viajes eran una de las fuentes de la historia,

En cierta medida, lo que hace Concha Pifiero Valverde, a partir de los escritos de Juan
Valera durante su estancia en Rio de Janeiro entre 1851 y 1853, es presentar de forma
analftica una serie de datos sobre el autor y su obra, rescatando no sélo las relaciones
culturales entre la Peninsula Ibérica y Brasil sino también aspectos de 1a historia de Rio
de Janeiro en el siglo xiX. La autora logra con maestria desvelar una intricada red de re-
laciones que ofrece gran interés literario e histdrico. Si Juan Valera nos dice en el prélo-
go a Pepita Jiménez (1874) que una novela debe ser «poesia y no historia; esto es, debe
pintar las cosas no como son, sino mds bellas de lo que son», el andlisis que nos brinda
Concha Pifiero revela, entre otras cosas, la importancia de {a historia y de la experiencia
dentro de la creacion del autor. A diferencia de Saint-Hilaire o de Hermann Burmeister
—dos de los grandes viajeros del periodo roméntico— las dificultades econémicas no
permitieron a Juan Valera la ocasion de viajar por el interior del Brasil, Su visién se ti-
mita, por lo tanto, a la vida urbana y al espectdculo de la naturaleza en los alrededores
de Rio de Janeiro.

El trabajo de Concha Pifiero se abre como un abanico que integra la correspondencia
que Valera mantuvo con Estébanez Calderdn, la creacién literaria a través del estudio de
Genio y figura (1897} y la produccién ensayistica que aporta datos importantes para la
comprension de las reflexiones del escritor tan atentas sobre la cuestién iberoamericans,
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El trabajo parte de la presentacion de las motivaciones que contribuyeron para que
Valera aceptase la idea de vivir en Brasil como miembro de la legacién espafiola. Sus
ideas acerca de la integracion peninsular se extend{an a América Latina y su estancia en
el pais americano, a pesar de las condiciones de vida muchas veces precarias, formaba
parte de un proyecto intelectual mas amplio. Su amistad con Estébanez Calderon se ali-
ment6 especialmente de la conviceidn que ambos compartian de que era posible la unién
ibérica a través de las letras y de la politica. A partir de la correspondencia entre Valera
y Estébanez Calderén, Concha Pificro rescata ¢l ideario del escritor que muchas veces se
queja de la enorme soledad que siente, de la carencia de recursos urbanos en la corte, pe-
ro que no deja de reconocer las maravillas de la naturaleza brasilefia.

La fectura que hace la autora de las cartas de Valera resulta primorosa porque va des-
lindando los recorridos mds subjetivos del escritor y a partir de algunas informaciones
llega a establecer conexiones que consiguen presentar un cuadro de la sociedad carioca
de la mitad del x1x, La peculiaridad de este cuadro consiste en integrar de forma armé-
nica una multitud de datos dispersos que van desde la identificacion de algunas personas
a las cuales Valera se referia de modo alusivo hasta la visién que tenfa de la cultura bra-
silefia, considerada muchas veces a través de una perspectiva ambigua, dividida entre las
observaciones serias y la mirada satirica. En muchos momentos, la autora se enfrenta
con las incoherencias del escritor presentes en algunas de sus afirmaciones hechas en pri-
vado y sus ideas presentadas piblicamente. En otros términos, se trata de entender lo que
Fidelino de Figueiredo llamd la «lusofilia publica» y la «lusolobia privada» de Valera,

Los comentarios sobre el Brasil que aparecen en su correspondencia son variados y
se refieren no solamente a la gente gue frecuenta los salones de la corte como también a
los esclavos, a la forma de vida en general y al clima tropical. Una de las decepciones
de este autor incide sobre el problema de la identidad cultural al constatar que la capa-
cidad de creacidn de un pais verdaderamente nuevo no se encuentra, como pensaba, en
la sociedad brasileiia del xix, en la que ademds predomina una elite de rasgos anglo-fran-
ceses que insiste en hacer de Rio de Janeiro una version de Paris o de Londres.

Las cartas de Juan Valera constituyen un referencial importantisimo para la etapa si-
guiente del trabajo de Concha Pifiero que trata las relaciones entre la experiencia y la
ficcidn a partir del estudio que hace de Genio y figura. Por detrds de los personajes que
mueven el espacio ficcional Heno de recuerdos de Rio de Janeire, la autora va resca-
tando las huellas brasilefias presentes en la novela, atando los hilos que ponen en con-
tacto la creacién artistica y el ideario presente en la correspondencia, La desilusién que
sufrid frente al proyecto iberoamericanista de su juventud se evidencia en el suicidio de
Rafaela la Generosa, personaje que encarna el «permanente iberismo que animaba a Va-
lera»,

Las cartas y la creacién artistica no serdn suficientes para la comprensién de las ideas
del escritor. Hace falta incluir también su ensayo publicado en 1855, De la poesia del
Brasil. En este sentido, Concha Pifiero trata de rastrear el pensamiento del escritor cote-
jando la correspondencia con el ensayo y dejando explicito el descompds que existe en
algunas de sus valoraciones. Sin embargo, las incoherencias no restan mérito al ensayfs-
ta que fue, indudablemente, un pionero en el sentido de presentar por primera vez en Es-
paiia un balance de la poesia brasilefia con amplia perspectiva cultural,

Leyendo el libro de Concha Pifiero podemos concluir que fambién la autora es una
plonera, pues hasta el momento no son muchos los trabajos que tratan las conexiones
culturales entre Espafia y Brasil. Esperamos que el libro, tan bien redondeado y escrito
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de una forma que deja al lector enredado en las intrigas de Juan Valera tenga continui-
dad en futuros trabajos de investigacion que echen [uz sobre nuestras historigs y nues-
tras culturas,

Maria Augusta.da Costa Vieirn
Departamento de Letras Modernas
Universidade de Sdo Paulo
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Senderos de libertad, de Javier Moro
Ed. Planeta-Seix Barral, Barcelona, 1992
Fronteiras de sangue, de Javier Moro
Ed. Scritta, Sao Paulo, 1992

Angeles Sanz Juez

Senderos de libertad de Javier Moro

El primer libro de Javier Moro titulado Senderos de Libertad (su traduccién en por-
tugués Fronteiras de sangue) nos situa en un Brasil actual, en una geograffa concreta y
definida, pero esto no es mds que una apariencia. Pronto nos damos cuenta de que esta-
mos detenidos en un territorio soberano, desprovisto de tiempo y de lugar, permeable al
amor y al horror en la misma medida.

Durante todo el relato la figura de Chico Mendes nos conduce a preguntarnos en qué
términos puede ser formulada la responsabitidad politica de los gue deciden sobre el des-
tino de los otros; y su muerte nos hace imaginar que cualquier alternativa de control mds
atld de la propia intencionalidad de la palabra es cuando menos posible.

Ante el contempordneo desarrollo de la ciencia y de la tecnologiz con su consabido
poder de seduccidn, surgen en este libro figuras aparentemente irrelevantes como la del
propic Chico Mendes, o la del eterno «garimpeiro», el sofiador ardiente, o los extraordi-
narios arquetipos del «fazendeiro» con sus grandezas y miserias con sus maltiples con-
tradictorias realizaciones en un didlogo abierio pero imposible. En todo el relato hay una
bellisima historia de contencién de ambiciones y un desesperado intento de reunificar vias
y valores,

Javier Moro con un conocimiento conmovedor del ambiente nos fabula hechos reales
como la voluntariedad del empefio, como un cronista gue sabe que la verdad, aungue po-
liédrica tiene un lado mas afilado.

Al pasear por esta geografia tan distante, al releer aquellos paisajes conocidos, al des-
tripar esos personajes, que aungue con nombres son andnimoes nos hace preguntaros lo
que en 1511 Montesinos se pregunté en Santo Domingo ;Estos no son hombres? ;s que
no tienen ui alma racional?
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El espacio, la energia, la suma de fuerzas, la naturaleza Y la muerte; ¢l Amazonas, el
«sertdo», la pertinaz sequia, la gran ciudad y ese deseo sin limites mds alld de la fronte-
ra que nos habita ¢s sin duda la gran fuerza de este escritor.

El autor tiene en la palabra su instrumento esencial para la construccién de un uni-
verso poético. Nos muestra en este libro la movilidad del proceso de actualizacién de la
lengua; en este sentido debemos recordar aqui a Marfa Zambrano que dijo que una ca-
tdstrofe solo es tal si de ella no se desprende algo que la rescata, algo que la supere. Sen-
deros de fibertad lo corrobora.

Angeles Sanz Juez
Escuela Oficial de Idiomas de Madrid
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Arribas Briones, Pablo.

Picaros y Picaresca en el Camino de Santiago.
Burgos, Libreria Berceo, 1993. 445 p.

Maria Guadalupe Pedrero-Sénchez

F autor, nacide en Santo Domingo de la Calzada, en plena ruta jacobea, se presenta

a sf mismo como un peregrino inveterado, y en esta obra habla de lo que conoce con
un desenfadado estilo en el que afloran sus hondas raices castellanas. Con habilidad,
acierto y erudicion en el tratamiento de un tema tan «histérico» pero a la vez tan curio-
so y entretenido, sittia el tema de los picaros y la picaresca en el Camino de Santiago.

Destaca que una de las caracteristicas de todos los picaros es la movilidad, ya que «no
se puede estar siempre en el mismo sitio explotando la buena ¢ del préjimos, Al picaro
le gusta ser un hombre libre y se jacta de ello, recuerda que el hambre, ese gran impul-
sor de la picaresca, lo fué también de la peregrinacién a Compostela durante la Edad Mc-
dia, en cuya ruta no faltaban instituciones caritativas : hospitales, albergues y monaste-
rios donde se repartia sopa caliente, pan y vino ademds de lecho gratis y siempre, ofrecia
la oportunidad de conseguir limosnas. Asf pues, ta ruta jacobea aparece como espacio
ideal para la picaresca.

Se presenta un panorama de la picardia peregrinesca ampliamente documentado par-
tiendo de textos literdrios, desde Gonzalo de Berceo hasta Tirso de Molina y Quevedo,
del Padre Feijod a Cunqueiro o Alejo Carpentier; utilizando también, multiples testi-
monios socioldgicos, juridicos o histéricos, como el Liber Sacati Tacobi o Codex C'a-
listinus y numerosas normativas del Norte y del Sur de los Pirineos, se construye una
ruta llena de dinamismo y colorido a la que el autor denomina «La gran Cafle Mayor
de Europa».

Adentrindose por la lectura de la obra, se crea fa sensacidn de caminar con ¢f perc.
grimo. Se atraviesan puentes, surgen ciudades, se anima et movimiento de mercados,
donde cambistas y vendedores realizan sus negocios, se topa con juglares que cantan los
amores y gestas de los héroes, con monjes y abades que ensefian reliquias portentosas y
convidan a meditar en las virtudes de los santos, con caballeros que buscan up esceni-
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rio para sus hazafias, con mesoneros que explotan la necesidad ajena o con amantes que
buscan la libertad.

Se ofrece una humanidad itinerante que enreda, cubre y casi ahoga al pobre peregrino,
haciéndonos proclamar la temprana identidad cultural europea, Por la obra desfila una de-
sordenada, ruidosa, alegre o interesada humanidad, donde abundan los picaros, tunantes,
nigromantes, trotamundos, buhoneros, saltimbanquis, vagabundos disfrazados, mendigos
profesionales, parejas amancebadas y amantes en fuga, fanfarrones, frailes girévagos, go-
liardes e hidalgos venidos a menos. Y a tan compleja y espontanea compatiia, se contra-
pone la picaresca organizada e institucional de quien se aprovecha de la peregrinacion ad-
quiriendo prestigio, riqueza y poder. A lo largo del Camino, se desenvuelven la
falsificacion de reliquias y salvoconductos, se crean verdaderos monopolios privilegian-
do tal o cual monasterio, ciudad o santuario, que inclusive se especializa en sus ofertas.

El autor maneja muy bien las fuentes antiguas y recientes de la peregrinacién jacobea
y sin preterder realizar un estudio propiamente académico, saca de todas ellas lo que es
1til a su discurso sobre la picaresca del camino v su concepto de peregrinacion. Y con
pinceladas certeras, complementarias y coherentes utiliza las fuentes histéricas y literd-
rias, los refranes y tradiciones populares e inclusive sus recuerdos personales para dar
una fluida y jovial visién del Camino de Santiago, como un contador de histérias ame-
ne y entretenido que sin perder el rigor del historiador documentado, convida primero a
sentarse a la mesa del catador de buen vino, porque —dice el autor— «De todo este

“mundo voy a tratar no veddndome del uso del comentario jocoso cuando algo me lo su-
giera... ya que no tenemos prisa ni cumplimos voto» Es todo un convite a peregrinar con
€l, olvidando las barreras del tiempo y de la prisa.

Otro de los aspectos que introducen al lector en la peregrinacion es la original organi-
zacion del libro en itinerarios y etapas adecudndose asi 1a forma al tema. El libro se divi-
de en tres itinerarios, a modo de capitulos, que se desglosan en en trece etapas diferentes.

El primer itinerario se titula «Picaros y picaresca» y estd dividido en siete etapas ; Pi-
caros y picaresca, Con pan y vino se hizo ¢l Camino de Santiago, El vino en la senda ja-
cobea, La picaresca de la mendicidad, Los pecados de la carne en el camino, Otros pe-
regrinos sospechosos y ocasionales y La peregrinacién caballeresca y galante.

En el segundo itinerdrio, dedicado a «Los que acechan el paso de los peregrinos» | se
incluyen de la octava a la décima etapa que comprenden : Los investidos de poder de fu-
re'y de facto, Los estafadores desde la veneranda dies y Los mesoneros, principales ene-
migos de los peregrinos, .

El tercer itenerario estd dedicado a «La picaresca de la Iglesia» ¢ incluye de la unde-
cima a la decimotercera etapas que comprenden: El picaro mundo de las reliquias, La
bohemia religiosa y Los grandes milagros en la calzada de la peregrinacion.

Obra publicada en 1993, al afio siguiente de la proclamacion oficial del Afio Jacobeo,
es una verdadera delicia en medio del oceano bibliogrifico que acompafié el afio jubilar
tan denso de reediciones, topicos y oportunismos, y asegura al autor un puesto entre los
cldsicos de la peregrinacién jacobea. Son unas 400 paginas de amena v agradable lectu-
ra, con ilustraciones del dibujante Juan Mons Revilla.

Por otro lado y a pesar de [a vision sarcdstica y critica que aparece en el libro, no se
encuentra una visién amarga y negativa del mundo de la peregrinacién. Los engafios y
trampas que acechan y acompafian al peregrino, inteligentemente desenmascarados, nos
obligan a sonreir. Y, sobre todo, a comprender que ¢l autor estd declaradamente de par-
te del Camino, de la peregrinacion y de los peregrinos.
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Para el antor, «¢l peregrino que regresa es un hombre nuevo; ha vencido las tentacio-
nes de volver, nntes de tlegar, que mds de una vez asaltan al pregrino; ha progresado eq
el conocimiento de la vida y acumulado experiencias de todo tipo. En efecto, es un hom-
bre nuevo pero no siempre en el sentido paulino. La picaresca de quienes aguardaban su
paso cuando iba con la bolsa llena, le ha curtido. Ahora es un toro capeado».

El Camino de Santiago se presenta asi, como un gran escenario, iniciado en ¢l Me-
dievo, que permitfa toda serie de intercambios comerciales, culturales , artisticos y lite-
rarios, en el que se mezclaban peregrinos devotos y penitentes, arrepentidos o forzados,
aventureros y ganapanes, juglares como manifiestan fos cancioneros franceses y espi-
fioles, alquimistas, cabalistas y amigos de lo exotérico; fué pretexto y ocasion para en-
cuentros galantes y aspiraciones de libertad, y espacio propicio para lo maravilloso y b
cotidiano. Una ruta ideal para los picaros de todas las especies en el pasado y abierto pi-
ra una gratificante experiencia en nuestros dias.

Maria Guadalupe Pedrero-Sénchez
Universidade Estadual Paulista

279



	Anuario brasileño
de estudios hispánicos
	Créditos

	ÍNDICE DE MATERIAS
	Estudios lingüísticos
	Dificuldades fonéticas segrnentais de
brasileiros recifenses estudantes de espanhol

	Estudios literarios
	Las tres biografías primitivas de Góngora
(primera parte)
	El tremendismo y su interpretación: novelistas críticos, editores perspicaces
y lectores fieles
	Camóes y España
	Símbolos y formas en el Romancero gitano
de Federico García Lorca
	Recuerdos de Provincia revisited
	La tormenta marítima en la narrativa áurea
	Narración y representación en Pietro Aretino
y Lope de Vega
	Las Obras do Diabinho da Milo Furada: ¿Una actualización de la tipología moral
y social vicentina o una imitación de Quevedo?
	As tensóes sociais de pós-guerra na ficçao de Miguel Delibes
	Entre las señales de los dioses
y la voz del pueblo
	Borradores de um estilo futuro:
César Vallejo em Moscou
	Árbol adentro,
la poética interior de Octavio Paz

	Historia y Cultura
	Reflexóes sobre a cristianizaçao
da Galiza Sueva
	A emigraço e a imprensa galega
ou as letras sujas da Galícia

	Espejo Iberoamericano
	Poemas de José Martí

	Hispanismo en Brasil
	Reseñas



