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NORMAS PARA LA PRESENTACION DE ORIGINALES

Los trabajos serdn enviados a la Consejerfa de Lducacion de ta Embajada de
Espaita (Av. Jorge Jodo Saad, 905 - Morumbi - 05618 - Sdo Panlo - Brasil). Deben
ser inéditos y no estar aprobados para su publicacion en otro tngar. Pueden estar
escritos en espaiol o portugués.

Debe indicarse el titulo del trabajo, el nombre del autor (o autores), la direccidn,
el teléfono, la sitnacion académica y el nonibre de la institucion a la que pertenece.
Asimismo figurard la fecha de envio.

Los originales se presentardn mecanografiados por una sola cara. Cada hoja
tendrd como mdximo 30 lineas, con una anchura de caja de 60 espacios, dejando a la
izquierda wn margen minimo de 4 cms. para poner las correciones. Los n'a{)ajos no
podrdn superar las 30 pdginas. La extension de las reseiias serd de un mdximo de 5
pags. Las pdginas se nunierardn correlativamente.

Se presentardn los originales por duplicado, acompaitados de un resumen, en
espadiol o en portugués, de un mdximo de 10 lineas de extension (no mds de 250
palabras). .

Se ruega enviar los originales acompariados del correspondiente disquete. Los
cuadros, mapas, graficos... deberdn ser originales y se presentardn preferentemente
en papel vegetal. Conviene que las fotografias sean de la mejor calidad posible. Todos
estos materiales irdn numerados, con un breve pie que los identifique. También debe
indicarse de forma aproximada dénde hay gue colocarlos.

Las citas bibliogrdficas se atendrdn a las norinas internacionales. Es importante
giie no falte ningitn dato esencial. . ‘

Lapublicaciénde articulos enel Anuario brasi teiio de estudios hispdnicos no serd
remunerada. Los derechos de edicion pertenecen a la Consejeria de Educaciony se
requiere st perniso para cualgiier reproduccion. )

Se entregardn grawitamente a los aitores 25 separaias de su articulo y un
ejemplar del volumen en que aparezcd. )

El Consejo de redaccion decidird si los trabajos son aceptados 0 no, asi cono el

volumen en gue van a publicarse.

El consejo de redaccion no devolverdlos ori einales ni mantendrd corresponden-
cia sobre los mismos.

El consejo de redaccion
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| Elementos de una Gramatica
para la Enseianza del Espaiiol en el Brasil!

Rafael Eugenio Hoyos-Andrade

1.1. El contenido de este ensayo se basa en mi propia experiencia de profesor te
lengua espaifiota, tanto en los Estados Unidos, durante dos afios, comoen el Brasil, durante
cinco; en mis propias retlexiones, derivadas de esa experiencia y de la de profesor de
lingisfstica, de teorfa de la traduccién y de teoria de la comunicacién, y en algunas
consideraciones de otros tedricos o metoddlogos que se han pronunciado al respecto y
cuyos puntos de vista me ha parecido oportuno traer 4 colacion.

1.2. Parto de un principio, que podrd parecer una perogrullada, pero que en mi propia
opinidn es fundamental para poder elaborar un texto de Gramdtica Espafiola para
brasilefios: al ensefiarles casteliano a nuestros alumnos hay que tener presente y distinguir
cuidadosamente:

a) lo que es igual en las dos lenguas,

b) lo que parece igual yno loes, y

¢} 1o que es efectivamente distinto;

y todo esto con relacién a los diferentes niveles del lenguaje: fonético/fonoldgico;
morfoidgico/sintictico; Iéxico/semdntico.

1 Lo esencial de este frabajo {inédito) fue presentado en la Mesa-Redonda del misme nombre durante el
Congreso Brasilefo de Profesores de Espadiol, USP, Sio Pauto, 24/09/1987.
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1.3, Me referiré mds explicitamente a 1o que suele entenderse por gramdtica en
sentido estricto o sca a los aspectos morfoldgicos y sintdcticos de la lengua, sin que se
excluya de mis consideraciones lo tocante a la pronunciacion y al iéxico.

2.1, Nos dice Louis G. Kelly, en el prefacio de su interesantisimo libro, 25 Centuries
of Language Teaching (Rowley [Massachusetts], Newbury House Publishers, 1969, p.
47), estas palabras de las que me gustarfa poder apropiarme en la presente ocasién:

“Nadie sabe realimente lo que es nuevo o fo que es vigjo, en los
procedimientos usados hoy en dia para enseilar lenguas. Ha llegado a sentirse
vagamente que fos modemos peritos an gastado su tiempo en descubrir lo que ofros
seres humanos han olvidado; pero como la mayor parte de los documentos estin en
latin, a los contemporineos se les hace dificil acudir a las fuentes originales. En todo
caso, muchas de las cosas que se proclaman como revolucionarias en este siglo son
simpiemente ideas y procedimientos antiguos repensados y rebautizados™.

Y sirvanos esta cita como introduccién a nuestras reflexiones: siempre se han
enseiiado, estudindo y aprendido lenguas extranjeras, con métodos que s¢ repiten
ciclicamente a lo largo de la historia, a tal punto que uno llega a preguntarse si lo que
interesa realinente, en ¢l aprendizaje de una lengua, no es la determinacion y entusiasmo
del que aprende, mas que los métodos de los que pretenden ensefiarla, a veces ilusoriamente
proclamados a los cuatro vientos como revolucionarios.

2.2, Diria, pues, en otras palabras que la“ gramdticaideal” (aquella que nuncase hard,
porque los ideales son metas a kas que se tiende sin que se consiga akcanzarlas plenamente)
seria aquella que despertara en los aprendices In pasién por la lengua, fa espafiola en
nuestro caso. Sin esa pasion, $in cse entusiasmo por parie de nuestros alumnos, podremos
escribir los “mejores™ métodos (también imposibles casi que por definicién) y nuestros
resultados como profesores seriin demasiado pobres. Claro estd que esa pasion deberd
también ser compartida por ¢f profesor de lengua, sin que deje de ser mds importante el
entusiasmo delque desea dominar una lengua extranjer: el gue quieraaprender unanueva
lengua lo conseguird antes o después, con tal de que se dedique o pueda dedicarse aello...

3.1. Restringiéndonos o la gramdtica oigamos una vez mas a Kelly:

* Desde cf comicnzo de la ensceilanza de idiomas, el modo de
aprender la sintaxis y las flexiones del lenguaje han sido objeto de discusion. Los
métados puestos en prictica han variado desde ¢l inductivo, gracias al cual el
discipulo mismo lega u las reglas a partir de ejemplos, hasta ¢l deductivo por ¢ que
uno tega al conocimicnto de la lengua a partic de las reglas. En todos 1os perfodos
[conocidos] de la enseilanza de idiomas, los dos métodos han existido, mas nunca en
pic de igualdad, Los métodos inductivos estuvieron de moda a fines del renacimiento
y a comicnzos del siglo veinte, mientras que los enfoques deductivos alcanzaron su
mayor desarrolio a fines de la Edad Media y en el siglo dicciocho™ {o.c. p. 34).
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3.2, Nos cuenta Kelly que Georgius Haloinug Cominius, miembro menor det circulo
de Erasmo, “abogaba por el completo abandono de la gramdtica come método de
ensefianza”. Serfan de Cominius, segin Despauterius (jatencién al nombre!) - contempo-
raneo suyo y autor de graméticasde latin y griego continuamente reeditadas - las siguientes
palabras textuales; -

S “La autoridad de un gramdtico no vale nada por st misma. Pues es
claro que 1a verdadera disciplina gramatical se ha desarrollado a partir Ginicamente de
laobservacién de los més cultivados oradores, historiadores, poetas y otros escritores
dignos de estudio” (o.c. p. 36-37).

3.3. Siyoestuviese plenamente de acuerdo con Cominius (que no debe confundirse
con el famoso Comenius, casi un siglo posterior) y con Despanterius, acabaria aquf
diciendo que no se debe elaborar gramdtica alguna para ensefiar el espafiol (ni ningunaotra
lengun) pues no serin estudiando gramitica como se aprende un idioma. Y a propdsito
permitaseme sefialar la aclualidad de esta discusién también con respecto a la lengua
materna...

3.4, Lo que Cominius afirmé no es, sin embargo, un disparate (ni un “despautério”
-dirfamos em portuguds), como no deberd probablemente considerarse un “despauiério”
to que dijo Chomsky en entrevista a la BBC en 1968:

“Parece muy convincente el argumento de que la vision del
longuaje [como estructura-hébito] es errdnea y el de que es un pésimo método
-método ciertamente infundado- el ensefiar lenguas™ (Kelly, o.c. p. 408).

3.5, Dirfamos que, probablemente, tanto para Cominius como para Chomsky “las
lenguns no se ensefian pero st se aprenden” aungue las razones para semejante afirmacion
provengan de marcos tedricos diferentes.

4.1, Sea elio lo que fuere, creo que lamayor parte de los lingiiistas y de los profesores
de lenguas de la petoalidad estd de acuerdo en ka necesidad de que, al tratarse de una
segunda lengua se enseiie Ia gramdtica incluso a log principiantes, como defendin Erasmo
en carta det 21 de jumio de 1520 reprobando los “despautérios™ de Despauterius, no sin
admitir “que los métodos inductivos puedan ser usados en un nivel avanzado” {o.c. p. 37).

4.2. Dejo atos prolesores de espaiiol el dificil pero atractivo menester de indicar los
capitulos de que debiera constar una gramatica de costellano para brastlefios y el contenido
pormenorizado de los mismos. Me reduciré a enunciar brevemente una serie de criterios,
principios o puntos de vista que, en mi opinidn. no podrinn olvidarse al claborar dicha
aramidtica:

i) No es razonable pensar que una segunda lengua se aprenda del misma modo como
se aprendid la lengua materna. Al fin de cuentas, Ia 22 lengua viene a confraponerse o
estructuras y & unidades lingiifsticas ya “interiorizadas” (como les gusta decir o los



Abel, 3 Rafact Eugenio Hoyos-Andrade

lingiiistas de vanguardia...}. En otros términos, no basta con oir y repetir, como cuando
sc aprende la lengua materna; no basta con “estar expuestos” (como también se
acostumbra a decir hoy) atextos orales y escritos de la 2* lengua: Enel caso que nos ocuapa,
asaber el de aprender el espaiiol después de“dominar” el portugués como lengua materna,
habrd superposicion y mezcela parcial de estructuras y unidades, con clinevitable resultado
de un “partufiol” o de un “espagués™ mais 0 menos acentuados (aungue seria mejor guarda
el término “espagués” para el portugués mal aprendido por hispano-hablantes...).

b) Siendo el espafiol y el portugués lenguas tan parecidas, tan hermanas, es mds que
evidente que no se puede enscefiar el espafiol a brasilefios siguiendo los mismos esquemas
y el mismo ritmo que se usan para ensefaries el inglés o el francés. Quiere ello decir, por
lo tanto, que es un sistema desaconsejable usar gramdticas de espaiol destinadas
originariamente a cstudiantes de lengua inglesa o frincesa... (a 1o $er que no existan
manuales mds especificos). Me permito atribuir el hecho de que nuestros alumnos
brasilefios no aprendan tan bien el espafiol como podrian aprenderlo, a la ausencia de
gramaticas ad hoc para ellos.

c) Es muy difici] para alguien que ya conozea su propia lengua aprender otra sin
conocer bien la granuitica de aquella. Me declaro pues agui favorable al cstudio y
conocimiento de un meta-lenguaje como recurso e instrumento indispensable para ia
adquisicién adecuada de segundas lenguas, Menos grave serd tal vez, para el aprendizaje
del espafiol por parte de brasileiios, ¢t desconocimiento de la gramédtica portuguesa, dada
la semejanza de las dos lengaas, pero continaard siendo un serio problema y tanto mayor
cuanto mis entrado cn aiios sea el aprendiz.

d) La comunicacion entre profesores y cstudiantes debe ser lotalmente en espaiiol,
tanto dentro como fuera de clase, sin que esto impida el uso sistemdtico de 1a traduccién
por razones de comparacion consciente entre las dos lenguas, ya que, a mi modo de ver,
laensefianza de unasegunda lengua debe sercontrastiva, Esacomparacidn es fundamental
para que el estudiante se haga cargo del problema de las interferencias que entre dos
fenguas parecidas, como las nuestras, puede ser quizds mis grave que entre lenguas muy
diferentes, Dicen Rondeau y Vinay citados por Kelly:

*..Ja interferencia debe, por supuesto, evitarse,... Hamando sobre
ella la atencion del estudiante mds bien que mateniéndolo en la obscuridad y
esperando que no se dé cuenta de etla” (o.c. p. 42-43).

¢) Una buena gramética parn el aprendizaje de ung kengua extranjera debe utilizar
1odos los recursos (ue la lingiifstica general y aplicada pone hoy a disposicion de los
estudiosos. No escapard, por o tanto, el espaiiol a esta regla. Aludo aqui concretamente
al uso de ejercicios estructurales adecuados a cada caso particular; a la descripeidn
objetiva y sistemdtica de los lendmenos confrontadoes; al uso de fa lengua en situaciones
comunicalivas lo mis objetivas posible, de modo que las estructuras lingiifsticas se
vinculen o experiencias determinadas y verosimiles, como lo exige la mds clemental
utilizacidon de i pragmatica lingiiisticn,

{) Esta dltima sugerencia nos lleva, finalmente, a otra muy explotada hoy por los
métodos Hamados funcienalistas pero que se remonta, por lo menos, hasta el Renacimien-

G A
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to, aquella que “estd implicita en el reconocimiento inevitable de que cada lengua tiene
su propio genio” (Kelly, o.c. p. 57} y de que aunque “ciertas traducciones dependan més
de lacreacién artistica que de los métodos estrictos propuestos por los lingiiistas” (Vinay-
Darbelnet. Stylistique comparée du Frangais et de ' Anglais. Parig, Didier, 1958, p. 21),
‘_‘hay con todo numerosos casos en los que el paso de ta lengua A alalengua B constituye
una puerta estrecha, que no admite sino una solucién. Es entonces cuando estallan Ias
divergencias profundas entre los “genios lingiiisticos™ diferentes de las dos lenguas
confrontadas. En estos casos, como nos aconsejan los autares que estamos citando, “serd
necesario pasar por encima de los signos para encontrar situaciones idénticas, Porque de
esta. situacion deberd nacer un nuevo conjunto de signos que serd, por definicion, el
equivalente ideal, el equivalente dnico de los primeros” (o.c. p. 22). Creemos, pues, que
una buena gramdtica del espafiol para brasilefios debe reservar también uno o varios
capitulos a Ia estilistica comparada del castellano y del portugués,

RAFAEL EUGENIO DE HOYOS-ANDRADE
Universidad del Estado de Sio Paulo en Assis.
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Estructuras basicas de 1a oracién
en espanol y portugués

Balbina Lorenzo Feijéo Hoyos

1. INTRODUCCION

A partir de Humboldt, los tedricos del lenguaje han transferido el centro de sus
estudios de 1a palabra para la oracidn, de tal manera que Biihler ya afirma ue Ia oracidn
- ¢35 Ia unidad de sentido minima e independiente del habla. Sim embargo, tanto esa como
otras definiciones no han ¢ncontrado la aprobacién undnime de los lingiiistas posteriores.
Actualmente, a pesar de las muchas discrepancias te6ricas, se podria decir con Mario Luz
GUTIERREZ ARAUS. que la oracion, como (al, presenta tres rasgos caraclerfsticos:
autonom{a sintdetica, fundamentacion en un verbo personal y relacidn especitica entre
sujeto y verbo (esta dltima caracteristica no tan absoluta, como se comprobard mds
adelante),

Cuando se hace referencia a ka autonomia sintactica, se ignora la fragmentacidn
didictica de la oracidn en “oracion principal” y “proposicion(es) subordinada(s)”, de
hecho, en este caso la subordinada no constituye una unidad sintdctica, puesto que sin la
principal no tiene autonomia. De modo que si le falta ka primera condicidn - autonomin
- una subordinada no existe como oracién, Examinense los ecjemplos:

(1) Quiero que me des un helado,

(1" Quero que vocé me dé um sorvete.

(2) Cuando Uegd Pedro todos se levantaron,

(2" Quando chegou Pedro, iodos se Tevantaram.
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(3) Ei hombre que trabaja cumple su obligacidn,

(3" O homem que trabalha cumpre a sua obrigagiio.

De hecho, al dividir 1a “oracién compuesta” (“perfodo composto” en portugués),
como lo hacen las gramiticas y libros de texto (en Espana y Brasil), si la subordinada es
una sustantiva, ni siquiera la principal puede aceptarse como auténoma en espafiol; a
“Quiero” le falta el complemento directo. Ademads “que me des un helado”, “Cuando llegd
Pedro” y “que trabaja” no presentan autonomia sintdctica porque, como tales, o sea
aisladamente, carecen de funcidn,

Porotraparte si se transforman las subordinadas en sustantivos, adjetivos o adverbios,
1o queda duda de que (1), (2) y (3) constituyen, cada una, una sola oracion, segin se
verifica en:

(1) Quiero un helado,

(1’a) Quero un sorvete.

(2a) Entonces, todos se levantaron.

{27a) Entfio, todos se levantaram,

(30) El hombre trabajador cumple su obligacidn,

(37a) O homem trabalhador cumpre a sua obrigagio.

Lo mismo se podria decir cuando la oracién presenta ademas del verbo personal ofro
en infinitivo ¢ gerundio: estos solos no tienen autonomia,

{4) Quicro tomarme uxn helado,

{4" Quero fomar um sorvete,

{5) Llegando Pedro, todos se levantaron,

(5" Chegando Pedro, todos se levantaram.

(6) El hombre, siendo trabajador, cumple su obligacidn,

(6" O homem, sendo trabalhador, cumpre a sua obrigagiio.

Estos enunciados (4), (5) y (6) aclaran ¢l segundo rasgo: que la oracidn sélo puede
ser reconocida como verdadera, si presenta un verbo en forma personal: o sea, “tomarme
un helado”, “llegando Pedro” y “siendo trabajador™ no pueden constituir oraciones
autdnomas.

Ya la thtoma caracteristica de fa oracidn - relacion especifica entre sujeto y verbo -
36lo puede aceptarse si no excluye la superiocidad jerdrquica del verbo; éste presenta
relaciones especilicas con el sujeto diferentes de s que tiene con fos demds términos de
laoracidn. Ademis, esa relacion especifica entee sujeto y verbo no es absoluta, puesto que
existen oraciones sin sujeto, como las de los cjemplos:

(7Y En estos meses Hueve demasiado.

(7"} Nesles meses chove demais.

(8) Hace cuatro afios que se marchd.

(8" Faz quatro anos que ele foi embora.

(9 Hay muchos estudiantes en Salamanca,

(9" B4 (tem) muitos estudantes em Salamanca.

Teniendo en cuenta eslas observaciones, s¢ puede considerar también como marca
distintiva de la oracion la relacion especifica entre sujeto y verbo.

Se debe destacar atin otro aspecto en la nocién de oracién: se trata de la confusion
reinante para delimitar el significado de 16rminos como enunciado, oracidn y frase. Con

Abelt, 3 Balbina Lorenzo Feijéo Hoyos

frecuenf:ia, mientras enunciado y oracion se igualan concepiualmente, a frase y oracion
se le atribuyen significados diferentes, como jo hacen Roca Pons v la Real Academia {en
el Es.bozo...) Para el lingiiista cataldn “en espafiol debe distinguirse entre oracién y frase:
fa primera es una unidad de comunicacién y puede estar formada por una sola palabra; la
segunda, por el contrario, se compone de dos o mds palabras coherentes y no siempre tiene
valor oracional” (cf. Introduccion a la Gramdtica, pg.341),

Conel fin de evitar esa ambigiiedad entre las palabras mencionadas, Guiiérrez Araus
llamaa laoracion ordenamientosintdctico y hace corresponder alanocion de enunciado
unoo mis ordenamientos sintdcticos relacionados entre si y separados de otros enunciados
por punto u otra pausa larga. Sin embargo, aqui se va a seguir Hamando oracién
{enunciado),

FZonsidernndo Ya oracion como unidad de comunicacién, se aclara el conceplo que se
leatribufaarriba con sus tres rasgos: autonomia lin giiistica, presencia de un verboen forma
personal y relacion especitica entre sujeto y verho.

‘Unn vez delimitado lo que se entiende por oracién, hay que establecer algunas
restricciones de orden practico. Para facilitar el andlisis s6lo se van a considerar oraciones
con un s6ko verbo conjugado, puesto que cualquier complemento oracional (con verbo en
torma personal), una vez eliminado el elemento que Io subordina, se transforma en una
oracidn (con los tres requisitos necesarios) y pasa a encuadrasse en la problemdtica de
andlisis de la oracion.

Examinense los ejemplos:

(10) Cuando liegaron los estudiantes, ¢l protesor empezo I clase.

= Entonces llegaron los estudiantes. El profesor empez la clase.

(10" Quando chegaram os estudantes, o professor comegou a aula,

= Entlio chegaram os estudantes. O professor comecou a aula,

(11} Aunque venga Juan, no le haremos caso.

= Viene Juan. No le haremos caso.

(11 Embora Jodio venha, ndo lhe daremos atengiio.

= Joiio vem. Nio lhe daremos atengfio,

2. LA TEORIA DE LAS VALENCIAS: LUCIEN TESNIERE

'Auuque Biihler ya hubiese reconocido anteriormente Ia nuclearidad del verbo en fa
oracién, y De Groot. hubiera presentado el verbo como el niicleo atractor de los elementos
que lo completan, a semejanza de lo que ocurre con el nicleo del dtomo, tue el lingiista
francés Lucien Tesnidre el fundador' de la Gramética de las Dependencias, también
tlamada de las Valencias.

En 1959 Lucien Tesnidre publicaen Paris sus Elements de Syntaxe Structurale,donde
presenta con todos los detalles la teoria de las Valencias Verbales, yadivulgada de forma
muy resumida en 1953 en un folleto titulado Esquisse d' une Syntaxe Structurale, y en la

| [{I estudio de las relaciones dependenciales, su andlisis y representacion ea “slemmas™ ya se encuentra en el
'\"Llf'-‘_‘_ X'IX.. segiin lo atestigua E. Caseriv en su aniculo: Un précursear méconnu de la symicxe structurale:
H. Tiktin, in: Hommages d M. Leroy, Bruxelles, 1980; 48-62.
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que habia trabajado desde 1939, Esa obra, aunque no haya sido reconocida en toda su
importancia va a ser un marco fundamental en el estudio de Ia sintaxis de una lengua.

Tesniére parte de ta oracién, como unidad de comunicacion lingiifstica. Y en elfa ¢l
verbo es el niicleo, el centro superior; a su alrededor se organizan los demis elementos,
todos subordinados al verbo. La oracién representa un drama y como tal siempre implica
un proceso en el que intervienen con frecuencia actores y varias circunstancias,
Transportando esta realidad al plano de la sintaxis estructural, aparecen el verbo, los
actantes y los circunstantes todos relacionados unos a otros jerdrquicamente,

El verbo es ¢l clemento superior en esta jerarquia, ef nudo o ndcleo central. Es el
nicleo “atractor” que establece cudntos actantes? van a estar presentes en un enunciado.
Para el lingiiista francés, estos actantes pueden variar decero atres y, de acuerdo con este
ntimero, los verbos son clasilicados en:

- verbos avalentes: sin actantes - los intransitivos que indican fendmenos de la
naturaleza;

- verbos monovalentes: un actante - los intransitivos y copulativos;

- verbos bivalentes: con dos aclanies - 1os transifivos,

- verbog trivalentes: con tres aclanies - los del 1ipo de dar y deeir,

Estos aclantes, segin la Funcidn que desempefian en el enunciado, reciben también
una clagificacion numéric;

- primer aclante - sujeto;

- segundo actante - objeto;

- tercer actante - ¢, indirecto:

- segundo contra-actante o contra-sujeto; en ks oraciones con verbo en voz pasiva,
¢l complemento agente se considern como segundo contra-actante ¢ contra-sujeto frente
al primer actante o sujeto pasivo en este caso.

No queda duda de gque para Tesnidre el sujeto es un complemento como los demds,
dependiente del verbo, y que como los demds se incluye en 1a valencia verbal. Hay que
afiadir también que, segin este autor, ¢l ndmero mdximo de actantes exigido por un verbo
s tres.

Por otro tado, los circunstantes vo pertenecen a la valencia, porque no son exigidos
por el verbo, pero también se encuentran subordinados a €1, El mimero de circunstantes
¢y indefinido.

3. LA TEORIA DE LAS VALENCIAS HOY

Los lingiiistas alemanes de la Teorfa de las Valenciag son los continuadores de Ias
weas de Tesnitre, en la actualidad. Ellos aceptan la jerarquia superior del verbo en fa
oracion, la subordinacion de todos los demds elementos al verbo y la constitucion de ia
valencia por los complementos (actantes) pedidos por el verbo: los circunstanciales
{circunstantes) guedan al margen de la valencia aunque siguen subordinados también al
verho.

2 Actates o actsanies como los lama Micaela Liberato Mastinez ensutesis Los complementos preposicionales
segibn la Gramditica Dependencial det Yerbo, presentada en 1a Universidad Nacional Auténoma de Mézice
<en 1U8L,
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3.1 Regencia y Valencia

AEgunos lingiifstas alemanes comenzaron estudiando inuy en serio la nocidn de
regencia, de lo que resulté fa Gramdtica de las Dependencias. Una parte, Ia mis
importante, de esta Gramitica es 1a Teoria de fas Valencias (ue estudia los verbos sobre
todo, y, con menos frecuencia, los adjetivos y sustantivos,

La regencia, segiin Helbig, en la gramélica tradicional alemana abarca hechos de
nntumiez? muy diversa, diliciles de unificar. Serfa mejor graduarlos: enunextremo estarin
laregencia fuerte y enelotro lavegencia débil, de los que serian ejemplos de regencia del
verbo sobre el complemento directo v la del verbo sobre los circunstanciales rgspectiva-
mee, puestoque ladependencia det complemento directo con relacién al verboes m ucho
mds intensa que la dependencia de los circunstanciales,

“La valencia s un hecho sintictico-semdntico en nivel de los
elementos dela oracién y la regencia, al revés, es un hecho sintdctico-morfoldgico en
nivel de los clementos de fnoracién. Se concluye decsoque fa regencia es mas estricty
en com‘pamcién con la valencia y, en otra perspectiva, ey ignal o més amplia que la
valencia, yaque existen relaciones de regencia también enlos circunstanciales libres™
{Helbig, 1978, p. 70).

Esto significa que las nociones de valencia ¥ regencia son muy proximas y sc
cotresponden en gran parte. Sin embargo, la valencia verbal incluye el sujeto y los
complementos indispensables al significado def verbo, mientras la regencia verbal
desprecia el_su_ieto y abarca todos los demis complementos inclusive 1os cirgtmstzmcinles.

j:is‘m diferencia entre valencia y regencia se lorna mds clara si analizamos Ias
r(;:incnoncs gxistemcs entre sujeto y verbo y entre verbo y circunstanciales, El sujeto y los
cireunstanciales son los dos elementos del enunciado no abarcados simultdneamente por
las nociones de valencia y regencia.

Lasrelacionesentre sujeto y verbo divergen claramente de lag relaciones delos demas
complementos con el verbo en dos puntos:

1) el mq’elo es el tinico clemento que concuerda en persona y nimero con el verbo;

2)Elsujetoesel dnico complemento que auncue noesté representado en el enunciad(;
se hace presente en la Forma verbal; 0 sea, sélo el sujeto puede aparecer marcado dos veces
en los enunciados del espafiol y del portugués, .

Por esas razones muchos lingiistas® no incluyen el sujeto en la relacion de los
complementos verbales.

Las rt.:lucioncs entre ¢l verbo y los circunstanciales se limitan a una simple
dependencia de éstos con respecto a aquél; o sea, que representan el grado mas débil de
la i‘cge:'win. Por esa razdn se subordinan a la regencia, pero no pertenecen al dmbito de la
vilencia,

3 Porcjemplo, D. J. ALLERTON, en Valency and the English Verb, es une de los que cxcluyrcn el sujeto de Ia

vatencia verbal,
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La representacion figurativa que sigue, aclara de forma mds sencilla 1o que se acaba
de decir: '

objeto
dativo

agenfe.

locativo

cuantitativo

compl. de sint. verbal
predicativo

ausencia de compl.

Aren de regencias
circunstanciales
(“freie Angaben™)

En los dltimos afios los lingiiistas de las valencias* suelen diferenciar entre valencia
sintdctica y valencia semdntica. La primera es 1a que se estudia aqui, La segundaes laque
define caracteristicas semiénticas, tal como lo hace lateorfa de los Casos®, delos elementos
¢ue se combinan con los verbos.

Como ya se ha dicho, aqui sélo se estudia ta valencia sintéctica, ya que es €ste - ¢
sintéictico - el nivel pertinente a un andlisis contrastivo estructural delespaiiol y portugués.

3.2. La Teorfa de las Valencias Verbales como base de clasifica-
cién de las estructuras oracionales del Espafiol y del Portugués.

Las valencias (sintdcticas) del verbo se detectan a partir del 1éxico; por ejemplo al
examinar el verbo dar s¢ puede determinar su valencia total o plano verbal; dar exige tres
actantes: alguien daalgo.a alguien. Son, portanto, previsibles, deahiquesu estudiotenga
gran interés para la elaboracién de diccionarios y el estudio contrastivo entre dos o mas
lenguas.

Varios lingiiistas® se han detenido en clasificar estos actantes o complementos de
acuerdo con las diferencins que presentan entre s,

4 Gatre ellos: Hemnig BRINK MANN, Ulrich ENGEL, Helmwt SCHUMACHER, Gerhard HELBEG, Hans
Jiirgen HERINGER, Bembard ENGELEN, D. J, ALLERTON, Mério VILELA,

S Porejemplo: Charles FILLMORE, Anna Maria B. C. McCOY, D. L. G. NILSEN.

6 Micaela Liberato Matinez ofrece la clasificacién de Engel, Erben, Heringer, Guebe Hall - Elgel-Rall, Glinz
y Fliming eomparindolas y destacando las semejanzas y diferencias (eF Op.cit,, p. an.
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Engel en su clasificacion de los complemenios verbales del alemin distingue diez
tipos diferentes {de cero a nueve) y mantiene la valencia cuantitativa de Tesnigre: los
verbos son avalentes, monovalentes, bivalentes o trivalentes,

Sus trabajos abarcan €] alemén como lengua nacional y como lenguaextranjera, y ya
existen abundantes estudios en esa drea, entre los que se destacan los diccionarios
hilingiies. '

Un ejemplo es el Diveionario de Valencias Verbales Alemdn-Espaiiol, de B, RALL,
M.RALLy O.ZORRILLA, que siguea Engel: en él se enumeran, pues, diez complemen-
tos verbales: de cero anueve (E% E', E2... E”). Este sistema numérico muy razonable para
los cuatro actantes de Tesniére’, resulta muy complejo y poco priclico ahora cuando el
nimero de complementos se elevd a diez; pues, conservar 1os rasgos pertinentes relativos
a cada uno de los diez no es ficil y el usuario acaba por tener que consultar esa relacion
cada vez que sen necesario utitizarla.

A pesar de este inconveniente, la representacion de las valencias verbales viene
siendo empleada de ese modo largamente en los dltimos 25 afios por lingiiistas alemanes,
tanto en Diccionarios monolingiles de alemin como en los bilingiies.

Segun estos lingilistas, cada verbo tiene de cero a tres complementos previsibles que
forman I valencia total del verbo: son complementos necesarios para que el signifcado
del verbo esté completo - ellos forman el plano del verbo. Por ejemplo, €l verboamartiene
valencia tolal 2, porque son previsibles dos complementos, por gjemplo:

{12} Bl hombre ama a su mujer,

(12" O homem ama a sua mulher.

Sinembargo, hay verbos cuyo plano presupone (res complementos, pero en determi-
nados contexios s0to se usan con dos; por ¢iemplo:

(13) José compré libros.

(13" José comprou livros.

El verbo comprar estd usadocon dos complementos - valencia obligatoria 2 -, pero

’ pOdll’H'ﬂOS esperay tres, COMo;

{14) José comprd libros a sus hijos.

(14" José comprou livios pard 05 seus filhos.

Esto significa que ¢l verbo comprar tiene una valencia total 3, que es el resultado de
ta valencia obligatoria 2 sumada a a valencia facultativa 1. Sin embargo, con mucha
frecuencia fa valencia total es igual a la valencia obligatoria.

La valencia total, que incluye sdlo los complementos previsibles (obligatorios y
facultativos). es la que sirve de base para a clasificacion de los verbos.

Ademais de los complementos obligatorios y tacultativos, integranies de la valencia
verbal, hay otros no incluidos en clla: los complementos libres, Estos, adn cuando son
suprimidos‘ no afectan a la gramaticalidad del enunciado; son los circunstanciales, los

“circunsianies” de Tesnidre o kas “freie Anganben™ de los alemanes.,

Se debe aclarar ademds que estos circunstanciales son libres sintdcticamente, pero

no lo son siempre desde un punto de vista semdntico. A veces, laideacentral de la oracién

7 Los cuatro actantes de Tesaiere son: prinier actante (sujeto), segundo actante (objeto ditecto), tercer aclante
{objeto indirecto) y segundo contra-actante o contra-sujeto (complemento agente).

b
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se halla en un circunstancial, aungue suprimiéndolo no se afecte a la gramaticalidad (1a
sintaxis) del enunciado. Bj.:

{15) ; Vas al cine hoy?

No; (voy al cine) maiiana.

{15y Vocé vai ao cinema hoje?

Nio; (vou ao cinema) amnhd.

4. LA TEORIA DE LAS VALENCIAS
EN ESPANOL Y PORTUGUES

No hay duda de que Ia Teorfa de las Valencias Verbales, tal como quedd6 expuesta,
se puede aplicar perfectamente a las estructuras verbales del Espafiol y del Portugués,
porque es muy clara para estudios contrastivos, en particular,

Sin embargo, como ya hubo ocasion de comentar, parece complicado identificar los
diferentes complementos con nameros, Serfa tal vez mucho mds prictico clasificarlos con
una o dos lelras alusivas 2 sus funciones: ademds como Ia Gramdtica de las Valencias
conserva wan parte de las nociones tradicionales (sujeto, complemento directo, agente,
etc.). si se atribuye a los complementos las mismay letras usadas en la Gramdtica
Tradicional, aunque haya algunas alteraciones, el manejo global resultard mis sencillo,

Usando un “corpus” que abarcd obras de teatro, cuento y novela de las literaturas
espafiola y brasiledin (entre 1945y 1975), serecogieron cercade diez milenunciados donde
aparecen Jos usos verbales mds frecuentes del espafiol y del portugués. Se analizaron esos
verbos y se catalogaron los siguientes complementos, con sus respectivas representacio-
nes y caracteristicas.

Paracomprender sin dificultad las representaciones de las valencias verbales, hay que
tefier en cuenia que:

- las maydsculas representan el nmicleo verbal y las formas personales de os
complementos;

- {as mimasealas, las formas no personades de los complementos;

- a p antepuesta significa que el complemento Heva preposicion,
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4.1. Cuadro de Valencias Verbales del Espaiiol y
del Portugués

Nombre Repres. Caracteristicas
[, Sujeto Sis Cualquier tipo de sujeto: activo. pasivo, etc.
2. Obieto Qfo Objeto directo: s6lo cuando admite transformacion ¢n
sujeto pasivo.
3. Dativo Dfd Objeto indirecto: sélo cuando indica k persona v orga-

nismo en cuyo interés o perjuicio se realiza la accion
verbal; sélo admile las prepos. a o para,

4. Agente Afa Complemento agente de los verbos en voz pasiva (en
general, no se usa en Diccionarios).

5. Locativo Lo Complemento exigido por determinados verbos.

6. Cuantit, pipg Indica el precio, tamafio, edad, elc.

7.Compl. de  CO/Co Complemento del sintagma verbo *sint. v. prep.;
semdnticamente eguivalente a Ofo.

8. Segundo pCipe Complemento preposicionado cuando el verbo

objeto ya tiene Ofo.

9. Predicat. Po? Complemento predicativo de Gjo.

10. C. Infin Cv Infinitivo: Complemento de verbo + preposicio.

1. Ausencia 0 Ausencia de complementos

de Compl,

El hecho de que los verbos franceses y alemanes presenten una vatiacion de
complementos necesarios de cero o tres ya fue comprobado por Tesnidre y por los

_ lingilistas germdnicos de 1a Teoria de las Valencias. Lo mismo se puede decir en fo que

sereliere a tos verbos del Espadiol y det Portugués: todos los enunciados que estudiamos
se encuandran también dentro deesascifras, Bso, permite clasificarlos verbos con relacion
a la valencia coantifativa en cuatro grmdes grupos:

1} verbos con valencia cero o avalentes:

2) verbos con valencia uno 0 monovalenies;

33} verbos con valencia dos o bivalentes;

4) verbos con valencia tres o trivalentes.

Cada uno de estos grupos se divide en varias clases segin el tipo de complementos
gue exija, de forma que I misma vaiencia cuantilativa puede presentmise de varias
manetas cualitativag, o sea: muchos verbos piden el misimo mimero de complementos,
pero un verbo sefecciona complementos diferentes de otro. De esa forma resulta que hay
muchos tipos de valencias verbales, yo gue en cada uno de estos cuatro grupos gendricos
puede haber diferentes combinaciones de los complementos enumerados de 1 a 10,

Aparentemente no habrin nada més que afiadir antes de clasificar estos cuntro grupos
en sus diferentes tipos. Sin embargo, hace falta examinar aptes cémo puede aparecer

{8) Po :con maydscula para no conlundiv con p {preposicidn),
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representado el verbo de un enunciado en espaiiol o en portugués, bajo qué formas se
muestra el niicleo verbal. Puede aparecer, pues, como:

26

1%} una forma simple: cualquier forma de un tiempo simple; ejs.;
(16) Ellos salieron temprano.
(16" eles sairan cedo,
(17) Juan come patatas [ritas.
(17" Jofio come batatas Fritas.

2% una forma compleja: cualquier tiempo compuesto o de voz pasiva catalogado por
la Gramatica Tradicional; ¢js.:

(18) Has estudiado mucho.

(187 Voct tem estudado muito.

(19} El ratén fue devorade por el gato.

¢19" O rato foi devorado pelo gato.

(20) Se venden casas.

{20M Vendem-se casas.

3% una perifrasis: un verbo auxiliar seguido de gerundio o de infinitivo (con o sin
preposicion); ejs.:

(21) Esta lloviendo,

(21" Esta chovendo.

(22) Trataron de comer ripidamente.

(22" Bles trataram de comer rapidamente.

4% una forma reflexiva: cualguiera de las formas verbales anteriores empleada
reflexivamente; ejs.:

(23) Bl se lamenta a veces,

(23" Ele se lamenta as vezes.

(24) Se habia jevantado muy rdpido.

(24" Tinha se levantado muito rapido.

(25) Nos pusimos a comer tranquilamente.

(25" Comegamos a comet frangliilamente,

5% Una forma verbalseguidade preposicion: cuando forman una unidad significativa
en vias de lexicalizacién; ejs.:

(26} Do con ¢l gato debajo de 1a mesa.

(26" Deu com o gato debaixo da mesa,

(27) Ya habian pensado en todo.

(27 14 tinham pensado em tudo.

(28) Se puso a hablar de sus amigos.

(28" Pos-se a falar dos seus amigos.

6% Un verbo copulativo y su adjetivo (0 equivalente): consideramos el predicativo
de Ia Gramdtica Tradicional como parte integrante del niicleo verbal; ejs.:

(29) Es precioso ese vestido,

(299 E marivilhose esse vestido.
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(30) Aquellos animales estaban enfermos.
(30} Agueles animais estavam doentes,
(31) Sois inteligentes,

(31"y Vocés sdo inteligentes,

Estos seis tipos de niicleos verbales pueden ser representados, por razones pricticas,
de 1a siguiente manera:
L Los tipos 1°, 2° y 3° por V; ejs.:
(32) T comes. V:$
(32" Vocé come,
(33) He estudiado espaiiol. Vi(8),0.
(33" Tenho estudado espaniol, _
(34) Los ratones fueron devorados por ¢l gato. Vis,a.
(34" Os ratos foram devorados pelo gato.
(35) Se venden casas. Vis
(35") Vendem-se casas.
{36) Esta Hoviendo a cintaros, V:0
(36"} Estd chovendo a ciintaros.
(37) Vosotros empezasteis diciendo barbaridades. V:3,0.
(37 Vocés comegaram dizendo barbaridades,
(38) Comenzamos a cantar, V:(3).
(38" Comecamos a cantar,

11, El tipo 4° por VR, ¢js.;
(39) Se habfa levantado wuy ripido. VR:(S).
(39"} tinha se levantado muito ripido.
{(40) Nos pusimos a comer con tranquilidad. VR:(S).
(409 Pusemo-nos a comer com trangiiilidade.

HI. Bl tipo 5° por VP; ejs.:
(41) Dio con ¢l libro sobre bt mesa, VI(8),Co.
(41"} Deu com o liveo sobre a mesa.
{42) Insistio en el tema, VI(8),Co.
(42" Insistiu no assunto.

IV. Incluye la reflexividad y el sintagma (4° + 5% VRDP; ejs:
(43) Juan se arvepintié de suas palabras. VPR:S,Co.
(43" Jodo arrependen-se das suas palavras,
(44) Se rio mucho del chiste. VPR:(S),Co.
{44") Riu-se muito da piada.

V. El tipo 6° por VN; ejs.:
(45) Este cuadro es precioso. YN
(45" Bste quadro é precioso
{46} Aquellos animales habiun estado enfermos. VN:g
{46 Aqueles animais tinham estado doentes.
{47) Sois muy inteligentes. VN:(S).
(47" Vocds sio muiko inteligentes,
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Concluidas estas iitimas observaciones, podemos clasificar las diferenles estructuras
oracionales tanto en espaiiol como en portugués, dindoles una representacion que facilite
el estudio contrastivo de 1as dos lenguas. He agui el cuadro sindptico de los tipos bidsicos
de valencias verbales para Ias dos lenguas que estamos estudiando,

Vaorbos avalentes Vi
{ Val, cero

Verbos impers. ¢ intrans. LLUEVE, CHOVE.

VN:0 Verhos copulalivos e expresiones de tiempo: ES FTAR-
DE. E TARDE, ESTA FRIO

Yerbos Bivalentes V:S/s, Gfo Verbos trans.: MARTA COME PAN. MARIA

Val. dos COME PAD,

Vis/S,D Verboes con objeto ind. de pers. y sujeto de cosa {en
generall: NOS INTERESAN TUS ESTUDIOS. SEUS
ESTUROS NOS INTERESSAM.

ViSfs Verbos con comp. de precio, cdad, ele.: MARIA CUM-
PLIG 18 ANOS. MARIA FEZ, 18 ANOS.

Vi8/s. Lo Vesbes que exigen loeativo: VOY A LISBOA. VOU A
LISBOA.

VE:5.CO/Co Verbos con prepos. INSISTIERON EN EL TEMA.
INSISTIRAM NO ASSUNTO.

VRP:S,Co/Cvyl Yerkos seulo-retlex. con prep.: SE ARREPINTIERON
DE MABER MENTIDO. ARREPENDERAM-SE DE
TER MENTIDO.

9 sk tipo de verbes puede preseatar 3 formulas.
V8, Ojo, pClpe: JOSE ADAPTO UN CABLE AL OTRO, JOSE ADAPTOU UM CABO AO OUTRO.
ViE, Ofo: JOSIE ADAPTO LOS CABLES. JOSIE ADAPTOU 0S8 CABOS,
VRIS COICo UN CABLE SE ADAPTO AL OTRO. UM CABO - ADAPTOU-SE AO QUTRO.
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5. CONCLUSIONES:

Creemos que esta propuesta de andlisis sintictico de ns estructuras verbales va a
mostrarse muy productiva en el estudio contrastivo de dos lenguas.

En nuestro caso conerelo, ¢l de laenseiianza del Espafiol a brasilefios, puede tornarse
muy (til, sobre todo cuando se trata de ensefartes i los estudiantes estructuras equivalentes
semgnticamente, pero que no 1o son en su represeniacién sintdctica; y tambiém cuando
cxiste la equivalencia en estos dos aspectos, aungue no lxhaya léxicamente. De In misma
manern nos parece utilisima Ia representacion simbdlica de s valencias verbales, porgue
es Ficilmente asimilable: de modo que si pudiéramos introducirky en los Dicciondrios
Bilingiies Espafiol-Portugués y monolingiies, resultarfa mucho mds sencillo consullatios
y oblener informaciones sintdcticas invaluables..

Tomemos algunos enunciados en espafiol y sus correpondientes en porlugués;
apliquémosles las representaciones de valencias; podremos verificar que en una simple
ojeada hay una enorme cantidad de informacion,

(48)Me gusta cf café bien fuerte,
(48"Eu gosto de calé bem forte.
(@MSiempre andas en mis fibros.
(49"WVocd sempre mexe nos meus livros,
(SME! me dio un libro.

(530" Ele me deu um livro,

(51)Te recuerdo, Amanda...

(31" Recordo vocg, Amanda...

(51" Lembro-me de voct, Amanda...

Entre los enunciados (48) y (48" hay equivalencia semdntica indiscutible. La
gramatica transformacional nos dice que también son eguivalentes en su estructurd
profunda; pero no nos ayuda mucho porque pari comunicarnos usamos exclusivamenic
luestructura superficial gue es distinta, La gramdtica tradicional nos va o decir que gustar
y gostar tienen los mismos complementos, pero que el sujeto de gustar es el objeto
indirecto de gosta y el indirecto de gustar es el sujeto de gostar: o sea, aparecen fos dos
como verbos gue piden un complemento dnico - ¢l objeto indirecto -, puesto que para Ia
Gramdtica Tradicional el sujeto no es complemento. De acuerdo con la representacion
sugerida por la teorfa de las Valencias, la indicacion se resumiria de [orma precisa en:

A8 visD  y (48YVEPS. Co

Esto significa que: gustar es un verbo que pide un sujeto no-personal (generalmente)
y un complemento indirecto que indica Ia persona interesada; tiene valencia 2;

sostar de es un verbo usado con preposicién con la que forma un sintagma en vias
de lexicalizacion; pide un sujeto personal y un complemento semiinticamente equivalente
aldirecto, pero distinto sintdcticamente (no admite transformarse en sujeto de voz pasiva);
también tienc valencia 2,
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- Los ejemplos (49) y (49"} s6lo no son equivalentes [éxicamente; por tanto tienen el
mismo nimero de valencia 2, o mismos complementos y la misma representacion:

andaren y mexeren VPS5, Co

- (50) y (50" no se diferencian en nada:

dar (port. y esp.): V:iS,0,D

- (51} y (531" estin en el mismo caso del ejemplo anterior: poseen equivalencia en
los tres niveles:

recordar (csp. y port.): V: 8, Ofo, aunque (51') sea menos frecuente, normaimente
sustituido por (51"):

fembrar-se de: VRP: 3, CO/Co

Considerando la rentabilidad de Ia teorfa de las Valencias para el estudio contrastivo
de la sintaxis de la oracién en espafiol y portugués, optamos por restringirnos dnicamente
al enfoque de la valecia sintactica, teniendo cn cuenta como cs obvio lag implicaciones
semdnticas necesarias. Sin embargo, dejamos de lado en este trabajo la valencia
semdntica, como tal, aifadida por varios lingliistas nla Teoria de Ias Valencias; estaactitud
se explica por habernos parecido de poca ayuda en ka presente comparacidn de nuestras
dos lenguas hermanas.

BALBINA LORENZO FEHOO HOYOS
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Cartas: um estudo sobre o coloquialismo

Magndlia Brasil Barbosa do Nascimento

O fato lingiifstico é sempre motivo de curiosa atengio por parte dos que tém a palavia
como objeto de trabalho. Por isso mesmo é muilo dificil para o estudioso manter-se
indiferente diante de certos modos de dizer, de alguns [Ermos vivos que escapam a ima
forma, & um molde comum, “normal”, assim dito “gramatical”. Enquanto lemos um
romance, um artigo de jornal, uma propaganda, uma carta, quando ouvimos a letra de uma
cangiio ou a fala das pessoas, o diabinho da curiosidade trabalha ativamenic; os oliwos nfio
ficam indiferentes e apalpam as formos gue os ouvidos, tambén participantes, reproduzem:
formas, falas, expressOes sugestivas levam-nos reflexdo, propSem investigagfes embora
nossa postura seja, em principio, de fruigo ¢ ndo de investigagio... E aquele diabinho faz
con que tais formas, falas, express@es permanecam ali, em nossos olhos ¢ ouvidos, em
desaliadora provocagho...

No primeiro semestre de 1985 tocou-nos trabalhar, no Instituto de Letras da
Universidade Federal Fluminense, com uma ementa sobre a lingua cologuial. Natural-
mente, nossa atengiio voliou-se mais agudamente para esse assunto; querfamos kazer para
nossas aulas uma farta documentaghio ¢ tinhamos grande dificuldade em encontrar
exemplos vivos docoldquio real. Os filmes nfo bastavam: querfamos oferecer aos alunos,
a partir de estudos feitos pelos especialistas no assunto, a oportunidade de trabalhar com
o coldquio através de um malerial vivo e rico, porque nascido da realidade, Diante da
dificuldade para conseguir gravagdes e ou transcrigbes do coléquio real, tivemos de
socorrer-nos muitas vezes, do coléquio literdrio, que procura reproduzir a estrutura real
mas que, como diz M. Criado de Val, “tiene doble finalidad, comunicativa y estélica a

1|

" través de un intérprete (o traductor) que es el propio autor hterario”.
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Nessa época, continudivamos a receber cartas de uma mesma correspondente
espanhola, de Madrid, com quem mantinhamos confato desde a década de 60. Por uma
curiosa felicidade, tratava-se de cartas portadoras de uma fala viva e rica, porque
espontinea, coin uma expressio que fugia a0 lugar comum... Em outra ocasifio, talvez
tivéssemos apenas kido as cartas com prazer... Mas... o diabinho da curiosidade investi-
gadora aponiava um comportamento especial da missivista que escrevia “falando” como
se meu interlocutor estivesse presente, participando, respondendo, ouvinho, protestan-
do... Os elementos essenciais do coldquio ali estavam, muitas vezes escapando até mesmo
i forma que lhes era imposta pela mdquina de escrever, incapaz de imprimir os efeitos
expressivos ¢ afectivos, toda aguela massa de cologuialismos através dos quais nossa
interlocutora nos passava sua imensagem, sentimentos, pontos de vista, criticas, ou seja,
um instante de scu viver, um flagrante de sua alma, Levamos alguns fragmentos dessas
cartas, preservando, naturalmente, a identidade da missivista, para nossas aulas, como
base de estudo e exemplificagio. Daf nasceu a idéin de utilizar esse material como
“corpus” para umas quantas reflexdes sobre o cologuialismo em geral ¢ em cartas em
particular. Animou-nos a leitura do ji citado Criado de Vak “lo que es verdaderamente
essencial en las estructuras coloquiales es ka participacion y funcion comidn de dos o mds
interlocutores”. E acrescenta: “Aun cuando el mecanismo de la emission y la véplica
parece ser el vinculo 16gico entre las interlocuciones, lo cierto es que cada interlocutor
alterna su relacion con el mensaje y la secuencia que procede de su propio pensamiento
v de su propia Situacién™.? Decidimos elaborar este trabatho omitindo, porém, algumas
informagdes, e até mesmo exemplos inferessantes ¢ ricos, omissiio que nde o desvaloriza
mas preserva nossa fonte e o respeilo gue nos merece, Ao longo deste estudo buscamos
exemplos esclarecedores tendo em conta nossa tentativa de compreender e, talvez,
justificar os mecanismos que levam wmna pessoa i utilizar no texto escrito de uma carta,
elementos puramente coloquiais, numa representagiio viva da “fala”, como se o receptor/
feitor/ouvinte alli estivesse ouvindo e respondendo. Esse adentramento no texto, a
indagagio, 0 estudo sobre tal tipo de texto s6 nos foi possivel gragas a uma experéncia
comum, 4 um vasto e antigo conhecimento sobre a vida, a mancira de senfir ¢ pensar, 0
modo de ser, o universo, enfim, da missivista, Niio fosse essa experiéneia comum € nos
seria impossivel desenvolver consideragfes sobre o cologuialismo nessas cartas.

Para delimitar o “corpus”, decidimos fixar-nos num perfodo de oito anos, justamente
aqueles em que ocorreram fatos na Espanha ¢ na vida particular de nossa correspondente
que repercutitam profundamente em sua expressio escrita, De 1977 a 1985, nota-se que
o texto das cartas vai, 40s poucos, rompendo com a formalidade: seu dnico ¢ primeiro
compromisso, se podemos dizer assim, é com a naturalidade, com a espontaneidade... A
missivista adota um tom coloquial, cheio de matizes ¢ 08 expressa através de sinais que
sugerem ou demonstram a entonagfo, o gesto, a mimica, elementos dindmicos de sua
expresstvidade. E importante ressaltar a absoluta falta de intenglio de forjar um texto
cotoquial; de outro modo seu discurso nflo manteria essa “tensfio” auténtica, soaria falso

1 Manuel Griado de Val, Estrictura Generad del Cologuio. p. 15.
2 op.cil, p. 15
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e artificial, O que nos chama muita atengfio nessas cartas é a facilidade com que o nosso
missivista se situa diante de seu “ouvinte” ¢ comega a “falar”, sempre como se retomasse
uma conversa interrompida hi pouco.

- Nesse ponto retomarfamos Criado de Val,* que associa a complexa realidade do
coldquio a fatores de ordem pessoal e social, o que, normalmente, néio 6 considerado nos
estudos lingiiisticos. Por esse caminho poderfamos compreender ¢ aprofundar um pouco
mais nossa investigaglio sobre textos que, orlodoxamente, ndo seriam considerados
coloquiais; dir-se-4 que siio cartas, portando textos vazios de entonagiio, de gestos etc. No
caso especial de nosso correspondente, ainda em consondincia com Criado de Val, vemos
que fatores relacionados ao momento sécio-politico ¢ a sua histéria pessoal permitem-nos
estabelecer o seguinte guadro:

Momento sdcio-politico: as mudangas
decorrentes da morte de Franco, em
1975 e da ascensiio do socialismo.

Conseqiténcia;
nio aceitaglo ¢
inadaptagiio ao
novo modelo,

Historia pessoal: a longa doenga e
consegiiente morte do marido, para-
lelamente ao afastamento fisico e
pessoal de algumas das pessoas mais
queridas.

Conseqaéncia:
i dor e a solidiio,

Nossa observagionos mostraque esses problemas nifo aconteceram nem se resolveram
de um dia para o oufro. Justamente no perfodo indicado, quando a Espanha viveu a
mudanga do perfodo de Franco para a monarquia ¢ o socialismo, quando a vida pessoal
da missivista sofreu o revés da perda da pessoa amada, quando seu dia-a-dia passou a ser
dividido com a solidfio, quando, enfim, seu mundo se fechou, seu discurso se soltou,

‘aproximando-se cada vez mais da oralidade, fluindo com grande expressividade, abrindo-

se num sentido inversamente proporcional a0 encerramento em si mesma qgue lhe foi
imposto pela vida: fecha-se seu mundo, abre-se seu meio (alguns dias, tinico) de
comunicaclio: as cartas...

Observemos oque nos diz, em tres cartas, a primeira de 1977, as outras duas em maio
¢ junho de 1985, respectiviunente:

Texton? 1 -1977

Y.,y estamos preparando salir de nuevo hacia el sur, a Costa del
Sol seguramente, por el turismo para jubilados! que es estupendo!!! {jihoteles de
cinco estretlast!! y gratis!t! elaro es un poco donde te toca... pero jqué mds da?
realmente ahora que estamos viviendo la jubiliacién nos damos realmente cuenta de
jadonde s¢ habia Hegado en esto!!! es extraordinario! jpodrd seguir por lo menos

3 op, cil, p. L5,
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igual? eso... jes una gran interrogante!!! come muchas otras que flotan hoy sobre
1odos nosotros! tenemos hogares, residencias, hoteles, peluquerias, médicos, callis-
1as, descuentos, hasta juegos, reuniones...jenfin! {la civilizacion del ocio! jal alcance
de todos !t igual del que trabajé duro con sus manos que del que estaba de director!...
pero... aliora se anuncian cambios,... Dios dird...”

Texto n* 2 - Mayo de 1985

“Bueno!” jjjnosotros hoy estamos de enhorabuenal jfiglrate! el
alealde de Mostoles ha firmado la Paz... con Francial pero {a paz... de la guerrade la
independencia! cuando la invasion napolednicalll resulta que el alealde declars Ia
guerra... pera, por lo visto, se olvidé de finnar la Paz! jfiglrate! y nosotros sin saber
por qué Francia nos hacia tantas perrerias! por quénos capturabalos pesqueros! claro!
estabamos en guerra} descubrimos cada cosal y nosotros, pobrecitos, sin saber de
nada! figlirate que ignorantes éramos, que resulta que los Bérbaros no vinieron del
Norte, sino del Sur, que América no la descubrid Colén que ... viviamos muy mal,
reprimidos, esclavizados... viviendo en un pals asi de esclavizado, y pobrecito, que
s6lo ansiaba fibertad para poder vivir!! en cambio ahora si que ha libertad! ves, por
cjemplo, ahora, una misica struena todo, infernalmente, i fiesta es en la Moneloal!
como retumbard alli! pero es que es nuestra granTiestal {a de la sutonom{a de Madrid!
ipor que sabes? shova Madrid es casi un estado independiente! pero solo Madrid y su
provincial con si gobierno awdnomo y distinto del estado y todo esol...j Demonios!
; cudl gritan esos... (sigue 16 con D, Juan Tenorio!) y 1o peor es que la que pagard seré
yolt! ino chios! al finalizar esta carta me tendré que poner para ir aprovechando ef
tienpo en que mi libertad de dormir estd menospreciada, para ir poniendo en lifia los
comprobantes de Hacienda! ! que este afio viene durat!! de veras y dices ti que haga
un esfuerzo para ir 8 verlos!t! y cémo? jcomo no sea con una varita migicalll...

Texto n¢ 3 - Junio de 1985

*Me voy adormir que es launa y medial}! jde Janoche!l? jmafiana
espero seguirtt! {Buenas noches! | Buenos diast!! aqui me tienes recién Jevantadita,
duchadita y tomada un buen cafecito, (notan rico como el de vuestra casal jpero vale!)
y ahora me bajo al banco a entregar... of impuesto para Hacienda!! una barbaridad!!!
ilighrate! 98.000 peselas, si, si, noventa y ocho mil pesetast!! jel primer plazo,
después en Noviembre otras 70,000, total doscientas y picot!! jmés de dos viajes a
Brasilll! jme da una vabiafH”

Nossos senlidos ¢, especialemente, nossos ouvidos foram preparados, pelaprogresséo
anterior, para ouvir a imprecagio: “iMe da una rabial”, um desabafo muitissimo
aborrecido e de saborosa expressividade...

Diante da fafta quase completa de elementos prosédicos e dalinguagem gestual que
acompanham normalmente o discurso oral, quem se passa, em palavras, para o papel,
utiliza uma infinidade de sinais para fazer chegar ao leitor/interlocutor situagdes extra-
lingiifsticas. De 1977 a 1984, csses sinais, nas cartas, eram reticéneias, pontos de
exclamacio e interrogagiio em maior ou menor quantidade, tragtes sublinhadas, palavras
ou [rases inlekras em caixa alti, quase sempredois boneguinhos que representavam o casal
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{nossa correspondente e seu marido); esses bonequinhos levam-nos a pensar gue, mais do
que aassinatura, do que a palavraescrita, quem escrevia queria fazer-nos chegar sua prépia
PEsSSon...

E de 1977 a saudagio: “jFeliz Pascua florida!”, dita desse modo, expressio
convencional., nada pessoal: em janciro de 1983, a saudacfio € outra:

. ast, pues, jun abrazo muy fuerte a todos! ' Feliz Afio!!! {y todo
mi carifio mis grande!!! jcomo siempre para todos y cada uno!!!”, numa expressfio
quese amplia embora conserve ainda um pouco de formalidade... Mas logo, doze dias
depois, chega outra carta onde se 18: '} Feliz Afiol ja todos! ; Al Brasil entero™; o voto
se amplia aindamais, tora-semais abrangente, expressa uma vontade de comunicagfio
total; seu universo se amplia nesse: “ja todos!™ { Al Brasil entero!”, um poco agsim

como um grito que the escapa da garganta.

Nesse mesmo ano, em margo, por ocasifio de um aniverséirio que the parecia muito
especial, sua carta comega dizendo:

“iQueridos todos! pero muy especial, parami queridal desedndola
un cumpleafios muy leliz, que si mi cabeza no me engafa.., me parece que es el dia
T4, ¢ Serd asi? pues entonces... ;Felicidades! y muchos besos y abrazos™, Nota-se wna
ruptura violenta pois ao “jqueridos todos!” se segue: “pero muy especialemente para
mi...” elc. (O sentimento, a afetividade, & ansiedade s3o mais fortes fazendo com que
s¢ rompa a sintaxe ¢ aumentando a forgr expressiva da mensagem que niio se dissocia
do contexto apesar do anacoluto. Esse exemplo encaixa-se perfeitamente no que diz
Arcani, citado por Quilis y Herndndez no Crrso de Leagna Espadela’

“Es evidente que el contexto, en el momento del acto de habla, o en el momento de
la decodificacion, actuard sobre la sustancia misma del mensaje segin las circunstancias
particulares que ocurran en 1a produccion y en la recepeidn del mensaje. Una serie de

-factores dependientes del sujeto o de la situacidn exira-lingiiistica actuarin sobre la

produccidn, y la situacién serd por ello modelada de alguna forma, adquirird matices
particulares, y se delinird en términos subjetivos, en la medida en la que el sujeto dé al
mensaje una pincelada personal”. Identificamos esa “pincelada personal” no exemplo
referido acima, onde se subentende: | Queridos todos! y un sajudo, un beso o un abrazo
muy especial etc, etc... ‘

Em 1983, uma inovagiio: as carfas escritas com a finalidade de comemorar datas e
momentos especiais enchem-se de desenhos ¢ de cores, {(antes havia apenas dois
bonequinhos desenhados com tinta azul, comun); além disso, hd palavras repetidas
enfaticamente, letras que serepetem em busca da representagiio de sua expressfio sonora...
Em outubro, uma carta para comemorar nosso aniversdrio de casamento e tambén o
aniversdrio das criangas da familia, dizia entre desenhos de flores: **j Felicidades!
jFelicidades! y j FELICIDADES!” E preciso observar arepeticiio, o reiterativo, além do
FELICIDADES em caixa alta, sublinhada e colorida,.. Vinham, a seguir as frases:

5 César Hemdndez y Antonio Quilis. Crrso de Lengua Espaiiola. p. 37,
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“Muchas felicidades a todos; Papds... fulano, sicrano! para todos mis recuerdos, mi cariiio
y mi deseo de que siempre, siempre, scan dias felices en vuestras vidas™..., carregadas de
afetiva expressividade; mas o desenho e a forma gritica do FELICIDADES, nos diziam
muito mais... Nessa carta ainda, com relagiio a umas fotos enviadas, o observaghio: “Me
gustaron muchisimeO00..." com a letra O em caixa alta, nas trés repeticdes, mesmo
procedimento grafico usado em mato de 1985, por causa do recebimento de outras fotos:
“i Aletuyal | Aleluya! | ALELUYAAAAA!! llegaron las primeras fotos”, o dltimo
“aleluya” em caixa alta, com ¢ « repetido cinco vezes ¢ seguido de trés pontos de
exclamagiio. Fica bem claro que a expressividade ultrapassa os limites do cddigo verbal
e também da retengfo vocabular.

O ano de 1985 foi marcado por cartas ainda mais soltas; jd nfio hd lugar para a
contengfio; 0 texto transborda; as Hustragfes que jd tinham passado a ser coloridas, agora
aumentan, variam, eariquecem-se... Aos antigos bonequinhos que acompanhavam as
assinaturas, acrescentam-se agora flores, pissaros, outros bonecos, 4 tartaruga ete; ¢ nilo
serfparaexpressar umasituagfio extra-lingiiistica, de que falamos antes, esse pato pintado
de vermelho, os pdssaros no ramo de uma drvore ou voando, a tartaruguinha e um
bonequinho, todos coloridos, ao redor da palavra FELICIDADES, toda em azul? Pois
agsim comegava ser cumprimento pelo nosso aniversdrio ¢, seguindo 03 votos propios para
a ocasifio, a relergneia a0 desenho com o esclarecimento:™... y ... ¢l pato horrible! y la
tortuga... y ;quién serd? bueno, pues, jtodos cantamos a coro para felicitarte! jNo tengo
ya colores en mis lapiceros! asi que el pobrecito pato...parece que estaba en el horno
metido! jqué feo queddt!! bueno, lo acabas de asar y te lo comes, jcomo festejo!! ™, Nada
do convencionalismo que impera nesse tipo de cumprimento ¢ 0 resultado; carregado de
vida e afetividade tem sabor e humor. Af estiio os nexos cologuiais perfeitamente
identificados no“bueno” ,no“pues”, ai estiio tantas formas exclamativas e interrogativas,
4 énfase, a presencga fisica de uma ou mais pessoas {personagens, tafvez, se levarmos em
consideragiio 0 pato, a tartaruga, os passarinhos...) que falam ao ouvinte/leitor supondo
e contando com sua atengdio, iniciativa ou reagiio expressa ou nAo por palavras; esté ad,
também o marco espacial ou temporal que servird de referéncia a toda a comunicagio:
“todos (nosotros) cantames (ahora, aquf) a coro parafelicitarte (ta)”, ou seja, a definigfio
que Emilio Lorenzo da paraalingua cologuial®estd ai, com todos os seus elementos, emsna
fungiio atualizadora.

Ouiro texto, este de abril de 1985:

“Claro que me sentaria de maravilla encontrarme de nuevo en

Brasil, con vosotros y sse pueblo magnifico jque quiera Dios no los envenenen para
manejartos mejor! serfa una estupenda medicina! para imi enfermedad, que tal vez ni
tengo!! ahora me lo dirdn pues el dia 10 seguramente, me dirda ya lo que han sacado
en limpio del chequeo que me estin haciendo, (qué por qué? pues por cositas, sin
importancia, pero hoy una... mafiana otra, que si la espalda, que si la pierna, que si el

- atontado de la cabeza..,” Dentre os milltiplos clementos coloquiais que se reconhecem
nesse fragmento, salta claramente a saborosa construgdo, exemplo vivo de oralidade:

6  Emilie Lorenzo, Ef Espaiiol de hoy, lengua en cbullicién. 1971,
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“rqué por qué?” a que se segue a réplica: “pues, por cositas” ete, ilustrando com
perteicio um dos clementos caracterfsticos do coléquio, Parcce-nos que essa *charla”
escritaem que o emissor supSe a pergunta do ouvinte 56 é possivel gragas d identidade,
& familiaridade com o pensamentedo outro, con conhecimento de seu modo de vida,:
desua vivéncia, de seus sentimentos, numa tensfio ¢ wn contato que se maniém, apesar
do tempo ¢ da distincia, Inexiste uma interrupgio desse contato permanente, um
entendimento em “moto continuo™ de comunicagfio, as mensagens emitidas sfio
decifradas facilmente diante da quantidade de informagSes miituas que hé entre.os
assim chamados “interlocutores” (interescritores?).E oportuno ¢ importante esclare-
cer agui gue, se i wna compreensio, isso nito implica na concordincia com tudo o
que o outro pensa ¢ muitos recados siio passados assim, como quem nio dizer nada,
mas dizendo subrepticiamente, como na frase:...”que quiera Dios no los envenenen
paramenajarios mejor!!1”; do filtimo fragmento. Nossa messivista temia para o Brasil
o gue considerava um desastre para & Espanha pés-Franco: a democracia, 0 governo
civil efc etc.. '

Os fragmentos reproduzidos anteriormente mostram que 2 voz do interlocutor no
coldquio estd perfeitamente substituida pela ajuda de elementos para e extra-lingiifsticos.
Sepensarmosem outros cxemplos, temos as repetigdes de palavras e de letras, os desenhos,
o universo do discurso ilustrado. Tudo isso junto encaixa-se para exemplificar aquele
conjunte de elementos lingiifsticos e extra-lingiifsticos que “se combinan en el cologuio
y permiten un eficiente nivel de compreensidn entre tos interfocutores”, a que Criado de
Val chama de “simpragma coloquial™’ '

O eufemismo, outro aspecto do cologqualismo, nds o temos presente num fragmento
cheio de sabor que diz:

.."la pierna izquierda, tan pronto me duele, como no japesar de mi
ghnnasiall! un dia es 1a rodilla.. ofro ta cadern, otro... 1a mollita del ... aquelt!!
jredondo y robusto!!! jya me comprendes; ¢ no? y asi... jpero sigo!”

Quilis y Herndndez observam que o mensagem ¢mitida tem um sentido que, por sua
vez, estd em fungiio da mentatidade, formagiio e estimulos de cada um dos falantes.® Essa
observagiio parece-nos oportuna com relagiio ao texto das cartas que examinamos, 1extos
gue, com [reqiiéneia fazem-nos pensar na Carmen, personagem de Miguel Delibes em
Cinco Horas con Mario: Carmen fala, critich, provoca, censura, adoga-se, acusa,
enternece-se, comenta, contesta, justifica etc, tudo com uma violenta rapidez, passando
a0 leitor uma velocidade vital que se contrapde A parada existencial que marca aguele seu -
momento: Mario, seu marido, com gquem “conversa’, estd morto. Como aconteceu com
nossa correspondente, quando o mundo de Carmen para subitamente com a morte do
marido. ela faia de modo solto e diz, tavez o que nunca teria dito antes... Nas cartas
recebidas nota-se, tambén, o pensamento corrrendo adiante, voltando sem aviso ao (ue
jé foi dito, rupturas na estrutura do texto, cortes, comentdrio sobre fatos passados ou sobre

7 Manuel Criado de Val. op. eit., p. 25,
8 César Hemdndez y Antonio Quilis. op, cit., p. 37
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pessoas nfio referidas anteriormente efc, numa fusfio e superposiciio de idéias, de planos,
de tempo aexigir redobrada atenglio para sua descodilicagio, No texto de Miguel Delibes,
acaptagio da mensagem torna-se, s vezes, guase inpossivel; nas cartas, essa percepgiio
¢ facilitada pela experiéneia comum ¢ pelo grau de conhecimento sobre a maneira de ser
e pensar do emissor/escritor, como ja disssemos antes,

Num de seus artigos, Roland Barthes? diz, com relagfio i aule-censura gue nos leva
a reescrever ¢/ou a riscar o gue tinhamos escrito: “riscamos o jogo oscilatdrio de um
imagindrio, 0 jogo pessoal de nosso propio eu”, Cremos gue ai estd o valor desse material
gue decidimos examinar: ele Aui natugalmente, espontfineo, verfdico, cxpressiio de uma
interioridade purd. Nos textos estudados, nfio se nota “la persona que escribe”. Eles nos
passam o pessoq inteira, nfio a pessoa dividida entre a que fala ¢ 2 que escreve. Seu texto
{e isso estd claro nos exemplos vistos) niio apaga as modulacdes de seu discurso orak: 10
tronsplantar su alima pura 0 papel, 4 missivista nfio procura proteger-se; nossa iImpressio
é ade que eln se joga por inteiro no papel. sem medidas, véus ou meios-tons dando origem
aessa profusiio de coloquinlismos, de signos, de elementos vivose palpitantes que marcam
proflundamente suas cartas, individualizando- as com wn sabor especial de carinho ¢ de
amizade,

E tal a forga dessa espontaneidade, dessa afetividade transbordante, a escapar ao
molde comum, normal que esse texto provoca deslocamento da fronteira entre o texto
epistoiar ¢ o coldquio real, dando ao leitor/recepior o prazer inesperado de uma feitura/
conversa a0 pé do ouvido palpitante, sugestiva, surpreendente, provocadora.

E tudo isso que torna inestimiveis estas cartas de amigo...

Niteroi, 17 de maio de 1993,
MAGNOLIA BRASIL BARBOSA DO NASCIMENTO
Instituio de Letras da UFF

% Refand Banthes. "Do ate da fala ao aot de escrita™. p. 41,
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Gramatica y diccionario:
contraste e hlstor;a en el estudio de la lengua

Francisco Marcos Marin

L.a Universidad de Heidelbery estd asistiendo, en los ditimos aiios, a un interesante
fenémeno de adaptacién a los nuevos tiempos: 1a pérdida de alumnado romanista en ¢l
Romanisches Seminar se acompaiia de su crecimiento en el Instituto de Traductores e
Intérpretes. En esta nota vamos & ocuparnos de la investigacion sobre el espaiiol que se
Heva acabo en las dos instituciones, tal como se plasma en dos obras imprescindibles, La
gramdtica contrastiva de Cartagena y Gauger y ¢l Diccionario del Espaiiol Medieval de
Bodo Miiller. La primera arranca de una coautoria y las dos implican Ia colaboracion con
los estudiantes y otros profesores, fundamentalmente de Heidelberg. En lo que concierne
al estudio del ixico espafiol, son complementarias,

En el primer caso estamos ante una de las gramdticas mas completas' del espaiiol y
delalemdn, asfcomoante una aplicacion rigurosa (aungue no unitaria) de una metodologia
¢ incluso de unaiécnicade preparacién de originales conayudade! ordenador que ha hecho
posible acometer este proyecto editorial. Como gramdtica, consta de cinco partes de muy
desigual exiensidn: la primera se dedica a 1a Fonologia y Fonética de las dos lenguas, 1a
scgunda a su Morfosintaxis y Lexemdticn, ambas constituyen la mayor parte del libro: el
tomo ! y 330 pidginas delsegundo. Latercera resume las diferencias morfosintdcticas entre
ambas lenguas, Ia cuarta estudia, desde el contenido a lns formas, diversas representacio-

{  CARTAGENA, NELSON Y GAUGER, HANS-MARTIN, Vergleichende Grammatik Spanisch-Dentsch,
Mannheiny/Viena/Zurich: Duden, Duden- Sondcrruhe Vergleichende Grammatiken, 1989, 1.1 XXXIV, 641
p., T. 11 XVIIL, 705p.
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nes; pasiva y agente, tiempos y formas temporales, estado, modalidad, exhortacidn,
interrogacion negacion; l quinta, por dltimo, analiza seis tipos de “*falsos amigos,” que
van desde confusiones de acentuacion o de timbre, igualandolos a otras formas romdnicas
(francés e italiano generalmente), hasta diferencias de género o de contenido.

La obra, que se inicidé con un completisimo indice, se ¢cierra, en cada lomo, con una
lista de abreviaturas de obras ciiadas y una breve bibliografia, Eitomo I tiene unos indices
propios de verbos alemanes y espafioles con peculiaridades tlexivas y un indice de
valencias, mientras que ¢l tomo E incluye al final cuarenta y siete piginas de indice
temdtico que Hevacomo apéndice indices de sufijos y sufijoides alemanes, sufijos y rafces
sufijas espafiolas. A pesar de que el texto estd en un tipo de letra pequefio y es denso de
impresidn, es [icil moverse por €l para utitizarlo como obra de relerencia,

El inmenso trabajo realizado se distribuye con claridad entre los dos autores, aunque
los dos se presenten solidariamente, como es de esperar: a Nelson Cartagena se deben las
partes 1y 11, en las que destaca la aportacién de R. Létscher-Booz en los apartados
dedicados al caso, género, nimero y flexemditica. H-M Gauger ¢s el responsable final de
Ias partes 111, IV y V. El proyecto, sin dudn, no habria podido llevarse a cabo sin una
parlicipacion y colaboracion amplia de un gran ndmero de personas que se citan, mas
numeroses alumnos del Instituto de Traductores e Intérpreres de Heidelberg que, de la
mano de N. Cartagena, han estado redactando tesinas y trabajos finales durante quince
aiios. Este periodo, naturalmente, ha supuesto que muchos de los cjemplos correspondan
a un nicleo en torno 2 los primeros afios 80, tras los cuales la obra sutrid un serio retraso,
haciéndonos temer por su publicacién definitiva.

Ladistribucidn del trabajo implica unt peso tedrico cierto de Heidelberg, que nos l!eva
hacia el estructuralismo funcional de Coseriu, sin gue ello suponga que estamos ante una
gramdtica del espaiiol al modo de Tubinga, exclusivamente, ni que los temas se aborden
con una completa unidad de criterio, Los propios autores reconocen en suprélogo que hay
diferencias de concepeidn entre la parte H y las partes 11T y IV, especialmente en lo que
se refiere anspectos del sistema verbal. Se justifican con ef proverbio trancés «par divers
moyens on arrive A pareille fin» gque no es sino una manera elegante de decirnos que han
optado poresa solucion para poder ofrecernos un resuliado final, enre dos cubiertas, mejor
gue elernizarse en una discusion no encuadernable.

Como no todo puede tener la misma novedad ni igaal atractivo, ni los aatores son
igualmente competentes en todas las matertas, podemos seleccionar una serie de punios
que, también desde nuestros intereses propios, nos parecen destacables., Téngase en cuenta
gue 1a Gramdtica gue se nos ofrece, como se reitera en sus piginas, se presenta desde una
metodologia sincrénica, estructural-funcional (la dnica entrada de Chomsky en la
bibliogralia es In de Aspectos) y gue el acento estd adecuadamente puesto en aquellos
fendmenos que contrastan en las dos lenguas, Ademds, puesto que el espaiiol tiene una
dimension esencial americana, la presencia de buen nimero de referencias a usos de
América enriquece un libro que viene asi, indirectamente, a reforzar fa conciencia de
unidad de In lengua espaiiola, dentro de su variedad.

El estudio contrastivo va cargado de una intencidn también didictica: muchos
usuarios de lnobra (pensamos sobre todo en los lingiiistas computacionales, aunque noera
esa una finalidad buscada por los autores) encontrarin de enorme utilidad las largas listas
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de ejemplos, excepeiones, comparaciones, que también afiaden una dimensién normativa,
que se desprende de la autoridad de los ejemplos y del uso, no de los autores, que no la
pretenden. Se trata de una gramética que, especialmente ¢n lo que se refiere al espafiol,
da autoridad, en el mejor sentido académico, la autoridad del uso de la lengua por los
hablantes, a base de ¢jemplos reales y de un conocimiento directo de log textos que se
analizan y €scogen.

El estudio del génere, en esta lnea, es paradigmadtico, tanto por la uqucm de
maeriales: listas completas de terminaciones con su adseripeion aun género o preferencia
por unouotro, andlisis del 1éxico por su contenido para la clasificacion genérica, contraste
entre lisins que muestran lag diferencias entre el 18xico de una y otra lengua por ¢l género,
agrupadas por sus terminaciones. Esto puede entenderse también en el sentido de gue en
1a obra predominan las presentaciones de formas, 1o que no empece ¢l desarrollo de una
exposicion tedrica de apoyo, pero desde ung teoria que se autolimita. Nos sentimos
tentados de decir que inferesan mds los pardmetros que los principios, sin que en ello deba
verse tada que haga pensar que la obra pueda refacionarse con una teorin de gramdtica
universal: es un contraste de gramdticas de dos lenguas particulares (ue se mueve en el
plano sincednico (aunque no faltan ejemplos de estadios anteriores de 1a lengun; pero es
que el espafiol es, en muchos aspectos, una lengua muy estable.)

En el verbo, si bien lenemos de nuevo una rigquisima informacion sobre problemas
tormales, incluyendo un difatado muestrario de irregularidades smerdnicas, seencuentran
dos aporiaciones que nos parccen de gran interés y que estdn relacionadas: el estudio de
fa vinculacion del verbo con sus actuantes, de gran tradicidén en 1o gramitica alemana, pero
no en {a espanola, y el de las valencias verbales. La teoria de valencias se ha convertido
en un auxiliar imprescindible en los estudios de formalizacion de las lenguas naturales,
por lo que 10s estudiosos de esos problemas podrin recurrir a esta obra con seguridad vy
provecho. La lista de construcciones predicativas y de usos prepositivos para enlazar
verbos y complementos es completa y segura. Sc extiende incluso mas alld de los
actuaies, pues se incluye también informacidn sobre la introduccién de circunstantes en
la cldmsula

La segunda seccion de csta parte segunda, dedicada a formacion de palabras, es el
tratado mids completo que existe en este momento para ed espaiiol. Ocupa 258 piginas del
tomo segundo y presenta un pormenorizado andlisis de fa composictan y kas formaciones
prefijales y sufijules. Dentro del plantesmiento formal coherente, destacan en esta seccidn
las propuestas de andlisis que van mds alld del simple estudio de las estructuras
paradigmaticas. Asf, clcontraste entre los usos alemanes y los espafioles permite descubrir
que el espafiol es una lengua mas sintética, en ferminologia de Sapir, de lo que podriamos
pensar tras una observacidn superficial del alemdn: Hama la atencidn la abundancia de
construcciones en las que un sufijo espafiol, especialimenic los apreciativos, no paede
traducirse al alemin mis gue por formas exentas,

Como hemos dicho, el paso a las partes redaciadas por Gauger supone para el lector
un cierto repjuste de la metodologin: comenzando porque la estrecha vinculacion de
paradigmas y sintagmas establecida por Cartagena como una Morfosiniaxis se suaviza
aqui hasta hablarse de diferencias en la Morfologin y 1a Sintaxis. Interesa este tercer sector
del texto porgue en ese estudio cambia también la perspectiva: si hasta ahora era un
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hispanohablanie ¢l que estudiaba el contraste {aungue con permanentes intervenciones de
germandfonos), ahora es un autor de este segundo grupo quien mira hacia el espaiiol
contrastivamente y, ademds, con un planteamiento mds preocupado por los contenidos:
los adverbios onomasiolégica y semasioldgicamente y los adjetivos correspondientes
aparccen con regularidad y se nos presenta una visidn desde lo que se quiere decir y no
desde el discurso efectivo (que, por supuesto, estd detrds de las afirmaciones). La
documentacidn, siempre real, cnriguece este interesante planicamicnto, que es definitorio

" de la parte cuarta y pemiltima y que se prolongaen la seccion final, al tratar de “los falsos
amigos”, :

Lo anterior permite hacerse una idea muy incompleta de lariqueza y utilidad de este
libro imprescindible, gue estd reciamando una version espaiiola para poder utilizarse con
mejor resuliado en los pafses hispanohablantes, en los que Ia lengua alemana, por
desgracia, no es tan conocida como seria de desear.

Los que suponen que en toda recensién debe haber un apartado critico negativo me
tendrin gque perdonar que, en este ¢caso lo reduzea al minimo: no se trata de que en et libro
no hava defectos. algunos, los de presentacion, eran inevitables si se querfa verlo
publicado: hay programas de autoedicién que ofrecen resultados muy saperiores a lo que
se nos ofrece aqui; pero eso es algo sin importancia en la valoracidn del todo. También
escriticable 1a falta dereferencias a las discusiones tedricas modernas; pero alargar kn obra
por este procedimiento habria sido poner en peligro su aparicion.

La utilidad de este libro no radica sélo en sus exhaustivos muestrarios de tormas (no
pasaria entonees de ser un remedo moderno de una gramdtica normativa), hay un esfuerzo
detenido de explicacion por el contraste y, ya hemos dicho, un valor diddctico afadido.
Pero ademds se trata de una obrp de lingiiistica del siglo XX, abierta a la discusidn y
necesitada de ella, que Hena un vacio en Ia bibliografia de la gramdtica espafiola y facilita
mucho el camino de quiencs quieran seguir la senda abierta,

Lasegunda gran obraheidelberguensees de muy otrocorte: se tratade un diccionario?
medieval de grandes dimensiones, publicado en fasciculos y que, como todas 1as obras de
este corte, es de desarrello muy lento. Nos ocuparemos por ello de 1a metodologia y de
su importancia general, mds que de la discusion de los articulos en si.

El DEM se propone la recoleccion del Iéxico del espafiol escrito desde los primeros
documentos hasta el afo 1400, aproximadamente. Desde ¢l punto de vista de Ia
periodizacion, esto implica que para sudircctorel medievoespaiiol acabaconel siglo X1V,
lo cual indica una postura de cierta originalidad, que no se justifica en el prologo. La
inclusion de todo tipo de textos permitird disponer de un material exhaustivo, samamente
dtil, imprescindible en cualquier biblioteca.

En ks dos columnas de espartana introduccion, el director seiiaia algunos de los
principales problemas que las condiciones de conservacion de los textos medievales
espafioles plantean: fa mala calidad y condicién tardia de a mayoria de las copias, con
miiltiples variantes y correcciones, no infrecuentemente erréneas, fa diferente calidad de

2 MULLER, BODO Diccionario del Espaiiol Medieval, Heidelberg: Carl Winter, Universieit Verlag, 1987,
Estudiamos los cuatro primeros Fasefculos, no hemos recibide adn a continuaciGa ya publicada.
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las ediciones de esos textos, a vecesexcelentes, asi como el escaso nimero de manuscritos,
porregla general. Son, por supuesto, dificultades conocidas, iguales para todos, por loque
no merecen mds espacio que el que se les dedica.

A partir de fa edicidn de los textos en soporte electrénico (ADMYTEY y de la base
de datos bibliogrifica de las lenguas hispdnicas medievales* (BETA/BOOST, BOOCTy
BOOPT), muchos deestos inconvenientes estdn siendo salvados por 1a téenica, del mismo
modo que la produccion de concordancias y las facilidades de la consulta electrénica
salvarin los inconvenientes que ha padecido la lexicograffa del espafiol medieval.

En lo que concierne a la estructura de los articulos, se parte de un lema, gue va entre
paréniesis cuando no se documenta en espaiiol medieval con esa forma. A continuacion
se van listando las acepciones numeradas, con al menos cinco cjemplos de las primeras,
ampliadascuando sea preciso ilustrar variantes o aspectos de inferds Hngiistico, en sentido
amplio. Los lemas secundarios no van numerados, pero si diferenciados. Se listan Inego
las fuentes Iéxico-bibliograficas que permiten ampliar lo recogido, tanto vocabularios
como concordancias,

Tras remitir a lemas morfoldgica y funcionalmente afines, en su caso, se pasa a una
seccidn lexicogritica complementaria de gran inlerés: la vision general de los vocablos
cn los diccionarios que van entre 1400 y 1739, que culmina en remision a la bibliografia
lexicogrificn y los diccionarios histéricos.

El punto siguiente es la etimologia, con una seric de notas que sitiian la palabra no
s6lo en el mundo hispinico, sino el romdnico general, Coherenfemente, ¢sta seccién acaba
con las oportunas remisiones a fos diceionarios latinos y etimoldgicos.

La bibliografia provisional se divide en fuentes, diccionarios, vocabularios, concor-
dancias, estudios léxicos y revistas (ampliables por los siglarios de la NRFH y la
Romanische Bibliographie.) BLDEM se basaen ediciones, Iéxicos y concordancias, no en
la consulta directa de los manuscritos, es por ello dependiente de la fiabilidad de sus
fuentes, 1o que le hace especialmente vulnerable a los cambios que va a producir la
introduccién imminente de los facsimiles electrdnicos.

La mayor parte del trabajo realizado para el DEM se ha hecho en forma manual, si
bienelordenadorse haintroducido lentamente desde 1987, aungue de modomuy marginal

3 Vid F Marcos-Marin ADMYTE (Archivo Digital de Manuseritos y Textos Espaioles); The Digital Archive
of Spanish Manuscripty and Texts, Literay & Lingutstic Computing, 6/3, 1991, (Mews and Notes) 221-224 y
Francisco Marcos Marip y C.B, Fauthaber: La eonservacidn y niilizacion de textos en el futuro inmediato:
ADMYTE, el archivo digital de manuscritos y textos espaioles, Hispania, 75/4, 1992, 1010-1023.

El disco 1 de ADMYTE se publicsd en 1992, Estd previsto publicar los discos 0 y 1L en 1993,

ADMYTE: Archivo Digital de Manuscrites y Textos Espaioles, CD-ROM, disco 1y Manual, Madrid
(Socieduad Estatal del Quinto Centenario, MICRONET, S AL} E992, (Francisco A. Marcos Marfa, Director det
proyecto, colaboracién von Gerarda Meiro Martinez, Charles B3, Favthaber, Angel Gémez Moreno, Auroms
artin de Sanla Olalla, Julidan Martin Abad, Joha J. Nitti, Caanen Foz Baldiz, Féhix Calero Sdnchez, Enrique
e Lema Garzon y Luis Miguel Martinez Guidaies).

4 Vid. C.B. Faulhaber, Philobiblion: Problems and Solwtions a Relational Database of Medieval Texts, Literary

& Linguisiic Computing. 199, 6.2, 89-96. BETA/BOOST, BOOCT y BOOPT se inchtyen en el disco 0 de
ADMYTE.
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al proceso, mais como procesador gue como base de datos. En este sentido, el DEM, como
cualquier diccionario de grandes dimensiones, 1o $61o histdrico, no podra ver su fin sino
se adapta a las nuevas tecnologias v la fiabilidad de sus datos ird siendo menor cada vez,
en proporcion con o que cualquier investigador podrd conseguir desde las colecciones
textuales en disco ldser (CD-ROM).

Al contrario de lo que piensan los que desdefian la aplicacidn de Ia Informdtica a la
Filologia, el uso de los ordenadores no séloserefleja en rapidez de tratamiento de los datos
(que a veces es ya mucho), sino —principalmente— en la exigencia de un rigor
metodoldgico muy superior al del investigador tradicional. El ordenador sefiala implaca-
blemente todas las desviaciones de su propio camino que el filélogo se permite; no le
impide desviarse; pero le hace consciente de ello. Por supuesto, hardn falta afios antes de
que los estudiosos hayan cruzado totalmente Ia raya cpistemoldgica: para enfonees, ¢sta
insistencia serd incomprensible, por su obviedad,

FRANCISCO A. MARCOS MARIN
Universidad Auténoma de Madrid
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Pedro Paramo como relato fantastico

Adja Balbino de Amorin Barbieri Durio

A Aylton Barbierd

La obra de Juan Rulfo, Pedro Paramo, causa un inmediato extrafinmiento en sus
lectores, aparentemente, son invitados a acompafiar el viaje de Juan Preciado a laciudad
de Comala en busca de su padre , Pedro Pdramo, a quien nunca conocid, motivado porel
deseco de sumadre Dolores, en el lecho de muerte, Es conducido a Comala por ¢l arriero
Abundio, que encuentra en el camino. Es un camino de bajada constante, por el cual el
aire se¢ va envareciendo y el calor aummentando. Abundio le cuenta que también es hijo de
Pedro Paramo; le habla sobre su muerte y recomienda a Juan Preciado que busque a
Eduviges Dyada. Por medio de ella, Juan Preciado tiene [a primera noticia sorprendente:
Abundio, el arriero, esti muerto,

“No debe ser él. Ademds, Abundio ya murié. Debe haber muerto
seguramente. ;Te das cuenta? Asl que no puede ser é1”. (P.P 80-81)

Sinembargo, elclimade indefinicion no se deshace, al contrario, Eduviges, al afirmar
la muerte de Abundio y establecer ia duda de si se trataba o no de €l, solamente aumenta
la extradicza del fector y también la de Juan Preciadoe. Eduviges le cuenta sobre la muerte
de Miguel Paramo, dnico de los inndmeros hijos de Pedro Piramo que tHevd su apetiido
y de como su Fantasma [a visitd después de su muerte cuanda cayd de un caballo, El lector
sabe por medio del relato det Padre Renteria, que Eduviges se habia suicidado el dia
anferior a ka muerte de Miguel,
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En la maiiana del dia siguiente de su llegada a Comala, Juan Preciado es despertado
por Damiana Cisneros, que afirma que Edaviges también habia muerto:

“Pobre Eduviges. Debe de andar penando todavia™. (PP o)

Damiana ke habla sobre Dolores y de como ayud a amamantar a Juan Preciado, pero
&ste se queda intrigado intentando comprender como Damiana pudo haber ido a

encontrarlo y termina por preguntar:

“;Bsti usted viva, Damiana? {Digame, Damiana!” (P.P 109)

Qcurre que solamente el eco de su propia voz le contesta.

El relato de acontecimientos sobrenaturales no termina con éstos, aunque ese parece
ser ¢l momento en que el personaje Juan Preciado, que desempefia ¢! papel de introducir
al lector en la novela, toma conciencia de los acontecimientos raros que ocurren en
Comala. Sin embargo, algunos tedricos de Ia literatura mexicana procuran americantzar
1a extrafieza de esos hechos con base en el cardcter migico del puebio mexicano, y en la
mitologia de la presencia de almas en pena junto a los vivos.

*Mi segunda consideracion personal fue que, como s¢ sabe,
México cuenta con la merecida reputacion de ser un pafs migico, en el cunl,‘tamo,
cualquier cosa, por quimérica o sobrenatural que pueda imagmarsc, conver‘tlda en
literatura corre el riesgo Ge ser tan natural gue el asombro, el miedoo ia.marawll‘a que
estuviera destinada a produciy se diluirfan en la costumbre de lo prodigios, fant}asnco
o irreal en que ¢l mexicano se mueve con la naturalidad - perdonando la metifora -

del pez en el agua™

$iesaobservacion es correcta se vuelve imposible pensarcn Ia.n(.)veia Pedro P:irazmo
como un ¢jemplo de relato fantdstico; eso porque el mundo a.nex:czmo no presentarfa fa
frontera entre Jo normal y lo anormal que la racionalidad occidental ipodes‘)\a se esmerd
en profundizar. Bl modo mexicano de observar el mundo, he}‘edero sunultane}amen‘tc de
Ia mitologfa precolombina y del cristianismo espafiol, habria generadp un SinCretismo
culturd y religioso, en el cual el limite entre favidayla mgerte' estarfa atenuado. Silo
fantdstico es tan cotidiano que puede ser tocado por ka conciencia popular, no se pucd.e
hablar de fantdstico. Estariamos aqui delante de una dialéctica p‘aradoxal‘ La umversah-‘
zacién y gencralizacion de lo sobrenatural, io colocaria en la esfera de lo natural. De ahi
el mundo sin sustos, asombros 0 temores de que habla Monterroso. Dfe hecho .este} es el
argumento que utiliza para indicar sus reservas en aceptar la exist.encm delo mn‘tas.tmo
ot México. Esas reservas solamente parecen disminuir porque admite que Ia peculiaridad
mexicana implica una singularidad en sus fantasmas.

t  MONTERROSO, Augusto. La titeratura fantdstica en México. en— El relato fantdstico en Espafia ¢
Hispanoamérica, pig. 130.
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“En México no hay hombres-lobo, ni seres reconstruidos en una
mesa de operaciones, ni vampiros, Pero abundan los fantasmas que se pasean en los
cementerios vy en las calles de pueblos perdidos y arrasados por la miseria o por la
violencia de la Revolucidn de 19§02

También Gonzdlez Boixo tiene como clave narrativa para interpretar la obra de
Rullo, Pedro Paramo, b mexicanidad y la religiosidad vista por la dptica del mexicano,
lo que implica aceptar la presencia real de almas en pena entre los vivos.

Uno de los primeros temas que Gonzdlez Boixo trae a colacion es ka caestion del
regionalismo y del universalismo de la obra de Rulfo. Analiza, no sélo Pedro Paramo,
sino el conjunto de cuentos Ef Hano en llamas. Muestra ia influencia regional de Rulfo,
Ese regionalismo llegaria hasta lo autobiogrifico, ya que Rulfo nacid v paso sus afios de
niiiez en pueblos campesinos del interior del Estado de Jalisco, A pesar de negar cse
cardcter autobiogrdfico en la entrevista a Sommeres®, él mismo revela que In idea de la
novela ya estaba en su cabeza, pero s6to tomd cuerpo después de su retormo a la ciudad
natal.

“No habia escrito una séla paging, pero me estaba dando vueltas en
lacabeza, Y linbo una cosa que me dio la clave para sacarlo, es decir, paradesenhebrar
ese hilo adin enlazado, Fue cuando regresé al pueblo donde vivia, 30 afios después, v
lo encontré deshabitado (...) La gente se habia ido, asi. Pero a alguién se le ocurrio
semnbrar de casuarinas las calles del pueblo, Y amime tocd estar alli una noche, y ey
un pueble donde sopia mucho ol viento, ostd al pie de la Sierra Madre. Y en las
casuarinas mugen, aGlian, Y el viento. Entonces comprendi yoesa soledad de Comala,
del lugar ese.” (Rofl€, pag. 60-61)°

De cualquier forma los paisajes y los personajes de Rulfo estdn inspirados en el
universo espacio-temporal campesino y agrario del interior del Estado de Jalisco. En ese
ambiente gedgrifico estd Comala. Sin embargo, para Gonzdlez Boixo, 1a ambientacién

- regional de 1a obra de Rulfo no impide ¢l universalismo de su literatura, preocupada por

lareflexién del hombre moderno y su angustiosa situacion, Naturalmente, que cualquier
relato debe pasar en algtin lugar, tener un marco, pero igualmente, puede ser abicrto para
desvelar el hombre que habita en cualguier otro lugar, Pero el universalismo de Rulfo no
eliming lo particular en lo universal, tampoco su regionalismo eliming lo universal en lo
patticular, Boixo parece preferir una tensién entre regionalismo y universalismo. Eso
implica que el tema de larealidad del México agrario tiene la participacién en esa realidad
agraria de México: ¢l problemade litierra, laRevolucion Mexicana, el papel de la Iglesia
y la formacién de una concienciamitica (en donde se inmiscuyen el problema dela muerte
y de Ias almas en pena con la idea de pecado del cristianismao).

2 bid Momerroso

3 SOMMERS, Joseph. Los mueitos no tienen Hempo ni espacie, en— Narrativa de Suan Rudfo, Interpretacio-
nes Criticas, México, Bditorial Sep-setentas, 1974,

4 Citado por Gonzilez Boixo en Ia “Introduceion” a Pedre Pdramo, p. 19, Edicién Castalia.
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Esos cuatro temas del México agrario estdn presentes en la novela Pedro Piaramo,
El problema de latierra es particutarmenie crucial. En una comunidad rural como Comala,
la tierea es la fuente de riqueza de pocos y de la supervicencia de muchos. En verdad, el
personaje Pedro Pdramo tiene la gonciencia de eso. Todavin joven, al perder a su padre,
Lucas Piramo, asesinado por venganza durante una boda, junto con casi todos los
invitados, el nifio Pedro Pdramo percibe que Ia dignidad estd en el control de Ia tierra:

Qe se resignen otros, abueli, yo no estoy para resignaciones™.

(P.P. 85)

Por ¢sc motivo, al asumir el control de los negocios de la familia, Pedro Pdramo va
a empeifiarse en acumular las tierras de sus vecinos, muchas veces, por medios violentos,
ayudado por su brazo derecho, Fulgor Sedano, el brazo armado de Pedro Paramo. Incluso
su boda con Dolores, ta madre de Juan Precindo, se incluye en los proyectos de Pedro
Piramo.

“(. Yy b bola, quierodecir, dofia Dolores, ha quedado como dueiia
de lodo. Usted sabe: ¢l rancho de Enmedio, Y es elln o Ta que tenemos gue pagar.

Maiana vas a pedir la mano de In Lola™, (P.12.102-103)

Un matrimonio por interés solamente podia resuliar como resulié. Dolores sc fue un
dia a visitar a su hermana en otra ciudad, vy decidié no regresar hasta que Pedro Piaramo
fucra por ella, pero eso nunca ocurrid. Pedro Péramo nunca mandd a nadic por clia, Esc
fue el motive de ka separacidn del matrimonio, De cualquicr manera, Pedro Paramo fue
acumulando tierras y ampliando su hacienda Media Luna, Asi procediendo se transformao
en ¢l cacigue de la ciudad.

Al mismo tiempo iba aumentando fa sumision de los campesinos. Destituidos de la
ficrra eran obligados a trabajar para el cacique y a sojuzgarse a la violencia. En Pedro
Paramo, sin duda, no siempre el paisaje es descrito comao desolado, sino, especialmente
en los recuerdos de Dolores, fa ticrra ¢s [Griil y productiva, aungue Juan Preciado no
encuentre mds que la aridez, el abandono y el desconsuelo.

La Revolucion es otro tema especialmente mexicano. En verdad, 1a Revolucion
Mexicana cs un conjunto de levantamicntos, nosiemprede buena fe y no sicmprecon plena
conciencia de su propio sentido. Rulfo expone cn Pedro Paramo no solamente su
decepeion con la Revolucion, sino también los motivos de su fracaso. Eso se muesira
patente cuando ¢l caudilio, en lugar de luchar en contra de un ejéreito de revoltosos que
entra cn sus tierras, los recibe en su casa, les ofrece dinero y hombres para dicha
Revolucion:

“Les voy adar cien il pesos - Les dijo Pero Paramo - ;Cudintos son
ustedes? {4..) - Bueno, Les voy o prestar otros treseientos hombres para que numenten
s contingente ™ (P 1 168)

Ademds envid u un hombre de su conlianza, Tilcaate, para liderar al grupe de
revoltosos. De esa maners, Rulfo enseda ly complicidad entre los latifundistas y I
Revolucion, lo que invalida ¢l proyecto de modificar las condiciones de vida del
campesinado y proporcionar una distribucion mds ecadnime de I tierra. Fso es posible
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por causa de la falta de conciencin de la Revolucién, Habia un estado de descontento
general, lo que hacia que el clima luera explosivo y propicio para la eclosién del conflicio,
pero no habia una conciencia del sentido de tas reformas,

*-Pero por qué to han hecho?

~Porque otros lo han hecho tambidn, ; No lo sabe usté? Agudrdenos
tuntito a que nos lleguen instrucciones y entonces le averiagaremos Ia causa. Por lo
pronto ya estamos aqui”.(P.P.167)

La Iglesia es otra institucion que sufre el atague de Rulfo. Representada porel padre
Renterfu, cuyo nombre revela su estado de compromiso con el caudillismo de Pedro
Piramo, oscila entre Ia sumisidn, el abandono del pueblo v su conciencia pesada. Pero,
sobre todo, la Igiesia abdica de su papel de interventora entre el hombre y Dios. El padre
Renterfu rehusa dar el réquiem para encomendar el aling de Miguel Paramo,

“Elpadre Renterfa dio vuelta al cuerpo y entreg b misa al pasado.
Sedio por terminar pronto y salid sin dar labendicidn final w aquella gente que llenaba
L ighesia™ (PP, 90}

Ni siquiera a peticién de Pedro Pdramo de rodillas le conmovié, Miguel habfa
violado a la sobrina del padie Renteria y asesinado a su hermano, pero no le cupo rehusar
la limosna dada por Pedro Paramo.

“El padre Renteria recogid fas monedas una por una y se acered al
ltar.

-Son tuyas - dijo -Bi puede comprar le salvacidn. TG sabos 51 éste
es el precio, En cuanto a mi, Sciior, me pongo ante wus plantas para pedirte 1o justo o
lo injusto. que todo nos es dado pedir... Por mi, condénala. Seiior”. (P.P. 91)

La relacidn comercial entre Dios y el caudillo, proferida por boca del padre, queda
patente, de b misma manera que of resentimiento.

Tambiénenelepisodio de los hermanos incestuosos, en cuya casa serd dado etdltimo
refugio en vida de Juan Preciado. In Iglesia sc comporta de la misma manera, rehusdndo
dar ¢l perddn, e interceder por los pecadores ante Dios. El obispo no admile perddn para
el incesto y recomienda gue se sepauen,

Pero cs Ia conciencia mitica del mexicano, representada por el pueblo de Cosnala, fo
que mds sorprende al leclor. Esa conciencia cs el resultado del sincretismo entre
mitologia de los pucblos anteriores  la conquista espaiiola y el cristianismo de los
conguistadores. En la mitologin, de un modo general, no existe una ruptura tan profunda
entre L viday B muerte, ya que of lugar de fos muertos puede ser visitado por og vivos
¥ los vivos pueden convivir en equilibrio con espiritus, que animan ¢l universo, La
separacton eatre alma y cuerpoes considerada un fendmeno comprensible, particularmen-
te en las religiones hindds. El eristinnismo introdujo ¢l concepto de pecado {ya presente
en losmilos griegos) y ks bilsqueda de salvacion def alma. Ese sincretismo poblé el mundo
de almas en pena.
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Pedro Piarame inctuyé un enorme refato sobre las apariciones espantosas de csas
almas, Comala es una ciudad habitada por elias,

“Aqui esas horas estan Henas de espantos. Si usted viera ¢l gentio
de dnimas gue andan sueltas por la calle. En cuanto oscurece comienzan a salir. Y a
nadie ke gusta. Son tantas, y nosotros tan poquitos,que yani ka lucha le hacemos para
rezar porgue salgan de sus penas. No ajustarfan nuestras oraciones para todos. St acaso
fes tocaria un pedazo de Padre nuestro. Y eso no les puede servir de nada”, (P.P.119)

Particularmente interesante es la separacién del almay delcuerpo. En ¢l didlogoentre
Dolores y Juan Preciado, que ocupan la misma sepultura, nos parece transparente ese
evento mitico. Dorotea describe como su alma le rogd que se levantara y continuara
cuando su cuerpo desistid de arvastrar la vida y decidid csperar 1o muerte. Ahorasu alma
debe estar pagando andando por fa tierra, mientras clia conversa con Juan Preciado en el
timulo. Pero la separacion del alma y del cuerpo, un fendmeno mitolégico, tiene marcas
cristianas, puesto que el alma de Dovotea vaga para expiar la pena, 1o que indica ese
sincretismo mitico-cristiano de la conciencia agraria mexicana®

Si es verdad todo 1o que venimos sefialando hasta ahora, realmente no tiene sentido
hablar de literntura Lantdstica cn México, especialmente cn Pedro Pdramo, pues,
basdndonos en Ia tesis de Gonzilez Boixo del regionalismo de Rulfo, solamente nos
restarfa entender que los eventos extraordinarios de Pedro Paramo son perfectamente
comprensibles en el mundo magico del campo mexicano, del cual Comala serfa solamente
un ejemplo. Pero si es asi, un hecho queda inexplicado: la muerte de Juan Preciado.

Solamente en ¢l fragmento 37 el lector toma conciencia de quien fue el narrador de
Ia higtoria; hasta ese punto, una vez que es pronunciado el nombre de Juan Preciado. El
lector pasaa saber también que lanarracién fue el resultado del didlogoentre Juan Preciado
y Dorotea, cuyos cuerpos fueron enterrados en el mismo lugar. El episodio del entierro de
Juan Preciadoes bastante problemilico, porque segdnnos cuenta Dorotea, fue ellay Donis
(uno de 1os hermanos incestuosos) quiencs encontraron a Juan Preciado en la plaza de
Comala. Dorotea, sinembargo, habia confesado que estabamuertay seginrevelael propio
Rulfo, Ia pargjn de hermanos no pasan de una alucinacion de Juan Preciado en los
momentos que antecedieron a su muoerte.

Pero la muerte de Juan Preciado es provocada por los murmullos, los murmulios que

oye en aquella noche y que son voces sordas, porque provienen de los muertos. Los
murmuilos Hlevan a Juan Preciado a tal estado de espanto que muere de miedo:

“81, Dorotea. Me mataron los murmullos. Aunque ya trafa retrasa-
do el miedo, Se me habia venido juntando, hasta que ya no pude soportarlo. Y cuando
me encontré con los murmullos se me reventaron las cuerdas™, (P.P. 127)

El miedo de Juan Preciado fue creciendo a lo largo de su permanencia en Comala.
Eduviges le inicid en los relatos fantasmagdricos, le comentd que Abundio estabamuerto,

5  Podro Pdaramo, 135
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contd historias de fantasmas que deambulaban por la tierra y que Dolores, la madre de Juan
Preciado, le habia contado sobre fa llegada del hijo, de modo que ella ya fe esperaba. Pero
podiaser que la soledad de Eduviges lahubiera vuelto loca. Damiana, sinembargo, le trajo
la certidumbre de que Comala era habitada por muertos. A partir de ahi, la degradacion
mental de Juan Preciado se acentia. Es el miedo lo que le hace correr a la casa de los
hermanos incestuosos a quienes ¢l dirige la pregunta;

“iNo estan ustedes muertos?” (PP, 114)

En aquella noche, Juan Preciado agoniza, consumido por la ficbre, sin conseguir
distiguir lo real de lo imaginario. Finalmente, le hace falta el aire, y no consigue respirar,

- el calor es insoportable, pero.en ia hora de la muerte, siente frio, Buscando aire para

inentar respivar, sale de la casa de los hermanos incestuosos y comienza a oir los
murmullos de los muertos. Camina hacia la mitad de la calle, evitando las casas, pero los
murmullos no disminuyen. Sigue hacia la plaza, pero ésta més parecia un mercado y los
murmullos aumentan. El pavor de Juan Preciado ante to sobrenatural es insoportable.
Muere enel auge del pavor. Eso indica que por lo menos para Juan Preciado, la convivencia
con los fendmenos fantdsticos no es natural. En verdad, ¢l modo como las revelaciones
de lo sobrenatural estdn expuestos por Rulfo , con la intencién de aumentar la extrafieza
del Iector, indica que también para la conciencia del lector hay una distinci6n entre las
fronteras de lo natural y de lo sobrenatural.

Lo que sorprende a Juan Preciado y al lector es fa movilidad en la frontera entre lo
natural y lo sobrenatural, de tal forma que no se puede precisar la 16gica de los fendmenos

~en cida caso. Es justamente la ambigiiedad a causa del pavor y de la muerte de Juan

Preciado. Todo pasa como si Juan Preciado tuviera una kgica natural, semejante a la de
cualquiera de nosotros y penetrase en Comala, con una Iégica sobrenatural. Pero en
momento alguno se tiene la conciencia de que son dos I6gicas diferentes. Al contrario, 1os
dos mundos se interpenetran y se funden en uno solo, de modo que la ambigiiedad es el
cardicter de esa nueva realidad.

Para Juan Preciado, cuya Iogica es ka nuesira, el cuadro de conceptos fundamentales
(ue orientan ¢l pensamicnto y ka accion es bien definido. Entre estos conceptos estin los
de espacio, tiempo, causalidad e ideatidad. Esperamos que todos los fendmenos ocurran
€N un espacio y solamente en uno; que el tiempo tenga una dnica dimension (lineal) y un
tinico sentido (hacia adelante); que los fendmenos s basen en causas y efectos, quepuedan
ser descubierlos y cuya regularidad pueda ser constatada y, finalmente, que un ser u objeto
preserve la identidad consigo mismo, es decir, que redna sus particularidades y rechace
aquello que no es. Pero Comalaes un mundoregido por otralégica, en donde los conceptos
de espacio, tiempo, causalidad e identidad no se aplican como en nuestro mundo, Como
la novela de Rulfo nunca deja explicito que Juan Preciado va a entrar en ese otro mundo
de Comala, regido por otras reglas, la ambigiledad es justamente el resuitado de la
desesperacion de Juan Preciado de intentar aplicar los conceptos de su Idgica en un mundo
en donde ellos ya no funcionan.

Es para producir ese trazo de lo fantastico en la novela por lo cual Rulfo elige a un
narrador que no pertenece a Comala, Juan Preciado mantiene lazos con Comala por causa
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~de sus padres, pero ni siquiera nacié alli, Siempre vivid y aprendid nuestra 16gica.
Solamente alguien que viniera de fuera, pero que sin embargo, tuviera motivos para viajar
hacia alld, podria ser también el responsable de introducir al lector en ka novela, Elespanto
es elresultado de la ambigiiedad de quien no sabe como comportarse cuando los conceptos
fundamentales de nuestro modo de pensar son constantemente amenazados.

La mayoria de Jos criticos se detiene en observar como ¢l concepto de tiempo en
Comala es modilicado, pero, de un modo general, toda la I6gica es puesta bajo sospecha.

El concepto de identidad, por ejemplo, exige que un ser sea igual a si mismo y que,
aunque 1o fo podamos percibir, el ser permanezca alli; ka identidad, por lo tanto, abarca
una objetividad que hace que cf ser sea independiente del observador. En la ldgica de
Comala ese conceplo no funciona. Un ejemplo es el modo como la hermana de Donis se
derrile al lado de Juan Precindo. Ellos durmieron juntos., puesio que ella juzgaba que Donis
no volveria, una vez que habia encontrado a alguien para cuidarke: préximo a morir, Juan
Preciado percibe;

*(...) El cuerpo de aquella mujer hecho de tierra, envuelto en
costras de tierra, se desharataba como si estuviera derritiéndose en un charco de lodo.
Yo me sentfa nadar entre of sudor que chorreaba de ella y me faltd el aire que
necesitabapararespirar. Entonees me fevanié, Lamujer dormia. De suboca borbotaba
un rieido de burbujas muy parecido al estertor.” (PP 125)

El principio de identidad exige que fas cosas retengan sus propiedades y rechacen lo
que no son. La hermana de Donis, sin embargo, se derretia delante de Juan Preciado.

Unconcepto asociado al de identidad es el de sustancia, es decir, que ks cosas tengan
independencia en relacion al sujeto,pero en Comala eso no ocurre, Dwniana desaparecid
misteriosamente dejando a Juan Preciado perplejo, sélo con su propia voz.,

Pero la identidad también es puesta a prueba, porgue {as personas pueden trans{or-
marse enotras cosas. Susana San Juan protesta a Justina que el gato, que elia no puso fuera,
ta molestd toda la noche.

“Anoche no echaste Cuera ¢l gato y no me dejé dormir.” {(P.P. 157)

Mis larde ¢l lector toma conocimiento de que el gato es su padre, Bartolomé, un
minero muerto, al que todo indica, por orden de Pedro Piramo, que queria quedarse solo
con Susant. A esa altura I novela, sin duda, ¢l lector, ya gcostumbrado a kn l6gica de
Comala. podia hacer esa inlerencia por su propia cuenti.

La cawvsalidad de los lendmenos que Juan Preciado adraitia y que el lector no ponta
endudaes gradualmente amenazadaen lunoveli, Sipara cadaelecto es necesario que haya
una causa, de tal maneen que L regularidad permita construir i ciencia, Comala cs un
mundo en donde lanaturaleza, sics que tiene leyes., no son comao Ias nuestras, pues cuando
Juan Precindo Hega a la casa de Eduviges, contorme indicacion de Abundio:

“Liegué o la casa del puenle orentindome por ¢f sonar del rio.

Togué fa puerts; pero en falso. Mimano se sacudid en el sire como si el atre la hubiera
abicyto,” (P.P. 72y
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Eduviges le lleva hasta la habitacién para dormir, pero los gritos le molestan toda la
noche. A la mafiana siguiente, es Damiana quien va a despertarie. Cuando le comenta lo
sucedido, Damiana le contesta:

“Tal vez sea algin eco que estd aqui encerrado. En este cuarto
ahorcaron a Toribio Aldrete hace mucho tiempo. Luego condenaron la puerta, hasta
que ¢l se secara; para que su cuerpo no encontrara reposos. No € edimo has podido
entrar, cuando no existe llave para abrir esta puerta.” (PP, 98-99)

Juan Preciado entrd en un mundo en donde no existe relacién causal de acuerdo con
1o que €l se habia habituado a comprender. La causalidad es negada en el caso de la mano
que abre la puerta, pero también por el hecho de entrar en una habitacién que no poseia
ltave. Sinembargo, los fendmenos mas notables ya observados por muchos comentadores,
ocurrcn conrespecto al tiempo. Un punto que parcee habérseles escapado es laposibilidad
de retroceso en el tiempo:

“Por el techo abierto al cielo vi pasar parvadas de tordos, esos
péijaros que vuelan al atardecer antes que la oscuridad kes cierre los caminos. Luego,
unas cuantas nubes ya desmenuzadas por ¢l viento que viene a llevarse el dia.

Después salid la estrella de la tarde, y mas tarde la luna(...) como
si hubiera retrocedido el tiempo. Volvi a ver la estrelia juito a la luna. Las nubes
deshaciéndose. Las parvadas de los tordos. Y en seguida ka tarde todavia Hena de fuz”.

(P.P. 121-122)

Talvez eseretroceso del tiempo explique la confusion temporal que Gonzilez Boixo
observa. Citauna frase de Juan Preciado y después enseiiacomoel tiempocitadoen lafrase
no podia ser correcto,

“Al menos eso habia visto en Sayula, fedavia ayer, a esta misma
hora”. (P.P. 70}

Segiin esta frase, el tiempo de la narracion se sitida un dia después. Como antes se ha
dicho, la narracién de Juan Preciado se dirige a Dorotea; pero como minimo, para ese
encuentro, han de trancurrir dos dias, segin queda expresamente referido en ¢l texto:

1* dia: se menciona la tarde (P.P 70)

1% dia: se menciona la noche (P.P. 70, 73, 97 y 113)

2 dia; se menciona la madrugada (P.P. 114)

2% dia: se menciona el amanecer {(P.P. 117}

2° dia: se menciona el mediodia (PP, 117)

2¢ dia: s menciona el atardecer (PP, 120)

2¢ dia: se menciona ka noche (P.P. 121, 124, 125)

Jer dia: se menciona el amanecer (P.P. 128)°

Sinembargo, el tiempo en Comala puede retroceder; la afirmacidn de Juan Preciado
estaba situada en [ noche del 2° dia, Si el tiempo retrocedid, camind de vuelta a Ia tarde

6 GONZALEZ BOIXO, L.C. Andlisis de Pedro Parame, pag. 91
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como ¢l describid, puede ser que la mafiana referida en fa pdgina 128 (por Dorotea que
cuenta haber encontrado a Juan Preciado, junto con Donis, caido en la plaza) sea el
resuitado de la continuacidn del retroceso del tiempo,

El problema ¢s ue eso desemboca en una situacién contlictiva para Juan Preciado,
que usa nuestra tdgica. Ei tiempo no puede retroceder. Sin embargo, él mismo habla del
retrocesodel iempoen la pagina 122, coando todaviaestaba vivo. Eso puede serexplicado
por su agonia y por su comprension parcial del mundo de Comala. A esa altura ya
- comenzaba a entender I 1dgica de Comala, 1o que se refleja en la pregunta que hizo a
Damiana, si todavia estaba viva y también en la que dirigié a los hermanos incestuosos,
si ellos estaban muertos. Pero la frase de a pagina 70 es dicha por Juan Preciado, como
narrador, por tanto en su limulo y consecuentemente con pleno conocimiento de Ia logica
de Comala. Gonzilez Boixe pretende explicar ese hecho por la ambigiiedad gue Rutfo
desea crear enel lector, Aungue eso sea correcto, no explica nada. Gonzdlez Boixo parece
querer para Comala la misma intuicién temporal que nosotros tenemos. En verdad, parece
probable ue €l tiempo de Comalaretrocedid de lanoche del segundo dia, hacia lamafiana
del segundo dia, es decir, un dia después que Juan Preciado habfa satido de Sayula, como
es dicho por él mismo en el tdmulo.

Eso implica repensar el concepto de ambigéiedad que Gonzdlez Boixo atribuye a la
novela Pedro Pdramo. De hecho, tiene razon al pescibir ta intencién de Rulfo de generar
unaconfusion en el lectoratravés del uso deambigiiedades, pero esas ambigiiedades estdn
causadas porgue Rulto estd describiendo un lugar en donde se interpenetraron dos 1dgicas
diferentes: la logicade Juan Preciado y la 18gica de Comala. Como la nareacidn estd hecha
por Juan Preciado, es a partir de su 16gica, que también es la del lector, como se observa
el mundo, la ambigiicdad ocurre porque las cosas ya no estin regidas por su légica. En
Comala su 1dgica ya no le sirve para nada.

E! concepto de espacio en Comala, de 1a misma manera que los olros conceptos, no
corresponden al de la I6gica natural, eso porque paralalégica natural, todo espacio, puede
ser ocupado por los cuerpos. No existe espacio impenetrable; pero en Comala la
ilomogeneidad del espacio, que significa el hecho de ser igual en todos los lugares,
preservindose 1as I¢yes fisicas, que dicen que el movimiento debe ocurrir en todas partes,
desemboca en Ia idea de espacios impenetrables, Eso quiere decir que el espacio de
Comala es heterogéneo, existen partes en donde el movimiento no puede ocurrir, salvo en
circunstancias excepcionales. Ese es el caso del cuarto que Eduviges reserva para Juan
Preciado.

Eduviges ya habfa sido avisada por Dolores, la madre de Juan Preciado, de lallegada
del hijo y le prepard el cuarto, en donde pasé su primera noche en Comala como vivo (fal
vez la fnica, si Ja noche que pasd en Ia casa de los hermanos retrocedié para la maitana
del segundo dia). Desde el inicio, este cuarto le parecié misterioso:

“Bste es su cuarto - me dijo.

No fenia puerias, solamente aquella por donde hab{amos entrado.
Encendio la vela y lo vi vacio.

Aquino hay donde acostarse - ke dije.

No se preccupe por eso. Usted ha de venir cansado y el suefio es
muy huen colchén para el capsancio. Yo mafiana le arreglaré su cama”. (P.P. 73)

[%e]
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Pero cuando amanece Ilega a nuestro conocimiento, por medio de Damiana, que ia
habitacion en que Toribio Aldrete habia sido ahorcado. no tenia laves que pudieran
abrirla.

Se podria decir que toda Comala es un punto de cspacio heterogéneo del universo,
por eso ¢l movimiento no puede ocusrir en todas las direcciones. Ya las primeras
referencias a la localizacion de Comala y el vinje de Juan Preciado hasta allf son
representativas de ese hecho. '

“Eleamino subiay bajaba: sube o baja segin se va o se viene. Para
el que va, sube; para el gue viene, baja.”

(P.P. 65)

Cuando Juan Precindo, ya desesperado quicre escaparse de Comala y pregunta a la
hermana de Donis el camino de salida de la cindad, ella le habla de una multiplicidad de
caminos, pero ninguno puede ser seguido por Juan Preciado.

*(on).0Como se va uno de aqui?

- Para donde ?

_Para donde sea.

_Hay una multitud de caminos. Hay uno que va para Contla; ofro
que vienc de alld. Otro s que enfila derecho a la sicrra. Ese que se mira desde aqui,
que no sé para dénde ird - y me sefialé con sus dedos el hueco del tejado, alli donde
el techo estaba roto- Este olro de por acd, que pasa por ia Media Luna. Y hay otro mds,
que atraviesa toda la tierra y es el que va mas lejos.” (P.P. 117-118)

Sinembargo, seengafian los que piensan que laoposicion es entre una 1égica de vivos
y de muertos. Eso puede parecer al principio, ya que Juan Preciado es el dnico vivo que
entra en Comala, una tierra de muertos. Su panico, que aumenta i lo fargo de la novela

. hasta su muerte, aproximadamente en el medio del Libro, parece la controntacion de

nuestra racionalidad, cuyos pardmetros estdn bien establectdos con una racionatidad de
muerlos, con fos que éi va relacionindose desde del comienzo de la novela.

Pero el mas referencial de la narracion se sitia en dos puntos: 1) Juan Preciado y
Dorotea en el Wimulo. Existen dos tiempos de la narracién, En el primero, Juan Preciado
cuenta desde su viaje a Comalahasta sy muerte, por tanto en el pasado; en elsegundo, Juan
Preciado y Dorotea conversan en el presente. 2) Existe un narrador en 3* persona, gue
cuenta la historia de Pedro Péramo, desde su nifiez hasta su muerte, siempre situdndola
en el presente.

Los acontecimientos fantasmagdricos que Juan Preciado observa, no ocurren sola-
mente en la Comala poblada por muertos, que encuentra. Ya en los tiempos de Pedro
Pdramo, cuando la mayorfa de los que estin muertos, todavia vivian, fendmenos
extraordinarios ocusrian, '

El episodio de Ia muerte de Migue! Paramo y su difilogo con Eduviges, que también,
estaba muesta, pueden servir de ejemplo. Miguel Pdramo, en la noche de su muerte,
provocada por ta caida del caballo, busca a Eduviges, que aparentemente estd viva.
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“-No, loco ne, Miguel. Debes estar muerto, Acuérdate que fe
dijeron que ese caballo te iba a matar algiin din. Acuérdate, Miguel Piramo, Tal vez
te pusisie a hacer locuras y eso ya es otra cosa”™. (PP, 87)

Pero Eduviges ya se habia suicidado antes de ese diflogo con Miguel Paramo,
L visita que Bartolomé, muerto, hace @ su hija Susana, también ocurre en la Comala
de los tieinpos de Pedro Pdramo.

“Susany San Juan se [evanid despacio (...}
-;Eres 14, Bartolomé? proguntd (...)
Gritd:

~jhustina! ()

_i0ué quieres, Susana?

-El gato. Otra vez ha venido™

(P.P. 159)

La naturalidad de fa relacién con kb muerie, lo que implica en 1a conciencia de la
16gica sobrenatural de Comala, es transparente entre fas personas.

Ante Ia muerte de la mujer de Abundio, madre Villa pide que ¢1 dé a la muerta, ¢l
siguiente recado:

*(...) Ve entretanto a In difunta que yo stempre la aprecié y que
tome en cuenta cuando Hegue a fa gloria,

_§i, madre Villa.

-Diceio antes de gque se acabe de enfriar™

*“(...)_Pero no se te ofvide pedirie a Refugio que ruege a Dios por
mi, que tanto lo necesito. _

_No se mortifique. Se lo diré en llegando, y hasta le sacaré la
promesa de palabra, por si es necesario y pa que usté se deje de apuraciones.

_Eso,esomerodebes hacer, Porque ti sabes come son las mujeres.
Asl que hay que exigirles cl cumplimiento en seguida™

(P.2, 190-191)

Otro evenla sobrenatural ocartido en los tiempos en que 1os habitantes de Comala
estaban vivos fue el de 1a muerte de Pedro Piramo. Sentando en su equipal vio el tiempo
pasar. La muerte de Susana, la dnica cosa que verdaderamente amé en su vida, le
entristecid profundamente. Se sentd en su equipal esperando la muerte llegar y se fue
desligando de Comala, que tanto fue objeto de su codicia. Su inacion, sin embargo, tue
una venganza contra su pueblo, pues. cuando Susana murid y fas campanas de la iglesia
comenzaron a resonar initerrupidamente, millares de personas aftuyeron de las ciudades
y pueblos vecinos. Lo gue era un acto finebre, acabd por transformarse en una enorme
fiesta de muchos dias. Pedro Paramo sabia que é1 habfa dado vida a la ciudad con su yugo,
sabfa que podia extinguirla.

No hay comeo precisar el tiempo que pasé en su equipal, Por los acontecimientos de
la Revolucién, sin duda, se puede hacer una aproximacion, Larevueltacomenzd en 1910,
ese fue el perfodo en que los rebeldes fueron recibidos en la casa de Pedro Pdramo. El
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Tilcuate conlinué buscando a Pedro Pdramo después que se sentd en su equipal, para
recibir instrucciones v dar informaciones:

“El Tileuate siguié viniendo:

-Ahora somos carrancistas.

-Estds bicn,

-Alld se ha hecho la paz. Andamos sueltos,

-Espera, No desarmes a tu gente, Esto no puede durar mucho.
-Se ha levantado en armas ¢l padre Renteria,

(Nos vamos con €L, o contra 617

-Eso ni se discute. Ponte al lado del gobicmo,"(P.P, 187)

La Revolucién, kviciadaen 1910, depuso en 1911, al dictador Portirio Diaz. Madero
fue clegido presidente y depuesto en 1913, por Vicotiano Huerta, que fue depuesto por
Venustiano Carranza, en 1914, El periodo de ka revulta carrancista es de 1913 hasta 1914,
Eso quiere decir gque Susana murié entre 1910y 1914 y que cste fue ¢l momento en que
Pedro Piramo se sentd en su equipal para ver el (in de Comala.

La deposicion y asesinato de Carranza ocurrid en 1920, cuando et General Obreg6n
asume L presidencia. En 1924, fue clegidoElias Calles y el levantamicnio de fos Cristeros
ocurrid en 1926, por causa de ki relorma agraria en las tierras de In Iglesia en México. Es
en la Revuelta de los Cristeros en la gue participa el padre Renterfa. Eso quiere decir que
elepisodio de la muerle de Pedro Pdramo se sittia después de 1926. Eso implica que Pedro
Pdramo ha estado por lo menos 12 aiios en su equipal asistiendo o la muerte de Comala.

Ei episodio de kumuerte de Pedro Piramo es confuso, pero In noveln termina cuando
Damiana. muerta, liama a Pedro Pdramo para el almuerzo.

“-Soy yo. don Pedro - dijo Damiana - ;no quiere que le traiga su
almuerzo?

Pedvo Piramo respondid:

~Voy para alli. Ya voy” (P.1. 194-195)

Hay indicios sulicientes de que Comala representa un punto de ruptura con la 16 gica
de nuestro mundo, inchuso cuando I ciudad estaba viva. Sus habitantes estaban regidos
porotras leyes y tenfan conciencia de eltas. Sotamente Juan Preciado. que viene de fuera,
siendo los ojos del kector, se espanta. Juan Preciado, al principio, rchusa negar eso, como
oye a Eduviges contar que su madre le habin avisado de su llegada y piensa que ella estd
loca.

"Yo crefa que aguells mujer estaba loca™(P.P. 743

Pero acaba comprendiendo que hay algo de raro en Comala y mucre de miedo por
es0. Después, sin embiirgo, cono muerto, acepla fa naturalidad de ese mundo, Los trazos
de lo fantdstico son muy claros en Pedro Pdramo, de Rulfo. Asume In validez del mundo
real. a través de la vision de Juan Preciado, para ensefiar como cse mundo se desvanece.
El temor de Juan Preciado aumenta gradualimente y surge a ambigiicdad entre los
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fenémenos. No se puede decir que la historia tiene un final feliz. Juan Preciado, toda
Comala, incluso después de muerto, no consigue encontrar a Pedro Pdramo, cuya

biisqueda motivd toda la novela.

ADJA BALBINO DE AMORIN BARBIERI DURAO
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A Cenografia e o Maravilhoso
no Teatro de Calderon de la Barca

Lygia Rodrigues Vianna Peres

A expressio do maravilhoso no teatro calderoniono implica na confluéneia de
elementos diversificados que devem ser apreendidos do prépio texto dramético.

Inicialmente, partindo do pressuposto que o texto dramitico, poético niio é apenas
texto literdrio; que como expressio dramitica € preciso inferir dele a voz do autor, sujeito
da enunciaghio das didascilias; qué ali estlio, em mais ou menos especificidade, a direglio

. virtual do prépio autor ¢ a sua vontade para a realizagio concreta da obra enquanto

espetdculo; considerando que 0 autor pode se valer dos didlogos dos personagens para
também fazer ouvir a sua voz, indicando outros elementos para a encenagiio, concretiza-
se. entdo, esse fator especilico -"a encenagiio - na cenografia verbal.

Didascilias ¢ didlogos formakizam o texto dramdtico e o diferenciam dos demais
textos podticos. E na conflluéncia de didlogos ¢ didascilias, verificando-ge, nitidamente,
o que € do texto poético propiamente dito e o que é da representagiio teatral, enguanto
didascdlia - enunciado textual - pode-se apreender o texto teatral como leitor/espectador.

Abordagem necessdria, distingfio nem sempre considerada, o jogo didlogos/didascitias
permite um percurso para a apreensfio  dos diversos fios que compdem a tessitura
dramatica, cabendo ao leitor/espectador desvelar e revelar os condutores da expressio de
uma época, de uma soctedade, confluéneia de pensamentos do tempo de entfio, quantas
vezes resultante de tempos de outrora.

Desse modo, a cenogratia do masavithoso no teatro de Calderdn € a expresso da
coexisténeia de uma vertente cristd - escoldstica, medieval - arie ¢ teatro da memdria
exemplificados nos Exercicios Espirituais de Tgnacio de Loyola, como filosofia cristd; ¢

69



Abeh, 3 Lygia Redrigues Vianna Peres

de uma vertente renascentista, representando o homem audacioso, manipulando a
natureza, expressando-se no maravithoso pagiio. Tudo isto adequado a uma época ¢
decorrente dela, quando o teatro € a expressiio maior de arte, porque confluem nele as
outras artes: a pintura fingindo espagos em perspectiva, alonga o olhar do espectador; a
relaglio entre poesia e pintura - u¢ pictura poesis - estd bastante evidente na obra de
Calderdn, onde ¢ freqiiente - nas didascdlias - a observagiio para que a cénografia seja
considerada como se pintan; da réplica dos personagens infere-se uma linguagem
pictérica e plistica, levando o leitor/espectador ao reconhecimento de temas constantes
entre os pintores da época. A misica envolve personagens e espectadores, encantando
como participe especular da agiio; adanga, seguindo a miisica, é expressiio barroca de uma
sociedade, como as demais artes. Q auto LaSerpiente de Metal, de 1676, ilustra muito bem
a teatralidade da representagiio:

“(Representa M CHSES, y repiten cantando y bailando todos. )

MOIS.- Gécese el pueblo de Dios...

MUS. y todos.- “Gdcese el pueblo de Dios...
MOIS.- EN LA SALIDA DE EGIPTO...
MUS.- “En la salida de Egipto...”

(MOISES y todos a un tiempo prosiguen.)
TODOS.- (Bailan) “Libre del bdrbare pueblo de quien estuvo cautivo!

SIMP -, Di el pandero
qHe no es nombre lan indigno,
que muchos que lo oven no
le tengan por apellido.
Toma, pues.
(Dale el pandero.)

(Canta.)”

Neste trecho efetiva-se o encontro de artes, expressiio da teatralidade barroca em
mirabifia. Pode-se afirmar que Calderén

“en su esfuerzo por asegurarse de gue el piblico no dejaria de
captar siwmtencion, y dado que le faltaba la usual salvaguardia de la verosimilitud,
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recuirre niestro autor no sélo al constante uso de pardntesis explicativos y apartes,
sine también a varios recursos técnicos, tanto en la manera en que agripa y hace
moverse alos personajes como en el iso que hace de la escenografia. Eliinico aspecto
de la representacion de los antos que se hallaba fuera de sus manos era la milsica.”!

Além dessa manifestagfio artistica de teatralidade, Calderdn dispunha de recursos
materiais para efeitos espetaculares: pescantes, tramoyas, bofetones, bastidores, escoti-
lones, apariencias, palengues, bambalinas, devanadera, Todo o maquindrio era posto a
servigo da encenacgiio para efeito do maravithoso.

Naexpressfio do maravilhoso no teatro calderonianc observa-se, primeiramente, um
desbordamento espacial: o teatro se realiza dentro do teatro, a representagiio dentro da
representagiio. Desse modo, o sonhado se representa para aguele que sonha, circunscrevendo
espagos, delimitande fronteiras - dinfimica simples e 6bvia, mas que adquire extrema
importincia pelosefeitose implicagGes cénicas. Nas visoes, aimagem visiva se representa
em teatralidade, em novarelagiio espacial: estabelece-se um espago superior para as visoes
de entesdivinog, Também nas visdes subjetivas e nas vises caparigdes, em suas diferentes
especificidades - visiio ¢ apari¢iio  distincia, visio e aparigfo no espeliio migico - hia
representaglio de oulros espagos. no espago cénico, de grande efeito teatral, estendendo,
portanto, o efeito espetacular da teatralidade. '

Entretanto, nfio se pode considerar apenas a relagiio espacial na representagiio de
sonhos, visdes e aparigbes como mirabilia. Essa teatralidade tem implicagBes mais
profundas e estd inserida em um contexto histdrico, social, filosdfico - religioso e politico
que niio se pode igonorar, Desse modo, o maravilhoso na dramaturgia calderoniana leva
aapreensiio de outros fios ou vertentes, além daexpressiio de teatralidade, de teatro dentro
do teatro.

Apreende-se uin fio condutor contra-reformista. Sob o ponto de vista catélico, é
preciso afirmar os valores da religifio, buscando na wadigiio da Igreja, nomes cujas vidas
exemplares ilustram a Fé, dignificam o homem frente aos reformistas. Ou entio, nomes
contririos ao cristianismo, cujaconversao i fé catdlica, representadaem sonhos proféticos,
especulares, em visdes, testemunham o poder divino; o sonho profético de Constantino
{auto sacramental La Lepra de Coustantine); o da rainha Cristina da Suécia (Auto
sacramental La Protestacidn de la Fe);, o sonho especular de Mawlay Muhammed,
converso Baltasar de Loyola, no séeulo XVIL (E! Gran Principe de Fez) exemplificando
o poder da fé cristéi e, evidentemente, 2 atuagio da Igreja junto aos mouros; a visio de Sio
Patricio, visiio através do espelho trazido por um anjo (E! Purgatorio de San Patricio) -
S#o Patricio, Padroeiro da Irlanda, deve atender ac clamor do povo, a fim de livrd-lo do
jugo pagho. A visio ¢ apari¢io & distéincia por ato de magia (La Exaltacion de la Cruz);
a visio e aparigho no espelho magico (El Conde Lucanor) ou a visiio ¢ aparigiio do futuro,
permitida por ato mdgico (En esta Vida todos es Verdad y todo Mentira); e a visio e
apari¢fio do passado, quando a origem mitica dos incas é conhecida em La Aurora en
Copacabana.

I PARKER, A. A. - Los Autos como dramas. In Los autos Sacramentales de Calderdn de la Barea, p. 88,
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A vertente (ilosdlico-religiosa através do pensamento escolistico, medieval, ¢ de
extrema importiincia na representacio dos mirabilia.

“Los “conceptos imaginados™ que proveen ¢l tema de los aulos
provienen de bas Eseritaras, de los eseritos de los Padres de fa 1ghesia y de fa Teologia
catdlica, dogmdtica, moral, tal como fue sistematizada por los escolisticos.”™

Mas 08 “conceptos imaginados™ 0o cstiio presenles apenas nos nufos sacramentais;
eles se malerializam em arte do memdria, fundamentados em Tomds de Aquino; arfe
cldssica dn memdria retomada € exemplificada nos Exercicios Espivituaiy de [gnacio de
Loyola. Q locus o composigiio de fJugar define o espago mentad, teatro da memaria, onde
o Pensamento ¢ a Imaginagfio atuam entre o sensivel c o inteligivel, permitindo aextensiio
dos foci mentais; o espirito transcende, 0 sensivel, ¢ sc realiza em visGes celestiais.

Na expressiio confra-reformista ¢ filosélico-religiosa patenicia-sc o histérico ¢
sociak as lutas religiosas, a pactir de segunda metade do séeulo XV, determinando o
enfrentamento da [greja catélica com a cislio tulerana, detinem o papel da Espanha, Pals
essenciakmente catdlico, atuanic no Concilio de Trenio, bergo de misticos ¢ sintos como
Teresade Avila, Sun Juan de fa Cruz: pdiria de Ignacio ge Loyola, tundador da Companhia
de Jesus; local de canonizagiio de virios santos; (udo isso especifica 0 momento histérico
da Espanha ¢ leva d compreensiio da propin obra de Calderdn. Também & destaque a
importincia dos colégios da Companhia na formagfo de rekigiosos e na consltituiciio de
um piblico presente aos seus programas featris: uma sociedade em sintonia com a
religifio e o Fé calolica.

Entretanto, a par dessas vertentes contra-reformista ¢ filosélico-religiosana Espanha
do séeulo XVIL depreende-se uma verlenle renascentista no tealro calderoniano. Além
dos misticos ou dos mirtires, delineinm-se personagens em diferenga: magos, cujo saber
nito ¢ permitido ao vulgo, homens siibios, capuzes de operar e manipular a natureza,
conhecedores dos astros ¢ habilitados para captar suas inlluéneias ¢ bastante audaciosos
parit mudar 03 seus designios. O homem do renascimento, questionando o universo,
alcangando as mais altas esferas, partindo do elementar ou terrestre, ascende ao celestial
¢ transcende a0 supercelestial. O mago renascentista é um sibio. E estd consciente do seu
poder pelo conhecicimento ¢ pela sabedoria.

Irifeln, em Ef Conde Lucanor, Balerina, em Ef Jardin de Falering, Anastacio, em La
Exaltacion de la Cruz ol Lisipo, em En esta vida todo es Verdad ytodo Mensira, sBomagos
atuantes no teatro calderoniano. Eles opermm ¢ manipulam os elementos de natureza,
possibilitando a visiio e aparighio & distdncia, a visfio e aparigiio do futuro, e a vislio ¢
aparigiio no espelho mdgico, metiforu visiva da Natureza.

Tudo isto vai determinar ¢ especificar a cenografin do maravilhoso ne teatro de
Calderén de la Barca.

2 idem, ibidem, p. 36.
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No Cendrio

Ao considerar o cendrio, como expressio do maravilhoso, no teatro calderoniano,
merece registro a presenga de engenheiros italianos, cenGgratos, na Corte espanhola.

Em 1622, chega & Corte o capitio Julio César Fontana, “ingeniero mayor y
superintendente de las fortificaciones del Reyno de Ndpoles™* Para comemorar o
aniversdrio de Felipe IV, Fontana se responsabilizou pelos cenirios da obra do conde de
Villamediana Las Glorias de Niguea, em Aranjuez. As noticias que se t&m sobre esse
acontecimento deixam ver e imaginar a grandeza e o inusitado do espectdculo.®

Mas ¢ apresenga de Cosme Lotti, na Corte, a partir de junho de 1626, que vai afirmar
a especificidade da obra teatral como espetdculo:

“He way sent specially to Spain en June 1626,
where in addition to designing staye seenery,
fre was responsible for the layout of the

roval gardens and fountains,”*

Tal € n inusitada criatividade de Lotti no uso de médquinas para efeitos c8nicos que
ele ¢ considerado un hechicero ¢ Lope de Vega “compares him to Hero of Alexandria in
his skill in constructing mechanical figures”™ .

Diferentemente dos teatros comerciais, los corrales - cujas apresentagdes eram
realizadas durante o dia, aproveitando a luz solar -as do paldcio se faziam em ambiente
coberto, permitindo 0 uso de luz artificial ¢ caracteristicamente teatral para alcangar
grandes efeitos visuais. A decoragno em perspectiva “por medio de bastidores escalona-
dos sobre el escenario”” era outro fator de inovaghio. Atribuin-se novo sentido 3

3 ARRONIZQ. - Teatras y Escenarios det Siglo de Or, p. 198,

4 Idem,op, cit, p. 1992 En Aranjuez, donde se celebraron lax fiestas de cumpleafios, cf capitdn Fontana levanté
it teatro portilif de maderay lienzo de 113 pies de bargo por 78 de ancho (32,20 por 21,84 metros), pequeiio
i verdad para el nombre de “Coliseo” como le Hamé el conde de Villamediana, pero muy bien terminado
en todos sus detatles, al grado tal que Foptana tuvo un mes de retraso para el estreno, Muy al gusto del
Renacimiento, se levantaban unos arcos a cada fado de ta sala, “con pilastras comijas y chapiteles de orden
ddrico™. Arribade ellos y detrds de unos balaustres pintados de oro, platay azul, sc erguian sesenta blandones
con hachas blancas. Unos diez pies mds areiba, de “unos téminos de relieve” se sujetaba el toldo yue cubria
toda la sala. El tablado se ballaba fimitade a los lados por dos gigantes, las estatuas de Mercurio y Marte,
repetidos, sexlin parece, ent 1a fachada del teatro, y al fondo, come en Tos corrales de Madrid, dos puertas que
daban indadablemente al vestuario. Todo ¢ tablado se encontraba ocupado por una mdquing, quizd
Invencidn del mismo Fountana, Era una mdyuina gigantesca cubierta, que simulaba una montafia, con una
veret montante por §a que se Hegaba a Ta cima. AlLl se encontraba un nicho, también construido de orden
dérico,"pablada de muchas lieras™ Lamentadia se abria y se cerraba *y eon sermdquina tan grande, lamovia
vn solo hombre con mucha facilidad. Al abrirse, dentro de ebla, se ocultaban muchas sorpresas gue fueron
manifestandose en ef curso de ln representacidn.”

5 SHERGOLD, N.I. - A History of the Spanish Stuge from Medieval Times wniil the end of the Seventeenth

Century, pp. 276.

6 Ibidem, p. 276,
7 ARRONIZ, O. - Op. cit., p. 212,
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representagiio teatrak: a cenogratia permitia o emprego de elementos da realldnd.-f .C(‘)I'?O
castelos, cidades, paisagens com selvas, montes, grutas s0b 08 Ct‘B-lt()S daluz arn‘ icial e
da perspectiva. Como na pintura, & cena serd um 'quadro, com diferentes plz(nin()b parztl (;
espectador, envolvendoeencan tando. A im.portancxa desses diferentes planos, decorren ee
da perspectiva, se faz presente na cenografia verbnl,‘quando o0 personagem d‘esc'reveéo qu
vé a distincia e a proximidade em que se realiza, pois 'tlc.z eSﬁe;za 10 €3 ya arguitectonica,
sino pictdrica, ridimensional y. sobre tode, perspectivisia’!

“Yo lo 5é, porque en el mar
I MARAHE Vioeecnininnens
que a largo trecho del agua
venrfa una gruesa lropd
de naves; si bien entoneces
no prdo la vista absorta
determinar a decir
si eran naos o si eran rocas;
sutiles pinceles logran
unos visos, unos lejos,
gue en perspectivas didosas
" parecen montes tal vez,
y tal cindades famosas,
porgue la distancia siempre.
monstruos imposibles forma;
ast, en paises azules
hicieron liices y sombras,
confundiendo mar y cielo,
con las nubes y las ondas
mil engaiios a la vista,
pues ella entonces, curiosa,
solo percibié los bultos
y no distinguid las formas” .
{El Principe Constante, O.Cvip 251)

A vida teatral na Corte espanhola ¢ infensa. Destacam-se como ¢Spagos pari,

espetdiculos o Salio de Comédias do velho Alcdzar; o teatro porjﬁtil de Lotti; ha_a
apresentagiio de “particulares” no quarto darainha; eem fevereiro de 1640, di-se aestréia

do Coliseo do Retiro - teatro comercial, um corral;

“Lo fundamental del dibujo de los corrales estdalll: el patio plano
y alargacde en profundidad; los aposentos d los laclos colocados verticalmente unos

8 AMADE! DE PULICE, M.A. - Hacia Calderdn: las bases tedrico-artistica del teatro barroce espaiiol, p-
y N - . " * . _ s

163. A autora faz um estudo detathado sobre a masica e a relagfio entre pmtur:l\ e poesia n:!) barmcot n:;':l

- especificamente, sobre o leatre calderoniane - & sobre a perspectiva na pintura influenciando a cena teatral,

transformando-a em um quadro.

“TA
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sobre los otros {como las celosias de ELPrincipe o de La Cruz) enfrente *la Cazuela”
yarriba, ensustitucidndela “Salade Madrid” de los corrales, el balcén semicircular
de los Reyes™ ?

A particularidade e importiincia do Coliseo para os espeticulos teatrais, em Madri,
¢ evidente:

“Itis alsoimportant that the Coliseowas not only apalace theatre,
but & corral as well, with people paying for admission, and that most of the big court
plays were later given as commercial entertainment to the people, achieving huge
popularity, and, for the seventeenth century, very long runs” »

O Coliseo € um teatro piiblico, arrendado como os corrales; ¢, o que é de grande
importincia: as obras que ndo podiam ser apresentadas nos corrales, pela impossibitidade
derealizagOes em perspectiva, eram vistas no Coliseo por uin piblico pagante e nfio apenas
pelo Rei e pela Corte, O fato de o Coliseo ser um corral apresentaimplicagdes deexirema
significagfio; um pibtico maior podeia estar presente aos espeticulos teatrais, demostran-
do o gosto e diverlimento da época.l! '

As reatizacOes de Cosme Lotti marcam o teatro de Calderdn. Entretando, € preciso
ressaltar que o dramaturgo impunha a sua voz na diregfio cénica. Para a noite de S#io Jofio
de 1635, estava planejada a representacio de £/ Mayor Encanato Amor, do dramaturgo.
A idéia original havia sido de Lotti, enviada a0 dramaturgo para que escrevesse 0s
didlogos. Niio se deixando influenciar, Calderén responde:

“Avngue esta trazada con mucho ynjenio, la
traza de ella no es representable por mirar
mas a la ynbencion de las tramoyas que al
gusto de la representacion” . ?

Outro cendgrafo italiano € também responsdvel pelas obras de Calderon: Baccio del
Bianco. Umade suas grandes realizagdes é a encenagio de La Fiera, el Rayo y la Piedra,
em 1652: “la representacion se hizo en palacio y constituyé un acontecimiento en la
historia de la eseenografia” 13

9  ARRONIZ, 0.~ Op. cit,. p. 215, A cazuela era a parte do teatro reservada ds mlheres, Postetiormente, nos

corrales de Madri, havip uma cazuela superior e outra infetior. Destacam-se na assiténcta dos coreales de
comédias madrilenhos, os mosqueteros: agueles que ficavam de pé, na parte posterior dos pétios.

10 SHERGOLD, NI, - Op. cit., p. 329,

11 Convém observar que Carlos V e Felipe H nfio tinham interesse pelo learo, come seus sucessores, € nem
deram seu apoio. O séeulo X VI ndo preparou o desenvelvimento da cenografia, Porém, emergiram atores
profissionais e havia apresentagbes particulares gue ndo requeriam nenhum cendrio elaborado. Cf.
SHERGOLD, N.D. Op. cit., p. 236.

12 SHERGOLD, N.D. - Op. cit., p. 280,

I3 VALBUENA BRIONES,A. - In CALDERON DE LA BARCA, Obras Completas, v 11, p. 1592, De La Fiera,
el Rayery ia Piedra se conservam os desenhos de virias cenas, feitos por Baccio del Bianco. Angel Valbuena
Prat publicou as laminas em La escenografia de una comedia de Calderdn, em Archivo espafiol de arte y
argueologia, num. num XVI-1, s/d. Conservam-se, também, algemas 1dminas de Los Celos hacen Estrellas,
de Juan Velez de Guevarn, editada por J.E. Varey e N.D.Shergaold, Londres, Tamesis Books Limited, 1970.
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Ressaliar i presenga desses cendgrafos trabathando com Calderdn € de fundamental
importincin para que se possa ler o seu texto dramdtico. depreendendo as relagbes
espaciais estabelecidas pelos diferentes signos, pelos personagens no decorrer da agfio; e,
principalimente, nagquelas situagGes representativas dos mirabilia, como sonhos, visdes ¢
aparigtes formalizando a coexisténcia do maravilhoso cristio ¢ pagfio. Pode-se. entio,
afirmar que

“de la época de Fontana a la de Lotti y a o de Baccio det Bianco
notanos ung progresiva sofisticacion en el manejo de maquinas y tramoyas. Lo guie
egnivaldria a ver i volodn pistado en lox bastidores en las representucionces de la
primera época, @ wno gue simla ochar firego y himo enla escenografia de Loti, a
wit verdadero escupirlavay fuego acompaiado de unterremote conel cual se sacndia
toda la escena, en la escenograffa de Baccio”

Convém acrescentar a importincia dos autos sacramentais, com carros ¢ tablados -
cendrio especifico - quando, também, a engenhosa arte de Calderdn o assinala como o
grande dramaturgo religiose do séeulo XVIIE espanhol.

Desse modo, delimita-se a andbise de um corpus em obras que apresentam exemplos
significativos de sonhos, visdes e aparigdes, considerando o cendrio em sua expressio
virtual no jogo texto/representaciio. O conceito de “situagfo™ de Steen Jansen, de ordem
operacional, permite examinar a refagfio entre situagdes anteriores ¢ posteciores Aquela
que expressa 0 maravilhoso propriomente dito, uma vez que o situagio bisica, objeto de
andlise, niio pode ser considerada isotadamente. Diante do gue se possa ohservar em cada
situagfio, o cendrio € percebido em suas relagdes espaciais, assinala-se a presenga/auséneia
de signos caracterizadores da expressio dos mirabilia, destacando-se a relagfio entre os
personagens, Apreende-se arepresentacfio do teatro damemdria, arte damemdria iniciada

14 AMADEI DE PULICE, M.A. - In op. cit,, p. 208 Aldm desses cendgrafos italianos, “também es conocido
como, o lu muerte de Bianco, se ocuparon de los sscenarios del Bren Retire y de Palacio los pintores
espatioles que supieron recager la leccion de los maestros, En los primeros afios {1058) Hegan a Madrid
Agostine Mitelli e Micael Angelo Colonna, pintares de fingidas arquitectiivas quie transformaron los sobrios
dmbites conveninales o palaciegos de o tracicion desornamentada, e vive en espaiia, en desiimbradores
-y teawrales - juegos de espacios fingidoy, perspectivas fugadas y bavedas abiertas a fuminosos viclos
poblados de genios ingrividos.

L radicidn de Lottt y Biunco. y las formas de ingenioso "ironipe 1 oeil” de Mitelli y Colonna se fundicron
sinduda en tas escenografias teatrales de FranciscoRizi {+1685) que, segtin citenta Paloming “tivo niichoy
witos a st carye ke diveccién de loy teatros de mutaciones de las comedias grie se haclan entonces con gran
Srecuencia en el Retiro a sus Majestades; en cuyo tiempo siyvié muche e hizo grandes trazas de mutaciones,
porque era grandisimo arguiteto y perspective” (. )t nuevo nombre se perfila como el mds importante entre
lox decoradares ¢ ingenieros de la obra calderoniana: el valenciane fosé Cand! que, en 1680 realizard las
teamoyas det "Hode y Divisa de Leonido y Marfisa, la ifltima comedia del gran dramaturge” PEREZ
SANCHEZ, Alfonse E.José Caudi, un olvidado artista, decorador de Calderdn. In Goya, revista de arte, N*
161-162, marzo-junie, 1981, p. 266.
15 JANSEN,S. - Langages, 12, p. 71,
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na hisléria narrada por Simonides: meméria clissica em Cleero, Quintitiano, em Alberio
Magno ¢ Tomis de Aquino; também formalizada nos Exercicios Espirituais de lgnacio
de Loyola. Arte da memdria renascentista porque se faz Magia, em Giordano Bruno,
portanto, Arte do memdria e Magia depreendidas das situagdes maravilhosas do teatro

calderoniano, coexisténcia do cristio ¢ do pagho.

LYGIA RODRIGUES VIANA PERES
Universidade Federal Fluminense
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Abeh, 3

La infertextualidad en “Antigona Vélez” desde
el horizonte mitico latinoamericano

Norma Pérez Martin

La estética de la recepeién ha insistido sobre os planteamientos frente a una obraa
través del tiempo y de qué modo el texto abre preguntas, perspectivas nuevas y diferentes
respuestas ol lector histéricamente situado'. El horizonte de interrogantes, desde un
modejo clisico (griego en nuestro caso) asume en el texto modemo (Antigona Vélez de
Leopoldo Marechal) enfoques y punios de vista conformados segidn el pensamiento y
experiencias del hombre contemporineo en el Nuevo Mundo, En ¢l plano diacronico ¢l
publico interpreta las relaciones y divergencias entre ambas tragedias. El espectador de
hoy registrard las variables, los acomodamientos y adecuaciones que los procesos
culturales, sociales y politicos han determinado la versién marechaliana frente a su
modelo: Antigona de Séfocles. La “distancia histdrica” ofrece, a partir de ambos textos
elementos y recursos de cardcter sincrdnico que ¢l dramaturgoe argentino valoriza,
concilia, fusiona o modifica, segin las “diferencias herméticas™ exigidas en su compro-
miso con el mundo Iatinoamericano y con su planteamiento esencial en dicha apropiacién.
La historia de un pueblo no es una historia solitaria ni exclusivamente ejemplar. Para
comprender su complejidad en el campo del pensamiento, el horizonte se amplia cuando
establecemos estudios comparativos a partir de un centro primordial: el mito. En las
sociedades arcaicas el mito, en su forma original, no es una ficcién, sino una realidad
vivida, historia verdadera. Ademds, el mito se sustenta sobre el simboto, que es de cardcter

1 JAUSS, HL.R. La literarura como provocacidn. Barcelona, Peninsula, 1976.
2 ELIADE, Mircea: Mito y Realidad, Guadarrama, Punto Omega, 1978,
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plurivalenic y no puede cxplicarse racionadmente. El cientilicismo de los (iempos
modernos busci circunseribiv, paralizar ¢b objete para poder dominarlo. Ef lenguaje
intelectual define, explica; el simbolo, en cambio, sugiere,

Los acontechimientos sucedidos durande los tiempos miicos son una “historia” donde
tos personajes no son humanos, sino sobrenaturales. Ese tiempo primordial serd un tiempo
prodigioso, en el cual no funcionarin las cronologios que mueven, posteriormente, el
ticmpoe histgrico. Mircea Eliade sefiala, refiriéndose al hombre de lasociedad arcaica: “El
mundo habla al hombre y para comprender este lenguaje basta conocer los mitos y
descifrar los simbolos. A través de los mitos y los simbolos de la Luna, el hombre capta
la misteriosa solidaridad entre temporalidad, nacimiento, muerte y resurreccion. sexua-
lidad, fertilidad, lluvia, vegetacién, y asi sucesivamente. El mundo no ¢s ya una masa
opaca de objetos amontonados arbitrariamente, sino un cosmos viviente, articulado,
significativo. En tilttma instancia, el mundo se revela como lenguaje.”? Asistiendo, pues,
a esas elapas, descubrimos en la evolucidn cultural, la metamorfosis del personaje
histérico en héroe mitico. Al ahondaren la indagacion de este principio, observamos “la
mitificacion de los prototipos histéricos que han proporcionado protagonistas a las
canciones épicas, modeladas segdn un patrdén ejemplar, hechos a imagen y semejanza de
los héroes de los mitos antiguos,™

Como la memoria colectiva es ahistérica, el recnerdo de fos acontecimientos se
modifica con el andar de los siglos, conservindose lo ejemplar y no lo individual. Mids
tarde esos hechos pasan a ser los fundamentos de la vida social y cultural en cada pueblo.
Deaqui, Ia constante de tos creadores en todas las artes, por relomiy temas miticos nacidos
en épocas remotas. Antfgona ¢s uno de esos casos. La grandiosidad de csta tragedia de
Solocles se funda en que sus dos personijes centrales {Antigona y Creonle) transmiten
claramente laesenchide las leyes que represertan. Entecrar a su hermano Polinices. es para
In heroinn gricygs, camplir con ¢f mandato de los dioses. Para Creonte, autoridad de la
“polis™, no enterrarlo significa cumplir con las leyes del Estado, Cada momento y cada
cullura tienen su propia vision del mundo. Asi, In Antigona de Anouilh, por no citar mis
cjemplos, olrece un testimonio de la desacralizacion y la rebeldia de los tiempos
modernos, Bu ol caso de Antfgona Vélez, del argentino Leopoldo Marechal, su visidn
humanista cristiana, sin desvirtoar fa estructura del personaje originario, planten situacio-
nes claves para da imterpretacion de ki historia nacional, El milo se muestra revitalizado
permancniemente, asumiendo su propio lengunje en cada cultura. Como ya seiialé en
trabajos anteriores todo personaje, sea histérico o literario, suscribe la ciscunstancia sobre
lncualnace y, alavez, gravita. Seacual fuere sudimensién, su verdad, su grado derealidad
soctal y arquetipica, siempre encarna una modalidad (ronsitoria o permanente, segin el
caso.en ¢l complejo devenir de una nacionalidad, En Anrigona Viélez de Marechat, dentro
del plano mitico-simbélico, debemos remitirmos al mundo indigena de nuestra pampa.

3 ELIADE, Mireea.

4 PEREZ MARTIN, Noma La Mujor en en Teatro Argentino (Cap, del libro Lo Mujer Simbaolo del Mundo
Nrreve) Bs. Ax, Feo Garcia Cambeiro 1976,
PERIEZ MARTIN, Norwa Mitos popaares y personajes literartos (P'réloge) Buenos Alres, Ed. Castafieda
191s

80

Abeh, 3 Noma Pérez

Rodolfo Kusch, refiriéndose a la supervivencia delindio nos recuerda que la “obietividad™
histGrica consigna (en Argentina y algunos otros paises de América) como algo muerto.
Muerto en un doble sentido: fivica y espiritualmente. Su presencia, a veces invisible pero
real, no podemos desconocerka. Fsta sélo puede advertirse -subraya Kusch- desde una
estética de lo americano. Desde otro fngulo, como o siente profundamente Marechal, lo
americano (ambién supone una conjuncién intima espacio-temporal, que permite su
miegracion dentro de un espacio simbdélico coincidente. Asi lo afirmard Octavio Paz,
cuando cscribe:” las geogralias también son simbolicas: los espacios lisicos se resuelven
en arquetipos geoméiricos, gue son formas emisoras de simbolos™ “Los accidentes del
terreno se vuelven significativos apenas se insertan en la historin,™

Fodas las sociedades primitivas tenfan como imagen del mundo un espacioconocido,
cultivado. Fuera de esos limites comenzaba el dominio de lo desconocido, ef desierto, 1o
cadtico. En cl caso de la historia argenting, el desierto fue calificado por Ia “historia
oficial” coma sinénimo de barbarie. Para esta interpretacién dominante “colonizar” era
arrebatar al caos demoniaco su dominio; mantener controladas las fuerzas de la Noche,
de la Muerte.

Mis adelante, insistiremos sobre esto al indagar el espacio en Antigona Vélez.,

Las religiones, con sus correspondicntes cosmogonfas son susceptibles de ser
interpretadas de modo particular en cada dpocay cultura, Asi, entre los griegos, se advierte
falta de intimidad cordial entre el hombre y sus dioses. Séfocles concibi¢ su Antfgona
como sintesis del conflicto entie 1a ley de los dioses y Ia de tos hombres, Leopoldo
Marechal, por su parte, aborda el aniilisis desde una comprension ecuménica, si bien
entrafiablemente alincado en la conflictiva conliguracion del mestizaje. Nuestro drama-
turgo advierte de qué modo laimagen de lo viviente se completa cuando armoniza con fo
divino. En toda In obramarechaliana advertimos esta preocupacion y en el caso particular
de toda su produccién teatral, siempre resolveri el conflicto dramdtico a través de In
conciliacién entre cieloy tierra®, Antigona Velez, la heroina pampeana importa en especial

_ al hombre argentino dentro del horizonte americano. La obra de S6focles culminard con

la desesperacion sin salida de Creonte. La de Marechal, se cierra con las palabras de Don
Facundo. cuando afirma la unién de todos los hijos de 1a pampa, redimidos por la sangre
de infieles y cristianos juntamente. Esta concilincion de opuestos se logrard , segiin L,
Marcchal, no sin atravesar los dsperos caminos del sacrificio y de I muerte.

“Desde ¢l mito del Génesis hallamos ka figura de los hermanos enfrentados” -dice
Graciela Maturo -"unoes pusivo. contia en Dios y se limita a celebrar Su grandeza, Elotro,
en cambio, es demoniaco y, por lo mismo, activo, afirmador de su propia personalidad,
creador y desafiante.”™,

5 PAZ, Octavio Postdata, México, Siglo XX1, 1970,

6 MARECHAL, Leopoldo: Su produccién teatral Heva los siguicntes tfwbos: Canto @ San Martin (Universidad
Nacional de Cuyo, Argentina, F950) -Amigona Vilez, estrenada en ef Teatra Nacional Cervantes de Buenos
Aires en 195} - La edicién wilizada para el presente trabitjo: Antiyona Vélez, Buenos Aires, Sudamericana,
F970. Athanor y las es carays de Veuus (1966) La batalta de José Luna (Chile,sfe. 1970) Et Mesiay -Don Juan
{Bs. Ass/e 1978).

7 MATURO, Gracieta Civilizacidn y Barbarie: el drama argentine fen et ibro titulado : Argenting y la opeién
por América),Bs, As. Ed. Castaiieda, 1983,
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Ignacio Vélez, precisamente “el fiestera” es el “creador y el desafiante” en estapieza
de Marechal, No es casual que la MUJER la comience diciendo :"Hermano contra
hermano.”

Dos planos se conjugan en el universo mitico: la percepcion de lo visible y laintuicion
de lo otro, 1o invisible; o sea, unarealidad simbolizada que ejerce atraccion y temor, amor
y techazo. Eu la Amtigona griega la accidn se desarrolla delante del palacio de los reyes
tebanos. En Antigona Vélez, aparece 1a casona enclavada en medio de la pampa, cuyo
nombre define: “La Postrera”, desafiando al Sur (horizonte simbdlico). Se inicia la
tragedia en el rudo dmbito de los “caballos tormentosos”, Sillevamos nuestra indagacion
al ptano del lenguaje, recordaremos que “pampa” no sélo significa campo, llanurainfinita,
superficie llana; sino, ademds, en su segunda acepcidn quiere decir también “enterramiento,
tapamiento bajo la tierra, algo que cubre ¢l objeto”. De este modo, 1o visible y lo invisible
se reducen en la lengua aborigen (y desde un vocablo, como tantisimos otros, que son de
uso comiin en la actualidad). En este espacio (Centro): la pampa, el indio tuvo conciencia
de que lo visible no implica por si mismoe fa totalidad. Y adn mds, en la pampa no todo
¢ perfecto. En ella también acechan los caranchos (en lengna quichua “charanchi’” quiere
decir ave de rapifia). Por lo tanto, el dafio, el mal, convive en ese mundo donde la luz y
la sombra, la vida y la muerte giran en constante presencia. En el texto marechaliano se
marcan con insistencia las tinieblas, lanoche, 1a oscuridad en oposicidn con Ia fuz, el sol,
el amanecer. El animismo que sosticne la cosmovisién de los pueblos primitivos
fundamenta algunos elementos de esta pieza. Los puestos entre bien y mal, luz y tiniebla,
NO SON MEros recursos estéticos, sino antropoldgicamente consubstaciados con el espirita
latinoamericano aswmido por Marechal. El “Morronge™ o el “sapo Juan” obedecen, sin
duda, a esa animizacidn que, desde las mitologias de nuestros pueblos mestizos de todo
el Continente, subsiste adn en nuestros dias. La accidn se desarrolla sobre la tierra, sobre
“el barro” de esta “pampa” (tierra-madre), que s dmbito de vida y de muerte. Sobre ella,
como dice Antigona Vélez, se instala la muerte: “Yo he visto en la Hanura su asquerosidad
tremenda”. La tragedia se desenvuelve en un espacio de la encrucijada histdrica cruenta
del proceso argentino que revive Marechal; La Postrera, Dentro de este SUR, transcurre
la accion que rememora las luchas contra el “malén™; alld, junto al rio Salado. La Patria
estd convocada e invocada desde llancos contradictorios: rincén de martirios ¢ inocencias,
de “triunfos fiesteros™ y de ultrajes. El espacio en la obra no es solamente un espacio
racional, funcional; es mas que esto. Es el espacio americano, Por nuestro SUR, por nuestra
pampa han transitado suefios y derrotas, liberaciones y sacrificios; tratados de paz entre
boleadoreas, lanzas y fusiles. All vivieron y derramaron su sangre los caciques Cafulcuri,

Namuncurd, Cairiel, Ranque-Curd, Baigorrita y otros héroes de la pampa surefia. Este es
el “zagudn tenebroso” del que habla L. Marechal al inictar esta pieza vigorosa, Su autor,
en ningdn momento apela a fechas ni nombres especificos (sélo mencionard al cuerpo de
“blandengues” del capitin Rojas). Los personajescolectivos permanecen intencionalmente
innominados, ya que Ia conciencia popular no necesita necesariamente afirmar
individualidades®.

Ignacio Vélez, “el fiestero™ (Polinices criollo) es el hermano que, segun dicen,
“traiciond la casa” de los Vélez, luchando a favor de los indios, Como sefiala Gastén
Bachelard, la casa reviste “unidad y complejidad”. Es un cosmos e implica una eleccién,
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“un horizonte, antes que el '1lbergue” Y, puesto que fa casa es un “instrumento para
afrontar el cosmos”, ese espacio habitado trasciende el mindsculo perfmetro de la
vivienda.” Por lo tanto, Ignacio Vélez ha optado,y en su eleccion: su casa serd el desierto,
la pampa. En esta dimensidn, Ignacio no ha muerto. Su entierro deber ser, segiin afirma
su hermana Antigona, una celebracidn ejemplar. Gozador de la vida, amigo de bailes y
copias, es el hermano y el héroe que fa muerte ilumina. Lucio V, Mansilla calificd como
“Orfeo de fapampa” alos antiguos payadores sureiios. Don Facundo Galvén, que gobierna
la Estancia, prohibe dar “cristiana sepultura” a Ignacio por haberse aliado con los
‘salvajes”(es Orfeo descendiendo a los infiernos). Martin, el otro hermano, recibird las
honras péstumas porque muri6 en Ias filas de los Blancos “civilizados”, aniguilando al
“infiel”.

Enlatragedia griegalaobraseiniciacon el didlogoentre Antigona yla timida Ismena.”
En la pieza de Marechal, abren las primeras escenas las Coreutas; es decir, la Vieja y Las
Mujeres (éstas, innominadas). El coro masculino aparecerd masadelante. Sibien enambos
textos el coro funciona como “espectador ideal”, segiin la expresién de Schlegel, no es
casual que el dramaturgo argentino dé predominio al Coro Femenino, Gaspar Pio dei Corro
indica, precisamente; “La Mujer, en Marechal, es mas una funcién antropoldgica gue una
distincion sexual; pertenece a la entraiia del ser humano: sujeto de biisqueda, cuya mocién
subjetiva esencial impone un objeto sublimado, una objetivacién, una salida desde
adentro™, En toda la literatura marechaliana (su obra lirica, narrativa, ensayistica como
teatral) Ia mujer se erige como mediadora entre Io humano y 1o trascendente. Al iniciarse
la accion, nuestro dramaturgo puntualiza en una de sus acotaciones: “Cuando se descorre
el telén, las mujeres estdn a la izquierda y los hombres a la derecha”. Por otra parte, ¢n
el texto segundo det Cuadro V leemos: “Antigona Vélez, en primer planoy centro, vestida
con ropas de hombre. A su izquierda, el Coro de Mujeres”. (Recordemos su Arte Poética,
en su libro Heptamerén, donde el poeta Marechal canta; * [a complexién monstruosa del
poeta/ afirma en el contraste de su doble mirada/ con el ojo derecho mira en horizontal/
con el izquierdo mira en vertical / segiin la ley del dngel/. Esta es “la ley del dngel”, Ia

*que defiende Antigona Vélez, por sobre las érdenes de Facundo Galvén: “Yo sélo sé que

Ignacio Vélez ha muerto. Y ante la muerte, habla Dios 0 nadie.” exclama la protagonista
ante la temerosa actitud de su hermana Carmen. El Coro masculino, estd a la derecha,

8 EnelNuevo Diccionario Mapuche-Esparsiol se sefiala que los patronimicos indigenas de estas regiones, como
del resto de América, son allamente expresivos, Disefian bn cultura de sus portadores, reflejando su cultura
y su visi6n del mundo. En el caso de los caciques indigenas-y jefes de la zona pampeana sabemos la’
importanciadel patrocinio “CURA” (piedra roca). Es frecuente como simbolo (16tem) de linaje, CAFULCURA
{piedra azul), NAMUNCURA (pie de piedra), En su gran mayoria los apellidos de estos aborigenes estdn
fonmados por dos vocablos de los cuales el segundo (el principal) corresponde al linaje de la persona, es el
apellido propiamente dicho. Bl primero, a su vez, expresa una caracterisitica o modificacién del sepundo y
correspotde al nombre personal. CURALEUFU, en cambio, invierte fos componente :CURA (piedra)
LEUFU (rio): su traduceién seria “rfo pedregoso”, Este vocablo CURA (presente en nuomerosisimos
Lopdnimos de 1y pampa surefia y 1a regién patagénica) afinna la importancia gue los indios de fa regién han
dado a tas piedras. Segiin dichas creencias, esas piedras abrigan fas almas de los antepasados, )

9  BACHELAR, Gastén La poética del e.\pauo México,F.C.E. 1965 (Cfr. Cap. La casa, el s0tano, el sentido
de la choza).

10 PIO DEL CORRO, Gaspar Leopalde Murcclml b visicn metagénica (Cap, de la obra citada en nota 4).-
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acorde con ia visién marechalinny “mira en horizontal”. Es el portador de la palabra
biasfema: “Esta tierra es y serd de los Vélez, aunque se caiga el ciclo.” Sobre el llanto d?,
tas Mujercs, se levanta el grito de Antigona: "Dios ha puesio en la muerte su frontera”
“Dios ha mandado enterrar i los muer{os.”

El sincretismo cultural gue anima esta obra se manificsta en diversas ocasiones. Por
ejemplo, en las acotaciones que inician el Cuadro Cuarto, el dramnlurg%o sezlfl}zi:
“Explanada en la loma: tierra desnuda, cielo desnudo. En ¢l centro, un ombu de rafces
viboreantes y copa desarbolada. Lisandro, a fa derecha del ombi y'Antigonn .Véle‘z al
izquierda: {os dos inmdviles, dardn la impresion de una estampa biblica: I:rl pareja pn}mera,
junto al drbol primero”. Estos simbolos polarizan los opuestos, estableciendo un vinculo
solidario con todas Ias zonas de Ia realidad. Lo profano se sacraliza, lo limitado se vuelve
infinito. Bl ombi (mito simbolico de la pampa) nos remite al drbol del Paraiso, con su
referencia a lu serpicnte y sus connoticiones conocidas: “raices viborcum.es”. Antig_onu
y Lisandro (Hemdn en la obia clisica) s encuentran en un imbito sncrz\h?_ad() Q?éi'ica-
mente por Marechal “estampa biblica™, "l pareja primeri, junto al rbol primero . Toda
esta escena de L obra, si bien remile al pasado concreto de la parcja Antigona -Lisandro,
simboliza el resumen die la humanidad entera: Conocimicnto y Culpa. .

£l poeta Leopoldo Marechal no desplaza al dramaturgo. Su vena lirica da forma al
verbo en fos parlamentos de Antigona y ¢l de los Coros. Adem iis,.cl Sur pampeano es el
parafso concebido por Marechal como la cuna afiorada de Ia gracia perdida, Pero, el Sur
debera soportar también “la oblicua peligrosa del monsiruo”. El mal foma cuerpo en el
Corode las Brujas, mientras Antigona Vélez vaabuscar.en mediode l.a noche, al hermano
insepulto.)’ Las fuerzas nefastas acechan y Ia entrada del “mallgno” estd resuclta
dramdticamente por medio de la escena teatral iluminada con presagios y elementos de
rafeesteltiricaseneldidlogode las Brujasque hablande™ Una maldad sabrosa. Unamaidad
con hueso y todo™ que se cocinard en ““una gran okla tiznada”. Este “mundo de Ia mald‘ad
sabrosa’” s¢ opone d Antigona, quicn Con sus propias manos at *unacruz de siuce con h{EO
negro de zurcir”, después de enterrar a Ignacio. Ell sabe que los dps: Ignacio y Martin,
son hijos nacidos en la casa del padic; provienen de la misma 11en'n-mndr.c. Los dos,
quisieron salvar ¢l Sur, pero por caminos opuestos. Anti gona_\fclez s _la mediadora, Asf
interpretada esta obra, se impone poblar de Sur el alma argcnt' 131:1. Los vivos y‘los spucrtos
siguen de pie. Debemos observar también que en esta version de ia. tra)g{::dm griega, el
guardia de 1a obra de Séfocles ha sido reemplazado por un personaje tipico de nuestro
campo. de Ja tierra argentina: “cl rastreador”. Este seguidor de los rastros y las huellas,

{1 FElmntrapélogo v escritor argentine ADOLFO COLOMBRES seifala en su libro .'Scrus snbrwrammlf‘s de la
cultura popular argentinag, Bs. As. Bd. del Sol, 1984, “No es ¢l ejercicio maravilloso del mal, en virtud de
podeses recibidos del demonia , fo que transforma a tos hechiceras en seres sohrenamrnl'es. Pero sf nwrecc‘fl
este cardcter las mujeres: por bo comtin, vigjas y feas, que parten hacta fa medianoche, hacia 1a:s- “salamancas”,
convertidas en bihos o pdjaros camiveras.” “Las brujas han cavado fondo en | mentalidad de nuestro
preeblo, que supo amalgamar el aporie Curopeo con seres y creencias semejantes de nuestros antepasados, de
nuestra tieer, tan e de hechiceros terribles.” . -
Por su parte antropdlogos, linglistas ¢ investigadores especiaiizados en las ct.lllurns tfe las regiones argentinas
y chilenas de mapuches, iehuelches y araticanos insisten en afirmar gue persisten, adnen 1.1ucstro‘:‘i dfas,'::ohre
tado entre mapuches, un tejido de supersticiones sobre los maleficios causados porlos brujosfas (“calcu”) que
en la actualidad siguen praclicande brujerfas (“calcatun™),
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por medio de su reconecida astuein “descubricd la culpabitidad de Antigonp”, Dice este
personaje en ef Cuadro Tercero: Y nos arrastramos hasta k Puerta Grande: a fo Vibora™,
Estas palabras aluden. sin duda, a [a serpiente del texto biblico. El rastreador indag:
sigilosamente durante las sombras de ka noche. Pero, el relato donde da cuenta de su
descubrimiento, se desarrolla af amanecer, En 1a correspondiente acotacidn leemos: “en
un crescendo de ka fuz™,

Antigona Vélez, simholo del calvario dela pasién argenting, reflejo de una de las mds
cruentas ctapas de lochistoria nacional, anuncia la reconciliacion. Uno de los hombres del
Coro, refiriéndose a ella y a su novio Lisandro, se lamenta ante don Facundo Galvin;
“Sefior, estos dos novios que ahora ducnmen aqui, no le dardn nictos™, Pero, don Facundo
replica: Me los dardi. Todos los hombres que algiin dia cosecharin en esta pampa cl fruto
de taa sangre”. La revaloracidn def milo clisico posibilita al hombre modemo una
lectura que, emergiendo desde fis identidades nacionales, se encuadra en el marco de la
escencia universul. Porello, lo Uno y lo Maltiple, to iemporal v lo atemporal, lo mindsculo
y loinfinito, lo sagrado y o profano se presentan en esta pieza de Leopoldo Marechal como
camino de reflexidn. En Autigona Vélez el poligrato argentino recurre al mito griego pero
1o se ajusta estrictamente o fa interpretacidn de Sélocles. Marechal conoce la concepeion
del ticmpo helénico y ladel iempo judeo-.cristiano, Para el gricgo, Inhistoria ernun saber
precario de hechos cambiantes que nada dicen al futuro. Para la cultura judeo-cristiang,
encambio, el futyrocsel constanie moltor de I Historia, De aqui se desprende b esperanzi
que natre toda la produccidn marechaliana, opuesta at “fatam™ del mundo antiguo. La
lectura del modeto clidisico opera en el autor argentino desde un interiexio aclivo,
estableciendo gjes de comprension a partir de su credo filosdfico y de su vision de Ia
reatidad nacional. Subrayemos. como conclusidn, un detalle signilicativo, Se trata-de a
escena de wmor entre Antigona Vélez y Lisundro Galvin. En ta obra de Sofocles el amor
entre la protagonista y el hijo de su verdugo no se desarrolia, ni siguiera se explicita,
Marechal e dedidea una escena completa {(Cuadro Cuarto), en la pampa, bajo ¢l sol del
mediodin, Tampoco son gratuitos estos referenies cspacio-temporades en el escritor

argentino. Elector modelo™ {Marechal) actualiza la pieza gricga y proyectaen su heroina

¢l amor como clave del mensaje dentro del mundo mestizo iberoamericano. Antigona
Vélez, desde el “horizonte de expectativas™ de nuestra América promueve una lectura
llenade cuestionamientos y conciliaciones, Marechal apuesta por el encuentrode culturas.,
Precisamente, a cinco siglos del “descubrimicnto™ (o “encubrimiento™, segdn sea nuestro
planicamiento del procese de la “conquista”™ del Nuevo Mundo) las lecturas siguen
cruzdndose. Antigone Véiez pone de manifiesto una convergencia dolorosa, una sintesis
trigica asumida en toda su complejidad de aceptaciones y rechazos: en defintiva, el
camino ue América viene transitando entre discriminaciones y esperanzas.,

NORMA PEREZ MARTIN
Universidad de Bucnos Aires
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A Biblioteca de Borges

Eneida Maria de Souza

“Me serd permitido repetir que la biblioteca de mi padre hasidoel
hecho capital de mi vida? La verdad es que nunca he salido de elia, como no sali6
nunca de ta suya Alonso Quijano.”

' ' Borges

Em depoimento a uma revista francesa de literatura, um agente florestal confessou
ser sua biblioteca construida apenas para uso particular. No ato de leitura, tinha sempre
uma tesoura nas mios para que pudesse cortar as passagens de que nio gostava e conservar
as de sua preferéncia.' Essa biblioteca, verdadeira bricolage de textos, consistia num
amontoado de fragmentos, pardgrafos da literatura mundial, restos conservados por um
eitor especifico - o agente florestal. Ao cortar o3 livros da mesma forma que se cortam
as drvores, repete o gesto artesanal da leitura e da citagho. O manuseio do papel, da tesoura
e das letras simboliza, ainda, o ato de leitura como expiagio e dilaceragio. Mutilam-s¢
corpos, sacrificam-se versos, e acitagiio promovea circulago do sentido, que iridepender
do lugar em que foi enxertado. '

A atitude do agente florestal escandalizou o piblico leitor da revista por ter tomado
a0 pé da letra a pritica de citagio que todos, sem exceglo, exercem: selecionar, cortar,
colar e recompor 0s textos conforme um determinado recorte pessoal. '

1 Cf COMPAGNON, Antoine. La seconde main ou le travail de la citation, Paris: Seuil, 1979, p.27-28.
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Tecer consideragbes sobre a biblioteca de Borges ¢ constatar a escolha de um saber
literdrio resultante da prdtica infinita da citagfio, do gesto intencional de eleger este ou
aquele aulor ¢ inseri-lo no scu universo pessoal de artificios ¢ ficgdes. Essa tendéncianfio
é exclusiva da literatura de Borges, pois abarca uma das miiltiplas vertentes da poética
contemporiinea. Se o agente florestal tomou ao pé da letra a pratica da citagdo, o escritor
argentinoaelevano grau miximo de metatorizagiio, a0 se apotar tanto nos lextos ji eseritos
quanto nos apocrifos ou inventados. Niio resta a menor divida de que Borges representa,
na tradigio da literatura contempordinea, a teoria da escrita como citaghio.

O examedabibliotecaborgiana implica, portanto, uma séric de associagdes deordem
literal ¢ metafdrica, além de indmeros desdabramentos relativos d formagiio intelectual
do escritor, de suas preferéncias literdrins ¢ filiagfes livreseas, De maior faseinio reveste-
se ainda a exploragiio do espago real e simbdlico da biblioteca, lugar labirintico formado
de galerias, cantos ¢ escadas que se perdem no infinito, ow das estantes que acolhem
impassiveis os mais estranhos e distintos ivros. Sala de leitura que se Fantasmagoriza
quando o seu guardiio ¢ um cego que assume & personagem de Borges - ou Jorge de
Burgos de O nome da Rosa ~ artifice das ficgtes nascidas no interior de uma floresta de
palavras. Triste ironia que faz do guardifio dos livros um habitante da nodte. Sua cegueira
é considerada por ele um dom, um instrumento capaz de impulsionar a criagiio, ni medida
em gue a perda resulta em ganho.

“Aos poucos ful compreendendo a estranha ironia dos fatos.
Sempre imaginel o Parafso como uma espéeie de biblioteca. Hi pessoas que o
imaginam como um jardim ¢outras que peasam nele como wn pakicio, Em todo caso,
af estava eu, no centro de novecentos il volumes, em diversoy idiomas. Verifigquel
que s6 tinha condigtes de decifrar as capas ¢ lombadas.™

O convivie permanente com 2 biblitoeca concede o csse leitor de mindcias ¢
fragmentos de fextos, de “capas ¢ lombadas™, o hiibito de exercitar um olhar miope que
apaga o suposto olhar onipotente do saber, perdido no seu ali de tudo abarcar. A versiio
condensada dos livros dispersos nas estanles € parn Borges uma das formas de ampliar o
arsenal de historias, reduplicando as letras contidas no grande texto do parafso-biblioteca.
Funciona, ainda, comoestrtég i capaz de anular st persoalidade autoral, a0 se nomear,
declaradamente, copista ¢ tradutor de tramas urdidas pelos livros, Na biblioteca, a leitura
e o escrita contribuem para a formagdo de um procedimento complementar, tornando-se
Borgeso leitorde um texto que o precede. Perdido nolabirinto, o escritorreduaplicae traduz
saberes gue a0 Mesmo (empo o aprisionam ¢ o Hbertam,

Na mitofogia borgiana, essa biblioteca assume igualmente dimensdes vérias, confi-
gurando-se, de inicio, como a biblioteca paterna onde Borges literalmente nasce como
escritor e leitor da literatura mundial. Inscreve-se de forma histérica na biblioteca como
instituigiio pdblica, na qual o eseritor, por virios anos, ocupa a funglio de diretor, A
bibliotecarepresenta, enfim, o lugarem que metaforicamenie o processo crialivo borgiano
ganha forma e se justifica.

2 BORGES, LL. A cegueira. v Sete noites. Trad. de Jofo Sitvério Trevisan. 8do Pauto; Max Limonad, 1983,
EAGER
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A estreita analogia buseada por Quixote entre 0 mundo ¢ os liveos — ¢ as descobertas
da Semiologia que conferem ao real o estatuto de representaciio —~ partitham com Borges
a construglio de uma poética do objeto-livio como modelo reduzido do universo-
biblioteca. Por essa raziio, o narrador borgiano jamais se Hvea do espectro do espaco
ticcional, na medida em que a realidade exterior encontra-se de tal maneira contaminada
pela representagdio, o ponto de se confundir com as felras adormecidas nos volumes. A
proliferagiio infinifa de textos ¢ 0 esforgo viio de enclausurar o sentido na dimensio
limitada dos livros os transformam em réplicas das mil ¢ uma noites drabes, 2 narrativa
das narrativas, sem fim ou comego.

“Dicen los drabes que nadie puede

Leer hasta ¢l fin of Bbro de las Noches.
Las Noches son ¢l Tiempo, ef que doerme.
Sigue leyendo micniras muere el dia,

Y Shahrazad te contard tu histdria.™

O livro das noites, narriva contada pelos confabulatores nocturni, os rapsodos da
noite, remete simbolicamente para a imagem de Borges como o rapsodo, que, em virtude
da cegueira, vale-se da oratidade como recurso eficaz para transmilir saberes. Empenhado
na prética de releitura do passado através da memériaauditiva — suplemento da memaoria
visual — 0 escritor enton com maestria um certo tipo de saber narrativo, revestido de
cardter paradoxal e crepuscular, destituido da clarividéncia ifuséria da luz ou da escuridio
provocada por uma cegueira tofal. Permanece a consciéneia da sombra ¢ de seus duplos,
da penumbra que mantém ainds um riaio de uz ou do espeticulo ambivalente do por-do-
sol: “Mejor lo dijo Goethe: lo cercano se aleja / Esas cuatro palavras cifran todo el
crepusculo™

O sentido cifrado nasquatro palaveas do verso de Goethe condensa o desaparecimento
doque & proximo e da suspensiio gradidiva da referncia visual. A constatagiio dacegueira
como um [endmeno crepuscular sela a conferéneia de Borges sobre o tema, presente em
Sete noites, cm que a fuga do objeto ¢a permanéncia de um saber caleado na represemtaciio
transformam o universo real numa dimensfio maltipla c arbitréria, vazio significante que
conduz a0 preenchimento aleatdrio do sentido. Se, para Borges, niio existem mais letras
nas pdginas dos Hivros, as vozes se reduzem a ceos ¢ 08 rostos, o mascaras, rompe-se com
a ilusdria plenitude das imagens ¢ com a limitagfo das contingéncins espago-temporais.
A licglio se dobra de forma contundente na ficgiio, frago da poética borgiana que se pauta
por umi temporatidade continea ¢ intermilente entre o sonho e a vigilia, a noite e o dia,
abolinde-se as fronteiras entre a vida e a ficgiio.

"B verdude que, no erepiiseulo, tudo que estd proxuno se torna
distante; us coisas que nos rodeiam viio se alustando de nossos ofhos, assim como o
mundo visivel se afaston de meus olhos, talvez, para sempre.™

3 BORGES,LL. Mewiforas de las mil v una noches, In: Historia de te noche. Obras completas, 3v., Buenos
Adrexs: Emecé, 1989, 15, 170,
4 BORGES, LL. A cegneira. Int Sete noites. op.cit., p.168- 169,
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A inquietante relagfio entre a cegueira ¢ a literatura permite a Borges criar outra
linhagem literdria — a da tradigfio dos escritores cegos — e nela se incluir ao lado de
Homero, Milton, Groussac, Joyce, entre outros. Ao invés de postular o endosso de
afinidades existentes entre ele ¢ 0os demais autores citados, Borges ressalta tanto a
preocupagiio com os aspectos visudis nia poesia quanto o incessante desejo de recuperagio
da memdria, da origem rasurada das hist6rias pessoais. Nesse sentido, a dedicagiio ao
estudo das linguas saxdnicas — representantes do legado paterno — denota a mudanga do
trago visual pelo auditivo, resultando no apelo aos ecos de uma histdria familiar
reinventada pela repeti¢fio em voz alta da saga dos antepassados. As palavras, por outro
lado, adquirem o estatuto de objetos que, sob o efeito de uma lupa, erguem-se A superficie
das paginase se inscrevem picturalmente como um talisma reconquistado: “Cada umadas
palavras se sobressain como se estivesse gravada ou como se fosse um talisma”.

Mas o que héi de mais relevante nessa tradigo literdria € a aproximagfio com um dos
tragos da poética borgiana, no que se refere i questio da autoria dos livros na biblioteca.
No “Poema de los dones”, Borges divide com Groussac — escritor francés radicado na
Argentina, cego e antigo diretor da Biblioteca Nacional — a propriedade auntoral do texto,
j4 que o nome proprio, ao representar o aspecto contingente e diferenciador da autoria, se
pulveriza na realidade visivel e indiferenciada da cegueira. Resta a uniformidade de uma
sombra gue, entretanto, se constitui de uma pluratidade de sujcitos. A biblioteca se dilui
no grande lexto escrito por virios autores, formada pela matéria espelhada dos sonhos e
das infinddveis narrativas que se perdem nas cinzas ¢ no esquecimento. Apaga-se, por
conseguinte, a imagem unfvoca do sujeito, da pessoa e do nome préprio, causada peio
espectro da semelhanga, sombra que se projeta em outra sombra.

“Al errar por las lentas galerias

Suelo sentir con vago hotror sagrado

Que soy el otro, el muerto, que habrd dado
Los mismos pasos en los mismos dias.

(Cudl de los dos escribe este poema
Deun yo plural y de una sola sombra?
;Qué importa la palabra que me nombra
Si es indiviso y uno ¢l anatema?

Groussac o Borges, miro este querido
Mundo que se deforma y que se apaga
En una pilida ceniza vaga

Que se parece al suefio y al olvido.”

Ricardo Piglia, em artigo imitulado A herdldicade Borges”, divide suaobraem duas
vertentes: o culto aos livros, a literatura, a biblioteca — saber livresco herdadodalinhagem

5 BORGES, 1L. A cegueira. op. cit p.172.
6 BORGES,LL. Poema de los danes. In: L aitenr et antres textes — Ll hacedor. Paris: Gallimard, 1965, p.107.
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paterna; o elogio & coragem, s historias orais e certos fatos hist6ricos cujas personagens
evocam antepassados do autor, ligados ad lado materno ¢ A histéria argentina, A
condensagfio das linhagens constitui os dois sistemas narrativos que estruturam 0s seus
livros, assim como a contradi¢fio que caracteriza tanto a obra de Borges quanto a cultura
argentina. No primeiro caso, incluem os contos, poemas e ensaios voltados paraa metifora
do liveo como artificio narrativo (Ficgdes, O liveo de areia, O aleph, entre oulros), No
segundo, as narrativas presentes em O informe de Brodie, nos ensaios gauchescos ou nos
poemas que evocam a saga guerreira familiar. Asgsim se expressa Piglia:

“Esta ficgfio € uma interpretagiio da cultura argentina: essas duas
linhas sfio as que, segundo Borges, definiram nossa cultura desde a origem. (On
metlhor: esta ficglo fixa na origem e no nficleo familiar um conjunto de contradigdes
que sBo histérias e que t&m sido definidas como essenciais por uma tradigio
ideolbgica que remonta a Sarmiento, Assin, podemos registrar, sem anatisi-la em
detalhe, as contradigbes entre as armas e as lefras, o crioulo e o europeu, entre a
linhagem e o mérito, entre a coragem ¢ a cultura.”™

Em outro artigo, Pigliadiscorre sobre essa tradigfio, do ponto de vista de uma “mirada
estrdbica™ “hay que tener un ojo puesto en la inteligencia europea y el otro puesto en las
entrafias de la patria”®

Por meio da ficgfio evocadora da linhagem materna, Borges faz da histéria argentina
uma histéria familiar, uma heranga épica que, segundo Piglia, lhe d4 dircitos sobre o
passado. Sob a forma de uma lenda de familia, o passado nacional é conservado,
permitindo ao escritor apropriar-se da histéria. Nesse clima de liberdade frente ao sen
destino literdrio, inventa também uma fdbula biogrifica, ac acreditar ser a lileratura a
maior heranga legada pelo pai. A tradigho literdria borgiana tem inicio na biblioteca
paterna — o pai inicia o filho no conhecimento da literatura inglesa ¢ universal — e lhe
deixa como dote a literatura. Borges, ao tornar-se escritor, realiza ¢ desejo paterno e
cumpre o destino J4 tragado pelas ketras dos livros ¢ pela incontroldvel paixdio pela leitura,
Mas a tradigiio familiar € ainda reforgada pelo trago hereditdrio —acegueira — responsével
pelo elo existente entre os bens do sangue ¢ os bens das letras.

“No recuerdo una etapa de mi vida la que yo no supiera leer y
escribir. Si alguien me hubiera dicho que esas facultades son innatas, lo habria creido.
Nunca ignor€ que i destino serfa literario. Siempre estaba leyendoy escribiendo. La
biblioteca de mi padre me parecia gratamente infinita. Las enciclopedias y los atlas
me fascinaban. Ahora comprendo que mi padfe despertd y foments esa vocaeién. Leer
y escribir son formas accesibles de la felicidad (...}

7 PIGLIA, Ricardo. A herdldica de Borges. Folha de $do Panlo, Sio Paulo, 17 ago. 1984, Folhetim, p.6-7.

8 PIGLIA, Ricardo. Memoria y tradicién, ln: CONGRESSO ABRALIC, 2 Belo Horizonte, 1990. Anais... 1v,
Belo Horizonte: URMG, 1991, p.6t.

9 BORGES, JL. Escribir. In: Borges AIZ. La Biblioteca de Babel, Madrid: Siruela, 1988. 1.85-86.
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A extensa ¢ variada galeria de duplos que estrutura o univesso ficcional borgiano
provém de virias fontes, destacando-se. enlre elas, a troca de papéis entre pai ¢ filho,
unidos pela semelhanga de nomes, além da predilecio comum pela literatura. A co-autoria
ua trama da vida se espelha nos equivocos da critica, que, ora atribui a Borges a autoria
de tradugdes feitas pelo pai, ora ao pai a assinatura dos primeiros fextos do filho. Diluem-
se portanto os limites da propriedade autoral, pelo endosso de um programa literdrio
elaborado com a ajuda de miltiplos protagonistas, iniciado no circulo familiar e
prosseguido no circulo de amigos.

Ressalte-se que a mie de Borges ¢ a mais fiel companheira de leflura ¢ escrita do
filho — substituida, mais tarde, por Maria Kodama — chegando a se tornar responsivel
pelo desfecho de alguns de scus contos. Nas indmeras dedicatdrias dirigidas i mie,
destaca-se aquela presente na abertura das Obras Completas, na qual siio divididos os
créditos de autoria, 0 que permite considerar a figura maierna sob dois dngulos: como
mediadora do conhecimento da biblioteca de Borges ¢ como parceira no gesto Familiar da
criacho literdria, A heranga materna ¢ o didlogo entretecido com ela remetemn para a
retomada da oralidade na obra de Borges, funcionando como troca simbdlica entre virias
experigncias. O vivido passa pelo registro da fala e se cristaliza na palavra, diminuindo,
assim, a distincia entre o escrito € o mundo interior;

“Aquii estamos hablando bos dos, ctiout lerest est Hittérature, como
escribid, con excelente lteratura, Verlaine.”®

Firmada pelo pacto de cumplicidade estabelecido com o outro, a obra de Borges
compde-se da assinatura de colaboradores, co-autores ¢ escribas que transcrevem o texto
ditado pelo escritor. Importante ressaltar a figura de Bioy Casares, que, juntamente com
Borges, inventa um lerceiro auor de conlos parg-policiais, batizado de Bustos Domecq.
A parceria permite, ainda, o condensagio desciada dos nomes proprios, espelhando-se no
terceiro nome — Biorges — anagramadicamente nascido dessa conjungiio, Acrescentem-
se 1 esses co-autores, os indinmeros entrevistadores, organizadores de antologias ¢ de
diciondrios, além dos Fotdgrafos gue captam o instante do escritor ¢ as imagens de suas
andangas pelos diversos cantos do mapa-mundi. A parceria significa a dependéneia do
escritor com relagio no outro, alitude que remele para a repeticfio da prética secular da
escritura, sempre atualizadn através do convivio hierdrguico ou democritico entre as
classes sociais, ou entre o escritor ¢ seu escriba. Tanto & fungiio do escritor que dita para
o escriba o texto que pretende transformar em lvro quanto a do escriba que registra essa
fala contribuem para a configuraciio de wm texto marcado, inexoravelmenle, pelo pacto
da dupla autoria,

Maria Kodama, secretiria ¢ ditima companheira, substitui o papel da mie de Borges
cmbora desempenhe, no final da vida do escritor, o papel de Antigona, reencenando com
ele o enredo clissico da dltima imagem de Edipo em Colona, ou seja, do pai-cego guiado
pela fitha. A presenca do brago que liternimente conduz os pussos do escritor cego se
estende para a convivéncia didria, os protocolos profissionais ou os compromissos

10 BORGES, LL. Obras completas. Buenos Adres: Emecé, 1990, p.Y.
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assumidos pelo infelectual nas suas indmeras conferéncias proferidas pelo mundo inteiro.
A inscrigiio do outro nos textos borgianos ultrapassa o ambito simbélico da criagioe desce
i superticic das piginas, dos agradecimentos e dedicaidrins contidos nos livros, detathe
significativo da obra de um autor que se desdobra em mil e uma assinaturas.

A dedicatdria-inscri¢hio de Borges no livro de poemas Los conjurados confirma 3
co-autoria de Maria Kodama na percepgio conjunta da paisagem e na sua transformaciio
em simbolo:

“Dre usted es este libro, Marfa Kodama. ;Seré preciso que
le diga que esta inseripeion comprende los creptiscutos, los ciervos de Nara, la noche
que estd sola y las populosas mafianas, las islas compartidas, los mares, los desiertos
y dos jardines, lo que pierde el olvido y lo que Ia memoria transforma, la alta voz del
mucein, la muerte de Hawkwood, los Hibros y las 1dminag?

Solo podemos dar [o que ya hemos dado. Sélo podemos dar
1o que ya s del otro. En este libro estdn las cosas que siempre fueran suyas. jQué
misterio ¢s una dedicaloria, una entrega de simbolos! ™™

A idéin contida no termo inserigio possibilita a cristalizagio, pela escrita, da
experiéncia sentida como palavia e trocada no didlogo entre eles. A doagfio do livro
desconstréi a propriedade aatoral de Borges, j4 que a consciéneia da alteridade abala a
separagdo entre as instincias do eu e do tu. O objeto— a inscrigiio, o livro — resulta da
aproximagiio mediatizada entre a vida ¢ a arte, 1 memdria ¢ 0 esquecimento, Inscreve-se
oque deresquicio ficoudameméria do vivido, em que as palavrassiio consubstancializadas
em coisas, simbolos e emblemas da realidade.

ENEIDA MARIA DE SQUZA
Unversidad Fluminense

11 BORGES, LL. Inycripeién. In: Los conjuradey. Madrid: Alianza Editorial, 1985, pllL
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Lenguaje, cultura e ideologia: los “Do-Mi-Sol”’
de Mario de Andrade y los “Yahoos” de Borges

Lucila Pagliai

La cuestion de la naturaleza del lenguaje y sus implicaciones sobre los mds variados
aspectos de la vida del hombre tiene, sin duda, una larga prosapia: cercade cuatrocientos
ailos antes de Cristo, Platén ya habia abordado el tema en uno de sus didlogos. Cratilo
sostenia alli que cada objeto tiene su justa denominacién: la misma para griegos y
barbaros. Hermdgenes afirmaba, en cambio, gue la justeza de ias palabras es sdlo el
resultado de una convencién, de un acuerdo, decididos por el uso y las costumbres.

- Trastadado a la lingtifstica moderna, lo que ambos estdn discutiendo serfa la arbitrariedad

0 la no arbitrariedad del signo; trasladado a la estética, lo que cada uno de ellos sostiene
vincularfa al arte con la representacion de la Verdad (Cratilo) o con la teoria del gusto
{Hermdgenes); trasladado al terreno de la moral, ambos estarfan discutiendo st ésta ¢s
univoca o relativa (Platén, 1931).

En una polémica tan antigua como inacabada, me propongo demostrar aqui que
Maric de Andrade y Jorge Luis Borges con sus textos “Os indios Do-Mi-Sol” y “Elinforme
de Brodie” se insertan en la linea de los seguidores de Hermdgenes,

Ademas de las semejanzas que ofrecen ambos textos en lo que respecta al tratamiento
del tema, lo cierto es que tanto Borges como Andrade inventan en estas dos obras culturas
y lenguajes que Ias expresan, con una misma intencién; la de mostrar que

a) los cddigos no son los mismos “para griegos y bdrbaros™;

b) cada pueblo organiza su cultura a partir de una seleccidn ideoldgica de la
realidad que condiciona su forma de verla e interpretaria;

c¢) este condicionamento estructural se evidencia y concreta, primariamente, a
través del sistema lingtiistico, :
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En Ef informe de Brodie, Jorge Luis Borges ofrece al respecto un pirrafo ejemplar:

“{Los Yahoos} Sol{an agarrar por Ia hoja mi cuchillo de monte; sin
duda fo vefan de otra manera, Nosé hasta donde hubicran podido ver unasilta.” (1977,
140).

En lo que hace a la relacién Mario de Andrade-Borges, Emir Rodriguez Monegal
(1978} a pedido de un editor brasilefio, fue ¢l primero en ocuparse -al menos en la
bibliografia accesible y conocida sobre el tema- de establecer ciertos paralelos entre las
obras de ambos escritores. Scitalaba alli Rodrfguez Monegal que aunque Borges y
Andrade nunca llegaron: a conocerse personalmente, los dos adoptaron posiciones
estéticas semejantes en Ia década del veinte: Ia vanguardia martinfierrista en el caso del
argentino y el modernismo de ka Semana del 22 en San Pablo, en el del brasilefio. Mis alld
de esta coetancidad evidente, fas coincidencias parecfan acabar allf,

Ajios después, una biisqueda bibliogrifica sobre Mario de Andrade me condujo al
texto *Os indios Do-Mi-Sol™ incluido O mrista aprendiz, La lectura de cste texto aportd
nuevos clementos insospechados para ¢l andlisis comparativo: “Os indios Do-Mi-Sol”
planteaba un tema -pero sobre todo lo hacia desde una perspectiva- que, extrafiamente por
la disparidad casi total de ambos textos y los caminos divergentes de sus actores, aparecia
también en VEl informe de Brodie™ de Jorge Luis Borges.

Los Textos Comparados

Os fndios Do-Mi-Sol y EI informe de Brodie presentan esfructuras, grados de
elaboracion, intenciones y estilos diferentes: El texto de Mario de Andrade es el borrador
de un proyecto nunca concretado mds alld de esta obra, ala que los criticos sefinlan como
un antecedente de Macunaima; el texto de Borges es un cuento acabado y sutil que integin
con otros de iguad grado de elaboracion su libro homdnimo,

Ambas obras han sido compuestas también en momentos diferentes de ia evolucidn
estéticade sus autores: eltexto " A tribo dos Pacads novos” -intecedente de los imaginarios
Do-Mi-Sol de O nurista aprendiz- fue publicado originarinmente por Mario de Andrade
en la “Revista Académica de Rio de Janeiro™ cn noviembre de 1942; el libro Ef informe
de Brodie aparecié en Buenos Aires en 1970,

Estas diferencias son, sin duda, signilicativas. No obstante, la lectura comparada de
ambos textos permitid establecer que, a pesar de susnotorias diferencias posteriores a 1922
y de la distancia cronoldgica de estas obras, Mario de Andrade y Borges habian coincidido
nuevamente; ya no en los oropeles de la vanguardia -como habia sefialado en forma
pionera Rodriguez Monegal- sino en una misma preocupacion irascendente: la cuestion
de! lenguaje como c6digo cultural arbitrario € ideoldgico,

Aungue las relaciones entre lenguaje, cultura e ideologia resulian centrales en este
anilisis comparado de los textos, no es menos significativo et lugar - desde la ironia y el
humor- que ambos aufores eligicron para pensar y expresar esos contenidos especeificos,
Con intencion mis parddica en Borges, mds satirica en Mario de Andrade, esta postura
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coincidente coloca a ambos textos en una misma tradicion; la de los “géneros de los
cémico-serio”, segdn definicion de Mikhail Bakhtin (1981).

Otro aspecto interesante a considerar en este caso es el de la “parodia retérica” -
término que utilizo aqui también segiin la conceptualizacion de Bakhtin (1981)-, especie
de “canto paralelo” del discurso institucionalizado, del lenguaje académico (Cam-
pos,1967). Esta intencidn parddica es explicita en el texto de Andrade:

*“..."Ba creio que com os tais indios que encontrei e tm [sic} moral
distinta da nossa posso fazer uma monografia humoristica, sdtira 3s exploracbes
cientificas, A etnografia e tambén social.” (1976, 127). Implicita, en el texto de
Rorges: “Espero que el Gobierno de Su Majestad no desoiga lo que se atreve a sugeric
cste informe.” (146).

PACAAS NOVOS, DO-MI-SOL Y YAHOOS

Las caracteristicas de los Pacads Novos, de los imaginarios Do-Mi-Sol de O turista
aprendiz y de los Yahoos de “El informe de Brodie” que me interesa destacar para esta
lectura comparada de ambas obras son, esquemniticamente, las siguientes:

Los Pacads Novos

) * Saludan a las personas sin emitir ningin sonido con la boca,
moviendo en cambio las piernas con mucha rapidez.
' * “Para eles o som e dom da fala 5o imoralissimos e da mais
formidavel sensualidade.”
* “Riam com 03 ombros, com a barriga ¢ com as pernas.”
* Los adultos se visten de manera “espantosa’™ tapan su cabeza con
una especic de “saiote” y dejan todo ¢ resto desnudo.
* “Cuando sentem necessidade de fazer necessidade, fazem em
toda a parte ¢ na frente de quem quer que seja™.”
* Yiven inmersos en el hedor,

Los Do-Mi-Sol

* “Em vez de falarem com os pés ¢ as pemas como os que vi (los
Pacias Novos) (...) deram sentido intelectual aos sons musicais e valor meramente
estético aos sons articulados e palavras.”

* Elhabla era inferior alamisica: tenianuna tribu esclava “porque
falava palavras como nés.”

* El acto de comer “é coisa zafadisima®,

* Las partes “escandalosas” del cuerpo son 1a cara y la cabeza,

* L a sociedad se estructura en una “matercracia comunista, com
distribucio coletiva das ocupacdes, tendo por base a injustiga”™.
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* “E curioso que 56 tinham concepeiio de deuses do mal, Um deus
niio possuiam. (...)

* “Tinham vdrias frases, com modificacdes musicais sutis para
designar qualquer nocdo maléfica, mas para designar a nocio benéfica contréria,
quando possuiam, apenas uma [rase finica, genérica & general.”

* “El sistema de oposiciones de 1a lengua gira alrededor de la
palabra “enemigo™.

Todo verbo “apenas ativo™ es empleado en forma condicional, “o
que lhes deu alifis uma percepedo muito mais transcendente da vida, & claro.”

* 1A H 3 .

) Los filésofos importantes son aquellos que inventan un vocabu-
lario propio que nadie comprende y cuya clave de desciframiento es la degradacion.

L.os Yahoos

* “86lo unos pocos fienen nombre. Para llamarse, lo hacen
PR UI, . o e M PN

3 "para Hamar a un amigo, se tiraban por el suclo y se revolcaban.”
* “Se ocultan para comer o cierran los ojos™.

* “Lo demis o hacen a la vista de todos, como los fil6sofos

srrojandose fango

cinicos,”

* "Andan desnudos; las artes del vestido y del tatuaje les son
desconocidas™.

* Realizan el acto sexual a la vista de todos, sin ningtin tipo de
u1tu_mdad. La reing “me mird, me husmed y me tocs y concluyd por ofrecérseme, a
la vista de todas las azaFatas.”

® o S31 CON D SV s i

Guerrean con piedras y s¢ amontonan en pantanos lejos de las
llanuras con manantiales y drboles, deliberadamente expuestos al sol ecuatorial.

* “Devoran los caddveres crudos de los hechiceros y de los reyes,
para asimilar su virtud™. Cuando descubren una criatura con determinadas sefiales la

- » 48 " J H H 1
hacen rey: “Acto seguido ta mutilan, le queman los ojos y le cortan las manos y los
pics para que el mundo no lo distraiga de la sabidurfa”; las esclavas “lo untan de
estiéreol”,

e . .

* “Son nsensibles al dolor y al placer, salvo al agrado que les dan
la carne crada y rancia y las cosas fétidas.” ‘

* No pueden fabricar ¢l objeto més simple, por lo que consideran
que todo es producto de la naturaleza: “Para la tribu mi cabafia era un drbol, aunque
muchos me vieron edificarla y me dieron su ayuda.”

* Tanto el cielo como el infierno son subterrdneos. El ciclo es un
pauntanooscuro al cual van los que fueron “sanguinarios y felices”. Dios estd presente
en las heces. ’

* Carecen de memoria, con excepeién de los hechicros que
recuerdan algunos hechos ocurridos en la vispera.

* En su aritmética el niimero mayor es cuatro: “'el infinito empieza
en ¢l pulgar.”

* La lengua carece de oraciones y su fonética de vocales: “El
idioma es complejo. {...). Cada palabra monosikaba corresponde a una idea general,
que se define por el contexio o por los visajes,”

* "Otra costumbre de la tribu son los pootas.” Los mejores son
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aislados y perseguidos: “Sienten que lo ha tocado ¢l espiritu; nadie hablard con él ni
lo mirari, ni siquiera su madre. Ya no es un hombre sino un dios y cualguiera puede
matarlo,”

Tanto Andrade como Borges narran la historia de sus tribus respectivas refiriéndose
a leyendas de cardcter épico (la invasién de los leopardos de los Yahoos, la lucha entre
“guaribas” y “preguicas” de los Do-Mi-Sol) sucedidas en un espacio y un tiempo miticos
de recuerdo impreciso.

Un pueblo carece de memoria; el otro de la nocidn de movimiento.

Enlos dos, comer en piiblico es impiidico mientras que defecar carece de importancia,
y el acto sexual no es privado sino socialmente compartido.

Este desplazamiento en el sistema de premios y sanciones alcanza a la cosmogonia
y a los totems de la cultura: el “Bien” estd representado por los dioses del Mal, de la
injusticia y de las recompensas tergiversadas,

Los fildsofos en el texto de Andrade y los poetas cn el de Borges, cuanto menos
comprendidos, mejores; cuanto mds geniales, mds son castigados con la degradacidn, la
tortura o el aislamiento.

Al distocar los tabiies habituales del occidente cristiano, ambos textos se instalan,
provocativamente, en el debate del relativismo culturai.

YAHOOS Y DO-MI-SOL: ;PARIENTES LEJANOS?

Con las diferencias entre los textos ya apuntadas -un cuento elaborado en el que
prevalece la intencién parddica en ¢l caso de Borges; el borrador de un proyecto con
objetivo satfrico, en el de Mario de Andrade- pueden establecerse las siguientes semejan-
zas bisicas:

* Tanto “Os indios Do-Mi-S01” como “el Informe de Brodie”
presentan culturas {gprimitivas?) donde los c6digos que rigen nuestra civilizacién
cccidental y eristiana estin deliberadamente subvertidos, _

* En ambos casos, esta subversion abarca desde los habitos més
elementales y cotidianos hasta las inds profundas complejidades del sistema expre-
sivo en el que se objetivan las cuestionss metafisicas y las estructuras ideolgicas.

‘ * Ambos autores otorgan especial importancia a la problemética
del lenguaje v llegan, a través de perspectivas y fundamentaciones diversas, a las

mismas consideraciones subyacentes.
* En los dos textos permea la idex de que nuestra civilizacién

actuai, a pesar de su espléndida soberbia, no estd exenta de semejanzas inquietantes,’

Eneste tiltimo aspecto, es interesante resaltar que hacia el final de su proyecto, Mario
de Andrade realiza -a la manera de los informes cientificos- ¢l siguiente comentario:

“E curioso constatar como, mesmo entre concepedes tho diferentes

de existéncia que nem as da pente ¢ desses indios Do-Mi-Sol, certas formas
coinciden.” (164)
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Este mismo planteo reaparece en “El informe”. Ef alto grado de abstraccion que
presenta el lenguaje de la tribu sugiere a Brodie

“gue los Yahoos, pese a su barbarie, no son una nacién primitiva
sino degenerada,” (143).

Bajo la forma de parodia retdrica de fos informes politicos secretos -que, en este caso,
se convierte en un alegato dramitico- Brodie concluye:

“Los Yahoos, bien lo sé, son un pueblo birbaro, quizds el més
birbaro del orbe, pero serfa una injusticia olvidar ciertos rasgos que los redimen,
Tienen instituciones, gozan de un rey, manejan un lenguaje basado en conceptos
genéricos, creen, como los hebreos y los griegos, en la raiz divina de la poesia y
adivinan que el alma sobrevive a la muerte del cuerpo.

Afirman I verdad de los castigos y las recompensas.

Representan, en suma, la cultura, come la representainos nosotros,
pese a nuestros muchos pecados. No me arrepiento de haber combatido en sus filas
contra los hombres-monos. Tenemos el deber de saivarlos.”(146)

Una dltima consideracion, ésta desde el punto de vista de la estructura narrativa,
Tanto en el texto de Borges como en ¢l de Andrade, hay un momento en el que aparece
unz digresion de corte Filos6fico, aunque con intencién y alcance diversos: Andrade

aborda el problema de la relacién entre felicidad y cambio politico; Borges se ocupa, una

vez mis, de la cuestion del tiempo.
{UNA FUENTE COMUN?

;Cuadl es la geogratia, el hibitat de las dos tribus?

Conrespecto alos Do-Mi-Sol la referencia es explicita: “Ena subida do Madeira que
encontro os indios Do-Mi-Sol”,

En el caso de los Yahoos, la situacidn no es clara, aunque existen algunos indicios:
viven bajo el sol ecostorial, son negros, estin rodeados de pueblos que hablan portugués
y comercian con los drabes, Esos datos, y la referencia introductoria sobre Brodie (“fue
un misionero escocés, oriundo de Aberdeen, que predicd la fe cristiana en el centro del
Africa y lucgo en ciertas regiones selviticas del Brasil, tierra a la cual lo Hevaria su
conocimiento del portugués™) acotarfan el dmbito geogrifico al de la colonizacidn
poriuguesa. Al punto de poder pensar que las semejanzas parddicas encontradas entre
ambos textos lal vez provengan de fa frecuentacién comiin de lecturas sin duda conocidas
por ambos autores: las crénicas, cartas y relatos de viajes generados alrededor de los
descubrimientos y la colonizacion,
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Conclusiones

Tanto en O wrista aprendiz como en “El informe de Brodie”, ¢l signo es arbitrario,
la lengua es un sistema de convenciones, y es la ideologfa y su sistema de valores [o que
determina la naturaleza de esas convenciones, objetivadas en diversos cédigos de
comunicacion {gestual, verbal, simbdlico en el régimen de castigos y recompensas). La
verdad, por lo tanto, no existe: toda verdad es ideolégica, es decir, parcial, selectiva,
condicionada. S

En ese marco, el mundo subvertido y la trasgresion de las normas imaginados por
Mario de Andrade y Jorge Luis Borges dejan de ser 56lo un divertimento parddico o
satirico para entrar en el tema del relativismo cultural y del limite escatoldgico entre el
Bien y el Mal. .

Al concepto corriente de relativismo cultural, los dos autores parecerian sumarle una
critica y una advertencia sobre el juicio moral a la diferencia y sobre el camino de la
degradaci6n colectiva.

Ambos alertas subyacen en la parodia retdrica, forma encubridora de preguntas
inquietantes: ;a qué historia tranguilizadora recurrir en nuesiras sociedades avanzadas?
Jcomo saber si la verdad existe mas alld de los cédigos culturales? jcomo escapar de la
prision con que la propia sociedad organiza, comunica e impone su visidn deluniverso?

LUCILA PAGLIAI
Universidad de Buenos Aires
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| Sobre Mitos y Sueiios.
Anotaciones sobre la estructura mitica
literaria en la Peninsula Ibérica

Angeles Sanz Juez

El mito estd presente en 1a vida del hombre desde la Antigliedad hasta nuestros dias,
en los mds diversos niveles. Influye en el pensamiento de los teéricos de Ia antropologia
moderna. Y ofrece la caima y la seguridad de la supervivencia a los que han perdido la
fe en ¢l mundo haciéndoles soiiar con o colectivo.

Lo real es lo que no se puede explicar de manera racional y 16gica, porque un
acontecimiento cualquiera puede influir continuamente sobre ¢l orden de ias cosas.

En este campo de laexperimentacidn asistimos auna paraddjica sublimacion, el mito
esrecreacion del suefio y el suefio se puede convertir en mito. Pues la composicién interna
del hombre recrea y aswme su extraiia condicion biforme. Pues el hombre es variable y
complejo en su ser,

Es un ser que estd en permanente cambio. Desde el punto de vista espiritual no quiere
ni puede detenerse en su Espacio y en su Tiempo. '

Busca permanentemeniclaPerfeccidn y cuando esa perfeccidn le parece inaccesible,
se lanza al swefio, inventa dioses, destinos que lo apoyen en su inseguridad, que le
proporcionen la calma necesaria y la autoconfianza de la que carsce. Asi, pues, la
existencin de mitos enrnizados en 1o cultura popular se explica muy simplificadamente
como una via de escape a la desesperanza, a la desilusion o a la insatisfaccion.

Estos mitos que pretenden subsconcientemente resolver problemas individuales, son
puestos en evidencia en un marco colectivo; a veces basados en hechos histéricos (mito
de Don Sebastidn, mito de Inés de Castro, existencia del Cid), deformados por un
sentimiento mistico y una valorizacion de lo sobrenatural.
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Pero para entender cualquiera de estos mifos, habria que hacer un andlisis profundo
que abarcara la verdadera historia y las necesidades de esos pueblos.

El pasado, el presente y el futuro se encadenan con tal continuidad que la separacion
serfa peligrosa. La mayor parte de los hechos considerados “nuevos” tienen siempre sus
antecedentes en la historia, y esta historia es lo que la valora como elemento de
interpretacidn del tiempo presente fugaz, v de prevision del tiempo futuro para el que
estamos caminando.

Lahistoria nuncaestari def todo hecha porque todos los dias hay un hecho nuevo que
se suma y con una frecuencia mayor un juicio u opinién que corrige ¢l precedente.

Cuando nos enfrentamos al pasado no podemos desligarnos del aparato cultural que
modela nuestra conciencia como seres sociales. De ahi que podamos afirmar que toda
historia pasada es historia presente. Porque ademis de no ser posible desligar 1a caltura
de Ia historia, debemos reconacer que la hisloria esti permanentemenie enriqueciendo Ja
cultura, Dadas las tremendas implicaciones de esa cultura en ef desarrollo de la sociedad,
mds que en las causas, me interesa centrar la atencion en fos puntos miticos principales
que en-Portugal se han ido sucedicndo hasta ahora y que puede servirnos para aclarar
mediante fextos literarios de relerencia inmediaga las principales lineas culiurales de
mayor iradicidn, En mi opinidn, el deswrrollo cultural no consiste meramente en ¢l
desarrollo gradual de facultades innatas, sino que implica también la construccion de
actitudes sentimentales, la inculcacion de leyes y costumbres, el desarrotio comunitario
de una moralidad. Y esto necesita un elemento de refacion entre el sujeto y el medio. A
veces como veremos es el tabd (mujer); otra el amor (Dofia Inés de Castro), otras la
esperanzi {Don Sebastidn).

Segun el profesor José Marinho, el pueblo portugués es al mismo tiempo, el de los
descubrimientos y ¢l de la apatin;serfa, en este sentido un pueblo cargado de pasado y vida
remotisima, pero al que le aguarda sin duda un sitio preferencial en el mapa de Europa.

En este punto de In contradiccion, reside sin duda otro de los aspectos més vivos del
espiritu del pueblo portugués, me refiero al problema de la raz6n, de 1a razon que en
Portugal constituye una fuente incesante de palabras y de hechos ficticios, Aqui el fildsofo
no tiene voz. Aqui el fildsofo es la misma tradicion convertida en mito, aguf los conceptos
de bien y mal, de vida y muerte, de cielo y tierra son transmitidos en una especie de
sentimiento trigico-colectivo. Y en esta colectividad se integra todo lo que es genuina-
menie portugués, pero dentro de esa amalgama de razas y pensaumentos que han pasado
por ¢lfa,

Aqui surge un desnivel entre las profundidades taciturnas y las referencias a la
“modernidad”, (ué Leonm'do Coimbra estudié con tanto ahinco, la relacidn entre
“Tradi¢ho e progresso”, y ta interpretacién del fendmeno de los descubrimientos como Ly
irresistible atraccidn del mar que conduce a la muerte, se hace realidad también el
fendmeno de ese rey -nifio- libertndor. Presenciamos su mala justificacién colectivade In
pasividad, y el providencialismo del V Imperio como parte de Ia historia de Portugal. La
sublimacion de la mujer y por to tanto la mezcla mariana (Milagro de Fitima), y
supervivenciadel Amor mds alld de la muerte (Muerte de Inés de Castro, son puntos claros,
surgidos en un momento determinado de la historia, pero asumidos en este finaf del siglo
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XX (ai menos en un plano tedrico-literario) que nos confirma que ta cultura occidental se
vuetve a ver en ellos.(Mito de Don Sebastidn, espiritu de supersticidn y satansmo, amor
de Inés de Castro mds alld de la muerte).

Esta revalorizacidn de la mitologia tradicional nos devuelve a un pasado remoto,
donde 1o colectivo, lo migico, lo ritual y sobre todo su compleja estructura simbélica, le
confiere ese poder vital e intemporal de lo imaginario; por 1o que Gilbert Durand
afirma:”La imaginacién simbdélica es dindmicamente Ia negacién v1ml lanegacidn de la
nada, de la muerte y del tiempo”.

Antes de pasar a las caracteristicas particulares de cada una de estas grandes lineas

" miticas, coincidimos con el profesor Cunha Ledio, en que ¢l providencialismo portugués

estd lejos de ser una caracteristica exclusivamente portuguesa, es, esto es obvio, una
concepcion universal, sin embargo lo que no cabe duda es que el providencialismo
portugués tiene un poco del israelita, una carga de pueblo elegido para la misién
uftramarina, Sigamos como el profesor Cunha Lefio las lineas miticas:
I%.- Del providencialismo al fenémeno del Encoberto (D. Sebastidn).
2%- Fendmeno maritimo y uliramarino (D. Henrique).
- Sublimacidn de Ia mujer (Milagro de Fitima, culto mariano, tabﬁes).
- Supervivencia del amor (Don Pedro v Dofia Inés). :
EI mito dei “Quinto Imperio” resurge inevitablemente de generacidn en genemcnon'
recordemos las coplas de Bandarra, y a autores como Anténio Vieira, Fernando Pessoa,
Agostinhoe da Silva, que trataron ampliamente el fema.

“Por isso meu invietissimo encoberto, por mais que Diocleciano
vos mande matar, por mais gue os algozes vos deixem por morto, por mais gue Irene
vos queira sepultar, por mais que vés mesino reveleis o lugar de vosso sepulcro, por
mais que vossas reliquias, como despojos da morte, estejam repartidas pelo mesmo;
cu contudo vos reconliego vivo: porgque debaixo destas apar@neias da morte conservais

" ¢ encobris a realidude da vida: tamdin wrgts caedi imperavit, donec animam Deo
redderet. {..) -

El mito del Quinto Imperio est# ligado, en cierta forma, también al culto del Espiritu
Santo; no es, pues un imperio humano en el sentido estricto sino que prefigura un sentido
espiritual profundo apegado a la conciencia colectiva portuguesa, porque contiene at
mismo tiempo los dos materiales que anhela el pueblo portugués: la saudade (el rey
perdido pero no olvidado}, y ¢l encoberto (lo misterioso que puede ser entendido a la
manera divina).

Esta saudade® este recuerdo fascinante de la perfecci6n que existié antafio, serd el
signo inequivoco de que aquel pasado va a volver a ocurrir. Volvemos a la interpretacién
laberintica de la “saudade” como un sentimiento marino, como ese partir al més alld sin

I Poryue como dice Teixeira de Pascoaes “a saudade inclui a esperanga, e por isso, a lembranga visa também
o futuro,
Estas duas forgas, uma cladora ¢ outra perpetundorn, siio a esséncia € o corpo da saedade”.
Teixeira de Pasceaes. “Os Poetas Lusfadas™, Oporte, 1919 -
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dejar nada, nada excepto ese recuerdo perdurable en Ia mente colectiva, y que se ha
cobrado forma con miles de caracteristicas peculiares.

El fendmeno del “encoberto” con ser el mismo, es sin embargoe bien distinto, “O
Encoberto” es para los portugueses un Don Sebastidn del que oyen hablar demasiado a
menudo, pero que no conocieron, pero D. Sebastidn es también para la mayorfa de los
portugueses ¢l hombre perfecto, el hombre anhelado, el hombre integral y el deseado
misterio de la luz, es en cierto modo un mensajero de Dios, y sobre todo un libertador. La
vuelta de D, Sebastian “numa manhi de nevoeiro” no tiene mas objeto que la salvacién
de Portugal.

El mito de Don Sebastidn o sebastianismo es un fendmeno con profundas rafces en
la cultura portuguesa y con una gran repercusion en toda la realidad cultural portuguesa.
El sebastianismo eg en cierto modo una manera de fucha pasiva contra 1a adversidad;
podria ser considerado como la saudade llevada a una situacién limite porque ese
sentimiento de saudade no tiene su origen en la ausencia de un hombre concreto. El
Encoberto, el Deseado, es Ia Verdad, ¢l Misterio deseado, un Ser cuyo descubrimiento
futuro sc espera y se profetiza... '

El mito surge primero como forma de reaccién armada al poder extranjero y acabd
por tranformarse en un sentimiento secreto que se enraiza en lo mds profundo del almadel
pueblo portugués, a punto de transformarse “numa feicfio insepardvel da alma portugue-
Sa”‘ZA

El mito sebastianista tiene su origen en la desaparicién, en el afio 1578, del rey
D. Sebastidn en Ia batafla de Alcazarquivir: al no tener descendientes, ¢l trono portugués
queds en una situacién angustiosa; su tio, et cardenal don Enrique se limito a prolongar
la agonia politica de fa nacidn lusa, dejdndola a la deriva después de su muette. Vacio el
trono portugués se habian presentado varios candidatos,comenzando por don Antonio,
prior de Crate, hijo legitimado del infante don Luis, y de una mujer def pueblo. Otros
pretendientes se disputaban la casa portuguesa: dofia Catalina, duquesa de Braganza,
Felipe 11, rey de Castilla... '

Las clases populares mostraban simpatia por la causa del prior de Crato, que decide
oponerse a la anexién de Portugal del pretendiente castellano. Don Antonio es aclamado
rey, rodedndose de patriotas. Pero la nobleza se inclina a favor del pretendiente castellano.
Derrotado en Ia batalla de Alcdntara, huye primero al norte y luego a Francia.

Auxilindo por franceses e ingleses intenta retornar por Ia fuerzaal reino, que mientras
tanto, habia aclamado rey a Felipe I1 de Espaiia, siendo asi anexionado Portugal ala corona
Espaiiola,

En 1589, una escuadra inglesa desembarca en Peniche y Cascais, e intenta tomar
Lisboa por las armas, La empresa falla y con ello los suefios de don Antonio.

Condenado a partir de ahora al destierro, pero aferrado siempre a la idea de levantar
a su pais contra el dominio extranjero, muere en Paris, y con €I, la causa de la
independencia portuguesa parecia perdida para siempre. Dos planteamientos se perfila-

2 “A Evolugio do sebastionismo™ de Lucio de Azevedo. Livraria Cldssica Ed. 2% ed. Lisboz, 1947,
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:ﬁ:‘ér?oel relgriso nlwl]ﬁs que imposible, del desaparecido rey don Sebastidn, considerado
en {a batalla contra los moros, o Iz revuelta del puebl inaci
O contr:
oot on . R p tra Ia dominacién
Apartirdela dfasaparicidn de Don Sebastidn surge un mundo de especulaciones sobre
(slu ;E)aradero, 'aparecwnldq los mds diversos impostores con los mas diversos oficios. El caso
d e f. Sebastidn se revistié de un cardeter piiblico cuyas implicaciones politicas superaron
as fronteras portuguesas. Asi, pues, en poco tiempo, se convirtis en el primer asunto
portugués de interés general en el extran jero. |
: A partir de la batalla de Alcazarquivir y la desaparicién del rey, también lamado
ncobélzrto y Deseado surgen varios relatos, Ia mayoria de origen espafiol, aungue
apz.lrelc:d(.)s, (_mlotras lenguas. La critica concuerda en que estos relatos. tenian como
;)bjetwo msistir én la desaparicion definitiva, en a muerte, preparando asi un ambiente
d:nzorabfe alas pretensiones sucesorias de Espafia, fomentadas por Felipe IT, comola elegia
e Fernando de Herrera a la muerte del rey D. Sebastidn en Ia que lamenta su muerte:

Los impfos y robustos, indignados,
las ardientes espadas desnudaron
sobre la claridad y la hermosura

de tu gloria y valor, y no cansados

©n tu muerte, tu honor todo afearon,
mezquina Lusitania sin ventura,

¥ con frente segura

rompieron sin temor con fiero estrago
tus armadas escuadras y braveza.

Tradicionalmente el sebastianismo ha sido inte j i
! : rpretado como unreflejo de la materia
de B_retai‘ia. Sin entrar en discusidn, lo cierto es que existe un paralelismojesirecho enire
e_l mito del rey Arturf) y el sebastianismo entre 1os que podemos citar ¢l valor migico o
~snn’b‘6hc0 de determ}nados objetos como la espada. Algo de ese mundo, de mitologia
artunfa puede haber mﬂulldo al propio D. Sebastidn. Ademés del ideal de ser “capitdo de
queu§ gcrr::)stgé.un especial y decidido interés por Ia espada de los antepasados gue mas
aamiraba, llevo incluse a Africa la de Alfonso Henri ilizar
i b b, Hevd i nriques y era la que pensaba utilizar en
El sebagtiqnismo aparece a 10 largo de los siglos sublimado, tomado como simbolo
de las potencialidades nacionales y trasfigurando al rey caprichosoe inexperto en un héroe
sobrehumano y lleno de coalidades. Prueba de ello son las referencias que aparecen en la
poc_asfg de Joito de Lemos (;-7), J unqueiro (1850-1923), Anténio Nobre (1867-1900,
Tellxe_un dePascoaes (1877-1952) o, Fernando Pessoa (1855-1935), en la prosade Samuel
Maia (1874-1951), Ante'ro de Figueiredo (1875-1941) ¥y Aquilino Ribeiro (1885-1963)
‘(‘) (t;lll ezjteatf'odde J(()isé Régio (1910-1969) “El-rei Sebastisio”, de Jorge de Sena (1919-1978)
ndesejado™, de Natdlia Correia (1923), “O Encoberto™, de Jo é Di
en “O Encantado de nevoeiro”, . : e Dl do Sousa (51D
Al Pguai queen el caso precedente, I historia de los descubrimientos nos revela una
tendencia emocional fuerte, enriquecida por un andlisis econémico de los hechos. El
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estudio que todavia hoy subsiste en muchos de los dominios de la cultura sociolgica estd
por hacer. Es tarea, pues, del investigadorunaresponsable interpretacion de los problemas
vitales de la época, tarea inevitablemente ardua, pero que ayudaria a una comprension
colectiva del mundo portugués. - S :

Los portugueses, aislados, de un contacto directo con el resto de Europa, buscaron
a lo largo de los siglos tierras de ultramar. Los navegadores portugueses fundaron un
imperio mundial en el siglo XV, que se extendid hasta Brasil ¢ India.

Se suele indicar el afio de 14 15 coincidiendo con 1a conquisia de Ceuta la fecha inicial
de la expansién maritima portuguesa. :

Se suele tratar el fendmeno de ia expansién como fendmeno de epopeya colectiva,
como una situacion que hace referencia a una idiosincracia particular y concreta.

La histografia actual ha puesto de manilesto una serie de causas explicativas de la
expansién maritima. Entre ellas se encuadran las siguientes: la situacion geogrifica del
terrritorio, la desproporcién entre la evolucion demogrifica y los recursos internos, la
existencia de una ciencia nadtica adelantada, Ia ideologia de clase (espiritu mercantil de
la clase burguesa, espiritu de caballeria del noble, espiritu de Cruzada, de los Clérigos y
espiritu de poder de los reyes). '

El concepto de expansion incluye realidades sucedidas en €pocas y en regiones
geogrificas diferentes; he aqui algunos datos histdricos:

fue en el reinado de D. Henrigue (1394-1460), llamado ¢l Navegante (hijo de Doiia
Filipa de Lencastre y de D. Jofio T de Portugal (1358-1433), inspirador de los viajes de
navegacion portuguesa cuando Jofio Gongalves Zarco y Tristao Vaz Teixeira llegan en
1419 aunaisla del Atldntico a la que Uamaron Porto Santo. Un afto después. acompafiados
por Bartolomeu Perestelo descubren laista de Madeira. En 1434, Gil Eanes supera eiCabo
Bojador, que facilitarfa {a posibilidad de mds descubrimientos en la costa occidental
africana,

Cuando Don Henrique muri6 (1460), los portugueses ya habfan llegado a Sierra
Leona. Vasco de Gama llega a Caticut, en ia India en 1498, Alvares Cabral llega a Brasil
en 1500; y Alfonso de Alburquerque conguisté Goa en 1510,

Todos estos descubrimientos tyvieron grandesrepercusiones de tipo politico (forma-
cién de imperios coloniales), de tipo religioso (expansién del cristianismoy su supremacia
sobre la religion musulmana), cientifico-cultural (conocimiento del globo terrestre,
formacién del espiritu cientifico, basado en la experiencia, progreso de ciencias y

técnicas). :

Los portugueses no solo unieron oriente y eccidente, como se ha dicho tantas veces,
sino que Hevaron Oriente a Portugal. Ejercieron un intercambio de ritos, de cujtos y de

mitos localmente delimitados. Especialmente interesante es la observacion de Dalila

Pereira da Costa cuando dice refiriéndose al concepto de saudade “O que aproximard e
ligard toda a cultura portuguesa na actuatidade a cultura oriental, serd essa forma direta
e vivida de conhecimiento, fazendo-se fora e para além de todas as laboriosas dedugdes
intelectunis™. A lo maritimo se liga también la apetencia aventurera de este pueblo que

3 Do Extrema-Oriente pelo Mediterrdneo até G Ocideatal praia insitana de Dalila Pereira da Costa.

Letlo & Irmdo Ed.Gomes. Oporo, 1976, Pig. 131-132. Introdugde a saudade. Dalila Pereira da Costa &

Pinharanda.
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s:gmemia_s Iustori‘as como propias., fa epopeya que es considerada como un retrato
psicoidgico y social, un corpus de ideas, una teoria de sentimientos, una fuente de mitos
que estdn alrededor de la palabra “mar”, :

- Recordando palabras de Idalina S4 Chaves:’

) “Sermar e ser. Flutuar. Liquidos abragos, longos estiramentos e a
transponivel transparéacia da safira liquida. Miisculos alongados na extensfio do
gestp tf)ta}. E a frescura de cada gota em cada poto e a simbiose perfeita das
remisniscéncia primitivas. E o sabor das algas na pele, o rogar manso da onda ¢ o
marulhar de mil biizios na meméria do gesto finico. A mdsica antiga das baleias dog
setes mares. O enleio doce dos golfinhos redondos,

L O baile mothado das algas mais fundas, que encenam palcos As
~mais belas estrelas do mar.” '

E!”viaje portugucs cstd orientido para el descubrimiento, eso implica el “otro
mundo™, el “além-mar” y lo desconocido por eso las referencias a leyendas maritimas son
en Portugal abundantisimas, Cabe aquirecordarlas de origenndrdico (Atlantida), las Joilo
Zorro, las de Fuas Roupinho en Nazaré, Ias de la Escola de Sagres, y, enel plano ’litemri.o
no podemos pasar por alto as cantigas, o a autores como Gil Vicente {;14607) Camﬁes,
(¢£1524-257-1580), y en nuestros tiempos Fernando Pessoa (1888-1935) con “I\;Ic'nsaﬂem”
o Saramago con “zangada de pedra”, En ambiente maritimo es obli gada la referengia aj
pocma dramdtico de Miguel Torga (1907} titulado “Mar”, donde Domingos, el protago-
n_lsta, es atraido irresistiblemente hacia Ia muerte ante el hechizo del mar y él espejismo
flmi)é(l;co del cunt.o desircfnas. Otraobra de tema maritimo es la de b autorfa de Jodo Pt;dro
yeha Sl:arlz:((]l; E;a]/éf()i l! ;:ll:llddﬂ Maré alta”, prohibida en 1974 su representacion por la censura

En tema de descubrimigntos, interpretaciones de los cldsicos son las obras de Hélder
Costa, “Fernfio: Mentes?”, de cardcter irénico o “Damidio de G6is”, variantes modernas
de las versiones !1istéricas sobre la “Peregrinagiio” de Mendes Pinto (;15147-1583) ‘

Pero en la vida colidiana la vida es mar, y el destino portugués parece estar entr'e el
presentey el ausente, entre Ia patria y labarca, entre lo visible (el amor fisico), yloinvisible
(It} esperanza). La esperanza es desde cualquier punto de vista un fo’rtalecimiemo
misterioso de lo que constituye Ia dltima verdad.

En esta 1’1itirqn concepcion, se relacionan las {recuentes comparaciones con el mar o
con mf)twos Marinos que aparecen en algunas obras de teatro actuales. Analicemos ¢l
::t{;a ;1(1: :::3:30 g;::)\ﬁ:i :(]a‘l‘ 'Torga ensuobratitulada “Mar”. Heagqui ladescripcién de Domingo

“Escolheste bem, rico amor, Aquilo

¢ peixe sem espinhas. Sempre 3

tona de fgua, com barbatanas que parecem ass, mas de
condigiio.

abengoada, Limpo de alma como

aquele sagrado mar que o vin

naseer.,

(Acto L. esc. IV, piig,24-25)
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El personaje de Capitolina es sumamente interesante porque encarna la figura
femenina, redentora, capaz de amar sobre todas las cosas, muy importante en Portugal
como fuerza moldeadora en materia de educacion. '

La mujer ha tenido que sustituir al hombre ausente en varios de susroles y funciones,
y ha sido a 1a vez la heredera de las tierras, y Ia encargada de perpetuar el linaje y In casa,
La tradicional estructura de la propiedad, la pobreza de las tierras en ciertos distritos, el
primitivismo técnico en el laboreo, la carencia de recursos naturales, y la creciente
densidad de poblacién han forzado a emigrar al hombre. Asi explica la sumisién a la ley
matriarcal. Y la sublimacion de 1a mujer.

Las relaciones sociales en el interior del pueblo aparecen dominadas por laregia del
particularismo o mds exactamente del “particularismo familiar”, por la primacia det
interés familiar privado. Esta estructura tiende a impedir una reunién de los esfuerzos
particulares para consotidar el dominio sobre el medio, al tiempo que dificulta una vida
soctal fiexible e intensa y reduce el margen de libertad personal, esirechando, como
consecuencia de todo etlo, el horizonte cultural. :

Ademas no hay que olvidar que lareligiosidad en Portugal haestado tradicionalmente
salpicada de brujerfa, aunque hoy estd superado en toda la Peninsula,

Aparte de las curanderas y herboristas que en conjunto se puede decir que actiian de
buena fe aplicando terapias caseras a los vecinos enfermos gue acuden a ellas, hay que
sefialar la importancia gue conservan todavia en nuestros tiempos las mujeres dedicadas
al culto magico de Ia hechiceria estas “brujas” arropan en si mismas un canal inexcusable
de presion poputar; la creencin generalizada en las aldeas pequefias hace que su poder se
mantenga vivo y que lasupersticion, lamagia y ciertos hibitos desfasados en otras cubturas
occidentales (como el del “mal de 0jo™), 0 los tabdes (como regulacion cotidiana de vida
en el pueblo portugués; cuaiquiera de estas profesiones (Hamemosle asi) marginales
(cohen, nigromdtico, ensalmador, exorcista, brujo, hechicero, embaucador, hierbatero,
saludador), tiene un objetivo comin: lograr 1a salud por diversos medios, su papel estd
tradicionalmente impuesto e institucionalizado, en principio ln idea de “brujo” es la de
sustituto del médico y solo mdés tarde, se configura con un poder sacro o esotérico
(adivinanza de objetos perdidos, confeccién de filtros amorosos, comunicacién con los

muertos); pero al mismo offecen un aspecto negativo: pueden desear dafio a una persona

y ese dailo serd causado sin demora. Por esta razén la bruja y el mal van intimamente

unidos. :
Esta hibrida version, mitad folcldrica, y en parte real de bruja participa de una
consideracién dificilmente creible en nuestra época, pero adn enraizada en estas tierras,
sobre todo en el Norte de Portugal, y como tal aparece en la literatura actual, en obras de
awtores de la talla de Miguel Torga por ejemplo, 0 Miguel Delibes en otro sentido.
Dela mismamanera la mujer ha sido tradicionaimente un ser piiblicamente religioso.
El estudio de las causas que Hlevaron al culto de la Virgen Maria, tan extendido en toda
la Peninsula ibérica, pretenden arientar esta tendencia del calte piadoso a Maria como un
culto mds dentro de ia lglesia. En realidad, estd ligado a la tradicién del matriarcado
primitivo del pueblo biblico, de culto a los dioses de las aguas y de la tecundidad; asi paso
& nuestra cultura con una simbologia muy particular y concreta: Maria simboliza €l amor
maternal; la intercesora do pecadores y en ditimo término la madre de todos los hombres,
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pero no quiero entrar en un planteamiento real de transmisién histérica
. elE; Pf)::tugai, pesea {a religién catolica, las tradiciones precristiana.s h
21‘); {fm dfsc:sw? e;n la couflguracu_jn mental del pueblo portugués, Aqui también es tarea
g ermir lo que es puro mito, leyenda o ritual religioso en su sentido estricto,

Desde esta dificultad ¢ i
onceptual vamos a examinar cusles
componen dicha tradicign: #les son los elementos e

1. E} amor humano en un sentido fisico-sensual.
. Segin Camaes es el amor de Venus el que proteg
la 113:1 dos Amores” es una bueng parte del poema
-Relacién internaenir i .
. eel amor del marinero (“nauty”* idor”
' a 113
con las tierras que descubre. ( foseubridor”,
;Esta relam.én viene presente desde las Cantigas, literatura comi
3.- Necesidad en esta situacion de “sand
continuamente las energias de vivir,
4.-Consecuemementeconloanterior,ydebidoal
encuentro l6gico que el ofrecimiento se idealice en un
esperanzador (a 1a manera del Encoberto).
? 5:- Estaidealizacion nos llevaaemprender un caminode re
femenino, redentor y bello: Ia Virgen Marfa ‘
ES H 1+ "
mcmn(ﬂdt:g:i,cc[l c|u“0 Imarligno estd en la cima de este modo general de sentir 1 vida
g i, sobretodoen las aldeas y pueblos pequeiios, L ric i ‘
_ s s o0s. Laaparicion de la Virge Fiti
a-unos pastorcitios consagré este ¢ i on Portugal oo
: : ste culto ya carlfiosamente enlraiiad
creencmdeimil'lgros‘epropagé ) Snalsistemae o €St
i ag10 s prontoy ennaestros dias taadhesién al si i
y pricticas de Ia religién catélica es i 10 30
es entre los mayores un uso comd i
Igior : ; OIMuN; no sc frata s
etn g ) " A LA : 1 In
o b:crsg;,_ de.normaz. lcllglobaslﬂ‘lhlb tenciaalculto, oraciones), sino también deunconjunto
p ipClOHEb dt? la comunidad (donde los aspectos sexuales o politicos se interfieren)
¥ que estan convenientemente ratificados,

Recientemente un buen mimero de autores han intentado retratar a la manera de

an jugado un

¢ la epopeya, por eso el canto de

orientador™)

1 : n galaico-portuguesa.
ade” de un sentido vital, que actualice

amisticadel “cabaliero quijotesco”
objeto no concreto, no visible, pero

troceso hacia un personaje

cil, | fedad pc St : ‘€S que mayor ndimero d

glll)ms ha com:_xg.r‘td_o aeste afin hasido Bernardo Santareno, en su obra“A grome381” Zg

) carna ia retigiosidad y la sensualidad no permitida, y Maria dei Mar fa oblig’tto;ie.dad
€ Asumir una promesa no realizada por etfa; ‘

-‘A'h Marfa flo mar! olha que eumuitas vezes até penso que me tens
ddio, raparigal.

- E porqué? Por que raziio havia de odis-io?

- Que eu saiba, nunea e fiz mal.

- Fez,

- Ah!jdsei. B por causa de promessa, nio €7

- Ora doideces! Vossemecd faz-me dizer coisas
Sem Jetto, meu pai, que culpa tem vossemecs
disso, dessa promessa? A, que maldito

tempo!

Va} falar com o padre, Maria do Mar: promessas
assim nio devem fazer-se. Mas se,
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mim momento de afligio, um pobre

mortal as faz... deve mudé-ias.

Vai ter com o senhor prior, Maria do Mar!

Faz o que te digo, rapariga... Yerfs como depois,
tiido mudard nesta casa: '
vocés ndo sto santos!

{escena 1% pig. 18)

Habria que citar aqui por dltimo la obrade Natalia Correiatitulada“A pécora” donde
el puebloesinteligentemente confundido hasta el extremo de identificar ala Virgen Maria
con una prostituta, con el natural escindalo.

Otro de los temas mds frecuentemente repetido en Portugal hasido el motivado por
la muerie trigica de Inés de Castro, que ha pasado a encarnar ia mujer pura y fa capacidad
de amar y de entrega més de las imposiciones sociales. : :

Es en el reinado del rey Alfonse IV, donde se sitda el episodio de ln mucrte de Inés
de Castro. El hecho, a pesar de su secundaria importancia politica, tuvo una repercusion
emocional tan grande, que sigue vigente después de seis siglos, en manifestaciones
literarias actuales.

Inés de Castro (1320-1355) provenfa de una familia muy poderosa de hidalgos
gallegos y descendia por via bastarda del rey Sancho IV de Castilla. En 1350 broto una
revuelta de los grandes sefiores gallegos contra Don Pedro I, rey de Portugal, ai frente de
12 cual estaba Jofio Afonso de Alburquerque, considerado hermano adoptivode DofiaInés.
Este utilizando la influencia que tenfa sobre ella, quiso mezclar a Portugal en las guerras
internas de los nobles gallegos contra Castilla.

Paraimpedir que se Hevaraacaboesta insurreccion, el rey Alfonso IV, aprovechando
una ausencia de su hijo Don Pedro mandé degotar a Doda Inés (que vivia intimamente
con D. Pedro) el dia 7 de Encro de 1355, en Coimbra,

El infante al enterarse de la noticia, no acata la justicia, y arrasa Portugal, ayudado
por ios nobles portugueses y gallegos. '

Una vez en el trono mandd ejecutar a los consejeros de su padre, En 1360 anuncié
que llegé a casarse en secreto con Inés de Castro y traslad sus restos en olor de multitud,
al monasterio de Alcobaga, donde se encuentra aclualmente.

Estos hechos (el desvario amoroso del infante, el conflicto con el ey, la inmotacidn
de Inés a la razén politica, la solidaridad de una parte de 1a nobleza, la guerra civil, fa
ferocidad de la venganza...) hicieron crear una leyendaen laque inmediatamente se fueron
incluyendo pormenores sin base histrica, como el de la coronacién de Doifia Inés una vez
muerta, y €l besamanos del caddver. Ante esto hay un hecho al que hemos de atenermos
en sus dimensiones histéricas, el episodio de Inés de Castro es relativamente pobre y poco
o nada nos revela de su cardcter personal. El exceso de amor hizo que desapareciera toda
posible ambicién politica.

Como dice Marfa Leonor Machado de Sousa®, “Na tradigiio portuguesa, Pedro e Inés
distanciaram-se deumdos simbolosem que aalma de Portugal se reconhecia, transcenderam
os limites do real, encarnando o mito do amor para além da morte”,

4 M*LeonorMachado de Sousa. lnds de Castre na lilerattira poriugiiesd. Biblioteca Breve. Instituto de Culiura
e Lingua Portuguesa, Lisboa, 1984,
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Como le sucedié a Ia figura histérica de Don Sebastidn, la figura de Inés de Castro
también se desvanece para inmortalizar un mito, ’

Pero al contrario del caso precedente; la figura de Inés, no ha sido objeto de interés
desdeel punto de vista literario en materia de teatro, a no ser “Castro” de Anténio Ferreira,
yrepercusiones en autores exeranjeros (Velez de Guevara, Alejandro Casona, Montherlant
e_tc.)_ La r_azén_ es sencilla, Inés noencarnd nunca una figura libertadora como D, Sebasti{m:
sino amorosa, ' '

El personaje de Inés de Castro estd preservado de lacorrupcién porque toda éliaevoca
fa pasi6n pura, pero al mismo tiempo es signo de contradiccién y desmitifica cierta teoria
potitica. Se opone al orden preestablecido en nombre de la naturaleza humana, proponien-
do una manera de entender la vida pacifica, inocenie y no violenta.

. E-‘?“f supervivencin del amor de Inés de Castro por Pedro significa tanto intensidad
y vivencia como superacion de la muerte, o fatalidad amorosa envuelta en una mistica y
aurcola de misterio en el gue hecho relevante es que ella amaba a Pedro y fue decapitada
por elio. :
Hecho curioso es para algunos el que la bastardia no constituia obstdculo ninguno
para el honor, los autores sin embargo, han descubierto en esta historia ejempl?tr la
estupidez de la razdn de Estado, el susirato de la moral antigua bajo la moral cristiana,

.Alsf, pues el rostro y el comportamiento de Inés permanece intacto rodeada de
pue{xlldad y dulzura mientras que ¢t de Pedro surge diferentemente modelado segtin los
escritores. :

Veamos, por ejemplo, el preludio que hace Camdes en las Lusfadas:®

Passada esta tio préspera vitdria.
Tormado Afonso & Lusitana Terra

A se lograr da paz con tanta gléria
Quanta soube ganhar na dura guerra,
O caso triste, ¢ dino de memoria

Que do sepulero os homens desenterra
Aconteceu da misera e mesquinha
Que depois de ser morta foi Rainha
{Os Lusiadas, 1, 118)

Camdes se hace aqui eco del hecho {tal vez ficticio) de In coronacion de Inés después
de muerla; episodios en los que se recrean las obras de Velez de Guevara (“Reinar después
de morir”) y el drama de Montheriant (“La reine morte™) y Alejandro Casona (Corona de
amor y de muerte),

Sinembargo, el cronista Fernfio Lopes duda de esta coronacion. La crdnica medieval
une en si el conflicto de la razdn de Estado, y de las libertades individuales,

Garcia derResende (; 14707-; 15367 ofrece sin duda una obstinacion sobre lo absurdo
de la condena®:

5 Camdes: Os Lusfadas. Porto Editora. Oporto, 1986 -

6 Trovas que Garcia de Resende fez a morie de Dot [nés de Castro, Antologia de textos medievais. 84 da
Costa. Lisboa, pig. 8 ) :
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Triste de myn ynogente
Que por ter muyto fervente
lealdade, fez amor

no principe meu senhor
me mataram cruamente.

Oir{j de los autores Anténio Ferreira () (1528-1569) nos ofrece una Inés con rasgos
de bella bailarina, que repite la obsesidn de su amor por Pedro:

... O infante Pedro. Mcu doce amor, minha esperanga ¢ honra”
(pag. 207).

El amor de Pedro por su amada se transfigura en su mirada:

“Nos othos ¢ no rosto chamejara, nos meus olhos os seus o
descobriam”, {pég. 208).

Y evoca su nombre, una y otra vez, en un deseo inefable de posesion.

“Castro na boca, Castro n'alma, Castro em foda parte tem ante mi
presente”, (pdg. 209),

En nuestros dias, el tema de Inés hasido tratado por Fernando Luso Soares en su obra
“A outra morte de Inés”, 1968 en el que interviene sin duda un {ratamiento épico del
problema, mezclado con ¢l absurdo de lonesco.

Desde el principio como vemos tenemos ejemplos donde el héroe -como Inés, ocomo
el Cid o la Celestina- sacrifica la vida para convertise en un prototipo mitico. Vemos
también gue hay una presuncién de que cualquier acontecimiento mitico va a volver a
ocurrir y asi se reactualiza,

Las consideraciones psicoldgicas, que necesitan usar los instrumentos de la16gicay
de la razén no nos proporcionan una explicacion convincende.

Por €50, Y it resumen, creo que para el espiritu mitopoético basta el contenido del
conocimiento de la existencia de Ia “magia” del suefio para scguir adelante.

ANGELES SANZ JUEZ
Asesora Linglifstica
Consejerfa de Educacion
Embajada de Espafia en Brasil

7 ACastro fuspublicada en Poemas Lusitanos por $& da Costa, y editadnen 1.587, 18 afios después de lamuerte
del aator.
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El “Prélogo”, clave para la lectura
del Lazarillo de Tormes

Mario M. Gonzilez

Aunque, como quiere Francisco Rico', es muy probable que en el manuscrito original
del Lazarillo®, realmente no constase ningtin “Prélogo”, no cabe la menor duda de que lo
que asi ha venido Hamandose durante siglos cumpie claramente tal funcién. Todos los
lectores establecemos ficilmente un corte entre ese texto y lo que sigue. El primero en
hacerlo fucal supuesto ayudante de laimprentade Fuan de Junta (si nosatenemos a la teoria
de Rico); y fue tal vez ése uno de sus poquisimos aciertos. No porque el “prélogo” pueda
atribuirse a un autor implicito que no sea Lizaro, sino porque es evidente que éste solo
comienzaarealizar supropdsito de dar completanoticia de su personadespués del mismo®,

1 Cf. Problemas del Lazarillo, Madrid, Cétedra, 1988, p. 131,

2 Citaremos eute paréntesis la pigina de la edicién de Francisco Rico (Madrid, Cétedra, 1988), )

3 Sobre el “Prdiogo” del Lazarilla, pueden verse: GILMAN, Stephen: “The Death of Lazarillo de Tormes,
PMLA, LXXXI, 1966, p. 149-166, RICO, Francisco: “Problemas del Lazaritlo, BRAE, X1.V1, 1966, p. 277-
296, y “Para el prélogo del Lazarifo: el deseo de nlabanza”, Actes de la Table Ronde Internationale du
C.N.RS. Picaresque espagnole, Monipeliier, 1976, p. 101-116, LAZARO CARRETER, Fernando: “Cons-
truccidn y sentide del Lazarillo de Tormes™ en “Lazarillo de Tormes" en la picaresca, p. 59-192,
LAURENTI, Joseph L.: Los prétogos en las novelas picarescas espaiolas, Madrid, 1971, LABERTI, A. en
SAILLARD et alii (Eds.): Intreduction a ' étyde critique. Textes espagnoles, Pasis, 1972, p. 147-181,
DEYERMOND, Alan: Lazarilio de Tormes” : A Critical Guide, London, 1975, SIEBER, Harry.: Language
and saciety in "La vida de Lazarillo de Tormes, Baltimore and London, 1978, SHIPLEY, George A.: “The
Critic as Witness for the Prosecution: Making the Case against Lézaro de Tormes”, PMLA, XCVII, 1982,
p.179-194, CROS, Edmond: “Lecture idéologique du lien épistolaire”, en Lecture idéologique du "Lazaritlo
de Tormes” , Montpellier, 1984, p, 105-115 y REED, Helen H.: The Reader in the Picaresque Novel,1,ondon,
Tamesis Books, 1984, p. 36-51, Cf. apud Rico, Francisco (ed.): Lazarillo de Tormes, Madrid, Cétedra, 1938,
Véanse también las “introducciones” a las diversas ediciones de la obra, agf como: TARR, F. Courtney:
“Literary and Artistic Unity in the "Lazarille de Tormes'”, PMLA, XLII, 1927, p. 404-421, GUILLEN,
Claudio: The Anatomies of Roquery, Harvard University, Cambridge, 1987 y SICROFF, Albent, A.:"Sobre
el estilo de Lazarillo”, NFFH, X1, 1957, p. 157-160. Cf. apud RICAPITO, Joseph V.: Bibliografia razonada
y anolada de las obras maestras de la navela picaresca, Madrid, Castalia, 1980,
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De esa manera, el Lazarillo tiene un prélogo. Tanto es asi que, como el propio
Francisco Rico advierte*, se repiten en el texto motivos habituales en los prologos. El
primero de esos motivos es la postura de escritor que Liizaro de Torrf:es adopta ante el
lector que, materialmente, tiene un libro entre fas manos. Como escritor, Lazaro desea
ganarse el interés del pablico. De ese modo, echa mano a un lugar comdn en los
prélogos que, ‘con relacion a su historia, pareceria irénico:

“Yo por bien tengo que cosas tan ‘sefialadas, y por ventura nunca
oidas ni vistas, vengan a noticia de muchos y no se entierren en la sepultura del
olvido...”(3)

Esa férmula se destinaria normalmente a exaltar historias de acciones extraordina-
rias®, Peroloque va anarrarse es lo menos extraordinario que el lector del siglo XVIpodria
imaginar. Entonces, no tiene sentido. Salvoque lalecturade Ia fraseini(.:ial sea plra: I‘d{lzaro
quiere poner de manifiesto todo el contexto de su caso, 0 sea, una sociedad hipdcrita que
-entiende é} - hasta entonces nadie habia denunciado como é1 habrd de hacerlo. El doble
sentido del Lazarillo estd expucsto ya en esa primera frase. Y Ldzaro advierte explicita-
mente sobre la existencia de ese doble sentido a lo largo de toda su historia; el texto sigue
asi:

«,.. pues podria ser que alguno que las lea halle algoque le agrade,’

y & los que no shondaren tanto los deleite.” (3-4).

Lo que c}uiere decir que hay dos posibilidades de leer la historia de Lizaro: la
segunda, aquella que no profundiza mucho, Hevard al deleite del lector; por oposicion, la

primeraserd lade aquellos que estarfin en busca de [as segundas intenciones del texto; €stos -

alcanzarén el sentido buscado por ¢l autor®, .

. Después, el prélogo sigue con un razonamiento que s€ apoya en una cita de Plinio el

Joven - que, a su vez, cita a su tio Plinio el Viejo - para reforzar, ante el lector meno’s
seducido por la novedad del asunto, la posibilidad de encomrar_mzis de lo que &I podria
suponeren ¢l texto que tiene entre manos. Todo se dirige a conquistar al lector, o sea, todo
parece ser una actitud de escritor y no apenas de simple narrador, De hecho, el argumento

justifica la publicacién: ‘ ‘
“Y gsto para que ninguna cosa s¢ debria romper ni echar a mal, si

muy detestable no fuese, sino que a todos se comunicase, mayornrente siendo sin

perjuicio y pudiendo sacar detla algtn fructo.” (4-5).

Lafrase siguiente refuerza ¢l destino necesariamente piblico que debe tener un texto

escrito: o )
“Porque, si asi no fuese, muy pocos escribirian para uno soto” (5).

E-9

(Ed.) Lazaritlio de Tormes, p. 3, nota 2. ) )
5 Segtn MARAVALL (La literatura picaresca desde la historia social , Madrid, Tavrus, 1986, B 436) este
inicio se destina a despertar el inlerés por la historin de este desviado y a, asf, llamar 1a atencién sobre la
- mmenaza (ue sujelos como 61 significaban para 1a sociedad. :
6 Para ese sentido de “agrade”, véase la nata 4 de la pégina 4, en fa edicidn de Rica.
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Y el autor explica las razones:

... pues no se hace sin trabajo, y quieren, los que lo pasan, ser
recompensados, no con dinero, mas con que lean y vean sus obras y, si hay de qué,
se las alaben,” (5-6).

El pdreato concluye con la cita de Cicerén:
“Y a este propdsito dice Tulio: *La honra cria las artes’.”(6), -

La cita de Cicerdn contiene el elemento - “Ia honra™ - que permitird establecer un
puente con ef sentido mas profundo de la obra y con la identificacién del autor del
“prélogo” con el narrador-protagonista del resto del texto. . .

En segoida, se enuncian fres casos ejemplares en Jos que “el deseo de alabanza”
funciona como el motor de las acciones humanas: el del soldado que se expone al peligro,
el deleclesidstico que, contrala humildad que de él podria esperarse, norechaza los elogios
a su sermdn, y el del sefior que recompensa una alabanza hipderita.

La honrz, pues, en ¢l sentide de deseo de verse elogiado, serd el motivo de que la
narracion de Lizaro sea por éste llevada ahora al piblico:

_ Y todo va desta manera; que confesando no ser yo mis sancto que
mis vecinos, desta nonada, que en este groseroestilo eseribo, no me pesard que hayan
parte y s¢ huelguen con ello todos los que en ella algin gusto hatlares, y vean que vive
un hombre con tantas forfunas, peligros y adversidades.” (8-9)

En la explicacion de que el autor del Lazarillo de Tormes escribe para ganarse el
elogio de sus lectores deben apoyarse dos conclusiones. La primera consiste en apuntar
hacia el hecho indispensable de que el texto venga firmado por alguien, y que ese alguien
sea al autor de este “Prologo”, pues ocultarse en el anonimato seria la negacién de lo que

" acabade decirse; asi, noaparece otro nombre en fa portada porque ¢l escritor del *“Prologo”™

quiere levar el lector a identificar el autor implicito, Lizaro de Tormes, con el verdadero
autor, Pero alli surge ia contradiccidn: jcomo puede Lizaro de Tormes escribir para ser
hanrado, si lo que narra de si mismo s deshonroso del comienzo al fin? La contradiccion
no se resuelve y el fector podria comenzar, desde alli. a desconfiar del texto,

La segunda conclusion es la de que, hasta ahora, no tenemos fa menor nocién de que
estemos leyendo una “carta”, como a posteriori podri entenderse, basicamente, el
Lazaritlo, Apenas estamos tomando contacto con un texto (ue, al ser impreso, se destina
al publico. Este texto habrd de contener cosas nunca ofdas.ni vistas, que se refieren 2 Ia
existencia de un hombre en medio de “fortunas, peligros y adversidades”,

Pero he aquf que, de inmediato, hay un corte muy brusco, tan brusco que quiz4s por
¢s0 mismo pasa desapercibido para el lector que ya se ha instalado en el universo de un
texto literario, gracias al lenguaje propio de un prélogo. De golpe, Lizaro, el antor,
comienza a hablar con alguien, con un destinatario concreto de su texto, hasta entonces
no mencionado y cuya aparicion tendrd que levarnos a olvidar que, hasta ahora, todo
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indicaba que estuviésemos ante una historia sin mds destinatarios que los muchos lectores
cuya alabanza el autor espera:

. “Suplico a Vuestra Merced reciba el pobre servicio de mano de
quien Io hiciera més rico, si su poder y deseo se conformaran.” (9-10). :

La irrupcion de “Vuestra Merced” lleva al lector a un primer nivel de cambio en su
perspectiva: el texto (ue lee estd dirigido a alguien instalado fuera del texto; por o tanto,
comienza a aparecer como una historia documental, elaborada por alguien que escribe al
servicio de un tercero.

El pirrafo siguiente obliga al lector a dar un paso mas en la definicidn de la
expectativa ue el comienzo de fa lectura conlleva:

“Y pues Vuestra Merced escribe se le escriba y relate el caso muy
por extenso, paresciéme no tomalle por el medio, sino del principio, porque se tenga
entera noticia de mi persona;” (10-11).

Por lo tanto, el texto estd dirigido a alguien como respuesta a un pedido formulado
por escrito. La nocidn de “carta”, ahora, estd clara y haria que se dejase de lado cualguier
otra perspectiva como la que hasta un momento antes ¢l “prologo” permitia sostener, Pero
esaes tan $61o fa motivacidn externa del texto. Hay unamotivacion interna (“el caso”) que,
asu vez, lleva a que I carta no sea apenas una carta: ha de contener, ademas de la historia
personal de quien la firma, un modo de ver y de eniender Ia sociedad:

“Y también porque consideren los que heredaron nobles estados
cudn poco se les debe, pues Fortuna fue con ellos parcial, y cudinto més hicieron los
que, siéndoles contraria, con fuerza y maiia remando salieron a buen puerto,” (11).

La sociedad, para el autor de Lazariilo de Tormes, se divide en dos grupos: “los que
heredaron nobles estados” y “los que diéndoles {ia Fortuna] contraria, con fuerza y maiia
remando salieron a buen puerto”, El textoquiere desenmascarar a los primeros para exaitar
a los segundos, entre los que se cuenta el propio Lizaro. En principio, pareceria tratarse
de un rechazo de la nobleza de sangre vy de un elogio de Ia mentalidad burguesa; sin
embargo, eso acabard desmentido por la actitud final de Lézaro: “remar” no serd trabajar
(“fuerza”) ni especular (“mafia”)’, sino “arrimarse a los buenos por set uno de ellos” como
habia visto a su madre (15) y como €l mismo haria (133) después,

De ese modo, en lugar del trabajo o de 1a especulacién, Lazaro, como los picaros que
seguirdn su modelo literario, utilizard una fuerza que es parodia de la violencia del
conquistador, version real def caballero andante, y una mafia que es astucia, dnica arma
de que el picaro dispone ab initio.

7 “Fuerza”y “maiia” serian los componentcs de la virtud que se opone a la forluna. Mas esa virtud serd luego
definida, en el “tratado primero™, donde se dive que se pretende “moslyar cudnta virtud sea saber los hombres
subir siendo bajos, y dejarse bajar siendo altos cudnto vicio™ (24).
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Debemos tener en cuenta gue quien habla enel “Préloge” es el mismo Lazaro adulto -
que no quicre verse a si mismo en la secuencia final de su narracion, El “Prélogo” es el
ditimo scgmento pensado por el autor Lizaro, Y, en él, el funcionario real acomodado,
¢l hombre corrompido a lo largo de su historia personal, puede disfrazar de legitimidad
el toriuoso camine recorrido hasta llegar a lo que considera “la cumbre de toda buena
fortuna™, una fortuna que, con mindscula, encarna Ia victoria sobre la “Fortuna” contraria
del “Prélogo’.

Pero, retomando el sentido de nuestro andlisis, lo importante ahora es que el lector
que comenzd siendo colocado ante la nareacién de una historia, descubre que, en primer
lugar, esa historia tiene un destinatario explicito, con quien él pasard a compartir Ias
diversas alternativas; y. en segundo lugar, que esa historia no es otra cosa que Ia vida del
propio autor, narradaen loque parecerfa ser una larga cartaauténtica. Se indcia alli un largo
engafio, del cual el lector sélo saldrd en los parrafos finales dei texto y que, como Rico ha
demostrado®, significa la incorporacion del relato al universo de la novela. El lector cae
en la trampa porgue no percibe el cambio que sucede cuando, en el “Prélogo”, el autor deja
de comportarse verbalmente como un escritor y pasa a expresarse como ¢l firmante de una
carta. El lector $6lo percibird el engafio al constatar que Lizaro es un personaje que,
aungue narrado en primera persona, no ve, porque no quiere ver, lo que él percibe
claramente 4 su respecto,

En sintesis, I existencia de un “Prélogo” del Lazarillo es un hecho en ta estructura
del texto. Pero, ademds, en €] pueden verse elementos que son claves fundamentales para
la lectura de la novela. Asi, en primer lugar, el corte que significa la introduccién de
“Vuestra Merced” significa un primer escalén para la incorporacion de la pseudocarta
autobiogrificaal niveldel relato ficcional que las primeras frases anunciaban, Un segundo
escaldn serd ia definicidn del “caso” como punto de partida de 1a totalidad del relato que,
ahora el lector tiende o vincular tan s6lo al nivel de la carta, olvidando la ficcidn, Saldrd
de suengaiio en los parrafos finales del texto, como propone Rico. Pero la novela ya estaba
anunciada en el “Prélogo” y, simplemente, habia sido perdida de vista por el lector.

En segundo lugar, la posibilidad de mis de una lectura del libro incorpora éste, de
Ueno, al universe de kvnovela moderna, Y esta posibilidad estd explicita en el “Prélogo™,
donde se dice abiertamente que descubrir la intencidn dltima del autor exige profundizar
en busca de algo mis que el simple deleite, efecto menor de una lectura superficial,

En tercer lugar, la paradoja de que alguien a un tiempo quicra ser alabado como
escritor y de que para elfo cuente Ia historia de su deshonra sélo se explica si tenemos en
cuenta gue el mntor del “Prélogo” es Lizaro de Tormes adulto. Este, que tanto aprendié
denifiocon un ciego, noaprendid a verse, o mejor, esel peor de ios ciegos, porque no quiere
verse. Asf, de lamisma maneraque “no ve” ladeshonra maritad de que es victima, pareceria
“no ver” que su fibro divulgard ésta y las deshonras que a ésta precedieron. Al fin y alcabo,
para ¢, su caso termina “en Ia cumbre de toda buena fortuna”, Solo faltaba hacer piblico
tanto éxito.

En cuarto lugar, todo el prélogo se dmgc a fondir en una dnica identidad el
protagonista de la novela, su narrador y el autor implicito. Si nada distingue uno de otro

8 Cf. “Lazaro de Tormes y el lugar de la nov:’ia"‘ en Prablemas eel Lazarilio, p. 153-180.
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y si también es él quien escribe el acostumbrado prélogo, no cabria buscarte otro autor a
Ia obra. Se reafirma, asi, la incongruencia que significaria el hecho de que, en I portada
de Lazarillo de Tormes apareciese el nombre de cualquier autor que no fuese el del
protagonista,

Por iiltimo, Ia intencionalidad del autor del Lazarillo con rbld(:iél'l a la sociedad de
su época es evidente. En ella caben “los que heredaron nobles estados” y fos demds. O
inversamente, como ya habia dicho afios antes y desde otro dngulo Jorge Manrique: “log
que viven de sus manos / y los ricos”. Para los que nada heredaron sélo cabe recurrir a la
“fuerza™ y a la “maiia”. Pero ¢l ejemplo que en toda su historia Lazaro nos presentaes el
de 1a marginalidad como dnico dmbito donde funcionan estos recursos. En la sociedad
presentada por Lazaro ¢l trabajo y 1a especalacion son parodia, respectivamente, de la
aventuracaballeresca® y de la mentatidad burguesa que permiten, como miximo, el acceso
a los escalones mds bajos de Ia clase dominante, y a un precio tal que $610 un ciego podria
sentirse feliz como Lizaro al escribir su historia,

MARIO M. GONZALEZ
Universidad de San Pablo

9 Munca estard demds recordar que teabajo viene del latin tripallium que antiguamente designaba ka actividad
del guerrero y gue, cuando éste conquista el privilegio del ocio, pasa a designar la actividad del que no tiene
derechoadstedlimo. Véase MARAVALL, A "La evolucidn de los conceptos de *trabajo’ y ‘trabajador’”
op. cit,, p. 164-193,

120

Abelt, 3

| Garc:laso de la Vega, el Inca°
‘uma matriz paradigmatica no sistema literario
hispano-americano

André Luiz Goﬁgalves Trouche

1. Introdugio

Umaobservagiio atenta e comparativa da nareativa produzida nas diversas regides da
América hispinica revelaque apesar dos previsiveis tragos distintivos regionais e culturais
e acimainclusive dosdistintos procedimentos retoricos e das diversas concepgdes poéticas
das sucessivas sincronias, o processo literdrio hispano-americano apresenta uma sensivel
unidade estrutural, fundada sobre uma atitude escritural comum de transferir & ficgdo o
resgate de nossa experiéncia historica. Estaatitude, tAo recorrente que chega a constituir-
seem fiocondutor de nosso processo narrativo, anosso ver tem sua génese i nas primeiras
crénicas da conquista,

Trazer A luz esta unidade estrutural exige enfocar diretamente o processo de
estruturagio da narrativa com as lentes da abrangéncia. Aqui, logo se delineiam os
contornos de dois fendmenos puramente escriturnis gue s¢ situam na base mesma da
estruturagiio da narrativa e que creio dar origem a esta atitude escritural a que nos
referimos.

O primeiro € a quesifio da busca da identidade, de contrugiio de uma imagem de
América, de questionamento de nossa concretude histérica. Matriz de teusfio estrutural de
todo o campo intelectual ¢ do projeto criador americano, a questio da Expressao
Americana - para usar a {érmula forjada por Lezama Lima ¢ 3o estupendamente estudada

121



Abel, 3 André Luiz Gongalves Trouchie

por Irlemar Chiampi' - vem impuisionando lodo o processo narrativo hispano-americano,
além de constituir-se em um dos eixos centrais do universo cultural da América hispinica.

O segundo - embora nio se [rate de hierarquia - se deixa (entre) ver no constante ¢
continuo didlogo que a narrativa de ficgio estabelece com o discurso histérico,

Também aqui creio que nos defrontamos a uma constante estrutural do processo
‘narrativo americano. Com maior ot menor evidéncia; como fruto de um propdsito claro
e delinido, ou resultado de um processo inconsciente ¢ quase inercial; como busca de
legitimagiio, ou como ironia feroz; ou seja, como parifrase subserviente ou como parddia
confestadora, o histérico - em sua variedade de concretizagdes verbais - vem ao longo do
terpo desempenhando um papel de intertexto ativo no processo de estruturagiio da
escritura americana, desde as primeiras cronicas da Conquista.

A conquista da América foi uma tarefacomplexa que exigiu um esforgo conjunto dos
virios setores ¢ intrumentos de poder do Estado Espanhol. A colonizagio de terras
habitadas por povos que conheciam o estado organizado e que viviam sob sélida ordem
social coletivista, além de apresentarem as mais favordveis condigbes materiais e
culturais, nfioteriasido possivel, se niio se tratasse de uma agfio om que houve preocupagiio
com o controle de todos os setores em que s¢ manifestava a vida dos povos indigenas.

Cremos importante ressaltar que as primeiras crdnicas foram escritas por soldados
envolvidos nas lutas da conguista € resultam de ordens reais. Este fato, de saida, determina
o ponto de vista que informou a elaboracgiio dos textos inciais que contrufram a imagem
do Nuevo Mundo. Umaimagem totalmente depedente da viso curopéia, As crdnicas, niio
cabe divida, foram wm instrumento privilegiado da dominagio. A dominagiio por meio
da linguagem...

Esta circunsifincia, paradoxalmente, ressalta a obra de Garcilaso de La Vega como
uma narrativa que, pela primeira vez nn América, se constréi desde uma dupla perspectiva
que integra a cultura incaica ¢ a curopéia, como veremos adiante.

Esta serd, pois, a perspectiva que orientard as consideragdes que tentaremos assinalar
na obra de Garcilaso, Afastando-nos inteiramente de qualquer polémica estéril sobre seu
valor histérico, vamos dirigir nossas observaghes para a estruturagiio poética do texto,
seguros de gue, comoatirma Henrigue Pupo-Walker, “lostextos del Incaalcanzan unnivel
de elaboracion formal que convierte el discurso en referente de si mismo™, o que nssegura
sua condigfio de escriturn literdria.

1 CHIAMPL L (1988) p. 11/54.
2 PUPPO-WALKER, Hearigue. (E982) p. 118.
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1.2 Garcilaso e a Historiografia das Indias

" Nabusca de uma consideragio mais propriamente literdria dos textos do Inca, cremos
oportuno uma referéncia ao contexto mais especifico de onde emerge sua obra: o contexto

da hlstormgrafla da América,

Umaonda universalista atravessa o reinado de Carlos V e traz no seu bojo arenovagiio
de um antigo género literdrio muito recorrente na Idade Média: a historiografia.

Os reinados de Carlos V e de Felipe 11, seu sucessor, foram momentos em que
seguidamente surgiram crénicas ¢ histérias sobre a Espanha, produzidas ségundo os
cfinones do humanismo. contemplando o entusiasmado interesse e admiragfioque o, entiio,
vasto império despertava, O descobrimento e a perplexidade que a realidade do Nuevo
Mundo provocava, potencializaram ainda mais esta tendéncia, criando as condlgoes
necessdrias para um impulso definitivo na produgio das crénicas que tentavam resgatar
e informar sobre esta nova realidade.

A época de Carlos V corresponde aos tempos da “crOnica primitiva”, como se
convencionou denomind-la, ainda que, em verdade, a produgdio literdria desta época ja
apresente peculiaridades proprias e bem definidas, distinguindo-se peloexotismo e porum
tom aventuresco ¢ faniasioso. _

Para cfeito diddtico podemos destacar dois ciclos distintos na historiografia da
América, que correspondem exatamente s duas conquistas mais importantes: Mexnco e
Peru.

Desta “época primitiva” siio representantes destacados as obras de Cortés, Francisco
Lopez Gémara, Bernal Diaz del Castillo e o Fray Las Casas.

Em verdade, Gémara, Bernal Diaz e o Fray Las Casas represetitam as trés tendéncias
principais que seguiram os historiadores da América: Gémara adota 0 modelo cldssico
como referéncia imediata, inserindo-se no paradigma da historiografia intelectual. Em
plano oposto, Bernal Diaz - um soldado dinimico ¢ veemente, buscaobjetivamente relatar

. 0s fatos, tomando suaexperiéncia pessoal como parmetro maior e garantiade legitimagfio

paraseu relato. Ji o Fray Las Casas, grande defensor dos indios, assinalando e denunciando
as crueldades da Conguista, ocupa um espago interseccional entre o espirito intelectual
e humano dos outros dois. '

Ainda que entendamos a literatura como um processo continuo e dialético podemos,
com objetivos puramente diddticos, distinguir na segunda metade do Século XVI uma
mudanga na historiografia das Indias, que, em denomin.l(;”io cunhada por Montserrat
Marti, constituirinaépocade uma “cronica mestiga”. Este ¢ o momento em ¢ue as crénicas
preponderantemente se ocupam da conquista do Peru e da Venezuela, buscando registrar
¢ transmitir a culiura e a etnografia dos Incas.

Blas Valera, o Pe. Acostae, sobretudo, o Inca Garcilaso - os destaques desde periodo
- caracterizam 2 busca da identificagfio do historiador com o tema que descreve.

Descendente da nobreza espanhola e da nobreza incaica, Garcilaso de La Vega
simboliza, j& por sua prépria contingéncia familiar, a fusfio das duas culturas, o que serd
amplamente confirmado por sua obra, verdadeira sintese dialética ainauguraro paradigma
titerdrio hispano-americano.
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Nascido em 1539 (oito anos depois da conquista do Peru), Garcilaso de La Vegaera
filho do Capitfio Sebastidn Garcilaso de La Vega, membro da alta nobreza castethana, e
de Isabel Chipu Oclo Ocio, uma legitima princesa incaica, sobrinha de Hauyna Capac -
pendltimo rei Inca. o

Até os vinte e dois anos, Garcilaso viveu em Cuzco, em estreito contato com o mais
seleto da cultura incaica que Ihe foi transmitida pelos parentes de sua miie com quem
convivia diariamente, '

Morto seu pai em 1560, parte o jovem Garcilaso para a Espanba ondé viverd
definitivamente. Sua trajetdria intelectual €, pois, um processo totalmente insélito, e ndo
apenas no contexto de sua época... Garcilaso foi um homem dividido, que nas primeiras
etapas de sua vida pertenceu a0 universo da culturi incaica, mas que posteriormente
participou inteiramente da cultura européia, tendo acesso A0S conhecnmentos mais
refinados da cultura humanistica,

As obras do Inca, tedas escritas jd no fim de sun Vida, sfio: a tradugfio dos Didlogos
de Amor de Leon Hebreo (1590}, La Genealogia de Garei Peres de Vargas (1596), La
Floridadel Inca{1605), e Comentarios Reales, cuja primeira parte foi publicadaem 1609,
e a segunda, com o titulo de Historia General del Perd, foi publicada em 1614,

2. Comentarios reales: um texto literario

A obra do Inca Garcilaso, por sua posigiio tnica no universo da historiografia das
Indias vem ao longo do tempo dando origem a atitudes ingénuas e apaixonadas, sobretudo
em refagio ao valor histérico de seus textos: ora o acusam de “insinceridade”, de
“retorcimento dos fatos”, de “tendencionismo” e, com base nisto, penalizam-no
inteiramente, nfto lhe reconhecendo gqualquer valor - inclusive os literdrios; ora, em atitude
oposta, mas nfio menos ingénua ¢ inconseqiiente, buscam o engrandecimento exaltado de
sua obra, como uma afirmaglio nacionalista, fruto de ressentimentos coloniais tardios e
igualmente despropositados. Em ambos os casos o resultado € perversamente 0 mesmo.
Raras vezes, até hoje, o estudo e a observagiio da obra do Inca chegou a considerar os
aspectos especificamente literdrios de sua escritura,

- Como afirmamos anteriortmente, porém, nosso interesse pela obra de Garcilaso
encaminha-se diretamente para sua dimensfio literdria. E exatamente esta gue o impulsiona
a ultrapasar, em muito, o contexto fechado da historiografia e inscrever-se no universo do
literdrio, situando-se na raiz do processo ficcional hispano-americano, como fundagfio da
atitude escritural de buscar na memdria, na historia ¢ no didlogo escritural a tentasiva de
estabelecer o espaco do mesmo e o espago do outro.

A questiio das relagdics entre histéria e ficglio na narrativa do Inca ji estd profunda-
mente estudada por Henrique Pupo-Walker em seu fundamental Historia, Creacién y
Profecta en Los textos def Inca Gareilaso de La Vegad® onde, inclusive comprova com
incomuimn argicia que o Inca - e nisso leva cerca de trezentos anos de vantagem em relagiio
2 Nova Histéria - tem uma perfeita compreensio de que o histérico comparte o mesmo
solo do fabuloso, do legenddrio e clo ficcional - o solo da linguagem...

2. Comentarios Reales: um texto literdro
3 PUPO-WALKER, Henrique. (1982)
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: : “Garcilaso comprendid,con agudeza ejemplar, que el valor de las
fabulas noradicaba en la historicidad rigurosa de lo narrado. Apoyfindose tanto en sus
conociemientos historiogriificos como en su intuicion, el Inca entendié que el mito y
Ia leyenda subyace una vivencia colectiva y un concepto de sabiduria que sf puede
tener sentido histérico™

. Nossaatengfio , nestareflexfo, recaird sobre sua obra cume Comentarios Reales que
cremos sintetizar e sistematizar os procedimentos literdrios que nos permitem aponti-la
como um texto Literdrio vilido por si mesmo, como manifestagiio da criagfio literdria
hispano-americana.

Antes de que iniciemos nossos apontamentos, porém, é unport‘mte advertir que niio
temos a intengio de produzir uma andlise exaustiva da obra de Garcilaso. Pretendemos
apenas fazer breve referéncia a determinados aspectos da narrativa do Inca, que conside-
ramos fundamentais para uma abordagem literdria de sua obra.

2.1 M.eméria ¢ Aﬁtobiograﬁa

Uma observagiio ainda que superficial da disposigio formal de Comentarios Reales
que se trata de um texto que niio obstante seu cardter historiogrifico, se organiza
fundamentalmenteapartir das vivéncias e experiéncias subjetivas do narrador. A exemplo
das narrativas autobiogrificas, todas as seqii@ncias episddicas se organizam repetidamen-
te em torno da figura e das experiéneins pessoais do narrador. Ao longo de todo o percurso
da narrativa poderfamos sacar indmeros exemplos deste fenémeno que de 8o recorrente
chega a esbogar um quadro de memorialismo. De todos, qelec:onamos trés passagens que
nos parecem especiaimente representativas:

“De esta inaners echaron por tierra aquella gran majestad, indigna
de tal estrago... Derribindola con tanta priesa, que atin yo no alcancé de ella sino las
pocas reliquias que he dicho.”™.

Como se vé, neste fragmento em que condena a destruiclio que a conguista trouxe
consigo, fica evidente que mesmo os fatos ocorridos antes de seu nascimento, somente
chegam 3 superficie textual sob referéncias pessoais.

A centralidade do narrador ¢ 1o absoluta que se manifesta inclusive em epis6dios -
de cardter indiscutivelmente histdrico. Assim, como se pode perceber no fragmento
abaixo personagens histéricos como Francisco Pizarro, e fatos hist6ricos como as batalhas
de Huarina e de Sacsahuana se organizam em torno da flgur'l do narrador.

“A este caballlero (Francisco Pizarro) conoci en el Cozeo, después
de labatalla de Huarina, y antes de la de Sacsahuana, tratdbame como a propio hijo™.5

4 Ibdem,p. 115
5 GARCILASO DE LA VEGA, Ei Inca. (1965] p. 594
6  Ibdem, p, 539
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Sua proximade em relagiio & matéria narrada, além de determinar a posicfio do
narrador diante danarrativa, se converteem elemento funcional do processo de estruturagiio
da narrativa: .
- “Yo escribo, como otras veces he dicho, lo que mamé en la leche,
y viy oi a mis mayores”.’

Em realidade estaampla gama de refer&ncias pessoais em conjunto indicam a fungiio
rectora que o estrato autobiogrifico cumpre na organizacfio da narrativa. E exatamente
esta fungfio rectora que a0 constituir-se em Iégica de estruturagio da narrativa, engendra
uma construgfio reflexiva que converte o discurso, eaquanto tal, em objeto mesmo do
processo natrativo, transferindo-o ao primeiro plano da escritura. :

A temporalidade; a posigio do narrador, além da dimensfiointertextual e as riarrativas
interpoladas que irrompem em meio ao texto geral sfo outros aspectos que pretendemos
assinalar como elementos que, em tenmos rigorosamente formais, fazem com que
Comentarios Reales ultrapasse a mera prixis historiogrifica e se inscreva no espago
especifico e exclusivo da escritura artistica.

A directriz autobiogrifica da narrativa paralclamente promove tambén um curioso
fendmeno nadefinigio do papel do narrador, tradicional das experiénciasdos personagens
narrativos. A centralidade da pessoa do narrador e os amplos espagos imagindrios tornam
possivel que em Comentarios Reales o narrador cumpra a dupia fungiio de relator e de
sujeito, on sefa, de narrador e personagem ao mesmoe tempo. Distinguindo-se até mesmo
do modelo das narrativas autobiogrificas, onde tradicionalmente o sujeito do enunciado
coincide com o sujeito da enunciagiio, a escritura do Inca produz um desdobramento de
imagens que superpde sobre o mesmo piano o homen e suaobra, encurtando, guestionando
e chegando mesmo a extinguir a tradicional distincia entre personagem e narrador.

A centralidade do narrador ¢ o fluxo de interagfio entre narrador e seu contexto é tio
grande que acaba por desmontas toda aengrenagem datemporalidade cronolégica. Otexto
se desenvolve a partir de uma primeira pessoa que enlaga fatos distantes e remotos a
reflexdes ditadas pelo presente, dilatando a0 maximo a dimensiio temporal 2 ponto de
romper ¢ principio da sucessividade ¢ instaurar uma temporalidade simultfinea:

g .
“Esta figura del sol cupo en suerte cuando los espafioles entraron
“en aquella ciudad a un hombre noble, conquistador de los primeros, llamado Mancio
Serra, que yo dejé vivo cuando me vine a Espafia...™

Como janos parece claro a memdria € o manancial que nutre todo o desenvolvimento

narrativo, determinando uma temporalidade miiltipia, simuftinea, ponto de partida para
afirmar a vigéncia da individualidade do Inca.

A memdria em Garcilaso, porém, é a memdria do que niio foi vivido, prmcnpalmente

em Comentarios Reales, onde na Espanha, e ji nos altimos anos de sua vida, Garcilaso

tenta resgatar a experiéncia histérica do Império Incaico, a que ele prépio é o primeiro a

7 Ihdem, p. 260
§  Ibdem, p. 322
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transformar em discurso verbal. E nos quadros desta memoire involuntaire, que Walter
Benjamin aponta como iinico caminho para a construgfio da erfahrung capaz de resgatar
a experiéncia histérica dialeticamente integrada, que o Inca ao construir seu discurso
narrativo, inaugura paradigma o do fexto literdrio na América Hispfinica.

2.2 Jogo Intertextual

Em toda a obra de Garcilaso, sobretudo em Comentarios Reales, o fendmeno da
intertextualidade, talvez ainda mais fortemente que os outros procedimentos n'lrratlvos,
¢ o que determina a especificidade literdria de sua escritura,

Em Comentarios Reales, as referéncias textuais sio miiltiples e tiio recorrentes que
nos permitiriam, inclusive, apontd-las como fio condutor da narrativa

A ‘escritura do Inca é um espace configiirado por citagfes, cotejos, alusfes e
referéneias diretas e indiretas, um amplo painel intertextual, que inclusive se evidencia
nos dois niveis fundamentais da narragho: o do cnunciado (a matéria histérica) e o da
enunciaciio (a elaboragfio escritural mesma, o universo dos textos).

O mais admirdvel ¢ que, em ambos 0s niveis, a narrativa de Garcilaso estabelece nm
didlogo tanio com o universo cultural curopeu, como com as tradigdes, lendas, e cédigos
culturais orais da civilizagio incaica, que ¢le mesmo cria como realidade verbal.

Os exemplos que comprovam nossa observacio multiplicam-se ao longo do texto.
Em atengiio aos modestos objetivos desta reflexfio selecionamos guatro fragmentos que
nos parecem bastante representativos das quatro dimensdes intertextuais a que nos
referimos;

“Y aunque algunas cosas de las dichas, y otras que se dirdn
parezean fabulosas, me pareci6 no dejar de escribirlas por no quitar los fundamentos
sobrelo que los indios sc fundan para las cosas mayores y mejores... paramejor noticia
que se pueda dar de los principios, medios y fines de nquella monarquia, que yo
protesto decir llanamente a la relacién que mamé en la leche™?

Q Inca € muito preciso. Se por um lado, 20 nivel do enunciado, seu texto relatard os
fatos de que teve conhecimento nos refatos que “mamé en la leche”, por outro:

“Todo lo que hemos dicho del tesoro y riquezas de los Incas, lo
refieren generalmente todos los historiadores del Perd, encareciéndoles cada uno
conforme a la relacién que de ellas tuvo. Y los que més alalarga lo escriben son Pedro
Cieza del Le6n...™

Assim como a nivel da matéria narrada, Garcilaso mantém este tipo de didlogo tanto
com 0 universo incaico, como com o espanhol, a nivel da enunciagfio podemos surpreender
tambén uma vigorosa dimensio intertextual, concretizada através da assimilagio de

¢ Ibdem, p. 10}
10 Ibdem, p. 410
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referéncias textuais mitltiplas b propria elaboragio escritural de seu disrcurso narrativo,
mais uma vez tendo como pariimetros (anto o universo incaico cor_no O europeu: .

“Yo me '1cuerdo haber 01do esh labula en mis nlneces. con olras
muchas que me contaban mis parientes; perc como nifio y muchacho no les pedi ta
significacion... Para tos que no entienden indio ni latin me atrevi a traducir los versos
en castellano, arrimédndome mis a ka significacion de la lengua que mamé en la leche
materna, que a la ajena latina de la que supo menos que de armas...™"

. 0j jO},O in tetcxtu.al que Garcilaso firma " com a lradig’io ilterérn europé:a é profundo
e diversificado. Em Comentarios Realeés os procedimentos retéricos tipicos da novela de
cavalaria, dos fextos clissicos da narrativa de ficgo. :talnm da iustor:ografm dos
cldssicos greco-latinos, etc., sfo assimilados ao tecido textual, em seu préprio processo
de estruturagfio. Deste fendmeno cremos ser 91g,mfxcanvo o fragmento abaixo em que 0
Inca descreve com elogiiéncia e precisio préprios da narrativa pastoril greco-latina,
determinados vales ajardinados:

...Todos los reyes Inc.'is lo tuvieron por }ardm y Iugar de sus
deleites y recreacion... Estd a cuatro leguas pequedias al nordeste de la ciudad. El sitio
ey amenfsimo, de aires [reseos y suaves, de lindas aguas, de perpetua teniplanza de
tiempo, sin [ric ni calor, sin moseas, ni mosquitos, ni otras sabandijas penosas... lo
alto de aquella sierra es de perpetua nicve, de la cual descienden al valle muchos
arroyos de agua de que sacan acequias para regar los campos...”"

A medida que o texto avanga evidencia-se cada vez com maior nitidez que o discurso
literdrio é um amplo tecido intertextual, que a cada passo se tece em estreita conexfio com
os texto {escritos e orais) que o precedem, como busca de superagfio.

O discurso configura-se, pois, como uma gestaciio dialética enunciando - ¢ anuncian-

do - assim, assimilado a seu propio processo de estruturagiio, a formulagfio bisico de todo |

o projeto cultural hispano-americano,
Como bem o sintetiza Henrique Pupo-Walker:

*..En una secuencia espetacular ¢ inusitada sus palabras dan
corporeidad y trascienden el discurso oral de los Incas, y a un mismo tiempo
reescriben la historia letrada, para a la postre instituir una escritura que asume el
presente en Funcién de futuro; escritura revolucionaria, pues, que reivindica una
vivencia americana y sui generis...””

Pensamos ser oportuno agora tentar um arremate final que junte os fios condutores
da reflexfio aqui desenvolvida, a fim de que possamos determinar o ponto de chegada a
gue nosso estudo nos conduziu.

11 Ibdem, p. 194
12 Ibdem, p. 396
) 13 PUPO-WALKER, Henrigue. (1982) p. 123
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Como afirmdvamas na introdugfio deste trabatho, aqui procurarfamos atuar com um
objetivoduplo: tentar levantar ¢ analisar alguns aspectos e procedimentos especificamente
literdrios do discurso narrativoem Comentarios Reales, e tentarenfocara narrativado Inca
como matriz de uma atitude escritural que permein todo o projeto criador hispano-
americano desde as cebnicas da conquista,

De nosso passeio pelo universo da linguagem em Comentarios Reales - ainda que
tenhamos deixado de visitar muitos aspectos importantes - pedemos apontar determinadas
evidéncias que cremos atenderem nossas expeclativas iniciais,

A primeira delas € o profundo inter-relacionamento que a narrativa de Garcifaso
promove entre memoria e histdrin, Visceralmente articuladas em seu texto, aexperiéncia
histdrica vai se tecendo nas malhasda memdria, e esta se tece com os Fios da histéria, Como
tentamos demonstrar, a narrativa do Inca se estrutura sob uma Idgica autobiogrifica,
fundada na memdria, tentando recompor a experiéncia histérica da civilizagfio incaica
{sua erfahrung, nos diria Benjamin) incorporando o passado a sua prépia experiéncia.

Outro aspecto que gostariamos de ressallar é o infenso jogo indertexiuval celebrado
pela narrativa de Garcilaso, que, ao estabelecer um didlogo tio prolundo e diversificado
tanto com a tradigiio oral dos Incas, como com os cddigos textuais curopeus, crig uma
perspectiva rigorosamente Tundadora no sistema literdrio hispano-pmericano, Uma
perspectiva mestica que supera ¢ integra dialeticamente todo um sistema de oposigbes
expresso tradicionalmente pelos bindmios vencendores/vencidos, indigena/europeu, ete.

Comentarios Reales € o primeiro momento em gue mais do que uma visio do vencido
{apenas) surge uma narrativa que postuia um projeto criador americano, plural, hibrido,
impuro ... mestigo.

Ao fechar estas consideragdes parece-nos importante enfatizar a questiio de que a
propostade tomar aobrade Garcilaso de La Vega, como matriz paradigmética do processo
literdrio hispano-americano se justifica, portanto, niio por sua contingéncin biogrifica -
afinal Garcilaso ¢ um mestigo - mas exata e unicamente por sun produgfio narrativa, que

inangura uma verdadeira linha de forga no sistema literdrio hispano-americano.

Uma linha de forga que indica que na América hispiinica, mais que as previsiveis,
naturais ¢ ¢bvias dessemelhancas entre os mais dilerentes texios de épocas e regides
geogrificas distintas, ressalla, em realidade, uma mesma matriz fundadora, uma mesma
lensfio estrutural, uma mesma preplexidade ontoldgica e 0 mesmo projeto de resgate de
nossa identidade ¢ nossa historia.

ANDRE LUIZ GONCALVES TROUCHE
Universidad Federal do Rio de Janeiro
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Lo Regional y lo Universal en
“La Casa de Bernarda Alba”

Ana Lucia Esteves dos Santos Costa

1. Regionalismo y universalismo

Para muchos criticos, La Casa de Bernarda Alba representa fa obra mixima de toda
la dramaturgia lorquana. Contribuye a eilo el hecho de ser In dltima obra escrita por el
autor, asesinado en 1936 poco tiempo después de haberka escrito, Otros apuntan 2 que esta

. obrarepresenta la culminacion de una trilogia iniciada con Bodus de Sangre y continuada

con Yerma. Indiscutiblemente La Casa de Bernarda Alba pertenece al rol de los tdltimos
proyectos teatrales de Garcia Lorca, situdndose como drama que explora la atmésfera
asfixiante de la casa, donde Bernarda gobierna su viudez y la vida de sus cinco hijas, El
propio autor, al nombrar ka abra, le afiadid un subtitulo: “Drama de mujeres en fos pueblos
de Espafia”. A pattir de etlo podriamos defender la intencién regionalista de la obra.
Sabemos que Garcla Lorca aportd a la lirica contempordnea un popularismo culto, un
senlimiento y una temdtica populares, expresados muchas veces a través de imiigenes y
metdforas cultas, de los cuales tal vez el Romancero Gitane sea el ejemplo mds
contundente. Es verdad gue la pieza se sitda originalmente “en un pueblo andaluz de tierra
seca’”, como escribid ¢l autor en la hoja primera de su manuscrito. Algunos estudiosos de
laobra lorquiana suelen identificar ese pueblo con Valderrubio, un pueblo de pozos, muy
ligado a la vida del autor.! Dicho dmbito geogrifico nos parece importante tan sélo como

L QGarcia Lorea, F. La Casa de Bernarda Alba, op, cit., pr. 20 Edicién de Mario Hemandez, Madrid: Alinnza
Editorial, 1981, ‘
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punto inicial para el desarrollo del drama. En efecto, loque se percibe alolargode lapieza
es que su estructura logra traspasar de pronto los limites geogrdficos y temporales
establecidos con el mensaje del amor no conseguido cuya liberacién es la muerte. El
espacio de la pasidn, del deseo y del ansia de libertad se vuelve universal y atemporal,
alcanzando el rango de generalizacién humana. Garcia Lorca, ala vez que buceaen elaima
de las mujeres de los pueblos de Espaiia, pretende legar hasta lo mds fntimo y desde ahi,
planteado el conflicto, mostrarlo en toda su profundidad y complejidad humanas y, por
lo tanto, universales,

En la introduccién a una de las ediciones de Ia obra, Mario Hemdndez, al comentar
la escritura de La Casa de Bernarda Alba, nos aclara respecto a la hegemonia de lo
universal frente a lo regional:

: “E] subtitulo escogido - Drama de mujeres en los pueblos de
Espaiia - ex indice del intencionado carficter documental, perotambién del antilocalisme
pretendido. 8i en el lenguaje empleado apenas hay rasgos dialectales, algo de lo gue
siempre huyd el poeta, 1a trama y mundo expresados tanpoco son exclusivamente
andaluces, independientemente de que la inspiracion brotara de hechos y personas de
un pueblo de la vega granadina: Valderrubio. La discusidn, de todos modos, carece
de importancia, pues es en la radicalidad humana con que el conflicto estd planteado
donde descansa la universalidad y la grandeza de este drama.™

Parece compartir la misma opinién José Marfa Valverde’, cuando nos dice:

“Ef teatro espaiiol, que desde el Siglo de Oro no habia salido de un
exceso de tradicionalismo o de una pequeiiez costumbrista, al ilegar a esta obra
adquiere total validez, en el mundo y en nuestro siglo, con un logro tan madure que
quizé no ha halado todavia digno seguimicnto.”

Nos gustaria sin embargo, matizar estas dos opiniones porque nos parece interesante
contrastar regionalismo y universalismo en esa obra sin necesidad de desmerecer ia
produccién dramatica espaiiola anterior a ella para afirmar su importanciay significacilén
dinicas. Para nosotros. lo universal se hace presente en la medida que los personajes
femeninos encarnan las pasiones primarias del hombre (el sexo y la muerte son fos nudos
principales de la trama) con un acento profundamente dramético y lirico, a fa vez gue nos
recuerda la tragedia griega. Asi el drama, aunque pensando y escrito durante el periodo
inmediatamente anterior a la Guerra Civil Espaiiola y basado en personas reales de una
aldea granadina, sobrepasa el microcosmos referencial de tiempo y lugar, expandiéndose
hacia los limites de lo humano,

José Lundeira Yrago® nos ofrece una informacion muy interesante respeeto a cémo
el autor trasladé sus observaciones 1 In escritura de fa pieza. Segiin una prima del poeta,

Bernarda Albay sus hijas, bajo otros nombres, fueron personas de carne y hueso que vivian -

en una aldea de la vega granadina, donde fos padres de Garcia Lorca tenfan una propiedad:
Valderrubio. El poeta, tras descubrir laextrafia familia de jovenes que sufrian la vigilancia

Garcfa Larea, B La Casa de Bernarda Alba, op. <it., . 45-46. N .
Valverde, Jos¢ Maria. Breve Historia de la Literatura Espadiola, op. cit., Madrid: Ediciones Guadarrama,
*1969.- . 244-245. .
4 Yragoe, José Landeira. Garcia Larea de A a Z. Rio de Janeiro: Editora Nova Agwilar S.A. 1976, -p. 71.
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tirdnica de la madre viuda hacfa muchos aitos, decidié sorprender la vida intima de las
Alba. Utilizando un pozo como puesto de observacidn, vigilé, tomé notas, y dos meses
después, tenia-la obra terminada. : . .

Para entender mejor la cuestion del regionalismo y universalismo enLa Casa de
Bernarda Alba vamos a examinar con mds detalle los personajes y ¢l tema de laobra y
su estructura.

2. Los caracteres de los personajes

Los personajes de La Casa de Bernarda Alba estin absolutamente encadenados,
condenados ai clima de lato, aislamiento, rencores reciprocos y moral represora. que
alimenta el drama. Bernarda Alba es la figura central airededor de la cual giran los demds
personajes, excepto Pepe ¢l Romano. Aparcce entonces, como la matriarca, la represen-
tante de la tiranfa de las normas sociales represoras, la que sofoca cualquier gesto de
rebeldia o disconformidad con las reglas por ella establecidas. Viudaen segundas nupcias
de Antonio Maria Benavides, gobernadora despdtica de la propiedad, insolidaria con ¢l
préjuno y tirana de los que la rodean, posee a lo largo de Ia picza dos instrumentos de
declaracion: ella misma y Poncia, la criada, Es interesante observar que las cinco hijas,
excepto Adela ol final, no se manifiestan con palabras en contrat de la madre. Se hallan
completamente sometidas a su fuerza y a su dominio. Aun Adela, la hija rebelde, acaba
por someterse Irigicamente af wmandato de ia madre,

Bernarda es asf a la vez sujeto y objeto de enunciacidn, Se define a si misma: “Naci
para tener ios ojos abiertos. Ahora vigilaré sin cerrarios ya hasta que me muera.” (p. F18).
Poncia, por su vez, la define como *capaz de sentarse encima de tu corazon y ver como
te mueres durante un afio sin gue se le cierre €32 sonrisa fria que lleva en su malditacara,”
(p. 51). Mantiene a las hijas enclaustradas entre Ias paredes blanquisimas de la casa,
pensando con determinacion: “hilo y aguja para las hembras. Litigo y mula para el vardn.”

- {p. 63). Sus valores estdn presentados de manera categdrica por Garcia Lorca que incluso

ta hace acompanar de un baston, simbolo ineguivoco de su poder tirdnico, Es asi dibujada
como el biculo de la tradicion y de la honra,

Desde el Acto Primero estd preocupada por la opinidn de tos vecinos del pueblo en
loque conciernea su hogar, y en otras ocasiones, aludird a las lenguas y oidos de las gentes
del ugar:

“Estarin los vecinos con el oido pegado 4 los tabiques.” (p. 107)

PONCIA

"No tendrfis queja ninguna. Ha venido todo el pueblo.”

BERNARDA :

*Si, para llenar mi casa con el sudor de sus refajos y el veneno de
sus lenguas.” (p. 61)

Su moral es una moral de fachada, su preocupacién son las apariencias: “Yo no me
meto en los corazones, pero quierc buena fachada y armonia familiar...” (p. 130) Presenta
una auiéntica obsesién por la limpieza. Se lo dice constantemente a las criadas. No es
solamente la limpieza fisica, sino también ia moral, ta virginidad de las hijas: “;Cudinto
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hay que sufrir y luchar para hacer que las personas sean decentes y no tiren al monte
demasiado!” (p. 68). Dicha obsesidn contimia hasta el desenlace, cuando, consumada fa
tragedia y conocida la verdadera condicion de Adela de amante de Pepe el Romano,
Bernardainsistird tajantemente en que suhija menor hamuerto virgen. Es cuando se dirige
no séloalas hijos y alas crindas, sino alas lenguas y oidos de todoel pueblo y hastadiriamos
a los espectadores del drama:

*,..jNos hundiremos todos en un mar de luto! Ella, la hija menor
de Bernarda Alba, ha muerto virgen. ;Me habéis oido?;Silencio, silencio he
dichol;Silencio!” {p. 151)

- La Poncia ¢s la crinda de Bernarda desde hace treintn afios, muchas veces su
confidente, aunque la patrona esté siempre tratando de poneria en su lugar de criada,
Bernarda estd en lucha permanente con Poncia porque tiene la autoridad de la casa y
conoce la vida indigna de la madre de la criada:

PONCIA

“Contigo no se puede hablar. ; Tenemos o no tenemos confianza?”
BERNARDA

“No tenemos, Me sirves y te pago. jNada mdés!™ (p. 69)

Durante toda la obra, La Poncia muestra un cardcter doble: tienc con Bernarda una
doble relacidn de fidelidad y odio. Ya en el inicio la vemos:
“Treinta afios lavando sus sidbanas, trinta afios comiendo sus
sobras, noches de vela cuando tose, dias enteros mirando por la rendija para espiar a
los vecinos y llevarle el cuento; vida sin secretos unaconotra, y sin embargo, jmaldita
sea!, jmal dolor de clavo le pinche en los ojos!... pero un dia me hartaré, Ese diame
encerraré con ella en un cuarto y le estaré escupiendo un afio entero: Bernarda, por
esto, por aquello, por lo otro, hasta poneria comoun lagarto machacado por los nifios,
que es lo que es ¢lla y toda su parentela.” (p. 52)

Y mas tarde, en conversacién con Adela, dice:
*; Véalo!, paraque las gentes no escupan al pasar por esta puerta.” (p. 96)

De esa retacion conflictiva se comprende la infencién de advertencia a Bernarda de
que algo malo va a ocurrir. Bernarda le dirige reproches vehementemente, colocdndola

en su lugar de simple criada a la que no le toca mds que obrar y callar. Pero La Poncia es

reatista. Tiene la exactaconcienciade que ld opresion y ia tirnin que ejerce Bernarda sobre
sus hijas acabard por generar una tensidn inaguantable y, por consecuencia, algo
desgraciado:

BERNARDA

“En esta casa no hay un si ni un no. Mi vigilancia lo puede todo.”

PONCIA

“No pasa nada por fuera. Eso es verdad. Tus hijas estdn y viven
como metidas en alacenas. Pero ni tt ni nadie puede vigilar por el interior de los
pechos.” {p. 136}
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Angustias es Ia hija mayor, Tiene treinta y hueve afios. Nacida de la primera boda de
Bernarda, es una muchacha de facciones desdibujadas y aspecto enfermizo. A través de
sus palabras y de las de las hermanas sobre elln, se sefinla y se sugiere el valor del dinero
paraesa burguesia rural totalmente cerrada hacia el exterior y el consiguiente predominio
del interés sobre ¢l amor,

Martirio, otra de Ins hijas, tiene veinticuatre afios. Es defectuosa fisicamente; guiere
a Pepe ¢l Romano, pero no se lo contiesa a fas hermanas ni a ia madre. Envidiosa de 1a
relacion de Adela y Pepe el Romano, es quien va a precipitar el desenlace trigico al
anunciar falsamente a la hermana que la madre ha logrado matarle al muchacho con la
escopeta. Cuando se entera del romance clandestino de Adela y conoce gue ella tiene mds
suerte que la suya, inicia una lacha contra la hermana menor.

Adela, la hija menor de Bernarda Alba, tiene veinte afos. No acepta el vivir que la
madre tirdnica les impone, a etla y 2 las hermanas. Quicre liberarse a toda costa del yugo
materno. No esti de acuerdo con su destino de mujer sometida al poder de la madre y a
sus deseos y drdenes. Es la hija rebelde que se atreve a discordar de los valores vigentes
y se arriesga a buscar, con todas sus Fuerzas, construir una vida propia, aunque terminar:
sometida a la moral represora de Bernarda: “{No, no me acostumbraré! Yo no quiero estar
encerrada. No quiero que se me pongan las carmes como 2 vosotras. (No quiero perder mi
blancura en estas habitaciones!  Mafiana me pondrd mi vestido azul y me hecharé a pasear
por la calle! ;Yo quiero satir?” {p. 78)

Para Mario Herndndez, Adela “es sin duda el personaje méisradicalmente rebelde del
teatro lorquiane.™. Eso porque su anhelo de libertad es tan desesperado que admite incluso
la mdxima degradacion social en aquel medio regido por el honor como médxima categoria
moral y de valoracion por la comunidad: seguir siendo i amante de Pepe el Romano
cuanto éste se case con Angustias:

*Ya no aguanto el horror de estos techos después de haber probado
¢l sabor de su boca. Sexé lo que él quiera que sea. Todo ¢l pucble contra mi,
quemiindome con sus dedos de lumbre, perseguida por los que dicenque sondecentes,
y me pondré delante de todos la corona de espinas que tienen las que son queridas de
algtin hombre casado... Vamos a dormir, vamos a dejar que se case con Angustias. Ya
no me importa. Pero yo me iré a una casita sola donde €] me verd coando quiera,
cuando le venga en gana.” (p. 146-147)

Asf Adela se rebela contra su destino de mujer sometida a una extremada opresion.
Es un cédigo social en ¢l que ser mujer representa de por si una maldicion:

AMELIA

“Nacer mujer es el mayor castigo.”

MAGDALENA

“Y ai nuestros ojos siquicra nos pertenceen.” (p. 101)

PONCIA

“Lahijadela Librada, la soltera, tuvo un hijo nose sabe con quién.™

5 Gareia Lorea, B La Casa de Bernarda Alba, op. ¢it., p. 41-42,
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ADELA

“iUn hajo?”

- PONCIA

“Y para oculiar su vcr‘guunza o matd y o mbIlO deh'&;o de uias
piedras... Ahora la quicren matar. La tracn arrastrando por la calle abajo, y por las
trochas y Jos terrenos del olivar vienen los hombres corriendo, dando unas voces quie
estremecen los campos...

ADELA

“iNo, no, para matarla no'

MARTIRIO

“81, y vamos a salir también nusotrds

BERNARDA . _

*Y que pague la que pisotea su decencia.” (p. 120-121)

Al lado de ese codigo de desprecio a la {igura de Ta mujer, aparece ¢l hombre como
el dios, el que gobierna el destino de la mujer, el poderoso, ¢l omaipotente, el sabterrdneo
duefio de la situacién:

MAGDALENA

“Son los hombres que vuelven al trabajo.”

ADELA

“1Ay, quicn pudiera salir también a los campost”

MAGDALENA

*iCada clase tienc que hacer los suyo!” (p. 100)

PONCIA

. Anoche llegd al pucblu una mujer vestida de lentejuclas y que

bailaba con un acordedn, y quince de ellos la contrataron para llevirsela al olivar...”

AMELIA

*4Es esto cierto?”

PONCIA

“Hace aiios vino otra de éstas y yo misina di dinero a mi hijo mayor
para que fuera, Los hombres necesitan estas cosas.”

ADELA

“Se les perdona todo.” (p. 100-101)

En toda la pieza el poder del varén estd bisicamente representado por Pepe el
Romano. Resuita curioso observar que el autor no lo incluyd en ¢l reparto de personajes,

pero aunque no hable ni una sola vez, €s mencionado por los demds personajes femeninos

que tienen sus vidas girando a su alrededor:

CRIADA

“Bernarda cree que nadie puede con ella y no sabe la fuerza que
ticne un hombre entre mujeres solas,”

PONCIA

“No es toda 1a culpa de Pepe ¢l Romano. Es verdad que el afo
pasadeo anduvo detrds de Adela, y ésta estaba loca por él, pero ella debid estarse en su
sitio y no provocarto. Un hombre s un hombre.” (p. 138)
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Amelia y Magdalena son las otras dos hijas de Bernarda y no sientan el mismo interés
que las demds. Intervienen en fa pieza como soporte para el desarolio de la intriga. A
Magdalena le gusta mucho Adela, piensa que la hermang, por ser ia miis joven de todas,
no merece vivir en el clima de opresidn en el que viven.

Maria Josefa, al contrario, es la abuela de ochenta afios, personaje fundamental en
la obra. Es la madre de Bernarda que vive encerrada con Have en uno de los aposentos de
la casa. Todas las referencias de los personajes con relacidn a ella la caracterizan como
victima de demencia senil. Aungue Ia creen loca, Maria Josefa es la dnica persona de la
casa que dice la verdad mientras las demis la ocultan o se Ia ocultan a sf mismas. Por eso
para algunos criticos, la anciana pertencce al mismo linaje de otros personajes trigicos
como el Tiresias de Edipo Rey. Ya desde ef Acto Primero esle personaje esta presentado
como Joco, tolalmente desechado por fa familia, pero también ya se deja antrever su
verdadera condicidn de portavoz de Ia verdad oprimida:

MARIA JOSEFA

“Me escapé porque me qUICEO Cusar, porque GUESKo casarme con in
varén hermoso de la orifla del mar, ya que aqui los hombres huyen de las mujeres.”

BERNARDA

“iCalle usted, madre!”

MAR{A JOSEFA

“No, no callo. No-quiero ver a estas mujeres solteras, rabiando por
la boda, haciéndose polvo el corazén, y yo me quiero ir a mi pueblo. jBernarda, yo
quiero un vardn para casarme vy tener alegria!™ (p. 82-83)

Después de esa aparicion, en la que viene ataviada con flores en la cabeza y en el
pecho, Maria Joselfa vuelve a la escena en el Acto Tercero con una oveja en brazos, Esa
Gltima aparicion representa un momento de climax, fuerte indicio de que se va a desatar
la tragedia, Asi su Figura nos recuerda la del coro de la tragedia griega que anuncia la
fatalidad a la que se encuentra sometido el héroe, Maria Josefa toma la ovejita como un
supuesto hijo, simboto del sacrificio y augurio de In muerte de a nieta Adela:

“Ni & ni yo queremos dormir
La puerta sola se abrird

Y en la playa nos meteremos

en una choza de coral.” (p. 141}

La sangre aparece ahi metaforizada en coral y la muerte brofa fransparente de sus
palabras:
“...Luego nos sentaremos todos, y todos tendremos el cabello
blanco y seremos cspuina. g Por qué aqui no hay espuma? Aquino hay més que mantos
de luto.” (p. 143)

Sus palabras definen indudablemente a Pepe el Romano:

*... Pepe el Romano es un gigante. Todas o queréis, Pero €l os va
a devorar, porque vosotras sois granos de trigo. No granes de trigo, no. jRanas sin
lengua!” {p. 143)
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El desenlace trigico es advertido por ella que sale Horando, con laovejaen los brazos,
antes de que Martirio delare a Adela y mienta respecto a Ia muerte de Pepe el Romano,
loque hace que lahermana, desesperada, transponga la puertade la habitacion y se suicide.

3. El tema de la pieza y su estructura

Laideamatriz de La Casa de Bernarda Albaeslaopresion tirdnica'de los sentimientos
y de las acciones. Garcia Lorca recoge como en un documental ¢inematogréfico, la
atmdsiera sofocante de Ia casa de las Alba y las tentativas de Adela y Maria Josefa para
liberarse de este ambiente: Ia primera a través del sexo, la segunda, del suefio y Ia locura;

ADELA

*Es intitil tu consejo. Yaes tarde. No porencimade ti, que eres una
criada, por encima de i madre saltaria para apagarme este fuego que tengo levantado
por piemas y boea...” (p. 96)

MAR{A JOSEFA

... Yonoquiero campo. Yo quiero casas, pero casas abiertas, y las
vecinas acostadas en sus camas con sus nifios chiquitos y los hombres fuera, sentados
en sus sitlas...” (p. 143)

Encuantoalaestructura, el propio autor advierte que los tres actos tienen Ia intencidn
de un documental fotogrifico. La preocupacién por los detalles del escenario refleja
asimismo esa intencion. El detalle principal, motivo de reiteracién por parte de Garcia
Lorca, son las paredes blancas de la casa de Bernarda Alba, lo que se anuda con la obsesion
manifiesta de limpieza fisica y moral de ese personaje de la que ya hablamos anterior-
mente. La obra se construye bajo el signo inflexible de Bernarda y Ia atmdsfera de rigor
y sobrecogedor silencio y, en Ta medida en que la tragedia se va volviendo més densa las
paredes que eran blanquisimas (Acto Primero) se tornan blancas (Acto Segundo) y
finalmente de un blanco ligeramente azulado (Acto Tercero). La lucha de los personajes
configura tedo un climadeneurosis que, poco a poco, palabra tras palabra, vaagudizindose
hasta alcanzar la cumbre triagica con el suicidio de Adela, El ambiente de confinamiento
presente a lo largo de fa trama se¢ encierra en la habitacidn de ese personaje cuya puerta
signitica a la vez liberacidn y dominacion.

Es importante observar que el anhelo de Tibertad estd en perfecta consonancia con la
dominaciondel hombre. Es salirdel yugo materno para ponerse sumisamente bajo el poder
omaimodo del hombre,o sea, el de Pepe el Romano:

ADELA

"1 Aqui se acabaron las voees de presidiol (Adela arrebata el bastén
i s madre y lo parte en dos). Esto hago yo con la vara de la dominadora, No dé usted
un pasc mds- (En mi no manda nadie inas que Pepe!

Yo soy su mujer. (A Angustias). Entérate ti y ve al corral a
decirselo. El dominard toda esta casa. Abi afuera estd, respirando como si fuera un
ledn.” (p. 148-149).
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Paralelamente a este codigo del vardn aparece el tema del poder del sexo, tema que
actda también como clemenfo opresor y destructor en ¢l cspacio de la casa, Varios
momentos de la pieza lo evidencian.

ADELA
“... y ese hombre es capaz de ..."
MAGDALENA
“Es capaz de todo.” (p. 78)
ANGUSTIAS _
. *No, porque cuando un hombre se acerca a ung reja ya sabe por los
que van y vienen, levan y traen, que se le va a decir que si.

Yo no hubicra podido. Casi sc me salia el corazon por la boca. Era la primera vez que
estaba sola de noche con un hombre.” (p. 88-89)

PONCIA

“iTanto te gusta cse hombre!”

ADELA

*+Tanto! Mirandosus ojos ine pareceque bebo su sangre lentamen-
te.” (p. 97)

PONCIA

“Son mujeres sin hombre nada més. En estas cuestiones se olvida
hasta la sangre...” (p. 139)

Ese poder del sexo engendra liberacidn pero significa también miedo e incluso odio
al hombre, en dltima instancia el que domina:

MARTIRIO

“Es preferible no ver a un hombre nunca. Desde nifia les tuve
miedo. Los vefaenel corraluncir los bueyes y levantar los costales de trigo entre voces
y zapatazos, y siempre tuve imicdo de crecer por temor de encontrarme de pronto
abrazada por ellos. Dios me ha hecho débil y fea y los ha apartado definitivamente de
mi. :
iQué les importaacllos la fealdad! A ellos les importa ta tierra, las
yuntas y uns perra simisa que les dé de comer.” {p. 71-72)

L.a Poncia parece distinguirse un poco de esa categoria general de mujeres sumisas,
pero en realidad, vivié sometida al marido. Su dnico acto de rebeldia adquiere rasgos de
crueldad y representa la desesperacion total. En lo esencial sus palabras muestran
conformidad al codigo del vardn:

PONCIA

*... En vez de darle por otra cosa, le dio por criar colorines hasta
que murid. A vosolras, que sois solterag, 03 conviene saber de todos modos que el
hombre o los quince dias de boda deja la cama por lamesa, y luego la mesa por a
tabernilla. Y fa que no se conforma se pudre llorande en un rincén.”
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AMELIA

“Tit te conformaste.”

PONCIA

*1'Yo pude con él!”

MARTIRIO

*1Es verdad que le pegaste algunas veces™”

PONCIA :

“Si, y por poco lo dejo tueito.”

MAGDALENA _

“+ Asi debian ser todas las mujeres!™

PONCIA

“Yo fengo la escuela de tu madre. Un dia me dijo no sé qué cosa
y le maté todos los colorines con la mano del almirez.” (p. 90-91)

Bernarda también se sitdn aparte del género de la mujer oprimida por el hombre, Es
fa dominadorague Hega incluso 4 ser comparada, aungue tacitameate a una divinidad. He
aqui unode os elementos fundamentales para lacomprension de la relacion hombre/mujer
en La Casa de Bernarda Alba. Bemarda 10 estd descrita como ung diosa, sino un dios:
Iipiter.

"Quictas, quietas. [Qué pobreza ia mia, no poder tener un rayo
entre los dedos!™ (p, 148)

No obstante, pungue esté alzadaa la categoria de dios masculine (de donde viene toda
sufuerza y poder que la distinguen de los demds personajes), el autor conserva en Bernarda
algo de mujer, de debilidad. de impotencia frente al vardn (Pepe el Romano} que al final
se vuelve ¢l verdadero duefio de la sifuacidn,

Compiirense estos trozos:

“iNo os hagiis ilusiones de que vais a poder conmigo! Hasta que
sulga de esta casa con los pies adelante mandaré en lo mio y en lo vuestro!” (p. 82)

“En esta casa no hay un sf ni un no. Mi vigilancia lo puede todo.”
(p. 136)

“Fué culpa mia. Una mujer no sabe apuntar.” (p. 150)

Otrotema paraleloal del poderopresoresialocura. Latocuraylaceguerasuelen tener
en Ia tragedia un significado muy importante de ruptura del codigo moral vigente y
capacidad de prever ¢l porvenir, Ya hablamos de eHo al referirnos al personaje de Maria
Josefa, lnabuela, pero es igualmente intetesante gue Adela también sea consideradacomo
loca, porque decide sobrepasar las conveniencias pueblerinas y la opresién materna. En
unas palabras de Angustias tenemos a4 Adela loca: “Se lo noto en los cjos. Se e estd
poniendo mirar de loca.” {p. 92) _

Cuando observamos el cardcter de los personajes vimos que a Maria Josefa le
correspondia el papel de coro de la tragedia griega, presintiendo lo que sucederd. La
Poncia, en cierta medida, también comparte este mismpo papel, contribuyendo al
progresivo crecimiento krdgico de 1a obra, sobre todo en sus intervenciones con Bernarda
Alba. Ese personaje, a partir del segundo acto y mds intensamente en el tercero, estard
siempre aludiendo a sus imalos presentimientos:
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: . “Yo no puedo hacer nada. Quise atajur las cosas, pero ya me
‘asustan demasiado.; Ti ves este silencio? Pues hay una tormenta en cada cuarto. El
dia que estallen nos barrerin a todas, Yo he dicho lo que tenfa que decir.” (p. 138)
“A mi me gustaria cruzar el mar y dejor esta casa de guerra,
Las cosas se han puesto ya demasiado maduras...” (p. 139)

Lo que hace Garcia Lorca es construir, paso a paso, Ia estructura del drama,
reservando para el dltimo acto la clave de 1a tension a través de la muerte de Adela, Los
personajes, encajados perfectamente en el ambiente, reaccionan con fa fuerza de_ la pf_tsié_n
concentrada. En ese gran universo de sentimientos estd presente al lado de las voces de
tos personajes ka voz del pueblo, la tirania de una moral social represora sobre ka voluntad
individual: L

BERNARDA S R

«...Aquino pasa nada.iEso quisieras td! Y'si pasaraalgtindia estate
$egura que no raspasaria las paredes.”

PONCIA : ‘

*:Eso nolosé yo! Eii el puebloiay gentes que leen también de lejos
los pensamientos escondidos,” {p. 144

Las palabras delautor respecto a su labor reflejan el tono pretendido porélen LaCasa
de Bernarda Alba y son el testimonio vivo de toda Ly minuciosa y precisa claboracidn de
los personajes y desarrolio de I pieza cuando nos dice:

H ot+ ; H LT
“Hay comicnzos de mucrte en los ratos en que estamos quistos =

Dichas palabras nos parecen bastante reveladoras del proceso de escritara de la obra,
cuando en ¢l inicio del Acto Primero yanos vemos en medio de un gran silencio y seoyen
taiier las campanas. Esas mismas campanas de laagonfa y ese mismo silencio de lamuerte
de Adela que estardn presentes al final del Acto Tercero.

4. Regionalismo y universalismo

Examinados detenidamente los caracteres de los personajes y ki estructura temitica
de la pieza creemos que cl autor logra llegar a o universal en la medida que crea tipos
creibles, aceptables e identificables en su humanidad. Nada mejor para confirmarlo que
las palabras de éI sobre su propio teatro, en una charla cn abril de 1936: “El teatro ¢s la
poesia que s¢ levanta det libro y se hace humana. Y al hacerse, habla y grita, tora y se
desespera, El teatro necesita que los personajes que aparezcanen la escena lleven un fraje
de poesia y al mismo tiempo que se les vean los huesos, ta sangre. Han de ser humanos,
tan horrorosamente trigicos y ligados a la vida y al dia con una fuerza tal, gue muestren
sus traiciones que se aprecien sus olores y que salga a los labios toda la valentia de sus
palabras lienas de amor o de ascos..™ -

5  Gareia Lorea, F. La Casa de Bernarea Alba. op. cit., p. 40,
7 Garcia Lorea, F. La Casa de Bernavda Alba. op. cit., p. 40.
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Astes La Casa de Bernarda Alba. Un teatro lirico, pero vivo, nutrido a la vez de la
fantasia y de larealidad, gue pretende atender a los problemas eternos det hombre sin estar
alienado de su tiempo. Un teatro donde reina la opresidn en todos los niveles y en el que
se mueven Bernarda como el valor de Ia sangre que quiere conservar el poder sea lo que
sea, Angustias como la victima del destino, Martirio como I envidia y el resentimiento
y Adela como inequivocamente la fuerza, el manatial libertario, ¢l torrente de la pasion.

Garcia Lorca lo logra précisamente porgue penetra hondamente en un deferminado
medio social en un determinado momento histérico, empleando fa materia prima que le
rodea y que él conoce de cerca. Asi es como los personajes de La Casa de Bernarda Alba
destellan universalidad, son verosimiles porque sus pasiones y su conducta los vinculan
indisolublementc al ambiente en el que surgen, a laclase social alaque pertenecen, y sobre
todo &l hecho de que sean mujeres en una sociedad particularmente represora.

Por lo tanto, nos parece que la dispuia entre los universal y lo regional en la obra se
resuelve o través de una fdrmala magistral: no existe universal ni temporal en abstracto,
es decir, el ser humano no aparece como pura esencia sino mas bien todo lo sentimos como
verdadero, humano, universal porgue tiene rafces profundas en lo particular.

ANA LUCIA ESTEVES DOS SANTOS COSTA
Universidad Federat de Minas Gerais
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Palabra y Expresion en Jodo Cabral de Melo
Neto y Cesar Vallejo

Bella Jozef

En el advento de 1a nueva era que ha sido Ia postguerra de 1918, tres especies de
revoluciones se han operado en el Brasil: ka politica, ta literaria y a espiritual.

Se puede decir que han nacido en el mismoaiio, ese aiio de 1922, en el que; por tantos
motivos podemos fechar el advento cultural del siglo XX, como una nueva fase de nuestra
historia social.

Fue ¢ ado del Centenario y, como tal, un momento de tomada de cuentas, de examen
de conciencia, de decisiones para el futuro. Fué, por ¢so mismo, un afio esencialmente
revolucionario, y por lo tanto, tipico del siglo XX. Fué el afio en que ocurrid la “Semana
de Arte Moderna™ en Sio Paulo, acontecimiento inicial y pibkico del movimiento
maodernista en {as fetras. Fué el aito en que se publicaron algunas obras capitales del fin
de la era anterior y del advenimiento del modernismo declarado. como Luz Mediterrdnea
de Raul de Leoni, los Epigramas Irdnicos e Sentimentales de Ronald de Carvalho y
Paulicéia Descairada de Mario de Andrade. Los tres movimientos revelan unarupturacon
posiciones pasadas, una quichra de ruting, un renacimicnto formal, tanto en el campo
politico de las instituciones piblicas, como en el terreno liteerio o espiritual,

La fechade 1918 también marca para ¢l Pedid ¢l inicio del nucvo rumbo politico, la
rutade lanueva poesia, Segin el conciczudo v tino critico Estuardo Niiiez, Fuc una poesia
nuevi en sus fdrmulas, nueva en sus proyecciones, peruana en sus brotes posteriores.
Cadtica en sus comicnzos como todo fendmeno germinal, mas polarizada luego en firmes
tendencias que van madurando.
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1918 es la fecha en que se hace visibie el trinsito del impresionismo modernista al
neo-impresionismoy al expresionismo y purismo, “El grupo de Coldnida, con Valdelomar,
Hidalgo y otros es el precursor de gérmences nuevos. El cetro poético estaba en manos de
Dario y su huella fué sentida por Vallejo, hasta encontrar su propio camingo, Estaba en Ia
I6gica de in historia cultural de lo América Hispana que en la circunstancia histdrica de
laentrada del continente en la esfera de gran explotacion de los paises mds avanzados de
Europa se produjese en estas tierras, en una élite intelectual admiradora de Ia cultura de
los nuevos conquistadores, un movimiente literario cosmopotlitizanie, La muerte de Dario,
coincidente con las horas mds tristes de la primera guerra europea, puede interpretarse
como un simbolo histérico para las Américas; pero el ambiente cultural que Darfo habin
representado en este continente, igual que en Europa casi liquidada, alcanzé a ocupar
espacio y almas. Era ung tradicion caltural que no podria ser removida de improviso y por
€30 no es logico que encontremos modernismo en el primer Vallejo de Los Heraldos
Negras, La fraternidad en el dolor, esta tendencia a ka igualdad en fa pena, este complejo
de culpa por la miseria de los demds, estdn expresados en Los Heraldos Negros como algo
personal, individualizado, que condiee a un sentido de Frastracion permanente y de dolor
constante. Con ese libro comienza a abrir nuevas vias al espiritu poético; la temidtica y el
lenguaje nativista que han sefialado en €l principalmente los criticos es solamente una de
esas vias: ¢l intimismo ¢s otra; pero la mds fecunda es el inicial reconocimiento de la
solidaridad humana como materia poética lirica.

En Trilee (1922) 1a poesia se desnuda. La explosion de Trilce es laexpresion peruana
de la bisqueda de nuevos madulos, manifestacion de nueva vision de la vida y del mundo
de Ia primera guerra mundial, El cubismo, el dadaismo, el ultraismo madrilefio. ¢l
creacionismo bicontinenlal jugueteaban con la invencion estética pura. Estos grupos
coincidian en unas cuanias premisas téenicas que en palabras de Jorge Luis Borges eran:
reducir la lirics o su elemento primordial, la imagen y la metdfora; tachar frases
medianeras, nexos, adjetivos imiiles: abolir Iy circunstanciacion, las nebulosidades;
sindelizar varias imdgenes en una sola, ensanchando asf su faculiad de sugerencia, Trilee
ejemplifica la mayor parte de efos, sunque no todos. Tanto si Vatlejo tuvo conocimiento
detallado de ellos 0 no, el hecho es que coincide, comoantes en Los Heraldos Negroshabia
cotncidido, con el modermismo. Mientras fa forma poética en el libro inicial es un
compromiso entre lo tradicional y 1o nuevo. en Trifee In forma es radical, el verso es libre,
sin sujecucion a rima ni a metro. Algunos versos se reducen todavia a endecasilabos y
heptasitabos: pero sélo en poguisimos poemas de Trifce muestra Vallejo preocupacion
métrica. No hay circunstanciacién, pero sc basa en cxperiencia personal,

No se encuentran poemas de L intencidn nativista aparencid como los de Nostalgias
imperigfes del libro precedente

Como vicjos curacas van los bueyes
cumine de Trujitlo, meditando...

Y al hicrro de b tarde fingen reyes

que por muertos dominios vin Horando,

Pero triunfa ¢l prolundo tono nativista de la lengua . Vallejo escribe en peruano, en
el castellano det Peri.
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En los poemas de Trilce, partiendo de un punto de la realidad acaba expresando su
emacidn inicial en formulas metafdricas e imaginisticas que dictan libremente palabras
y asociaciones que se ordenan segin un dinamismo que Ies es infrinseco, Es Ia hora
absoluta de ki rebelidn expresiva. :

Vallgjo puede usar medios expresivos dindmicos porque ¢l reconocimiento del
significado de Ias asociaciones emocicnales, de k sintesis, estaban en el aire de aquellos
dias en el munde de la cienciay del arte, un mundo gue, convencido de la desvalorizacién
del pasado inmediato, busca en In liberacidn de las emociones bdsicas de 1a psique y en
nuevas maneras de expresarias, un nuevo concepto de libertad,

La poesia nueva que propugna no serd de palabras o imdgenes nuevas; habri de ser
a base de sensibilidad nueva. Quicre que Ias nuevas técnicas sean concepciones impuestas
por ¢l libre impulso vital de quien las emplen.

Regresando de Europa en 1912, Oswald de Andrade en Brasil se hacia el primer
importador del futurisimo, que e fue revelado en Paris.

La pesquisa formaldel modernismo, que destrozara todo el vigjo material linguistico
hasta entonces utilizado, generd también un comienzo de reaccidn a la irresponsabilidad
artesanal. La poesta modernista, confusa por los procesos asociacionistas, que derivaban
de ka descubicrta del subconciene como sucedineo de la inspiracion, es sustituida por el
equilibrio, afrededor de 1930. Esta necesidad de equilibrio es traida por la lamada
generacidn del 43, a que pertenece Jofio Cabral de Melo Neto. Si lo hemos acercado a
Vatiejo no ha sido por identidad absoluta de épocas y medios expresivos, sino por su actifud
delante del fenémeno poético, ladspera virilidad de enfrentarse con la poesia socind de sus
paises, sin alejar ¢l lenguije de su fuente nacional y popular, latécnica del poemaen serie,
Pero mientras Vailejo es todo emocién, Cabral de Melo Neto es todo objetividad. Toma
las personas comgo objetos, poniendo en ambas Iy misma conterplacién cortante, Puede
asi lanzarse por encima de o visible, nos da la meditacion fenomenolégica sobre el
hombre, sobre el tiempo, de canto incesante

que continua cantando

sc¢ deixa de ouvi-lo a gente;
como a gente is vezes canta
plra sentir-se existente,

Ticmpo que es también interior, del corazén y no delreloj, fluir de las desesperanzas

o tempo que de nos se perde
sem que the armem um algapiio,
NEI MICSMO JEOra parece
passar 20 alcance da milo

como aguello de Vallejo
Tiempo
Mecdiodia estancado de relentes,
Bomba sburrida del cuartel achica
tiempo tiempo tiempo tiempo
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Joiio Cabral-de Mello neto es un caso particular en la literatura barasilefia: el primer
poeia del nuevo lirismo, aquel que es en relacién a la lirica anterior, un antipoeta, porque
sus emociones son racionalizadas. ‘

Laconcepcién de ka poesia con sus problemas, algunos intrinsecos al lenguaje, otros
alafuncién del poetaen lasociedad, a lautilizacién de los procesos formales no totalmente
confinados al verso libre, constituian una experiencia sedimeniada después de 1930. No
se puede negar a esta generacion el hecho de haber suscitado una revision del verso libre,
propiciando el incremento de la invetigacion formal y despertando el interés para In
constructividad.

Jofio Cabral de Metlo Neto, conectado a la (radicion modernista, supo aprovechar el
uso, consagrado por aquel movimiento y rechazado por sus compaiicros de generacion,
de la materia prosaica del verso. Abrid dos perspectivas para nuestra joven poesia: aguella
que, cn una valoracion de investigacion deriva de su poema objetivamente y otra que
implicd en laadecuacion dellenguajer uncontexto referencial bragitefio, Ladesalienacion
del lenguaje era oportunidad para que la literatura se sintonizara con el ser nacional, en
ese (einsito de su devenir histdrico.

En una poesia de improviso, de facilidades, de excesos, expresion. en fin, de una
sociedad repentista; en ung poesia en donde lirismao casi siempre se redujo alo sentimentad,
el verso de Jodlo Cabral, su redondilla dspera impone que las comparaciones sean buscadas
fuera de nuestra literatura y de nuestea lengua. El critico se ve obligado a las analogfas
ibéricas, a pensar en el Cid {como para algunas cosas de Valiejo) o en la dramdtica
tranquilidad de un Manrique. Su poesiu se lora plistica por lo visual, por la correlacion
de planes, por la multiplicidad de sentidos, rodeando la cosa por lo sensible y por el
concepto, por lo fisico y por lo humano. Visidn fenomenolégica: por eso nunca es
naturalista, no tiene pasion de andlisis, sino de comprender. Interpreta, jucga con
estructuras, no con sumas y por esarazon hace de cada serial algo de compacto y macizo.

Es el retorno a lo humano. Nada existe de mds humano que la esfera de los
signilicados, ta fucha por su conquista. Jodo Cabral, ¢l poeta meridiano, alcanza nuevo
lhwmanismo, Su objetividad gana esa nobleza de huida del individuo en 1 direccion del
mis amplio a que el arlista puede aspirar. El estilo de Jodo Cabral es ese mixto de real y
de simbotlo, donde el simbolo sélo sc usa para expresar lo existente, donde la imagen rinde
servicio a la lucidez. Jodo Cabral es el mds entrafiadamente contemporineo de nuestros
liricos. .

Para Jolio Cabral el poema es ruto de la voluntad y de la atencion, nada de
inconsciente ¢ fuerzas oscuras.

... & forma atingida
como a ponta do novelo
que a atengiio, lenta,
desenrola,

En todos los poemas de Jofio Cabral de Melo Neto y enlos de Vallejo hay lacaminada
delartista en buscade una conciencia poética lambién absoluta. Y €l surge como el severo
severino de su universo poético.
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César Vallejo, a pesar de profesar sucesivamente poéticas distintas, manifestarg
siempre en toda su obra una marcada subjetividad, (ue subordina los elementos formales
:1__1513 necesidades de una expresion muy sentimental y afectiva. Ea su itinerario artistico,
la innovaciones nunca son productos de una doctrina poética, de un acto intelectual puro;
nacen porque el poeta necesita una estructura verbal que iraduzca con fidelidad sus
mtuciones.

Joiio Cabral de Melo Neto parte de una preocupacién formal subyacente, s¢ aisla de
lareatidad y Hega a un contacto con el mundo real, que consideraimpuro y trata de reducir
a su essencia inmutable, sublimando a un plano de validez universal la tradicién poética
del nordeste brasilefio.

Desde el estrenoen 1942 hasta la publicacién del dltimo libro, Jofio Cabral ha venido
elaborando una de las obras mds serias e importantes de Ia moderna literatura brasilena,

En Piedra de Sueifo dos aspectos Haman la atencion: de un lado In acentuada
tendencia para un lenguaje conciso, eliptico, conducido por una economia de medios; del
otro, la metapoesfa, esto es, poemas de reflexion sobre fa propia poesia. La lucha contra
lo indecible se afigura como un “misterio mayer™, nicleo problemdtico de que parte toda
su obra. Un tercer aspecto se muestra en dos facetas: en una de ellas, el carfcter
conlesional, subjetivo, del cual acercarfamos la poesia de Vallgjo. un confesionalismo
muchas veces indirecto, alusivo; en ofras, como resultado de ese mundo interior, Ia
expresion de una imaginacion nitidamenie surrealista, donde el punto de recurrencia es,
necesariamenie, el absurdo. Como constinte de los problemas que perturban al poeta en

esa época, infiltrase por todo el libro una especic de ironfa de base emotiva. Se dirfa que
el procedimiento visibie constituye una especie de cvasion lirica en la medida en queci
poela se rodea de paisajes absurdos donde se refleja ta imposibilidad de domar ¢l flujo
creador. En ese sentido el libro deja implicita una alternativa: la economia verbal yla
contencion serian el camino para realizar el indento.

Igual que Valiejo, su enorme aliento de escribir se traduce en una gran capacidad de
ser libre en el proceso de la creacion artistica,

Elsegundo libro de Jodo Cabral Os Trés Mal-amados parece mis un ejerciciodeestilo
o de modalidad expresiva en una direccion desarrollada en los siguientes. En el libro E/
ingeniero la insatistaccion asume la forma de temor delante de lo desconocido, el misterio
de la creacion: luego se afiader la repulsa por el pieguismo y el convencionalismo de la
inspiracion con que ia poesia tradicional se ha manifestado a propdsito de las imismas
inquietudes. Un camino se percibe: ta huida de lo subjetivo, ka exclusién del yo, banido
del espacio poético, Lo que ahora hace es una poesia eminentemente deicriptiva, deseosa
de una objetividad que parece ser [aresolucién del conflicto. Aplicacion hicida, vigilante,
que visa preservar el suefio, materia de poesia apenas intuida, actitud que orienta

o poeta

em sui mesa, tentando
salvar da morte os monsiros
genninados ¢n seu finteiro
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Todo en esa arte poética es dialéctica, tensién. Los “moustruos germinados en ¢l
tintero” simbolizan esa especie de misterio que sostiene y precede fa creacién y permanece
como ticita presencia, impidiendo que el poema se aisle de un universo singular al que
pertenece v del cual sélo eventuaimente se encuentra exilindo. El poema, concebido asi,
representa la fragmentacion de un mundo, que, para ser en plenitud, desea fa unidad, pero
no encuentra ofra forma de existir sino !n desagregadora multiplicacidn en versos,
palabras. De ahi Ia tensién dialéctica: el poema seri deflagrado por Ia sibita aparicién de
esa zona de misterio, a 1o largo de intensn lucha entre conservar intacto y no perecer en
el fascinio de la inspiracion que dominaria fatalmente al poeta. Lucha por la expresion,
tucha contrat las palabras, Acordémonos de queen Vallejo la fuerza de sugestion fantdstica
y emotiva de los vocablos llega a un punto mdximo, incluso a la invencién migica de
palabras.

Para Joiio Cabral, Ia dnica posibilidad de resolucién para el conflicto aqui sefialado
es el encuentro de ka expresion total. Se nutre entonces de un ideal apolineo de poesia y
de arte. De su rigor racional va a extraer los nicleos emotivos o imaginativos que deben
estar preservados en su recéndito.

En O Cdo sem Plumas se vuelve entgramente para fuera de sf y se dedica a captar io
objetivo del rio Capibaribe. A partir de ahi, el paisaje natal pasa a ocupar un tugar de
destaque en su poesia (como en Vallejo), lo que es significativo: la descripcidn
involuntariamente conmovida de ese paisaje acabard siendo una especie de confesion
indirecta; al invés de proyectarse en cl papel, proyecta la tierra que lo ha visto nacer.

Su obra refleja esta doble aplicacion de ka intuicién y del conocimiento. Es posible
establecer una relacién entre lo que sucede en su vida personal y lo que estd en la base de
su creacion -la misma exigencia de orden, precisién, claridad y, principalmente, una
desmitificacién de los simbolos. Un rechazo en aceplar sus sentimientos y problemas
personales como centro de las relaciones humanas y objeto de creacion.

Lado a lado com gente,
no meu andar sem rumor.
Nio é estrada curta,
mas € a entrada methor,
porque na companhia
de gente ¢ que sempre vou,
Sou viajunte calado,
para ouvir histérias bomn,
a quem podeis falar

" sem que el tente me interpor.

Raros son 1os poemas escritos en primera persona: “No es la persona quien interesa
enelartista, sinosuobra. Y todo o que piensa y siente un poeta, expresa de formadefinitiva
y clara en sus escritos.” (Jofio Cabral).

Pero, comoen Vallejo, hubo unaintimidacién descarnada al Ser, en el juego dindmico

de los opuestos:
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jHaber nacide para vivir de nuestra muerte!

jLevantarse del ciefo hacia la tierra

por sus propios desastres

y espiar el momento de apagar con su sombra su tinieblal

Esta trayectoria de Vatlejo, de lo exterior hacia adentro, en una poesia que ha sido
sintesis y condensacion, A travésde vivencing sombrias se adivina una infanciadilacerante
e indefensa, kaangustia de su desacuerdo con ¢l mundo. Por su introversion, llega al alma
del universo, a su sentido dltimo. Vallgjo transformd Ia temdtica nativista de taices
zambullidas en el manantial de las fuentes hondas y perennes de las mds auténticas
esencias peruanas en forma de validez universal. Vive al ser humano, sufre al hombre,
vertiendo su dolor en grito. Combatiente por 1a causa del hombre, Vallejo llega a la
totalidad de lo humano. Podriamos decir con Pascal: * Buscdbamos us autor, encontramos
a un hombre™,

Cesar Vallcjo y Jofio Cabral de Mcllo Neto partieron del elemento individual y
nacional para (rascender en su amor i 10dos los seres y cosas. Cuando se ahondan en su
origen y destino ancestrat, se encuentran y se definen, como auénticos creadores., Poetas
de integridad maytscula, todo cuanto dicen en sus obras, lleva derds de si Ia adhesidn, el
compromiso y la responsabilidad de su persona por entero. No hay palabras gue no
correspondan a convicciones. Debemos apreciar en ellos su calidad humanistica, su diica
y el respeto profundo por su arte,

BELLA JOZEF
Universidad Federal de Rio de Janeiro
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Yuri Tinianov y la Dindmica de
la Evolucion Literaria

Jesiis Garcia Gabaldon

A Flavia Galanii

Hace tiempao que los “formalistas”™ (o mejor: los representantes del método formal),
pasaron a I historia de fa ciencia literaria, si tal clencia y tal historia realmente existen.
Muchos de sus conceptos han pasado a formar pane de 1o lerminologia usual de los estudios
literarios, y otros, comoes el caso de la proclama futurista de Skiovski Hiskusstvo kakpriom
{cl arte como procedimiento) fueron discutidos y afortunadamente olvidados. En este
trabajo quisicra referirme a Ia dindmica de ia evolucién literaria esbozada por Yuri
Tinianov. Se trata de un concepto de extraordinaria importancia tedrica y prictica gue
puede ser dtit en la actualidad para el establecimiento, todavia por realizar en lengua
espaiiola, de nuestra historia literaria. Es esta una labor que concierne a la Poética
Diacrénica, como ha seffalado el académico Fernando Lazaro', que tiene ante si el reto,
para no producir sdto historias parciales de la Hieratura, sino de {razar una dindmica de
la evolucion de la lengua literaria, Creo que la relectura de Yuri Tinianov puede aportar
alguna luz en este proceso, y a ella dedicaré este trabajo.

Toda refectura es siempre una nueva lectura. He de confesar que la lectura que
propengoe es simili a la realizada durante el transcurso de las Viorye tynianoski chienia

*  Se ha utilizade el sistema de transeripeido de la Biblioteca Nacional de Madrid.

I B Lazaro: "Consideraciones sohwe b historia de 1a lengua literaria” en Acias del Il Simposio de Lengua
Espaiiola, Gran Canaria, 1984 pp. 525-545. La tarea de realizar una historia de Ia fengua literaria también ha
sido sefinbuda, entre otros por: T, Todorovs “L'histoire de 1a litérature”, Langue Frangaise, 7,1970 pag. 19
G.Genette: *Poétique et histoire™ en Pignres (1 Paris, Seuil, 1972; M. Rifaterre: *Pour une approche formelie
de I"histoire litéraire” en Lo production du texte, Paris, 1980,

151



Abel, 3 Jestis Garefa Gabaldén

(Segundas Jornadas de Lecturas sobre Tinianov) por algunos estudiosos sovidticos
como Y. Lotman, V.A, Markov o0 M.A. Chudacova®. En estas nuevas aproximaciones s¢
intenta poner enrekicion laobratedricade Y. Tinianov con sus trabajos pricticos y su labor
de creacion literaria, como autor de relatos y novelas: Smert Vazir Mujidra, Kitdjlia,
Pishkin. Asimismo, se aprovecha su correspondencia con otros miembros del Opoiza,
como Sklovski o Eijenbaum,

Y. Tinianov elabord dos variantes de Ia teoria de Ia evolucion literaria, La primera,
en su articulo Literaturnyi fukt, escrito hacia 1924, y la segunda, en el mds conocido
articulo suyo O fiteraturnoi evoliutsii, escrito en 1927 y rescrito en varias ocasiones®, En
esta segunda variante, Tinianov se aleja de los postulados primeros del Opoiaz, que
definian la obra literaria como una “suma de procedimientos literarios™ para ofrecer la
concepeidn de la obra literaria como sistema orgidnico. Dicho de otra forma, “La nocion
de la mera coexistencia de varios elementos dio paso a la de integracién dindmica”™, V.,
Erlich y Boris Tomashevski insistieron, en sus ya cldsicos estudios sobre los formalistas
y el método formal, en la nocidn de dindmica literaria. Esta idea de la dindmica, al igual
que ia funcion, no fue definida por Tintanov, quien, como seiialan E.A. Toddes, A.P.
Chudakov y M.O. Chudakova; incluso lega a emplearlas en sentidos diferentes. Y, sin
embargo, s trata de unaideacentral en su teorfa literaria. Yaen 1924 habiadeclarado:"Para
mi, como historiador de la Literaturi, el método formal es importante porque facilita ia
oportunidad de consiruir la historia como evolucion de las Formas. Como veremos mds
adelante su idea de 1a historia literaria como evolucion de las formas cambiaria hacia 1928
para integear también el desarroflo de los contenidos. De momento, (uisiéra seialar que
Y. Tinianov se consideraa st mismo como “historiador de la Literatura™, al mismo tiempo
que estima que el concepto de la evolucién literaria deberia ser fundamental para Ia
existencia de una ciencia de Ia literagura,

“Laliteraturaes laconstruccion de una dindmica verbal” (fiteratiraest” dimamicheskaia
recheviia konstruktsia) atirma Tinianov para negar la definicion “estdtica” de la obra
literaria. Esta afirmacion, por supuesto, es posterior 2 1924 y coincide en ¢l tiempo y en
¢l espacio con el protogo a su critica fundamental Arjaisti | novdtori (Arcaizantes ¢
innovadores), 1itulo, por lo demas, bastante signilicativo y aproximado a su vision de la
dindmica literaria. Analizadas a la luz de la oposicion saussureana de diacronda y
sincronia, la nocidn de sistema y la de evolucién se contraponen. Sin embargo, como
afirmaba en las tesis progranuiticas de 1928, agrupadas bajo ef titulo de Problemy
izucheria literatury § yazike (Problemas de los literarios y lingtiisticos) y publicadas en
coautoria con R. Jakobson, ““esta oposicidn pierde su importancia de base puesto gue cada

2 Celebradas et Rezenka, ciudad natal de Tindanov del 2 al 4 de Junio de 1984, han sido publicados todos os
trabajos en Tinianovski shornik, Riga, 1986. AN se incluyen los trabajos citados de Y. Lotman: “Agjafsti -
prosbetiteli” (Los arcaizantes como innovadores); V.A. Markiv: Tinianov { sovremennala sistemolagia
(Tinianov y la sistemologia contemponinen); MLA, Chudakova: Sotsialmate prakika, filologicheskaiu §
literatura v nauchnol biografii Eijenbasona i Tinianove (Prictica social, reflejo filos6fico y literatura en ta
biografia cienlifica de Eijenbaum y Tinianov)

3 Ambes trabajos lueron publicadoes en Arjaists | nevédtort. Briboi, Leningrado, £929. Agui se cita porfa edicién -

de Y. Tintanov: Podtika, fstoria Literatiry, King, Moscd, 1977 pp. 255-282.
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sistema se nos presenta necesariamente como una evolucidn y, por otra parte, laevolucion
tiene inevitablemente un cardcter sistemdtico.(..) La historia del sistema es a su vez un
sistema, Bl sincronismo puro se presenta como una fusién: cada sistema sincrénico
contiene su pasado y su porvenir como elementos estructurales inseparables del sistema”,
Este organicismo “sistemitico-estructural” asegura la continuidad del conjunto literario
y lingiifstico por mediode atradicidn y, por otra parte, I ruptura através de la innovacion,
hatlando en el conilicto entre estos dos polos su propia dindmica. De ahi proviene sin duda
el titulo de la principal obra critico-teérica de Tinkanov, Arjaisti i novdtori, que reunia sus
trabajos publicados hasta 1928,

Quedaba patente la preocupacion de Tinianov de dotar al sistema literario de una
dindmica, de un cierto cardcter orgdnico que permitiera mostrar y explicar su funciona-
miento. Esie caricter funcionalista de su teorfa proviene, creemos, de las ensefianzas de
Baudouain de Courtenay y de Shcherba, de quienes fue discipulo en Ia Universidad de
Petersburgo. A su vez, la oposicién funcionalista entre forma y funcidn conlleva la no
separacion neta de forma y contenido. Este paso cs fundamental en la evolucién tedrica
de Tintanov. Desde entonees, ka historia de Ia lengua fiteraria no es sélo la historia de kas
{formas fiterarias sino que implica también a las funciones y a su desarrollo. Este hecho
suponia unaaperiura ai contenido de ka obra literaria y s un cierto esquema de su dindimica.
Si por una parte, el estudioso de la obra literaria cenlra su aencidn primeramente en la
descripcion “estitica™ de un hecho formal, lingdistico (en la acepcién amplia que de lo
lingdistico tenia Tinianov), a interaccidn enlre torma y tuncidn conduce al estudio
integrado de signiticantes y signilicados. Heva de Ia Poética a una Semintica Poética. Asi
lo demuestra, porejemplo, el deslizamiento del titulo de su otro libro de Poética Problémy
stijorvérnogo yasikd, publicado postumanteen 1965, Ei tétulo Fue impuesto, como declara
Y. Tinianov en una carta del 14-1-1924, por el editor, El titulo original del libro era
Problény stijotvérnoi semdntiki (Problemas de Semintica Poética).

Paca Y. Tinianov La evolucion de las formas implica una evolucion de las funciones.
Por es0, la nociones de sistema y evolucién no se contraponcn, $ino que se integran en una
dindmica. Como en su din seialé Tzvelan Todorov de Forma acertada, Tindanov introduce
unadistincion importante en kanocién de funcion; ésta “puede ser definidaen relacion con
las otras {unciones vecinas con las cuales entra en combinacion. Ademds se imaniliesta a
muchos niveles y deuna formag jerarquizada™. Es precisamente esta relacion paradigmatica
la que permite integrar 1a dimension en el estudio “sistemdtico-cstructural” de la obra
literaria. La integridad dindmica tiene su propic desarrollo, que conduce desde la obra a
faserie literaria, desde In serie a otras series. Todos estos elementos, como sefialé Tinianov
“no estan ligados por un signo de igualdad y adicién sino por un signo dindmico de
correlacion ¢ infegracion *, Esta interaccion de elementos es la que permite considerar la
evolucion como dindmica, “como un movimiento puro, fuera del tiempo”, entonces “el
arte vive de esta interaccion, de este conflicto. La consideracién anterior penmite en una
primera fase de estudio, excluir la dimensién temporal en el concepto de evolucion. Lo
que se manifiesta como cvoluciones la interaccion de la forma dindmica, esto es el cambio
de Funciones y formas, “la promocidn de un grupo de factores a expensas de 0tro™, Al
mismo tiempo, supone la aperiura de lo que Tinianov denoming la serie literaria
(Hteraturnyi riad) con otras series que hoy podriamos Hamar cultorales, sociales o



Abelt, 3 . Jestis Garcia Gabald6n

artisticas. Dicho de otra forma, supone una via de salida de la literatura a la Semiética,
considerada como un sistema integrado de lenguajes, En este sentide cabe considerar a
Y. Tinianov como precursor, junte o otros estudios como M, B.utm o0 poetas comg O,
Mandelstam, de la Semidtica.

La nocidn de seric remite en Tinianov a la o, gzmu.luén jerdrquica dc Ias formdq y
funciones que interactian en una obra literaria constituyendo sistemas. Cada sistema
reflejaria un aspecio homogéneo de I realidad denominado “serie” por Tinianov, Ambas
nociones, In de “sistema dindmico™ y “serie” fueron esbozadas por é1 hacia 1927 en su
articulo Ov osndvoe king (Sobre os fundamentos del cine).

Hacia 1925 Y. Tinianov comienza o interesarse de forma activa por el cine, al ig,mi
queotros “fomalistas” como Sklovsky o Eijenbaum con los que mantenfa una relacién mas
estrecha. La primera labor cinematogrifica de Tinianov consistid, en adaptar a la pantalla
el relato de Gogol Shinel (El capote} {Subriyese el mantenimiento de una relacion entre
literatura y cine). El cine se va implicando en su trabajo tedrico y prictico, hasta el punio
de Hegar aescribiren 1927 un guidn cinematograficotitulado Poruchik kizhe, que después
escribirfa cn forma de relato, esta vez ya con el titulo de Podporichik kizhe. El
descubrimiento del cine resultaria de gran trascendencia en la evolucion literaria de
Tinianov, tanto creadora como critico-tedrica. El cine proporciona al Tinianov escritor el
descubrimiento de fas peculiaridades de ln composicion, innovacién y creacion de nuevos
géneros, combinaciones entre elementos formales y visuales, juego libre de elementos en
una secuencia que tiene un cardcter de unidad auténoma y orgdnica, de sistema que s¢
integra en ofro sistema para delimitar una serie. Ofrecia una nueva técnica (ntinitas
posibilidades técnicas) y al mismo liempo una nueva semdntica. Esta simbiosis de
elementos y significados acertd a expresarla Tinianov en esta definicion “el cine es el arte
de la palabra abstracta”™. Por ditimo estdn las implicaciones semidticas apuntadas por
Viacheslav fvanov: la construccién de una pelicula como construccion o reconstruccion
de un mundo imaginario o real implicaba una especie de visién semiética que afectaba no
s6lo a fa serie lingiifstica y literaria, sino también a un sistema de imdgenes y decorados,
gestos y vestuarios; implicaba en definitivaa otras series no literarias, sistemas semioticos
que interactuaban entre sf para olrecer un sistema superior, el universo semidtico que
representaba una nueva peticula. Todo un muado de posibilidades y sugerencias se abrian
ante el escritor y ante el tedrico de I literatura. Este hecho no ha sido, en mi opinidn,
suficientemenie valorado. Sin embargo, sin reconocer §a estrecha relacion entre 1ns obras
literarins de Tiniamov “escritas cinematogrificamente” y su teorfa de la evolucion literaria
con el cine, no se puede apreciar de forma ni siquiera aproximada su importancia en la
Literatura Rusa y en la Ciencia Literaria de este siglo.

La pregunta sobre Ia evolucidn de la serie literaria, enfrentada a la de la génesis es
sentida no como reproduccion o representacién, como sucede en el cing, en ia sustitucion
y transformacion de sislemasfimigenes. Asi, el estudie de la evolucidn es considerado
como el estudio de la variabilidad. orientada en oy trabajos pricticos de Tinianov a la
recepeion fiteraria o estética, A la vez, hay una “aperturn a to social” sobre la que no se
ha ingistido, Para Tinianov, ka“vida social entraen correlacién con In Literatura ante todo
por st aspecto verbal” o fo que es 1o mismo “Ia literatura cumple una funcidn verbal con
respecto a la vida social”. La orientacién del estudioso de la literatura consiste en
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considerarla como un hecho verbal que se implica en la vida social. Con otras palabras,
Ia visidn de Tinianov no conduce a una Sociologia de Ia Literatura, sino a una Poética
Socioldgica. En este sentido, sus ideas se aproximan a Ias de M. Bajtin y, en algunos
aspectos, a fas de R. Jakobson, Esta Poética Socioldgica aparece esbozada o mds bien,
sugerida en ¢l articulo tedrico “Sobre la evolucion literaria”, pero, es perfectamente
rastreable en numerosos estudios “pricticos” llevados o cabo por Tinianov, v, especial-
mende, en los incluidos en I obra Puskin i ego wb: emenniki (Pushkin y sus contempo-
rineos).

No es casual que el interés de Tinianov en lo tocante a la evolucion literaria le lleve
aestudiar [a evolucidn de los géneros en el perfodode su formacion, la aparicion de nuevos
géneros que conlleva un nuevo lenguaje, la imbricacion de la literatura en la vida social
y viceversa, la comparacidn de a literatura rusa con otras literaturas, a ia relativizacidn
del sistema literario. Estos propdsitos seriin estudiados en la vida y obra de autores
centrales y periféricos en relacién con la evolucién de la literatura del siglo XIX: Pushkin
y Kiichelbecker, Tintchev y Heine, Dostoievski y Gogol. La relativizacion del sistema
literario efectunda por Tinianov hace depender la existencia de un hecho como hecho
literario de su cualidad diferencial (Differenzqualitén, cs decir de sucorrelacidn, bien con
una serie extraliteraria. 0. en otros 1érminos, de su funcion, Asi, “lo gue para una época
es considerado como “hecho titerario”, parn otra serd un fendmeno lingtiistico derivado
de la vida social y viceversa”, Tal idea parece apuntar hacia una tipologia de los sistemas
culurales y ha sido recogida, en algunos aspectos por Y. Lotman,

La actualidad de las ideas de Y. Tinianov sobre la evolucida literaria, es grande y
apunta, contrastada con sus trabajos “pricticos™ y sus obras literarias a una concepeion
compieja de la obsa literaria en In que trata de elaborar una dindmica que explique su
evolucion,

JESUS GARCIA GABALDON
Universidad Complutense de Madrid
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Don Juan Valera y la “chusca baronesa”
brasilena.,

Maria de la Concepcion Pifiero Valverde

El principal registro de la vida de don Juan Valera en Brasil, donde estuvo entre 1851
y 1853, son las cartas dirigidas a Estébanez Calderdn. En esas pdginas, publicadas en
nuestros dias', se encuentra uaa fuente indispensable de consulta para quien quiera
reconstruir el periodo bragilefio de Ia biografia del escritor y su visién del Imperio de
Pedro 11 & mediados del siglo XIX.

Serfa erréneo sin embargo, buscar en el epistolario de Valera una tentativa de retratar
con sinceridad la vida del Brasil imperial. A los veintiséis afios, cuando desembarcabaen
Rio de Janeiro, Valera no era s6lo el nuevo secretario de la Legacion de Espafia: era un
escritor que ensayaba sus pasos en la creacion literaria. Empezaba a despuntar en sus
piginas el fino humorismo de que dard muestras mas tarde en Ias famosas cartas escritas
durante su viaje a Rusia. As{ también ¢l espistolario brasilefio, aunque menos conocido,
reveln al observador risuefio que se complace en resaltar lo comico de todo lo que ve asu
alrededor.

Esamenudo jocoso, por tanto, el enfoque de ks cartas brasilesias de Valera, Elmismo
confiesa a Estébanez Calderon el temor de transmitirle un panorama deformado del pais
gue describe, pues “no cuento, por 1o general, sino burlas, pudiendo tocar varios puntos
graves y hasta poéticos en honra del Brasil™, Pero no se piense que tales burlas tavieran
como ocasidn preferida personajes brasilefios, Por el conirario, s a os circulos diplomé-

P Correspondencia Juan Valera - Sevafin Estébanez Culderdn (1850-1858), ed. de Carlos Sdenz de Tejada
Benvenuti, Madrid, Moneda y Crédito, 1971, Agui indicada como VEC,
2 VEC, 9/3/1853,p. 194, '
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ticos o alos ambientes de europeos residentes en Brasii haciadonde el escritor suele dirigir
su mirada. Sus primeras cartas se centran en ¢l jefe de la Legacion de Espaiia. El ministro
don José Delavat, descrito coma inofensivo, pero crédulo y vanidoso, mis de una vez
provocalarisade Valera, Lejos estaba e joven irreverente de vislumbrar que muchosafios
mds tarde se casarin con la hija de su antiguo jefe, entonces adgn una nifa,

Con Delavat otros podrian recordarse como prueba de {a observacién humoristica de
Valera. Basta ahoracitaralespaiiol Antonio Deodorode Pascual, quien, bajoel seudonimo
de Adadus Calpe, s¢ presentaba como cientifico dotado de poderes extraordinarios®. Y por
mencionara un personaje brasilefio afiadamos a la vizcondesa de Olinda, mujerdelregente
del Imperio durante la minorfa de edad de Pedro I1. Valera la sefiala como ejemplo de
algunas “doctoras y redichas” de Ia corte, gue' sin saberto proferian disparates:

“Sex ejemplo de esto (sunque amtiguo ya, muy iustre) la Sra.
Vizeondesa de Olinda, que, siendo sumarido Regente del Imperio, solia quejarse de
que no la dejaban en paz ni un momento. Estas eran sus palabras - ‘para nada tengo
tiempo desde que soy mujer piiblica; las visitas menudean que es una peste’.”™

Mas ia vizcondesa apenas asoma en el epistolario de Valera. Noes esteei caso de olra
brasilefia que surge como personaje importante en las dltimas cartas escritas desde Brasil:
la baronesa de Sorocaba,

Esta dama habia tenido una existencia Hena de peligrosas aventuras. Nacida lejos de
la corte, Maria Benedicta de Castro encontrd el camino de 1a ascensién social gracias al
prestigio de su hermana, Domitita de Castro, conocida en la historia de Brasil como la
marguesa de Santos, favorita def emperador Pedro 1. Los adversarios de Domitila
buscaban en vano apartaria dei monarca pero Ias borrascas entre ambos solian ser breves.
Hay, a este respecto, un estimonio de don José Delavat gue entonces, en 1827, vivia sus
primeros tiempos de diplomitico en ¢l Brasi independiente:

“Este soberano ha vuelto a estrechar sus relaciones con la marque-
sade Santos, y aungue no tienen of cardicter de publicidad que anteriormente, contodo,
nadie lo ignora™

Domitila, en esta ocasidn, fuchaba contra una rival mds temible que cualguier
adversario: su propia hermana. Los celos que €sta despertaba en fa favorita eran fundados.
Pues Maria Benedicta, aunque casada con Boaventura Dellim Pereira, era madre de un hijo
ilegitimode Pedro 1, de nombee Rodrigo, nacidoen 1823, Laplacidez con laque ¢l marido
aceptaba al rival emperador acabd por valerle ef titulo de barén de Sorocaba. Poco antes
de morir, Pedro I declard oficialmente la paternidad del nifio, ai que el bardn le habia dado
sus apellidos®

3 Ma. de a Concepeidn Pifiero Valvende, “Adadus Calpe: un espafol en ¢l Brasil de Pedro 117, Ponencia

presentada al XXIX Congreso del Institute Intemacional de Literatura Iberoamericana. Barcelona, 1992,

VEC, 4/8/1853, p. 211.

Despacho, 22/10/1827, ¢it. pm Alberto Rangel, Dom Pedro Primeivo e a Marguesa de Santos, Tours, Amault,

1928 p. 215.

6 Viéase Heitor Lyr, Historia de Dmn Pw’m I, Belo Horizonte - Sio P'luln. Ratiaia - Edusp, 1977, vol. 3, p.
203,
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Reconocidacomo madre de un hermano del emperador Pedro I, ta baronesa encontré
mds tarde nuevos medios deacceso a los ambientes aristocriticos, en virtud del casamiento
de una de sus hijas, Maria da Gloria, también figura importante en la vida brasilefia de
Valers’. Elyerno de la baronesa era el banquera José de Buschenthal, residente en Madrid,
donde ejercia polémica influencia en los circulos financieros. En 1846, yendo a Espaiia
en visita de familia, la baronesa .1pareué entre los mwtadm de uno de los grandes bailes
de la corte espafiola®.

Probablemente a través de Buschenthal se dio ef encuentro de Valera y 1a baronesa.
Elbanquero disponiade buenasrelaciones en Madrid- entre las cuales el mismo Estébancz
Calderdn’ - y ¢s explicable que, llegando a Brasil en 1853, procurase el apoyo del joven
diplomdtico espafiol. Este pudo asi aproximarse a la famitia presidida por la baronesa.

La ocasién del encuentro era festiva: se celebraba la llegada del matrimonio
Buschenthal. Pero ¢l coste de las tiestas corrfa a cargo del comerciante Manuel Maria
Bregaro, suegro de Rodrige Delfim Pereira, el ya citado hjo dc la baronesa y del
emperador. Valera nos inlorma de las circunstancias de esa reunidn Gamilior:

“La Baronesa de Sorocaba, madre del tal Delfim Pereira, y suegra
del Judfo-errante, chupa cuanto puede a este otro judio sedentario [Bregaro]™'%

El joven escritor en seguida descubrid en la baronesa un asunto excelente para su
pluma burtesca. Con deleitable simpatia la describe:

“Esta sesentona Baronesa, de que voy hablando, es la-mds chusca
y divertida Baronesa del universo-mundo, y me tieng particular carifio. Come mds que
un sabaiidn, bebe como un tudesco, y anda en amores con dos o tres individuos de
esldémago recio™!,

Con hilaridad refiere Valera a Estébanez Calderdn In animacién chistosa y las
aventuras amorosas de la reciente amiga:

“Cuando la Baronesa sc entusiasma y alegra hace y dice
diabluras.jCudnto no diera porgue Ud. la viese bailar el lundum, con todos los
movimicntos de culo, a dicho baile atafiederos! jCudnto porque la oyese Ud. referir
sus amores! A i me los refiere; y me relata sus aventuras con Dn. Pedro [, con el
Obispo de San Pedro, de quien tiche sucesion en aguella ciudad, y con el sobrino de
Anrtigas, ¢l avgentino [.,.].

7 Ma, de la Concepeidn Piitero Vavierde, Don Juan Valera ¥ Brasil: un enciieitro pionero, tesis de “Livre-
Docéncia” presentada a ln Faculiad de Filosofin, Letrs y Ciencias Humanax de la Universidad de Sio Paulo.
Sio Paulo, 1993,

8 Véase Argeu Guimardes, Em torue do casamento de Pedro N, Rio de Janciro, Zélio Valverde, {1942.p. 187-
190.

9 Véase VEC, Estébanez Calderén a Valera, E5/5/1853, p. 202,

10 VECA/8/1853,p. 220, Esta carta fue publicada, con muchas omisiones, en sus Qbras Completas, defacdicidn
Aguilar, En VEC aparece en dos versiones, de las cuales aqui se utiliza la segunda, que contiene el lexto ne
expurgado.

El Ebidem, p. 221.
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Los amantes de la Baronesa han sido innumerables. A veces teimo
yo que esta sefiora me guiera forzar, pero el encanto de su conversacién es més fueric

142

que mis temores™ ',

Liega a tal punto la libertad de palabra entre Ia brasilefia y el espafiol, que la dama
pasa a vanagloriarse de sus artificios amorosos, superiores, segin decia, a los de su
hermana la marguesa de Santos. Con licenciosa soltura Valera los relaty a Estébanez
Calderon: .

“Noches pasadas me asegurd que no habia mujer como ella para
dar deleite a los hombres. ‘Rapaz, me dijo, yo soy romanista: i hermana y mis hijas

M3

son romanistas también, mas ninguna me aventaja”t,

Repitiendo ka escabrosa explicacion oida, Valera le aclara a Estébanez Calderédn los
provocadores dones de ks romanristas, No es de admirar gue fa carta (ermine con una
peticidn de disculpas:

“Dispense Ud. que sea tan impidica esta carta. Ud. me pediaenla
suya que le hablase de mis amores; y desgraciadamente no los tengo mas castos y
sublimmes™",

A pesar de las atrevidas proposiciones de la baronesa, todo hace creer que no habria
conseguido llevar a cabo la conquista de Valera. Elentonces se encontraba absorbide por
los encantos de la mujer del comercianie Bregaro. la francesa Jeannette, o Ia que también
aluden estas cartas. Sea como fuere, el joven diplomitico jocosamente acusa a la baronesa
de obligarle a dejor Brasil: '

“La Baronesa romanista, que no me lo parece, e infunde serios
temores {...] y asi deseo salir de aqui lo més pronto posible™,

Sin embargo, su trasiado ya habia sido solicitado mucho antes de toda esta peripecia

y se dio pocos meses después. La baronesa, como tantas otras figuras brasilefias, podrin

haber caido para siempre en el oivido del escritor, Pero el propésito de consagrar alos afios
de Rio de Janeiro una de sus novelas volvid a traer a ln memoria de Valera la imagen de
la amiga.

De hecho, Genio y Figura (1897) presenta dos personajes -Pedro Lobo y Pepito
Dominguez- en los cuales no es dificil encontrar ecos de las revelaciones hechas por la
baronesa de Sorocaba acerca de sus amores con el sobrino de Artigas. Si asi es, hay que
concluir que el novelista, medio siglo después de su estancia en Brasil, (oiso rendir en
Genio y Figura un homenaje al seductor encanto de “la més chusca y divertida Baronesa
del universo-mundo”.

MARIA DE LA CONCEPCION PINERO VALVERDE
Universidade de Sio Paulo

£2 Ibidem.
13 Ihidem,
I4 Ibidem.
15 VEC, 1/9/1853, p. 231.
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" A Civilizacio da Imagem em Julio Cortézar

Pedro Pires Bessa

Virias manifestagdes artisticas, desde 1950 (contorme alguns, 1960 ou 1970) até os
dias atuais, podem ser denominadas “pés-modernismo™. O pés-modernismo, na literatura,
¢ estudado por Domicio Proenga Filho'Peter Caravetia & Paolo Spedicato?, Hal Foster®,
Jean-Frangois Lyotard®, José Guilherme Merquior®, Jair Ferreira dos Santos® ¢ Eduardo
Subirats?, entre outros. '

Domicio Proenga Filho, na obra supracitada, agrupa, didaticamente, virias caracte-
risticas de obras pés-modernistas. Uma deslas caracteristicas é: “anarrativa pés-moderna
inscreve-se em cheio na civilizagfio da imagem™.* O mesmo autor cataloga também uma
série dos principais escritores pés-modemos. Um dos autores citados ¢ o argentino Julio
Cortazar®.

PROENCA FILHO, Domicio. Pés-modernisme ¢ literatera, Sao Pavto, Atica, 1988

CARAVETTA, Peter & SPEDICATO, Paolo. Postmoderna ¢ letteratura. Milano, Bompiani, 1984,
FOSTER, Hal. The gnti-gestheric: essays on postmoderne culture. Washington, Bay Press, 1985,
LYOTARD, Jean-Frangois. A condigdo pé-moderna. Trad. José Braganga de Miramda. Lisboa, Gradiva,
1989,

MERQUIOR, José Guilherme. “Os estilos histéricos na literatura ocidental”. In POR TELL A, Eduardo et alii,
Teoria Literdria, Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1975, p.40-92,

6 SANTOS, Jair Ferveira dos. @ gne é pds-moderno. Sio Pavlo, Brasiliense, 1986,

7 SUBIRATS, Ednardo. Da vanguarda ao pos-moderno. 3io Panlo, Nobel, 1936,

8 PROENCA FILHO, op. cit. p. 44.

9 Idem p. 45,
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As coracterfsticas pds-modernas estiio abundantemente presentes na criagfio literdria
de Julio Cortdzar, de modo muito especial, o mundo das imagems.

John G. Copeland" estudou algumas das técnicas e formas de imagens que se
encontram com mais fregiéncia em Rayuela. Este estudo dedica-se especialmente a
desocultar as “imagens literdrias”, no grande romance do escritor argentino, ¢ mostrar
como ele utiliza ricamente este recurso.

Mas “imagem’ indica também pintura; escultura; criagfes da culturade massa, como
cinema, televisdio, quadrinhos, revistase outras; cientificas, comoas produgdes visuais por
computador. E a civilizagio da imagem do séculoXX, tio bem estudada por Enrico
Fulghignoni, en La civilizacién de I'image.)! Bste tipo de imagem povoa também,
abundantemente; a criaglio artistica de Julio Cortdzar.:

Antonio Urrutia’ analisa quais siio e como aparecem os pintores na obra Territorios
de Julio Cortazar.

Maria Amparo Ibafiez Molto" indica momentos de arquitetura, escultura, pinturae
escolas picidricas do séeulo XX, em varias obras do escrifor argentino, mostrando o
sentido e a fungiio que estas artes desempenham na sua criagfio literdria.

José Agustin Mahieu" afirma que os filmes inspirados em narragdes de Jutio Cortdzar
sdoargentinos, aexcegiio € Blow Up, de Michelangelo Antonioni. Ele ddumafichade cada
um dos filmes acima indicados.

Willy O. Mufioz", analisando a figura comprometida de Julio Cortdzar, destaca a
importincia da fotografia, em “Las babas del diablo™; ¢, da pintura, em “Apocalipsis de
Solentiname™.

As possibilidades de andlise das criagGes literdrias de Julio Cortdzar, sob o inguloda
civilizagfio das imagens do Século XX, da literdtura comprometida com o mundo das
imagens, sfio imensas. Vamos nos deter nos principais momentos de presenca da imagem
visunl, em uma de suas obras, o primeiro volume de La vieelta af dia en ochenta mundos'®,

A capa do livro, tirada de Grandville, ji tein um sugestivo desenho de um gigante
“magico” de circo controlando no ar wuma séric de pequenas bolas {mundos) com a mio
esquerda, oulras maiores com a direita, elas se entrecruzando, estando ele prépio no meio
de grandissimos mundos, sendo assistido por um pequeno personagem maravilhado, O
desenho da capa € uma ilustragio visual simbdélica do titulo da obra e expressa também
a magia do conteddo da mesma.

10 COPELAND, Joln G, “Las imdgenes de Rayrela™, In GIACOMAN, Helmuy . Homenaje a Sulio Cortdzar.
Madrid, Eosgraf, 1972, p, 134-149,

11 FULCHIGNONL, Enrico. La civilizacion de I image. Pavis, Payot, 1975,

URRUTIA, Antonio. " *Los Temitorios Plastices’ de Jitlio Contdzar™. CUADERNOS HISPANOAMERICA-

NOS, n® 364-366. Madrid. octubre-diciembre, 1980, p. 618-623.

13 IBANEZ MOLTO, Maria Amparo. “Galerfa de Arie en la Obra de Julio Cortdzar”. CUADERNOS
HISPANOAMERICANOS, n® 364-366. Madrid, octubre-diciembre, F980, p. 624-639,

14 AGUSTIN MAMIEU, José, “Contdzar en Cine”. CUADERNOS HISPANOAMERICANOS, 1 364-366.
Madnid, octubre-diciembre, 1980, p. 640-653,

15 MUNOZ, Willy O. *Julio Cortdzar: vértices de unafigura comprometidn”, REVISTA IBEROAMERICANA,
n® 151, Pittsburg, Abril-junio, 1990, p. 541-549.

16 CORTAZAR, Julio. La vuelta al dier en ochenia mundos. v. 1y 11, Méxivo, Siglo XXI, 1977,
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A parte de trds dacapa faz um ripido resumo do livro, iniciando-se com estes termos:
“Nesta colagem onde se percorre um largo e variado itinerdrio com a mesma leviandade
que empregara Phileas Fogg para dar a volta ao planeta”. A colagem, no dizer de Carlos
Alberto Rabaga, €, no cinema, “resultado da operagfio técnica que consiste em colar dois
fragmentos de filme, Na montagem, cada passagem de um plano a outro requer uma
colagem”™.'” La vielta (assim nosreferiremos daqui para a frente ao livro de Julio Cortdzar,
objeto de nosso estudo, indicando acima) é uma montagem literdria onde os capitulos siio
colados, Neste seu livro, o escritor argentino soube adaptar literariamente duas principais
técnicas cinematogrdficas: a montagem ¢ o plano. Os capitulos sfio “planos” colados
literariamente, usardo-se, para isto, literariamente tambén, a téenica da “montagem”. O
texto acima refere-se a "Phileas Fogg™. O primeiro capitulo de La vuelta comegacom estas
palavras: “A mi tocayo ledebo el titulode este libro y n Lester Young la libertad de alterario
sin ofender Ia saga planetaria de Phileas Fogg”, Julio Cortdzar explica, neste frecho, o
titulo de sua obra, mspirado, criativamente, em A volfa ao mundo em oitenia dias, de Iilio
Veme. La vuelta di um desenho do personagem de Jilio Verne, Phileas Fogyg, d pidgina
8 e, num outro desenho, ocupando inteiramente as pdginas 110 e 111, mostra o referido
aventareiro agindona obrade Jilio Verne. Os desenhos, neste caso, funcionam como uma
maneira de explicitar visualmente o que o texto literdrio diz.

Ainda na parte de trds da capa, comenta-se que o livro é “un recorrido diverso y
excitante, acompafiado por vifietas, fotografias ¢ ilustraciones que otro Julio, Silva,
prepara y dispone amenizando un viaje tan pleno de sorpresas como el del famoso
personaje de Nilio Verne”, Este trecho, além de falai sobre vinhelas, fotografias e desenhos
que sdioabundantes no fivro, cita o nome de Jilio Silva, encarregado de fazer a visualizacfio
desta obra de Julio Cortézar. No capitulo “Julios en accidn”, o préprio Julio Cortdzar faz
referénciaa Julio Sifva: “se ha advertido cémo a partir de un Julio que redacta y otro Jalio
que disefin se van incorporando aqui dos Jules” (p. 27). Um dos retratos colados no meio
deste texto &de Julio Silva, H4, em La vieelta, no entanto, refer@ncias mais explicitas ainda
aeste senhor, no capitulo “Um Julio habla de otro”, onde Julio Cortédzar faz uma biografia
de Julio Silva sob as vistas de Julio Verne, “que nos mira desde un daguerrotipo”, Julio
Silva, um pintor. que “empezd a exponer sus pinduras en Paris y a inquictarnos con dibujos
donde una [auna en perpetua metamorfosis amenaza un poco burlonamente con descol-
garse en nuesiro living-room y ahi te quicro ver”, Uma vez, em Paris, “cambid un cuadro
por un autito”, que deu maior confusio, Julio Silva organiza cada pdgina deste livro
“armado de una paciencia™ e “este es el Julio que ha dadoe forma y ritmo ala vuelia al dia”.
Julio Silva € um argentino, pintor e desenhista, muito amigo de Julio Cortdzar, que cuidou
da organizagho visual de La vuelta. Neste capilulo hi dois desenhos de Julio Silva que
reforgam o que o texto literdrio diz: sfio desenhos de animais que espantam, Ainda neste
mesmo capitulo hi am outro desenho {p. 88) que ¢ visualizagiio da teoria sobre desenho
de Julio Silva: “Un dia en que habldbamos de las diferentes aproximaciones al dibujo, el
gran cronopio perdié la paciencia y dijo de una vez para siempre: “Mira, che, a la mano
hay que dejaria hacer lo que se le da en las pelotas,””

F7 RABACA, Cartos Alberto & BARBOSA, Guslavo. Diciondrio de Comunicagio, Sio Paulo, Atica, 1987, p.
141,
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Antes, ainda, de entrarnos no propic livro, na fotha de rosto, hi um aqudrio sugerindo
que este livro niio ¢ um livro: povoam o aquirio, juntamente com peixes, pdssaro, baldo,
cachorro, ferradura, camelo, gato, coelho ¢ outros seres, nfio encontriveis em aquarios

“normais”, metafisicamente ocidentais bem comportados.. : :

A primeiraobservagiio geralase fazeré que todos oscapitulos (dmsﬁes planos) deste
livro tém relagiio direta com o mundo das imagens visuais.

O primeiro capitulo abre-se com um. desenho de Passepartout e este personagem ¢
citado no prépio texto literdrio. Este procedimento ocorrerd virias vezes no decorrer do
livro, por exemplo, o desenho de uma devore, mandrdgora, com forma humana (p. 20), €
referido diretamente no texto literdrio onde se comenta que a origem desta drvore foi
semente de Adito, apaixonado por Eva, que caiu na terra "'y dio origen a una planta que
tomd forma humana”, A fungiio dos desenhos, nestes casos, € dar maior forga ao texto
literdrio, através de sua explicitagio visual. :

Também no primeiro capitulo, aparece o desenho de um alquimisia (p. 12) preparan-
do alguma férmula magica especial. Este desenho niio € explicitamente referido no texto
literdrio, mas é muito sugestivo, pois aparece logo depois do texto: “Para hacer bailar a
unamuchachaen camisa”, que € uma receita, com viirios ingredientes, para conseguir este
feito fantdstico. O desenho, sugerindo imagens simbdélicas, para levar a imaginagiio a
captar com mais profundidade o que diz expressamente o texto literdrio € outro recurso
muito usado em La vielta, por exemplo, 0s desenhos de instrumentos para podar (p. 153)
e aparar (p. 156) niio aparecern explicitamente cilados no texto literdrio, mas sio,
simbolicamente, um modo de sugerir as podas ¢ os aparos que as produgdes literdrias
rioplatenses precisam sofrer para se tornarem vilidas, conforme defende o texto literdrio.

Aindanoprimeiro capitulo, aparece oretrato de Jiilio Verne, com referéncia explicita
do seu nome. Este procedimento € também usual em virios outros lugares de La vuelta,
como, por exemplo, d pagina 57, onde aparece o retrato de Macedénio Ferndndez. Nestes
casos, 0 retrato tem a fungiio de destacar, através da visualidade, um importante autor
comentado no texto lliterdrio.

Uma outra curiosa presenga da imagem que ocorre, no primeiro capitulo, pela
primeira vez, mas aparecerd vdrins outras vezes, no decorrer do livro, € o uso do desenho
de uma miozinha com um dedo apontando uma citagfio e, no pé da pdgina, a mesma
miozinha indicando 2 origem da referida citagio.

O primeira capitulo fala tambem do pintor ManRay ¢ de suas obras. Isto ocorre outras
vezes, no livro, com as referéncias aos pintores René Magritte e Alberto Gironella e suas
criagdes, i pagina 17.

O capitulo “- Yo podria bailar ese sillon - dijo Isadora™ mantém uma interessante
relagfio como 0 mundo das imagens. O texto literdrio 6 precedido de um retrato de péigina
inteirn de Adolf W, analisado neste capitulo. O retrato funciona aqui como um
estimulo visual para se entender este autor. Uma longa epigrafe de Morgenthaler, retirada
de Un aliené artiste, descreve n maneiracomo WolfH criava. Diz, entre oatras coisas: “[...]
suns cesse i éerit, il degsine. Sion lui demande au début ce qu’il a I'intention de dessiner
sur sa feuille, il vous répond parfois sans hesiter comme si cela allait de soi, qu’il va
représenter un hotel géant, una haute montagne. une grande Déesse, etc; mais souvent
aussi il ne peut encore vous dire juste avant de s’y mettre, ce qu’il va dessiner; [...].” O
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texto de Julio Cortdzar critica, com humor, o tachar a obra de Wolfli de “pré-légica” e
maostra como o ultrapassagem da ldgica estd presente em muitos momentos da realidade.
Narra depois como conheceu Woltli e suaobra, virias peripécias da vida deste desajustado
social, com suas vdrias prisdes até ser internado num manicOmio, “Allf Woifli le hice Ia
vida imposible a cuanto Dios crid, pero a un psiquiatra se le ocurre un dia oferecerle una
banana al chimpancé en forma de lipices de colores y hojas de papel. El chimpancé
comienza a dibujar y a escribir, y ademds hace un rollo con una de las hojas de papel y
se fabrica un instrumento de mdsica, tras o cual durante veinte afios, interrumpiendose
apenas para comer, dormir y padecer a los médicos, Wolli escribe, dibuja y ejecuta una
obra perfectamente delirante que podrian consultar con provecho muchos de £sos artistas
queporalgo siguen sueltos”. Julio Cortdzar analisa, em seguida, a obrade Wolfli, “Laville
de biscuit @ bierve St. Adolf”’. Conta, também; um dos (raros) didlogos de Wiifli com o
Dr. Morgenthaler, que perguntou a ele o que significava uma de suas pinturas, WOl
respondeuy: “*Esto’, y tomando su rollo de papel soplaba una melodia que para €1 no solo
era la explicacion de la pintura sino también la pintura, o ésta la melodia, como lo prueba
#l que muchos de sus dibujos contuvieran pentagramas con composiciones musicales de
WlHlL, que ademds rellenaba buena parte de los cuadros con textos donde reaparecia
verbalmente su vision de la realidad.” Julio Cortdzar réflete ainda sobre vivéncias em
regides intersticiais, como as de “Woltli que pintara su masica™ ou “de Ia concepcidn de
la catedral de Gaudi en Barcetona™ ¢ virias oulras ou ainda, dele préprio, “con la pierna
rota en el hospital Cochin™.

O texto acima ¢ a andlise de uma obrit em que o mundo da imagem funde-se
vertiginosamente com o mundo da midsica e da literatura num todo dnico, Niio € este, por
exemplo, o mundo da imagem da televisfio, onde imagem-mdsiga-palavra formam um
todo tinico? A obra de um “louco” é o espelho do “louco” mundo das imagens que nos
obsorve cotidianamente. No texto acima de La vuelta, & uma criagito visual que inspira
e ilustra o texto literdrio.

Um outro capitulo de La vielta, especiabmente interessante, sob o dngulo daimagem,
¢ “De otra maquina célibe”. O texto ¢ precedido por um retrato, ocupando toda a pigina,
de Juan Esteban Fassio. A fungiio do retrato aqui é & mesma, jd indicadas acima, de tornar
visual a figura de um autor importante para o texto kiterdrio apresentado. Juan Esteban
Fassio é o crindor das méquinas que darfio origem ao texto. As duas epigrafes referem-se
a mdquinas. Julio Cortdzar faz uma curiosissima argumentagio para provar, com “Ia
legislacion de lo arbitrario”, que Marcel Duchamp esteve em Buenos Aires,em 1918, com
Raymond Rousssel. Conta que Juan Esteban Fassio inventou, em Buenos Aires, “uma
maquina para leer Noavelles impressions d' Afrigue” de Raymond Roussel, quando ele,
Julio Cortdzar, estavaescrevendo Los premios. * Afios mis tarde Fassio se aplicariaacrear
wita nueva mdquina destinada a ka lectura de Rayuela, completamente ajeno al hecho de
que mistrabajos mais obsesionantes de esos afios en Paris eran losraros textos de Duchamp
y las obras de Rousse!”. Julio Cortdzar conia come conheceu Fassio, em 1962, na
Argenting ¢ que teve em suas miios “la mdquina para leer las Nouvelles impressions
d’ Afrique, y también la vadija de Marcelo Duchamp Dots anos depois, na Franga, Julio
Cortazar recebe documentos sobre “la etapa experimental de 4 lectura mecdnica de
Rayuela. Vieram juntos “diversos diagramas, proyectos y discfios, y una hojita con la
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explicacion general del funcionamiento de In mdquina™. Seis desenhos com tragoscomuns
¢ dois especinis ilustram, no texto literdrio, as qualidades da maquina para ler Rayuela.
Julio Cortazar confessa gue “personalmente nunca entend{ demasiado la miquing, porque
su creador no se dignd facilitarme explicaciones complementarias™, Ele resolve publicar
0 que recebeu “con Ia esperanza que algiin lector ingeniero descifre los secretos de la
RAYUEL-O-MATIC, como se denomina la miquina en uno de los disefios™. Julio
Cortéizar comenta os desenhos, com seu conhecido humor, falando sobre o funcionamento
da miaquina, Num deles diz: “atenfo a las previsibles exigencias estéticas de los

“consumidores de nuestras obras, Fassio ha previsto modelos especiales de la miquina en
estilo Luiz XV y Luis XVI”, A miquina procura conter ¢ explicitar os virios meandros
do livro que quis captar. Q texto termina coth estas observagdes: “en Ja imposibilidad de
enviarme la mAquina por razones logisticas, aduaneras e incluso estratégicas que el
Colegio de Patafisica no estd en condiciones ni 4nimo de estudiar, Fassio acompafié los
disefios con un grifico de la lectura de Rayuela (en ta cama o sentado). ** Logo a seguir
¢ dado o referido grifico ¢ o comentirio de Julio Cortazir sobre o mesmo: “la
interpretacion general no esdificil”, Uma das surpresas de Julio Cortdzar €; “aungue quizi
los técnicos puedan explicarme algin dia por qué los pasos se amontonan tanto hacia los
capitulos 54 y 64.” Neste capitulo, o texto literirio surge por causa dos desenhos, tenta
decitri-los, comenti-los. O texto literfirio € tentativa de aprofundar o visual. Um visual
que se origina damiquina, Qque Fassio fez, hojeem diné realizado, com visualidade ainda
mais intensa, por computador. '

Estes sfo alguns dos momentos em qgue a civilizagiio das imagens do Século XX
inspirou a criagfio literdria de La vueelta ol dia en ochenia mundos. Uma das explicages
paraeste fendineno, que éabundante em todaa criagiio literdrindoescritor argentino, pode
estar na concepgio de literatura para Julio Cortdzar, “entre vivir y escribir nunca admiti
una clara diferencia” (La veelta p, 32). Vivemos imersos em imagens visuais, a literatura
de Julio Cortézar, totalmente engajada na vida, nfio poderia deixar de ser uma literatura-
imagistica-visual.

PEDRO PIRES BESSA
Universidade Federal de Juiz de Fora
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Dos cartas inéditas

Enrazéndelinterés humanoy cultural que aportan, presentamosdoscartasinéditas:
una del director de cine Luis Bunuel y otra del escritor Julio Cortdzar. Ambas han sido
amablemente cedidas por el Musea de Arte Moderno do Rio de Janeiro.

Luis Bunuel
Torre de Madrid
Madrid, Espafia

Madrid 14 de Agosto de 1965

Sr. Dn. Jose Sanz

Festival Internacional do Film Rio 1965
Rio de Janeiro

Estimado Sr. Sanz : De México meremite mi sefiora su carta del 4 de Agostoque Hegd
a mi poder con el consiguiente retraso. Mucho le agradezco su amable invitacién para
asistir a ese interesante festival cinematografico de Rio pero estoy seguro que Monsieur
Courvoisier le ha explicado a V. o dificil que se hace para mi el viajar y especialmente
por avion. Ademds mi deficiencia auditiva ha contribuido a que voluntariamente me aleje
de aquellos lugares en los gue, en cierto modo, hay que llevar una vida de “sociedad”.
Agregue V. aesos inconvenientes el de que, para esa fecha, estaré buscando los exteriores
de mi préximo film en Francia. Dadas esas condiciones espero gue me disculpe V.
reiterdndole mis mds expresivas gracias.

Me admira como han podido reunir todas esas peliculas mias alguna de las cuales
como “El rio y la muerte” preferirfa no haber hecho. Espero que las copias del Bruto y de
Subida al Cielo no estén muy deterioradas. Las de México han quedado inservibles.

Tampocoe el Bruto es film de mi predileccidn,

Espero tener el gusto de conocerle algiin dla sea en Paris o en México, Mientras tanto
queda de V. su affmo.

P.S. - Le ruego transmita mis saludos muy amlstosos para el Sr. Courvoisier.

Saignon (Vaucluse) 27 de mayo de 1967
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Seifior
José Sanz
RIO DE JANEIRO

Estimado sefior y amigo:

Muchas gracias por su carta tan cordial del 22 del corriente.

La respuesta que me hace Ud. en nombre de la EDITORIAL LIDADOR, es desde
luego interesante y me agradarfa mucho que llegdramos a una soluci6n satisfactoria para
todos. Sin embargo, como el encargado de ocuparse de la cesion de los derechos de mis
libros es mi editor argentino (EDITORIAL SUDAMERICANA, Buenos Aires), acabo de
escribirle adjuntindole copia de la carta de-Ud., a fin de que ellos se comuniquen
directamente con la EDITORA LIDADOR.

Espero que se llegue a un arreglo, pues mucho me agradariaque algunos de mislibros
se publicaran en Brasil.

Por otra parte, lamento que no podremos encontrarmos en Paris, pues en las fechas
que me indica usted, yo estaré en Amsterdan, donde tengo que trabajar, o en el sur de
Francia donde paso los veranos, Confio en tener otra oportunidad de encontrarme con
usted, sea en Europa o en su propio pais.

Gracias de nuevo por todo, ¥ reciba un saludo may cordial de su amigo,

Julio Cortdzar

9, Piace du Général Bouret
PARIS XV FRANCE

172

Abeh, 3

O Caminho De Santiago

Maria Guadalupe Pedrero-Sinchez

O Caminho de Santiago aparece como um dos fendmenos de maior relevona histéria
de Peninsula Ibérica. Fendmeno excepcional de caracteristicas universais que adquire ao
mesmo tempo uma individualidade dentro do processo histdrico.

Aglutinando o movimento de peregrinagiio ¢ culto s relfquias apresenta-se no
medievo como o vinculo de unifo mais continuo e eficaz entre a peninsula Ibérica e a
Cristandade.

Resume toda a histéria da arte romfnica eumpéia do século XII, incorporando
elementos tanto do romdnico francés quanto da arte hispano-muguimana. Funcionacomo
exutdrio natural do ocidente no momento de expansiio demogrifica ¢ arranque da
Cristandade apds o ano mil. Sua temdtica estd presente nas lendas épico-medievais da
Europa.

A partir do século X bispos, monges ¢ reis aliam-se no intuito de potenciar uma via
que através do culto ao apdstolo Sio Tiago aumenta a religiosidade, estimula o anseio
cultural do ocidente pelo contato com uma cultura diferente - a mugulmana - ¢ oferece um
espago de expansfio necessdria o desenvolvimento econdmico do ocidente.

Ascircunstincias histdricas do século Xi: aumento demogrifico ereforma gregoriana,
cujos executores mais fieis serfio 0s monges cluniacenses. Essas circunstincias unidas ao
fortalecimento dos reinos cristiios com relagfio a0 Ist, levaram nfio s6 Amultiplicagio dos
confatos entre diferentes reinos e povoagdes mas, também, ao crescimento das trocas
comerciais, desenvolvimento artesanal e nascimento de novas cidades que serfio o centro
de referéneia da incipiente burguesia,
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A crenga na existéncia concreta e material dos restos venerdveis do apdstolo atingiu
enorme ressonincia, plasmadaem numerosas peregrinacoes, asquais tinham-se constituido
numa das formas da piedade habitual, vinculada ao culto das reliquias.

E a partir do século XI que a peregrinagfio a Santiago de Compostela entra na
categoria das peregrinagdes maiores, completando o movimento cristio ocidental de
Leste para Oeste, e do Norte para Sul. Jerusalém, Roma e Santiago polarizam o trdfego
medieval de individuos ¢ grupos socias. -

“Piedade ¢ interesse - diz J. L. Martin - aparecem desta forma

misturados na peregrinagio a Santiago, cuja importincia serd mantida enquanto a

- péninsula possa oferecer aos peregrinos algo mais, além da mera satisfagfio da sua
religiosidade™.

As Origens

Como explicar a importincia histérica adquirida por Sfio Tiago a partir de um
acontecimento duvidoso ao inexistente como é a presenga do seu sepulcro na Galiza?

A tradigfio, baseada em fontes legenddrias e na existencia de muitos documentos
falsos, dificulta grandemente a tarefa, Somente apartir do século IX aparece documentagao
aunténtica sobre o tema.

Porém, 0 que importa verdadeiramente, uma vez desencadeado o movimento de
peregrinacfio, ¢ o querevelam os documentos apos esse momento, é queoscontemporﬁngos
estavam plenamente convencidos de que havia sido encontrado, na Galiza, o verdadeiro
sepulcro de Sao Tiago.

A tradicio situa o culto com anterioridade 1 invasfio mugulmana. EscavagOes
arqueoldgicas realizadas recentemente em Compostela tém antiguidade de um culto local,
pela existéncia de um “martirium” romano-tardio ¢ de uma necrépole sob a basilica.

Por outro lado, 0 processo de assimilagfio por parte do cristianismo de cultos antigos
& fendmeno freqiiente na histériareligiosa medieval. O mais chocante neste caso éatardia
eciosio definitiva do calto jacobeo,

As primeiras noticias, embora limitadas, ja que ndo estabelecem nexos de unifioentre
Sao Tiago € o seu sepulero, procedem de un hino do tempo de Mauregalo (783-788), onde
se alude claramente ao culto a Siio Tiago, ¢ onde se reconhece que foi 0 apdstolo quem
trouxe o evangetho A Espanha.

Mas serd uma fonte forfinea A peninsula Ibérica, no Martirologio de Floro de Lyon,
por volita de 838, quando encontramos jd uma referéncia completa que vincula o culto de
Siio Tiago ds suas reliquias ou restos mortais.

As tradicBes adquirem consisténcia histérica ao serem recolhidas pelo rei astur-
leonds Afonso I1{794-848), em cujo reinado se localiza a descoberta oficial do sepulcro.
O rei notifica a sua descoberta a Carlos Magno, por cuja mediagfio o Papa Ledio IIE di
autenticidade ds religuias.

1 MARTIN, J. L. Suntiago: religién, comercio y politica, Em: £l Camino de Santiago. Coademos Historia 16.
Madrid, 1985, p. 8.
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Antes, pois, da fundaciio de Cluny (910), o Caminho de Santiago estd iniciado.
Porém, no seu desenvolvimento, o papel dos cluniacenses serd fundamental, através das
suas relagdes com os reis hispinicos, iniciadas com Sancho HI de Navarra, -

- No sécuio X1, a situagiio dos reinos cristdos da Espanha tinha mudado. O declive e
queda final do Califado de Cordova determina a superioridade dos reinos cristios apés a
morte de Almanzor; E precisamente nessa época, quando se fixa de forma definitiva o
chamado “Caminho de Santiage”, que terd o seu apogeu ao longo dos séculos X1 e X11L.

Em 1075, o bispo compostelano Diego Pelaez inicia a construgio da basilica
rominica sobre a antiga igreja devasta por Almanzor, a qual &€ terminada pelo arcebispo
Gelmirez. Em 1188, os peregrinos podem expressar a sua emogfio a0 contemplar ¢
“Pdrtico de la Gloria”, sintese acabada do romanico e expressfio artistica que pela sua
beleza, harmonia e forga expressiva confirmam o sea nome, : : -

As Rotas Jacob‘eas

A influéncia que tiveram as peregrinagOes sobre a situaclio sécio-econdmica,

- institucional e cuftural dos reinos cristiios é evidente. Essa influéncia tem sido ressaltada

por quase todos os especialistas gue trataram do tema, dando lugar a diferentes teses. Para
alguns, o “Caminho” apresenta-se como a tinica causa das grandes transformagfes que 0s
reinos cristfios experimentaram a partir dessa centdria, o que significaria a depend@ncia
e oatrelamento daEspanha i Europa, devidoaum fendmenoexternoe dnico, que romperia
o isolamento anterior, também ele, conseqiiéncia direta de outro fendmeno externo e
singular: a invasio mugulmana.

Hoje, existem explicagdes alternativas que contemplam umareatidade mais complexa.
N#o se pode negar um certo dinamismo interno, logicamente acelerado pelo ritmo
crescente dos intercAmbios ao longo da rota jacobea, nem a forte atrgfio que nos europeus
exerciam as riquezas culturais ¢ materiais procedentes do sul mugulmano.

O primeiro monarca peninsular que desenvolve conscientemente uma politica de
estimulo A fixaghio das rotas do “Caminho™ é Sancho I1I, 0 Maior, de Navarra (1004-1035).
Esierei empenha-se naorganizagfio sistemdticado mesmo, construindo pontes ¢ hospitais,
melhorando as vias que aproveitan inicialmente o fragado das famosas vias romanas.

Relaciona-se com Franga, recebe e protege oscluniacenses e se transformaem drbitro
da politica peninsular. Seus descendentes serfio os primeiros reis de Castela ¢ Aragfio.

Jaca, Pamplona, Estrella marcam as principais etapas no territério hispano-navarro.

O foral de Jaca serd modelo para outros centros urbanos, onde se inicia precocemente
o movimento comercial e urbano, com a presenga de numerosa populagio franca.

Jaca, pela sua situagfo privilegiada, como encruzithada de caminhos nos Pirineus,
¢ o melhor exemplo dessa vontade politica.

De Jaca a Pamplona, através de Estrella, dirige-se o percurso para a Rioja, enlacando
08 interesses navarros aos castelhanos. Logrofio recebe um foral de Alonso VI com o
evidente propdsito de consolidar tanto a presenga castelhanana Riojacomo odeaproveitar
o percurso em beneficio dos interesses castelhano-leoneses.
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Ndjera, Burgos, Sahagun ¢ Leodn fi guram narofa tragada por Sancho I1I de Navarra,
em territ6rio castelhano..

Em 1079 Afonso VI enlrega a Chuny o pnnc:pal centro rehgloso e domlmcal de
Ndgjera, “SantaMarialaMayor”, convertendo-se num dos principais centrosde reorganizagiio
clunianense. Além: do reforgo: de sua vinculagho. aos monges borgonheses, o foral
concedido aesta vilaindicaclaramente a importincia que nela adquire a coléniamercantil
pelas referéncias que fnz das transagdes comerciais ¢ do mercado, assim como pela
contraposi¢fio entre burgueses e infancdes.

: A chegada de mercadores estrangeiros a Burgos fm certamente um fator importante
que fez dessacidade o principal centro econdmico de Casteta durante a Baixa Idade Média.

As Crénicas andnimas de Sahagun testemunham o crescimento e prosperidade dessa
povoagio, Nelas enunciam-se os primeiros chogues entre os vizinhos ¢ o abade indicando
o protagonismo de mercadores e artesfos na luta contra ¢ poder senhorial, sendo um dos
primeiros exemplos de “revolugiio burguesa” localizados na peninsula®.

Leon, junto com Burgos, foram os principais centros urbanos do “Caminho”, 0s quais
embora assentados sobre niicleos de povoagfio anterior viram aceleradoe o seu processo de
crescimento. '

De Ledn arotadividia-se. Em diregfio a Oviedo, sede do antigo reino asturiano desde

Afonso iTe um dos santudrios mais ricos em reliquias da peninsula; e em diregiio a Astorga
e Ponferrada até Lugo, id na Galiza ¢ préxima da mefa final: Santiago de Compostela.

Caminho de ida e volta .

A peregrinagiio de Santiago de Compostela estabecelen no seu percurso claras
numerosos relagdes de cardter cultural e ideolégico.

Num mundoem que predeminavaumaconcepgiodarealidade quase exclusivamente
religiosa, com os valores que isso implicava, e pela qual o veiculo cultural ¢ ideoldgico
era 0 mesmo, ¢ 18gico pensar gue os elementos de parentesco fossem maiores que os de
separacio.

Portanto, o Caminhode Santiago & uma via de idae volta, que favorecia o infercimbio
de influéneias. Asrelagdes artisticas revelam-se porexemplo nas semelhancas entre Santa
Foy de Congques ou Sio Cernin de Toulouse ¢ a Catedral de Composiela. A relagiio entre
a literatura épica francesa e a castelhana nfio pade ser ignorada, embora se deva discernir
as suas especificidades.

Porém, nem a Espanha anterior ao século XI esteve compietamente i margem do
processo geral do ocidente europeu, nem as peregrinagdes foram o tnico meio de
comunicagfio ¢ relagdio.

Se a sociedade castelhano-leonesa niio estivesse predisposta, niio se teria produzido
este fendmeno de religiosidade comunicativa gue deu origem 2 conseqiténcias de ordem
religiosa e cultural.

2 PASTOR,R.Conflictos sociales y estancamiento econdmico en la Espania Medieval. Barcelona, Ariel, 1980,
p- 15-101,
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: “Peregrinos, monges ¢ guerreiros introduzem através do caminho
a ort,ammgao feudal caracteristica das suas terras de origem ¢, também, o espirito de
liberdade dos burgueses: os seus conceitos de arte € as suas formas literdrias™,

E se 0 Caminho de Santiago foi umajanela aberta para Europa, foi também o caminho
deacessoacultura grega pela viamugulmana, foi o caminho da ciéncia e dosaber medieval
avangando de Sul a Norte. Primeiro, através de centros culturais como Tarazona, Palencia
e 0 mesmo Santiago. Em seguida, através de Zaragoza, Ripoli e principalmente Toledo.

O “Caminho Francés”

Por outro lado, 0 Caminho de Santiage apresenta desde as suas origens duas
dimensdes diferentes, A primeira concretiza-se na peregrinagfio propriamente dita, e nela
a participagfio franco-curopéia teve uma presenca marcante, de tal maneira que deu
origem i denominagiio de “caminho francés”, com o qual as vezes é designadao,

A peregrinagic jacobea cataliza aspectos da religiosidade medieval ¢ adquire o seu
desenvolvimento num momento determinado da historia ocidental marcado pela
necessidade de expansdo, de refagdes internacionais e de solugies afternativas para a
sociedade feudal. Permite acompanhar a participagfio ultra-pirenaica no projeto, assim
como a participagiio ativa dos cluniacenses compelidos por interesses virios, uns deordem
religiosa a servigo da casa de Borgonha.

J4 é significativo que as primeiras referéncias documentais sobre o sepulcro de Sio
Tiago sejam de origem franca, como se indicava anteriormente. Porém, 0 mais importante
para a descoberta ¢ fixagfio do caminho, esti na sistematizagfio e organizagiio do mesmo
pelainiciativadoscluniacenses e dopapado, cujerfruto se manifesta no Liber SanctiJacobi
conhecido também, como Codex Calixtinus,

Esta obra, produzida em centros de Cluny, corresponde, como seu nome indica, &
época de Calixto I (1119-1124). Trata-se de uma compilagifio de virias obras atribuida

" a Aymerico Picand, clérigo de Partjenay - le Vieux no Poitou.

O seu contéudo estd formado por sermdes, oficios litirgicos, milagres do santo,
composicdes poéticos e musicais, a crnica do Pseudo-Turpine e finalmenie o Guia de
Peregrinos.

Neste dltimo livro descrevem-se caminhos e regides, o cariter dos moradores as
cidades ¢ santudrios locais ao longo da rota; determinan-se as etapas da viagem, ¢
indicamse os hospicios e hospitais de alojamento, além de outras noticias de interesse
diverso. Em suma, trata-se do gue hoje chamarfamos um auténtico guia turistico. Oferece
descri¢Oes entusidsticas da cidade, do sepulcro e do espeticuto que oferecem as multides
de peregrinos “que rezam ¢ cantam nas mais diversas linguas”.

Destaca-se o poder taumatdrgico de Sio Tiago que deu lugar aoc ciclo literdrio dos
milagres, também recolhidos no Cédice.Nos sermdes, exalta-se a primazia de Sdo Tiago
junto aos outros apdstolos, inclusive Jofio e Pedro, como aparece na transtiguragio
representada na “Poria das Platerias” da basilica, '

3 MARTIN, J. L. op. cit,, p. 8
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Exaltacfio também plasmada do “Portico de la Gléria”, onde Sfio Tiago aparece em
atitude de “maiestas” sobre a drvore de Jesé e sob a gléria, ou seja, ocupando um posto
que unicamente péertence ao Cristo,

O Liber Sancti Jacobi €, pois, o resultado de um esforgo programado, encaminhado
a difundir o projeto propagandfstico de Cluny

Atravésdo “caminho francés” apresenca dos cluniacenses na Espanlanio se limitou
somente a motivos de ordem religioss, como demonstra o interesse que a abadia de
Borgonha tinka sobre a cobr'mg'is das “parias” pelos reis de Castela, que permitiram a
Fernando I estabelecerum censo ourenda anual de 120 ongas de ouro em favor do mosteiro
de Cluny, quantidade depois duplicada por Afonso V1. Segundo Mackay, essa quantidade
supunha para Cluny um ingresso maior que a totalidade das rendas gue a abadia recebia
das suas propiedades®.

O matriménio de Afonso VI com Constanza de Borgonha foi concertado igualmente
peto abade Hugo de Cluny e diante da ameaga dos almordvidas africanos, o ret de Castela
recebe ajuda militar dos guerreiros borgonheses. Da Borgonha chegam Raimundo e
Henrique para casar com as filhas do rei, Urraca e Teresa. E se a morte de Raimondo nfio
o permite chegar ao trono de Castela, o filko de Henrigque, Afonso Henriques, serd o
primeiro rei de Portugal,

Santiago de Galiza

Sio Tiago na Galiza nfio podria crescer sem a participagfio ativa ¢ eficaz de prépria
igreja tocal. A descoberta do sepulcro estd unida d chegada dos mogdrabes procedentes
do sul mugulmano que manifestam claramente suas diferencgas politicas e religiosas com

- relagiio a Cordova.

Por outro lado, a Igreja astur-leonesa afasta-se de Toledo, nesse momento sob a
heresia adecionista, ¢ afirma a sua personalidade, reforgando inicialmente 2 5& metropo-
litana bracarense, criando a capital em Oviedo e descobrindo o sepulco de S3o Tiago.

Junto A preocupagio dos reis astur-leoneses por recuperar & heranga visigoda
(responsabilidade de conquistar as terras perdidas e expulsar os mugulmanos); a Recon-
quista transforma $3o Tiago em simbolo da unidade peninsular, 20 mesmo tempo em que
se confirma o cardter apostolico da Igreja Compostelana, somente equiparivel a Romae
Ferusalém.

Existem documentos que falam de Teodomiro, primeiro bispo de Compostela,
fomentando o culto e recebendo peregrinos italianos antes de 847,

A figura mais representativa da Igreja Compostelana 4 0 Arcebispo Diego Gelmirez.
Trata-se de uma das mais ricas e polifacéticas personagens da Espanha do século XII
“Uma mentalidade em dia” segundo Reina Pastor que indica entre os seus tracos
caracteristicos “uma capacidade de planificaglio completada por um grande sentido
organizativo gque aplica & todas as atividades desenvolvidas por ele ou sob seu comando™,

5  MACKAY, A. Gerreros y monges en la época de las pdrias. Em: La Fspaia de la Edad Media. Madrid,
Citedra, 1985, p. 26-36.
6 PASTOR, R. Diego Gelmirez: uma mentalidad af dia. Em op. cit., p. 105-131,
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Gelmirez aproveita a colaboragiio dos cluniacences, sem confundir-se inteiramente com
eles, Promoveu, plancjou ¢ organizou os miltiplos aspectos das peregrinagdes. Tomou
importantes medidas urbanisticas na cidade; melthorou ¢ construiu caminhos de acesso i
cidade, regulamentou o funcionamento dos mercados e localizagfio das lojas, fixou pesos
e peddgios, organizou a recepgiio, estadiae regresso dos peregrinos e até mandou construir
uma frota para proteger a cidade e os peregrinos dos piratas.

Deubrilho ¢ pompa s festas jacobeas, preparando o grandioso marco da Catedral que
foi honra da Galiza e do seu arcebispado.

Atingiu sucessivas dignidades eclestdsticas que partindo da sua nomeagdio como
Arcebispo pelo papa Calixto I1, culminou com o reconhecimento de Santiago como Sede
Meltropolitana suplantando Braga ¢ Mérida a cujas expensas aumenta, também, os
territdrios sob 0 seu senhorio.

A Historia Compostelana, obra realizada pelos seus colaboradores e na verdade a
histéria de Gelmirez, é o complemento do Cedex Calixtinus para ilustrar e completar a
panoriimica de desenvolvimento atingido pelas peregrinagdes a Galiza.

O interesse dos prelados compostelanos para conservar a sua condigiio de metropo-
litanos, sempre em disputa com Toledo, reforgou a vinculagiio de SGo Tiago a guerracontra
0% MOUTos ¢ a sua participagiio na polftica peninsular. :

Neste sentido, os membros da “Ordem dos freires de Cficeres” - que tinha surgido em
1170 com motivo da conquista da cidade ¢ como avangada cristd em terras exiremenhas
- sfio convertidos por Gelmirez em “vassalos e milites” de S&o Tiago, aos quais favorece
com doagdes de terras e lhes entrega o estandarte de So Tiago como distintivo. Sete anos
mais tarde a Ordem dos Freires de Cdceres transformar-se-ia na “Ordem Militar de
Santiago”.

Santiago y cierra Espafia

Se o culto a S50 Tiago desenvolveu desde as suas origens uma dimensdo européia,
o foi de menor transcendéncia a especificamente peninsular que adquire formaac longo
da Reconquista até se converter em culto nacional. Dimensfo, por outro lado, que vai além
da simples transformagiio em “matamoros”.

“Todo povo guerreiro teve os seus protefores nos quais via ou
imaginava defendendo os seus herdis no combate” diz Perez de Urbel”.

Os cristfios niio foram uma excegdio neste sentido e invocaram a protecfio dos santos,
nuwma paulatina substituigio da mitologia pagd pela hagiografia cristd. Na Espanha
ocidental: S#o Tiago, naorientak: SA0 Jorge frente aos mugulmanos, NaFranga: Sio Dinis,
Na Inglaterrra: 8do Jorge.

JanaBiblia,apresengado Senhor nas batalhas decisivas do povo eleito fundamentava-
$¢ nessa crenga.

7 PEREZ DE URBEL, 1. Primeros contactos det Islan con el Reino Asturiano. BEm ARBOR (Abril). Madrid,
1953, p. 513,
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Sao Tiago teria surgido necessariamente no momento em que 0 povo godo ¢ seus
herdeiros sentissem e se identificassem com uma missfio a ser cumprida, com uma causa

nacional.

E os homens medievais, capazes de converter os 31mb0!os em realxdades concrctas
nfio fam se contentar com ainvocagioabstrata do auxilio divino, sendo que transformariam
Sao Tiago, como mediador dessa divindade, num guerreiro presente entre eles.

Portanto, a presencea de Sfio Tiago, os scus favores, sua ajuda e protegiio convertem-
se numa crenga, que através dos milagres, manifesta a vinculagio com o poder celestial
de uma comunidade politica concreta, de um povo ou de um reino. Assim, o significado
dos milagres nio abrange somente a piedade ow a religiosidade, mas adquire uina
dimensao mais ampla, transformando-se num mito sacro-politico.

S#o Tiago ergueu-se frente & Kaaba maometana, como alarde de forza espmtual
contraposta, segundo aparece no poema de Mio Cid.

Los moros llaman Mafomat e los cristianos Santi Yage, En el
nombre del criador e d’apostol Santi Yage, feridlos, cavalleros, d’ amor e de voluntad.

Para os cristiios peninsulares, a peregrinagio a Compostelanfio supunha um sacrificio
tio grande, nfio representava uma purificagfo, eles precisavam de outra coisa no viver
quotidiano de inseguranga e instabilidade dos primeiros séeulos da Reconquista. Assim,
do pescador fizeram um guerreiro, orientagfio ji consolidada no século X1, guando se dd
a eclosfo definitiva do culto a Siio Tiago.

Enquanto Sancho 1T de Navarra preparava os caminhos que vinham de alémPirineus,
o seu filho Fernando, ji como rei de Castela, conguista Coimbra (1104), com a ajuda de
Sao Tiago do qual o rei, com fervorosa oragiio, tinha solicitado ajuda. Enquanto as tropas
reais lutam com as armas, “Jacobus Chiste Miles” niio s6 intercedia por eles perante o
Senhor, mais se faz presente cavaleiro “num formosissimo cavalo branco”.

O apéstolo aparece vinculado A consolidagfio do reino Astur - Leones, esta presente
igualmente no nascimento de Castela, e acompanha os cristdos nos seus avangos para o
sul, _

. No hino mogdrabe do século VI, ao qual aludiamos anteriormente, 0 apdstolo ¢
mvocado €omo rcfulgcntc cabega, potente defensor e padroeiro familiar da Bspanh’n
a quem se pede que “proteja a grei que the foi confiada”.

O momento central da evolugfio de Sao Tiago de evangelizador 4 guerreiro encontra-
se vinculado & legendiria batalha de Clavijo(**) sob o reinado de Ramiro I (842-854)
pouco tempo apos a descoberta do sepulcro.

Sendo a missiio do apéstolo proteger a Espanha, ¢ sendo a necessidade concreta dos
espanhdis medicvais a defesa contra os mugulmanos, a protegiio s6 poderd vir tomando
parte 10 combate como guerreiro i cabega dos exéreitos cristiios.

** Esta batatha que seria ganha por Ramiro | a0s mugulmanos, foi fantasiada pela lenda ¢ recolhida em crénicas
posteriores. Une-se a ela aliberagiio do “tributo das cem donzelas™ pago pelos crisifios aos mouros, € o *voto
a Santiago” feito pelos reis asturianos e transmitido para os reis da Espanha. Existe numerosa bibliografia
sobre este tema que confirma seu valor legendérie. Entre outros Sanchez Albomoz, C. La autentica batalla
de Clavijo, Em Cuademos de Historia de Espaiia, IX, 1948, p. 94-139,
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Segundo as fontes primitivas antes da batatha de Clavijo, o santo teria aparecido em
sonhos ao rei Ramiro para encoraji-lo e prometer-lhe o iriunfo,

“0O nosso Senhor Jesus Cristo dividiu o imundo entre os meus
innfios apdstolos e a mim confiou a guarda de toda a Espanha que ele colocou soba
minha protegio... Eu sou Sdo Tiago e venho em teu auxilio... Amanhi tu venceris os
mouros. Amaith ver-me-s sobre um cavallo branco levando um grande estandarte
branco™.

A vitdria dos cristfios foi obtida ao grito de :Ajudai-nos Deus e S4o Tiago!

O voto de Siio Tiago, reatizado pelo rei ¢ a liberagiio do humithante tributo das “cem
donzelas™ aos mouros vincula se igualmente a este episddio.

A iconografia de Sdo Tiago como guerreiro fica definida. Ele aparecerd de agora em
diante como guerreiro, num cavalo branco, portanto espada ¢ estandarte, ¢ indo A frente
dos cristiios, cujo grito de guerra serd: Deus ajuda e Séio Tiago! Que se transformard em:
“Santiago y cierra Espasial”

Esta interpretagiio distancia-se da fungiio espiritual ¢ evengelizadora, porém é
irreversivel e definitiva como se expressa em Q Livro dos Mitagres. Quando um peregrino
itustre, no século X1I, o bispo Etienne, sente-se movido a corrigir essa interpretagiio que
fazia do pescador um guerreiro, serd o proprio Sio Tiago a falar-the:

“Etienne, amigo de Deus, tume perguntas por que nfio me chamam
de pescador mas de cavaleiro, saiba que por esta razfio eu aparego a ti para que possas
dizer que eu sou o cavaleiro de Deus, sempre b frente das anmas cristis quando eles
viio a0 combate contra os mouros, para thes conceder a vitoria™",

A lenda foi transmitida e divulgada no século XIH pelo cronista Ximénez de Rada.
O rei Afonso X, o S4dbio, recolhe e ordena definitivamente a iconografia de Sio Tiago e
o significado do scu padroado, depurando-o inclusive dos elementos francos (carolingios)

" que podiam aparecer neste culto.

S4o Tiago tinha se constituido ao mesmo tempo em grito de guerra, aglutinante na
luta dos reinos cristiios contra o inimigo comum ¢ secular - os mugulmanos - e, finalmente,
em signo de uma unidade nacional a ser atingida ¢ conservada.

A Continuidade do Caminho de Santiago

O Caminho de Santiago como rota de peregrinagiio tem funcionado do século X até
0s nossos dias, com intermiténcias ¢ momentos de deferiorizaciio mais ou menos
profundos.

A [dade Média foi 0 seu grande momento, principaimente 0s séculos chamados do
Romiinico. A Renascenga trouxe o ocaso das peregrinagdes, e as de Compostela sofreram

9 Apud DE MENACA, M. Histoire de Saint Jagues et de ses miracles an Moyen - Age, Milacle XIX, Nantes,
Université, 1987, p. 269.

10 Ibidem, p. 271.
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duros ataques por parte de espiritos criticos como o de Erasmo, “menos pelo que queriam
significar que pela picaresca que tinha se gerado A sua sombra™!, -

Apesar do declinio das peregrinag6es ¢ do desaparecimento da fé em mllagres de tlpo
medieval, a permanéncia do padroado de Sfio Tiago sobre a Espanha manteve-se
inalterado..

No século XVII a proposta de sabstitui- lo pelo de Santa Teresa dew lugar a uma
apaixonada polémica com a- participacio de. bispos, padres, religiosos e leigos, que
exigiram a intervengiio direta do rei e do papa. Este iltimo suspendendo o decreto que
propunha o co-padroado de Santa Teresa. Quevedo destacou-se entre 0s mais calorosos
defensores de Sio Tiago, em cuja defensa escreven: “Su Espada por Santiago™?2

Q Caminho deSantiago eocultoem Compostela tomou novo impulso no sécuto XIX,
O Papa Lefio X111 contribuiu declarando a autenticidade das reliquias. E as escavagGes sob
a basilica, iniciadas em {878, despertaram novo interesse pelo tema,

Se no momento atual Compostela niio € um centro de espiritualidade semelhante a0
que procurava o homem da Idade Média, outras formas de “peregrinagfio” surgiram
estimuladas principalmente ¢ programadas nfio s pela religiosidade, mas pelo turismo
e pelos contatos culturats entre 05 povos.

Naperspectiva religiosa, ja Alexandre I11 (1159-1181} tinha concedido indulgéncias
jubilares, decretando Ano Santo Compostelano aquele cuja festa - 25 de Julho - cafsse em
domingo. Tal jubileu vem se celebrando regufarmente até os nossos dias, equiparado em
tudo ao jubileu romano.

Trata-se do dnico caso de indulgéncia que nunca foi suspenso embora coincidacom
o de Roma. E assim que o ano de 1993 celebra um jubileu secular: O Ano Santo
Compostelano ou Jacobeo.

O Caminho de Santiago, caminho de crigtividade, como muitos escritores o
chamaram, confinua a ser uma rota cheia de surpresas, palco de encontro entre o passado
e ¢ presente, reliquia, todo ele, de uma tradigio que foi deixando as suas pegadas ¢
enriquecendo-se com o devir da histdria,

MARIA GUADALUPE PEDRERQ-SANCHEZ,
UNIVERSIDAD DE DE SAO PAULO.

11 YARZA LUACES, J. Camino de criatividade. Em: El camino de Santiago. Cuademos Historia 16, Madrid,
1985, p. 23.
12 QUEVEDO, F. S espada por Santiugo. Em: BAE, XUVIHL. Madrid, Rivadeneira, 1951, p. 423-458.
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Presencia musulmana en
el nacimiento de Madrid

Francisco J. Juarros

Las crénicas musulmanas tan solo nos propmcmmn algunos datos aislados sobre

a?nl este era ¢l nombre &rabe de la actual capital de Espaifia- y las fuentes cristianas

apenas dicen nada, por lo que la arquelogia adquiere un papel preponderante en la
investigacion del pasado islimico de Madrid.

Este trabajo pretende recordar las conocidas fuentes escritas y, en especial, insistir
en los dltimos descubrimientos arqueoldgicos para obtener una perspectiva global de los
primeros siglos de la existencia de Madrid a Ia Tuz de los todavia escasos datos de que
disponemos. Asimismo intentaremos ofrecer una visién critica del actual estado de la
cuestidn después de seguir la evolucion de la historiografia madrilefia a fo largo de este
siglo. Y apuntaremos algunas sugerencias a Ia hora de interpretar los hallazgos arqueo-
légicos.

En primer lugar recordaremos brevemente fa historia del Madrid primitivo, antes de
la fundacién como cindad por parte de los musulmanes, El segundo apartado tratard de
explicar el sentido militar de la creacion de Ma?r'z‘_t como plaza fuerte en la Marca-frontera
- Media de al-Andalus. A continuacién abordaremos el tema de las murallas madrilefias
y lapolémicasobre tosrecintos y su ubicacién. Elcuarto punto se refiere a algunos aspectos
de la vida en la ciudad y, tras un breve repaso de Ia situacién de mudéjares y moriscos ¢n
12 ciudad tras la incorporacién de 1a misma a Castilla, cerraremos este trabajo con la
consiguiente conclusién.
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Madrid antes del Islam

No existen dudas sobre el origen musulmén de la ciudad de Madrid, pero si sobre Ia
existencia despoblacion anterior en el drea de ia ciudad medieval.

Conocemos relativamente bien la presencia de grupos de poblacidn en Ia provincia
de Madrid desde el Paleolitico Inferior gracias a los riquisimos hallazgos en las riberas del
Jarama y el Manzanares; en este (illimo caso los yacimientos han sido hallados incluso
dentro del drea metropolitana actual.

Las excavaciones del Neolitico son de menor importancia y nos suministran datos de
culturas muy particularistas y retrasadas conrespecto a otras zonas de Ia Peninsula, aungue
en el tercer milenio aparecid una brillante cultura local preurbana. Pero los mds antignos
restos encontrados en el recinto del Madrid medieval pertenecen a Ia Edad del Bronce,
recientemente excavados en el cerro de las Vistillas, ciertamente prometedores, pero aéin
€5casos.

Tras una fase de poblados junto a los rfos y ciudades-fuertes en los cerros, s¢ percibe
yaen el siglo I1 2. de C. en la provincia de Madrid una importante presencia romana; los
restos de esta época son muy importantes en 1a zona centro de Espaiia, pero muy aislados
y pobres en la capital; si es fundamental para la posterior Ma9r'1'§ la gran red de calzadas
romanas, principalmente de los siglos Iy I1 d. de C., que unian las dos mesetas atravesando
el Sistema Ceniral siguiendoel cursode losrios, y que como veremos serdn posteriormente
utilizadas por los musulmanes (Jiménez Gadea, 1900).

En los siglos posteriores ¢l protagonismo es de la ruralizacion -al parecer, sélo se
mantiene como ciudad Complutum, la actual Alcald de Henares- y es posible que se
formara una villa madrilefia. Los restos visigodos son claros en zonas como Tetudn o a
orillds del Manzanares, dentro de la actual ciudad, perola presencia goda dentrodel recinto
medieval estodaviaobjeto de polémica. Oliver Asin (1959, p. 20-22) planted la existencia
de una humilde aldea en el barranco de las Fuen(es de San Pedro -laactual calle Segovia-
con una poblacion dedicada a la caza y al pastoreo {p. 23); para Oliver esta pequefia viila
se Ilamaba Matrice, es decir arroyo malriz, en referencia al responsable del citado
barranco, en cayas orillas se asentaban aquellos primeros madrileiios hipotéticos (p. 23-
32). Pero para Valdés Ferndndez (1990, p. 129) los datos son muy endebles y no tienen
apoyo documental y arqueolégico y, aunque Montero Vallejo (1990, p. 15), para quien “‘no
faltan elementos en que sustentar la opinién” de Oliver, aporta el argumento de una piedra
sepulcral encontrada en 1618 en la antigua iglesia de la Almudena fechada a finales del
siglo VII (Montero, 1987, p. 45-5}, creemos que la teorfa de Oliver debe quedarse de
momentoen hipdtesis; no creemos tampocoque labase histdricade laleyendadela Virgen
de Atocha puede remontarse mds alld de la época de 1a fundacidn de Ma&‘r‘it.

Ma¥rit, Plaza Fuerte

La ciudad de Madrid tue fundada por el emir de Cérdoba Muhammad 1, que gobernd
al-Andalusenire 238-76 de la Hégira (852-86), Al-Himyari ( 1938, p. 216} nos da lanoticia:
Mayrit, “ville remargable d’al-Andalus, qui fruit bitic par I'émir Muhammad b, *‘Abd
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arRahman”...”Le chiiteau-fort de Madrid compte parmi les meilleurs ouvrages défensifs
que soient: i1 fui biti par I'émir Muhammad b. ar-Rahman”, Y la descripcidn anénima de
al-Andalus también nos preporciona el dato de la fundacién emiral. No conocemos, sin
embargo 1a fecha exacta, aunque Makki (1961-2) propone situarla entre 252-7 H, (866~
71), periodo de gran empuje conquistador de Alfonso Il -rey en 866-, frente al cual surgiria
la plaza de Madrid. .

Pero antes de continuar con el estudio del aspecto militar de 1a fundacién de Madrid,
es necesario dedicar unas lineas al polémico tema del nombre de la ciudad. Oliver Asin
en sumagnifico libro“El nombre de Madrid” (1959) propuse, como ya dijimos, el nombre
de Matrice para el Madrid premusulmaén, Jo que a juicio del prestigioso arabista Corriente
(1990, p. 91) es todo un acierto; ¢l término Mayrit entonces, segiin Oliver, seria un hibrido
hispano-drabe de mayra -en drabe viaje de agua , ganiit- e it -arabizacidn del latin etum
= abundancia- : es decir, lugar donde hay abundantes aguas subterrdneas; finalmente para
Oliver habria prevalecido ¢l nombre latino de Matrice que derivaria en Madrid. Luego
Corominas explicé que el moderno Madrid seria resultado castellano de Mafrit (1960) y
para Rubiera (1990) Ma9r‘;‘§ se tradujo en latin por matric “como un cultismo latino del
siglo XI1” (1990, p. 170). Rubiera concluye que encualquier caso todos los posibles étimos
del actuai nombre hacenreferenciaalaabundanciade aguade laciudad, pero otros autores
desde Menéndez Pidal a Diaz y Sanz (1989, p. 62-3) creen en un origen prerromano mucho
mads discutible, que daria a Madrid significados tales como “puente grande” o “peral”.

Pero abadonemos las discusiones filosdficas y volvamos a las histdricas. El gedgrafo
siciliano Idrisi (1866,p. 229) nos revela algunos datos, escuetos pero interesantes: “Au
nombre des dépendences de cette ville -Toledo- et au pied des montagnes est Madrid,
petite ville peuplée et chiteau fort”. Efectivamente Madrid dependi6 de Toledo, al menos
desde mediadosdel siglo X y especialmente durante laépocade los Reinos de Taifas, como
demuestra claramente el hecho de que la conquista castellana de Madrid se produjo
pacificamente tras la rendicidn de Toledo; aunque, como veremos, no estd tan clara esta
sumision en la época emiral.

También nos dice Idrisi que Ia ciudad se dividia en un castillo -hisn- y una pequeiia
poblacién, mucho menor por supuesto gue las grandes ciudades andalusies -como lacitada
Toledo, por ejemplo. Quizds el nombre de Almudaynao Almudena, conservado hasta hoy
en la patrona de Madrid se refirieraal hisn, o bien, como propone Pavén Maldonado (1984-
5,p.233) pudierareferirse ala pequeiiaciudad o inclusopodria ser un arabismo de laépoca
cristiana. Para Rubiera (1990, p. 168) no hay duda de que se llamaba al-muday-na a la
fortaleza y mds adelante veremos lo que dice al respecto Valdés (1990, p. 140),

Madrid surgié por tanto como una estratégica plaza fuerte perfectamente situada en
un alto cerro defendido por el profundo valle del Manzanares al oeste y el barranco de la
actual calle Segdvia al sur y dotada de un subsuelo riguisimo en agua. Como dice Torres
Balbis (1971, p. 61) “la misma razén militar de Ia fundacién de Talamanca motivé la de
Madrid; la proteccién del Valle del Tajo contra las expediciones militares de los cristianos
del norte que cruzaban la Sierra de Guadarrama” y en general todos los autores defienden
estatesis de Madrid como ciudad militar frente a los cristianos del norte. Cabaliero y Mateo
(1990) han estudiado un grupo de atalayas controladas por Madrid levantadas por *Abd
al-Rahman [ en el norte de 1a provincia para controlar el acceso del puerto de Somosierra
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alarica y bien poblada zona del alto Jarama, paso natural a Alcald y Madrid. Esta ciudad
de cardcter tan marcadamente militar y tan préxima a la frontera tuvo gran importancia
como ribiit, lugar de acogida de peregrinos musulmanes para Ia guerra santa, como ha
estudiado Montero Vallejo (1987, p. 63-4) autor que también participa de la teorfa de la
fundacidn de Madrid como defensa frente a los cristianos.

Sin embargo Manzano (1990, p. 128) ha aportado una novedosa e interesante idea;
Madrid formaba parte de un “cerco dispuesto frente a una situacion de insamision
endémica que partia desde Toledo” y que crecid hasta convencer a Muhammad 1 “de
establecer una frontera interior” para “aislar a Toledo, mds que ¢l intento de oponer una
linea de defensas frente al reino astur™ hasta que ‘Abd al-Rahman HI pudo controlar
definitivamente Toledo, que segiin Manzano (p. 117-20) no debe ser considerada capital
de Ia Marca Media por su rebeldia frente a Cérdoba debida a que la poblacién toledana
debia de ser en su mayoria indigena y continuista de la cultura visigoda, asf como a
problemas fiscales y de gobierno de 1a ciudad, Manzano (p. 126) sefiala que los castillos
de la frontera interior serian Calatrava, Talavera, Zorita, Pefiafora, Talamanca y Madrid,
y efectivamente dibujan un cerco en torno a Toledo; fos dos ditimos protegian los accesos
del norte, posibiemente bajo dominio de los bereberes Banii Salim, aliados de los Omeyas
(p. 127}. ,

Creemos que el planteamiento de Manzano es correcto y muy novedoso, aunque no
podemos oilvidar que Muhammad I estaba seriamente preocupado por el dominio cristiano
del Duero -Hegaron en 860 a tomar fugazmente Talamanca- y procurd siempre proteger
Ia frontera -ademds de Madrid, fundé Talamanca, Badajoz, Lérida y Balaguer-. Posibie-
mente en el caso de Madrid los ojos estaban puestos en Toledo pero sin descuidar Ia Sierra
Norte; ademds, como seiiala ¢l propio Manzano, desde tiempos de ‘Abd al-Rahman III 1a
situacion cambid y cabe pensar que entonces Madrid se dedicé exclusivamentie a detener
las acometidas del norte cristiano,

En cualguier caso Madrid formaba parte del sistema defensiva que protegia las rutas
militares que unian Toledo y ciudades como Calatayud, Medinaceli, Gormaz y Atienza,
todas ellasen la mitad norte de la Peninsula, a través de los pasos del Henares y el Jarama;
el sistema consistiaen lasituacion de plazas militares, como Talamanca, Pefiafora, Alcald,
Alcolea de Torote o Madrid, junto a kas vias con atalayas intermedias que se comunicaban
con sefiales de humo y que controlaban visualmente toda la ruta. Los musulmanes
siguieron usando basicamente lared viaria romana, y en el caso que nos ocupa se trata de
la vieja via que unia Mérida con Zaragoza través de Toledo y Guadalajara; asf, Madrid,
sifuada entre estas dos ditimas ciudades, “se convierte en un magnifico centro de caminos
en época musulmana” (Alvarez Gonzdlez, 1990, p. 62) siendo también punto fuerte de las
rutas de ka sierra -Collado Villalba, El Molar por Buitrago y sobre todo Segovia por
Fuenfria-. Madrid se nos presenta, por lo tanto, como un importante centro de caminos,
“posiblemente a fa cabeza de la zona fronteriza por su situacion estratégica” (Alvarez
Gonzilez, p. 63)

Los nombres de los caides designados por Cérdoba para guardar Ia plaza de Madrid,
conocidos por el Mugtabis V de Ibn Hayyiin, nos remiten efectivamente a nobles familias
de bastante nivel (1981) y segiin ¢l mismo texto (p. 284) Ma?r‘:‘; era una marca, es decir,
por su situacidn estratégica tenia jurisdiccion militar y fiscal propias, como ha sefialado
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Pavon Maldonado (1984-3, p. 232). Todo ello nos da idea de la refativa importancia de
la cindad de Madrid, al menos en el aspecto militar,

Sirememoramos algunos de los acontecimientos de ka historia del Madrid musalmén
conocidos a través de las fuentes escritas veremos que la ciudad sufrié en 932 0 941 el
ataque del rey leonés RamiroI1. La Historia Silence (1959, p. 167), que fechaerréneamen-
te el suceso en 969, nos habla de destruccién de la muralla, estragos en la ciudad y saqueo,
por lo que posiblemente Madrid entré dentro del plan de reformas de fortalezas y atalayas
de Ia Marca Media que a continuacidn lievé a cabo *Abd al-Rahman; también Jiménez de
Rada y la Primera Crénica General de Espaiia dan testimonio de este ataque a Madrid y
Montero (1990, p. 16) cita también a Sampiro y el Chronicon de Cardefia. .

Laiinica gran concentracion de tropas de la que tenemaos noticia ocurrida en Madrid
tuvo lugar en 977, con el encuentro del gobernador de Medinaceli con Almanzor; éste “se
puso en campafia para la expedicién del verano el dia de Ia Ruptura del Ayuno del afio 366
H. (23 mayo 977) y se reunio con Galib en Madrid” (Ihn ‘Idari, 1904, p. 404).

Ya en el siglo X1, tras la cafda del Califato de Cérdoba, Madrid pasé a formar paric
del reino taita de los Banu Di’1-Nun de Toledo y fue atacada en 1047 por Fernando I de
Castilin en ¢l transcurso de su campaiia por el Valle del Tajo, de lo cual nos informan
nuevamente fiménez de Rada y el texto de la Primera Crénica General de Espafia; ambas
también nos dan noticia de ka incorporacicén de Ia ciudad a Castilla de manos de Alfonso
V1 araiz de la toma de Toledo y, por lo tanto, pacificamente, en 1083 6 1085.

Hemos visto ya, ast pues, el sentido militar de la fundacidn de Madrid y Ia relativa
importancia que alcanzé como plaza fuerte, pero jcémo era el alcdzar?. Generalmente es
situadoen el lugar actualmente ocupado por el Palacio Real y se supone que el viejo castitlo
medieval Serfa el mismo que, muy reformado, fue sede de los Austrias hasta su sustitucidn
por el nuevo palacio borbénico. Queremos introducir en este punto el concepto acufiado
por Oleg Grabar de “apropiacién simbdlica del territorio”, ya que asi se puede definir el
hecho de que los cristianos eligieran como lugar de gobierno el propic castillo conquistado
como expresion simbdlica ante tos madrilefios del cambio de gobierno; y creo que en el
mismo sentido ha de contemplarse la construccion del actual palacio.

El alcdzar se hallaba, como ya explicamos, protegido por el gran desnivel del
Manzanares y en opinidén de Valdés (1990, p. 136-9} también por el Barranco de la calle
Segovia, ya que este aator sitiia el castillo primitivo al sur-oeste de la pequeiia ciudad, de
manera que el posterior aledzar fue construido en nuevo emplazamiento por los cristianos,
siendo la patabra Almudena un arabismo para designar la ciudad y Alcdzar otro para el
nuevo castillo. La verdad es que no tenemos representaciones del edificio hasta el siglo
XVI1 y la documentacidn de las reformas bajomedievales es contusa, por lo que es
realmente imposible establecer una secuencia evolutiva delalcdzar; y es cierto que, como
dice Valdés (p. 138) nada de lo que conocemos parcee andalusi, No obstante, crénicas y
documentos han hablado siempre det vigjo castillo moro y parece mds Idgica la ubicacion
defendida por los demdis estudiosos. '

Sobre su torma se ha especulado mucho: cuadrado, alargado, con un patio, con dos,
con el acceeso principal por el sur o incluso por el escarpado oeste y ha sido comparado
con olros castitlos hispanro-musulmanes, pero vuelvo a repetir que los datos son muy
endebles, St quisiera destacar que, al margen de su forma concreta, este alcdzar musulmén
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pertenece a una antiquisima tradicién que segiin creemos procede del palacio asirio de
Sargén I en Jorsabad, y cuya tipologia fue adoptada por el Islam -Aleppo y fa Alhambra
son dos ejemplos paradigmiticos- y que consiste en su conexion tanto con laciudad, como
con el exterior.

Y por dltimo me referiré al ifamado en época cristiana Campo del Rey, situado at sur
- del palacio y cortado por un arroyo que servia de cava y que le daba forma triangular; se
encontraba por tanto aproximadamente en laactual Plaza de la Armeria del nuevo palacio
{(Montero, 1990, p. 27). Servia de plaza de armas ~por lo que 1a actual seria heredera de
aquelia remota- y en tiempos bajo-medievales de mercado y muladar y sabemos que muy
préxima estuvo la juderia al menos desde el siglo XIV y quizds anfes.

Las Murallas

La ubicacién exacta de las murallas, y por tanto de la ciudad medieval, ha sido y es
objeto de la polémica de los investigadores aunque afortunadamente los datos documen-
tales y arqueoldgicos no son tan oscuros como los delaledzar. YaQuintanaenel siglo X VII
propuso los dos recintos tradicionalmente aceptados: el primero, que contaba con tres
puertas -de la Vega, Santa Maria y Xagra- se- se dirigfa hacia el sur desde el alcazar sobre
el cerro por encima del Manzanares hasta la Puerta de la Vega al sur-oeste -donde hoy se
conservan fos Gnicos restos- y giraba hacia el este hasta legar al Palacio de Uceda para

conducirse al norte atravesando 1a actual calle Mayor hasta llegar al altillo del Rebeque,

donde se desviaba de nuevo, ahora hacia occidente para buscar el alcdzar; ¢l segundo
recinto -con cinco puertas: Segovia, Moros, Cerrada, Guadalajara y Balnadd- partfa de la
Puerta de Ia Vega hacia el sur atravesando la actual calle Segovia para ir girando hacia el
este hasta Plaza de Carros, donde cambiaba de direccidn nuevamente encamindndose al
norte hasta la actual Plaza de Isabel 11, desde donde iba al alcizar.

Mesonero Romanos, en el siglo X1X, fue el primero en proponer un origen drabe para
el primer recinto y cristiano para el segundo como ha sido recientemente demostrado por
medio de la arqueologia, Torre Balbds (1971, p. 62) calculé unas 8 hectdreas para el primer
recinto y 35 para el segundo.

Urgorri Casado y Oliver Asinsituaron el Alcizar y el Campo del Rey fueradel primer
recinto y unidos a éI solamente por un muro; para el primer autor fos dos recintos son
musubmanes y para el segundo I muralia exterior es cristiana pero construida sobre otra
musutmana (Oliver, 1959),

Tormo considera musulmanes fos dos recintos, pero introduce importantes noveda-
des, ya que plantea una tercera muraila interna paralela a fa calle Mayor, entre las puertas
de la Vega y Guadalajara (1945, p. 185), idea que retomari Pavén Maldonado. Tormo
alirma que ya Gonzdlez Ddvila en 1623 dio noticias de muros en la Plaza de la Villa,
aungue sin entrar en detalles, y que en 1944 se encontraron accidentalmente muros de 4-
5 m. de espesor -parcce excesivo para la muralla, a no ser que comprenda también un
torreén de la misma- con direccion este-oeste (Hoja del Lunes de Madrid, 18 de dic. de
1944); Tormo enlonces propone la citada muralla interior (p, 187), pero se inclina sin
embargo por un posible alminar, ;San Salvador?, lo yue parece algo descabellado (p. 190).
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Pavon prefiere la teoria de Ia muralla intermedia y propone un Madrid dividido en
hign de 3 64 hectdreas, medina de lacalle Mayor haciael norte -de 12 h.- y ciudad cristiana,
al sur; para este autor no hay pruebas suficientes del recinto de 9 k. y con él la mezquita
quedaria aislada del resto de a ciudad; propone la existencia de una Puerta de Santa Maria
junto a la mezquita, de entrada al hisn y otra de la Almadena muy proxima de acceso a
lameding -para ¢l resto de antores ambas puertas son sélo una- y sitia la entrada principal
al castillo por occidente; Ia palabra almudena definiria, noal hign, sino ala pequeiaciudad,
cuya muralla seria obra eristiana del siglo X3I1 con sensibles diferencias con respeto a a
musuimana (1984-3, p. 234-9). Creemos no obstante que Ia tradicional primera muralla
cuenta con suficientes apoyos y no dudamos de su existencia y sin embargo nos oponemos
a la que Pavén sitda paralela a la calle Mayor por olvidar otras evidencias arqueoldgicas
y por situar Ia Puerta de Guadalajara en una posicién demasiado esquinada.

Por su parte Marin Perellon (1987, p. 746-8) considera tan s6lo un hisn y un segundo
recinto -el delamurallacristiana-; obviando también el que hemos llamado primer recinto.

~ Pero las titimas excavaciones en Cava Baja 22 aportaron “un dato definitivo: los
restos de la muraliz descubiertos, con torreones semicircylares, se asientan sobre un
escombro musulmdn datable hasta el sigio X1, lo que demuestra que la muralla es posterior
al arrabal musulmdn que alki existio, como lo prueban ese mismo escombro y varios silos”
(Priego, 1990, p. 271}, ya que la muralla se fecha en torno al 1100 (Soler y Turina, 1990,
p. 284). Y otras excavaciones como fa de Angosta de los Mancebos 3 han confirmado
también el origen cristiano de {a muralla enmarcando un areabal islimico urbanizado al
menes en el sur-este y este de a villa medieval.

Creemos gue tampoco se puede dudar de 1a existencia del primer recinto, el de Iy
muratla musuimana, como defienden modernamente Caballero y Montero Vallejo. Este
dltimo (1987, p. 70-1) retoma las noticias de Quintana sobre 1a presencia de un muro en
Ia hoy desaparecida calle de 1a Parra, en el alto del Rebeque y aportanoticias topograficas
al respecto del hipotético recorrido de Ia muralla por esta zona y habla de un posibic resto
en el interior del inmueble de Factor 8 (1990, p. 48). Asimismo creemos que a la vistade

- los planos de De Wia (1620), Texeira (1656} ¢ incluso Espinosa de los Monteros (1769)

se intuye el trazado de ia muralla enire Mayor y Rebeque.

Pero la principal aportacidn de Caballero (1983, p. 28-9) y Montero (1987, p. 82-3)
¢s i teorfa de una muralfa interior, diferente a la propuesta por Pavon, y que arrancaria
por el sur del primer recinto hacia la Cruz Verde, Plaza de la Villa, Plaza de Santiago y
de nuevo hasta la primera muralia, encerrando un espacio que Montero denomina
medinilla. Para este autor este muro serfa obra de ‘Abd al-Rahman IH tras el atague de
Ramiro I en un momento de enorme esfuerzo constructor del Califa y se basa en dos
hallazgos que no se pueden adscribir a ninguna otra muratla: el ya citado de 1a Plaza de
la Villa -reencontrado en 1980- (1990,p. 112) y otro en la iglesia de Santiago: “Mercedes
Agullé documentaba haberse tajado un cubo de murallaen obras realizadas en la parroguia
de Santiago con motivo de reformar su capilla mayor y la calleja de las monjas de Santa
Clara. Esto tenia lugar en 1648”. (1987, p. 82).

Asi pues, tenemos Ia muralia del s, IX-X, conrestos en la hoy llamada Plaza del Emir
Mubammad, y la muralla cristiana del XI-XII, conservada en malas condiciones en
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Almendro, Cava Baja, Espejo, Santiago, M. Pafios, Angostade los Mancebos y Escalinata, -

y una tercera posible muralla interior, de la que no hay restos visibles.

La muralla musuimana estd construida con silex, muy abundante- en Madrid, y
mampuesto de caliza. Sus torres son cuadradas, como es habituat en al-Andalus, en
especial en esta época: Mérida (833) oen el siglo X, Tarifa, Bafios de la Encina y Gormaz;
se conoce una torre albarrana, esto es, alejada del muro y unido a €I por un murete
secundario, Hamada Torre Narigiiés, y ya situada por Tormo (19453, p. 25) a la vista del
Texeira en el hoy destruido Palacio de Malpica en 1a actual Plaza del Emir, y confirmada
después por la excavacion en ese lugar de Alimagro y Cabaliero (1977, p. 347) a unos 30
m. del muro. Posiblemente ta muralla contaba con almeniltas mesopotdmicas escalona-
das.

Las tres puertas, ya citadas, eran de acceso directo, con un arco de medio punto o
herradura entre dos torres, probablemente similares a lag de Mérida o Gormaz, segin las

descripciones que conservamos de Quintana en el s. XVII de Santa Maria y Ia Vega -ésta .

parecida a 1a lamada Puerta Vieja de Bisagra de Toledo-, siendo mis desconocida la de
la Xagra, .

Existia uninico faso y, comoanécdota, sefialemos que durante su excavacién, segin
relato de al-Himyari recogiendo otro de Ibn Hayyiin, los musulmanes encontraron un
enorme animal prehistdrico, que suscitd el 16gico revuelo.

La muralla, por consiguiente fue erigida por el emir Muhammad en la segunda mitad
del siglo IX, pero pudo haber sido reformada por et Calita *Abd al-Rahman I {ras la ya
comentada acometida de Ramirg 11 en la primera mitad de la siguiente centuria. La base
de estaafirmacion reside en la presencia del aparejo de soga y varios tizones en los sillares
de caliza deln parte superior de la muralla, que no es propio del siglo IX y si caracteristico
de la época califal apareciendo en obras militares (Bujarrabal, Gormaz, Talavera,
Agreda), en el alminar de San José en el Albaycin, en el Puente de Guadalajara o en obras
principalisimas como ia parte del siglo X de Ia Mezquita de Cérdoba o Madinatal-Zahra’.
No compartimos otra hipétesis de Pavén (1984-5, p. 243) que afirma que fa combinacidn
de materiales ¢s propia de 1a arquitectura andalusi, sitvando en 1a parte inferior los mds
solidos y arriba los mds ligeros, pero esto no explica el empleo del citado aparejo.

La segunda muralla puede dolarse enteramente en torno a 1100, pero ha sufrido
michisimas reparaciones posteriores, perceptibles en los ladrillos de refuerzo que se
afiaden al ya poco uniforme aparejo de silex y mamposterin, Sus torres son circulares, por
lo que se diferencian muy bien de las islamicas, y algunas, como en el primer recinto, son
albareanas, a imitacién de Ias fortalezas almohades,siendo la mis famosa la Gaona,
localizada por Tormo (1945, p. 34) en la Plaza de Isabel I

Las puertas eran acodadas, a diferencia de las iskimicas, signiendo también los
modelos almehades, para una mejor defensa. La muralla poseia también una barbacana
y doble cava, inmortalizada en las rondas o cavas del actu trazado viario madrilefio:
Yeseros, Angosta de los Mancebos, Alcantarilla, Almendro, Cava Baja, Cava de San
Miguel, Cavade Cuchilleros, Milaneses, Espejo y Escalinata en las que todavia se percibe
su origen militar.
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Algunos aspectos de la vida en Mayrit

Sabemos que Madrid contaba con una mezquita mayor, de la que nos informa Idrisi
{1366, p- 229} “du temps de I'islamisme, il y existait une mosquée cathedrale oit ’on
faisait toujours la khotba” por lo que habria también otras menores. Serfa posibleménte
de una nave y sabemos que estaba situada aproximadamente en la esquina de las calles
Blaiién y Mayor enfrente del palacio de Uceda; estarfa, por tanto, situada muy préximaal
hign, como es habitual en las ciudades isldmicas -en nuestro pais Cérdoba, Murcia, Jerez
0 Sevilla, por ejemplo-.

No hay ninguna base firme para pensar en que fue previamente una iglesia visigoda,
pero sf fue convertida en parroquia tras la toma de la ciudad por Alfonso VI bajo la
advocaci6n de Santa Maria de la Almudena, cuya imagen, seglin dice Ia leyenda aparecié
milagrosamente en 1085; existen al menos dos versiones: cuando los cristianos atacaron
la ciudad cay6 un lienzo de la muralla y aparecié la Virgen flanqueada por dos velas, o
bien Alfonso VI después de la conquista la buscé y la encontré en la muralla -
supuestamente la imagen fue escondida con la llegada de los musulmanes-; en cualquier

* caso el nombre de la Virgen procede del lugar en que fue hallada.

Laiglesia de la Almudena sufrié muchas transformaciones antes de ser derribada en
el siglo XIX, pero su metnoria se conserva en la recientemente consagrada catedral, a
escasos metros del emplazamiento original. Véase Morena Bartolomé (1980) y Bravoy
Sanchao (1993).

Las mezquitas menores son més dificiles de localizar; generalmente se considera que
uni de ellas fue la posteriormente transformada en San Salvador en la actual plaza de la
Villa, Pavon (1984-5, p. 234) propene Ia posible existencia de pequefios oratorios en el
interior del hign, como ocurre en otras ciudades de la Peninsula, Pero la principal polémica
sesitdaen laiglesiade San Nicolds, y especiaimente en su torre -lamés antigua de Madrid,
data de fines del XII o principios del XHI-, para algunos alminar transformado; Gémez
Moreno (1927, p. 129-132) negd su origen musulman y Pavén (1984-5) tras un profundo
estudio arqueoldgico se reafirma en la misma idea, pero Riosalido ha abierto nuevamente
la polémica (1984-5): “probablemente fuera un alminar, al menos en su parte inferior” {p.
279}. Por otra parte, parece que las iglesias de San Andrés y la rapidamente desaparecida
g;n Miguel de la Xagra, tuvicron su origen como iglesias mozdrabes (Montero, 1987, p.

).

Conrespectoal urbanismo MayYit fue una ciudad similar a otras de al-Andalus. Como
hemos visto estaba dividida en alcazar, medina y arrabal urbanizado. Sus calles tendrian
el trazado tortuoso caracteristico de las ciudades islimicas y sus principales ejes viarios
unian las tres puertas del recinto y posiblemente formaban una plazuela al cruzarse junto
alamezquita mayor; los arroyos marcaban los caminos, futuras calles de Madrid, Y segiin
Tormo (1945, p. 97) las pequefias plazas que actualmenie podemos observar en Ia parte
mds antigua de la ciudad derivan de los antiguos patios de las mezquitas.,

« Los cementerios, como es habitual en Ias cindades islimicas, estarfan situados en las
puertas de la ciudad y Zozaya (1990, p. 199) sitiia uno donde el actual Mercado de la
Cebada, préximoalacristiana Puerta de Moros. Por otra parte, el Fuero de Madrid de 1202
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cita varios azogues o mercados posiblemente de origen isldmico que podrian esiar, como
s habitual, junto a la mezquita mayor, en la Plaza de la Paja (Zozaya, p. 199) o junto a
San Andrés (Priego, 1990, p. 274).

Creemos que habfa también una musalla o gran or'ltor:o al aire libre, tal vez junto at
Manzanares y ¢l Fuero de 1202 cita una musara, espacio amplio y llano para paradas
militares y fiestas y recreo de la poblacidn, dificil de situar, evidentemente extramuros;
Oliver la sitda en el Campo del Moro y Priego en San Andrés,

Quisiera simplemente sefialar también la influencia musulmana en el Madrid
medieval cristiano perceptible en sus callejuelas, placitas, adarves y revueltas, en la
existencia de arrabales, en la presencia de los cementerios a las puertas de lavillayen la
conservacion de la musara,

Capitulo aparte merece el estudio de las agnas, renombradas durante todo el medievo,
y, que, como vimos, dieron lugar posiblemente al nombre de la ciudad. Varios arroyos
atravesaban la cindad, destacando entre todos el de la calle Segovia, posiblemente crecido
en su caudal artificialmente (Moutero, 1990, p. 17) y el subsuelo era riquisimo en agua
-recordemos que San Isidro, nacido dos o Ires afios antes de ka toma de Aifonso VI, era
pocero ademis de labrador-,

Pero en la hidrologia madrilefia destacan sin duda los ganawit (plural de qaniit),
después conocidos como “viajes™ (de via acquae), estudiados por primera vez por Oliver
Asin (1959, especialmente p. 61-150). Se trata de un sistema de pozos que captan agua
subterrineaunidosentre siy que latrasladan desde las proximidades de Jaciudad al interiar
de la misma; el agua circulaba aprovechando una ligera pendiente por galerias situadas
a 5-40 m. de profundidad y con una altura suficiente para que un hombre pudiera estar de
pie; al llegar al recinto murado el agua se repartia con embalses, arcas y cambijas también
en profundidad y alimentaba fuentes y acequias. Las galerias se construian a partir de
pozos de aireacién y estaban excavadas directamente en 1a tierra en forma de lomo de
caballo o silatierrnerablanda serevestian de unabéveda de ladrillo; el lechoerade gravas,
sobre el que discurria Ia cafieria de barro cocido.

Este sistema es probablemente originario de Irdn y funciond perfectamente en Madrid
gracias a la calidad de su suelo; los viajes fueron innumerables hasta el siglo XVIIL
*“Madrid ha bebido agua de sus ganiits drabes hasta la construccion del Canal de Isabel 117,
y atin hoy alguno se utiliza (Rubiera, p. X de 1a Introdaccion a Oliver, 1959); los viajes
arrancaban de lugares situados a 7-12 km como Fuencarral, Chamartin, Canillas y
Canillejas (el étimo de estas dos dltimas palabra es precisamente ganat) aprovechandouna
pendiente que iba desde los 700-50 m. en Fuencarral hasta los 617 de la calle Segovia.

Rubiera (1990, p. 168) explica que Madrid necesitaba agua en los frecuentes asedios
y, ante la lejania del Manzanares y la vulnerabitidad de un acueducto se cred el sistema
de ganawat. Pero Valdés (1990, p. 145) cree que no se necesitaron hasta época cristiana
con la nueva muralla y larepoblacién, pero, como veremos, las evidencias arqueoldgicas
los sitdan ya en época islamica; Valdés, en cualquier caso, sefiala que los primeros
constructores de viajes en la Peninsula fueron los musulmanes, luego imitados por los
cristianos, muy probablemente con mano de obra mudéjar.

El hallazgo definitivo ha sido el de la Plaza de Carros, recientemente excavado por
Caballero y Zozaya (1990, p. 199): “es quizds el dnico auténtico que se conoce en esta
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época”; efectivamente es el viaje mds antiguo de al-Andalus y por tanto de Europa, ya que
data del siglo X -hasta entonces se pensaba que habian sido introducidos en la Peninsula
por los almordvides-. El viaje “tiene seccién rectangular, andén lateral y canal forrado con.
piedras, y con un murete intermedio que Ilega hasta la altura del andén a modo de presilla
pararemansar y depurar el agua. La trayectoria este-oeste del viaje se corresponde con la
topografia de la zona y con el origen y direccién de lag captaciones acuiferas del Bajo
Abroitigal” (Pricgo, 1990 p. 268). Hasta ahora el primer viaje documentado era el de la
Alcubilla, pero ya el fuero de Madrid de 1202 mencionaba una alcantarilla; desde los
estudios de Oliver Madrid era junto a Teherdn y Marrakus la principal ciudad con qanawat
estudiados (véase Goblot y Braun, 1979 y 1974, respectivamente); también conocemos
en el dmbito rural los foggiira de Argelia y los jattara de Marruecos.

El recorrido del viaje de fa Plaza de Carros seria aproximadamente para Priego el
siguiente: “P. Cerrada, Cava Baja, Plaza de Carros -donde quizds corriera otro ramal hacia
la Costanilia de San Pedro-, continuando por la calle de don Pedro para alcanzar la calle
de Segovia, siguiendo una direccion similar a la del trazado de Ia muralla”. Valdés sin
embargo dice que no es suficientemente conocido -evidentemente son precisas mds
excavaciones- y se pregunta por qué no llegaba ningin viaje hasta el primer recinto (1990,
p. 143-4); quizds todavia nolo hemos descubierto, pero evidentemente tendrfan que Hegar,

Elagua fue elemento primordial parala economin madrilefia, basadaen Iaagricultura
y en una pequefia artesanta, con menor desarrolio del comercio.

La abundancia de agua, gracias a arroyos, fuentes y viajes, dio lugar a numerosas
huertas dentro y fuera de los muros; éstas itimas -1a lamada Xagra- se organizaban en
terrazas junto al Manzanares -Xagra baja- o en los humedales al norte de la ciudad -Xagra
alta-. La mayor parte de Ja poblacion, al margen de las tropas, se dedicaba, pues, a la
agricultura, Pero otras actividades econémicas no eran desconocidas en Madrit tales como
la alfareria, curtiduria, forja o el pequefio comercio, como revelan los hallazgos arqueo- -
l6gicos. Quizds habin también tenerias junto a algdn arroyo -s6lo documentadas desde el
XIV-, hornos para el pan -¢{ primero documentado en 1142- (Montero, 1990, p. 28) y

" seguramente silos para cereal (Montero, 1990, p. 28).

La cerdmica y los objetos encontrados nos informan también sobre Ia actividad
econémica, lascostumbres y elnivel de viday enelcaso Mayritnos indicanun cierto grado
de desarrolio, como veremos a continuacién. Véase Retuerce (1990, p. 145-63).

Yaal -Himyari nos hablaba de la cerdmica madrilefia: “On trouve  Madrid une terre
dont on fait des marmites, susceptibles d’étre utilisées pour la cuisson pendant vingt ans
sans qu’elles se cassent. Les aliments qui y son cuits ne se ghtent pas en période de grosse
chaleur” (1938, p. 216) y algo muy similar aparece en ia Crénica anénima de al-Andalus
{Molina, 1983),

Se ha encontrado cerdmica de barro o vidriada, de cocina, muy bereber -posible
origen musulmin delf cocido madrilefio segiin Zozaya (1990, p. 200)- y de mesa; las
cerinicas metalizadas, los objetos de recreo, los itiles domésticos nos informan del
bienestar logrado; los restos de piezas de materiales extrafios a Ia regién indican la

. existencia de comercio.

Veamos algunos ejemplos. En Angosta de los Mancebos 3 (Caballero, Priego y
Retuerce, 1985) han aparecido tres silos y un pozo musulmanes con material, en €l que
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destaca algidn resto de cerdmica de ujo de reflejo metilico, importadas de Oriente y
fechada entornoas. IX-X, to gue demuestra lariqueza que alcanzaron algunos madrilefios
de la época; también se encontraron un amuleto con ingeripeidn kiifica, instrumental
quiriirgico y piezas, también importadas, de ajedrez de esteatita,

Em Moreria ¢/v Granado (Garcia Muifioz, 1990) han sido enconirados tres silos con
otlas, cazuelas, jarros, tarros, fragmentos decorados con la inscripcién Allah, piezas
vidriadas etc. En la Plaza de Carros aparecieron cerdmicas pintadas y vidriadas del s. IX,
decocinay de mesa{Priego, 1990). Otros objetos han sido hallados recientemente en Cava
Baja 22 y 30, Escalinata 9-11, Costanilla de San Pedro {2 y 14 y Plaza de Oriente,

Queremos recordar también a algunos personajes madrilefios cuya memoria ha
llegado hasta nosotros. Véase “El ambiente cultural y militar del Madrid musulmin”,
apéndice de Oliver (1959, p. 241-277). Entre todos destaca el célebre cientifico Abu-1-
Qasim Maslama, llamado al-Mayriti, esto es, el madrilefio. Nacido a mediados del siglo
X destacé por sus conocimientos astronémicos y matemdticos y creé una importante
escuela en laciudad -eran justamente famosas s siete escuelas de Astronomia de Madrid.
Marché a Cordoba donde desarrolld sus investigaciones: predijo Ia cafda del Califato,
adaptd las tablas astrondmicas de al-Jwirazmi ol meridiano de Cordoba, estudid ct
Almagesto, tradujo y comenté el Planisferio de Ptolomeo, escribi0 un tratado sobre
astrolabios e hizo observaciones astronémicas.

Posiblemente en laescuela de Masiama, segiin Zozaya (1990, p. 201), estuvo también
1bn al-Sahli, constructor de astrolabios, como el que se conserva en ¢l Museo Arquelégico
Nacional de Madrid, fechado en Toledo en 1067,

Asimismo fueron madrilefios afamados tradicionistas como Abu Ya’qub Yusuf y
Abu *Utmiin Sa’idmibn Salim, este dltimo de la destacada familia bereber de los Banu
Satim, muchos de cuyos miembros nacieron en Madrid.

Y tuvo también esta ciudad un revolucionario politico religioso, sefialado por Oliver
(1959, p. 266), que, segiin un pequefio tratado de Ibn Hazm aspiraba nada menos que al
Califato; segdn Oliver era un suplantador del fundador de los fatimies, el Mahdi *Ubayd
Allah. Pero Makki, a la vista de nuevos textos de Ibm Hazm y de su discipulo al-Humaydi
asegura que este hombre pretendia ser en realidad hijo del califa Muhammad II, uno de
los primeros golipistas de la fitna cordobesa y de ahf sus aspiraciones al Califato (Makki
1961-2, n. 255-66). Los hechos tuvieron lugar en 1024-5.

Los musulmancs después de 1085

Tras I toma de Alfonso VI los musulmanes permanecieron en 1a ciudad en calidad
de mudéjares y dejaron su huella en la arquitectura y en ¢l urbanismo, Pero el deterioro
progresivo de su situacién provocd una cierta emigracion, compensada con los cautivos
que quedaban en la ciudad (de Miguel, 1990).

Aunque estaban por toda 1a ciudad, los mudéjares se concentraban especialmente en
la colina de las Vistillas, en la llamada Morerfa Vieia, que contd con su mezquita -calle
Segovia, 15-21-, sus baitos -en San Pedro- y mercados- Plazas de la Moreria y de la Paja-
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En eisigio XV la Moreria se traslad6 alos alrededores del Arcode Cuchitleros y hasta
la expulsién de 1610 estuvieron presentes en Madrid.

Tenemos noticias de aigunas expediciones musulmanas contra la ciudad después de
1085. El almordvide ‘ Ali b. Yusuf acosé a Madrid en 1109, como se recuerda en el actual
nombre del Campo del Moro de los jardines del Palacio Real, pero no tomé la ciudad
aunque asi lo diga Ibn Abi Zar’ (1964, p. 314). El Califa almohade al-Mansur también
realiz6 una expedicion contra Toledo, Madrid y Guadalajara, pero no pudo conguistarlas,
como nos indican Jiménez de Rada, al-Himyari, Ibn Jaldiin y la Primera Crénica General
de Espafia. Finalmente el merini Abii Yésuf pasé a la Peninsula y asolé Cordoba, Jaen,
“Toledo y llegd hasta Madrid, segdn relatan Ibn Abi Zar’ (p. 636) ¢ Ibn Jaldiin,

A manera de recopilacion digamos que Ma¥rif fue una plaza fuerte de mediana
importancia bien amurallada fundadaen lasegundamitad del siglo IX posiblemente cormo
parte de una frontera interior destinada a controlar Ia rebelde Toledo, y a partir del siglo
X arepeler las embestidas cristianas del norte. Su posicién estratégica, scbre un alto cerro
con abundancin de agua y perfectamente defendido y situada en el margen de un camino
de cierta importancia, determind su nacimiento,

Estaba constitnida por un castillo -hisp-, del que aperas nada sabemos, salvo su
emplazamiento en el mismo lugar que el actual Palacio Real, una pequefia ciudad
amurallada, con una mezquita hoy recordada por la catedral de Ia Almudena, y un arrabal
urbanizado que se cerr6 en época cristiana.

La poblacidén, en su mayoria bereber, estaba compuesta por una pequetia guarnicién
-entre fos que estaban algunos voluntarios para la guerra santa-, funcionarios, una gran
mayoria de agricultores que disfrutaban de fa riqueza del suelo y la abundancia de agua,
y algunos comerciantes y artesanos, sin olvidarnos de la pequefia comunidad cientifica.

acerdmicay los objetos encontrados nos permiten suponer qué alcanzaron un cierto nivel
de bienestar y los viajes de agua -los mds antiguos de la Peninsula- les aseguraban el
suministro de agua.

FRANCISCO 1. JUARROS
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Los Freiraticos o amantes de monjas en
Portugal en los siglos XVII y XVIH

Hélder Ferreira Montero

Mordazmente destinados por Quevedo - por boca del Alguaci! Endemoniadoe'- a las
profundidades del Averno, culpables del mds atroz pecado de lujuria, los freirdticos o
amantes de monjas jalonan la cotidiancidad de los siglos XVII y XVHI portugueses de
sabrosos espisodios que, en la época, encendieron los espiritus de las sensibilidades mds
puritanas, escandalizados consu liviano proceder, mientras hoy pulsanen ellector detales
eventos la malicia de una sonrisa a caballo entre 1a picaresca y la reprobacion. Sin
embargo, el freirdtico se erige hoy a nuestros ¢jos como un arquetipo de la sociedad
portuguesa de la época como lo puedan ser los peralias, francas, bandarras y sécias,

* perfectamente definida su psicologia en palabras de Julio Dantas;

“[...] O verdadeiro freirdtico, o freirdtico practicante, o freirdtico
sincero, nio o era nem por luxo, nem por exibigdo, nem por modo, era-o por
temperamento, era-0 por necessidade, era-o por convicghio, era-o por platonisme™,

Estrecha pintura costumbrista -algunos de cuyos episodios son carnavalescos,
cuando no rayan én lo grotesco-, nos proporcionan et muchas ocastones el puiso moral
delaépoca, sobre todo acerca de lamoral de fos conventos. Losepisodios mds disparatados
fueron también aprovechados muchas veces por pasos y entremeses, cargdndose 1as tintas
a la hora de In descripeion, haciéndose uso de una sdtira punzante.

I Cf. QUEVEDO, Francisco de, Suefios y Discursos, ed. de Felipe C. R. Maldonado, Madrid, Castalia, p. 95:
“...50n de ver los antantes de monjas, con las bocas abiertas y las manos extendidas, condenados por tocas
sin tocar pieza, hechos bufones de los otros, metiendo y sacande los dedos por wnas rejas y en vigperas del
contento, sin fener famds el dia y con [...] el tilulo de pretendientes de Antecristo”.

2 DANTAS, lulio, O amar em Partugal no sécule XV, p. 88.
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Lainclinacion por iamujer dedicada al servicio de Dios no es, sin embargo, una lacra
exclusiva del ambiente portugués®, como tampocoloes de los siglos X VILy X VI, Tomé
Pinheiro da Veiga, que residié en la corte vallisoletana durante algtin tiempo a principios
del siglo XVII (1603), tampoco pudo ceder a la tentacién de introducir estos “amores
pecaminosos” en las paginas de su Fastigimia®, ni se vio libre de ellos, sintetizando en la
siguiente maximalaexquisitez que tal proceder significaba para el hombre “setecentista’™

“*Para querer niio faltam Damas em que empregar o amor ¢ para
regalo freyra velha gue vos tenha mimoso™.

Aunque, generalmente, los casos de galanteria mondstica no llegaban a las escasas
piginas de ias gacetas de la época, prefiriéndose para rellenar sus columnas los sucesos
acaccidos entre los bastidores de los teatros -casi siempre provocados por cémicas
espafiofas-, los mds variados documentos del siglo X VIII portugués no desaprovechan Ia
cportunidad de aludir a tales acontecimientos, pudiendo constatarse la existencia de una
copiosa literatura monotemdtica’, No resulta extrafio, pues, que gran partc de todas

3 Para Francia, véase, por ejemplo, BLED, Victor du, La société Frangaise - XVIi Siécle, 12y 29 3%y 4% series,
Paris, 1901-1904 22 série, pp. 108-109. :

4 Basta realizar un superficial recorride por los cancioneros de finales de Ia Edad Media para toparse con un
gran nimero de sétiras gue ponen en su punto de mira 2 las religiosas, con no pocos ingredientes de
obscenidad. Repdrese, porejemplo, en esta de Femando Esquio, en la que obsequia a una abadesa con ciettos
objetos de autoconsolacién sexual:

“A vds, Dona abadessa,

de mim, don Fernand® Esquio,

estas doas vos envio,

por qae sei que sodes essa

dona que as merecedes:

quatro carathos franceses

¢ dous aa prioressa,”

[Cf. VASCONCELOS, C.M. de, Cancioneiro de Ajuda, Hatie, 1904, 1. I1, p. 148]. )

5 VEIGA, Tomé Pinheiro da, Fastigimia, Porto, Typ, Progresso, 1911, pp. 268-295:"Vindo esta menhad, com
Censtantino de Meneldo da missa e com Manoel de la Brunda, me importunaram que nos fossemos despedir
das suas Freyras [ ’

“Tinha aqui o Constantino a snr* Provizora D, Beatriz, que A boa conta provia com dezasseis piies mimozos
cada semana, com as mais achegas g, na verdade, ella he mais pata cozinha que para palaciega.

“0 Labrunda tinha hum putaredio velho, que parecia homen de armas, ou ama de Abbade, e deste mister lhes
serviam a elles, creando-os com muytos mimos, com que os tinham texidos e mantendos™.

6 Idem, Ibidem, p. 269. .

7 Atltlo de cjemplo, citamos: Carta por litulos de Comedias de huma Freyra para seq amagnte, Manuscrito

. de ia Biblioteca Puiblica Municipal de Porto, 1408, fls. 148v-150v; Carta por titulos de Comedias de huma
freyra pera seu galan. Ms. de la Biblioteca General de 1a Universidad de Coimbra, 325, fis. 116-120; $dtira
dos Estudantes com os Frades Amantes de Freiras, Ms. B.G.X.C. 388, fis. 42r-46v; Carta do Padre Frei
Manuel Guitherme, escrita a huma Religiosa de Odivelas. O qual prometendo-lhe numa grade em que se
achavdo mais Religiosas, que ao outro dia havia de escrever, o ndo fez sendo dahi a hum mez, Ms. B.G.U.C.,,
325; Grade da Freira, Ms. de 1a Biblioteca Piiblica Municipal de Evora, Cod, CXIV/1-4 n® §, fols. 29-54,
transcrito por JOSE OLIVEIRA BARATA, in Antdnio José da Sitva. Criagdo ¢ Realidade, Coimbra,
Imprensa da Universidade, 1983, 1985, vol. I1, pp. 453-487; Entremez da Freira, Ms. B.G.U.C,, 376, fls, 69v-
T1v, transerito in loc. cit. vol. 11, pp. 523-538.
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aquellas obrassatiricaso picarescas quecircularon en laépoca introdujeran en suspaginas,
por via de la parodia, este ars amatoria. Aligual que Quevedo, también el andnimo autor
de las Obras do Diadinho da Mdo Furada somete a los freirdticos a las penas del Infierno®.

La literatura de cordel se hizo también eco del tema®. Pero no s6lo en este género
fmenor encontramos alusiones al trato de monjas con “personas de fuera”; numerosasobras
de mayor aliento dan cabida en sus pginas a versos satiricos que probablemente corrieran
en la época manuscritos o de forma oral, preservindolos asi del inexorable olvido, Es el
caso de la satira que transcribe Belchior Pontes, significativa del poco provecho carnal que
a veces sacaban los amantes de su relacién con religiosas:

8 Qbras do Diadinho da Mde Furada, in ANTONIO JOSE DA SILVA G JUDEU, Obras Completas, Pref. e
Neotas do Prof. JOSE PEREIRA TAVARES, Lisboa, 54 da Costa, 1958, vol, IV, p. 259: “[...} em outra parte
viu muitos homens agarrados a grades de fogo nrdente, e outros tantos demdnios dando-thes rigotosfssimos
tormentos [...]. ’

“_ Padecei, velhacos, ociosos, lacivos; pois, tendo na vida tantas mulheres com liberdade para vossos gostos,
inquietdveis em suns clausuras as religiosas”.
¥, mds adelante, los versos gue les dedican los diablos encargados de su castigo [p. 260}:

“Mantecaptos e ignorantes,
que fabricais, de amor cegos,
edificios de esperangas
sobre alicerces de vento!

Que pretendeis de mulhieres
detrds de grades de ferro,
com esposo o cioso

€ com poder tao imenso?

Sem querer quem pode tudo,
como brutos, mais que nécios,
avigais com vento em popa
na vida para os Infernos.

Tantalos de vossas glérias
sois, pois delas os desejos,
tendo-as A vista dos olhws,
lograts s6 com o pensamento.

Que toda mullier queria
por isso disse um discreto,
mas que 4 freira e a pintada
abotrecia em extremo.

Estas letras vos cantamos,
nao para vos dar conselho,
mas para vos dar vexames
de mantecaptos ¢ nécios”.

9  Véasenota 7.
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“Que coma a Freira ao amante
e the diga que é constante
ventura

Mas que lhe pague as merendas
dando ela a outrem as prendas
loucura™?.

O de esta otra, aparecida en un folleto de 1676 y conservado gracias a las
Monstruosidades do Tempo e da Fortuna:

“Para poder escapar
Do povo ao fatal ruido
Deixou o mundo Cupido

E se meteu Regular™!,

Sin duda el statis de 1a mujer portuguesa, encuadrada en una sociedad misdgina por
antenomasia, en laqueera relegada a mero objeto amatorio, sometida ala férrea vigilancia
de padres y hermanos'?, contribuyé no pocoa que se prodigaran este tipo de acontecimien-
tos, Educada en una moral tradicional, ni siquiera el matrimonio -rigidamente vigilado por
intereses que se sobreponian al amor- se fe ofrecia como via de escape. No es de extrafiar,
pues, que - cuando no fuera una inclinacién forzada -, la eleccién del convento fuera
interpretada por muchos como un geste de emancipacion del poder familiar.

De esta tirdnica situacién se hace eco en 1730 -entre otros viajeros ilustrados-, el
anénimo autor de la Description de la Ville de Lisbonne, aunque por esa época la sociedad
era ya un poco més permisiva con la mujer, por lo menos, en algunos casos, en lo tocante
a la eleccitén de marido:

“Com as filhas os pais usam da mesma tirania e fazem professar
a maioria delas seja por falta de meios para lhes dar uma situagfio na sociedade
mundana ou seja pelo perigo de as manter em casa por causa da liberdade que a lei
thes faculta de casarein a seu gosto. Aos pais de condigao modesta ainda 0s move wna
outrarazio, € ¢ ado lustre que lhes d4 o terem filhas freiras. Outrora estas vitimas da
vaidade paterna renunciavam ac mundo com tanta mais ventade quanto era certo que
lhes parecia que em vez de ser esse acto uma rentincia ao frato mundano era a mais

ficil maneira de nele participarem, pols nos conventos gozabam da liberdade de ver-

10 PONTES, M? de Lourdes Belchior, Frei Anténio das Chagas; un homen e un estilo do séculoX VI, Lisboa,
1953, p. 50.

1t Monstruosidades do Tempo ¢ da Fortuna. Didrio de factos mais interessantes que succederam no reino de
1662 a 1680, até hoje atribuldos infundadamente ao benedictino Fr. Alexandre da Paixdo. Divulgado por
J. A. GRACA BARRETO. Lisboa, Typographia da Vidda Sousa Neves Editora, 1888, p. 299.

12 Cf., porejemplo, MIRANDA, Martim Afonse de, Seginda Parte do Tempo de Agora, 1624, Lisboa, 1785,
p. 106 que, al referirse al comportamiento femenino, dice:[...] Todo o pai de famflias e que tem siibditos a
quem governe, filhes a quem doutsine {...] e mulhera quem como tal trate [...} deve-lhes ministrar justiga de
tal waneira que assim cumpram ¢ guardem o que pelos tais tes for mandade, como se fosse por um juiz
rigoroso, sob pena de que, quando o nifo fizerem na referida conformidade, fiquem obrigados a toda a ira,
temor ¢ desfavor que o tal Ministro, Senhor, pai ou marido com ele usar”.
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homens e de poderem conversar com eles durante guase todo o dia, [el subrayado es
nuestro] o que thes adogava a vida.

Dorovante, porém, serd mais dificil leva-las a aceitar o estado
religioso, porque o rei aboliu, hi alguns anos esta convivéncia escandalosa que se
passava nas grades, ¢ j4 ndio é mais permitido aos homens frequentélas a nfo ser por
motivos justificados. O prdprio Rei den uma severa demostragio ao castigar um
membroda primeiranobreza, deportando-o para ailha da Madeira e obrigando muitos
outros nobres a deixar o Reino™?,

Sin embargo, larealidad, como veremos mas adelante, distaba mucho de ser tal cual
la presenta el andnimo autor de la Description...

A la par de las sefialadas y de otras motivaciones, 1a entrada en los conventos dejé
de hacerse por vocacion, pasando a ser un modo mas de vida, que permitia el paso de la
existencia sin grandes preocupaciones materiales,

Las facilidades que el poder real ofrecia para la fundacion y establecimiento de
nuevas ordenes en Portugal propicié la proliferacién de comunidades, conventos,
monasterios y casas de acogimiento, lo que dio lugar incluso a graves desérdenes sociales.
Una carta regia afirmaba yva en 1618 que el niimero de conventos era excesivo para que
fuera posible sustentarlos a base de fimosnas™. Se adoptd entonces la medida de no
conceder licencias para nuevas fundaciones y, asi, se denegaron sucesivas peticiones: una
en 1610, dos en 1627, otras dos en 1630 y una en cada uno de los aitos 1636, 1638, 1634,
1656 y 16585,

No pocos fueron los que vieron y advirtieron del peligro, entre ellos, D. Lais da
Cunha:

“A primeirae mais copiosasangria que sofre Portugal éado grande
niimero de conventos de cada uma das ordens de frades ¢ freiras, que se tem
estabelecido em todas as provincias ¢ cidades do Reino, aumentando-se desta sorte
as bocas que comem, sein bragos que trabalhem e vivendo i custa dos que, para se
sustentarem e pagarem os tributos que se thes impem, cavam, semeiam e colhem o
que Deus lhes di com o suor do seu rosto. Para esle abuso concorre anatural preguica
dos Portugueses, que a titulo de vocagiio procuram ter certo o pio, sem o procurarem
e nem servirem os oficios do seu pafs™'%,

El mismo D. Luis da Cunha, en otra de sus obras, aventura una posible solucién del
problema, al tiempo que nos proporciona nuevamente detalles sobre una situacion ya de
sobra conocida:

13 Description de la Ville de Lisbonne..., Pais, Chez Pierre Prault, MDCCXXX. Trad. Port., Descri¢do da
Cidade de Lisbea, in O Portugal de D, Jodo V visto por trés forasteiros, Trad., pref. e notas de CASTELO -
BRANCO CHAVES, Lishoa, Biblioteca Nacional, 1983, p. 67.

14 Cf. ALMEIDA, F. de, Histéria da fgreja, 111, Parte |, p. 520.

15 Cf. ALMEIDA, F. de, Histdria de Portugal, vol. V, p. 72,

16 CUNHA, D. Luis da, Instructes a Marco Anténio de Azevedo Couitinho, pp. 44-45,
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“{...] O mesmo digo-aqui dos conventos de freiras, onde se acham
infinitas mulheres, ou porque seus pais as obrigaram a entrar neles, ou por gozarem
da liberdade que nfio tinham em suas casas. Que V.A. sc faga dar uma lista de todos
os frades e freiras, que hé no reino, ¢ verd que s¢ metade deles e delas se casassem,
seja ou ndio com desigualdade, o que importa pouco ao estado, nio haveriadivida em
que cresceria o nfimero dos seus sujeitos, ¢ Portugal seria pelo tempo adiante mais
povoado; e a este fim seria de opinifio que ficasse livre de pagar algum imposto todo
o lavrador que tivesse trés filhos, porque esta isengfio os convidaria a ndo ficarem
solteiros”".

Del mundanal comportamiento de las religiosas es bien significativo el siguiente
pasaje de Charles Christian, Chevallier des Courtills, autor del Journal de la Campagne
des Vaisseaux du Roy en 1755, refiriéndose a la liviandad de las monjas lisboetas,
equipardndolas a comediantes y prostitutas:

_ “En général, les moines et fes religicuses sont trés bien logés dans
Lisbonne. Les patloirs des monnes ne désemplissent jamais. Elles ont un air
d’ indécence et un ton de coulisse tel que 1" ont les comédiennes en France. Elles se

mettent toutes de rouge et de la poudre comme les femmes du monde. Elles portent .

aussi des corsets avantageux. Nos autres Frangais y étions fort bien regus. Elles

_entrouvraient Ia porte d” olt on faisait avec elles de vives conversations. Pourvu qu’il
1’ y efit peu de Frangais et qu' il 0’ y efit pas de curicux portugais, elles se laissaient
volontiers embrasser”®,

Un siglo antes Magalotti afirmaba que las monjas del monasterio de Odivelas se
adornaban con cintas y flores, y que usaban guantes, sujetos a las mufiecas por cintas, en
las cuales, ademis, resplandecian brazaletes y pulseras®. Y es que, en palabras de Rebelo

da Silva:

“Viviam mais no século, do que nos mosteiros, ¢ sabiam mais das
infrigas domésticas das familias ¢ das cousas politicas, do que das oragbes ¢ de
sagradas letras™,

17 CUNHA, D, Luis da, Testamento Politico, Lisboa, Iniciativas Editoriais, 1978, pp. 45-46,

18 Cf. AMAN, Jacques, “Une description de Lisbonne 3 I occasion de la visite d’ une escadre frangaise en Juin
1755", in Bulletin des Etudes Portugaises, Patis, 1. 26 1965, p. 156.

19 Cf. Revista Municipal, it 13-14, p. 45, Véase tb. RIBEIRO, Manuel, Vida ¢ Morte de Madre Mariana
Alcoforade 1640-1723 com nma tradugde nova das Cartas Portuguesas, Lisboa, 54 da Costa, 1940, p. 141:
“1,..] Certas freiras toucavam-se de tecidos caros, usavam anéis e braceletes, lagos de cores no cordio, fivelas
de prain nos sapatos, ¢ sabiam cngenhosamente dar realce aos encantos naturais™.

Algunos provinciales intentaron atajar el problema, ordenando fa destriccién de los vestides que no tuvieran nada
que ver con el atuendo religioso, aunque el plaze dado no parece demostrar mucha convieci6n en los
resultados. Cf. fdem, [bidem, p. 141;“[...] Dou dois annos p? se romperem os vestidos que nessa clausara haja
offensivos do preceito religioso™.

20 SILVA,Luis A. Rebelo da, Histdria de Portugal nos séculos XVII e XV, Lisbea, 1869-1871, T. V, p. 331
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Claro que otro tanto acontecia con el elemento masculino:

“[...} fora do cbro cada uma fazia o que queria. Resultado tambén
de consideraremn as familias os mosteiros cémodos sumidouros de proles supérfluas,
B de admirar que por influxo de tal desregramento, uma ou outra rapariga fraca e
desamparada resvalasse no abismo? (Se até os mesmos clérigos desrespeitavam a
clausura, que seria de esperar dos leigos?™',

En el gusto por afeites y cosméticos las religiosas se diferenciaban bien poco de las
mujeres seculares. El tema tampoco pasé desapercibido a la época, que no desaprovechd
la oportunidad de ponerio en candelero. En el opiisculo panegirico de Fray Manuel de San
Luis, titulado Vida da Venerdvel Madre Francisca do Livramenio Vol. 11, pag. 64 se nos
depara el retrato de una elegante monja del tiempo. Y Fray Manuel Velho, en la Resposta
de uma religiosa capucha e reformada a outra freira, 1730, pig. 54, alude alas “demasias
de pintura e as galas de sapatos picados, rocados, de seda, de tissum, fivelas de ouro, de
prata ¢ de pedras preciosas” con que se engalanaban las religiosas, sin que faltaran casos
de travestismo, apareciendo algunas en traje de hombre®,

Unz crénica mondstica sobre el Convento de Jesiis de Setdbal reitera nuevamente el
estado decadente de la moral conventual, que no se limitaba al d4mbito geogrifico de
Lisboa, sino que se extendia por todo el pais:

“As pretendentes ndo vinham jid por vocagio salvo algumamuirara
nem as freiras lhes tmportava se a traziam. Estas s6 queriam encher os lugares, que
vagaviio, fosse com entulho, e lixo, ou com boa fazenda. Tmhao os olhos s6 nas
propmas, as Abadessas nos seus dotes’™,

Y acerca de los motivos por los cuales algunas religiosas entraban en los conventos::

“Tal foi outra, que a semelhante pregunta disse--BEu nfio gostava;
mas amana N me dizia, que isto ¢ dentro era melhior do que se cuida L fora, por que
hé mais liberdade, que L4 fora--"%,

El Monasterio de Odivelas, cuya ejecucion fue llevada a cabo por los aquitectos
Antiio y Afonso Martins entre los afios 1295 y 13035 al norte de Lisboa, fue fundado por
Don Dinis. Fue posteriormente reformado por Don Juan IV, que encargd las obras a Fray
Juan Turriano, monje italiano perteneciente a la Orden de S. Bento. Sufrié una segunda
reconstruccién por orden de D. Juan V, que lo embellecié y engrandecid. A causa del
terremoto de 1755 fue casi enteramente destruido, sufriendo mds tardé nuevas reparacio-
nes que acabaron por desfigurar su fraza primitiva,

Segin ia tradicidn, ia fundacién de dicho monasterio se debié al voto de D, Dinis,
cuando en una caceria en los alrededores de Beja fue atacado por un oso al que consigui6

21 RIBEIRQ, Manuel, Op. cit., p. 141,

22 Cf. DANTAS, Jilio, Lisboa dos nossos avds, Lisboa, Cimara Municipal, 1969, pp. 199-200.
23 Cod. 846 de la Libreria AN.T.T,, fol. 109v Meméria VI, S XX,

24 [dem, Ibidem, fol. 110v.
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matar a cuchilladas. El mismo afio de su fundacion D. Dinis lo doné a las religiosas
cislercienses, que ya residian en él desde el 1 de Marzo de 1296 con la primera abadesa,
D. Elvira Fernandes. '

Edivelas se hizo tan célebre por sus refinadas especialidades de confiterfa, como
célebres fueron los certdmenes poéticos que albergaron sus maros, y ne menos afamado
por otras actividades menos decorosas. Durante el siglo X VIT y la mitad transcurrida del
X VI hasta sudestruccion, fue este yno de los tocales més frecuentados por los freirdticos.
Los personajes englobados bajo tal denominacion completaban un amplio abanico social
que tenfa su culminacién en hidalgos, e incluso reyes. D. Afonso VI, a quien se le conocia
sobradamente su aficién por una religiosa llamada D. Ana de Moura, Hevé a cabo en su
patio numerosas corridas de toros, probablemente para entretener a su predilecta.

De él nos dice E. Corsini: ‘

“$.A. passou uin bom pedago percorrendo tudo aquilo {el Monas-
terio de Odivelas] ¢ ouvindo cantar algumas madres, com quemn passou momentos
muito alegres, pois algumas eramn bastante galantes ¢ livres no falar. Soem muitos
cavalheiros vir divertir-se aqui, onde cada qual tem a sua predilecta; e € tal a liberdade
de que gozam que, por vezes , tem resultado inconvenientes™,

Y Charles Fréderic de Merveilleux, refiriéndose a D. Juan V, nos atestigua

*...] a predileccglio que o rei teve por certo convento, o que entfio
foi geralmente comentado™s,

Don Juan V “Mandara contruir para a sua amante uma residéncia cujo interior era
digno da magnificéncia do rei do ouro e mobildra-a ricamente™.

Los amores de Don Juan V con la Madre Paula, religiosa del convento de Odivelas,
de la que tuvo un hijo, -uno de los tres infantes bastardos conocidos por los “Meninos de
Pathava”-, llegaron a correr con profusion en numerosas hojas anénimas, tales como !
Deabrura enferme, cujo descobrimento teve principlo no més de Setembro de 1724;
Noticia verdadeira do ornato que se viu nas casas de Madre Soror D. Pawla Maria,
religiosa no mosteiro de Odivelas Seria a quem El-Rei D. Jodo V tratou com as mais
distintas honras obrigado a um amoroso afecto.

La noticia del suceso se expandié rapidamente y transpuso las fronteras lusitanas,
teniendo incluso eco en Europa, hasta ¢l punto de que Voltaire llegd a escribir que el rey
portugués se pasaba la vida haciendo procesiones, recorriendo monasterios y dando pie
aescandalos conventuales, mientras el Baronde Benseval recogia las anécdotas referentes
a este aspecto de su vida®,

25 Revista Municipal ,n® 13-14, p. 45,

26 MERVEILLEUX, Charles Fréderic de, Mémories Instructifs pour un voyageur dins les divers Ftaty de U
Europe..., Amsterdam, Chez H. de Sauzet, 1738. "Trad. pod., Memdrias Instrittivas sobre Portugal 1723-
1726, in O Portugal de D, Juo V visto por trés forasteiros, cit, p. 141,

27 Idem, ibidem, p.144, Cf. th, RIBEIRO GUIMARAES, Sumdrio de Viria Histéria, vol. 11, pp. 64 y 71

28 Cf. MERVEILLEUX, Chasles Fréderic de, Op. cit., in foc. cit., pp. 144-145, en donde da cuenta de algunos
de los casos amorosos de este rei. Para mayores datos, véanse: BRANCO, M. Bemardes, As minhas queridas
freirinhas de Odivelas, 1886; FIGUEIREDO, A. C. Borges de, O Masteiro de Odivelas - Casos de Reis e
Mémérias de Freiras, 1389 RIBEIRO GUIMARAES, Sumdrio de Vdria Histéria, vol. 11, 1872,
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Seaono verdad que el desastre que provocd el violento huracdn cerca de Belén -, en
el que, segiin Merveiiheux®, quedaron destruidos entre setecientos y ochocientos navios
gue chocaron entre si-, influyera en el Animo del Rey para adoplar una posicién contraria
a los freirdticos™, lo cierto es que a partir de entonces parecid enmendarse, pasando a
mostrar una actitud rigurosa con respecto a tales sucesos, siguiendo una Hnea legislativa
en la que ya se habian prodigado sus predecesores.

Ya D. Manuel Thabia tratado de defender los monasterios de esta plaga, imponiendo
la pena de muerte a los freirdticos, y una muita de 500 cruzados al convento causa de fa
afrenta. Aquellos que propiciasen la entrada, o fueran portadores de cartas y recados, eran
publicamente azofados, despugs de divulgarse su pecado en ¢! correspondiente pregon, y
desterrados por siete ailos: si eran hombres a galeras; si mujeres, al Brasil.

Gustavo de Matos Sequeira cita diez medidas decretadas entre 1603 y 1683%, Entre
cllas enconframos gue en 1622, el decreto de 16 de Septiembre amenazaba a los hombres
que mantuviesen “familiaridade suspeita™ con religiosas®,

El4 de Abril de 1652 otro decreto ordenaba proceder contra los que frecuentasen las
“grades” de los conventos, el 16 de Septiembre de 1662, no sélo se imponian castigos a
los “suspeitos de familiaridade” con religiosas, sino que se prohibié incluso que los
hombres hablasen alas mujeres en Ias iglesias, Las mismas disposiciones se repiten en otro
decreto de 26 de Junio de 1663.

En los decretos de 15 de Enero de 1657,11 v 16 de Enero de 1658, 16 de Noviembre
de 1662 y 8 de Junio de 1667, se mandaba igualmente proceder contra los hombres que
hablasen con mujercs en lasiglesias, o simplementeen el atrio, considerdndose igualmente
crimen ¢l simple hecho de esperarlas en esos lugares, aunque no mediaran palabras entre
ellos. Quedaban también prohibidos cualquier tipo de actos poco respetuosos Hevados a
cabo en el interior de los templos.

En 1671 decreto del 3 de Noviembre se ordend prender a todo secular que tuviera
“correspond@neia com freira™, Y se Hegd nuevamente al extremo de decretar la pena de
muerte para todos aquellos que violasen las clausuras, siendo la ley especialemente
rigurosa con los magistrados™,

29 ldem, ibiden, p. 143,

30 Ua tal Padre Gouveia, identificado por AIRES DE CARVALHO (D. Jodo V ¢ arte do seu tempo) con el
célebre Fray Gaspar de Encamagfio 1685- 1754, habrin sido el responsabie delamudanza. Cf. MERVEILLEUYX,
C.F.de, Op. cit, in loc. cit., p. 144: *...] Este homem de Deus aproveitos a calamidade para dizer ao rei gue
Dens estava iritado e que acontecta seren os povos aexpiar as culpas dos seus govemantes e, se o nfio fazia
sentir nos principes deste mundo por mistérios da Sua sibia prudéncia, nem por isso esses principes deviam
temer menos o justica divina[...} O rel ficou em extremo comovido e compreenden imediatamente o que o
santo lhomem tinha em propdsito fazer-lhe entender. Imediatamente resolveu fazer a Deuz o sacriffeio da sua
paixdo ¢ renanciar a ela para sempre”, -

31 Cf.Relagdo de vdrios casos notdveis e curiosos sucedidos em tempo na Cidade de Lisboa ¢ ent ontras terras
de Portigal, agora rennidos, comentadados e dados & tuz, Coimbra, 1925,p. 87,

32 Cf. SERRAO, Joaquitm Verissime, Histéria de Portugal, Lisboa, Verbo, 1982, vol. V, p. 160,

33 Cf. Monstruosidades do Tempo e da Fortuna..., p. 181,

34 CI.BASTO, A. de Magalhiiies, “3a vida e dos costumes da Sociedade Portuguesa do séeulo XVII”, in Boletim
Cutlrral, Ciimsary Municipal do Ponto, vol, [i1, p. 526.
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Tres afios después se pensd en una medida mis tangible -y tal vez mds eficaz-,
decretindose el aumento en ocho palmos de la distancia que mediaba entre las rejas
inferior y exterior de los locutorios de los conventos, probablemente para evitar los
contactos fisicos™,

Evidentemente, la insistencia en todas estas medidas atestiguan lano observancia de
las mismas durante el siglo XVII,

El mismo incumplimiento encontramos en Ia “hipdcrita” actitud de Don Juan V, que
en 1712 habia ya infentado poner coto a los desmanes de las religiosas, escribiendo al
Provincial de la Orden de San Francisco, en el Algarve:

“Provincial da Ordem de S§do Francisco da Provineia do Algarve. |

Eu El-Rei vos enviomuito saudar. Sendo informado que nos Mosteiros das Religiosas
hé ilicitas e escandalosas correspondéncias com pessoas de fora, o que muito contraria
i regular observincia que devem ter as mesmas religiosas, e devendo eu como
Protector das religiosas evitar semelhantes esciindalos ¢ zelar o sagrado das Casas de
Deus Nosso Senhor me parece muito da minha obrigagiio recomendar-vos que logo
que recebais esta mandeis 3s Abadessas ou Prioresas dos Mosteiros que estiverem
sujeitos & vossa jurisdigBo que de nunhvm modo consintam que Religiosa alguma
tenha ilicito trato por conversagiio ou escrito com pessoa alguma secular, ou
Eclesidstica de qualquer qualidade, ou estado que seja, e fio do vosso zelo ao servigo

de Deus poreis nisto o devido cuidado impondo s Religiosas que tiverem a tal
correspondéncia as penas que vos parecerem convenientes, is quais lhes mandareis ™

declarar ao mesmo tempo que esta for lida em Capitulo, para que venha  noticia de
todas, e espero que neste particular obrareis de sorte que tenha muito que agradecer-
vos, e de haveres executado o referidome dareis conta pela Secretariade Estado, tendo
antendido que a menor omissido nesta matéria me causard um grande desprazer.
Escrita em Pedrougos, a 25 de Julho de 1712,

Rei.

Para o Provincial da Ordem de S3o Francisco da Provincia do
Algarve",

La perseverancia de tales escdndalos motivé el que en 1725 D. Juan V volviera a

tomar cartas en el asunto:

“D. Jofio V, o real freirdtico, como verdadeiro amador e prictico,
ad majorem Dei gloriani, no decreto de 16 de Margo de 1725, lamenta ndo se haverem
cumprido com rigor as disposigdes do alvari de 3 de Novembro de 1671, ¢ ordena:
que 0s corregedores e ouvridores, em observincia destaley, tirem, nas suas comarcas,
exactas devassas e infornmagBes secretas sobre cada hum dos mosteiros... remetindo
i Mesa do Desembargo do Pago as referidas devassas e informagBes... As pessoas que
pelas ditas devassas e informages constassem terem o referido trato ilicito fossem
logoobrigadas a fazer na forma disposta, € se resultassem conira os clérigos seculares
os remetessem aos seus prelados diocesanos ¢ omesmo fariam arepeito dos regulares,
enviando-os aos seus prelados maiores, ¢ a0 prelado do local a quem estivessem
subordinados, obrigando-os também a fazer de nfo tornar ao dito mostewro, nem a
algum outro de Portugal ou scus dominios.™”’

35 Cf. Monstruosidades do Tempo e da Fortuna ..., p. 213,
36 Biblioteca da Ajuda - Pasta 52-x-4, doc. 33.
37 ARAGAOQ, A, C. Texeira de, Diabruras, Santidades, Profecias, Lisboa, 1894, pp 68-69,
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El “termo” que debian afirmar aquellos que incurrieran en tales actos decia asi:

“Sendo chamado & minha presenga lhe declarei por ordem de
Sua Magestade gue o mesmo Senhor lhe ordenava nfio v4 mais oa mosteiro de
nem Asunigreja, nem a outro algum mosteiro de freiras destes reinos e seus senhorios,
nem tenha trato, nem comunicagao, nem correspondéncia alguma, por si ou por outra
qualquer pessoa, com freira ou pessoa que se ache recolhida em mosteiro de freiras,
nem para elas faga sinal ou aceno, nem ainda passe pelo mosteiro tendo
entendido que constando aodito Senhor, judicial ou extrajudicialmente, que contraveio
de alguma sorte a este termo ¢ ordem o hi-de castigar camarariammente com as penas
estabelecidas nas leis do Reino, e com todas as com que for servido, ainda as mais
rigorosas, o que ficou o dito entendendo ¢ se obrigou a cumprir o contéudo neste
termo e assina comigo™®, )

Laactuacién de D. Juan V no era, pues, tan rigurosa como las medidas, mas dedsticas
adoptadas en 1761, No parecia que una simple declaracién jurada fuera a surtir el efecto
que amenazas mds terribles no habfan conseguido. Sin embargo, después de estag
actuaciones, el panorama que nos presenta Charles Fréderic de Merveilleux parece ser
aunque sélo en apariencia, radicalmente distinto:

“O rei de Portugal, embora distraido nestas diversiies, nunca
deixoude manter as mesmas atengSes com a rainha, pelo que a familia real ficou muito
numerosa, tendo resultado daquela errada paixfio um grande bem ¢ foi ele o dos
conventos de freiras, que noutro tempo haviam sido casas bastante livees para a
galanteria, se haverem convertido em santos retiros, dignos de servir de exemplo aos
conventos de muitos outros paises.

Nio surpreende que os amores do rei tenham sido muito comen-

tados porque a nobreza do reino ficou privada das suas mais usuais distracgSes, tendo

também sido proibida a entrada ¢ frequéncia nos conventos is pessoas de qualguer
qualidade ou condigho, O rei nfio isentou ninguém dos castigos em que incorrem
aqueles que tenham a temeridade de desobedecer 3s suas ordens e foi piiblico o
desterro de um velho Vice-almirante de sessenta anos de idade, castigado com a
mesma severidade com que o teria sido qualquer mancebo por ter infringido a
determinagio régia.”™,

El descontento por parte de los frecuentadores de los conventos habria sido, segiin
Merveilleux, general, afectandoincluso alas propias religiosas, piivadas de su més directo
contacto con el mundo:

“f...] o clero, principalmente os frades, protestou tanto como a
nobreza, porque assim, proibindo-lhes a entrada nos conventos, se thes reprimia a
libertinagem. At as freiras se lastimaram do rigor das reais ordens que as reduzia a
uma reclusiio pouco acomodada s suas inclinages™”.

38 lIdem, Ibidem, p. 69.
39 MERVEILLEUX, C. F. de, op. ¢it, in loc, cit,, p. 142,
40 ldem, ibidem, p. 142,
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Ese descontento liegd a cristalizar en ajgunas venganza (“inocentes”). Un tal
Bacalhau", oficial de justicia encargado de hacer cumplir las érdenes reales, sufrié en
propia came, a manos de las confrariadas religiosas, una burin digna de los cuentos de
Bocaccio, o de Ias “marrones” aventuras de los picaros:

“[...] As religiosas de certo convento fizeram que ein determinado
dia, mas fora de horas, passasse pela porta da sua casa certo fidalgo com fama de
galanteador. O sujeito passou & desapareceu sem que houvesse quem desse noticia de
por onde ele se sumira. Bacalhau, que havia sido avisado, estava de atalaia e julgou
ter surpreendido o fidalgo em flagrante infracgo. Entrou no convento com os seus
satélites e foi direito ac locutdrio, onde viu un vulto de homem de mio dada com uma
freira. Satisfeitissimo por fazer uma tal captura, ele mesmo agarrou pelo pescogo o
culpado, dando-lhe ordem de prisafio em nome do rei. A freira mostrou-se aterrada
¢ a0 escapulir-se empurrou o preso de encontro a Bacalhau, que repentinamente se
encontrou coberto de sangue e das porcarias de que estava cheio o boneco que ali
haviam colocado para trogar do homem de justiga™?,

Jofio Marques elev6 sus guejas al Rey, pero tnicamente consiguid algin dinero en
compensacion y que le destinaran aotro cargo paraevitar la ccasion de mayores o idénticos
males. _

Sinembargo, el panorama que nos presenia Merveilleux distaba mucho de serreflejo
de Ia realidad ochocentista. Numerosas noticias de la primera mitad del siglo XVIII
confirmaban que el caso que sc hacia alos nuevosdecretos era el mismo que habia recibido
la legistacion del XVII. Apesar de las cartas de 1712 y 1725, i trato entre religiosas y
“personas de fuera” prosiguio v, o que es mis grave, inciuso con bastante tolerancia por
parte de la corona - como lo prueba la participacién en tales encuentros de hidalgos,
letrados y predicadores. El convento de Qdivelas siguid asimismo siendo uno de los
principales lugares de encuentro entre freirdticos y religiosas. En Mayo de 1731,

“Fez-se a festa de Odivelas... houve nas grades midsica em instru-
mentos. Derfio ben de jantar o Conde das Galveas ¢ Pedro de Vasconcellos e pregou
com acerto D. Joseph Barbosa™,

Siguieron produciéndose los incidentes, que incluso dieron lugar a actuaciones
violentas, en las cuales hubo algo mis que palabras, como en este, trabado entre las propias
monjas de St® Ang; ‘

“Estando huma Freyra de Santa Anna emn huimna grade tha quiz tivar
a Abadessa, ¢ ella furioza a descompos, ¢ querendo uma innfia da mesma Freyra
maderalla a ferio perigozamente ¢ a sinco mais, em que entrou huma mulata a qual
levou quatorze pontos, ¢ em huma noite destas quizerfio entrar sinco homens no

41 Joio Marques Bacalhau, después uno de los desembaigadores que por decreto del 4 de Enero de 1759 formé
paite de ta Junta de lnconfidéncias que procesd y sentencié a los reos del atentado contra T. José I, 3 de
Septivmbre de 1758,

43 MERVEILLEUX, C. F. de, Op. ¢it., in loc. cit., p. 142.

43 BRAZAO, Bduardo, Didrie de D. Francisco Xavier de Meneses, 4° Conde de Ericeira 1731-1733,
Apresentado e anotado por..., Cotmbra, 1943, pp. 35-36.
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mesmo convento subindo ao telhado do Confegor com escadas, e sendo sentidos
pellas Freyras tocarfio a fogo, e fugiriio os homens de que se esta tirando devassa™,

Elhecho de que fueran las propiasreligiosas 1as que impidicron laentradade loscinco
hombres, prueba que la moral -al menos en una parte de las moradoras-, empezaba a dar
un giro significativo. De la ofra parte, la actuacién de la justicia parece también hacerse
masrigurosa, lo queno impidi6 que siguiera habiendo algunos atrevidos que hicieran caso
omiso de fas amenazas, sin importarles declarar por escrito su pecado;

“Continuam algumas mortes, apertando a justiga mt® a ley das
facas, ¢ nfio menos a dos Freirdticos, sendo prezos em St Apna alguns fugindo dos
Fidalgos de noite junto aos seus muros; tambem prendeo a justiga dous rebugados que
ainda se ignordo, como tambem o prezo que de Vizeu remeteo o Corregedor St®
Martha para Carcere tio recomendado da Torre de Bellem encobrindose ate o
nome™, '

Sinembargo, aiin en 1744 enconiramos datos sobre el convento de Odivelas. Cuatro
hidalgos fueron obligados por el Cardenal Patriarca a firmar el mencionado “termo™ por
haber obsequiado a las religiosas con una serenata:

“Hindo na noite de S Pedro 4 Fidalgos conegos de S. Bazilica
Patriarcal ao Mosteyro de Odivellas com huma grande serenata forfio depois
chamados a casa do Exm?® Senhor Cardeal Patriarca onde assignaram hum termo de
nad tornarem ao dito Mosteiro nem a outro qualquer de religiosas deste Reyno™®.

Desconocemos, por falta de datos, si a partir de entonces dichos acontecimientos
habrian sido erradicados por completo de los conventos portugueses. Es muy probable que
continuaran produciéndose, tal vez con mayores intervalos y de forma més solapada, al
tiempo que una mayor vigilancia ponia mayores (rabas, y lo manido del tema iba restando
eficacia ala sdtira. De Io que no cabe duda es que al Monasterio de Odivelas han guedado

~ ligados, a la par de algunos nombres de la mas exquisita reposterfa; de algunas obras de

arte, como el timulo géticode D. Dinis; delosnombres dereyes y artistas que los erigieron,
etc.; han quedado ligados -decfamos-, otros nombres de menor relevancia, que, con sus
pequeiias a veces /ivianas aportaciones, coniribuyeron igualmente a la confeccién del
complicado tapiz de su historia: sean estos los de laabadesa D. Feliciana de Mildo -célebre
por sus dichos picarescos y gracia escandalosa-; o los de las veinte monjas condenadas
durante el reinado de D. Juan V por delitos amorosos, conservados para la posteridad por
un manuscrito de fa Biblioteca Nacional de Lisboa, e inmortalizados por Camilo Castelo
Branco en un pasaje de su novela A caveira do Mdértir,

HELDER FERREIRA MONTERO
Escucla Oficial de Idiomas Bajadoz

44 Idem, ibidem, 22 de Maio, 1731, p. 37,
45 fdem, bidem 22 de Janeiro, 1732, p. 20,
46 Riblioteca Pdblica Municipal de Evora, C6d. CIV/1-12, n227 Sabbado 4 de Julho de 1744,
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Relaciones bilaterales entre Brasil y Espaia
1960 hasta 1992

Susana Kakuta

Introduccién

El presente trabajo, desarrollado en forma de ensayo, tiene como principal objetivo
identificar los hechos decisivos de las relaciones bilaterales entre Espafia y Brasil. Los
documentos examinados son los firmados por la via diplomdtica, en el periodo de 1960

- hasta 1992, y que significan un camino establecido entre las dos Naciones como forma de
expresion de amistad y de lazos histéricos particularmente vivenciados por sus dos
pueblos. También, se busca demostrar los principalés resultados de esta cooperacidn,
como formg de medir su nivel de contribuicion al desarrollo. Se ha procurado actualizar
los datos hasta 1992, intentando demostrar una nueva fase que iniciase en las relaciones
entre Brasil y Espafia.

Esta nueva fasc es caracterizada por una prewsuin presupuestiria de Espafia, para
acciones de cooperacién con Brasil en el afio de 1993, por un montante de 220.393. 954
pesetas. Este valor es mds alto al de Ia suma de los presupuestos de 1990, 1991 y 1992,

Las relaciones entre Brasil y Espafia, empiezan de inmediatamente después at
descubrimiento de Brasil, enr un periodo de reconocimicnto de las nuevas tierras, y mis
concretamente en el perfodo entre 1580 a 1640, en que las tierras y pueblo brasilefio -
estuvieron bajo el dominio espafiol.

Aunque han sido $6lo 60 afios de dominio, la influenciadel pueblo espafiol se expresé
intensamente, por ejemplos, en la expansion territorial brasilefia, cuando, en el afio de
1621, 1a corona felipina dividio el Brasil en dos gran regiones: El Estado de Maranhdo y
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el Estado del Brasil!"; en la colonizacién de tierras’’; en la preservacién del territorio
brasilefio ante la fijacién de franceses en Bahia, en el afio de 1585; en la aplicacitén de
las leyes felipinas, sustituidas por fas “Ordenaciones Felipinas™ que perduraron hasta
1916, o sea, hasta casi tres siglos después™.

Tal vez, la mas fuerte influencia ha sido en la colonizacién. La inmigracién espafiola
surgi6 en Brasil a partir de 1884, -

Inicialmente se empled en sustituicion de mano de obra esclava para el cultivo del
café. Lacrisisecondmicasufrida por Argentina, a partir de 1890, concurrid indirectamente
al incremento de la inmigracidn espafiola hasta el sur de Brasil. El hecho de la crisis
espafiola de 1856 y de 1868, que hasta el final del siglo XIX, aun castigaba algunas
comunidades espafiolas como Galicia y ‘Andalucfa, confribuyeron a incrementar las
emigraciones. Entre 1884 y 1914 los emigrantes espafioles representaban aproximada-
mente 4 por 100 del total de 1a poblacion extranjera en Brasil®,

Pasado ya mas de un siglo de repiblica en Brasii, en el afio de 1993, los brasilefios
deberdn elegir su sistema politico entre monarquia partamentaria, repiiblica presidencialista
o repiblica parlamentaria. El plebiscito, que hace posible el retorno de Ja monarquia en
Brasil, tiene su origen en la Asamblea Constituyente de 1987-88. En una encuesta, se ha
identificado que a un 23 por 100 de los brasilefios son favorables a la Monarquia. Lo que
en cifras quicre decir que en un pais con 90.214.780 electores 20.749.399 prefieren la
democracia coronada. La influencia espafiola esta vinculada con la campafia publicitaria
del Partido Monarquista Brasilefio que utiliza ¢l gjempto de Ia Corona Espafiola como un
hecho relevante que proporcioné a Espafia su actual proyeccién hacia la Comunidad
Economica Europea. :

Enelafio de 1992, seestima que la colonia espafiolaen Brasil esde 98.515 personas®,

lo que, de forma significativa, hace incrementar los lazos de amistad y cooperacion entre

Brasil y Espafia.

A nivel oficial el hecho aciual mds significativo ha sido ia firma del “Acuerdo
Econémico entre el reino de Espafia y ia Repiiblica Federativa del Brasil, integrante del
Tratado General de Cooperacién y Amistad Hispano-Brasilefio”, que tiene entre otros
objetivos incrementar las relaciones comerciales, que en 1991 suman US$ 93.807.996 de
importaciones de produtos brasilefios y US$ 15.873.434 de exportaciones de productos
espafioles a Brasil,

11 ‘Todos los ndmeros se refieren a las notas bibliogrdficas que aparecen al final del articulo.
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Las instituciones de cooperacion bilateral
entre Espafia y Brasil

Alinicio del siglo Brasil empiezaarecibir cooperacidn técnica del exterior, Todavia,
solamenteen 1950, fue creada, junto al Ministerio de Relaciones Exteriores, la“Comision
Nacional de Asistencia Técnica”, cuya principal competencia fue la de estudiar proble-
mas, vinculados a la participacion de Brasil en programas de agistencia técnica de las
Naciones Unidas y, de manera eventual, de la Organizacién de los Estados Americanos.

Cambiando de nomenclatura, los diferentes 6rganos creados a partir de entonces -
como en 1959: el “Escritorio Técnico de Coordenacién de los Proyectos Y Ajustes
Administrativos™; en 1962: 1a “Comisidn de Coordinacidn de la Alianza para ¢l Progreso
-COCAP; en 1969: Ia “Subsecretaria de Cooperacién Econdmica y Técnica Internacio-
nal”, en 1987, la Agencia Brasileita de Cooperacién - tuvieron como principal objetivo
desarrollar la cooperacidn técnica internacional como instrumento de ia politica exterior
brasilefia y como auxiliar en la promocidn del desarrollo socio-econdmico del Paist™,

Hastahoy,la Agencia Brasilefia de Cooperacion tiene como principal objetivo operar
como un dérganc autdnomo del Ministerio de Relaciones Exteriores de Brasil en la
ejecucion de los programas de cooperacidn técnica en todas las dreas de interés, entre
Brasil y otros paises y organismos internacionales en términos de Ia politica externa
brasilefia.

Su manera de operar es a través de la inlegracion con la iniciativa privada en
programas conjuntos de cooperacion; asesorando al érgano central de planificacion del
Pais en el proceso de elaboracién presupustiria, considerindose las actividades de
cooperacion internacional que se pretenden desarrollar en los Ministérios setoriales y
empresas pitblicas; coordinando el andlisis ministerial en cuanto a Ia formulacion de
planes y politicas globales y sectoriales, bien como juzga el mérito de los proyectos y
actividades de cooperacién, posibilitando al Ministerio deRelaciones Exteriores de Bragil

- una visién global de las negociaciones con las fuentes externas; procesando, difundiendo

y llevando hasta los usuarios finales los resultados y dados referentes a laofertaya la
demanda de fa cooperacidn internacional y; seleccionando instituiciones bragilefias y
personal técnico habilitado a participar en los proyectos de cooperacion.

L.a cooperacidn espafiolarecibida por Brasil, se caracteriza por CTRE - Cooperacidn
Técnica Recebida del Exterior, estando en esta sifuacidén la ABC, encargada de la
negociacién de dveas prioritarias para cooperacion, difusion de las oportunidades, anélisis
de los proyectos encaminados, acompafiamiento de los proyectos, ejecucion de informes
oficiales al organismo espaiiol competente en fa actividades de cooperacién, entre otras
actividades. )

La cuestion del presupuesto, en la CTRE, es biisicamente de contrapartida, aquella
especificada en log proyectos aprobadoes y garantizados por ia Instituicion ejecutora o
cofinanciado por otro 6rgano tercero, al cual la cooperacion le corresponde de forma
indirecta.

Por ¢l lado espaiiol, diagnosticamos la presencia de diferentes instituiciones que
cofinancian la cooperacién hasta Brasil, De manera general es lainstituicion que participa
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en las actividades de cooperaci6n o la que se responsabiliza de los sectores envuelios,
quién cofinancia los proyectos desarrolados.

EnlaTabilal, pueden verse, lasInstituiciones espafiolas que participarin ocofinanciardn
proyectos de cooperaci6n con Brasil, en el perfodo entre 1987 hasta 1993, fueron catorce
instituiciones espafiolas, pertencientes a diferentes Ministerios.

TABILA }: Instituciones espaiiolas que participan enla ceoperacion con Brasil en
1987 hasta 1993.

INSTITUICIONES 1987 | 1988 | 1989 | 199¢ | 1991 | 1992 | 1993

CSIC -Consejo Superior

de Investigaciones Cientificas

MT -Ministerio Trabajo

CTI

RENFE

1CI -Instituto de Cooperacién

Iberoamericano

DGRCC -Direccion General de

Relaciones Culiurales

y Cientificas

IRYDA -Instituto Nacional de

Reforma y Desarrollo Agrario

MAPA -Ministerio de Agricul-

tura, Pesca y Alimentacidn

MTSS -Ministerio Trabajo y

Seguridad Social

SEA -

SGRI -Subdireccion General

de Relaciones Internacionales

det M.Sanidad y Consurno - X X

ORSI -Oficina de Relaciones

| Sociales Internacionales - X
INSHT -Instituto Nacional de Hi-

giene y Seguridad en el Trabajo

DGOH -Direccidn General

de Ohras Hidrdulicas X

X X X X X

PR e e

Pl
.=
e
Y

moox X

FUENTE: Programna Anuat de Cooperaci6n Internacional - PACI 1987, 1988, 1989, 1990, 1991,
1992, 1993. Agencia Espafiola de Cooperacién Internacional, Madrid.
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Los acuerdos bilaterales de cooperacién Brasil - Espaiia
1960 hasta 1989

La emigracion de espafioles hasta Brasil determina una forma de relaciones bilate-
rales entre los dos Paises, distinta de aquella desarrollada en el perfodo colonial de Brasil.
E} gran flujo de espaiioles hasta Brasil (demostrado en la Tabla 2) hace que Brasil y Espafia
acuerden reglas de conduccidn del proceso inmigratorio, bien como, de extensién de
beneficios a 1os nuevos pueblos, extranjeros que pasan a ser un profundo hecho de
repercusién en 1a vida social brasilefia®

TABLA 2:Emigracién Espaiiola hasta Brasil entre 1946/1980 y porcentuales respec--
tivos en relacién al total de la emigracién espaiola a Ultramar en el mismo periodo: .

Periodos Inmigrantes % sobre el total de fa emi-
gracién espafiola a ultramar

1946-1959 91.500 15,1
1960-1969 32.191 15,1
1970-1980 o 2.074 4,1

FONTE: Instituto Bspafiol de Emigracién. Informe sobre ln Bmigracion Espafiola en el Brasil.
Madrid, p4.

El Acuerdo significé un avance en el contexto de las migraciones, una vez que
permitid, gracias a csia ley, a los-bien intencionados que se fueran a Brasil, participar de
manera activa en el desarrollo de esta Nacién.

El acuerdo de migracién entre Espaiia y Brasil

Bl “Acuerdo de Migracion entre Espafia y Brasil”, se firmé en Madrid, en la fecha
de 27 de Diciembre de 1960, debido a la necesidad y el reconocimiento recfproco de que
las dos naciones tendrian que mirar con firmeza ¢l problema de la emigracion, asi como
reglar y diciplinar la cooperacién en materia emigratoria. Otro requisito importante para
su firma es el hecho de que, en gran medida, se confirma que cada cual de Ias dos partes
tiene algo a ofrecer: Brasil nccesitaba proseguir con su proceso de desarrollo econémico,
y Espaifia, a su vez, ofrecia la técnica y lamano de obra necesarias paraello. Esevidente,
que los lazos de amistad que caracterizaban la relacion entre los dos pafses ha sido,
también, un hecho decisivo,

En términos generales, el Acuerdo aborda®, entre otros, 10s siguientes puntos:

- Migracién espontdnea;

- Migracidn asistida;

- Medios de transporte utilizados;

- Recepeidn, traslado y colocacidn;
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- Colonizacidn agricola;

- Migracion de religiosos;

- Repatriaci6n;

- Inversiones y ayudas;

- Seguros;

- Formacién profesional y reconocimiento de titulos y estudios;

- Providencia Social y

- Remesas de fondos.

El Acuerdo ha intentado abarcar algunos objetivos que, en los casos de inmigracion,
constituyen el centro 0 mismo el fin dltimo del fenémeno inmigratorio, a saber:

- Las dos Partes se comprometen a coordinar esfuerzos para otientar, reglar y asistir

a los flujos migratdrios;

- Se acuerda eliminar los trdmites burocrdticos que puedan significar un retraso en

las soluciones, que deben ser ripidas y eficaces; y

- velar por la preservacidn de la unidad familiar,

Las medidas administrativas, técnicas y financieras adoptadas por Brasil, fueron alén
de los moldes de simples parceria Espafia-Brasil. Las medidas para hacer viable el
Acuerdo no solamente establecian una promesa de detinicién de planes de colonizacién
agricola, sino que también fucilidades de compraalargo plazo de tierras adecnadas para
el desarrolle de sus actividades profesionales con objeto de construir la pequefia
propiedad, observando siempre las normas y condiciones de las leyes brasilefias relativas
a colonizacion'®,

Uno de los principales resultados alcanzados en consecuencia del Acuerdo de
Migracidn entre Espafia-Brasil, hasido, sin duda, el “Convenio sobre Previdencia Social”,
firmado entre las dos Naciones en 25 de Abril de 1969. Su mayor significado est en el
principio de reciprocidad encuanto a que todos los beneficios originarios de losregimenes
de Previdencia Social vigentes en los dos Paises.

En las relaciones de cooperacién entre Espadia y Brasil, hubo un cambio significative
con la firma del “Convenio de Cooperacion Mutua” publicado en ¢l BOE de 22 de
Diciembre de 1973.

Convenio bdsico de cooperacién mutua

Firmadoen 1 de Abril de 1971, por el Ministro de Asuntos Exteriores de Espafia, D.
Gregdrio Lopéz Bravo y por el Ministro de Relaciones Exteriores de Brasil, D. Mario
Gibson Barboza, el Convenio® objetivo, expreso en su Articulo 1, que:

- Los dos Gobiernos se prestarian asistencia y cooperacidn técnica mutaa, teniendo
en cuenta sus posibilidades técnicas y financieras.

El propdsito, considerando el interés comiin de las dos Partes, es el de acelerar y
asegurar ¢l desarrollo econdmico y el bienestar social de las dos Naciones.

La forma de hacer operativo el Convenio se acordd ser por Acuerdos Complemen-
tarios, que expresarian jos programas y proyectos a ser desarrotlados conjuntamente.
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En esta dimensidn, la cooperacion téenica especificada en acuerdos complementa-
rios, podri consistir en:

- el intercambio de técnicos para servicios consultivos y de asesoramiento, en lag

diferentes fases de puesta en marcha de los programas y proyectos;

- la organizacion de seminarios, conferencins, programas de formacién profesional

y similares;

- Concesidn de becas de estudio, de cursos o periodos de formacion profesional,

entrenamiento o especializacidn. Las bolsas de estudios serdn concedidas a candida-

tos de nivel universitario en el campo del desarrollo econémico y social;

- En el estudio, preparacion y ejecucién de proyectos técnicos;

- O en cualquier otra actividad de cooperacién técnica que se acuerde entre los paises.

En el mismo documento de Convenio, se establecen los mecanismos para hacer
viables las actividades, o sea, los dos Gobiernos acuerdan adoptar las medidas técnicas,
financieras y administrativas necesarias para la ejecucion de los programas y proyectos
especificados por los acuerdos compiementarios.

Teniendo como propdsito fundamental del Convenio, como ya se ha dicho, el
desarrolio ccondmico y social de los dos Paises, en regniones posteriores a la firma del
Convenio se establecen las dreas prioritarias para ejecutar programas y proyectos:
Regadios, Investigacién Agraria, Formacion Profesional, Higiene y Seguridad en el
Trabajo.

A partir del contexto del Convenio, en su Articulo 1, Espafia y Brasil han firmado los
siguientes acuerdos complementarios: .

- De cooperacién técnica en materia de regadios y lucha contra las sequias, de 33 de
Octubre de 1974, Vigencia: 23.10.74. [BOE], 26.11.74.

.- Canje de notas modificando ¢l acuerdo complementario de cooperacion técnica en
materia de regadios y lucha contra las sequias, de 23 de Octubre de 1974. Firmado el 8 de
¥Febrero y 12 de Mayo de 1977, Vigencia: 12,05.1977, [BOE], 18.10.1982,

- Canje de notas constitutivo de un acuerdo en materia de desarrollo agrario, de 23
de Septiembre de 1980, Vigencia: 24.09.1980. [BOE}, 18.10.1981, caducado.

- En materia de Ingenierfa de regadios, de 25 de agosto de 1982, Vigencia: 25 de

~ Agosto de 1982, 02.10.1986 Prérroga al 31.12.1986. [BOE], 20.09.1982, caducado.

- Acuerdo sobre investigacion agraria, de 12 de abril de 1984, Vigencia4 afios. [BOE],

 04.06.1986.

- Protocolo anejo al acuerdo complementario de cooperacién técnica en materia
fitosanitdria, de 12 de Abril de 1984,

- Acuerdo sobre usos pacificos de laenergianuclear, de 12 de mayo de 1983, Vigencia:
10 afios renovables de 2 en 2, _

- Acuerdo sobre radioaficionados, de 12 de Abril de 1984, Vigencia: 5 afios con
prérroga,

- Acuerdo en materia socio-laboral de 12 de Abril de 1984, [BOE], 07 de Junio de
1986.

- Acuerdo pararealizacion de programa de especializacion en ingenierfade regadios,
de 09 de Abril de 1987.
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De acuerdo con los dados de la Agencia Espariola de Cooperacidn Internacional!'?
el Presupuesto Espafiol para cooperacién con Brasil, desde el afio 1987 hasta'1989, hasido
de 477.727.958 pesetas, bisicamente empleado en los sectores de¢ cooperacion cultural;
cursos y conferencias: socio-laboral; cooperacion cientifica; servicio, comunicaciones y
transportes; agricuitura, pesca y ganaderia; cooperacidn en drea econdmica; educacidn y
costos referentes a mision de Jefe del ICI, Mayores detalles pueden ser encontrados en la
Tabla 3.

Una caracteristica importante de esta cooperamén desarrollada a partir del “Conve-
nio de Cooperacién Mutua”, delafiode 1971, eslade que se const:tuyd en una cooperacion
dirigida al sector piblico brasilefio,

En el afio de 1989, se firma el “Convenio Bésico de Cooperacion Técnica, Cientifica
y Tecnoldgica”. Este Convenio puede ser comprendidocomo unaexpresién de la voluntad
firme de las Partes de incrementar el nivel de las relaciones bilaterales, subrayando la
cooperacion para la ciencia y tecnologia.

TABLA 3: Prevision de gastos en cooperacion internacional {CI) en Jos aitos de 1987,
1988 y 1989,

PREVISION DE GASTOS EN COOPERACION INTERNACIONAL

SECTOR 1987 1988 1989
Cooperacién — — 2.453.520
Cultural

Cursos y Conferen- — s 263.990
cias

Multisectorial e — e

Servicios e inver- — — —
siones educativas
Salud ‘ — — —
Socio-laboral 43.195.000 — 6.308.000
Servicios e infra- — — s
estructura social

Cooperacién cien- 14.160.000 2.990.000 - 3.000.000

tifica

Servicios, comuni- 12.000.000 11.000.000 —

caciones y trans- .

portes ’ -

Agricultura, Gana- 176.030.000 101.093.604 43.770.000

derin y Pesca - (24.919.000%) (13.562.000%

Desarrollo pluvial — ] — —

Cooperacion drea — i 4.000.000 - —

econdmica

Educacién — 7.218.015 —_—

Jefe mision ICI e 12.008.819 —

Varios — — L e

Total 245.385.000 138.310.438 55.551.520
{24.919.000%) (13.562.000°"

Fuente: Programa Anual de Cooperacién Internacional -PACT 1987, 1988 Y 1989.
Agencia Espafiola de Cooperacion Internacional, Madrid.
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Convenio b4sico de Cooperacion Técnica,

Cientifica y Tecnol6gica

Firmado en 13 de Abril de 1989, el Convenio® tiene como caracteristica esencial el
establecimento de acciones a mds largo plazo, que atienda al objetivo, expresado en su
Articulo 1, de:

- Promover esfuerzos de cooperacion y/o mvest:gac:én conjunta para el desarrollo
de sectores técnicos, cientificos y tecnolGgicos de interés comin.

El Convenio se firma basado en el propdsito de acelerar y asegurar el desarrollo
econdmico y el bienestar social de las dos Naciones.

La cooperacion técnica, cientifica y tecnoldgica, a ser ejecutada a través de acuerdos
complementarios, prevista en el Convenio, en su Articulo I'V, podrd consistir en:

- El intercambio de misiones de expertos y cooperantes con el fin de gjecutar
Programas y proyectos;

- La concesi6n de becas de perfeccionamiento, practicas de formacion y Ia partici-

pacién en cursos 0 seminarios de capacitacién y especializacion;

- El suministro de los materiales y equipos necesatios para la ejecucion de los
Programas y proyectos;

- Utilizacién comin de las instalaciones, centros e instituciones disponibles que sean
necesarios a los programas y proyectos;

- El intercambio de informaciones cientificas y técnicas de estudios que contribuyan
al desarrolio econémico y social de los paises, y de trabajos y publicaciones sobre
programas técnicos y cientificos;

- Cualquier ofra actividad de cooperacién que convengan las partes.

Las Partes Contratantes del Convenio evidenciaron una serie de medidas y mecanis-
mos necesarios para hacer viables las actividades, como el hecho expreso en el mismo
Articulo 1, de que los dos Gobiernos acuerdan adoptar las medidas técnicas, financieras
y administrativas esenciales a la ejecucion de los programas y proyectos especificados por
fos acuerdos complementares.

Asimismo, cabe comentar, Io previsto en el Articulo X, que hace referencia alos
beneficios que la Parte Contratante receptora de cooperacion, concederdalos especialistas
enviados y familia mds préxima, en el periodo de la ejecucion del proyecto o programa.
Establece, entre otras normas.

- Visado oficial gratuito;

- Exencién de impuestos y demds gravimenes sobre laimportacion de objetos de uso
doméstico y personal (para laprimera instalacién y una vez que el periodo de permanencia
sea superior a un afio);

- Bl mismo para la exportacidn de estos bienes;

- Exencién de impuestos sobre los sueldos y remuneraciones que perciban de la
instituicion remitente.

Ademés de los objetivos que fueron expresados en el Convenio, en la misma
negociacién y fecha de signatura, fue incorporado un “Protocolo de Intenciones sobre
Cooperacién Técnica, Cientifica y Tecnoldgica entre el Reino de Espaia y el Gobierno
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de la Repablica Federativa del Brasil” como forma de proseguir los esfuerzos de ampliar
la cooperacién y acelerar este proceso.

El hecho objetivo establecido es convocar para los meses que siguen, la primera
reunionde lacomision de Planificacién, Seguimiento y Evaluacion, previstaen el Articulo
VII del Convenio Bésico de Cooperacién Técnica, Cientifica y Tecnoldgica, con el fin,
entre ofras cosas, de: ]

- Proceder a la evaluacidn de las actividades de cooperacién técnica, cientifica y
tecnoldgica bilaterales, basadas en el Convenio Bdsico de 1971, que se ejecutan el la
actualidad; .

- Establecer las dreas que habrdn de ser consideradas prioritarias y definir las
actividades que vayan a ser desarrolladas en los préximos afios.

Sobre las dreas prioritarias, Brasil ha demostrado especial interés en los temas
relacionados con Regadios, Investigacion Agraria, Formacion Profesional, Higiene y
Seguridad en el Trabajo, Medicina de Precisin y la Quimica Fina.

Enlosafiosde 1990, 1991y 1992, bajo laégida de este Convenio, conforme alos datos
def la Agencia Espaitola de Cooperacion Internacional®®, el Presupuesto Espaiiol para
cooperacion con Brasil ha sido de 221.714.200 pesetas basicamente empleado en los
seclores de cooperacion cultural; cursos y seminarios; multisectorial; salud; socio-laboral;
cooperacion cientifica; servicios, comunicaciones y transportes y agricultura, ganaderia
y pesca. Los detalles estdn en la Tabla 4.
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TABLA 4: Previsién de gastos en Cooperacién Internacional en los afos 1990,

1991, 1992 y 1993.

PREVISION DE GASTOS EN COOPERACION INTERNACIONAL

SECTOR 1990 1991 1992 1993

Cooperacion 7.564.000 20.553.220 | 9.453.600 4.718.000

Cultural

Cursos y Conferen- 22.102.500 24.000.000 | 24.000.000 —

cias (7.150.000°% | (2.000.000%%

Multisectorial 61.581.000 — | 10.000.000 -

Servicios e inver- — — - 40,337.200

siones educativas

Salud — 2.000.000 | 2.625.000 084754

(5.894.600H
Socio-laboral 3.039.000 1.549.940 1.704.900 —
(1.000.000<Y)

Servicios ¢ infra- — — _— 2.859.000

estructura social

Cooperacion cien- 3.985.000 1.306.000 e 2.000.000

tifica

Servicios, comuni- — 5.000.000 - —

caciones y trans-

portes

Agricsltura, Gana- 4.000.000 —_ — | 32.000.000

deria y Pesca (2.100.000<H {6.600.000°")

Desarrollo pluvial — —_ e | 100,000.000

Cooperacién drea — e — —

econdmica

Educacitn — — —_ —

Jefe misidn ICI — — — —

Varios — e — 25.000.000

Total 107.271.500 54.409.160 | 47.783.540| 207.899.354
(10.250.000°% & (2.000.000°) (12.494.600%"

Fuente: Programa Anual de Cooperacion Internacional -PACI 1990, 1991, 1992 y
1993, Agencia Espaiiola de Cooperacidn Internacional, Madrid.
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El acuerdo econémico de 1992: las relaciones comerciales
entre Brasil y Espafia

En el inicio de mayo del afio de 1991, se publicaba que Espafia habia empezado a dar
los primeros pasos para concluir con Brasil el quinto tratado de cooperacién y amistad-con
un Estado iberoamericano.

Una parte integrante del Tratado General de Cooperacion y Amlsl:ad Hispano-
Brasilefio®, tuvo su version final el 23 de Julio de 1992, firmada por sus Jefes de Gobierno
de Espafia y Brasil, respectivamente, D, Felipe Gonzilez Marquez y D, Fernando Collor,

Anteriormente, en 16 de Mayo de 1991, el Presidente brasilefio D. Fernando Cellor
visitd oficialmente a Espafia, con el propésito de firmar un borrador, que se firmé en 18
de Mayo de 1991,

Con un énfasis en el incremento de relaciones econdmicas entre los dos Paises, el
Tratado trae un cambio significativo en las relaciones hasta ahora desarrolladas, Objeti-
vamente, €l Acuerdo prevé:

- Consolidar unanuevarelacién bxlatcrai atravésde proyectosecondmicosrealizados
en forma conjunta.

Su propdsito es la formulacion y ejecucion de un Programa de cooperacion con el
objetivo de establecer mecanismos que contribuyan a dinamizar y modernizar Iaeconomia
de la Repiiblica Federativa del Brasil y a ampliar la cooperacién econdmica y financiera.

En ef momento de la firma del borrador del Acuerdo, Brasil padece graves
dificuldades en materia de disciplina monetaria, de deuda exterior y de equilibrio
econdmico interior, Tiene un agudo problema de solvencia originado por el comporta-
miento inflacionista de su economia (hubo, en un afio, unareduccién de 1100%, en la tasa
de inflacidn, para 60% en la €poca). Presenta una deuda externa de 120,000 millones de

US$, contrastada con una elevada capacidad de pago debido a un flujo continuo de

exportaciones.

Para caracterizar los intereses espafioles en el Acuerdo, Espaiia tiene ademds con
Brasil uno de sus mayores déficits comerciales - la cobertura de Ias exportaciones por las
importaciones fue tan s6lo del 19% en 1990 -, y ios brasilefios se han negado a firmar con
Espafia un acuerdo de mutna proteccién de inversiones alegando que ya han suscrito el
Multilateral Investment Guaratee Agreement, un acuerdo que a los empresarios espafioles
ofrece un marco juridico mucho menos seguro®,

A partir de esta situacion que vivencian Brasil y Espafa, el Acuerdo Econémico
firmado prevé que la cooperacién podra consistir en:

- Acciones de fomento al desarrollo de los sectores productivos y de servicios en
Brasif;

- Fomento a la presencia del empresariado espafiol en dicho desarrollo, promoviendo
asociaciones entre empresas espafiolas y brasilefias;

- Las partes impulsardn proyectos de inversion y coinversion que permitan a ambos
paises desarrollar actividades prioritarias, tendentes a situar industrias espafiolas y
brasilefias en un nivel tecnoldgicamente avanzado ¢ internacionalmente competitivo.

" Sobre los mecanismos de viabilizacién de las actividades, el Acuerdo Econdmicoen
su Articulo I, expone que el desarrollo de este Programa tiene como objetivo movilizar
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créditos e inversiones espaiiolas a Brasil por unacifra aproximada de US$ 3.000 millones,
durante un periodo de cinco afios, Bstos recursos serdn ejecutados en:

SECTOR VALOR

- Exportaciones de bienes y U$S 500 mill. 1992-1996
servicios espafioles en Br,

- Aportacidén de Capital por U$S 2500 mill. 1992.1996
las Partes

También, como mecanismos institucionales serdn utilizados organismos guberna-
mentales, citados en ¢l texto de Acuerdo, en su Articulo I'V:

- El Instituto Espaiiol de Comercio Exterior (ICEX) y el Departamento de Promacion
Comercial del Ministerio de Relaciones Exteriores de Brasil, promoveran a inversidn
directa y la difusioén de los proyectos potenciales de inversidn;

- La Compaitia Espafiola de Financiacién del Desarrolio (COFIDES) fomentard
inversiones espaficlas y coinversiones de empresas espafiolas y brasilefias orientadas
preferenfemente a la exportacion de bienes y servicios brasilefios. Para ello, podrd otorgar
apoyos financieros para su instalacion, avales, garantias y, eventualmente participar con
capital de riesgo que sicmpre serd minoritario y temporal;

- Y, la Compania Espaiiola de Seguros de Crédito a la Exportacidn (CESCE)
asegurard las inversiones realizadas por personas fisicas o juridicas espafiolas en Brasil,
de conformidad con las legislaciones vigentes.

Ef acta de bases que recoge los principios gue inspiran €l Acuerdo no menciona la
Comunidad Iberoameéricana de Naciones, aungue si evoca la comemoracién del V
Centenario,

Sobre las dreas prioritarias, el Articulo VII, prevé que mmbas partes prestardn especial

- atencidn a los problemas especificos de las pequefias y medianas empresas.

A nivel concrefo, ya durante Ia firma del borrador del Acuerdo, una de las primeras
actividades que se intenta impulsar y gue justifica, en parte, la signatura del Acuerdo
Econdmico,es unaserie de proyectos de construccién y mejorade los transportes en Brasil,
por valor de mds de 500 millones de USS.
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TABLA 5: Comercio exterior entre Brasil - Espana desde 1970 hasta 1991

Importaciones Exportaciones  Saldo Comercial
ANOS VALOR VALOR VALOR
1970 8.811.235 1.904.043 6.907.192
1175 T — — e S — —
1972 10.620.571 4,288.837 6.331.734
1973 17.962.982 5.257.980 12.705.002
1974 17.487.391 6.994.660 10.492.731
1975 24.401,794 5.479.681 18.922.113
1976 34.879.458 6.766.487 28.112.971
1977 47.573.410 8454963  39.118.447
1978 24.877.861 8.367.060 16.510.801
1979 24.144.487 11.264,161 12.880.326
1980 26.748.801 - 9.542.834 17.205.967
1981 41.282.185 8.561.091 32.721.094
1982 42.616.866 9.769.110 32.847.756
1983 95.544.207 6.766.674 88.777.533
1984 90.781.053 8.670.917 82.110.136
1985 106.117.717 10.301,934 95.815.783
1986 87.699.100 10.928.782 76.770.318
1987 73.727.669 11.425.448 62.302.251
1988 110.389.963 10.460.399 99.929.564
1989 111.270.620 13.095.086 98.175.534
1990 96.404.265 18.599.457 77.804.808
1991 93.807.996 15.873.434 77.934.562

Fuente: Documentacion de Aduana, Ministerio de Economia y Hacienda. Madrid.

Historicamente, como puede ser demostrado en la Tabla 5, y yva comentado
anteriormente, Espafia tiene con Brasil un déficit comercial considerable, el cual, por
intermedio del Acuerdo Econ6mico, intenta compensar con proyectos asociados a ventas
de productos y servicios espafioles a Brasil.Entre las ventas que Espafia desea impulsar,
puede destacarse, por su importancia, la de 24 aviones CASA CN235 y €212, por un
importe de 25 millones de US$(10).

Otra perspectiva objetivada por los empresarios espafioles es la venta de trenes
pendulares para Ia red de ferrocarriles que enlazan Rio de Janeiro y S#o Paulo(10).

A corto plazo, Ia inversion espafiola. mds probable, en ¢l marco del Acuerdo
Econémico, es Ia participacion de empresas espafiolas en los concursos que convocardn
los diferentes Estados en Brasil, para adjudicar los sistemas de telefonfa mévil#®,

L.a dificil situacién econdmica brasilefa no hace ficit el establecimiento de canales
de cooperacién y comercio entre 1os dos Paises, haciendo muy probable, que los recursos

226

Abeh, 3 Susana-Kakuta

previstos en el Acuerdo Econdmico entre Espafia y Brasil, continde una linea ya
desarrollada en otros acuerdos semejantes (firmados con Argentina, Chile, entre otros),
o sca, ello tiende a excluir 1a financiacién de proyectos inovadores de importancia, y sin,
priorizar inversiones donde suelen garantizarse invirtiendo capital en empresas - previa-
mente estatales- que demuestran sefiales de viabilidad. Pero, a diferencia de los cuatro
convenios semejantes firmados por Espafia, con pafses iberoamericanos, anteriormente,
es que éste corre el riesgo de quedar vacio de contenido, porque fos empresarios espafioles
son poco proclives a invertir en un pais descrito como un “gigante de pies de barro™®,

Conclusiones

Las relaciones entre Brasil y Espaiia estdn establecidas sobre lazos concretos de
amistad y mutuo respeto. Quizd se pueda considerar solamente que tal vez el arraigo
hispanista de Brasil sea menor que el de resto de las naciones del continente, factor cual
no sirve como obstaculo para que cada vez mis los dos Paises deseen actuar junos.

El Acuerdo Econdmico firmado en 1992 es una prueba suficiente para afirmar que
Espafia confia en las potencialidades de Brasil, y que Brasil necesita aprender con Espaia
una leccién de desarrollo y honrabilidad frente a otros Paises. Lo que también se
comprueba es que Espafia jamds se hanegadoa prestar su cooperacién a Brasil, ni tampoco
interrampirla. Hubo sin embargo, momentos en que los presupuestos para cooperacion
bajaron, aunque no dejaron de existir.

Es necesario que Brasil continiic recibiendo cooperacién tcnicade diferentes paises,
especialmente de Espafia, Io que significa posibilitar y incrementar cambios estruturales.
En esta perspectiva, la cooperacion tecnica recebida pasa a tener un papel estratégico en
el desarrollo nacional, objetivando prioritariamente la mejoria de las condiciones de vida
de los brasilefios por intermedio del crecimiento cientffico y tecnoldgico, 0 econdmico,

Las dreas prioritarias negociadas entre los dos Paises expresdn esta voluntad de
cambios cn la base del sistema nacional.

Lo que también se puede observar és gue los dos Paises estdn recorriendo un camino

" cada vez mis consistente en términos de cooperacién. El andlisis de los Acuerdos y

Convenios demuestran esta continuidad y fortalecimiento de relaciones.

Ahora quizd, también sea el momento en que Brasil pueda tener un papel mas
significativo en relacién a Espafia, frente a las actuales dificuldades que enfrenta Espafia
para consolidarse en el dmbito de la Comunidad Econdmica Europea. La posibilidad de
ampliacién de mercados para productos espafioles o la presencia mds efectiva del
empresariado espafiol en Brasil, pueden contribuir para esta estructuracién econémica y
social que Espafia busca con esfuerzo.

SUSANA KAKUTA

Universidad do Vale do Rip dos Sinos
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Aux sources du Caramuru en 1730
avec Bruzens de la Martiniére

André Camlong

Notre propos est de divulger I’ article surle Brésil publiéen 1730, par le Pere Antoine
Augustin Bruzens de la Martiniére, dans Le Grand Dictionnaire Géographique et Critique,
dont 8’ est largement inspiré Santa Rita Duro pour éerire son Caramuru.

Ce Grand Dictionnaire Géographique et Critique de Bruzens de la Martinidre,
Géographe de Sa Majesté Catholigue Philippe V, Roi des Espagnes et des Indes, a été

.publié en dix volumes, de 1729 3 1739, i La Haye chez P. Gosse & P. de Hondt et &

Amsterdam chez Herm. Uitwerf & Frang, Changuion, & Rotterdam chez Jean Daniel
Beman,

L article sur le Brésil que nous reproduisons se trouve dans le second volume publié
en 1730, gue nous avons pu consulier i Ia Bibliotéque Municipale de Toulouse, sous la
cote Fa A 199 vol. 2, p. 458-468.

En publiant cet article nous ne voudrions pas laisser croire que ce soit la senle source
d’ ingpiration de Santa Rita Durfio que se réclame ouvertement & la fin de 1" introduction
au Caramury, intitulée “Reflexdes prévias e Argumento”, des plus célébres historiens des
découvertes : Padre Simdio de Vasconcellos, Histdria do Brasil, Francisco de Brito Freire,
Histéria brasilica, ¢ Sebastiio da Rocha Pita, Hisiéria da América Portuguesa. En
parcourant les notes mises i la fin des Chants, on peut encore recenser Ozorio, De Rebus
Emmanuetis, Jono de Barros, Histéria desta Estdrua {manuscrita nota 10 p. 41), le Pere
Manuel da Nébrega, Cartas do Brasil, ou le Pere Antéaio Franco, Imagem da Virtude
{escrevendo a vida do mesmo Nébrega). Mais a coté de ces référenceson v’ en trouvera
pas moins d* une demi-douzaine faites 3 Martiniére, Voila pourquoi il nous a semblé
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intéressant d’ en reproduire 17 original odi I’ on décélera l” esprit qui animait [” anteur, et
qui devait primer pendant tout le sigcle des lumiéres que s* est attaché A proner I’ image
du“bon sauvage”, faisant ainsi !’ apologie de Ia colonisation A travers la création du mythe
indigéniste ou mythe colonialiste, qui sera opposé au mythe indianiste d&s Ie début du
siecle suivant, -

Le Caramuru a été publié en 1781, & savoir i 1a veille des révolutions de 1789 {en
France et au Brésil) et au lendemain de I’ indépendance des Etats-Unis d” Amérique en
1776.

La poésie du Caramuru se fonde sur la légende de I’ heureux mariage du portugais
de Viana, Diogo Alvares Correa, surnommé Caramuru-acu par les Indiens, ce qui signifie
“dragon venu de lamer”, etde labelle indienne Paraguagu, fille d° un itlustre cacique, La
Iégende repose sur un fond historigue que Santa Rita Durfio o’ avait pas élucidé : Ia vérité
poétique est d” une nature toute différente de la vérité historique. Le mythe du “bon
sauvage” venait i propos pour la récupération du mythe colonialiste : asseoir les bienfaits
de la colonisation qui était venue mettre bon ordre au milieu des “sauvages” - terme pris
au sens de “brutes” plutdt que “d’ habitanis des foréts” qui vivaient selon leurs propres
régles en vigueur depuis les temps originels. '

On retrouve trace du fondement historique de la 1égende dans I Histdria de América
Portuguesa de Rocha Pita (cap. I §§ 94-105) qui date du 16&me sizcle. La généalogie de
Caramuru a été établie par Frei Anténio de Santa Maria Jaboatio dans son Catdlogo
Genealdgico. Mais ce n’ est qu’ en 1824 que Ferdinand Denis commence 2 faire 1a part
des choses entre le mythe et ia légende, 1a 1égende et I” histoire, I’ histoire et le mythe en
dénongant le mythe colonialiste dans Scénes de 1a nature sous les Tropiques et de feur
influence sur la poésic. Dans Brésil, il consacre quatorze paragraphes au commentaire
delalégende: Histoire de Caramuru et de Paraguagu, 1 Indienne, Puis il a fallu attendre
les recherches menées & bien par Olga Obry au milieu du 20%ne sigcle pour élucider
I’histoire du baptéme que se trouve dans les Archives de Saint-Malo.

Peuimporte I’ histoire etlalégende, quisontd’ ailleurs aussi belles I'une que I autre, -

sans étre essentiellement différentes. Ce qui retient notre atiention ici, ¢’ st le fondement
du discours mythique colonialiste produit au 18&mesitcle, donton trouve les germes, nous
semble-t-il, dans le Grand Dictionnaire Géographigue et Critigue de Bruzens de la
Martiniere. Le lecteur se fera un plaisir de Ia vérifier en lisant I” article ci-apres reproduit
en ne perdant jamais de vue “1 esprit” déclaré qui animait SantaRita Duraodans I’ écriture
de son Caramuru tef qu’ il le dit dans " Introduction au Poéme et qu’ il reprend dés la
premigre estrophe.

Ecoutons-le, d’ abord dang 1" introduction :

“L’ action de mon lvre, dit-il, est la découverie de Bahia, faite vers le milieu du
16&me sigcle, par Diogo Alvarez Correa. Au moyen de quelques épisodes, j’ y ai ratiaché
I’ histoire du Brésil, le tableau de ses mocurs, de ses croyances, de ses traditions, la
description enfin des nombreuses tribus indigénes qui errent dans sa vaste étendue.”

“Diogo Alvares cinglait vers la capitainerie de Saint-Vincent, nouvellement
découverte, quand il fit naufrage sur les bas-fonds de Boipeba, aux environs de Bahia.
Avec lui se sauverent six de ses compagnons, qui furent dévorés par les antropophages.
Comme sa chair eiit ét¢ un triste régal pour ces peuples dans I’ état de maigreur et de
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dépérissement dans lequel il se trouvait, ils résolurent de bien le soigner, de bien le nourrir
jusqu’ i ce qu’ i efit recouvré sa force et sa santé, Le vaisseau du matheureux portugais
était venu échouer pras du rivage; ils lui permirent d” en tirer des armes, de la poudre, des
balles et des différents objets, dont I’ usage leur était inconnu. Diogo, visant un oiseau,
le fit tomber A ses pieds, et ces barbares, des lors, Ie proclamérent Fils du Tonnerre
{précisions en disant Fils de Tupi) et Caramuru, ¢’ est A dire Dragon de lamer. Combattant
contre les nations du désert, iI les vainquit et en exigea un serment d” obéfssance. Les
principaux cacigues coururent lui of frir fa main de leurs filles. Sonchoix tombasur labelle
Paraguacu, qu’ il conduisit pius tard en France.”

“Diogo avait prété son assistance et celle de ses amis & un vaisseau espagnol qui
s’ était perdu sur cette plage. Cetacte d’ humanité lui valut la haute protection de Charles-
Quint, qui le combla &’ honneurs. Un biteau francais, aprds avoir fait escale dans les
parages, le Portugais s’ y embarqua avec sacompagne, arriva i Paris et obtint une audience
de Henri I1, qui I’ invita i faire en son nom la conquéte du pays qu’ il avait découvert.
Loin d’ y consentir, Diogo se hitta de révéler cette proposition i son légitime souverain,
Don Jean I11, par I’ entremise de Pedro Fernandes Sardinha, premier évéque de Bahia. Le
monarque portugais confia I’ entreprise & Francisco Pereira Coutinho, qui, ne pouvant
réussir i dompter I’ humeur farouche des Tupinambas, fut contraint de se retirer dans la
capitainerie des Ilhéus. Ayant cependant conclu plus tard une paix honorable avec ce

- peuple, il allait A Bahia reprendre pessession de son gouvernement quand il périt dans un

naufrage.”

“Sur ces entrefaites Diogo Alvares assistait dans Paris au baptéme de Paraguacu, 2
qui Catherine de Médicis servait de marraine au milicu de la brillante court de France. 11
revint ensuite avec son épouse it Bahia, L, Paraguagu fut reconnue par les Tupinambas,
pour 1" héritigre présomptive de leurs caciques, et Diogo recueillit & son débarquement
toutes ces marques d’ estime et de respect qui I” avaient accompagné A son départ.”

“Paraguagu, devenue Catherine Alvares, cut une vision mémorable, o1 la Vierge
trés-sainte, se manifestant pleine de gloire, lui commanda d” inaugurer dans le pays son

" image enlevée par les barbares, Cette précieuse statue fut retrouvée, et Catherine Alvares,

avec des exclamations de joie, Ia pressa dans ses brag, assurant que ¢” était celle qu’ elle
avait vue en songe, Elle fut déposée, sous le titre de Vierge trés-sainte de la griice, dans
une église qui est aujourd’hui le monastére de Saint-Benoft, trés.célibre 4 cause de
cette tradition.” (On pourra lire ici avec profit Le Brésil. Histoire, moeurs, ... de Taunay
et F. Denis).

“Bientdt arriva de Portugal Thomé de Sousa avee quelques vaisseaux, des familles
et des troupes pour peupler Bahia. Sébastien da Rocha Pitta, né dans cette ville, assure,
dans son Histoire du Brésil, que Catherine Alvares renonga en faveur du roi Don Jean ITI,
2 tous ses droits sur les Tupinambas, comme hérititre de leurs caciques, et que le méme
monarque enjoignit  ses licutenants de rendre les plus grands honneurs & Diogo Alvares
Cormrea Caramury, pour les brillants services dont il Tui était redevable. Cet illustre
aventurier fut 1a tige de la noble Maison da Torre A Bahia, et la belle Américaine, son
épouse, cut la gloire de voir, dans cette métropole, son image figurer sur fa porte de la
poudridre, i cO1é des armes de Portugal. (Voyez Vasconcellos, Histoire du Brésil,
Francisco de Brito Freire, et Sébastien da Rocha Pitta.)”
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Ecoutons-le, ensuite dans la premiére estrophe :

De uma variio em mil casos agitado,
Que as praias decorrendo do Ocidente,
Descobriu o Recéncavo afamado

Da capital brasilica potente;

De Filho do Trovio denominado,

Que o peito domar soube i fera gente,
O valor cantarei na adversa sorte,

Pois 56 conhego herGi guem nela é forte,

L’ esprit du mythe colonialiste ne peut &tre micux défini gu’ en écoutant I’ auteur du
Potme. Cinquante ans plus tard, comme pour célébrer I’ indépendance politique du
Brésil, se [everont des voix pour chanter i mythe indianiste, ¢’ est i dire I anti-mythe
colonialiste et réclamer une identité propre, liée A une mdre partric : ¢celle de Ferdinand
Denis dans Le Brésil ¢t les Scénes de la nature sous les Tropiques et de leur influence sur
Ia poésie, celle d” Eugéne Garay de Montglave qui donnera en 1829, une traduction du
Caramuri oy La découverte de Bahia, celle du Globre gqui célébra ces événements dans
Ies colonnes des pages 535-536 et 812-814. Bien plus encore, celle d” Antdnio Gongalves
Dias qui revendiquera “sa patrie” dans une émouvantc poésic, ou celle d” Alencar avec
des accents plus conventionnels. (Voir A, Camlong, O Indianismao de Antdnio Gongalves
Dias: mito e anti-mito in Travessia, Revista de Literatura Brasileira no. 12, UFSC,
Floriandpolis, 1986, p. 7-25).

Ecoutons maintenant le Pere Bruzens de la Martinidre ¢t comparons (nous meftons
en italique et en gras des titres aux différentes parties pour en faciliter ia lecture)

1. Géographie du Brésil

Le Brésil, grand Pays de " Amérique Méridionale, avait titre de Principauté qui
affectait]” héritier présomptif de lacouronne de Portugal. M. Baundrand 0’ y songeait pas
gquandiladit qu’ il était de I’ Amérigue Méridionale, la partie aplusavancée vers I Orient
et vers I’ BEurope. Le Brésil gui est tout entier au-deld de la ligne n” avance aucunement
vers I* Europe; mais bien vers le Congo et la Cafrerie dont I” Océan Ethiopique le sépare
a1 orient. On fait grand usage en Europe d’ un bois que I on appelle bois de Brésil, et
la plupart s’ imagine gqu’ il est ainsi appelé du nom du Paysd’ oton |” apporte. C’ estune
erreur que Mr. Huet (Huetiana, art 506, p. 268) ait réfuté. C’ est, dit-if, la Province qui
atiré son nom de ce bois. Iicite pour garant Barros, Auteur Portugais, qui dans son Recueil
(Decad. 1. 1. 5. p.2) dit expressément que le Pays du Brésil atird son nom du bois de Brésil.
il en ajoute une autre autorité, encore bien plus forte et hors de toute contradiction, celle
du Rabbin David Kimchi, qui dans son Commeniaire sur les Paralipoménes et dans son
livre des racines, dit quc le bois appelé dans I” Ecriture Algummin est le méme qu’ on
appelle Brésil, d ol il 5" ensuit que le bois de Brésil était donc ainsi nommé dés le temps
de ce Rabbin, qui est beaucoup plus ancien que celui de la découverte du Brésil.
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2. Histoire du Brésil

“L’ époque de cette découveric est mise généralement 2 I année 1501, et on |’ attribue
2 Alvards Cabral, Portugais qui en prit possession aunom de son Roi, etcomme il découvrit
cette terre le jour ot I' Eglise céfebrait la mémoire de Croix du Sauveur, on la nomma
Province de Ste. Croix. Les Frangais y firent ensuite quelques établissements vers P’ an
1584, i Pariba, i Rio Grande ou Potengi et i Canabata, mais il en furent dépossédés par
les Portugais en 1601, Ribaut y établit en 1594, une Colonie de Frangais dans I’ Ile de
Maragnan, et la Ravardigre, autre frangais, y bitit en 1612 un Fort qu’ il nomme le St.
Louis. La couronne de Portugal, ayant été unie A celle d’ Espagne par Philippe II et ce
Prince ayant poussé & bout Ies Peuples de Pays-Bas ol se forma la Républigue des
Provinces unies, cette République enleva au Portugal alors Espagnol, une partie considérable
des cotes du Brésil; en treize ans de guerre elle se saisit des Capitainies ou Gouvernements
de Pernamboug, de Tamaraya, de Pariba et de Rio Grande., Cetie conquéte avec celle de
quelques autres Pays situés au Nord du Brésil, tit i la Compagnie des Indes Occidentales
qui en avait fait les dépenses un Etat assez considérable. Elle y envoya le Prince Maurice
de Nassau comme Gouverneur Général et lui donna comme Conseillers quelques
Directeurs qui I accompagnérent au Brésil, oii la Ville de Pernambouc fut choisie pour
&tre la Capitale de ce Gouvernement. Pendant les huits ans que le Prince y fut, il ajouia
aux acquisitions de la Compagnie, les Capitainies de Siara, de Maragnan et de Seregippe.
Cette compagnie prenant trop confiance sur ses forces, A cause des progres si rapides, s°
affaiblit parce qu” elfe fit de trop grosses répartitions aux intéréssés, La Tréve conclue en
1641 entre les Provinces unies, fit regarder comme inutile le séjour du Prince Maurice de
Nassau gu’ elle rappela en 1644 avec deux mille hommes de Troupes réglées. Elle se
contenta d” un Conseil formé de négociants, qui Firent tant de fautes que les Portugais en
profitrent et les chasserent du Brésil ol les Hollandais ne gard®rent pas méme une seule
place. Depuis ce temps-li les Portugais sont demeurés maitres de ce pays qui est lear
principale ressource. Le Brésil est la partie Ia plus orientale de I’ Amérique Mériodionale
et s” étend de Ia Rividre des Amazones, & un degré de 1’ Equateur au Midi, jusqu’ 3 la
Rividre de Ia Plata ot il finit en ponte au 35.d. de latitude mériodionale, Au nord de la
Capitainie de St. Vincent, le pays es fort large et est séparé du grand pays des Amazones
par une ligne imaginaire depuis la jonction de laRiviere d’ Yay ou Ginipape avec le fleuve
des Amazones et tirée vers fe Midi dans un pays désert ou inconnu jusqu’ au 21.d, de
latitude sud; le reste est resserré prés de lamer comme unc lisiere par le pays de Paraguoay.
Il faut avouer que la grande largeur qu’ il a au-dessus n’ est pas fort utile aux Portugais
etqu’iln’ y aque la cote que 1" on puisse dire peuplée : le reste est inconnu aux habitants
mémes du Brésil,
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3. Divisions géo-politiques du Brésil

“Le Brésilest diviséen XV Gouvernements que les Portugais appellent CAPITANIA
ou CAPITAINERIES. Les voici suivant ]’ ordre de lacbte :

Sur la cite du nord : la capitainerie de Para

Maraganan

Siara .

Sur la c6te orientale : Rio Grande

Parayba

Tamaraca

Pernambouc -

Seregippe .

de ia Baye-

Rio dos llhcos

Puerto Seguro

Espiritu Santo

Rio Janeyro

de St. Viacent

dei Rey .

Surlacbtectdans la Cup:mmenc de Slara, on trouve les P'lys de Dele etde Petaguey,
quine sont pas aux Portugais quoiqu’ enclavés qu” ils soient dans le pays qu’ ils possedent.

En plus, il 8” est formé dans la Capitainerie de St. Vincent une espéce de République
dans la Ville de St. Paul (Voyez St. Paul).

Outre les Portugais, le Brésil est habité par beaucoup de peuples qui ne leur sont pomt
soumis. Aux bords de la Rivigre de Paranayba, existe un peupie de méme nom, ami des
Portugais. Les rividres de Pacaxas et de Tocantin, ont aussi des peuples nommés comme
clles. Entre les Capitaineries de Maragnan, de Siara, de Rio Grande, de Paraiba et de
Tamaraca, se trouve la Nation de Tapuyes, composée par plusieurs branches différentes
de moeurs et de langage, quoique la Langue Guarani soit comprise par ces peuples aussi
bien que par les autres tribus du Brésil, Les Meriquites, peuples errants sont 21° Occident
de la Capitainerie de Pernambouc, Les Obacatiares habitent les Iles de la Rividre de St.

-Frangois, Les Guyaves, les Taicuivii et les Tupinambes sount dans la Capitainerie de 1a
Baye. Les Waymores, les Quirigujes et les Maribuces et Tucanuces dans celle de Rio dos
Itheos. Les Amixocores, les Carajes, les Pories et les Augarari sont au nord de Rio Dolce,
et ont eux-mémes au nord les Tupiques, tribus qui §* étend jusqu’ & Pernambouc, et les
Tupinaques, réduits aujourd’hui A un petit nombre. Les Tupinimbes, d’ autres Tupiques,
les Tomomimes, les Arapes, les Tamvies, sont dans la Capitainerie du St. Esprit. Les
Guailaiques ct les Wayanas dans celle de Rio Janeiro.

4. Le c'limat

- *L’ air du Brésil est chaud, puisque Ia plus grande partie se trouve entre I’ Equatear
etle Tropique du Capricorne. Cependantil estassez sainetles peuples y viventlongtemps.
Lapluie est excellente, et le Terroir y produit du Tabac, du Coton, du Mais, du Millet, des
Citrons, des Oranges et d’ autres fruits, mais ce qui se cultive plus ¢’ est le sucre, qui y est
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en plus grande abondance qu’ en aucun autre pays du monde et les Portugais font travailler
un nombre presque infini de négres qu’ ils ameénent de 1” Afrique. On y trouve aussi un
grand nombre de bétail et de foréts entieres de ces arbres, dont le bois a donné son nom
au pays.

5. Les cours d’ eau

“Les principales rividres du Brésil sont ; 1a Paranaiba, qui en regoit trente aufres,
celles de Para, de Paxacas, de Tocantin, de Maracu, de Tapocoru, de Moni, de St. Frangois,
Rio Real, Rio dos Itheos, Rio Doice, I.” Aniembi et la Parana y ont leurs sources ef vont
grossir la Rivitre de ia Plata; ef enfin Rio Grande de Alagoa. :

Je réserve i deg articles particuliers ce qui regarde les Capitaineries en détail., Je me
contented’ ajouter ce quiregarde les Natorels, lesanimaux, les arbres et les fruits du Brésil,
T’ ajouterai quelques particularités de la religion et de plusieures usages des sauvages.

" Les Sauvages du Brésil (A. Correal, Voyages, t. 1,¢. 2, p. 182 sq.) sont subdivisés en
plusieurs tribus, sous le nom de Margajates, Ovetecates, Makkes, Tapuies, Toupinamboux,
etc. Les Margajates, et en général tous les Brésitiens mangent lcurs ennemis. Ils vont nus
et se frottent tout le corps avec yne certaine liqueur noire. l.es hommes portent leurs
cheveux en couronne comme les prétres, et se percent la 1&vre inférieure, ol ils mettent
une pierre qui est une espéce de jaspe vert. Cela les rend si difformes, qu’ on dirait qu’
ils ont deux bouches. Je ne puis concevoir laraison de ce bizarre ornement, Les femmes
laissent croftre leurs cheveux et ne se percent poind les 18vres, mais bien les oreilles, et cela
d’ une telle manigre, qu” on y mettrait le doigt tout entier. Elles y mettent des osselets
blancs et des pierres gui leur pendent sur les épaules. 11 y achez les Margajates beaucoup
de bois de Brésil,

Les Ovetacates, qui sont toujours en guerre avec leurs voising, ne souffrent pas gue
personne vienne trafiguer chez eux. Quand ils ne se sentent pas les plus forts, ils fuient
detellesorte qu’ ikn’ y aaucun cerfqui coure plus vite, {ls vontnus, Ilsontcelade commun
avec fes autres Brésiliens, et ceci de particulier qu’ ils laissent croftre leurs cheveux jusqu’
an milieu du dos, excepté qu’ ils les coupent un peu sur e front. Il mangent la chair crue
comme les chiens, Ajoutez a cela leur air sale et dégodtant, leur regard farouche, leor
physonomie qui tient de la béte. La nature, qui toute simple et sans ornement est
quelquefois si agréable, est bien laide et bien choguante en ces Sauvages.

6. Le tempérament du Brésilien
*Ce peuple a un langage particulicr, assez différent de celui de ses voisins. Son

- naturel sauvage et barbare est cause qu’ on ne kui apporte pas beaucoup de choses. Onne

§'y fie que de loin, et muni de quelques armes A feu, afin d” émousser, par la terreur que
ces armes leur inspirent un appétit désordonné, qui se réveille A la vue de ia chair de
Portugais. On fait les échanges & quelques centaines de pas les unes des autres de cette
manidre-ci.  On porte dans un endroit neutre, également €loigné des troqueurs, la
marchandise qui se négocie. On se la montre de loin sans dire mot, et chaucun va prendre
cequ’ il doit avoir en retour. Ihy atout i la fois de la défiance et de 1a bonne foi dans cette
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maniére de négocier. Mais d’ ailleurs ces sauvages ont assez de lumigres pour se défier
des Portugais.

7. Le physique et les moeurs des Brésiliens

“En général les Brésiliens nous ressemblent pour Ia taille (¢’ est un espagnol qui
parle). 1ls sont bien proportionnés de corps, mais plus robustes que nous et peu sujets aux
maladies. On ne trouve chez eux guére de paralytiques, ni d’ estropiés, ni d’ aveugles, ni
de boiteux, ni de personnes contrefaites, Plusieurs vivent, dit-on, jusqu’ A cent vingt ans.
Je le crois, carils vivent sans soucis et n” accumulent pas pour !’ avenir. Onn’ en voit gudre
ceux qui deviennent gris, prenve d’ un air bien tempéré, et quin’ est sujet ni an grand froid,
ni &t la corruption. Les arbres et les campagnes y sont dans une verdure éternelle, et les
Sauvages toujours également gais. Iis sont heureux de ne connaitre ni 1’ avarice ni les
autres passions qui en dépendent. Mais ils connaissent A fond Ia vengeance et toutes ses
suites. Leur teintn” est pas noir, mais brun comme celui des Espagnols. Hommes, femmes,
enfanis, tout ¥ va ny, excepté les jours de féte et de réjouissance, ils se coavrent de Ia
ceinture en bas avec une toile ordinairement bleue et rayée. Ils pendent i cette toile des
sonnettes gu’ ils prennent en troc des Portugais, ou de petits os fort durs. Ce sont leurs
instruments de musique, et I” oreille des Brésiliens y est faite, En temps de guerre, ils
endossent une espece de manteau de peau. Mais excepté ces occasions, ils sont toujours
nus commes des vers, Ils commencent mainienant i cacher ce qu’ on doit cacher. Ilsne
se laissent aucun poil sur le corps, et s il en vient, ils I’ arrachent avec des pincettes, ou
le coupent avec des ciseaux que les Portugais leur fournissent: mais ils conservent une
touffe de cheveux derritre la téte, qa’ ils laissent pendre quelguefois jusqu’ au milien du
dos. ils ont la ldvre inféricure percée d2s leur enfance, et I’ on y passe pour 1’ ornement,
un os bianc comme d’ ivoire. Lorsqu’ ils sont venus en ige d” homme, au lieu de cet os,
ils passent dans le trou de 1a fevre un jaspe ou une émeraude bitarde, et I’ accommaodent
de telle sorte qu’ elle ne puisse tomber. Cetie pierre estquelquefoisde la longueur dudoigt.
Quelques-uns ne se contentent pas &” une pierre ou d’ un os dans fa l&vre; ils en enchissent
dans leurs joues, et cela fait un effel bien désagréable, surtout aux yeux de ceux quin’ y
sont pas accoutumés. Iis ont ke nez plat, et ils le font tel i leurs enfants dés qu” ils sont

nés. Cela leur parait fort beau, lis se peignent le corps de plusieurs couleurs. Les jambes

et les cuisses sont peintes en noir, de sorte qu’ on dirait de loin qu” ils portent des culottes
noires abattues sur les talons. Le suc avec lequel ils se noircissent, ne peut 8” effacer de
fort longtemps. Ils portent au col des colliers d’ osselets biancs comme albfiires. Ces os
ont la forme & un croissant, Ils les enfileat en des petits rubans de coton; mais pour la
diversité, ils portent quelquefois au leu ¢ osselets, de petites boules d’ un bois noir et
reluisant, dont ils font une sorte de coltier. Comme ils ont guantité de poulets dont la race
est venue d° Burope, ils en choisissent les plus blancs et leur Gtent le duvet, qu’ ils teignent
enrouge; puisils se 1" appliquent sur le corps avec une gomme fort tenante. Hls se parent
aussi e front de plumes de plusieurs couleurs,

1 y a au Brésil un oiseau noir comme Ia corneille, que les Sauvages nomment e
Touchan. Cet oiseau a autour du col de petites plumes trés fines, jaunes et rouges. 1ls se
les appliquent quelquefois sur les joues avec de la cire; mais cet ornement est réservé pour
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les jours de cérémonie. s déguisent de cette fagon leur visage lorsuq’ ils vont A Ia guerre,
ou quand ils célebrent une féte. Une des plus solennelles, ¢’ est lors qu’ on doit tuer un
homme pour le manger. Alors, afin que rien ne manque  Ia solennité du jour, ils fontune
espece de chaperon de plumes vertes, rouges, jaunes et s° en ornent fort proprement les
bras, de manidre qu” ils semblent parés de manches de velours bigarré. Iis ornent de
pareilies plumes leurs Tacapes, qui sont de bois dur et rouge que nous appelons du Brésil.
Suir leurs épaunles, ils mettent des plumes d’ autruche. Ceux qui entre eux vealent passer
pour des gens de réputation, et qui ont mangé beaucoup d’ ennemis, se font des taillades
et des balafres 3 la poiiring et & d” autres endroits du corps. Apréscela, ils y font pénétrer
une poudre noire qui rend ces balafres hideuses. En voyant ces taillades de loin, on les
prendrait par des pourpoints déchiquetés A lamode de nos peres. Il faut avoir de la patience
du reste, pour se taillader ainsi par vanité; mais qu’ onne 8" y frompe point, ces taillades
ne leur font pas plus de.mal, qu’ en font aux ptlerins qui viennent de Jérusalem les marques
qu’ ils se font imprimer sur la main ou sur le bras. Quand il sont en réjouissance, ils
prennent provision de certains fruits qu’ ils nomment Ahouai. s les creusent et les
remplissent de pelites pierres; ensuite ils les attachent i leurs jambes et dansent au son des
Ahouai. Ils ont encore dans les mains outre ces Ahouat, des calebasses crenses, pleines
aussi de petits cailloux, s attachent ordinairement ces calebasses au bout d” un béton,
et se donnent !’ essor de la musique des cailloux. Ce digne instrument s” appelle Maraque.

8. Les “parures” des Brésiliens

“Les femmes vont nues commes les hommes, et se coiffent avec une coiffure de
coton; mais sans que cela les empéche d’ avoir ces cheveux épars sur les épaules. Elles
ne se percent ni les IBvres ni les joues, mais pour Ies oreilles, elles sont percées 3 y passer
le doigt tout entier, et on fes orne de pendeloques sur les épaules et jusqu’ A la poitrine.
Elles se fardent 4 Ia Brésilienne, ¢’ est & dire, qu’¢lles se peignent la face de plusieurs
couleurs. Ces femmes portent aussi des bracelets de petits os fort proprement joints
ensemble avec de la gomme et de la cire. Pour les habits, quand on leur en présente, elles
s’ excusent de les recevoir, en disant qu’ elles n’ ont pas 1’ usage d’ en porter, et que cela
les empécherait de se baigner. C’ estce que font les Brésiliens plusieurs fois par jour. Iis
plongentcomme des canards. Si, pours’ amuser, on présente des habits A ces Brésiliennes,
elles s” en habitient par complaisance; mais de retour chez elles, elies se déshabillent fort
vite et courent ensuite toutes nues sans honte d’ un coté A1’ autre. A1’ égard de ce qu’on
pourrait penser, que cette nudité produit Ia lubricité, il semble au contraire qu’ elle rende
moins fuxurieux; et je crois que la parure des femmes Européennes excite plut6t la
convoitise des hommes, que la simple et grossidre nudité des Indicnnes. Il est bien vrai
que cette nudité frappe  d’ abord les nouveaux venus, maisils s’ y accoutument bientdt.
Laconvoitise dégofite, et} on reprend plus tdt que I’ on ne croit le sens froid de lachasteté.
Quoi que puisse &tre ensuite ce que I’ on voit, I' oeil n” en est pas moins tranquille.
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9. La nourriture

“Les Brésitiens se nourrissent ordinairement de deux sortes de racines: I’ Alpy et le
Manioc. Au bout de trois ou quaire mois qu’ on les a plantées, elles sont hautes de demi-
pied au moins, et grosses comme le bras. Etant lors de terre, les femmes les stchent au
feu, sur ce que les aventuriers appellent un boucan. On lesratisse avec des pierres aiguds,
comme on ratisse des navets, et la farine qu” on en tire est du goiit de I’ amidon. On cuit
cette farine dans de grands pots, en Ia remuant jusqu’h ce qu’ elle devienne épaisse
comme de la bouillie. Iis en font de deux sortes, I" une qu’ ils font cuire jusqu’ i ce qu’
elle soit presque dure, afin de la grader pour la provision. Ilsen usentd la guerre. L’ autre
n’ est que légdrement bouillie ¢t a le godt du pain blanc quand elle est fraiche, Cette
bouillie est fort nourrissante, mais ni I’ une ni 1’ autre ne valent iien pour faire du pain.
On ne peut bien faire du levain comme celui du froment, mais ce levain cuit se briile et
se séche par dehors, et reste entirement mol au-dedans. De I’ une et de I’ autre farine
apprétées avec du jus de bonne vainde, on en fait un mets assez semblable au riz bouitli.
De ces mémes racines pelées fraiches, et pressées ensuite, ils en tiretit un jus blanc comme
du lait; et ce jus mis au soleil s” yresserre, en sorte qu’ il devient propre i étre cuitet mangé
comme des oeufs, Ilsrtissent aussiet mangent beaucoupd’ Alpy. Cetieracine seramollit
et a le godt des chiitaignes. Pour le Manioc, i faut le réduire en farine et le cuire, parce
que sinon il serait fort dangereux  manger. Ces deux racines sont i peu prés comme un
petit genévrier et leur feuille ressembie i 1a Peonia.

Leur breuvage est un extrait de ces deux racines et de mais; mais les femmes seules
ontle privildge de le composer, car fes Brésiliens croient que s” il était fait par des hommes
il aurait un fort mauvais gofit. On coupe ces riacines par tranches comme des navets. On
Fait ensuite bouillir toutes les tranches dans des pots, jusqu’ 4 ce qu’ elles soient molles.
Les femmes qui sont assisses autour de ces pots, michent et reméchent ces racines moiles
et les jettent dans un autre pot 2 ce propos. Cesracines y sont une autre fois bouillies et
bien remuées avec un biton, aussi longtemps qu’ efles le jugent nécessaire. On verse aprés
tout cela dans un aatre pot oll elles sont pour la troisitme fois, bouillies et écumées. Cette
liqueur est couverte ensuite et conservée pour leur servir de boisson. Elles fontde lamé&me
facon un autre breuvage de mais, que ces Sauvages nomment caouim. Ce breuvage est
trouble, épais et presque du godt du lait. 1ls en ont de blanc et de rouge comme nos vins.

10. Fétes et festins

“Quandon s’ assemble pour quelque festin (et ce festin est ordinairement le préparatif
au massacre de quelgue captif dont la chair doit servir & les régaler), les femmes font du
feu auprés des vaisseaux oil est ce digne breuvage. Elles ouvrent ensuite un des pots et
en puisent dans una courge que les hommes prennent en dansant et qu’ ils videntd’ un seul
trait. IIs retournent ainsi tour 3 tour aux pots avec les mémes cérémonies, jusqu’ i ce que
tout soit vidé, Trois jours se passent ainsi A boire, chanter, sauter, et danser. De temps
en temps ils exhortent & ne pas manqguer de courage contre I’ ennemi, et alors ils
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interrompent les danses et laboisson pour écouter ces exhiortations, Les Brésiliensontcela
de particulier,qu’ ils mangentetboivent en diverstemps; ¢’ esta dire, qu” ils s’ abstiennent
de manger A I’ heure qu’ ils boivent, et de boire 4 I” heure que’ ils mangent. Alors, ils
$” abstiennent aussi de traiter 4’ affaires, et 3° il y a quelque chose A dire, on renvoie aprés
lerepas. Jecroisque 1" on s’ imagine assez que les appréts de ces repas ne sont pas
exquis. Des bras, des jambes, des cuisses &’ hommes assommés, massacrés, voila leurs
grands mets dans les jours de féte, comme je 1 ai déjh dit. Mais pour I” ordinaire on sert
de I' Ouipou et I’ Quientan (ce sont les deux bouillies de farine dont j° ai parlé) dans un
pot oit toute la famille fourre la main tour A tour. Le cacuim se boit de méme. Iis mangent
quand ils on faim, et boivent quand iks ont soif; car il n’ y a pas d° heure fixe pour leurs
repas. Quand on a mangé, on parle de ses affaires; comme d’ atler attaquer celui-ci ou
celui-1a,de le prendre, I’ engraisseret ensuite 1" assommer pour le manger, Les plus voising
des Portugais commencent aujourd’hui 4 s* humaniser, et ne mangent plus tant les gens.

11. Animaux et oiseaux du Brésil

“Le Brésil a divers animaux inconnus chez nous; par exemple le Tapirossou. C’ est
un animal qui tient du boeuf et de I ine. Fl a le poil long et roux, et n’ a point de cornes.
Son col est court, ses oreilles longues ot pendantes, ses jambes raides et tortues; 1a corne
dupied telle que cellede I’ dne et la queue courte. 1l ales dents aigués, mais il ne fait point
de mal, car il {uit devant les hommes. Les Sauvages le poursaivent 4 coups de fieches
ou 1" assiégent dans son trou pour avoir sa peau qu’ ils font sécher au soleil pour en faire
des boucliers; car, par la chaleur du soleil, elle s° endurcit de telle sorte qu” on ne peut la
percerqu’ Acoupsdefleches. Lachairdecetanimal a presque ie goiitdu boeuf. Le Sarigai
es un animal puant, dont Ia chair est pourtant fort bonne, quand on a 6t€ les rognons ol
se trouve I’ infection, Le Tatou ou Armadille est aussi d’ assez bon gofit : il a la chair
blanche. Le Jacara est une espéce de crocodile, ou plutdt de gros 1ézard: il ne nuit pas,
etil se trouve fidquemment dans les maisons. Lespetits Brésiliens jouent sans crainte avec
ce jacara. A propos des crocodiles du Brésil, ils ont fa gueule large et affreuse; fa queue
fort mince au bout, les pieds assez hauts et épatés. On y voit encore une espéce de 1ézard
marqueté et long de quatre ou cing pieds. Ces Iézards sont raisonnablement gros et fort
Taids. Is s¢ tiennent dans les rivieres et dans les marais comme les grenouilles, sans
pourtant faire aucun dommage. Les Naturels du Pays les nomment tovous. On ne les
trouve pas trop mauvais au godit; la chair en est courte et blanche, comme ia chair du
chapon. Ces Sauvages mangent aussi de certaing gros carpeaux rtis au boucan, et des
serpents longs de cing pieds au moins, et aussi gros que le bras. 1 s” en trouve d° autres,
principalement dans fes rivieres, longs, menus et verts comme |* herbe, ol ils se cachent
quetquefois. Leur pigiire est fort dangereuse. Un animal nommé janowaran’ y vit que
de proie. Ceite bdte ne ressemble pas mal i nos vriers par la hauteur et 1a gracilité des
jambes, et sa vitesse i lacourse. Elle porte sous le menton une espece de barbe i long poil,
el a la peau {achetée. Ce janowara est redoutable; il déchire tout ce qu’ il rencontre, et
dévore sa proiec comme un lion. Mais les Brésiliens se vengent de sa cruauté, car, quand
ils le peuvent surprendre dans sa tanitre, ils ke fontmourir a petit feu. Hy adessinges petits
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et noirs, que les Sauvages nomment ¢cay. Le sagouin est une aotre sorte de singe, dont ia
couleur ressemble & un écureuil, et du musean A un lion. Ce sagouin est fort hardi, mais
d ailleurs le pius joli animal qui se puisse voir. Le hay est de I grandeur d’ un chien: il
a le regard d° un singe, le ventre comme une mamelle pendante, Ia queue et les griffes
longues. Quoigue ce soit un animal qui vit dans les bois, on le peut apprivoiser; mais les
Sauvages ne s’ y frottent pas, parce  qu’ étant nus, ils craignent les friffes aigués de cetie
béte. Personne, disent-ils, ne I” a v manger, et par conséguent ils s* imaginent qu’ il vit
de I’ air. Le coaty, qui est de la hateur d” un livre, a le poil court et tacheté, de petites
oreilles, Ia téte petite, le museau élevé, long d° un pied, rond et d’ égale grosseur partout.
11 a Ia gueule si étroite, qu’ & peine y pourrait-on mettre le plus petit doigt. Cet animal est
assez singutier quand il se sait pris, il se ramasse dans un monceau, se Iaisse rouler d” un
cbté a b autre, mais il ne se défait point gu’ on ne lui donne quelques fourmis ou un aatre
insecte, C’ estd’ insectes qu’ il vit dans les bois. 1l ne manque pas &’ oiseaux de toutes
les especes au Brésil, 11y en a beaucoup de bons d manger. Les cogs d” Indes y abondent;
les Brésiliens les appelient Arignou Aussou. Les poules y ont été apportées par les
Portugais. 11s” en trouve de blanches trés appréciées chez les Sauvages, i cause de leurs
plumes qu’ ils teignent de vert pour s’ en parer. Cependantils n” en mangent d” aucune
sorfe, et croient que fes boeufs sont venimenx. 1ls sont mémc surpris de ce que nous en
mangeons. Aussi y a-t-il une grande quantité de poules dans les villages ou les Portugais
ne vont point, qu’ on peut les attraper par rien. Iis ont des canards dont ils ne mangent pas
non plus, de peur de devenir tardifs et pesants comme les oiseaux eux-mémes; ce serait
cause, disent-ils, d" &tre facilement vaincus par leurs ennemis. Cette m&me raison les
empéche de manger quelque animal, soit qui marche ou qui nage pesamment. A celails
ne sont pas trop sauvages, car | expérience confirme leur raisonnement. Iis ont aussi une
espdce de poulets noirs, marquetés en blanc et qui ont le goit des faisans, D’ autres qui
sont grands comme des paons, marquetésde méme; et deux sortes de perdrix de la grandeur
des canards. Quant aux oiseaux qu’ on ne magne pas, on y trouve bien des sortes
différentes. 11y ades perroquets fort beaux, et parmis d° autres, ceux qu’ ils nomment arao
et canidas, dont les plumes ils se parent, parce qu’ etles sont fort belles, et de plusieurs
couleurs : rouges, bleues, jaunes, dorées. Outre cela, ils en ont de quatre sottes; par
exemple les cakotous, qui ont la t&te marquetée de rouge, de jaune et de violet. Les ailes
sont d” un beau rouge profond; leurs longues queues sont jaunes, et les corps vert. Ces
perroguets apprennent i parler distinctement. Il y cn a une autre sorte gu” on nomme
maragnas, et qui sont aussi communs au Brésil que les pigeons en Espagne. Les Brésiliens
ne les estiment point du tout. Mais un oiseau fort singulier entre tous les autres, ¢’ est le
touchan, dont j” ai déja dit quelque chose. Cet oiseau est grand comme un pigeon et aussi
noir qu” un corbeau par tout le corps, excepté sous lc ventre et & I” estomac, qu’ il a jaune
avec un petit cercle de plumes rouges. Les Brésiliens appellent ces plumes, plumes &
danser, parce qu’ iis s” en parent aux jours de féte et de danses. Cet oiseau a le bec plus
grand que tout Ie reste du corps. 11y en a un autre de Ia taille et de la couleur d’ un merle,
exceptéquesous 1’ estomac, il estd’ unbrunrouge comme fe sang duboeuf. Iisappellent
cetoiseau panou, et se servent de ses plumes comme de celles du touchan. {lsenontencore
un autre qu’ ils nomment quanpian, qui cst rouge comme I’ écarlate. Il ne faut pas oublier
le colibri, qui ne’ est pas plus gros qu’ une grosse mouche, et qui ades petites ailes luisants,
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un chant fort haut et mélodieux, sembiable 2 celui du rossignol. I est presque incroyable
que de si petit corps, il en puisse sortir une voix si forte. Enfin il y en a d” autres de
différentes couleurs, et tous fort différents des ndires. Les Sauvages observent un sur tous
les autres, un qu’ ils respectent et qu’ ils regardent comme un oiseau de présage et de bon
augure; il est gris et de la taille d” un pigeon ; son chant triste et lugubre se fait entendre
plus fréguemment la nuit que le jour. Les Sauvages disent que ces oiscaux leur sont
envoyés par feurs parents et amis défunts, pour feur apprendre des nouvelles de |” autre
monde; et, en attendant qu” ils aillent prendre place, les encourager 2 la guerre contre
" ennemi. Comme, selon eux, cet oiscan est un messager Gui vient de derridre les
montagnes (¢’ est le Paradis de ces Sauvages), ils croient qu’ en écoutant bien son chant,
fussent-ils aprés ieur mort vaincus par les ennemis, ils iront trouver leurs peres derritre
ces montagnes, pour y 8tre sans cesse dang les plaisirs et y danser Sternellement. On
reconnait i cela qu’ils ont assez de raisen pour croire quc leur me n” est pas mortelle, et
pour I” enseigner 4 leurs enfants. On voit au Brésil des chauve-souris, de Ia taille des
corneilics. La nuit ¢lles entrent hardiment dans les maisons, et si elles trouvent quelqu’un
endormi et couché nu, effes lui sucent le sang. Les abeilles de ce pays-th sont plus petites
que les ndtres, et font leur miel dans des trones d’ arbre. Les Sauvages Brésiliens
n’ emploient la cire qu’a fermer les étuis ot ils serrent leurs plumes, afin de les garantir
des vers.”

12. Les poissons

“Disons un mot de teurs Poissons, I1s ont deux sortes de barbeau qu’ ils tuent dans
I’ eau dcoups de fleches; ce quin’ est pas difficile, parce que ces poissons nagent en troupe.
Quelquefois ils atteignent deux ou trois d” un trait. Iis font de la farine de la chair de ces
barbeaux, qui est tendre ef courte, s ont plusieurs autres sortes de poissons; une espce
d” anguille, des raies plus grandes que les ndtres, et qui ont des cornes sur le devant de la

A8te. Leur queue est longue, menue et venimeuse. Jene m’ étendrai pas davantage sur

les animaux du Brésil, mon dessein n’ étant point du tout de donner I Histoire Naturelle
d’ ancun pays. Je dirai quelque chose sur les Plantes de ce beau pays.”

13. Les plantes et les fruits

“Il croft au Brésil, guantité de ce bois inconnuen Europe sous le nom de bois de Brésil.
Les habitants I appellent araboutan. En taille et par | épaisseur du feuillage, il ressemble
assez i nos chénes. On en trouve qui ont plus de trois brasses d° épaisscur, mais cet arbre
ne potte aucun fruit. Sa feuille est semblable i celle du buis. On transporte ce bois avec
beaucoup de peine et de travail aux vaisseaux, et les Brésiliens naturels ne s° y emploient
pas volontiers : aussi faut-il beaucoup de temps pour en tréter un navire, i cause de la
difficulié que I’ ona A le couper et i le fendre. Ajoutez 4 cela que, par la négligence et
la paresse des Portugais, quelquefois il n’ y a pas de bétes de charge pour le transporter
ou pour le trafner aux vaisseaux. Il faul alors que cela soit fait par les Negres gue les
Portugais ont i leur service. Ces Negres font I office de bétes de charge, (aussi les
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Portugais les mettent-ils au rang de ces bétes), ils coupent ce bois, fe fendent, le chargent
sur leurs épaules et le portent jusqu’ au vaisseau. On en briile un bonne quantité, Ce bois
est naturellement fort sec; il fait peu de fumée au feu; les cendres sont rouges comme le
bois. On trouve au Brésil, différentes sortes de Palmiers, et une espéce de bois d’ ébene,
dont les feuilles ressemblent & celle du Palmier, Son tronc est garni d’ épinesaigués; son
fruit est raisonnablement grand, et au milieu, un pépin blanc comme neige, mais qui n’
est pas bon & manger. Ce bois est noir et fort dur. Les Sauvages en font leurs tacapes {¢’
estune espece de hallebarde), et leurs fleches. Il est sipesant, qu’ il s’ enfonce dans I’
eancommeune pierre. Iy ad” autres sortes de bois d” éb2ne, par exemple, d’ ébene jaune
comme du buis, de la violette, du bois blanc comme du papier, du rouge pile, du rouge
vernis, du rouge obscur, dont ils font aussi des tacapes; ils ont un autre bois, qu’ ils
nomment copau, ¢t qui ressemble au noyer d’ Europe. 1l en distilie un baume excellent,
mais il ne porte aucun fruit. Ce bois étant travaillé, a des veines agréables comme celles
dunoyer. Iisenontencore dont les feuilles sont fort petites; d” autres dont tes feuilles sont
grandes et Jongues d” un demi-pied. I croit aussi au Brésil un arbre trés beau et d” une
odeur plus agréable que I” odeur de rose, surtout lorsqu’ on  1* acoupé. Mais enrevanche
I" aouai est fort puant. Le bois de cet arbre brillé ou scié, jetle une odeur insupportable,
Les feuilles sont commes celles du pommier, et son fruit semblable au gland; est si

venimeux, que si i’ on en mange, on ressent aussitdt son mauvais effet. Le Brésil produit

encore plusicurs sortes de fruits. Il y ades pommes, mais elles sont dangereuses  manger.
Nous Ies appeions mancenillas. L” hyourvache, qui croff en ce pays-13, est une écorce de
I’ épaisseur d” un doigt et demi. Celte écorce, qui est d” un bon goiit étant fraiche, est un
reméde spécifique pour guérir fa vérole. Les Biésiliens s° en servent contre les pians :
¢’ est une maladie ausst manvaise chez eux que Ia vérole. Un autre arbre de hauteur
moyenae, dont les feuilies ressemblent en forme et en couleur, i la feuille du laurier, porte
un fruit de fa grosseur des oeufs d” autruche, mais qui ne vaut rien A manger. Les Sauvages
en font des maraques, et des gobelets A boire, Le sabuca porte un fruit de 1a longueur de
plus de deux pouces. L’ acajou est de I taille d” un sorbier : son fruit est connu sous le
nom de pomme d” acajou; aussi est-if de Ia couleur d” une pomme et plus gros qu’ un oeuf
de poule. Ces pommes d’ acajou sont bonnes i manger, etrenferment un jus un peu maigre
et rafraichissant, Mais comme ces pommes croissent au plus haut des arbres, elles sont
bien souvent mangées par les sagouins et les autres singes, avantquel” on aitpu les abattre.
Le paco est un arbrisseau de dix ou onze pieds de haut; son tronc, aussi gros que la cuisse
¢’ unhomme, estsimol qu’ on peuti’ abatrred’ un seutcoup. Le fruitqu’ il porte ressemble
au concombre et a la méme couleur, étant venu A maturité; il croit vingt-cing sur une
branche. Les cotonniers sont de moyenne hautear; la fleur est jaune comme la clochette
&’ une citrouille, I en sort une petite pomme, qu” étant miire, 8° ouvre en quatre ef donne
le coton que les natarels appellent amenijou. Au milieu, il v a des grains noirs serrés
ensemble, dans une disposition presque semblable 2 celle des rognons d” un homme, Les
femmes sauvages amassent ce coton, le travaillent et en font des tabliers, des hamacs et
d” autres choses pareitles.

Les Portugais ont planté au Brésil descitronniers qui viennent fort bien, et qui portent
des citrons de trés bon got. Les cannes A sucre y abondent et produisent du sucre en
quantité, dont on fait un grand commerce pour le Portugal. On sait que ces cannes étant
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{raiches, rendent une odeur trés douce, et qu’ étant un peu {léiries et humectées dans 1’ eau,
elles font de trés bon vinaigre. Outre les cannes i sucre, il se trouve dans les bois, certaing
roseaux de I’ épaisseur de la jambe d” un homme. Ces roseaux, qui quand ils sont verts,
sont facilement coupés et abattus d” un seal coup, deviennent, étant secs, d’ une fermeté
et d’ une dureté & toute épreuve; les Sauvages en font des fleches. Le mastyx, qui est une
gomme excellente que I’ Ile de Chio nous envoie, se produit aussi au Brésil, Ity aenfin,
beaucoup de fleurs et d” herbes odoriférantes. Et, bien qu’ aux environs de Cabo Frio, il
pleave et vente beaucoup, ni la neige, ni la pluie, ni la gréle n’ empéchent ces arbres
d’ 8ire toujours verts, comme chez nous au mois de mai. C’ est en décembre que la plus
grande chaleur régne, et que les jours sont les plus long; mais, excepté aux temps de grands
chaleurs, I’ air est assez agréable et aussi bon qu” en Espagne. Je ne parlerai point des
ananas: ce fruit est si connu en Burope, qu’ il serait aussi ridicule que parler du tabac, dont
on fait un grand commerce,

14. Le code social des Brésiliens : la guerre et la mort

“Les Sauvages de I’ Amérique ne se font point la guerre les uns aux autres par un
principe d’ intérét, ni pour conquérir des terres, ou pour satisfaire 3 leur ambition. Les
motifs et les passions qui les produisent leur sont inconnus. Hs ont pour but de venger Ia
mort de leurs parents et amis que ¢’ aatres Sauvages ont mangés. Quand on remonterait
a1’ infini, on ne trouverait pas d’ awtre origine i leurs guerres; ou au moins, ils n” auraient
pas d’ autre raison i allépuer que celle-I. [ls ont Ia vengeance si fort au coeur, qu’ il
n’ y a aucun quartier & espérer, quand on a le malheur 4’ étre leur captif. Cependant,
guoique que ce soit de difficile de déraciner cette passion de leur coeur, il parait que ceux
qui sont le plus voisins des Européens, s” adoucissent tant soit un pen, qu’ ils perdent cette
rage qui les porte d manger les hommes. 11 faut espérer qu’ 2 1a fin 1" humanité prendra
le dessus; car, quand on leur reproche cette cruauté, et qu’ on leur fait voir avec douceur
qu’il n’ y arien qui approche plus des bétes sauvages, que de se manger ainsi les uns les
‘autres, ils baissent Ia vue et paraissent fort honteux des reproches qu’ on leur fait.

Voici, autant que j* ai pu 1’ apprendre étant sur leg lieux, comment les Sauvages du
Brésii se font la guerre. s n’ ont ni princes ni rois, L. unn’ ¢st pas chez eux plus grand
que |’ autre; mais ils se contentent d” honoreret de consulter feurs anciens, & cause, discnt-
ils, que I’ ige leur donne de 1’ expérience et que, par leurs bons conseils, ils fortifient les
bras des jeunes guerriers, ne pouvant plus agir eux-mé&mes. Ces anciens sont comme les
directeurs des aldejas, que sont les villages de ces Sauvages: ou plutdt ce sont les
conseillers présidents de quatre ou cing cabanes brésiliennes, posées les unes prés des
autres, qu’ ils appellent une aldeja. Les anciens sont aussi les orateurs des Sauvages, et
¢’ est leur éloquence qui anime, quand i} leur plait, ces Sauvages 2 Ia guerre, I1s donnent
le signal de 1a marche, el ne cessent en marchant d’ exhorter tes guerriers 2 se venger de
leurs ennemis, et & montrer du courage conire ceux gui ont mangé quelqu’ un des leurs.
Dans leurs harangues, ils leur présentent le mal que’ ils regoivent des perosinchipa{c’ est
ainsi qu’ ils appelient les Portugais et les autres grands ennemis), les violences qu’ ils leur
fontetle méprisavec lequel ilsen sont traités, lorsqu’ ils sont vaincus. Alors, les Sauvages
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frappent de mains, se donnent des coups sur les épaules et sur les fesses en criant tous
unanimement, Tououpinambous (ce mot veut dire Compagnons), vengeons-nous, ne
souffrons pint de liacheté, prenons les armes, et soyons tués ou vengés. Les harangues
durent quelquefois six heures, et pendant qu’ elles se font, I’ assemblée écoute avec
beaucoup de respect. Aprés ces exhortations, plusicurs aldejas se joignent, et chacun
s’ arme de sa tacape, qui est en bois de Brésil ou en une espéce d’ ébne noir fort pesante
et fort massive. Cette tacape a six pieds de Jong et un pied de large. Elle est ronde A
" extrémité, fort tranchante aux bords, et ¢’ un pouce ¢ épaisseur au milien. Outre la
tacape, ils prennent Jeurs Orapats, qui sont des arcs faits du mé&me bois que la tacape. Ces
Sauvages se servent de leurs arcs avec une dextérité admirible. Leurs boucliers sont faits
de peau de tapirossou. Ils sont larges, plats et ronds comme Ie fond d” in tambour, Ils se
parent de plumes, comme je I ai déja dit. Tis marchent dans cet équipage au nombre de
cing ou six mille et plus, avec quelques femmes, pour porter des vivres et d” autres choses
nécessaires. Ceux des anciens qui peuvent encore agir et qui ont tué et mangé beaucoup
d’ ennemis, sont choisis pour généraux de cette armée. 1ls ont, pour donner le signal, une
cspice de cornet, qu’ ils appellent inubia, et ils font des flites des os des jambes de leurs
ennemis. Ils font quelquefois leurs expéditions par eau, mais alors ils ne §° éloignent pas
du rivage, & cause que leurs canots, qui sont faits ¢’ écorce d’arbre, ne pourraient résister
conire la force des vagues. Cependant il y a des canots qui pcuvent bien fenir jusqu® &
cinguante hommes, qui tous ensembie, manient I aviron avec adresse.  Les moins
vigoureux restent derridre avec les femmes i une journée ou deux de chemin, pendant que
les guerriers s* avancent dans fe pays de " ennemi. Pour faire leurcoup ils se cachent dans
lesbois, et s’ y tiennent avec une patiance admirable, jusqu’ dce qu’ ils aient pu surprendre
leurs ennemis et, quand ils ont eu le boheur de les surprendre et de les vaincre, ils en
aménentles moinsqu’ ils peuvent, Us les tuent sur lechamp, les rétissent sur lears boucans,
etles mangent. Hss’ attaguent et se surprennent d’ autant plus facilement les uns les autre,
que les aldejas de tous ces Sauvages sont sans défense, et que leurs cabanes ne sont fermées
qu’ avec quelgues branches de palmiers, Cependant les aldejas, qui sont plus voisines des
terres de leurs ennemis, sont fermées d° une espiee de palissade de six pieds de long; et
¢’ est 12 le point de rendez-vous des guerriers, quand ils vont faire quelque exploit de
guerre. s tuent et mangenttousceux gu’ ils attrapent fuyant, ou les armes i lamain, Mais
quand ils se battent de pied ferme en pleine campagne, ils le font avec une furie ef une
cruauté inexprimable. A lapremigre vue de leurs ennemis, ils jettent des cris effroyabies.
A T approche ils redoublent ces cris, sonnent des leurs cornets, jouent de leurs flites,
et font des menaces, en montrant les os de feurs ennemis et leurs dents enfilées i des
cordons de la longueur de deux aunes gu’ ils portent pendus au col. s commencent la
bataille par les tieches. On dit que ceux qui en sont atteints, se les arrachent du corps, et
les mordent comme des chiens enragés, sans pour cela quitter le combat; car leur frocité
est telie que, tant qu’ils ont une goutte de sang dans leur corps, ils ne prennent jamais la
fuite. Pour moi, qui ai vu la férociié des Anglais sur mer, jene trouve rien  d’ incrovable
acela, Cette nation brave et guerritre awtant qu’il se puisse, porte le courage jusqu’ & la
fureur, etles aventuriersanglaiscroientqu’ il y vade feur honneur de se faire hacher, plutt
que de donner quartier ou d” en recevoir. 11 faut aussi dire ue” its savent {ort bien que,
quand ils sont pris, ils sont perdus sans ressource. On assure que quand ces Sauvages ont
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[ait des prisonniers, ils sont obligés de les emmener chez eux et de les nourrir et
¢’ engraisser. Ondonne des femmes aux hommes, mais on ne donne pas des hommes aux
femmes que t’ on a prises. Ce qu’ il y a de plaisant est que ceux qui ont fait ces prisonniers
ne font pas ditficulté de ieur donner leurs filles ou leurs soeurs pour les servir; et parmi
eux une femme de service tient aussi Ia place de maitraisse, car elle sert également aux
besoins du ménage ef du mariage. Ces femmes servent de cette manigre le captif jusqu’au
jourqu’ il doit &tre massacré et mangé. En attendant ce jour, le prisonnier passe le temps
dlachasse et lapéche. Les femmes qu’ on leur donne ont soin de les engraisser, béchent
ou remuent ia terre, élevent les enfants 2 leur mode, si elles en ont, Le jour de la mort n’
cst pas fixc et déterminé. I1 dépend du bon ou du mauvais état du captif. S’ il est gras,
on I’ expédie bientGt; mais s” il est maigre, il faut I’ engraisser. Quand le jour du massacre
est arrivé, ceux des aldejas plus proches, sont invités & se rencontrer a la féte, hommes,
femmes et enfants, Tous ces Sauvages s* amusent  boire et & danser. Le prisonnier lui-
méme est de la partie, bien qu’ il sache que sa vie ne tient plus & rien; mais on s’ assure
qu’ i ne lpisse pas i cause de cela, de le surpasser autant qu’ if peut, en buvant et dansant
avec tous les autres, Sicelaest ainsi, il faut convenirqu’ ils n’ estiment gudre la vie. Quoi
quece soif, aprés quetques heures de danses, deux ou trois Sauvages rebustes ’empoignent
et fe lient au milieu du corps avec des cordes de coton, sans que le prisonnier fasse mine
de remuer ou d” avoir peur, [} a pourtant les mains libres. 1ls le ménent aussi garrotté, en
triomphe dans les aldejas, et le prisonnier les regarde d” un air fier et assuré, leur raconte
hardiment ses exploits, ¢t leur dit corament il a souvent lié de cette fagon ses ennemis, qu’
il nensuite rétis et mangés, H leur prédit que sa mort sera vengée, et qu’ ils seront un jour
mangés comme lui. On le meten étalage pendant guelque temps aux autres Sauvages qui
lui viennent dire des injures; et cependant les deux hommes qui le gardent reculent, I’ un
A droite, 1" autre A gauche, & la distance de huit i dix pieds, tirant toujours également les
cordes dont ils le tiennent 1ié, de sorte que fe captif ne puisse ni avancer ai reculer. Un
autre apporte plusicurs pierres i ce misérable, et ceux qui le gardent se couvrent de leurs
bouctiers de lapirossou, fui demandent si, avant de mourir, il ne veut pas venger sa mort.

‘Le captif prend ces pierres et les jette avec fureur contre ceux qui 1’ environnent, et s’

ils ne se retirent au plus vite ou ne se couvrent de leurs bouctiers, il y a toujorus quelqu’
uns de bien blessés. Si toutes ces particularités sont véritables, on doit dire qu’ ils traitent
la mort d” une fagon comique. Quand le prisonnier a achevé de jeter les pierres, celui qui
doit étre son bourreau, ot qui s” était tenu caché jusque Ia, se présente avec sa tacape parée
de plumes. Ii en est orné tui -méme de toutes les sortes. Ce boutreau a divers entretiens
avee le prisonnier, et 1’ on peut dire que les discows qu’ il tient & ce malheureux sont A
peu prés 1" accusation et fa sentence de mort. Le bourreau fui demande par exemple, '
il n” est pas vrai qu’ il a tué et mangé plusieurs de ses compagnons; I” autre I” avoue et le
défie méme, en lui disant, donne-moi la liberté et je te mangeraitoiet les tiens. Le bourreau
réplique, et lui dit, hé bien, nous te préviendrons, je vais t’ assommer, et tu seras mangé
aujourd’hui. Le coup suit la menace de fort prés, car il est aussitot assommé, et la femme
de service se jette vite sur e corps du mort pour y pleurer un moment, C’ est une grimace
qui est sans doute attachée i la cérémonie, car la bonne femme doit avoir sa part du festin
etmange decelui qu’ elle naidé i engraisser. Aprés cela les plus jeunes femmes apportent
de I’ ean chaude dont elles lavent et frottent fe corps. D’ autres viennent, le coupent en
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pitces avec une extréme promptitude, et de son sang frottent leurs enfants, pour les
aceoutumer de bonne heure i {a cruauté. Avant la venue des BEuropéens, ils découpaient
les corps morts avec des pierres aigués; aujourd’hui, ils le font avec des couteaux que les
Portugais leur troquent. Le corps est ainsi découpé et les entrailles bien nettoyées, on en
rétit les pidces sur des boucans de bois. C” est lacommission des vieilles, qui reste jusqu’
A ce que tout soit v6ti. Ces vieilles coquines ne cessent, en mangeant de cette viande, d’
exhorter les jeunes gens a bien faire lear devoir i 1a guerre, afin ¢’ avoir bonne provision
de chair humaine pour leurs festins, Voilh ce que j* ai appris de ces cruels mangeurs d’
hommes, 1l ne faut pas douter de Ia vérité de la chose, puisqu’ il n’ y a point de Sauvage
au Brésil qui n” avoue que ¢’ est lacoutume ef qui ne soutienne qu’ il n” y apas de meilleur
moyen pour exterminer ses etnemis, que de les manger, & mesure qu’ on les attrape. J’
en ai v quelques-uns, qui tout convertis qu’ ils étaient au christianisme, ne pouvaient s°
empécher de se vanter &’ avoir mangé plusieurs prisonniers. Cependant, il faut espérer
qu’ ils perdront cette coutume cruelle, A mesure que I on avancera dans leurs terres, et qu’
ils prendront des moeurs plus douces, par la fréquente communication qu’ ils ont avec les
Portugais, :

15. Les croyances des Brésiliens -

“Ces Sauvages n’ ont ni temples, ni monuments 41° honneur d” aucune divinité, fort
différents aux Mexicains et aux Péruviens, Ils ne savent ce gue ¢’ est que la Création du
Monde, et ne distinguent le temps que par fes lunes. Mais on ne peut pas dire  qu’ ils
n” ont absolument point d” idée de la Divinité, car ils levent souvent lears mains vers le
Soleil et 1o Lune, en signe d” admiration et s° écriant & plusieurs reprises Teh, Teh. C’ est
comme s’ ils disaient, voili ce qui est admirable, Outre cela, ils racontent souventgqu’ un
Mair (¢’ est i dire, un étranger), fort puissant qui haissait extrémement leurs ancétres, les
fit tous périr par une violente inondation, excepté deux qu’ il réserva pour faire de
nouveaux hommes, dont ils se disent descendants. Et cette traditcn, qui désigne assez le
Déluge, se trouve dans leurs chansons, 1ls s° effrayent fort du Tonnerre, et montrent le Ciel
en soupirant quand il tonne; mais ils répondent & ceux qui leur disent & cette occasion,
qu’ il faut adorer Dieu qui est 1’ autcur du Tonnerre : ¢’ est drble que Diey, que vous dites
si bon, épouvante les hommes avec le tonnerre. Enfin, il est siir gue, malgré cette grossitre
ignorance, ils croient i I’ immortalité de I" iime, car ils assurent que les dmes de ceux qui
ontvécuen gens debien s’ eniront derrigre les hautes montagnes trouver les imes de leurs
ancétres, ot elles riront, chanteront ef sauteront éternellement, Vivreen gens debienchez
eux, ¢’ est massacrer ses ennemis et les manger ensuite, comme nous I” avons déja dit.
L’ idée qu’ils ont du Paradis, s’ accorde fort bien avec I” idée qu’ ils ont de 1a vertu. C’
est pourquoi ceux qui travailient a convertir ces Sauvages devraient commencer par leur
donner une juste idée de I’ honnéteté, avant de leur parler des mysteres de la Religion, Ils
devraient anssi leur donner de bons exemples et les traiter doucement, afin de gagner par
des choses sensibles des hommes gui ne connaissent rien que ce qui touche leurs sens.
Comme ils ont I’ idée d” un boheur & venir, aussi I’ ont-ils de quelques peines pour ceux
qui auront mal vécu. ilscroient que ceux qui auront vécu sans honneur, et sans avoir eu
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soin de se défendre contre les ennemis communs, seront emportés par le diable, qu’ ils
nomment Agnian, et qu’ ils seront sous son pouvoir, éprouvant des peines éternelle_s. On
dit qu’ ils se plaignent souvent d” &tre battus de cet Agnian. Une autre preuve qu’ ils ont
quelque idée de fa religion, ¢’ est qu ils ont une espece de Prétres. Ceux-ci leur font
accroire qu’ ils ont une secrite intelligence avec Agnian, et qu’ ils peuvent donner de la
force et du courage i qui il feur plait, ef comme ci, surmonter leurs ennemis. Ces prétres
sont des anciens d’ aldejas, qui se vantent que ¢” est i cause d” eux que les plantes et les
Fruits croissent. s ont assez d” adresse dans leur imposture, pour pouvoir jouer le rdled’
Agnian, et persuader ensuite aux Sauvages que ¢’ est lui qui les maltraite et les tourment’e.
Ils 8 en plaignent surtout fa nuit. C’est qu’ elle est plus favorable A I’ imposture. Enfin
une de leurs f8tes nous fait croire qu’ ils ont connaissance d’ un Principe supérieur aux
nommes. 1ls s assemblent et font unc troupe présidée par ces anciens que j° ai appelés
leurs prétres. Ceux-ci entonnent certaines chansons et dansent en méme temps, fenant
chacun sa maraque. Ils prennent, en chantant et en dansant, Ies autres personnes del’
assemblée, qui dansent etchantent commeeux, en faisant les mémes postures. Les femmes
s* agitent et écument comme si elles Staient attaquées d’ un grand mal. Les hommes ¢t
les enfants se frappent & la poitrine, et font avee un bruit diaboligue, toutes les figures 4’
un possédé. Aprds tout ce tintamarre, on se repose, on prend un air un peu plus calme, et
I’ on chante d” un ton plus doux. On se met A danser dans un cercle, en s tenant par Ja
main, en pliant un peu le corps, branlant ¢t tirant un peu 2 soi fa jambe droite, tenant la
main gauche pendante, et la droite sur les fesses. En cette posture, ils continuent i dans?r
et & chanter. s se divisent alors en trois cercles, et trois ou quatre prétres emplumés
président A chaque branle et présentent aux danseurs celle vénérable marague, d’ ol }19
disent gue I’ esprit leur parle. Pour faire ceite cérémonie, ces prétres tournent @’ un cOté
al’ autre, toujours en dansant. Apréscela, ils prennent de longs roscaux qu’ ilg remplissent
de tabac aliumé, et tournant foujours d” un c6t6 2 1" autre, ils en soufflent la fumée sur
les danseurs, en disant d” une gravité digne de quelqu’ un d” autre, Recevez tous I’ esprit
de force, par lequel vous pourrez vaincre les ennemis. Cette cérémonie dare au moins six

“ou sept heures, et s¢ pratiquait aussi chez les Caribes, avec quelque différence. 1i est

certain, it me semble, qu” elle suppose quelque connaissance d” un Esprit supréme; au
moins, qu’ on ne veuille soutenir que tout ce qu’ils disent dans ces occasions ne sonlt que
des mots. comme un Missionnaire Portugais le prétendait dans une conversation que j’ eus
un jour avec tui sur cet article. Quant & moi, je crois que ou il y ait quelquf': esquiss:t:: de
raison, il y a aussi quelque idée, soit fausse ou vraie, d’ un Etre supréme, Et,.s1 les lamigres
ne sont pas assez vives pour éclaircir cette connaissance, il se conserve toujours quelqaie.s
principes fundamentaux, que les plus brutaux agencent a lel_xr ma:.ﬁ(‘:re, Jusqu” dce qu’ il
plaise & Dieu de les éclairer 4 Ja lumigre de son Saint Evangile. $1 I’ onme dgmande sur
quoi roulent donc les chansons de ces Sauvages? Je réponds qu’ ils font mention de}eurs
beaux faits d” armes. Elles conservent la mémoire de fa morte de leurs vaillants ancetres.
Elles parlent du courage et de la force de ceux parmi eux (jui ont ey la gloire de manger
an bon nombre d’ ennemis. Elles leur font espérer qu” ils iront suivre un jour ces héros
derridre ces montagnes. Enfin elles menacent leurs ennemis d’ une prompte destr.uctim‘\.
On reconnait encore dans ces chansons des traces assez visibles du Déluge, ainsi que je
I ai dit. Aprds que les Prétres ont passé quelques heures i envoyer I” esprit de courage
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sur I" assemblée, on les traite avec honneur et respect, sans oublier de les régaler A la
Brésilienne, Il est bien juste que tels prophétes vivent aux dépens de ceux qu’ ils abusent
par I artifice du Diable, Ces mémes prétres (je ne sais quel autre nom leur donner, ayant
oublié celui qu’ ils ont au Brésil) guand ils font la visite de leur diocése dans les aldejas,
n’ oublient jamais leurs maraques, qu’ ils fontadorersolenneliement, I1s fes élevent en haut
d” un biton, fichent le biiton en terre, fes font orner de belles plumes, et persuadent les
habitants du village de porter & boire et & manger A ces maraques; parce fue, selon les
prétres, cela leur est agréable, et elies se plaisent A &tre ainsi régalées. Ils les présentent
au Peuple avee un respect extérieur qui excite le respect des autres Sauvages. Les Chefs
ou les Peres de famille des Sauvages viennent offrir & ces maraques leur farine, leur
poisson, leur caouim et leurs autres provisions.”

16. La vie quotidienne : mariages, naissance et mort

“Je consens qu’ on regarde tous ces Sauvages de I Amérique comme fort éloignés
des principes d” une bonne morale et de fa véritable honnéteté; mais quelles que soient les
abominations de ces malheureux idoliitres presque athées, les plus simples devoirs de la
nature ne sont pas absolument effacés en eux. Les Sauvages du Brésil évitent dans leurs
mariages de prendre pour femme leur mére, feur soeur ou feur fille. Pour les autres degrés
de parenté, onn’ y prend pas garde parmi cux. D23 qu” un gargon est en ge d’ approcher
des femmes, il lui est permis de songerds’ endonner une. I n' est pas question, comme
en Europe, de savoir si i* esprit a In force de soutenir un ménage et le poids des affaires
civiles. Celui qui a jeté les yeux sur quelque fille, parle aux parents de la fille; si elle n’
apasde parents, il s’ adresse aux amis ou méme aux voisins de ceite fille, et leur demande
cette personne pour femme. S”ils " accordent, il la prend immediatement, et elle est dés
ce moment sa femme. S ils larefusent, il se retire et jette fes yeux sur une autre. Iis ne
sctiennent pas dune seule. Celuiquia beaucoup de femmes est fortestimé chezeux, parce
quec’ estunepreuve qu’ il veutavoir beaucoup ¢’ enfants, gui seront un jour des guerriers.
Ce n’est pas la peine de nourrir les femmes ot les enfants qui leur coilte : il n'y aqu” d courir
les champs pour vivre. L’ étoffe de I’ éducation leur coiite encore moins. Ces femmes
vivent assez en paix ensemble. Elles n’ ont ni amitié, ni envie, ni jalousie; et quanta I’
honneur, elles ne le connaissent pas. It me semble qu” il faut avoir un peu'd’ éducation
et quelque délicatesse pour étre attaquée de ces passions. L.” occupation de ces femmes
estde faire des hamacs, des filets, elc, et de cultiver la terre. On s assure qu” ils ont assez .
de lumiére naturetle pour mépriser les femmes qui se prostituent, et qu’ ils est permis
leurs maris de les tuer. Si cela se passe, ils doivent savoir ce que ¢’ est que I’ honneur.
Pour les galanteries des filles, ils ne s embarrassent pas. Mais, quoi qu’ il ce soit, ces
peuples du Brésil ne sont pas les plus lascifs des Indes Occidentales. Les femmes sont plus
laborieuses que les hommes; celles qui sont enceinte ne laissent pas de travailler. Les
hommes plantent, cultivent les arbres, chassent, p&chent, font des tacapes, des arcs, des
fidches, etc. Lorsque les femmes accouchent, fes hommes regoivent les enfants, leur
coupent lecordonavec les dents, et leur écachent le nez, Apréscela, le pere lave son enfant,
et le peint en rouge et noir. Ils ne savent pas ce que ¢’ est qu’ emmailioter un enfant; mais
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sans autre fagon, ils le portent au hamac, odi le pére met prés de I’ enfant, sic’estun gargon,
un petit arc de bois, de petites fleches et un petit couteau, I lui fait 12 un discours & sa
manigre, pour 1" exhorter & étre courageux et 2 se venger de ses ennemis, tout comme si
I” enfant le comprenait. Ensuite, il lui donne un nom qu’ils empruntent de choses qui feur
sont connues et sensibles. Quant i la nourriture, outre le lait de ia mére, on lui donne de
la farine michée ou délayée. L accouchée ne sait pas ce que ¢’ est que de se faire soigner
et prendre les airs d* une femme tout fraichement devenue meére. Elle s” ¢n va peu aprés
I” puvrage, et ne se porte pas plus mal, C’ est un effet de lacoutume ou du climat, ou plutdt
de leur maniére de vivre dure ¢t sauvage. Les enfants viennent fort bien, sans étre
contrefaits ni tortus, quoiqu’ on leséleve sanslesemmaitiotercomme nous. Aussitdtqu’ils
sont devenus grands, on les mé&ne tuer ef manger des hommes. Si quelque différence
survient parmi eux, personne ne s’ en méle que les parties, auxgquelles il est permis de
décider comme it leur piait. I paradt qu’ il traitent comme on les traite : ¢’ est & dire, que
si on leur a arraché un oeil, ils en arracheront un & leur tour. Leurs biens sont tels que les
peavent avoir des gens qui n” amassent rien, etquin’ ont d’ autre souci que la guerre. On
compte dans quelgue-unes de leurs aldejas, jusqu’ i six cents tétes par cabane. Elles sont
irés longues et percées de tetle maniére que i on peut voir d” un bout de la cabane a1’ autre,
guand elie aurait trois ou quatre cents pas de longueur. Les aldejas ne sont ordinairement
¢u’ un assemblage de cing ou six cabanes. Ils appellent Chefs de famiile celui qui préside
sur chaque aldeja. Dans les Capitainies od il se trouvent des aldejas, les Portugais leur
donnent un Inspecteur de leur nation; mais ceux des terres ne demeurent plus que cing ou
six mois dans un méme endroit. Aprés cela ts prennent fes matériaux de leurs cabanes
et s en vont, parfois & mille ou deux mille pas de leur premiére demeure. Hs croient gue
ces changements sont forf salutaites et que leurs peres ont toujours eu cet usage, d’ ofr il
$* ensuit qu’ ils doivent le suivre. IIs ajoutent qu” ils ne vivraient pas longiemps 8’ ils
faisaient mutrement, Peut-Btre que 1 expérience feur fait connaitre I utilité de cette
coutume, qui serait fort imcommode pour des gens qui vivraient autrement que des
Sauvages. Lorsqu’ ils vont i la chasse ou it {a p€che, ils portent ce hamac avec eux. Les
femmes prennent les ustensiles de ménage: elles ont de la vaisselle de plusicurs types
différentes, des assiettes, des tasses, des pots; toul cela assez mal fait en dehors, mais
vernissé en dedans avec tant &’ art, que nos poliers o’ ea feraient pas mieux. Ils fontaussi
une certaine composition de blanc et noir détrempée dans I’ eau, et de cette composition
ils peignent plusicurs figures sur leur vaisselle. Ils font aussi de petites corbeilles tissues
tris proprement avec une espéce de jone.”

17. L hospitalité

“A I’ égard de leur manidre de recevoir les étrangers, on en jugera par fa réception
qui me fut faite dans une aldeja aux environs de Rio de Janeiro, Nous étions un Portugais,
habitué depuis plus de vingt ans au Brésil, et moi en voyage par ici, et nous nous trouvions
aplus decent pas des demeures de ces Sauvages, quand il en sortit une vingtaine qui vinrent
au devant de nous, en nous disant, Mair ma apadu, ce qu’ tis répéttrent plusieurs fois, en
nous faisant divers signes d’ amitié, A leur manidre, Le Portugais m’ expliqua ces mots
quisignifienten Brésilien, Etrangers, bienvenus. Tls nous prenaiententre leurs brasetnous
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pressaient ia (&te contre leurs estomac, Ensuite un de ces Sauvages prit nos chapeaux, un
autres’ empara de nos habits, etcela avec une telle rapidité, que jecrus qu’ ils allaient nous
laisser nus. Ce que je trouvai de plus plaisant fut, qu’ avec la méme rapidité qu’ ils nous
dépouillaient, deux autres Sauvages étaient en train d” endosser nos habits. Aprés cela,
ils nous conduisirent i leurs cabanes, et comme une trés grande courtoisie, nous invitérent
a nous reposer dans ieurs hamacs, ofi I’ on nous laissa un moment dans un grand sitence.
Les femmes vinrent ensuite nous rendre la visite de cérémonie, et §” accroupirent  terre
sur leur derrigre et sur leurs talons, en se couvrant le visage de leurs mains, ¢lles nous
féliciterent apparemment sur notse heurcuse arrivée, selon le Portugais, ¢’ était i peu prés
le sujet de leur visite, Pour les complimenter dans les régles de leur civilité, il aurait faliu
leur répéter les mémes choses, et prendre tes mémes posturres. Le maftre du logis nous
fit i son tour compliment, ¢t nous dit; Bienvenus, comment vous appelez-vous? avez-
vous faim? avez-vous soif 7 B, sans attendre notre réponse i ces questions, ilnous présenta
de 1" ouigou, du poisson, de ia chair crue et du caonim, Tout cela fut mis A terre devant
nous; ef, pour ne pas leur faire affront, il falut godter de ces choses, ou au moins faire
semblant; car sans cela, nous leur aorions fait un grand outrage. Ensuite, ils nous
apporterent différentes sortes de leurs denrées, et nous invitdrent A les prendre en troc par
des petits mirpirs, des couteaux et quelques autres bagatelies que nous avions prises pour
£changer, Lorsque nous primes congé de ces Sauvages, ceux qui nous avaient déshabillés
en entrant, nous rendirent nos habits avec lo méme courtoisie qu’ ils fes avaient 6tés; et
les femmes qui avaient toujours resté accroupies sur leurs fesses comme des singes, se
couvrirentle visage en pleurant eten soupirant A cause de ndtre départ. Voilhle cérémaoniel
Brésilien, tel qu’ if se pratiqua i notre occasion. I est sans doute burlesque et comique,
surtout en le comparant i n0s manigres; mais je ne sais si la mode ne serait pas capable
de donner en Europe le méme mérite qu’ elle donne aux civilités obligeantes que 1’ on se
fait réciproquement oralement parmi des gens qui savent vivre. Lorsqu’ un étranger passe
la nuit avec eux, fe Chef lui fait apporter un hamac bien net, autour duquel il allume du
few qu’ il souffle avec un tapacou; ¢’ est une espéce ¢’ éventail qui ressemble assez aux
nitres. Ce feu n’ est pas seulement un feu de cérémonie et de civilité; ¢’ est aussi, pour
eux, un feu de Religion, puisqu’ ils croient qu’ it sert & chasser Agnian. ils allument leur
feu avecdeux pidcesdebois qu’ ilsfrottent I’ uncontre !’ autre. L’ une des pitces est molle,
I” autre dure et longue d’un pied, aigug i 1” un des bouts comme un fuseau. Ils font entrer
la pitce dure dans la pidce molle, et 1’ y tournent avec toute la force dont ils sont capables.
C’ est de cette manigre que le feu §” allume, que la fumée en sort, et qu’ ils s” en servent
a s’ éclairer. Sib étranger est un peu honnéte, il fait présent i son héte de quelque couteau
ou des ciseaux, I} donne aux femmes guelgues peignes et un miroir, anx enfants des filets
pour pécher, ou un petitarc, Les Sauvages du Brésil n’ ont pas |’ usage des bétes decharge.
Si leurs hétes se trouvent las et fatigués, ils les soulagent, leur aident A porter leurs
fardeaux, et méme ils les chargent sur les épaules. Iis ontentre eux les uns pour les autres
une atfection naturelle, plus forte que celle de quelque nation curopéenne que ce soit; car
ils ne laissent souffrir personne. Ils ont compassion des étrangers, et soulagent du mieux
qu’ ils peuvent ceux qui sont en peine. Mais ils sont impitoyables quand on leur a fait du
mal,ougquandon lesapayéd’ ingratitude. Enfin, je suis persuadé qu’ on feraquelque chose
de bon de ces Sauvages quand on prendra une véritable peine & cultiver leor naturel et d
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adoucir leurs moeurs. J ai dit qu’ ils vivent trés longtemps, et qu” i sont fort sains. Iis
ne sont pas cependant tout & fait exempts de maladics, mais elles n’ y sont pas fréquentes
comme chez nous. On est sujet, au Brésil. & deux ou trois sortes de bicho. La premigre
sorte est celle que forme un petit ver long et délié qui s’ attache aux jambes des hommes,
¢t principalement lorsqu’ on se fatigue beaucoup, on se tient les pieds nus et les jambes
découvertes, ou quand onn’ a pas soin d’ étre propre, et de changer de chaussure. Cebicho
grossit entre cuir et chair, forme des ulcéres et cause souvent la gangréne, sil” onn’ apas
soin de le faire tirer de bonne heure. Les Sauvages sont fort experts a le tirer,et cela est
cause qu” ils ne s” embarrassent pas beaucoup de ce mal. On est encore frappé au Brésil,
d’ une maladie, s° ils ont soin de se bien laver apres avoir été 4 la selle, Les pians sont une
espiee de vérole. Les Sauvages font faire une trds stricte didte i leurs malades, jusqu’ 4
ce qu’ ils ne puissent plus. Tis disent qu’ ils tuent le mal par la faim; cependant quand le
malade est presque épuisé, ils lui donnent & manger. Comme I” expérience ct le
raisonnement sont toujours confondus en eux avec la plus grossitre brutalité, il ne faut pas
s’ étonner qu’ en quelque état que soit le malade, ils chantent, dansent, mangent et boivent
comme d' habitude, sans s” embarrasser si la téte du malade en soutfre. Mais s” il vient
A mourir, et que ce soit un Chef ou un Pere de famille, les chants se tournent en pleurs et
en lamentations, qui durent toute la nuit suivant Ia mort du malade. Les femmes hurlent
et font des plaintes d” une voix aigre et tremblante, Ces plaintes roulent sur fe mérite du
défunt, apres cela on te le corps, on fui fait une fosse ronde en forme de puits ou tonneau,
et on I” y descend droif sur ses jambes. Le corps du chef, si en estun, est entortillé dans
son hamac orné de toutes ses piumes et de ses autres ornements. Comme ils croient qu’
Agnian ou le Diable emporterait le corps du défunt s” il ne trouvait de la viande autour de
Ia fosse, ils ont soin ¢ y metire des pots avec de Ia farine, de la viande, du poisson et du
caouim. Hréitdrent cette offrande jusqu’ A ce qu’ils croient le corps corrompu. Comme
its changent souvent de demeure, afin que ! endroit obl est la fosse ne devienne pas
inconnu, ils 1a couvrent de pindo (¢’ est une plante du Brésil) et toutes les fois qu’ ils passent
prés de ces fosses, ils font-des chants lugubres 2 ” honneur des morts avec un tintamarre
épouvantable. On dirait qu’ ils veulent les ressusciter.

Or ¢’ est un tout autre esprit qui régnait au début du 19¢me siécle, au moment de
I” indépendance politique de Brésil en 1822, lorsqu’ Eugéne de Montglave publia une
traduction du “roman-poéme” Caramury en 1829, aprds la remise en question du mythe
colonialiste par Ferndinand Denis, annongant la proclamation du mythe indianiste des
Poesias Americanas de Gongalves Dias, publiées en 1846. Nous en voulons pour preave
ce passage du Résumé de I" Histoirc littéraire du Portugal de Ferdinand Denis cité par
Eugdne Garay de Montglave dans son introduction au Caramuru ;

“Pendant longtemps I Amérique méridionale, soumise au joug de deux puissances
européennes, sembla condamnée i leur fournir des richesses sans partager leur gloire. Les
succds que les Brésiliens eussent pu acquérir étaient comptés pour rien : comme les
productions de leurs pays, ils allaient grossit le trésor de ln métropole; le reste du monde
les ignorait, et 1es Américains eux-mémes savaient i peine s’ ils devaient s° en glorifier.”

“Le Brésil, qui a senti lanécessité d’ adopter des institutions différentes de celles qui
lui avaient été imposées par I’ Europe, éprouve déja labesoin d’ aller puiser ses inspirations
2 une source qui lui appartienne véritablement. S’ il 2 adopté un langage que I’ ancien
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monde a perfectionné, il doit rejeter les idées mythologiques ducs aux fables de la Grace.
Usées par notre longue civilisation, elles ont été portées sur des rivages oii les nations ne
pouvaient bien les comprendre, ol elles auraient di towjours 8tre méconnues; elles ne sont
en harmonie ni avec le climat, ni avec [a nature, ni avec les traditions, L” Amérique,
brillante de jeunesse, doit avoir des pensées neuveset énergiques comme elle; notre gloire
liteéraire s affaiblit en traversant les mers, et qui doit 8” évanouir complétement devant
les inspirations primitives d’une nation pleine d” énergie.”

“Dans ces belles contrées, si favorisées de la nature, 1a pensée doits’ agrandir comme
Ie spectacle qui lui est offert. Majestueuse, griice aux anciens chefs-d’ ocuvre, elle doit
rester indépendante, et ne chercher son guide que dans 1 observation,

L’ Amérique, enfin, doit étre libre dans sa littérature comme dans son gouvernement.”

“Le Nouveau-Monde ne peut manquer d’ imposantes traditions, Dans quelques
siécles, I’ époque ot nous sommes parvenus, 1” époque oll se fonda son indépendance, lui
donnera de nobles et de touchants souvenirs. Son temps des fables mystéricuses, ce seront
les sidcles ol vivaient les peuples que nous n’ avons pu anéantir, qui nous étonnent par
feur courage, etqui ont retrempé peut-&tre les nations sorties du vieux monde : le souvenir
de leur grandeur sauvage remplira " ime de fierté; leurs croyances religieuses animeront
les déserts: le merveilleux se trouvera dans leurs antiques coutumes comme dans 1a force
incompréhensible d’ une nature variant continueliement ses phénoménes. Si cette nature
de I’ Amérique a plus de splendeur que celle de1” Europe, gqu’ ont its o’ inférieur aux héros
des temps fabuleux de la Gréce, ces hommes & qui I’ on ne pouvait arracher une plainte
au milieu d’ horribles supplices, et gui demandaient 2 leurs ennemis de nouveaux
tourments, parce que les tourments ajoutaient & leur gloire? Leurs combats, leurs
sacrifices, nos conquétes, tout présente de riches tableaux. La voix de feur Dieu, ¢” est
lafoudre; leur temple, ¢’ estle déseri; chez eux mille génies Fantastiques animent lanature,
favorisent les hommes, ou s’en font redouter.”

“D’ un autre ¢bté, tout I” héroisme du moyen fge, tout esprit ardent et aventureux des
temps de chevalerie, ne paraissent-ils pasavec une leinte particulidre dans ces voyages des
premicrs exploratears, §° avangant au sein des Foréts vierges, attaquant avec audace des
animaux inconnus, visitant des nations qui pouvaient kes anéantir? 1ls ne voulaient gque
de I’ or; mais on ne peut leur refuser quelque gloire : la poésie doit s* emparer de leurs
courses lointaings.”

“Et que veut-on gue I Américain fasse de nos comparaisons, puisées dans une nature
usée par letravail des siécles? Eprouve-t-ondans ses foréts vierges ies mémes impressions
que dans nos bois sapés continuellement par le bicheron? Les animaux que parcourent
ses champs n’ ont -ils pas plus de force et de liberté? L’ océan ne roule -t-il pas ses flots
surdesrivages plusimposants?L’ aurore de la Gréce ouvrira-t-clleavec ses doigts de roses
ce ciel éclatant de splendeur, et dont les feux feraient palir I’ Apollon? Que les hommes
deces contrées contemplentlanature, gu’ ils s” animent de sa grandeur, et en peu d’ années
ils deviennent nos égaux, et peut-éire nos maitres.”

“Le Brésilien, soit qu’ il descende de P Européen, soit qu’ il s* allie au noir ou &
I’ habitant primitif de I’ Amérique, est naturellement disposé i recevoir des impressions
profondes; il semble que le génic particulier de tant de races différentes s¢ montre chez
lui : tour & tour, ardent comme {* Africain, chevaleresque comme le guerrier des bords du
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Tage, réveur comme I’ Américain, qu’ il parcourt les foréts primitives, qu’ il cultive les
terres; le repos n’est jamais le repos d'une complete innocgnee... Il contemple ce que la
nature a prodigué autour de lui : des richesses. Et quel spectacle! Comment ne pas
1" admirer? Sur le bord de la mer, au sein des baies profondes. ol fes flots paisibles meurent
sur le rivage, presque toujours les cocotiers se balancent doucement, Ia pervenche rose ou
1" ipomaoea, tapissent les sables arides de la plage, le manglier forme ses labyrinthes de
verdure; et siles yeux s¢ portent versquelque fle fontaine 31° aspect de ces foréts immenses,
de ces bord pleins de [rafcheur, de ces collines fertiles qui se déroulent aux regards,
1" imagination ajoute 1’ idée de la retraite Ia plus paisible, d’une solitude qui n’est jamais
troublée. Souvent i ka brise de I” océan se joignent les odeurs de Ia terre, et si cette douce
brise vient & courber les bois d” orangers, elle répand dans I” atmosphere un léger parfum
qui caresse I"odorat, se dissipe un moment, se fait sentir encore, et se perd dans I’ espace.”

“Dans ce climat délicieux, tout se réunit donc pour charmer, et le temps de la
sécheresse, interrompt seulment pendant quelques mois, la beauté du paysage. Mais, dans
Pintérieur, sur les bords de ces fleuves immenses qui arrosent le pays, une humidité
bienlaisante entretient presque toujours ta splendeurde la végétation, Dans cette grandeur
de Ianature, dans le désordre de ses productions, dans celte fertilité sauvage qui se montre
3 c6té de I fertilité de Uart, dans cet espoir que donne 1” abondance de la terre, au
mugissement des foréts primitives, au bruit des chutes d” eau qui s élancent de rochers
enrochers, aux cris des animaux sauvages, qui semblent braver I” homme dans les déserts,
1a pensée du Brésilien prend une énergie nouvelle; et cela cst si vrai, que le voyageur se
sent naturellement disposé a Faire retentir {es bois de ses chants, el que de merveilicuses
histoires des temps de la découverte charment les loisirs des cavavanes. A la manigre de
raconter, A celle d” écouter ¢t de comprendre, vous pouvez reconnaitre ces hommes si
différents de mocurs cf de caractere, séparés jadis par des espaces immenses, et réunis
maintenant par fa Providence pour former un peuple de fréres.”

“1.” Américain écoule avec mélancolie; une lente tristesse se peint souvent dans ses
regard : s” il prend la parole, sa voix est basse, ses mots ont un accent plaintif. Il s’ anime
rarement, il a son ardeur au fond de I’ fime; elle est toute pour 1" indépendance, elle est
toute pour la liberté des foréts.”

“Le noir a besoin de s’ abandosner au feu de son imagination, il faut qu’ on partage
sa pensée; ses paroles rapides ne suffisent pas 2 " abondance des idées, il excite les
spectaleurs par ses gestes, sa voix part en éciat, ses yeux animés indiquent le feu de son
ame. Mobile dans ses sentiments mais toujours crédule, le surnaturel embellit ses récits,
il anime des traductions poétiques de son pays, une patrie nouvelle. [l gémit sans doute
au souvenir d’ anciennes infortunes; mais, malgré les douleurs de 1” esclavage, le présent,
en captivant I’ ardeur de son imagination, I’ entraine et détourne ses regardsen I” avenir.”

“Le blanc partage souvent les travaux de ces déux espéces d” hommes; fierd’ &tre la
race des vainqueurs, i 5 est fait des traditions nouvelles, mais il tient & celles du vieux
temps: sa pensée erre parfois, surles bordsdece Tagequ’ iln”a jamais vu; son imagination
est aux terres lointaines, mais son coeur est i sa patrie : dans ses récits, dans ces chants,
I histoire des deux contrées, se méle.”

“Quant & I' homme dont la mere est indienne, il a je ne sais quelle énergie
& indépendance, qui lui fait sentir le besoin d” élever sa patrie avant tout; it cherche les
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aventures au sein des foréts; ilalapersévérance du blanc, etlecourage de 1’ homme cuivré;
son fime est énergique et son esprit réveur; de grandes choses sortiront de cette race.”

“Lefils d’ un Européen et d’ un noire, la mulitre rappelle I' Arabe par ses traits, par

sacouleur, par son caractere: I’ amour, en exaltant son ime, le rend enthousiaste; sapensée
est rapide, son imagination variée, son coeur ardent,”

“Dans ce pays, ol la nature déploie tant de pompe, ol les esprits sont si fougueux,
rien ne peut rester faible, tout doit s* élever rapidement, La langue portugaise se préte
comme I’ italien, aux inspirations soudaines. Les loisirs des voyages 5™ allient avec la
réflexion. De nos jours, les paysans du Brésil nous donnent une idée de ce qu’ était cette
littérature primitive, qui n’ est jamais confiée A I* eriture, et qui, méme de cette fagon-
¢i, n’ en offre pas moins des beautés du premier ordre, Dans les campagnes, il n” est point
rare de rencontrer des improvisateurs exercés. Comme on a pui” imaginer, il ne faut pas
confondre le cultivateur brésilien de race blanche, avec celui de 1’ Europe; il est étranger
abeaucoupd’ idéesd’ industrie; son ignorance est souvent profonde; la superstition le tient
SOUS Son joug, mais sa pensée est rapide comme I’ éclair, ses réflexions sont justes, ses
idées 5” élevent, I’ enthousiasme s’ empare facilement de son ame. et si I’ éducation fait
développer ces heureuses dispositions dans les v:lies, if peut en résulter de puissants
avantages pour la littérature.”

Nouvelle société, nouveau mythe,

ANDRE CAMLONG
Université de Toulouse Le Mirail
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El Descubrimiento de América y su repercusion
cultural: Imago Mundi Medieval y Mundo Moderno

Manuel Morillo Caballero

El descubrimiento y lacolonizacion de América aportaron elementos de primerisimo
orden a los cambios que se iniciaban en Europa y de fos que resultaria fo que convenimos
en llamar “mundo modermo™; si importante es, pues, conocer su trascendencia, no lo es
menos el situar ambos acontecimientos en el contexto de ta cultura occidental; esto es, en
el conjunto de saberes y valores en los que iban a producir cambios fandamentales,

Los datos que fueron proporcionando estos cambios en el pensamiento europeo
empezaron a ser notorios desde los comienzos de Ia colonizacidn espafiofa; pero hasta
finales del siglo X VI no empezaron a comprenderse en todo su alcance. Paralos europeos
no podia resultar ficii ¢l captar la nuevarealidad de América y pasar del concepto deislas
asidticas, ampliamente extendido a lo largo de Ia Edad Media, al de un nuevo continente.
El proceso de asimilacion de la idea de América, tenfa que ser forzosamente fento porque
implicaba la necesidad de reajustar toda la concepcitn simbdlico-religiosa del Universo,
propia de la época; una cosmovision gue, partiendo de la Biblia, habfa constituido la base
del saber medieval, Todavin en la segunda mitad del XVIII, el pensamiento ilustrado
encontraba serias dificultades a ta hora de situar 1o realidad americana en el contexto de
la cultura occidental', B reto fue de tal magnitud que, como afirma Elliott, comprender
su desarrollo significa entender las claves de la civilizacion curopea, tanto en sus puntos

1 Elproceso de asimilacion ha sido ampliamente estudiado por Antonello Gerbi: La disputa del Nueveo Mundo,
Historia de una polémica (1750-1908), 2* ed. en espaiiol, México, Fondo de Cultura Econémica, 1982,
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fuertes, como en los mds débiles?, O, en otras palabras, el proceso de “invencién de
América”, implicaba también una cierta “reinvencion de Europa™.

Los resultados del descubrimiento de América se manifestaron en dos direcciones
distintas. Por una parte el Nuevo Mundo aporid las pruebas necesarias para el triunfo del
pensamiento moderno; pero por otra, reforzé 1a ilusién europea de volver alos origenes.
El Nuevo Mundo se convirtié en el lugar ideal donde era posible empezar de nuevo; la
tierra donde podia encontrarse el Paraiso Terrenal y donde el “buen salvaje” -mito que
empezd entonces a acuiiarse- podria integrarse en un modelo de sociedad ideal que en
Europa se consideraba ya impracticable. América fue un espacio esencialmente utépico
y,como tal, ¢l lugar idéneo para buscar en su suelo log mitos antiguos y, simultineamente,
para situar las sociedades perfectas ideadas por los antores renacentistas®,

Paraentender las consecuencias culturales del Descubrimiento, convendrd, en primer
lugar, que nos planteemos los conocimientos europeos sobre lo que podria encontrarse al
otro Iado del Atldntico o, lo que venia a ser 1o mismo, sobre los confines de Asia.

El Lejano Oriente, no constituia, para el saber europeo de finales del siglo XV, una
incOgnita absoluta, sino que Jo que alli podrin encontrarse estaba sélidamente fundamen-
tado en log escritos de autores respetables que habian gozado de ampliarepercusién en toda
Europa. En sus lineas mis generales, las noticias en torno a las islas del Oriente proceden
de los escritores de la Antigiiedad, para los que ¢l Oriente siempre ejercié una notable
fascinacién, en parte porque las expansiones de los pueblos mediterrdneos en busca de la
hegemonia en todo el mundo conocido, siempre encontraron en Asia barreras infranguea-
bles, tanto militares como culturales. De este modo, el inaprensible Oriente fue configu-
rindose como un lerritorio mitico, en el que la cultura antigua fue situando toda suerte de
lugares Eantdsticos y seres imaginarios procedentes en su mayor parte de fas mitologias
antiguas y en ocasiones muy refacionados con las creencias sobre la vida de ultratramba.
En cambio, el Occidente, cuyo limite lo constituian las miticas columnas de Hércules,
habia quedado pronto incluido en Ia “ecumene” grecorromana, {érmino que servia para
designar el mundo conocido en ¢l sentido de morada vital del hombre.,

Con la llegada del cristianismo y la concepeidn del mundo geogrifico basada en la
Biblia, s¢ reorganizaron estos saberes, pero no por ello disminuyeron las brumas de
misterio que envolvian a todo lo relacionado con el lejano Oriente; mds bien cabe decir
que aumentd su cardcter mitico al quedar situado el Paraiso Original en los confines del
Este. Asi, en el siglo IV San Isidro de Sevilla defini6 el paraiso como “una tierra situada
en algin tugar del Este; su nombre traducido del griego al Latin significa jardin, pero en
hebreo se dice Edén, que en nuestra lengua quiere decir deficia. Si colocamos las dos
palabras juntas, tenemos jardin de las delicias”,

La situacién del Paraiso en el Este parte de la Biblia®, pero ademds hay otras razones
derivadas del simbolismo medieval, tales como la de situar el origen de la vida y de laluz

2 1 . Elliott: El Viejo Mundo y el Nuevo (1492-1650). 28 ed. Madrid, Alianza editorial, 1990, pégs, 41-70.

3 Sobre ol concepto de América como invencién europea, vid. Edmundo O’ Gorman: La invencidn de América.
2% e, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1977. Datos interesantes sobre 1a repercusién evropea del
Descubrimiento son los aportados por Germdn Arciniegas: América cn Enropa. Bogotd, Plaza & Janés, 1980.

4 Vi, Beatviz Femdndez Herrero: La utopfa de América. Teoria. Leyes. Experimentos. Barcelona, Anthropos,
1992,

256

Abeh, 3 Manuel Morillo Cabatlere

en la parte por donde sale el sol, asf come el considerar que el jardin divino deberia estar
proximo a las tierras de los perfumes, aromas y especias (China y la India)®. En cualquier
caso, fo cierto es que kasimboldgia cristianareforzd el valor mitico de las tierras de Oriente
y difundié las noticias que sobre él se tenfan. Esto explica, al menos en una cierta medida,
laenorme difusion de que gozaron los relatos en iomo a la vida de Alejandro Magno v [a
cristianizacidn que se dio a so figura; de todas sus hazafias, ninguna posiblemente podia
impresionar mas a las mentes helenisticas y altomedievales que la de haber llegado
victorioso hasia el corazon de 1a India, hasta la tierra efi que se daban toda suerte de
prodigios y donde moraba una enorme cantidad de seres extraiios. Frute de esa misma
atraccion es la difusion de noticias en torno al Preste Juan, personaje mitico basado en la
existencia de cristianos nestorianos en oriente, difusién gue se produce precisamente
cuando, tras la expansidn musulmana del siglo VII, el mundo asidtico queda mds aisiado
adn del cristianismo occidental.

En el siglo V se produce la cristianizacidn dc las Islas Britdnicas y poco después el
celo apostélico del monacato irlandés fleva el cristianismo a las tierras e islas més
septentrionales de Europa. Esta expansion, que constituye una gran hazafia apostdlica,
ontre ofras cosas, para familiarizar a los monjes con las leyendas sobre las islas del
Atlintico y superponer estos saberes a los mitos sobre el Oriente propmq del cristianismo
continental.

El viaje mas conocido enire los realizados por los irfandeses es el de San and'm,
nombre espafiolizado como San Boronddn. Brandan vividen Irlandaenel siglo V1Iy fundé
un pequeiio monasterio del que fue abad, Impresionado al recibir algunas noticias sobre
unaisla en Inque vivian los santos después de la muerte y de acuerdo con algunos pasajes
del Evangelio, reunié a catorce de sus discipulos para construir un barco y adentrarse en
el Atldntico en busca de esa *Tierra Prometida”,

En su peregrinar marftimo estos monjes descubrieron numerosas iskas extraiias. Una
isla con uvas gigantes, otra que se movia y resultd ser una inmensa ballena, una tercera
con una espesisima vegetacion; en la isia de los pdjaros las aves colgaban como hojas de

" los drboles y se alimentaban de su savia, y ofra estabarepleta de ovejas gigantes., Divisaron

en medio del mar una enorme columna hecha toda clla de joyas y, en el borde de unaisla
escarpada y envuelta en nubes que resulté ser el Infierno, encontraron a Judas reponién-
dose de los suplicios por ser domingo. Vieron pigmeos, gatos marinos, dragones,
demonios, serpicnies marinas y otros muchos montruos, entre ¢llos el grifo, el temible
cadripedo alado, gigantesca mezcla de dguila y le6n capaz de transportar a un buey entre
sus garras. Tras numerosas peripecias, y al cabo de siete afios, Hegaron a la Tieira
Prometida, una isia rodeada de niebla espesisima y protegida por una muralla de piedras
preciosas, Desde allf volvieron a su barco y en tres meses llegaron de nuevo a Irlanda’.

5 Génesis, 1] 8
6 Louis-André Vigneras: La bisqueda del paraiso y las !egem.’armt islas del Atldntico, Umversut.t(l de
Valladelid, 1976, pig. 13.
7 En espaiiol disponemos de la traduccién de una version anglonormanda que ¢l monje Benedeu realizé a
comienzos del siglo XIEL Benedeit: £ vigje de San Brandan. Madsid, Sinela, 1983, Traduccién y prélogo
de Marie José¢ Lemarchand.
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En la actualidad hay serias dudas sobre la posibilidad de que tan fantdstico viaje
descanse sobre un viaje real; mds bien podria tratarse, segiin esta opinién, de un viaje
alegérico en el que se da todo un entramado de simbolos en torno a la peregrinacién del
cristiano en la tierra hastaalcanzar la vida eterna®. Pero, sea navegacién real o simbdlica,
lo cierto es que 1a leyenda fue conocidisima en toda Europa. Hasta nosotros han llegado

. mds de 120 manuscritos latinos de la Navigatio Sancti Brendani Abbatis, asi como
infinidad de versiones y adaptaciones a la mayor parte de las lenguas europeas. También
nos consta que la leyenda fue muy popular entre los navegantes, como prucba su
popularidad en fas ciudades hansedticas y en Venecia®,

- Pero lo que sin duda infundié més vitalidad a la Jeyenda fue el hecho de que laisla
de San Borondén fuese recogida en las cartas nduticas ya en el siglo XIV (por primera vez
en el porulano de los hermanos Pizzigani, de 1367) y que, a lo largo del XV, con Ia
conquistade las Canarias se reforzara la ideaal suponer que el archipiélago se correspondia
con las islas visitadas por el santo. Pero la isla paradisfaca en la que concluyd su viaje se
tesistin a aparecer, a pesar de que en su bisqueda se armaron costosas escuadras y de que
los mds reputados geégrafos siguieron situdndola en sus mapas hasta bien entrado el siglo
Xvie,

La mayor parte de los elementos que encontramos en la leyenda de San Boronddn
tenian ya una targa tradicién; pero interesa sefialar que el espacio geogrifico hacambiado
radicalmente al situar en el Afldntico lo que anteriormente habia sido patrimonio del
Oriente, de modo que ambos extremos comienzan a confluir, al menos en lo referente al
universo mitico medieval, :

También estaba ampliamente extendida la creencia de que en medio del Atldntico se
encontraba la Antilia, una “antiisla” o ista florida en laque algunos situaban siete ciudades
fundadas por siete obispos que huyeron de la Peninsula a causa de la invasién
musulmana.Antilia, cuyo nombre perduraen el del archipiélago caribefio, yaestd presente
en ef mapa de Pizigani (1367) y se mantiene en los mds importantes mapas del siglo XV
(Becario, 1435; Andrea Bianco, 1436; Fra Mauro, 1460, etc.); la encontramos en el
conocido mapa de Behaim (1492)" y todaviase mantieneenalgunos globos y mapamundis

del siglo XVI'2, También en el Qccidente se solian situar la isla de Brasil, las miticas Ofir ~

y Tarsis a las que se dirigié el rey Salomén y algunas ofras.

Situdndonos de nuevo en el Oriente, observamos que fos conocimientos sobre sus
tierras aumentaron considerablemente a partir del siglo X111, gracias a los testimonios de
algunos viajeros que se adentraron en sus tierras en condiciones que hoy pueden parecer

8 Asi, por gjemplo, en M. . Lemarchand: prétogo a la ed. cit,, pigs. XV-XXXVIIL
Vid. L. A, Vigneras: Op. cit,, pdg. 25.

10 A partir del siglo XVIII, la ista desaparece de los mapas, pero no asf de la memoria popular de las Islas
Canasias, donde hasta nuestros dias perdura el mito de la “oclava isla” canaria, que no es oira que la de San
Borondén, Ia huidiza isla que pedédicamente emerge y desaparcce. Vid, Eloy Benito Ruane: La leyenda de
San Borondén. Qctava isla canaria, Universidad de Valiadolid, 1978,

11 Sobrelosconocimientos geograficos en ka épocade Colén resuttan ity titiles las reconstrucciones de algunos
mapas del siglo XV incluidas en R, Buron: Imago Mundi de Pierre o Ailly. Paris, Maisonneuve Préres
editeurs, 1930, ’

12 Vid. Enrique de Gandia: Hisforiy erftica de los mitos de la conguista americana, Madrid, Sociedad General
Espaiiola de Librerfa, 1929, pigs. 5-9
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casi increfbles. Con ello los datos fueron haciéndose mds precisos, pero 1os mitos no se
desvanecieron, sino que se fueron desplazando mds hacia el Este y comenzaron a situarse
mas alld del Ganges y, sobre todo, en un archipiélago que los gedgrafos situaban frente
alas costas chinas y que ¢l cosmégrafo Sebastidn Miinster, ya en plenosiglo X VI, todavia
seffalaba como “el de las 7448 islas”®. Los contactos se iniciaron timidamente con las
Cruzadas, para ampliarse posteriormente con el desarrollo de las rutas comerciales, De
esta dltima época es la relacién de Marco Polo en la que encontramos ya el punto de vista
del mercader, razén por la que 2 1o largo de su periplo, realizado durante ¢ Gltimo cuarto
del siglo XIII, su interés se centra en todo aquelio que podria ser de interés para los
soberanos europeos y mantiene en sus descripciones un tono bdsicamente realista, Pero,
I6gicamente, en su relato también estdn presentes las concepciones propias de su época,
como el hecho de que el papel moneda le parezea cosa “de alquimia™ porque con ¢élel Gran
Kan “podria pagar todos los tesoros del mundo, y esto no le cuesta nada™ {Libro...,cap.
XCVII™, y alusiones a las islas Macho y Hembra (cap. CXC) que recuerdan al mito de
las Amazonas, a los hombres con cabeza de perro de la ista de Angamdn “semejantes a
lacabeza de los grandes mastines” (cap. CLXXIII) o a los palacios de oro de Cipango{cap.
CL.X), entre otras historias no menos fantdsticas., Sin embargo, MarcoPolo se suele referir
a estas maravillas comno cosas no vistas, sino oidas y situadas en istas lejanas y no en los
lugares del continente que visito, :

Si conocido fue el libro de Marco Polo, mucho mas lo fue el que, a la vuelta de un
viaje por Egipto y Palestina, escribi6 el inglés Juan de Mandeville & finales del siglo XIV.
El Libro de las maravillas, iitulo con que se conoce el relato de Mandeville ,comienza
refiriéndose a las tierras que el autor realmente visit, para pasar a continuacién a darnos
cumplida cuenta de todos los misterios de Oriente como si él realmente hubieraestado alli,
para lo que utiliza datos tomados de las relaciones de otros viajeros, de las tradiciones
antiguas y de los bestiarios medievales. Por su libro vemos desfilar islas en las que vivian
pigmeos, mujeres barbudas con mirada capaz de matar y de secar a los drboies; hombres
con pelo de oso, con cabeza de perro, con pies de caballo, con seis brazos, con cuatro 0jos,

. sincabeza y con bocay ojos enel torso (libro I, pdg. 53)'%; drboles que producian manzanas

gigantes o que daban lana y otros cuyos frutos eran pajaros o pequefios corderos (libro I1,
pag. 87). Viaja al pais de los hombres con una sola pierna y con pie tan descomunal que
les permitia protegerse con €l del sol. Visita a las Amazonas y conoce el pafs de los
“panoti”, hombres cuyas orejas le servian para cubrirse todo el cuerpo; el de los
“hipotenies”, seresen los que mitad es hombre y laotra mitad caballo, y otras islas pobladas
por seres no menos fantdsticos. Llegaal Paraiso Terrenal, ala Fuente de laEternaJuventud
y se encucntra con grifos, dragones, sierpes y diversas bestias. Incluso tuvo la suerte de
ver al Ave Fénix renacer de sus cenizas, '

13 Sebastidn Minster: Cosmografiae universales. Basitea, 1344. El archipi¢lago quenos referimos aparece en
el mapa n? 12 (Asia: " Tabnla orientalis regionis™) y enel 14 (Amdrica, territorio gguie atn ne se reconoce Comao
continente: “Tabula novarum instlarum”),

14 Citas segiin la edicién de Mauro Anmifio: Marce Polo, Libro de las maraviflas. 6 ed. Madrid, Anaya, 1989,

15 Juan de Mandavila: Libro de las maravillas, Madsid, Joyas Ribliogeificas, 1973. Ed. de LE. Martinez
Femando que reproduce la ed. de Valencia, 1524,
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La posterioridad ha hecho recaer sobre Mandeville muy fuertes descalificaciones,
pero no debemos entender que todo 1o que narra es fabulacion en sentido estricto, Es cierto
que ct dar como vivido 1o que no lo es constituye una actitud fraudulenta; pero lo que
describe no es producto de su imaginacién, sino que, por fantdstico que nos parezca, todo
ello formaba parte del saber mgs autorizado de 1a época. con fuentes perfectamente
localizables'®.

Quizd fue ese cardcter derecopilacion, unido al estilo ameno y directo de la narracion,
lo que mds contribuyd al éxito del libro, éxito que superd con mucho al del libro de Marco
Polo. Sea como fuere, lo cierto es que el libro se divulgé a través de centenares de
manuscritos, a lo que hay que agregar miittiples ediciones tras la generalizacién de la
imprenta, y su influjo se hizo notar en los mds diversos campos. Ast, se ha seiiatado, por
ejemplo, que algunos pasajes del Tirant 1o Blanch, de Joanot Martorell, una novela de
caballeria que destaca precisamente por su verosimilitud, tienen como fuente directisima
el libro de Mandeville. Por otra parte, fos datos aportados por el Libro de las Maravillas
fueron utilizados por los méds cminentes gedgrafos del siglo XV como Martin Behaim,
guien e uno de los marbetes de su famoso mapa, publicado en 1492, junto a la autoridad
de Ptolomeo cita del “respetable doctor Johan de Mandeville”,

a visién curopea de los confines de la tierra estaba, pues, repleta de elementos
fantdsticos que habian ido forjindose desde la antigiiedad: unas leyendas estrechamente
relacionadas entre siy situadas de forma cambiante en to que en cada momento habia sido
confin del mundo conocido, por lo que los misterios de Etiopia, de la India o del Atlantico
habian sido en ocasiones intercambiables. Pero en el fondo de las leyendas es posible
encontrar vestigios de experienciag reales que poco a poco fucron aumentando el grado
de saber acerca de esas tierras. Entre otras certezas, a finales del siglo XV ya estaba
ampliamente extendida en los circulos cultos ta idea de la redondez de la tierra, idea que
encontramos en autores tan divulgados como el ya citado d"Ailly (1350-1420) y ¢n el
mismo Mandeville. Con ello, la idea de alcanzar el Oriente por el Occidente erauna simple
deduccion que debié estar en la mente de muchos, aunque su viabilidad quedaba
supedifada a cudl fuera ¢l tamafio de fa esfera y la proporcion de tierras y mares cn su
superficie, puntos que adn eran cuestiones no resueltas en la época de Coldn,

No es, pues, extrafio que cuando Coldn liegd a América -y teniendo en cuenta su ervor
sobre e tamafio de la esfera terrestre- estuviera [irmemente convencido de haber llegado
a las islas def extremo Oriente y que mantuviera esa idea a pesar de no encontrar las
maravillas que los tratadistas earopeos habinn descrito tan profusamente. A estos efectos
no es determinante saber si Colén disponia ¢ no de los datos proporcionados por un
“predescubridor” que de modo casual ya habrfa Hegado alas costag de América'”, niresulta
especialmente significativo el que Ln recopilacién de material bibliogrifico, sobre ¢l que
realizd sus famosas “apostillas™ o anotaciones marginales, lo hiciera antes de 1492, para

fundamentar su viaje, o que lo hiciera posteriormente con ef fin de fundamentar sus teorias -

sobre las tierras descubiertas y sus pretensiones de poder'®. Lo que interesaaqui, es sefialar

16 1. E. Martfnez Ferando: Prélogo a la ed. cit., pag. XXI
17 Vid. Juan Manzano Manzane: Coldn'y su secreto. Madrid, Cultura Hup’uncn 1976.
18 Vid. Joan Gik: op, cit., pdgs. 123-130,
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gue cuando Coldn alude a amazonas, grifos, hombres con cara de perro o con cola, 0
cuando cree hallarse a Ias puertas del Paraiso Terrenal, no hace sino seguir unas ideas
previas que al saber europeo habia ido construyendo a lo largo de muchos siglos sobre los
limites de su “ecumene”, y en las que se habian ido vertiendo los m4s intimos anhelos de
{a cultura occidental. Encontrar esos mitos.era, por lo tanto, esencial para la credibilidad
de su empresa ante los sabios de la corte espaiiola’®,

El que larealidad del Nuevo Mundo no fuera como se esperaba, no era, pucs, cuestion
fAcil de asimilar y, con ello, los viejos mitos se resisticron a desaparecer porgue su
eliminacidn hubiera supuesto la ruptura con un imaginario colectivo que erabisico en los
esquemas universalistas de la culiura europea. En ¢l descubrimiento, conquista y
colonizacién de Américael valor delos mitos antiguos y el cardcter utépico de su territorio
son hechos de unaentidad fundamental: la geogratiade las Amazonasabarca pricticamen-
te a todo el continente y su bisqueda origing las mas diversas expediciones®, con
consecuencias decisivas tanto en lo social como en 1o cultural, y 10 mismo cabria decirse
de la busqueda de El Dorado, de las siete Ciudades de Cibola, de la Fuente de la Eterna
Juventud, de la Ciudad de los Césares y de tantos otros lugares o persongjes no menos
fantdisticos. Se trata de mitos cambiantes, huidizos, que se van transformando a medida
que ¢l proceso colonizador va dando a conocer la realidad del nuevo continente v
resistiéndose con ello a desaparecer del todo, porque los mitos, como los cuentos y demds
historins populares, sirven para materializar la experiencia acumulada de una sociedad y
para expresaria y trangmitirla de modo que sca accesible a todos sus miembros®,

Los mitos, como tales, comienzan a desvanecerse a lo largo del siglo X VI, pero ea
cierto sentido han permanecido hasta nuestros dias®. Tal capacidad para sobrevivir y para
fundamentar bisquedas tan persistentes, no puede ser solamente producto de un desafo-
rado afin de riquezas o frute de una itusién casual, sino que forzosamente hemos de pensar
en una solida base cultural que los fundamenta y les confiere su extraordinaria vitalidad.

Comoafirma M. Eliade, ciertos momentos de la historia cultural europea deberiamos
estudiarlos operando de modo semejante al que se utiliza en Ia actualidad con las culiuras
extraeuropeas; es decir, situdndonos en su propio campo de vision®, No deja de resultar
curioso que la actitud comprensiva que la cultura europea aplica a otras culturas, se la
niegue a s{ misma cuando se enfrenta a perfodos de su propia historia que estin proximos
alasculturas tradicionales y que, por o tanto, no deberfan se enjuiciados con el partidismo
poiémico que implica el triunfo del espiritu cientifico de los siglos X VI y XIX. Asiocurre
con ia cultura en que se sustenta el descubrimiento de América, una cultura de base
eminentemenie medieval cuyos elementos surgen de una larga tradicién y que todavia
habrian de tener una amplia vigencia. Conviene, por otra parte, tener en cuenia que el
Renacimiento €3 un movimiento elitista que se manifiesta sobre todo en el arte; pero un

19 Vid. Juan Gil: op. cir,, pigs. 24-45,

20 Las expediciones relativas a algunos de estos lugares estén exhaustivamente estudiadas en el libro de Roberto
Levitlier: Ef Paititi, El Dorado y Las Amazonas, Buenos Aires, Emecé, 1976,

21 Vid. Bruno Bettetheiny: Psicoandlisis de los cuenios de hadas, 5° ed. Barcelona, Critica, 1981, pdg. 39. |

22 Euneste sentido, y referido al mito de la Ciudad de los Césares, vid: Femando Ainsa: Historia, utopia y fiecién
de la Cittdad de los Césares. Metamorfosis de un mito. Madrid, Alianza Editerial, 1992,

23 Mircea Eliade: Herreros y alquinistas. 20 ed., Madiid, Alianza Editorial, 1983, pag. 15.
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cambio en las mentalidades que implique una sueva concepcidn del mundo no se produce
en Europa hasta el siglo XVIII con el empirismo y el desarrollo industrial®, Hemos de
convenir, por o tanto, que 1as concepciones antiguas y medievales son, y no podia ser de
otra manera, el soporte fundamental del descubrimiento y colonizacidn de América y el
aporte clave en Ia formacion de 1a cultura hispanoamericana.

Por otra parte, es necesario considerar que durante los siglos XV y XV1Iel desarrollo
de la burguesia europea alterd las condiciones de vida, Como afirma Max Horkheimer,
“la destruccion de la umidad y de la paz, que amenazaba el futuro de Buropa, venia dada
por ¢l desencadenamiento de fuerzas individuales y de In economia competitiva, ligado
necesariamente al nacimiento de los Estados nacionales burgueses®. De esa situacion
conflictiva surgen las utopias, repiiblicas ideales en fas que late el anhelo de un retorno
haciala unidad y aniversalidad de lxespecie humana que, mejor o peor, se habfa mantenido
alolargo de In Edad Media sobre supuestos netamente religiosos. Porellono ¢s casualidad
que los principales utopistas del Renacimiento (Tomds More y Tomaso Campanella)
fueran catélicos, ya que no era ficil para un catdlico (es decir, “universal™) aceptar la
sobrevaloracién de lo individual, de lo competitivo y de los valores egoistas que
comi¢nzan a difundirse y que tienen en Maquiavelo su representante mis famoso.

Descubrimiento y colonizacién se desarrollan, pues. bajo supuestos universalistas
que tienden a integrar al Nuevo Mundo en el “orbis christianus™ que laboriosamente habia
construido el pensamiento europeo®, Con ello se produce un impulso de las concepciones
medievales y un acicate para las teorias utdpicas. Es esa concepeidn simbdlico-religiosa
la que da sentido a las quiméricas hazanas de muchos conquistadores, a la incesante
biisqueda de mitos durante la conquista y, er cierto sentido, sirve para explicar también
elincreible celo apostélico de los misioneros; una concepeion de cardcter profundamente
espiritual que mantuvo su vigor, en Europa y en América, hasta el siglo XVIITZ. Incluso
ta pasién por la bilsqueda de oro, tan denostada y tan poco espiritual en principio, puede
cobrar nuevos sentidos si consideramos que, ademds del valor material, en toro al oro se

habia construido un complejo entramado leérico como simbolo de fa perfeccion que habia -

sustentado el saber de los alquimistas a Io largo de la Edad Media y que se trasluce en el
mito de la Edad de Oro, de amplia repercusion en la literatura y ef arte®,

Es justamente en ese momento histérico de convulsidn entre las concepciones
antiguas y las aportadas por 10s nuevos descubrimientos, cuando se produce en Espafia un
extraordinario florecimiento de los librosde cabatleria y, através deellos, unareactualizacion
del universo mitico medieval como escenario fundamental del cabatlero andante. En un
mundo en el que los valores burgueses defendian la prudencia, la seguridad y el entorno
hogarefio, nada mds insensato que las aventuras de los caballeros andantes, viajeros por

24 Sobre la pervivencia de la eultura medieval, vid, Emst Robert Curtius: Literatura europea y Edad Media
lating, 3¢ ed, México, Fondo de Cuitura Econéntica, 1981, En ¢l sentido que aquf exponemos, Curtius afirma
“Me enseiiaron lo que era 1a Edad Media, pero me lo ensefiaron mal” (pdg. 813).

25 Marx Horkheimer: “La utopia”, en Amhebm Neusiiss: Utopia. Barcelona, Bareal Editores, 1971, pag. 93,

26 Joseph Hofner: La ética colonial espaiiola det Siglo de Oro. Madrid, Ediciones Cultura Hispdnica, 1957.

27 Mircea Eliade: Imédgenes y simbolos. Ensayos sobre el simbolismo médgico-religioso. Madrid, Taurus, 1955.

28 Elvalordel oro como simboto de perfecci6n estd presente en diversas culturas (M, Eliade: Herreros..., pdgs.
130-154). Sobre el mito de la Edad de Oro en Hispanoamérica, vid. Antonio Antelo: “El mite de la Edad de
Oro en las letras hispanoamericanas del siglo XV1” en Theasaurus, XXX (1975),1, pdgs. 81-112.
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un mundo fantdstico en el que, sin mas ayuda que fa de la Divina Providencia, defienden
a los mds débiles mientras que la Divinidad permanece distante jugando una elegante
partida de ajedrez, distanciamiento confiadoen laayudade esos defensoresdel Biencuyas
acciones parecen asegurar la pervivencia del vicjo orden social. Se trata sin duda de una
mitificacion en la que se manifiesta la afioranza por fo que se pierde; peroque se constituye,
alosefectos de lo que aguiiratamos, como el modelo de actuacion mds proximo que pueden
seguir los conguistadores. De ahf que el paralelismo entre Ia actuacion de los caballeros
andantes y la de los conquistadores sea una constante en fas cronicas de América® y que
Ia conquista espaiiola tenga mucho de empresa caballeresca en ia que se entrecruzan'los
aspectos miticos y simbélicos; la bisqueda del pasado idealizado y la del futuro utdpico.
Esta peculiar visién de la realidad se manifiesta también en obras de clara
intencionalidad histérica, como son las crénicas de Ia conquista, a las que sc les ha
reprochado con frecuencia ¢l recoger elementos fantdsticos, propios de la narrativa de
ficcidn y ajenos por 1o tanto al discurso histdrico; pero, como ha sefialado V. Frankl,_el
concepto de “verdad histdrica” de la época toma elementos muy diversos y admite
diversos puntos de vista®, Es necesario considerar que a 1a realidad histérica en las
crénicas es plural y que todos los clementos han de ser ienidos en cuenta si se quiere
acceder a un conocimicnto globai de 1a realidad histérica y cultural hispanoamericana?,
Si cuestionado ha sido el valor de Ia prosa histdrica, mucho mds ha ocurrido en lo
referente a la prosa de ficcion, Durante mucho tiempo ha sido un lugar comtn ef afirmar
que la carencia de produccién de obras de ficcion en la Hispanoamérica colonial se debid
a las prohibiciones que pesaron sobre ¢l comercio con las Indias de libros “profanos, de
vanidades o de materias escandalosas”, como reza en la primera de estas prohibiciones
(1506) a 1a que siguieron otras cédulas realcs en el mismo sentido. Hoy sabemos gue la
difusion que tuvo Ia literatura espafiola en Hispanoamérica fue muy similar a la que se
produjo en Espafia y que, tras la difusion de la imprenta, bien pudieron haberse publicado
obras de ficcién en América®. §i no se publicaron obras propiamente de ficcion, se de?bié
a que la literatura sirvié como un elemento mds para poderse explicar el complejisimo
mundo que lacolonizacion debi6 aprehender. Téngase encuenta que lanovelasurgecomo
un género de entretenimiento en socicdades ya consolidadas, situacién que estaba muy
lejos de haberse conseguido-en la América de los siglos XVI y XVII. Por eso no
encontramos narrativa de ficcién propiamente dicha, porquc 1a literatura estd presente, en
mayor 0 menor medida, cn obras que hoy no podemos reconocer como propiamente
literarias. Aparece dispersa en numerosos fragmentos de las crénicas, empezando por el
propio Diarie de Colén y laencontramos como soporie mis 0 menos consciente en 1a f)bra
de autores catequistas, especialmente ya en el XVIL, que escriben alegoricos, de cardcter

29 Las caracter{sticas comunes al conguistador y al caballero andante, y tomando como prototipo la figura de
Herndn Cottés, han side estudiadas por Ida Rodriguez Prampolini: Amadises de Américd. La hazadfa de Indias
como empresa caballeresca. México, Taleres Grificos de 1a Nacién, 1948, )

30 Vid. Victor Frankl: E! “Antifovie” de Gonzalo Jiménez de Quesada y las concepcioties de realidad y verdad
en fu épocu de la Contrarreforma y del Manicrismo. Madsid, Cultura Hispanica, 1963, :

31 Vid. Earique Pupo-Walgquer: La vocacidn literaric del pensantiento histérico en América. Madrid, Gredos,

32 :E?-nsezsle sentido es fundamental 1a obra de Irving A. Leonard: Los libros del conguistador. México, Fondo de
Cultura Econémica, 1953.
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diddctico, utilizando los moldes de Ia novela pastoril o de otras géneros amplizmente
difundidos en Espafia y en América. Determinar hasta que punto estas obras son 0 1o
literarias, porque predomine o no la ficcién, es asunto que atn no estd plenamenteresuelfo,
aunque tiltimamente hayan surgido bastantes estudios en este sentido™. Se trata, sin duda,
de unalabor compleja, porque es preciso separar y analizar cada uno de los elementos que
intervienen en estos relatos y situarlos en ka tradicién de que proceden y en el proceso
cultural en que se infegran. Historia, literatura, didactismo’ y enfretenimiento se nos
muestran asi como partes integranies de un iodo que infent6 dar respuestas a las miiltiples
interrogantes que ¢l Nuevo Mundo planteé y marc6 con ello las bases de Ia cultura
hispanocamericana.

MANUEL MORILLO CABALLERO

33 Por su abundante bibliograféa destacamos: Luis Ifigo Madrigal (coord.): Historiu de la literatira hispano-
americana. Tomo 1. E'pom colonial. Madrid, Cétedra, 1982 y Héctor H, Orjuela: “El desierto prodigiose y
prodigio del desierto” de Pedro Solis y Valenzuela, primera novela hispanoamericana. Bogold, Instituto
Care y Cuervo, 1984,

Tampoco estd plenamente resuelio en fa época el sentido de lo iterario. Sobre este asunto vid. Claudio
Guillén: El primer Siglo de Oro, Estudios sobre géneros y nodelos. Barcelona, Critica, 1988, pdgs. 244-247.
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Un Barroco Insular e Circundante:
visbes barroquizantes de Lezama Lima e Alejo Carpentier

Antonio Manoel Nunes

Nio existe nada morto de um
modo absoluto: todo sentido
terd sua festa de ressurrei¢iio.

Mikhail Bakhtin

1. Introdugdo (Do Barroco linear ao Barroco ciclico)

Segundo o escritor cubano Alejo Carpentier, a arfe da América Latina sempre foi
barroca. desde as espléndidas esculturas pré-colombianas ¢ os desenhos dos cédices
malas e astecas, até os melhores romances da atualidade, passando pelas catedrais e

monastéries coloniais', Historicamente, a marca barroca nas artes plasticas é francamente

perceptivel, por exemplo, na“Virgen Maria”, de Melchior Perez de Holguin (o “Greco da
América - século dezessete), que com um dos seios alimenta o menino Jesus e com o outro
se ofrece a Sho José,

Pordefinigho historica, ¢ por vezesaté clicherizada nos manuais escolares, a América
¢ mestiga, pois resulta da inser¢do ibérica inicial - e da suplantagdo progressiva em
seguida - no tronco multiforme das culturas amerindias, com a posterior agregacdo do
elemento africano e dos aluvides imigraiérios®. Esse cardter simbidtico, miscingenador,
funcionard aqui como o leitmotiv bisico desse estudo que prioriza, em linhas gerais, a
congtitui¢iio do pensamento de Lezama Lima e Alejo Carpentier, acerca do tema do
barroco, Nio visto mais como um inselar estifo de época perdide nos mares da diacronia,
o olhar desses dois escritores cubanos flagra o barroco como uma pulsiio cultural
recorrente € que, segundo eles, tem no século vinte o scu mais grandioso momento de
fulguragiio,

1 O-coneio (1977), p. 56.
2 SAGUIER, Rubén Bareiro, Encontro de Cultiras, In: MORENO (1973}, p. 3..
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Assim, o barroco, entendido como o estilo artistico-literdrio que dominou a Europa
por volta do século dezessete, serd utilizado apenas como gancho introdutdrio A andlise
desse nepbarroco gue encontrou na América e na contemporaneidade 0 sen espago-tempo
ideal.

Foi obra do século dezenove a recuperagiio valorativa das manifestagOes artisticas
ocorridasno século dezessete, principalmente, e que se opunham aos ditames classicizantes
de uma arte linear, equilibrada e funcional. O racionatismo luzidio da Iustragfio teve a
responsabilidade por essa obnubilagiio do barroco, que encontrou em Heinrich WatHflin,
em livro datado de 1888, Renascenga ¢ Barroco, o seu primeiro recuperador. Nas pdginas
dessa obra, 0 tema adquire performance ¢ status critico-estratégico, passando a ser objeto
de andlise e estudo aprofundado.

De veio autoral, iniciado por Wokflin, e que teve por seguidores Jacob Burckhardt,
Helmut Hatzfeld, Didmase Alonso, Eugénio d’Ors, Arnold Hauser e, no Brasil, Affonso
Avilae Afrinto Coutinho, surpreende-se no barroco wna idéin definidora em construgio,
diante de atitudes de ordem estética, filoséfica, existencial e culural. Tradicionalmente,
dada a difusfio dos conceitos de Woiflin e Hatzfeld, a nogiio de barroco ficou estancada
em um lempo determinado (século dezessete), compreendendo um momento histérico
amplo que teve como cendrio principal as lutas religiosas entre reformistas e contra-
reformistas € o expansionismo europeu maritimo-mercantilista, No primeire caso, o
barroco responderia a necessidade de uma reagdo dos paises catdlicos ao crescente
alastramenteo do protestantismo, que se dava com risco da propia hegemonia politica e
espirvitual de Roma ¢ das nagdes por ela lideradas. Um nove estilo, caracterizado pela
exuberdnciadas formas e pela pompa litiirgico-ornamental, atuaria como instrumento ao
mesmo tempade afirmagcdo gloriosa do poder temporal dalgreja e de impacto persuasério
sobre uma mentalidade social gue se debatia entre os valores da tradi¢do catélica ¢ a

filosofia renascentista que liberava suas novas verdades®. Por outro lado, a expansio
curopéia, ligada h catequese liderada pelos jesuitas, permitiv aabsorgiio e desenvolvimento
do barroco em terras americanas,

Se uma grande parte de autores atrelava aidéia de barroco ao conceito de periodizagiio
histérica, outros estudiosos - iniciados por Eugénio d’Ors - vinculam o termo a uma postura
moderna da arte, de rupiura de convengdes conservadoras ¢ académicas, O nome de
Eugénio d’Ors mostra-se, portanto, de uma total releviincia, jd que em sua conceituagio
omoedo ciclicoda histdria é tema recorrente e o barroco, um momento de inteira reiteragiio
espdcio-temporal, E a partir desse modo ciclico e reiterativo de se ver/ler o barroco que
Alejo Carpentier e Lezama Lima realizam suas construgdes conceituais,

Ao detinir o barroco como una suerte de pulsion creadora, que vuelve ciclicamente
a través de toda la historia em las manifestaciones del arte®, d’ Ors contraria os historicos
criticos do estilo ao patentear o ererno retorno del barroguismo que lejos de.significar
decadencia, ha murcado a veces la culminacidn, la méxima expresion, el momento de
major rigueza, de una civilizacidn determinada’, Bugénio d’Ors, como se vé, foi beberem

3 AVILA (1984), p. 3.
4 CARPENTIER, Alejo. Conciencia e identidad de América. In: CARPENTIER (1981), p. 113.
5 CARPENTIER (1981}, p. 114 /CIA/.
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Vico (nuior de Principios de uma cidneia nova) o fato da anticartesiana historicidade
circular, A partir da nogfio de “universais fantdsticos”, Vico dd A linguagem o poder de
carrcgar a historicidade do homem. Nesse seatido, o filgsofo e retérico napolitano elege
a metéifora como elemento de organizagio do mundo.

No andamento ciclico de “corso-ricorso™, a histéria é um constante movimento
circular que tem na reiteragiio de cada elemento uma volta em diferenga. Assim, partindo
da idéia de que tudo aguilo que 0 homem sente, pensa e produz, em determinado tempo,
mantém vinculagdes entresi, formando unidades estraturais ¢ partindo do principio de que
essas estruturas modificam-se com o correr dog tempos, Vico chiega d conclusiio de gue
o homem percorre trés etapas distintas em sua evolugio: a idade divina, a idade herdica
e a idade humana®, Ao se resgatar Vico, percebe-se um fio de tradigiio que dirige seu foco
de luz para Splenger, Toynbee, Auerbach, Nietzsche, Eugénio d’Ors, Benjamin, Foucauit,
Frye, Hayden Whilc ¢, na América Latina, Oswald de Andrade, Haroldo de Campos,
Lezama Lima ¢ Alejo Carpentier. Esse fio autoral resgata o poder da metafora, tornando
sua matéria de trabalho um olhar meta-historico que flagra no sistema cultural o
funcionamento retérico do mito.

2. Imagética l.ezamiana

Enquanto Guimarfies Rosa, em 1956, langava o Corpe de Baile ¢ o Grande Sertdo:
Veredas, inaugurando tanto umanovaproposta desertiio narrativo, guanto umaabordagem
barroquizante no quetange i dicgese, dsintaxe ¢ i estruturaclio romanesca, Lezama Lima
publicava um ano depois A expressdo americana'. Nesta obra, 0 romancista cubano
comega a veicular, também, a idéia de barroco enguanto expressiio cultural do continente
americano.

Em entrevista a0 Jornal Folha de Sdo Panlo, Haroldo de Campos recupera, na
contemporancidade latinoamericana, a linguagem de escritores que, de uma maneira ou
de outra, representam a porgiio de inventividade da linguagem, propria de escritores como
Oswald e Mirio de Andrade, Cesar Valigjo, Jofio Cabral de Mele Neto, Guimardes Rosa,
Jorge Luis Borges, Huidobro, Octavio Paz, Julio Cortiizar ¢ Lezama Lima, Para o critico,
aobradestes incorpora uma tradigiio do continente, baseadanalégica de tereeiro'excluido
gue, em linhas gerais, faz com que o intelectual latino-americano se apresente segundo
regras de criagfio onde o descentrado, o ex-cénirico, s aproprin/devoradainsiramentagiio
dos inteleciuais da metrépole.

Essa fortuna conceitual ¢ inventiva que Haroldo de Campos vai denominar de
neobarroca ( ou dispositivo barroquizante) coincide com a antropofagia oswaldiana,
forma brutalista de desconstrugdo, sob a espécie da devoracio, da deglutigdo critica do
legado cultural universal. Por outro fado, esse tipo de apropriagiio criativa do passado
- obra daqueles ransculturadores, grandes tradutores diferenciais da tradicdo - teve em
Lezama Lima um marco gran'dioso e moderno enquanto estilo utépico, estilo das
descobertas que resgataram a Europa do seu egocentrismo ptolomaico®,

6 of VICO (1974).
I LIMA (1988},
3 Boletim (1986}, p. 72.

267



Abel, 3 Antonie Manoel Nunes

Para Lezama Lima, que empreende uma viagem/leitura ciclica da historia ao
estabelecer uma sucessiio de eras imagindrias, o barroco € o estilo inaugurativo da cultura
wmericana, Bste barroco nllo se confunde, no entanto, com aquele estilo “pétreo™ europeu,
marcado cronologicamente e j4 “desgenerescente” e niio tensional, B, por seu turno, uma
arte da contraconguista, estilo plendrio ¢ contemporineo que ele define como uma grande
lepra criadora’, .

E a partir da imagem que o conceito de neobarroco, endossado por Lezama Lima, se
estabelece. Inspirado em Splenger o Toynbee, o tema do desaparecimento e desarticulagfio
das culturas foi particularmente instigante, do viés de sua permanéacia/cristalizaciio.
Segundo o autor, as culturas apés sua gueda ressuscitam pela imagem, que as reorganiza
¢ unifica apds sua extingdo. A guisa de exemplificagdo, lembra que na rafz da expressio
hispdnica esid a luta entre a gramdiica lating e o celta rebelde’, Portanto, a partir desta
fricgfio tensional entre partes incongruentes, se dd o curto-circuito barroquizante, proprio

- daqueles escritores latino-gmericanos.

Nesse sentido, com a chegada do homem hispinico & América, a relagfio da
interpretaciio e nomeaciio daguela nova realidade se dava, primetramente, pelo ramal da
semelhanga com prudéncia, para que, posteriormente, fossem marcadas as diferengas
entre seres ¢ coisas de aquém ¢ além-mar. Nos primeiros anos da conguista de Novo
Mundo, a imaginagiio nfio se transtormara na louca da casa, mas num principio de
agrupamento, de reconhecimento e de legitima diferenciacdo®. Tal posicionamento de
olhar o novo/estranho a partir da analogia com o conheeido estaria no bojo da crdnica
medieva a quem Ferndio Lopes era a tnica personagem dissonante’,

Quande Lezamaaponta s importinciadaimaginagiio, do ticticio, enguanto elemento
formadordaidéiade América - jd que no continente fivemos gue ir dos mitos aimaginagdo®
- recuperam-se os estudos de Sérgio Buarque de Holanda, Em Visdo do Paraiso, o ensaista,
a0 contrapor a postura “moderna” ¢ a “realista” (de redugfio do imagaindrio) dada aos
cronistas quinhentistas porlugueses, inseria a postura “medivalista” dos espanhdis que, ao
se desvanecerem os limites do possivel, logo iis primeiras noticias sobre a descoberta,
abriam suas guardas & incredulidade, & imaginag#o e ao agugado senso do mistério e da
maravitha®, Assim, Colombo, no contriario de Ferndio Lopes, incorporava
indiscriminadamente as fontes, nio distinguido histéria de ficgfio, Ao reunir velhas
convengbes eruditas, forjadas ou niio por tedlogos, viajantes, poetas e cartégrafos, o
comandanie genovés misturava-as aosrelatos épicos, cantares, fontes drabes e castethanas.
Do aciumulo deinformagdes e imagens, sugiu uma América pictoriamente definida antes
de seu achado. Sitio de bem-aventuranga, 0 novo continente confribuia com locagles
barrocas primorosas para 2 montagem do paradisiaco teatro da £ e do império,

Além disso, ressalta-se aliberdade da analogia “poética”. Para a principal estudiosn
de Lezama Lima no Brasil, Irlemar Chiampi, ¢ o produto do ‘sibito’ da associagdo,

4 LIMA (1988}, p. 61.

5 CARPENTIER (1981), p. 114 /CIA/L.
6 MORENO (1973), p. 430,

7 cf. COSTA LIMA (1986), p. 24.

8 MORENG (1973), p. 482,

9 cf. HOLANDA (1977, p. 3-7.
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destituida de pretensio de objetividade, é uma ‘gravitagdo’, uma ‘nrdidura’ ou uma
‘ressondncia’ — para usar seus termos prediletos — desferida pela imaginagéo e pela
nieméria numa dimensdo, digamos, meta-racional'®. Os fatos culturais da América sio
destituidos da linha evolutiva hegeliana, onde a relaghio causa-efeito estabelece um
continuo histérico, e passam pelo critério metodoldgico da comparagiio, ou melhor, de
superposigio € imbricamento espdcio-temporal. Esse lezaminiano método analdgico-
imagético acaba por criar o tempo da simultaneidade que aproxima o impérios romano
e inca, ou que v& no fato da conquista da América a @ltima idade herdica do mundo
ocidental, o dliimo perfodo da Idade épica".

A maneira benjaminiana de ver a hist6ria cnguanto - enquanto fragmentfirio
amontoado de ruinas em cojo espago ndio se afigura o tempo hemogéneo e vazio, mas um
tempo saturado de agoras -, o méfodo de Lezama foi analisado por I. Chiampi como
resuitado de tracos, partfculas, fragmentos de textos que ao serem extraldos de uma
totalidade - como numa tomada sineddquica - passam por um processo inventivo de
analogia com outros retathos de uma ouira totalidade. O que se quer, por conseguinte, é
compor, con esses saltos e sobressaltos, uma espécie de constelagdo supra-histdrica, em
gite os textos dialogantes exibem o sew devir na mutagdo dessas particuias'®. Esse trabalho
constelar de historicidade que tem, na apropriagiio intertextual, seu instrumento de
trabalho contesta o métado diacronico linear do discurso historico, para recompot/
reconstruir o passado por meio de estilhagos pictogrificos da memdria cultural.

A questio da leitura do barroco, em Lezama Lima, passa necessariamente pelo
conceito ji mencionado de “era imagindria”, ji que esse ¢ wm dos principais recortes da
proposta tedrico-poética do autor™, Essas “eras”™ ocorrem ocasionalmente dentro da
totalidade que é nma cultura com os sens milénios, o coincide eventualmente com ela,
sempre que o fato converie-se em ‘vivente causalidade metafisica’, cuja duragdo é
varidavel. O modo dessa vivéncia poélica dos povos - na qual a dimensdo mitico-religiosa
tem grande peso - € 0 que determina um tipo de imaginagde, dentro de uma cultura e no
sewt vasto fundo temporal', Apontando para o sistema cultural contemporéineo que vé no
fFato da visualidade o seu ganche cstruturalizador, Lezama Lima faz lembrar Walter
Benjamin, quandose detém nametéifora do olhar para, com olhos - seus e dos outros - flagar
o espanto ¢ resignaciio de uma sociedade i beira da modernidade técnica.

Ao olhar corresponde a objetiva da cimera fotogrifica: Benjamin relembra uma foto
do menino Kafka'®, onde - tendo como pano de fundo um artificial e tropicalista jardim
de inverno - a crianga posa em flagrante kitsch com roupas sufocantes, chapeldo &
espanhola e muitas rendas. Kafka desapareceria nessa composigiio piegas e melodramatica
niio fosse a forga de seus olhos secos e tristes que saltavam pela folo a fora. O menino de
seis anos, pela via do othar desolado ¢ perdido, marcava o ingresso na modernidade. O
10 CHIAMPL Irlemar. A fistério tecida pela imagen. In: LIMA {1988}, p. 26.
i1 MORENO (1973), p- 481,

12 LEMA (1988}, p. 25.
14 Nessas “eras imagindrins” incluem-se as relacionadas nos capitulos “Mitos e cansago cldssico”, “A
curipsidade barroca”, “O romantisme e o fato americano”, “Nascimento da expressiio criouta” e “Siimulas

criticas do americano™.

5 LIMA (1988), p. 28,

269



dbi*fln 3 Antonio Manoel Nunes
olhar kafkiano, que retirava a aurdtica sensagdo de plenitude e seguranga daquele homem
da segunda metade do século dezenove, & o mesmo olhar que Benjamin vislumbrara no
anjo de Klee, neobarrocamente querendo distanciar-se daquilo que fixamente othava'?,

Esses dois olhares (0 de Kafka e o flagrado no quadro “Angelus Nocus™) representam
0 dissonante movimento da histéria abragado por Benjamin. Niio um movimento visto
paratrds em busca da eternizagiio ecristalizagiio, nem tampouco uma teoriaem progresso,
futorologizante. O movimento da historia, em Ben jamin ¢ também em Lezama Lima, gira
em tormo da construgfio da experiéncia com o passado. E ler o passado pelo presente,
apropriando-se da reminiscéncia relampejante, fragmentos de luz que vém fazer a ponte
ontem-hoje. Se o relimpago € o conhecimento, o texto é o trovio qiie se segue a esse
refdmpage". Dala metdfora do olhar no quadro de Klee. O anjo da historia, contemplador
da catidstrofe iinica, tem seu rosto voltado para o passado, mas seu corpo o impele para o
futuro, em meio s ruinas da existéncia. Tais ruinas sfo as mesmas detectadas no infantil
olhar de Kafka.

Tal a visfio histérico-ciclica de Lezama Lima, a histria constelar benjaminiana
Mostra-se como uma construgiio feita a partir do presente. Implantando uma dialética em
paralisia -conjungfio fragmentdria do pretérito no agora -, o presente da histéria é visado
por um passado que lhe ésincrénico; passado, este, saturado de a goras. Seu conhecimento
s¢ dd, portanto, instantaneamente em fulguragdes privilegiadas,

O anti-historicismo hegeliano dessa concepgiio determina a ruptura com as idéias de
ordem e como o ponto-de-vista do poder. Pelo olhar que extinge quakquer possibilidade
de evolugiio linear, Benjamin percebe a histéria pela lente dos oprimidos que, em
conseqiiéncia, se realiza através da instauragiio de cortes, Tupturas, caos, estilhagos,
catdstrofes e agorismos.

Se para Lezama Lima uma era imagindria niio desaparece Ji que estithagos, tragos,
restos do seu tipo de imaginagio sobrevivem, reaparecem configurados noutras eras
imagindrias®, também a Américaéareverberagio imagética de uma Europamediterrinea,
catélica, que ndo aboliu do seu idedrio o poder de fabulagiio. A cultura dessa fatia do
chamado Velho Continente torna-se-4 o paradigma, mariz dos imagindrios da cultura
americana®.

. Essas eras imagindrias apoiam-se em sujeitos melaféricos, amalgamento de uma
série de entidades naturais imagindrias com uma outra séric de entidades culturais
imagindrias, retiradas, por exemplo, da matéria pictérica-poética da cultura. Assim, a0
contrapor quadros & poemas, trabalhando pelo viés da analogia, Lezama constrdi um ou
Mais sujertos metafdricos para simbolizar as suas “eras”, Segundo ele, o que impulsiona
essas entidades, é a infervengdo do sujeito metaférico, que por sua forga revulsiva, pés
todo o quadro em agdo, pois na realidade o sujeito metaférico atua para produzir a
metamaorfose em busca de uma nova visdo®

16 BENJAMIN (1987), p. 98-9 ¢ 1445,
17 BENJAMIN (1937), p. 226,

18 BENJAMIN (1987), p. 229.

19 LIMA (1988}, p. 28.

20 LIMA (1988}, p, 37.

21 LIMA (1988}, p. 51,
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Negando radicalmente o historicismo de Hegel e aproximando-se de uma linhagem
de pensadores que comega em Vico e que chega em Benjamin pela via ciclica da histdria,
Lezama Lima utiliza em seu trabalho tedrico 0 métedo mitico, a despeito do método
narrative, J que uma téenica de fivedo terd que ser imprescindivel quando a técnica
histérica ndo possa estabelecer o dominio de suas precisées. Uma obrigacdo quase de
voltar a viver o que ji ndo se pode precisar®. Assim, Lezama péde implantar um tempo
proustiano, {al como identifica Benjamin em seu estudo sobre o ramancista francés, nio
como imagem do infinito ¢ da cternidade, mas com tempo entrecruzado®. B do fremir
Iuzidio entre as espadas da reminiscéncia ¢ do envelhecimento que se alcangao Fluxo
temporal de um mundo em estado de semelhanga, onde suas correspondéncias acabario
por determinar a construciio do quadro vivencial,

Tanto em Lima quanto em Benjamin, a base da semelhanga € a analogia, percebida
menos como comparagdes conscientemente reconhocidas, do que como as semethangas
gue, inconscientemente, Auluam por entre os episédios cotidianos. Vale conferir,
portanto, o estudo do pensador alemiio, “A doutrina da semethanga”, em que a faculdade
mimélica do homem ¢ ressaltada para mostrar o desuso do lado/motivo mégico (préprio
dos povos antigos e primitivos), recuperado pelos dois autores,

A mengfio daquelces estilhagos e fulguragdes, hd de se considerar em Lezama Lima
o modo fragmentirio ¢ imagético de ler a América pelo othar obliguo da contraconquista.
Esse olhar vai ao encontro do cariter americano de {uia contra um espirito maléfico,
representado pela facgfio social que, no momento analisado, atua como a toda-poderosa.

A era imagindria americana, ligado a0 barroco, tem no senhor barroco suametafora-
matriz, o primelro americano que vai surginde dominador de seus caudais™. A imagem
austera desse senhor que se instala em sua granja, camonicato ou casa bem cémoda vai
surgir no momento do assentamento do curopeu na terra por eic abragada, ou seja, guando
Jé se afastaram o twmulio da conquista e o parcelamento da paisagem pelo colonizador®,
Ao barroco europeu, histérico e estilistico, gético degenerado, Lezama Lima contrape
0 barroco americano, nascido de wma acumuiagio tensional ¢ de um jogo plutdnico que
reorganiza os fragmentos/estilhagos da memdria culturd, Segundo L. Chiampi, ‘tensdo’
¢ ‘plutonismo’ sfo 03 termos que Lezama inventa e reserva extusivamente para o barroco
americano, enguanto formas ideolégicas propiciadas pelo fenémeno da colinazagdo™,

Assim, pode tomar corpo, nesse barroco americano, o dado politico-ideolégico da
contraconquista. Essa formasublerrinen de luta e resisténcia frente ao dominador curopeu
- tensional e pluténica como lembra Lezama - instrumentaliza uma transculturagio
mestica. B decisivo, portanto, o dado da miscigenagio na formulago tedrico do conceito

de neobarroco americano. Como observar-se-d posteriormente em Alejo Carpentier,
também em Lezama Lima a questio da justaposi¢iiofimbricamento cultural realga a
formulagiio de seu pensamento.

2 LIMA (1988}, p. 55,

3 of. BENJAMIN (1987, p. 45-6.
LIMA (1988), . 80.

LIMA (1988}, p. 81.

26 cf. nota 92 de LIMA (1988), p. T9.
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O autor de Paradiso acaba resgatando a figura do quichua-cusquenho Kondori como
metdfora barroquizante de miscigenagiio cultural. Em seu trabalho pléstico-arquitetdnico
consegue inserir, pelo método fusionista-iconogrifico, simbolos incaicos do sol e da lua
no c6digo imagético-religioso do conquistador espanhol; fazendo com que se esculpissem
grandes anfos cujos rostos de indios refletemacdesolagdo da exploragdo mineiva?. Kondori
se apresema, portanto, como a oculta sinlese do espanhol ¢ do indio, da teocracia
hispdnica da grande época com o solene ordenamento pétreo do incaico™.

Se_por um fado, o indio Kondori assume o papel do inca rebelde, daguele que vem
para minar os valores etnocentristas do dominador, uma outra metéfora de cunho
aglutinante se sobrepde. O escultor Aleijadinho aparece, entiio, para representar a rebelizio
trim-] falista dos negros. Sua obra, segundo a dtica lezamiana, une em tom grandilogiicate
e criativo as culturas curopéia ¢ africana, Com isso, 0 escritor conchui, pode-sc observar
que o senhor barroco americano, agquemdesignamos como o awténtico primeiro instalado
no que & nosso, participa, vigia e enida das duas grandes sinteses que estdo ng raiz do
barroco americane, a hispano-incaica ¢ a hispano-negréide®. De tal trinde metaférica
chega-se a sintese tensional-acumulativa do neobarroco,

Como se observa, a questdo da miscigenago e da sintese é o valor que mais alto se
icvanta, no que concerne ao entendimento conceitual do barroco contemporaneo. Haroldo
de Campos, ao falar da poesia transtextual de Cesar Vallejo (‘syntaxier’, como o nosso
Sousdndrade on como Mallarmé®), recupera o conceito de barroce indusiricl do critico
Enrique Ballén Aguirre, aplicada h obra desse poeta. No léxico de Vallejo hd incrustagdes
de quéchua, ao lado de francesismos, grecismos extraidos do jargéo ci entifico, para nio
mencionar os peruanismos. Se quiséssemos recuar no tempo, retomando o fio da tradigdo
por wma vertiginosa operagdo de anacronia, poderiamos evocar essa matriz textual gque
Vallejo ndo conheceu (sé foi publicada em 1936): a Nueva Crénica do indio turgimdo
Guamdn Poma, escritaentre 1584 ¢ 1615, onde o cédizo do castelhano se deixa atravessar
pela fonia quéchua, as representagies cristds se mesclam ds caregorias do pensamento
andino, num verdadeiro poliglotismo da origem, na feliz expressdo do critico periano
Julio Ortega, que & também um dos mais percucientes analistas da poesia de Vallejo®.

Fonte espetacular de convergénciadas dissondncias culturais, esse barroco industrial
confunde-se com a proposta barroquizante de Lezama Lima e que, em Alejo Carpenticr,
a seguir, obterd aporiamento seguro.

27 LIMA {1988), p. 103.
28 LIMA (1988), p. 105,
29 LIMA (1988), p. 106.
30 Boletim (F986), p. 71.
3t Boletim {1986),p .71,

272

Abeh, 3 Antonio Manoel Nuncs

3. Arquitetura de Carpentier

Nadécada de vinte, os quadros de Xul Solarsdo expostosem Buenos Aires, retratando
a cidade platense através de um inusitado jogo geométrico das formas arquiteturais da
fusdio surreal e exotérica do homem com o animal, e da busca obsessiva da modernidade
pelo ramal de um ténue caricaturismo. Xul Solar representa a entrada de Buenos Aires no
espirito moderno da arquitetura. Suas obrag pictéricas mostram-se como rompecabezas
da capital argentina. Mds gue su intencion isotérica o su libertad estética, meimpressio-
naron su obsesividad semidtica, su pasion jerdrquica y geometrizante, la exterioridad de
su simbolismo. buenos Aires, en los veinte y- los treinta, era el anclaje urbano de estas
Jantasias astrales y en sus calles, desde el viltimo tercio del siglo XIX también se hablaba

una panlingua, un pidgin cocoliche de puerta inmigratorio ™

ParaBeatriz Sarlo, a obra de Xul Solarrepresentaa arte damiscigenagiio, dasimbiose
barroguizante, conforme mostrarg, anderiormente, Lezama Lima, Assim, a Buenos Aires
xuleana tomava o caminho do imbricamento lensionat entre 0 novo e a tradigfio, Lo que
Xul mezela en sus cuadros también se mezcla en fa cultwra de los intelectuales:
modernidad enropea y diferencia rioplatense, aceleracion y angustia, radicionalismo y
espiritn renovador, criollismo y vanguardia, Buenos Aires: el gran escenario latinoame-
ricano de una cultura de mezcla®. )

Portanto.essacultura de irezcla - que lunde pdlos opostos (contririos e contraditSrios)
- se afigura como denominador comum da cena americana. Alcjo Carpentier, 20 seguir
pela mesma vereda conceitual, desyela, 2 partir da metdfora da cidade latinoamericana,
o tema do barroco na contemporaneidade, Para ele, as cidades do Novo Mundo
representam un entrave, no que concerne A sua utitidade em servir como espago/cendrio
do romince. . _ ] _

O autor cubano, cm diversos de seus escritos, lembra o cardter desordenado da
urbanizaghio, Se nossas cidades ndo tem estilo, & porque sua formagiio se deu a despeito

- de um plancjamento logico ¢ racional ¢ As custas de uma tentativa de tornd-las simulacro

(mal realizado) de importantes centros curopeus. A esirutura ¢ distribuigfio arquitetural
das cidades latinoamericanas se mostram para o autor come uma salada de coisas boas
¢ coisas detestiveis - arremedos horrendos, ds vezes, de ocorréncias arquitetonicas
européias®. A passagem, na virada do século, da importincia da paisagem rural para a
paisagem urbana determinou, por conseguinte, tal desordem de crescimento ¢ um
acirramento/contronto entre as classes sociais. _

Desse toco, Alejo Carperntier recupera séntimental ¢ criticamente suas viajens as
metrdpoles latinoamericanas - quando de seu exitio de Cuba ¢ quando de sua volta aelas,
i com a revoltugfio vitoriosa na ilha caribenha. Caracas ¢ relembrada pelo crecimiento
Sfenomenal, consus consegnintes conflictos*,e comum certo espanto pelo seuagigantamento,

1 SARLO (1988), p. 14.

2 SARLO (1988}, p. 15.

3 T CARPENTIER, Aleja. Prablenuitica do atual romance latinoamericano. Tni CARPENTIER (s/d}, p. 14-5.
4 CARPENTIER, Algjo, La novela latinoaméricana en visperas de una nuevo siglo: in: CARPENTIER (1981),

p. 14,
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Si la Caracas que conoci en 1945 era ya una cindad barroca por el color de sus casas,
el calado de sus romanitlas, la pluralidad de sus tejados rojos, el enrevesado estilo de sus
letreros, el tropical desorden de su Mercado Central, etc. etc., hoy atiborrada de
rascacielos, sigue siendo una ciudad barroca - mds barreca que antes, acaso - por la total
anarquia de suarquitectura demencial® O mesmo acontece com acidade do México e com
§#0 Paulo, por exemplo, que se constituem em monstruos a crescer desordenadamente e
aacentuar as contradigtes sécio-econdmicas da populagio: crecimiento de las riguezas
de wna élite, en contraste con un aumento de la pobreza®.

Com isso, cidade americana e conflito social se confundem pelo viés da contradigio
barroca, e daf anecessidade de se registrar esse material no romance latinoamericano. Pela
16gica carpentierana, ao se tomar as cidades como paisagem e personagem romanescos,
s estaria necessariamente denunciando essas injusticas.

Se Joyce conseguiu fixar o clima de Dublim no Ulisses, ¢ Fellini ou Passolini
recuperam na pelicula filmica a Roma eterna, por terem estas um estilo totalmente
moldado ¢ completo, as nossas (cidades), em contrapartida, estéo, desde hd mitito lempo,
em processo de simbioses, de amdigamas, de transmutacées - lanto sob o aspecto
arquitetdnico como sob o aspecto humano®. Esse cariter, & primeira vista negativo, de nio
concreciio-dewma identidade propria, servird para Carpentier como um alerta positivo. E
no entamto comegamos a descobrir agora que possuem o que poderiamos chamar um
terceiro estilo: o estilo das coisas que ndo 1ém estilo®. Assim, a “terceira margem”
vislumbrada pelo autorde A Harpa e a sombra é sinbnimo do barroco latinoamericano que
vai se delineando nestas paginas, Esse barroco se cons{réi a partir do amalgamento de
elementos dispares, como no caso das cidades “desestilizadas™ da América, geradas da
superposi¢io e acumulagio de tragos e construgdes arquitetdnicas, conforme revelahoje
# arquitetura compisita do pés-moderno.

Para Carpentier, oromance latinoamericano contemporiineo funciona como vefculo
de divulgagao desse barroco moderno, Esse romance - que atravessa veredas do real
maravilhoso - utilizar-se-d de uma téchica compdsita ¢ acumulativa em termos de
linguagem, donde sc destacam a parddia, a intertextnalidade ¢ o processo inventivo e
combinado da substituicdo, proliferacio e condensacio’.

Apoiado em Eugénio d*Ors, que viao barroco como pulsio criadora e como presenga
recorrente em foda a histéria da arte, Carpentier descobre na América o palco ideal para
asuamanifestaglio. ;¥ por qué es Américalatina la tierrade elecciondel barroco? Porque
1oda simbiosis, todo mestizaje, engendra un barroquismo. El barroquismo americano se
acrece conla criellidad, con e sentido del criollo, con la conciencia que cobra el hombre
americano, sea hijo de branco venido de Europa, sea hijo de negro africano, sea hijo de
indio nacido en el continente™. O barroco americano é, portanto, resultado de uma

CARPENTIER (1981), p. 18-9 /NLVNS/.

CARPENTIER (1981}, p. 14 /NLVNS/.

CARPENTIER (s/t), p. 16 [PARLAS

CARPENTIER (s/d), p. 16 /PARLA/. .

of. SARDUY, Severe. Por uma dtica do desperdicio, In: SARDUY ( i‘)’n"!). & SARDUY, Severo. Q barroco
¢ o neobarroco, In: MORENO (1973). ‘

10 CARPENTIER (1981), p. 126 /CIA/.
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miscigenagiio racial e cultural que vai desembocar no crioflismo. Em seu conceito, era el
hombre nacido en América, en el continente nuevo, bien mestizo de espafiol e indigena,
bien mestizo de espaiiol yde negro (...} Eso eranlos crivllos, entre los cuales, desde luego,
el mestizo habria de ocupar una posicién privilegiada", Por essa raziio, pode Carpentier
atirmar que ef espiritu eriollo de por si, és un espiritu barroce™,

Tendo Cuba como metonimia dessa América criolla ¢ mezclada, e sua revolugiio
marxista (resolugfio aparente da luta de classes) como simbolo triunfalista da simbiose
criola, Carpentier se utiliza do momento politico-revoluciondrio cubano para deflagarum
barroco utdpico-ideoldgico em uma fase de la lucha que habrd de prolongarse hasta
mediados de este siglo y sigue ain, habrd de afiazarse el sentido nacional de los paises
americanos™, A criollidad se mescla, por conseguinte, com a afirmacfio nacional, da
mesma maneira que o barroco mineiro do século dezoito forneceu base sélida ao processo
subversivo dos inconfidentes. Es decir que el criollo, al vencer en todo el continente,
empieza a buscar su identidad particular, y surge la nocién de nacionalismo™.

Utopicamente, o barroco americano torna-se marca revoluciondria, jd que el
barroquismo siempre estd proyectado hacia a delante y suele presentarse precisamente
en expansion en el momento culminante de una civilizacién o cuando va a nacer un ordem
nuevo en la sociedad. Puede ser culminacion, como puede ser premonicion'®, Carpentier
deixou-se levar pela conjuntura castro-socialista a0 contaminar Seu pensamento de uma
euforia revoluciondria que, vista pelas lentes angulares dos anos noventa, poderia
paralizar ¢ envethecer suacontribuigio conceitual A definigiio do barroco americano. Este,
ao se despir das conotagdes massidnicas veiculadas por Carpentier, fica mais & vontade,
adequando-se - pela via do compdsito, da transtextualidade e da miscigenagfio - a uma
sinfonia pds-moderna e universal da cultura, executada no medo tonal exclusive e
particularizante dos paises periféricos. )

4. Conclusido (Barroco, Neobarroco e Pés-moderno)

Coube a Severo Sarduy fixar alexia neobarroco com o fim de classificar a produgio
artistico-literdria da contemporancidade. Detendo-se methor na produgiio inventiva da
arte, o critico cubano tem como ponto de partida e apoio a extremada artificializaglio (ou
processo de mascaramento) praticada por textos literdrios, principalmente aqueles
langados a partir da segunda metade do século. Apoiado nos estudos de lingiiistica
estrutural, esses mecanismos de artificializac@io do neobarroco dividem-se (e combinam-
se) nos processos de substituicdo, proliferagdo e condensagdo. Se no primeiro hi uma
troca de significantes para se ressaltar um significado-matriz e o terceiro processo,
segundo mecanismos oniricos, estabelece uma fusfo intercambial de dois elementos de

11 CARPENTIER, Alejo, La eultira de los pueblos que habitan on las tierras det Caribe, ln: CARPENTIER
(1981, p. 185.

12 CARPENTIER (1981}, p. 126 /CIA/

I3 CARPENTIER (1981), p. 186 /CPHTMC/

14 CARPENTIER (1981}, p. 123 /CIA/

15 CARPENTIER (1981), p. 123 /CIAL
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uma cadeia significante, para deduzir daf um resumo semdntico, no segundo processo (a
proliferagiio) suprime-se o significante de determinado significado, substituindo-o por
uma cadeia de significantes alternativos. Nesse ditimo processo, a maneira roseana de
veicular o “diabo”, em Grande Sertdo: Veredas, fez com que a cadeia de significantes
progredisse metonimicamente circunscrevendo o significante ausente, tracando uma
drbita em redor dele'.

Nesse espago, vale ressaltar a fixagiio do termo neobarroco, de Severo Sarduy, para
caracterizar um tipo de manifestacio artistica prépria da América contemporénea, € que
auxiliou terminologicamente este trabalho em sua diferenciagiio com o barroco, enquanto
estilo de determinada época.

O barroco, entendido entiio como o estilo artzst:co que dominou a Enropa, de modo
geral, no século dezessete, foi a expressiio de um conflito sem desenlace entre 0 espirito
cristéio e o espirito secular. Foi um tempo de contrastes ¢ contradigdes onde o amor ¢ 0
sofrimento, a vida e a morte, a mundaneidade e o ascetisino, a raziio ¢ a fé realizavam seu
caminho dialético, bifurcando o homem - centro da atengfio,

Assim, o jogo dos opostos transformou-se em postulado barroco, Se, voltado para o
percurso histérico da América, esse principio até hoje domina. A porgiio latina do
continente, que sempre funcionou como um espago de tensiio, do conflicto, de um duplo,
nasceu da pithagem realizada pelos impérios coloniais, As regides mais marcadas pelo
subdesenvolvimento e pela pobreza sdo aquelas que no passado tiveram lagos mais
estreitos com a metrépole ¢ desfrutaram de periodos de auge®. Se a afirmacio de André
G. Frank radicaliza pelo seu maniqueismo, no entanto, tem a sua validade ao lembrar-se
de Potost, a cutrora grande fornecedora de prata, que hoje vé as suas antigas e suntuosas
igrejas transformarem-se em cinemas-poeira on depositos de viveres. Conseqiiéncia desse
espago pantanoso, o homem latinoamericano - imerso, por vezes abruptamente, na
modernidade - acaba por dilacerar-se, neobarrocamente superposto entre o tecnicismo
multinacional e as forgas produtivas nativas, entre acultura de massa ¢ a cultura autéetone,
entre asociedade de consumo ¢ amarginalidade social, entre o desenvolvimento doestado
e a pobreza do pais.

Como se observou, o fato do barroco na América comemporanea foi utilizado,

principalmente em Alejo Carpentier, como metédfora contestatéria de um processo de
colonizagdo e realce da identidade comum entre as diversas nagdes da “latincamerica”,
Mas, se coube ao termo por alguns momentos carregar uma alta dosagem de conotagiio
politico-ideoldgica, era porque essa idéia de neobarroco nasceu em um contexto interna-
cional que, a0 sair da segunda grande guerra, entrava nos anos cingiienta e sessenta por
uma grande periodo de embate leste-oeste. A “guerra fria” determinava, portanio, um
modo alinhado ¢ maniqueista de codificar o mundo, Por outro lado, na América Latina,
se solidificava um pensamento progressista de base social, em cuja linha interpretativa
quedava-se o materialismo histérico, que vinha sendc em nosse meio uma extraordindria
alavanca de renovacdo intelectual ¢ polftica®, :

1 SARDUY, Severo. O barroco e o neobarroco, In: MORENO (1973}, p. 164,
2 GALEANO (1980}, p. 43.
3 CANDIDO, Antonio, O significado dJe Raizes do Brasil. In: HOLANDA (1973), p. xiii.
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Com oingresso do continente americano nos anos noventa, nesse tempo pés-moderno
de énfase no merchandisng ecoldgico e do resgate do espolio das culturas em extingio,
percebe-se com nitidez - pela leitura da produgiio ensaistica (ou mesmo romanesca) de
Lezama Lima e Alejo Carpentier - a atualidade do processo neobarroco da simbiose, da
miscigenagiio ou da criollidad. Nio hid mais uma escolha maniquefsta entre um pélo ou
outro, comao se tazia no pés-guerra, mas uma pritica de convivio ¢ absorgiio dos contririos
(salto para a “terceira margem do rio”) bem a0 gosto do tempo pds-utdpico. _

Com o olhar voltado para o passado, mas tendo seu corpo impelido para o futuro -
amaneira do anjo histérico-apocaliptico de Benjamin -, 0 neobarroco resgata esse tempo
pretérito afravés do pastiche, da parddia, da apropriacfio e do neo-expressionismo. Os
dados (fragmentos e ruinas) da memdria cultural sfo registrados nos diskers. Nada é
descartado, pois passam por um processo de centrifugagiio. Sem esperanga alguma no
futuro, o “senhor pds-moderno”, gloriosa e pateticamente, liga o video com imagens em
terceira dimensdo e assiste ao “senhor barroco™ se deliciar com a couve, com a berinjela
e com a amarcla toronja.

ANTONIO MANOEL NUNES
Universidade Federal do Rio de Janeiro
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Dos Poemas de Jorge Guillén
en este ano del centenario de su nacimiento

Traduccién: Paule Octaviano Terra

El Fin del Mundo

Parece tan préximo el fin a ciertos pusildnimes que hasta
se retiran a una montafia para aguardarlo a pie quieto. Fin

y Dia del Juicio. I.os presagios van precipitindose. Todo se
entiende porque estd muy oscuro.

Terrible, cse estruendo. Escucha bien. ;Ya un cataclismo?

Es el motor gue pasa. ;Crujen los cimientos, se enrarece ¢l

aire’? Una casa en obra. {Como huele ahi! Quimica, purisima quimica:
nauseabundos olores elaborados, dirigidos.

Nada mds ficil para la inteligencia que el abandono a un
apocalipsis. Ninguna tentacion seduce al dnimo vulgar como
el desdnimo. ;La mueric nos lo resolverd todo, ocultos en
nuestro miedo, frente a los incesantes derrumbes?

Fin del mundo, de tu mundo... Cilmate. Da cuerda al reloj.
Todavia se necesitarin millones y millones de afios.
Aunque la Historia ocurre vertiginosamente, los minutos son
muy lentos. Paciencia, paciencia intrauterina,

Abel, 3 Paule Octaviano Terra

O fim do mundo

A certos pusnlammes parece tio préximo o fim, que eles até

se viio para uma montanha para aguarda-lo sossegadamente. Fim
e dia do juizo. Os pressfigios vio-se precnpltando Tudo se
entende porque estd muito escuro.

Terrivel, esse estrondo. Ouga bem, J4 um cataclismo?

E o motor que passa. Rangem os cimentos, o ar fica

estranho? Uma casa em obra. Como cheira ail Quimica, purissima quimica;
nauseabundos cheiros trabalhados, dirigidos.

Nada mais Ficil para a inteligéneia do que abandonar-se a um
apocalipse. Nenhuma tentagio seduz o fnimo vulgar como

o desinimo. Ocultos em nosso medo, em frente dos

incessantes desmoronamentos, a morte nos resolver-nos 4 tudo?

Fim do mundo, de seu mundo... Acalme-se. D& corda no rel6gio.
Ainda serfio necessdrios milhdes ¢ milhdes de anos.

Ainda que o historia aconlega vertiginosamente, 0s minutos sio
muito lentos. Paciéncia, paciéncia intra-uterina.
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Cabo de Buena Esperanza

A pesar de la barainda insoportable que nos asorda, nuestros
oidos entienden rumores mds sutiles en nuestro tiempo,

y el corazdn no necesita de corazonada para asentar sobre
catistrofes su fe, la fe que espera... ;Qué espera?

El mds romo siente suyos tos mayores prodigios, obedientes
a cilculos, a miquinas, y ya no hay empresa inverosimil,
porque lo histdrico y lo fantistico se identifican bajo el
poderio de los demiurgos.

Pertenceen a una esticpe, a una clase, a un pais, Pero sus
invenciones rebasan toda frontera, y los poderes asi creados
conciernen a todos, y todos participan de eso comiin que los
agrupa en un destino. '

El planeta va redondedndose con vinculos mds cxigentes que
las infinitas desvinculaciones, dentro de una inmensa esperanza
sin Iimiles, esperanza mayor que nunci en ci haz de

una poseida Tierra y su futuro. Qué futuro?

Abeh, 3 Paulo Qctaviano Terra

Cabo de Boa Esperancga

Apesar de barafunda insuportivel que nos ensurdece,

nossos oyvidos entendem rumores mais sutis em n0sso tenpo,
¢ 0 coragiio niio precisa de sentimentalismo para assentar em
catistrofre a sua fé, a fé que espera... Que espera?

O mais bronco sente gue sfio seus 0s maiores prodigios que obedecem
a cilculos, 2 miquinas, e j4 ndio hd empreendimento inverossimii,
porque o histérico € o fantdstico se identificam sob o

poderio dos demiurgos.

Pertencem a uma estirpe, a uma classe, a um pais. Mas suas
invengGes ultrapassam toda fronteira, e os poderes assim criados
pertencem a todos, e todos participam desse comum que 08
redne em urn destino,

O planeta vai arredondando-se com vinculos mais exigentes que
as infinitas desvinculagdes, dentro de uma imensa esperanca
sem limites, esperanga maior que tudo, na face de

uma possuida terra e seu futuro. Que futuro?

PAULO OCTAVIANO TERRA
Universidade de Sdo Paulo
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Nota preliminar a un soneto de
Quevedo en traduccion

Helena Ferreira

Se ha dicho y escrito, reiteradas veces, que los temas quevedescos siempre son
sorprendentes, incluso por la extraordinaria variedad y densidad de su cariz: filosofico,m
religioso, moral, metafisico, amoroso, finebre, satirico, burlesco, etc, No se trata, pues,
de ninguna novedad.

Para el lector aficionado a la literatura -sobre todo de lengua espafiola- lo mds
interesante €s la certeza de gue en la temética de Quevedo se halla, en efecto, el acopio
completo y “pluscumperfecto” de la estilistica-conceptista, de a cual él ha sido a la vez
el suefo y el subsuclo, el ingenicro y el obrero, ¢l arquitecto y ¢l soportal, la flor y el
cemento, ef baledn y la terraza, en fin el sétano y el desvin de la monumental e ineludible
edificacion del Barroco espafiol.

Defensor incansable de los valores espirituales y critico implacable de las miserias
humanas, don Franciscode Quevedo y Villegas (Madrid, 1580 - 1645, Al.cald de Henares),
con sus guevedos, suele mirar de hito en hito al hombre de su tiempo y nos ayuda ain a
hacer lo mismo, a cada cual lo suyo.

Su proceso creador, tan miltiple, ademds de completo y profundo, se alimentade esa
mirada y de ahi reluce su ingenio y virtuosismo, como es el caso del soneto que traduje
al portugués: A wna nariz (A um nariz). _

En este soneto, el autor nos presenta - -permitasemeel ueologismo- un maEpa-nasi para
ridiculizar a un hombre cuya nariz es muy grande.

A través de lo caricaturesco y recorriendo la geografia del narigdn, el dirige flechas
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satiricas, envenenadas, hacia surival; Géngoray sunasdn, como nos lo confirmael cuadro
de Velizquez: austero y sombrio, no nos estd mirando “desde las torres de Cérdoba”, sino
desde el Museo “Lézaro Galdinao”, en Madrid.

Y Quevedo lo hace con maestria.

Primero, compara esa nariz a una prenda de vestir; el sayd, falda larga, gue tiene un
sinmimero de acepciones, como laque, en sentido firugado, se aplicaal hombre de aspecto
brutal. A lo mejor, podria haber sido esta iiltima Ia que interesase al autor..- Después, a
objetos, los mis dispares (un reloj de sol, una alquitara, un espoldén de una galera); a un
monumento de la Antigitedad egipcia (la pirdmide); a elemetnos exdticos del mundo
animal (un pez espada, un clefante con su frompa). Y, por fin, a personas del 4mbito
literario (el poeta Ovidio), y biblico (los hijos de Jacé fundadores de las doce tribus de
Israel, y Ands, todos narigudos).

Por este camino de exageracién barroca y ka consecuente deformacidn de larealidad,
Quevedo preludia yalos esperpentos de Valle-Inclin y los caprichos-disparates de Goya.

Desde tuego, el gran rasgo de esa vertiente del Barroco espaiiol, a la cual perienece
Quevedo, ¢s ocultar el pensamiento, obligando al lector a esforzarse por descubrir o
comprender 1os conceptos allf disimulados, y sacar, muy bien y en modo superlativo la
importancia a las palabras.

Justo por haber sido Quevedo la figura sefiera del Conceptismo, es decir, por haber
&l cumplido, con genialidad, todos los requisitos de esa “doctrina”, afadiéndole insélita-
mente otros mds, me vienen ahora, de pronto, algunas frases célebres de un contempordneo
suyo -el escritor Baltasar Gracifin {1601-1658)- las cuales aprendi de memoria tras leer
su antolégico tratado Agudeza y arte de ingenio, tales como:

“No consiste la perfeccidén en la cantidad, sino en la calidad.”
“L.o bueno, si breve, dos veces bueno. Y aun lo male, si poco, no tan malo,”

Sin embargo, yo me atreveria a hacer, quizd una parodia a las sabias palabras de

‘ ‘G'raci{m para, si posible, subrayar la agudeza v el ingenio de Quevedo:

“Consiste, si, Ia perfeccién en la cantidad, cuando la calidad es quevedesca™;
“Si en Quevedo lo breve ¢s tan bueno, jcudntas veces, entonces, esbueno 1o bueno?
“Y aun malo, si mucho lo hace Quevedo bien, no tan poco.”

HELENA FERREIRA
Universidad Federal de Rio de Janeiro
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A una nariz (%
Quevedo

Erase un hombre a una nariz pegado,
¢érase una nariz superlativa,

érase una nariz sayén y escriba,

€ra un peje' espada muy barbado.

Era un reloj de sol mds encarado,
Crase una alquitara pensativa,
érase un eiefante boca arriba,

erd Ovidio Nasén mds narizado.

Erase un espoldn de una galera,
érase una pirdmide de Egipto,
las doce tribus de narices era,

Erase un naricisimo infinito,
muchisima nariz, nariz tan fiera,
que en la cara de Ands fuera delifo,

(*} In: Obras completas. 4% ed. Madrid, Aguilar, 1959, v [1 (Verso), p. 380.

1

Forma anticuada de pez,
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A um nariz (**)
Quevedo

Era, sim, un homem g um nariz grudado,
uma nariganga tio superlaliva,

que vestia alé saiote e era escriba,

erd, sim, un peixe-espada bem bacbado.

Era reldgio de sol mal encarado,
era ele uma alquitara pensativa,
era, sim, un elefante boea arriba,
era Ovidio Nasfio! mais navizado.?

Era ¢lc um esporiio de uma galera,
era, sim, uma pirfimide do Egilo,
as doze t1ibos? de narizes era.

Era esse narizfssimo? infinito,
muitissimo nariz, nariz o lera,
que seria em Ands' grande delito.

Traduccion de Helena Ferreira

Helena Ferreira

" (**)Sonelo saifrico, inspirado ceamente nos epigramatistas gregos, mas enderegado a seu arquiinimigo, o poeta

Luis de Géngora y Argote (Cérdova, Andafuzia, 1561-1627, Madri), cujo nariz era chorme.

Pablio Ovidio Nasio, dito Ovidio, poeta latino (Sulmona Abruzos, 43- o, C-18 4.C., Constanta, Roménia, 17
d.C.) que tambén era narigudo, Dad, o epiteto Nasdao incorporado a seu nome, (Publius Ovidias Naso).
Quevedo -a cjemplo de Gongora- fuo excepeional ¢riador de neologismos, alias, recursos prépios da

estilistica barroca. A trd. o8 manieve.

Alusdo aos doze filhos de Jacd, patriarca hebreu ue, segundo a Biblia, tinha um nariz imenso. Sua prole,
fumdadera das 12 tribos de srack, ndo podia fugir § regra: possufa nariz grande, (Aqui, o auter se vale da

anlonnuisia, okttro recurso do Barroco).

_ Supremo sacerdote juden a cufa presengi Jesus foi levado lis vésperas da Paixdo, para sesponder aacusaglies,

S0 Pedro e S0 Jofio também a ele prestaram depoimentos. Ands era igualmenle narigudo.
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RESENAS DE LIBROS

Os Galegos no paraiso racial: a conquista
espanhola na Bahia. (1900-1950)

Jiilio Braga

O autor, Jeferson Bacelar, professor do Departamento de Antropologfa da FFCH
da Universidade Federal da Bahia e pesquisador do Centro de Estudo Afro-Orientais, foi
o vencedor do Prémio Cultural Espanha/Brasil da Comisién Quinto Centenario, patroci-
nado pelo Consulado de Espanhana Bahia ca Universidade Federal da Bahia, com o artigo
**A presenca espanhola na Bahia”,

Por quase duzentas paginas, com linguagem slmpics ¢ objeliva, Bacelar expoe ama
. pequena parte da histdria da presenca galega nas Amdricas, enlfocando a cidade do

~ Salvador, no estado da Bahia. A investigagio tem como objeto principal a anélise de um
territorio, e a0 mesmo tempo amplamente discriminado ccslxgmmwado no Brasil. Eaessa
perspectiva ajusta-se outro intento: o de buscar o entendimento do mito Histérico ainda
vigente de uma Bahia paraiso de todasasragas, hospitalgira, acolhedorade todos os povos.

Pautado nas concepgdes de hegemonia e etnicidade inventadé, elabora, com o auxilio
de ampla documentagdio, uma densa e consistente etnograffa dos galegos em Sdlvador,
Surgem em sun narrativa, dois planos de uma mesma realidade: primerio, 20 mostrar a
trajetdria ¢ participagiio dos galegos na sociedade batana, revela com clareza os mecanis-
mos dos quais se valem os grupos dominantes para manter o “paraiso” sem alteragdes nas
posigoes e relagdes de poder. Isto faz com que aparegamn as priticas coercitivas e
" repressoras utilizadas pela sociedade, pondo a nu a “hospitalidade™ concedida aos
dominados, ainda que sejam brancos e cstrangeiros; segundo, ¢ categdrico ao afirmar a
incorporaciio de valores do sistema dominante pelos galegos. Os que ascendem se
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convertem em elile ¢ querem reproduzir na socicdade ¢ no grupo 0s mesmos parimetros
da dominagiio exercida pelos da “terra cstranha” e da Espanha. Mas, ainda que imbuidos
ou tocados pela visio dominante, o posicio do grupo ¢ as pressdes ¢ estigmas (ue sofrem,
fazem de sua pritica, resisténcia impondo uma forma contrastante ¢ diferente de vida na
nova sociedade.

Constroem ¢ expdem, dessa forma, um amplo quadro da grandeza, dignidade ¢
determinagiio, que constitui com propiedade a histéria de vida da maioria das geracgdes
galegas em Salvador. Quase indiscreto, mostri também uma histéria que alguns membros
do grupo galego prefeririam que permanecesse no siléncio: a histéria da exploragio,
sofrimento ¢ desespero de familias e amigos que jamais foi contada.

Sem se envolver em demasia nos rangos teorizantes, o autor mostra, nos oito bem
cuidados capitules de sua obra, quem sfio, afinal de contas, 0s galegos, seu avango na
economia, sua presenga numa “‘terraestranha”, os*negdeios de familias™, suas associagdes.
Narra a ascensfio de um galego que “comeu acostureira ¢ casou com amadame” e conclui
com a tragédia dos “galegos que comeram ¢ plio que o dinbo amassou™.

“Polémico, mas sem qualquer (cor sensacionalista, oferece uma real contribuicfio aos

estudiosos dos processos de imigraglio ¢ abre cominhos para o entendimento da complexa -

realidade brasileira.

O presente trabatho, ji no prelo, deverd em oulubro, pela Editora Ianama e Centro
Editorial ¢ Diddtico da UFBa., com o apoio do CEAQ /Fundagiio Ford, estar & disposicio
do pidblico em geral.

JULIO BRAGA
Diretor do CEAQO
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CELA, Camilo José. A Colméia, traducio de Mirio
Pontes. Rio de Janeiro, Bertrand do Brasil, 1992,

Amaya O. Mourifio de A.Prado

Com mais de quatro décadas de atraso chega até n6s A Colméia , romance do escritor
espanhol Camilo José Cela, Prémio Nobel de Literatura de 1989, E o terceiro, de sua vasta
relagio de romances, publicado no Brasil até o momento. J4 foram publicados, hd poucos
anos, A familia de Pascnal Duarte ¢ Mazirea para dois mortas.

Camilo José Cela nasceu em Iria-Flavia, provincia de La Corufia, na Calicia, a il de

. maio de 1916, Aos oito anos de idade ainda niio sabia ler ou escrever ¢ $6 depois de tentar

virias profissoes ¢ circular por diversos cursos universitdrios € que se decidiu por ser
escritor, Praticamente autodidata, leu guase todas as grandes obias da literatura universal
e comegou a publicar poemas em jornais e revistas a partir de 1936,

Seu primeiro romance, A famflia de Pascual Durarte, foi escrito entre 1940 e 1942.
Janasegundaedicao foi censurado peloregime franguistaeretiradodas livrarias, Em meio
aconturbagiodo pafs depois da guerracivil, Celasoube, com A fumilia de Pascual Duarte,
recuperar a forga do romance espanhol que jd niio poderia visuakizar um futuro glorioso
pois o isolameto politico e cultural da Espanha, o exilio da maioria dos grandes escrifores
¢, em grande parte, a censura, cerceavam a liberdade criadora nessa época. Inaugura-se
com cste romance a estética do tremendismo, que consiste no exagero da expressiio dos
aspectos mais crus da realidade. que aparece distorcida ¢ deformada, muitas vezes com
humor e sarcasmo, Desta forma concorre, também, parn a consolidagio do realismo
existencial. O papel que representa na realizagiio de uma nova linha narrativa €
fundamental, uma vez que rompe esteredtipos e abre caminhos novos, sem, porém, perder
o elo com a tradigiio narrativa, fato que permite a identificagiio de suas obras com as dos
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clissicos do “Siglo de Oro”, por exemplo. Niio se deve esquecer jamais que um de seus

romances iniciais, de 1944, ¢, nada mais nada menos, que Novas andangas ¢ desventuras

de Lazaritho de Tormes. '
Talvez a caracteristica mais marcanie deste sutor seja o seu carditer experimental ¢

sua constantc renovagfio. Ele nfio segue um estilo detinido ou uma maneira de escrever .

jestabelecida, Antes, procura sempre novos caminhos, novas férmulas natrat. vas, novo
métodos, sem perder, no entanlo, o brithantismo e vigor. ‘

Em A colméia, escrito entre 1945 ¢ 1948, o aulor mostra tempo ¢ espago estritamente
determinados. Os fatos se passam em apenas (résdias doano de 1942, em Madrid. O préprio
autor considera que o protagonista desta obra € a coletividade. Trata-se de um “romance
da cidade™, '

Para atingir o objetivo de retratar a coletividade, a socicdade madrilenha do pés-
guerra, 0 autor kinga mio da introdugfio de um grande nimero de personagens — ¢ o faz
com maestria-—, sem que se possa destacar um ou oulro de maior importincia no decorrer
da narrativa, Ao contrdrio; a maioria deles estd ligada por dilerentes tipos de relagfes
pessoais, formando um todo bastande denso, onde cada parte ¢ muito significativa
concorre para que se tenha uma visio geral da sociedade retratada,

A intengio de protagonizar a sociedade como um todoe é resolvida por Cela de uma
forma bastante peculiar: a fragmentagfio, Ou seja, virias cenas, ordenadas e simultineas,
viio aparecendo e introduzindo iemas ¢ personagens. Tais cenas formam segiiéncias
narrativas menores que se juntam, formando os capftulos. O resultado so “flashes™, como
0s dos filmes, que viio dando ao leitor informagdes simultineas. O que em geral acontece
€ que, num capitulo, os temas destas cenas, ¢ tambéin o tempo, siio constantes, variando
apenasos personagens. Assim, o leitor acaba por conhecer s aglies de virios personagens
(e ocorrem num mesmo espago de tempo ¢ em locais préximos, A maneira das colméias,
onde s¢ (ém atividades intensas ¢ diversas om cada célula que compdem o todo.

Esse aspecto de simultaneidade ¢ reforgado pelo [ato de nilo haver uma ordem
cronolGgica rigorosa nos capilulos, ocorrendo saltos temporais ¢ elipses, de um capituio
para oulro, ou mesmo dentro de cada capftulo. O que poderia ocasionar certa confusiio em
relagiio h cronologia acaba por reforgar a idéia de tempo tinico, restrito ¢ simultfineo.

A colméia, apresentando 03 momentos vividos pelos virios personagens, é uma
prolundaretlexio sobre as condig@es em que s¢ enconirava a sociedade madrilenha, tanto
em scus aspectos maleriais quanto espirituais, nos anos seguintes i guerra civil. £ um
retrato fiel da época, com sua miséria, rancor, isolamento, incerteza quanto ao futuro e
tantos oulros sentimentos que pairam sobre a cidade ¢ sua populagiio. Daf porque este
romance ¢ considerado como uma obra de grande valor testemunhal: uma riguissima ¢
bem elaborada obra de arle que, ao mesmo tempo, documenta a situago social daEspanha
do pés-guerra. Um romance socind, portanto, onde fatos, ambienies e personagens sfio
mostradosde maneciradiretaeobjetiva. Ospersonagens sfio vistos com Irieza, distanciamento
&, iis vezes, com humaor, Por outro 1ado, a crueza caminha paralelamente com a poesia e
com o lirismo sempre presentes nos textos de Cela.

Sem diivida, ao falar desta obra, hi que se comentar muitas outras particularidades
tio ricamente aproveitadas pelo autor. Dada sua variedade fica ficil constatar o grande
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ndmero de femas que viio surgindo ¢ a exceldneia das téenicas empregadas para mostrar
cada um deles, reflexos da continua busca de Cela pela cxperimentagfio e pela exploragio
de vitrios caminhos a0 mesmo lcmpo.

Borges costumavadizer que as obras literdrias devem ser lidas no original,no eqm‘nto
esse é um ideal longe demais da maioria dos leitores. S¢ A colméia, em sua lingua or’:gmal
Sespléndida, sua radugfio para o portuguds, {elizmente parands, ¢ de excelente qualidade.
Mirio Pontes optou por uma tradugiio ficl, com pocas intervengdes, o que resuita num
trabatho de muito boa quatidade, que procura reproduzir as imagens criadas pelo autor.

A cdigiio conta, ainda, com uma introduciio ¢ notas de Dzu::‘o Villanuevn,’f)nde
aparcce um perfil biobibliogrifico de Cela. e um belo ensaio localizando A colméia no.
panorama do romance contemporiineo espanhol.

AMAYA O. MOURINO DE A.PRADO
Universidade Estadual de Séio Paulo/Assis
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TORRENTE BALLESTER, Gonzalo - O Rei pas-
mado e a rainha nua, traducio de Clara Diament.
Rio de Janeiro, Rosa dos Tempos, 1993.

Balbina Lorenzo Feijéo Hoyos

E sempre grato tomar conhecimento da tradugfio para o portugués de uma obra da
literatura espanhola e, muito mais, quando se trata de um livro de um autor bem conhecido
(meu conterrneo - somos ambos da Galicia- & mey professor, em 1966, em Madrid) e
consagrado pela critica, como é o caso de Gonzalo Torrente Ballester, um dos grandes
novelistas da atunlidade na Espanha, J& no inicio da carreira literdria do autor, o critico
Rafael Conte afirmava que “su raigambre gallega, ¢l espesor de su prosa, que sabe
introducir una evidente y compleja calidad en un sabor terrestre y real, la creacion de
personajes y la dosificacion de un argumento progresivamenie profundizado, donde cada
personaje, hasta el més episddico, adquiere un valor en si, hacen de esta serie narrativa
{latrilogia Los gozosy lus sombras] una de las mds importantes de las letras de este siglo™.

Oautor (nascido em El Ferrol, em 1910) vem produzindoe ao longo das quatro dltimas
décadas romances de peso (Ef sefior llega, Dénde da la vuelta el aive, ¢ La pascua triste
— que formam a trilogia mencionada—, DonJuan, Off-side, La sagafugade J.B., La isla
de log jacinios coriados, Dafne y ensueiios, Crénica del rey pasmado), critica literdria
(Teatro Espaiiol Contempordneo) ¢ artigos jornalisticos (Cuadernos de la Romana ¢
Nuevos Cuadernos de La Romana). Essa vasta obra tem merecido, além de critica
favordivel, muitos prémios literdrios: Premio de fa Fundacidn March para novela (1959),
Premio Ciudad de Barcelona y Critica (1972), Premio Nacional de Literatura (1981),
Premio Miguel de Cervantes (1985) ¢ Premio Planeta (1988); cstes dois dltimos sfio os
prémios literdrios espanhois mais imporintes.

O dlimo romance de TORRENTE BALLESTER, Cronica del Rey Pasmado,
traduzido como O Rei Pasmade ¢ a Rainha Nua ¢, com certeza, um livro de agraddvel
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leitura tanlo pelo tema hisidrico, como pela estrutura simples e estilo fluente ¢ claro
entremeado por umit ou outra palavra rebuscada ¢ uma ou oufra expressio coldquia!
caracleristicas estas que reiratam o putor,

Niio hi divida de que O Rei Pasmado ¢ a Rainha Nua pode ser incluido na categoria

)

»

do romance histdrico, o que niio significa que a “histéria é verdadeira”, conforme se diz -
na “Nota do Editor” da pdgina 6. Os que renlmente $io histéricos, verdadeiros sio alguns .

personagens: o rei - Felipe IV da Espanha (1605-1665); a rainha - Isabei de Bourbon, filha
de Henrigue IV da Franga; o Valido - Conde-Duque de Olivares, dom Gonzalo Gasparde
Guzmin (que manteve em suas mios o dominio sobre o entiio Império Espanhol, desde
1621 - coroaghio de Felipe IV e época do romance - até 1643); e, segundo a mesma Nota
do Editor, Marfisa também teria sido uma pessoa real, “uma famosa cortessi” da época.
A csta lista poderiam acrescentar-se ainda outros dados também histéricos; por exemplo,
0 préprio paldcio - onde se desenrola a trama - existiu ¢ foi anterior ao atual Palicio Real
de Madrid, construidos ambos no mesmo local, o iltimo depois da destrui¢io do primeiro
por um incéndio. ’

Contudo . mesino que os personagens mencionados sejam historicos, os lugares
correspondam & realidade. determinados fatos scjam verdadeiros (a-Espanha vencer
algumas batalhas ca [rota das Indias ter chegado a Cadiz sem problemas) ¢ existam outros
detalhes igualmente historicos (presenga da Inquisiciio, ambicnte de supersligiia), isso nio
implica na veracidade do romance. Basta lembrar que ji Aristoteles e o préprio
TORRENTE BALLESTER em outra obraafirmam que a diferenga entre ficgiio e histéria
radica em que esta narra 0 que acontecen e aquela o que poderia ter acontecido,

E bem verdade que as duas cortem por caminhos paralelos ¢ bem proximos e que, ds
vezes, i {ronleira que as separa resulta bastante (énuc. Neste sentido comenta a Profa.
Heloisa COSTA MILTON na sua Tese de Doutoramento As Histérias da Histéria Retrato
Literdriode Cristivio Colombo (8.P., USP, 1992): A ficgho narrativa e a histéria: ambas
sio, inegavelmente, senhoras da tinguagem, imaginagio ¢ reflexiio” (p.8). E continua:
“Em Aristételes {...). aarte do historiador e do poeta se aproximam ¢ se diferenciam em
fungiio do conceito de imitagiio, reservando-se ao historindor a imitagio. das agdes
humanas efetivamente ocorridas ¢ 20 poeta a daquelas que, no reino das possibilidades,
poderiam vir a ocorrer” (p.9). E ainda acrescenta: *O romance historico poderia ser
histdria. Mas nfio ¢, ¢ nem pretende sé-lo. O romance histérico é exclusivamente isso:
romance sobre a histéria ou, dito através de umaimagem, o “forasteiro” colocado no lugar
da Histéria™ (p.32).

Nio hi divida, portanto, de que O Rei Pasmade ¢ a Rainka Nua é um romance
histérico. E torna-se necessirio, ainda, acrescentar que ¢ um romance histérico tradicio-
nal, no que se refere ao tratamento das 1éenicas artisticas manipuladas pelo autor, A
estrulurasimples e transparente do roimance, o narrador onisciente, 0 desenrolar cronolégico
dos fatos c outros procedimentos convencionais fazem do livio de TORRENTE
BALLESTER um romance que seguc os padrdes do romance histérico espanhol tradicio-
nal. Embora de muito boa qualidade pelo perfeito dominio de lingun do autor, essa
narrativa estd longe de alcangar o alto grau de inovagiio ¢ originalidade na concepeio que
caraclerizi o romance hispano-americano, sobretudo a partir dos anos cingiienta; os dois
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iimbitos geogrificos do dominio hispanico, tanfo 0 europeu como 0 americano vem
produzindo, obras de ficgiio - e concretamente, romances histéricos - com vertentes bem
delinidas pelas caracteristicas especificas; dito de wma forma bem simplista, a narrativa
em lingua espanhola do Velho Mundo desenvolve procedimentos tradicionais, em
oposicio 20s desenvolvidos na do Novo Mundo, sempre marcadamente inovadores.

O romance em foco desdobra, pois, como ji foi dito, processos da narrativa
tradicional; chega mesmo a ulirapassar esses padrdes ao alcangar os elementos exigidos
peladramaturgia classica: mnidade de tempo (a agiio desenvolve-se em menos de 36 horas:
inicia-se s 8 da manhil de um domingo e conclui-se no din seguinte, i tarde); unidade de
fngar (a “historia” desenrola-se, por infeiro, dentro dos limites da capital espanhola,
cidade de dimensdes bem reduzidas no primeiro quartel do século X VIH); unidade de acdo
(tudo 0 que se conta cstd em fungo da idéia central, posta de manifesto logo nas primeiras
pdginas: o rei deseja ver a rainha nua).

E 150 evidente que O Rei Pasmado ¢ a Rainha Nua & um romance histérico, na mais
pura linha ibérica tradicional, que poderinmos atribuir-the, com propriedade, as palayras
da Profa. COSTA MILTON, quando se refere a outro romance histdrico espanhol; “Ora,
resguardadas as suas exceléneias podtico-hterdrias, 0 romance (Em busca del Gran Kan,
de Blasco biiiez) niio corre o risco de ser discurso da histéria. Contudo, ocorre que, no
cas0, 0 romance niio apenas se exercitncomo “leitor” privilegiado da histéria, como quer
também imitar a sua fala. Ou, melhor dito, o romance quer ser histéria, como se fosse uma
de suas sucursais. Para tanto, usa plenamente o artificio ficcional de, com a visfio do
presente, estar 18, no passado, para asswmir o enuncindo™ (p.74).

No que s¢ refere 2 tradugio - transposicio do espanhol para o portugués, - linguas
muito semethantes, pertencentes @ povos de cultura e histéria bem proximas - parece ser
uma tarefa extremamente {icil para qualgoer brasileiro... Mas nfio € ben assim: apresente
tradugiio &, apenas, razodvel. Apresenta virias incorreglies fliceis de detectar, mesmo sem
a compargiio com o original espanhol (gue ndo pude conseguir); falta de fluéneia em
certas passagens, algumas estruturas estranhas em portuguds, uma ou ontra expressio de
pouco uso nesia lingua sio os aspeclos que mostram i interferéneia do espanhol (a lingua
em gue toi cscrita o obra).

Ha alé verdadeiros erros de tradughio, s vezes clarissimos ¢ ¢lementares, como
“almogo™ (p.2 1) em vez de café (da manhiiy ou desjejim se se (uisesse dar um matiz menos
triviak; essa € uma das clissicas armadithas colocadas pelos falsos amigos, falha que niio
ocorreria, provavelmente, em Portugal, onde se diz pequeno almogo. Outra distragiio da
tradutorn, resultante do desconhecimento de outro falso amigo & o caso de “vozes
conceriadas™ (p.34), isto é, ofinadas.

Ainda com relagiio aos erros de tradugfio, hi certas incoeréneias, como a da pdgina
48, onde em nota de rodapé, se explica o signilicado de “mentidero”, palavra que ji havia
sido usada andes pelo menos duas vezes (el p.38), A propdsito, por que niio traduzir essa
padavra?, pois em portugués existe mentideiro (cf. o Diclondrio Aurélio) com o mesmo
signilicado do espanhol ¢ a mesma conotagiio arcaica: penso gue atualmente na Espanha
Jinio se vai ao “mentidero™ para licar sabendo us dltimas lofocas, Outra nota de rodapé
{(p.13) esclwrcee o significado de Valido, palavra bem conhecida em portuguds dos
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manuziis escolares de Histéria; em contraposi¢io nfio se dd a menor indicagfio do que seja
“Maestrazgo” (p.84); em portugués indica superior de wma ordem militar”,

Em O Rei Pasmado e a Rainha Nua podem encontrar-se também erros gramaticais
de portugués: “Traz-measchavesdasalaproibida” (p.22). “Traz” L uma forma inexistente
no imperativo do verbo frazer; a forma correta é Traze-me, j& que se estd usando a segunda
pessoa do singular, Além do mais, se no original espanhol se usou esse tratamento, como
& de supor, deveria ter sido traduzido por vocé, tratamento de confianga sem conotag‘ﬁo
especial, exatamente como ocorre com ¢ em ¢spanhol.

Aparece também o tio comum crro de regéncia - omissfio da preposigfio antes do
pronome relativo -; “num porto do Norte que Vossas Paternidades ndo terfio certamenie
ouvido falar” (p.69); falta a preposigio DE (de que).

Quanto 3 falta de concordfincia em “uma bagaceira andaluz” (p.154), em vez de
andaluza, parece ser uma distragfio do revisor,

E hd outros erros de impressiio, conseqiiéncia do descuido ou pressa na revisiio, A
piginn 47, encontra-se em vez de org... ora; “ora nam bairro ousra noutre’; com distragfio
semethante depara-se o leitor quando ocorre a troca do segundo termo da comparagiio
tdo ... quanto por guande: 1o ostentoso quando o padre Villaescusa” (p.71).

Falta comentar apenas alguns problemas de ndo coincidéncia de uso de determinadas
expressdes em espanhol ¢ portugués: -7 A si apresenta-se-Ihes assim,...7” em vez de Ao
Senhor; “fraldiqueira” (p.72) em vez de algibeira, de uso mais fregilente, como € o caso
de faitriquera do espanhol (termo provavelmente empregado pelo autor).

Caso mais grave € a tradugiio “O padre Villaescusa entrou na gabinete do Valido, o
gue se chama derreado pelo trabatho mental daquela tarde” (p.76): a expressiio “o que se
chama” (lo que se dice/llama) é incorreta em portugués, deveria dizer-se por assim dizer,

praticamente.

Em sintese ¢ apesar das deficiéneias apontadas, pode-se dizer que O Rei Pasmado e
a Rainha Nua é um livro de leitura agraddvel tanto pelo tema histdrico (que suscita a
curiosidade do leitor) como pelo estilo facil, gracioso ¢ ligeiramete irdnico de um autor
de muitos romances consagrados,

BALBINA LORENZO FEINOO HOYOS
Universidade Estadual de Sdo Paulo/Assis
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Fogo e sangue: uma interpretacio
da nova Espanha

GIBSON, Ian. A Nova Espanha, traducio
de Luiz Roberto Mendes Gongalves, 238 p.
Sao Paulo, Globo, 1992,

Antonio R, Esteves

Ao longo dos tempos a Espanha tem exercido um especial fascinio sobre os
cstrangeiros. Ingleses e franceses, especiakmente, sentem-seatraidos pelaculturaespanhola,
repleta de elementos por eles considerados exdticos. A mistura milenar de culturas que
se operou na Peninsula, desde os fempos remotos, transformou-a em ponto de encontro
de varios mundos, Ocidente, Oriente, Africa ¢ América ofereceram elementos que
acabaram por ¢riar um universo peculiar que 0s curopeus nunca chegaram a compreender
{fotalmente.

Na Espanha sobrevivem a heranga de ancestrais culturas mediterrineas (como a
tauromaquia, por exemplo) e a forga teldrica de antigas culturas célticas, ao tado da forte
tradig¢fio Intina ¢ cristd, matizada pela influéncia oriental dos oito séculos da presenca
mugulmana e outro tanto de presenga judaica. A Espanhia também foi a porta de entrada
das principais contribui¢ies americanas e asidticas que entraram na Europa nos dltimos
cinco séculos,

O metal fundidonessa forja sempre exerceu uma grande atragfio sobre 0s estrangeiros.
Muitos deles ali passaram parte de suas vidas para entender facetas da cultura espanhola,
muitas vezes consideradas conteaditérias.

Deve-se a eles, também. muitos dos [alsos esteredtipos sobre a cultura espanhola
divuigados mundo afora. A Espanha de mantilha ¢ panderetas, bailando ritmos ciganos,
alegres e sensuais, deve-se, principalmente a dois [ranceses que ali estiveram no século
passado, Mcrimée e Bizet imortalizaram em sua Carmen uma imagem romintica da
Espanha muito longe darealidade e da qual os espanhéis dificilmente conseguirdio livrar-
se.
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Por oulra parte, um vendedor de Biblias britfinico, George Borrow, que percorreu o
pais entre 1836 e 1840, produziu um dos mais licidos relatos sobre a realidade espanhola
do século passado. A Biblia na Espanha, livro onde reuniu suas impressoes de viagem foi
traduzido para as principais linguas curopéias e posteriormente ao proprio espanhol.

J4 no séeulo XX a Espanha continuon exercendo [ascinio sobre intelectuais,

principaimente no perfodo da Repiblica e da Guerra Civil. Hemingway, por exemplo,
deixou uma série de escritos em que tenta.explicar a atragiio exercida pela cultura
espanhola.

Contemporaneamente lan Gibson éum bom exemplo desses estrangeirosenfeiticados
pela graga espanhola. Nascido na rlanda, dedicou-se desde cedo ao hispanismo, inigial-
mente ensinando espanhol em Belfast e mais tarde como professor de lileraturaespanhola
na Universidade de Londres. Ganhou notoriedade e projecio internacionais com seus
estudos sobre Federico Garefa Lorca, Seu liveo O Assasyinato de Fedevico Gareia Lorea,
de 1971, ol proibido pelo regime franquista ¢ premiado intemacionalmente. A biogralia
do poeta granadino que escreveu posteriormente € considerada a melhor. Em 1978 mudou-

s¢ para Madri e tendo adotado a cidadania cspanhola em 1984, ali vive dedicando-se &

escrita em tempo integral.

A Nova Espanha é o tiulo em portugués, adotado pela editora Globo, do livro mais
recente de lan Gibson, publicado em inglés como Fire in the Blood, algo como Fogo no
Sangue, langado hi pouco tempo no Brasil, na onda das comemoragdes que projetaram
a Espanha na midia internacional em 1992, .

O autor, neste livro de leilura fAcil ¢ agradivel, tenta explicar ao leilor comum o que
¢ a Espanha, sua cultura, seus principais costames o tradigGes. Tenta mostrar, sobretudo,
como vivem hoje os espanhdis, depois de terem passado, nos iitimos sessenta anos, por
uma série de mudangas radicais, permeadas de avangos e retrocessos. A uma mongrquia
corrupta e anquilosada sucederam-se uma repdblica progressisia, wma sangrenta guerra
civil. ¢ uma pesada ditadura de quarenta anos alé chegar no estado atual de monarquia
conslitucionatl. :

Em pouco menos de vinte anos. a partir da morte de Franco, em 1975, o pafs
transformou-se numa sélida democracia parlamentarista € numa economia de mercado
que esta se integrando perfeitamente i comunidade ccondmica européia,

Tragando inicialmentic um pequeno quadroda geogratia da Peninsula, Gibson esboga
a formagio histdrica do pais, lorjado duranie a [dade Média através do encontro ¢
convivénecia, ds vezes pacifica, outras conflitiva, entre 1ids fortes culturas: a cristd, a
mugulmana ¢ a judaica. O resultado seria o povo que no séeulo XVI conquistou e langou
as bases da colonizagho da América,

J4 neste séeulo, a Espanha passou por uma Repablica (1931 - 1939), uma sangrenta
Guerra Civil (1936 - 1939) ca Ditaduca do general Francisco Fronco (1939 - 1975). Franco
gue se aitodenominava “Cauditho de Espanha pela vontade de Deus™ reconstruiu o pais
destruido pela guerca mas suprimiu toda a liberdade possivel.

Noentanto, eaquiesti s atualidade do obra, praticamente treés quartos do liveo discute
os problemas mais importantes da Espanha de nossos dias. Oito des onze capitulos tratam
de questdes bem atvais: a transigio para o democracia (1975 -1982); o papel exercido pela
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Igrcia ¢ pelo Exéreilo nessa transiglio; a questiio dos direitos da mulher; o embate entre
o conscrvadorismo ¢ o desenvolvimento; 8 questio dos nacionalismos internos, com
destaque especial ao caso da Catalunha ¢ do Pais Basco; ¢ os problemas domésticos mais
importantes enfrentados pela populagiio cspanhola, especialmente depois do ingresso na
Comunidade Econdnica Européia.

Assim Gibson trata de quest@es delicadas da cultura espanhola, mantendo sempre a
distincia privileginda que o olharestrangeiro the permite. Evitando a discussdo apaixonada
dos espanhéis, que sempre acabam por tomar algum partido, ele  aponta, sempre que
necessdrio, as fathas do governo socialista que ocupou o poder nos dllimos dez anos. Sabe
reconhecer, no entanto, o papel histérico positivo do partido do primeiro-ministro Felipe
Gonzilez no processo de modernizagiio do pais ¢ sun inser¢fio na economia européia,

Com certo cuidado, de um lado, mas sem poupar criticas, de outro, Gibson desnuda
conflitos aindn por resolver na Espanha atual, Assim, por excmplo, mostra que as
conquistas da mulher, numa sociedade claramente machista como a espanhola, foram
pequenas. Hd um longo caminho a percorrer para se colocar em prdtica os direitos
garantidos pela Constituigio de 1978, uma das mais avangadas do plancta.

Damesma forma, sito discutidos os problemas resultantes do relacionamento entre
wm Estado francamente progressista ¢ uma lgreja claramente retrégrada. Nijo se deve
esquecer que a Igreja espanhola foi um dos pitares de sustentaghio do regime franguista e
que, mais recentemente, em tempos da Teologia da Libertagfio a Igrcja espanhola
conseguiu produzir ¢ manter wm movimenio o conservador como a Opus Det. Ficou
[amoso o episddio, ocorrido em 1990, durante a campanha pars o uso de preservalivos,
niipapenas como forma paraevitar gravidez indescjada entre 08 jovens, mas principalmen-
te como forma de conter o avango de doengas sexualmente transmissiveis, ¢ entre elos a
AIDS, promovidapelas autoridades espanholas eduramente criticada pelalgreja. Travou-
se, ha ocasidio, uma grande polémica pelos meios de comunicagfio, que acabou por
envolver virios sclores da sociedade espanhola. Nota-se, no entanto, que, cada vez mais,
os brados da lgreja conservadora espanhota enicontram menos cco na sociedade espanhola,
sedenta das liberdades que niio pdde disfrutar durante déeadas.

Outros problemas, como a questio do lerrorismo do grupo separatista basco ETA, o
nacionalismo cataliio, a presenga da Espanha na OTAN ou as questdes ambientais, que
$6 recenlemede, comegam a preocupar os espanhdis, siio abordados com grande
clarividéncia por Gibson.

No (dltimo capitulo, intitulado “Um pafs em construgiio”, o autor apresenta uma
sintese de sua visdo na Espanha atual: um pais cujo constituigiio, que representa os
principios de tolerincia ¢ igualdade que faltaram & vida cspanhola nos ditimos cinco
séculos, foi a principal conguista dos dltimos lempos. Nela estiio garantidos praticamente
todos os dircitos e permitird a insergiio do pais na ordem econdmica mundial sem grandes
fraumas, mas nfio sem problemas. O balango dos dlimos anos ¢ positivo mas, talvez, nem
tanto como se desejasse.

Os problemas existem — desemprego, inflagio. imigeaglio ilegal, falta de infra-
estrutura, falta de incentivos para lomar competitivo o obsolelo parque industrial
espanhol, falla de cuidados com o [rigil meio-ambiente, ele— mas existe vontade, por
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parte dos cspanhéis, para resolvé-los. Também hd conlianga em que seja possivel um
desenvolvimento sustentado da Espanha dentro do  quadro estdvel ( pelo menos por
enquanto) da Comunidade Econdmica Européia.

“E necessdrio somente trabalho drduo e persisterfic paras tornar o sonho uma
realidade™, conclui Gibson,

ANTONIO R. ESTEVES
Universidade Esta(tua] de Sio Paulo/Assis
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- Reflexdes e imaginacdes: a América revisitada
por Carlos Fuentes

- FUENTES, Carlos. El espejo enterrado.
- Fondo de Cultura Econémica, 1992, 435 péginas.

Heloisa Costa Milton

- Nopassadoanode 1992;0escritormexicanoCarlosFuentespubiicou,simultangamente

nos Estados Unidos, Holanda, Alemanha, Franga ¢ Dinamarca, uma.obra-da mais fina

excélencia. Seu nwome: El espejo enterrado. Trata-se do texi¢ da série homodnima,
produzida pela TV Inglesa por ensejo das comemoragbes do V Centendrio do-
“Descobrimento” da América. No Brasil, a série foi apresentada pela TV Cultura, no
mesmo ano.- : ' S

" . Chame-se o fendmeno de 1492 descobrimento, encontro de culturas ou iivengdo da

América, o fato ¢ que, com seu trabalho, Carlos Fuentes visou justamente refletir sobre
os sentidos e as projecdes historico-culturais desse “descobrimento”, recobrindo uma -
tradicfio que se estende “de las piedras de Chichén Itz y Machu Picchu a las modernas
influencias indigenas en la pintura y la arquitecinra. Del barroco de la era colonial a la
literatura contempordnea deJorge Luis Borges y Gabriel GarclaMdrquez y de la miltiple
presenciaeuropeaen el hemisferio—ibérica, y através de tberia, mediterrdnea, romana,
griega y también drabe y judiac— a la singular y sufriente presencia negra africana. De
las cuevas de Altamira a los grafitos de Los Angeles. Y de los primerfsimos inmigrantes
a través del estrecho de Bering, al mds reciente trabajador que anoche cruzd la frontera
entre México y los Estados Unidos.” (p.11)

Para rever essa tradicfio Fuentes recupera um dos dilemas recorrentes na histéria do
contingnte: partindo de um marco simbélico como o d¢ 1992, as comunidades hispénicas
tém realmente o que comemorar? Apesar de todo o panorama crucial facilmente
observivel na maioria das naglies americanas, a resposta positiva a tal indagagio
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—justificada quando menos pela riqueza cultural— norteia a reflexfio do escritor,
tornando a um pega literdria densamente informativa e plena de imagens, que percorre de
forma instigante os dois universos hispinicos que se enlagan no Atlantico.

Na verdade, em 18 capitulos muito bem estruturados, o tivro aborda cinco séculos
de histdria, desde a formagiioda cultura hispiinica, seus elementos basicos, suatransferéncia
e consegiientes transformacdes nos territérios do Novo Mundo, para pensar também a
Espanha de hoje ¢ o panorama geral da América Latina contemporfinea.

Além disso, acena para wma possivel integragio entre uma Espanha que trabalhou
seus conflitos e conseguiu certo desenvolvimento, mademidade ¢ maturidade, ¢ uma
América que, descoberta, encontrada ou inventada, deve, sobretudo, continuar a ser
imaginada, porque se necessitard “imaginacion para establecer una nueva agenda pablica
en Latinoamérica, una agenda que incluya problemas como las drogas, ¢l crimen, las
comunicaciones, 1a educacion y el medio ambiente {...) para abordar la nueva agenda
agraria, basada no en un continuade sacrificio del mundo del interior en favor de las
ciudades y la industria del oltin, sino en una renovacion de la democracia desde la base,
medianie sistemas cooperativos.” (p.386—3‘87)'

A orgapizagio que Fuentes confere ao seu tibro é bastante diditica. Para cada um dos
capitulos é apresentada, na parte final, uma solida bibliografia comentada —" que se ha
nutrido de 50 afios de lecturas” , além das “leyendas, los mitos, las crénicas familiares,
las conversaciones con amigos o maestros” (.p. 389)— para orientar a investigagfio sobre
cadn tema tratado. Soma-s¢ essa bibliografia os créditos relativos ao conjunto das
ilustragdes, amplamente detalhados, e um indice analitico que, que conduz a busca de
referéncias por parte do leitor, . : :

Por otro lado, a ediglo do livro ¢ ricamente ilustrada, como fotos de esculturas
indigenas, tempios, cidades, retratos; genealogias ¢ mapas; e a reprodugiio de gravados
e de obras representativas da cultura hispinica e seus grandes icones: El Greco, Zubardn,
Goya, Kondori, Frida Kahlo, Diego de Rivera e os muralistas mexicanos, Dali, Picasso,
Gaudi, Orozco e, inclusive, o brasileiro Aleijadinho como parte desse acerve. . . .

Em vista disso tudo, pode-se afirmar que £l espejo enterrade ¢ uma histdria critica
da cuitura hispinica ou, como quer o seu autor, uma biografia de sua propria cultura e
também dele mesmo. Efetivamente, nilo se desvinculam og eontornos da obra dos do seu
criador. Carlos Fuentes € presenga marcante tanto no livro quanto no seriado televisivo,
e mais do que 1SS0 uma presenga que se movimenta confortavelmente pelos assuntos
tratados porque, como ele considera, “una cultura se compone de todos los que la
portamos, la conocemos, apreciamos y aun procuramos enriqueceria y:-continuarla” (p.
389). i . .

E esse o sentido da presente obra que, além de critica, ¢ tambén otimista e
esperangosa no que diz respeito ao futuro da América Latina. Para Fuentes, em meio ds
crises, esta América se transforma e se move criativamente, mediante a evolugfio e a
revoluglio , eleigdes ¢ movimemos-de massas, porgue seus homens e mulheres também
estio se movendo e se transformando, como portadores da continuidade cultural, E a
‘continuidade cultural —um dos porpésitos do livro— é forma de superagiio de “desunidn
econdmica y la fragmeniacion pelitica del mundo hispdnice.” (p.11} Nessa mesma
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diregiio, constata-se que o desafio americano € 20 MESMO [EMPO a sua esperanca pois,
assinala o escritor, os Estados democréticos estiio desafiados a “alcanzar el desarroflo
junio con la democracia y la justicia solical. (...) La oportunidad de hacerlo a partir de
hoy es nuestra dnica esperanza” . (p.388). o

E o que vem a significar a metdtora que dd nome 2 obra? Logo no inicio, conta-nos
Carlos Fuentes que nas tumbas indigenas foram encontrados espelhos enterrados, cujo

. significado seria 0 de guiar os mortos durante a viagem ao outro mundo. Esses espelhos,

de variados formatos, simbolizam o sol, a terra, as quatro diregdes, a superficie ¢ a
profundidade terrenal, os homens e as mulheres que iml:imm este hemisférip. El‘_’s sfio,
assim, portadores de identidade. Mas o curioso € que faZem parte nao S‘é da imaginagio
indigena americana, como compdem também uma antiga tradi¢io medi}enﬁr?ea, funda-
mentando-se, desse modo, a busca de um todo cuitural para o mundo hispénico.

Desenterrar espelhos é, portanio, ¢ que se impde Carlos Fuente:s em sed libro,
principalmente frente a uma América Latina que precisa confinuar a ser |mag1.nadﬂ. Eos
espelhos estiio ai para isso. Por acaso, como indaga o escritor, * no es el espejo tanto un
reflejo de la realidad como un proyecto de la imaginacion?” (p. 13).

HELOISA COSTA MILTON
Universidade Estadual de Sfio Paulo/Assis
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1992: a Amazonia em evidéncia

Antonio R. Esteves

Nos iiltimos anos, como nunca, a regifio amazdnica tem sido centro de atengdio de
uma série de discussdes, seja no imbito académico, sejanos circulos cientificos, politicos
ou econdmicos, mas principamente na midia internacional. Com o recrudescimento das
preocupagdes, neste conturbado fim de século, com a ecologia e 0s assuntos ambientais,
esta regifio, misteriosa e primitiva, volfou a ocupar um lugar de destague na pauta dos
problemas mandiais. A forma com que aparece € tho diversificada quanto polémica.
Alguns a véem como uma espécie de parafso terrestre onde o homem, numa época de
profundacrise de identidade, poderd reencontrar o elo perdido hd séculos. Qutros prefesem
vé-la, simplesmente como uma espécie de santudrio, onde o primitivo ainda estd presente
e que poderd suprir, a qualquer momento, as eventuais necessidades hurhanas. Outros,
enfim, preferem v8-la como uma regifio onde suas fantasias podem ser realizadas. Isso
sem falar, ¢ claro, daqueles que preferem considerar a maior regifio virgem do planeta
apenas como uma reserva econdmica potencial, fonte de muitos lucros. Em torno dessa
regidio hd muitas discussées ¢ a polémica nfio falta. Os enfrentamentos ocorrem em
diversos niveis e a agio dos diversos grupos ocupa, indistintamente, primeiro e terceiro
mundos, desde um simples povoado, perdido is margens de um afluente qualguer dos
muitos grandes rios que irrigam aregifio, até escritérios ias mais frias metrdpoles nérdicas,
ou manifestagdes de rua nas mais inusitadas partes do globo.

Dentro deste contexto, 1992 foi um ano especialmente rendoso para tais discusssdes.
Principaimente porque o Brasil foi sede da Conferéncia Internacional do Meio Ambiente,
reunido de cdpula promovida pela ONU, onde foram discutidos vdrios pontos desse
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controvertido problema, Trata-se da conhecida ECQ 92 que praticamente monopolizou
a midia internacional durante o primeiro semestre.Como  nfio podia deixar de ser, a
Amaz6nia ocupou a pauta prinicpal da maior parte dos eventos.

O outro grande evento que teve grande destague em 1992 foram as diversas
discussoes realizadas em torno do aniversdrio de cinco séculos do descobrimento da
América e todas as questdes resultantes desses quinhentos anos de confronto entre as
civilizagGes européia ¢ americana, Também neste contexto a Amazdnia surge como
protagonista e vieram 1 tona vdrias discussOes em torno da conquista ou ocupaciio da
regifio, iniciada pelos espanhdis hd exatos cinco séculos.

Consideranto que n Amazdnia nfio € apenas brasileirn — cerca de um tergo de seu
territério estd localizado em outros paises sul-ameticanos —as questdes referentes a essa
regifio dizem respeito também aos paises hispano-americanos, nossos vizinhos. Pensando
nisso 0 Governo do Estado de S0 Paulo realizou no Memorial da América Lating, entre
25 € 27 de margo um simpdsio para discutir UMA ESTRATEGIA LATINO-AMERICA-
NA PARA A AMAZONIA, que contou com a presenca de politicos, empresarios,
ecologistas e cientistas de virios paises ¢ que teve essaregifio como tema central, Merece
destaque aatuagiio, ao lado dosbrasileiros, de alguns inteleciuais latino-americanos, como
por exemplo, o equatoriano Antonio Brack Egg, coordenador do Programa das Nagoes
Unidas para o Desenvolvimento, cuja intervenciio foi publicada, posteriormente, na
Revista Nossa América, do Memorial do América Latina, ndmero referente a0s meses de
margo e abrii de 1992. O artigo **A Amazénia possivel”, trata-se de uma das mais ldcidas
reflexdes ja feitas sobre a regifio. Niio apenas levanta problemas diagnosticando suas
causas; mas, principaimente, oferece solugdes vidveis que possibilitem um desenvolvimento
sustentado da regifio, sem prejuizo do equilibrio ecoldgico.

Como jd se disse os assuntos amazdnicos interessam duplamente aos hispanistas:
niio apenas pelo fato de grande  parte de seu territério localizar-se em paises latino-

americanos, mas principalmente pelo fato do descobrimento da regifio e sua primeira -

ocupagio ter sido protagonizada pelos espanhéis, Nesse sentido, este ANUARIO, em seu
nidmero de 1992, publicou no Suplemento dedicado ao QUINTO CENTENARIO o artigo
“Las crénicas espafiolas y la Amazonia”, de José R.Bessa Freire ¢ Consuelo Alfaro
Lagorio, que apesar de incompleto, elenca uma série de documentos importantcs sobre
a regifio escritos por seus descobridores. Tais documentos siio, como dizem os autores do
artigo, um poderoso auxiliar para especialistas e investigadores que desejem dedicar-se
aesse topico da historiografia americana, talvez um dos mais esquecidos até agorae, sem
diivida, pela importincia da regilio no contexto universal, um dos mais importantes,

Resenharemos, em seguida, alguns titulos, surgidos pruwlpalmente em 1992 ¢
que s¢ incerem nesse (dpico.
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GIUCCI, Guillermo { edicao e introducio) Edigao bilingue do
Relatério do novo descobrimento do famoso rio grande
descoberto pelo Capitao Francisco de Orellana, do frei.
Gaspar de CARVAJAL. Traducio de Abia B. Barbieri

Durao e Maria Salete B. Cicarone. 113 p. Sio Paulo,

Scritta Editorial/Embaixada da Espanha, 1992,

~Em fins de 1540, um grupo de conquistadores espanhdis, chefiados por Gonzalo
Pizarro, saiu de Quito e penetrou na selva amazdnica, em diregfio ao ocidente, em busca
de riquezas e gldrias. O objetivo inicial de encontrar a mitica floresta de Arvores da canela
frustrou-se e, desesperados e sem comida, As margens de um caudaloso rio, o grapo

. dividiu-se, sendo encarregado o Capitio Francisco de Orellana, com am grupo de

soldados, de navegar rio abaixo, na tentativa de encontrar comida. A viagem que Orellana
iniciou, nos tdltimos dias de 1541, por esse caudaloso rio, seria 0 primeiro percurso
completo, de que se tem noticias, feito por um europen, desde o sopé da cordilheira dos
Andes, no Equador, até a foz do rio Amazonas, no Atlintico. Em setembro do ano seguinte
os viajantes chegaram ithade Cubdgua, nolitoral di Venezuela, e dali Orellana viajou para
a Espanha, noticiando &s autoridades espanholas seu descobrimento.

O rio descoberto, do qual se tinha noticias desde fins do século anterior, constado
que sua foz j4 tivesse sido visitada por navegadores como Vespucio, Pinzén ou Diego de
Lepe, foi batizado com o nome de Rio de Orellana, homenagem a seu primeironavegador,
Passaria 2 histéria, no entanto, como Rio das Amazonas, gragas a um acontecimento
fantdstico descrito poelo cronista da expedigiio: o encontro com uma tribo de mulheres
guerreiras que habitaria a regifio, Desde suas origens, a regifio estd, como se pode ver,
envoltanas brumas da fantasia, onde fica muito dificil separar realidade e fantasmagoria.

O relato da viagem de Orellana foi escrito pelo croaista da expediciio, o frei Gaspar
de Carvajal, dominicano. O original desapareceu mas sfio conhecidas duas versdes da
crdnica. Uma delas foi incluida na terceira parte da Historia General y Natural de las
Indias, escrita pelo cronista oficial de Carlos V, Gonzalo Ferndndez de Oviedo, e
publicada, por primeira vez, entre 1851 e 1855. Outrd versfio da crdnica foi publicada em
1894, por José Toribio de Medina, a partir do cotejo de duas copias posteriores do
manuscrito, uma , completa, pertencente a0 Duque de T Serclaes de Tilly, e outra,
incomptleta, pertencente i Colegiio Munhoz da Real Academia de Histéria de Madri, A
partir dessas duas versdes pode-se reconstituir o relato original de Carvajal, primeiro
documento escrito sobre a regifio amazdnica, sua geografia e seus habitantes.

A presente edigfio da cronica de Carvajal, feita a partir da edigfio de Medina, traz um
excelente estudo introdutdrio, onde o autor insere o descobrimento do ric Amazonas no
contexto geral dos descobrimentos espanhdis ocorridos a partir de fins do século XV. Vem
suprir a falta deste texto em lingua portuguesa, ji que a tinica versfio existente em nossa
lingua foi publicada em 1942, por Melo Leitiio, na Coleg¢fio Brasiliana, no volume
Descobrimentos do Rio Amazonas, que inclui também as crdnias de Acufia ¢ Rojas,
posteriores, sobre o descobrimento desse rio, € estd hd muito esgotada. Além do mais, a
versio de Leitdo apresenta uma série de problemas,
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PORRO, Antonio. As crénicas do Rio Amazonas: o
notas etno- historicas sobre as antigas populagies da Amazénia
Petropolis, Vozes, 1993, 221p. - . _ o

Antonio Porro é umn conhecido especialista en eto-histdria em 10ss0s meios.
Devemos a ele importantes trabalhos sobre a histéria das populages primitivas da regifio
amaz6nicano perfodo colonial. O presente volume reune fragmentos — aqueles que mais
possam interessar ac estudioso dos indigenas amazdnicos — de virios escritos de
cronistas, principalmente espanhdis, sobre os primeiros contatos dos amazdnidas com os
curopeus. Tais cronicas constituem-se em importante documento que permite aos
estudiosos a reconstitui¢io do cstado em que viviam as populagdes nativas na época dos
primeiros contatos com os brancos. Algumas culturas indigenas, j& desaparecidas, s6
podem serreconhecidasa partir das mengdes feitas pelos primeiros viajantes que passaram
pela regifio ou pelos relatos dos primeiros missiondrios que ali viveram.

Na época dos descobrimentos, como se sabe, a iegifio amazénica era bem povoada
e as culturas ali existentes tinham um elemento que deve hoje ser considerado: havia um.
equitibrio entre a agfio do homem ¢ a naturezi.” Todo o curso do rio Amazonas e seus
afTuentes, vias nalurais de comunicagfio, densamente povoado, tornou-se, em pouco
tempo, um grande celeiro de brigos que pouca atengiio intelectual mereceu dos coloni-
zadores, inclusive missiondrios.Com o tempo, no entanto, grande parte dessa populagio
acabou por ser extinla e hoje o pouco que se sabe sobre seu modo de vida tem de ser
cuidadosamente reconstituido a partir das poucas mengdes feitas por aqueles cronistas
seus contemporineos, ‘ -

O livro recoleta, como j4 se disse, trechos dos principais escritos sobre a regido,
produzidos entre o séculos XVI e XVIIL, Praticamente todos os textos eram inéditos em
lingua porluguesa ou seu acesso era restrito a pequenos circulos de especialistas sobre 0
assunto. Mesmo as edigOes originais em espanhol s7io antigas e de dificil acesso. Merecem
destaque a primeira crdnica sobre a regifio, o ja referido texto de Carvajal, que Porro
apresenti na versdo de Ferndndez Oviedo; as cronicas sobre a expedigho de Ursua ¢
Aguirre pela regifio entre 1560 e 1561; o relatdrio escrito por Pedro de Teixeira, cuja
expedigio pelo rio, entre 1637 ¢ 1639, marcou o infcio da ocupagiio portugesa da regiio,
que segundo o Tratado de Tordesilhas estavano dominio espanhol; ou os didrios do jesuita
Samuel Fritz que ali passou grande parte de sua vida. .

‘ " Aselegfio de textos é oportuna e obedece critérios rigorosos, bem como a traduglio,

atingindo plenamente os objetivos a que se propde. Os comentirios e notas enriguecem -

o volume e a bibliografia apresentada no final € uma das mais completas existentes sobre
0 assunto, '

CARNEIRO DA CUNHA, Manuela (Org.). Historia dos Indios no
Brasil,Sao Paulo, FAPESP/SMC/Companhia dasLetras,1992,61 p.

O presente volume, sem divida, pretende ser sma publicagiio definitiva sobre o
assunio. E o resultado de muitos anos de pesquisade uma grande equipe de pesquisadores
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que trabalhando, juntos as vezes, como o Nicleo de Histdria Indfgena ¢ do Indigenismo
da USP, ou trabalhando separadainenie, como 03 virios grupos de pesquisa sobre ©
assunto, espathados em virias partes do mundo, apresentan agui seus resultados, Trata-
se de uma coletinea de 25 trabalhos, de pesquisadores brasilelros ¢ estrangeiros, sobre
os mais variados aspectos da histéria das culturas indigenas no Brasil.

Otrabalho, ricamente docimentado, com mapas, ilustragdes, desenhos, reprodugdes
de quadros clissicos. cle., divide-se em seis partes. A primeira delas trata das fontes da
histGria indigena; a segunda aborda a poltica ¢ a legislagiio indigenista em n0sso pais; a
ferceira trata especificamente das populagdes da Alta Amazdnia: a quarta da Amaz0Onia
Meridional: a quinta das demais regides do pais ¢ a dltima ¢ formada pelos ancxos, que
incluem vdrios indices que facilitam a wilizagio do volume, inventdrio da legislagio
indigenista brasileira, créditos das ilustragBes ¢ uma completa e vasta hibliografia sobre
o assunto, além de informagdes sobre 08 dutores. '

Merecem destaque. jd que estamos tratando especificamente da regifio amazdnica,
os dois capitulos a cla dedicada, ¢ que constituem  cerca de um lergo do volume,
abrangendo praticamente todo o territdrio daregifio e virios séculos de historia. Sfio onze
artigos, escritos por brasileiros ¢ estrangeiros sobre o assunto. Por exemplo, Philippe
Erikson. da Universidade de Paris X ¢ do Instituto Nacional dos Estudos Andinos, da
Franga, escreve sobre etno-histéria do grupo hispano. Antonio Porro, de quem ja falamos
nesta resendia, escreve sobre a histéria indigena do Alto ¢ Médio Amazonas, nos séculos
XVI a X VI Terence Turner. da universidade de Chicago. falasobre os Kayapds. Paulo
Santilli, da UNESP de Assis ¢ Nadia Farage da UNICAMP e Niicleo de Histéria do
Indigena ¢ do Indigenismo da USP, [alam sobre os indios do Vale do Rio Branco. Claro
que a lista apresentada ¢ aleatdria, servindo apenas para dar uma idéin da diversidade de
origens dos estudiosos reunidos neste trabatho, leitura obrigatdria, tanto para o leigo, que
quer introduzir-s¢ nesse instigantc assunto, como para o8 especinlistas ni questiio. Trata-
se. sem dddida, da melhor contribuigio queas discussdes suscitadas pelo aniversirio dos

.quinhentos anos do coniato entre as populagdes amerindias oferecem ao feitor.

PELLEGRINI, Marcos A.. Wadubari, traduccién al espaiiol de J ulia
C.Niifiez, 135p.La Habana, Casa de las Américas, 1991

Por iltimo, para encerrar estas breves mengdes que a regifio amazinica mereceu do
mercado cditorial, faz-sc necessdrio apresentar algumas palavras sobre este livio,
premiado na categoria “testemunho” pela Casa das Américas de Cuba, em 1991, Orelatf)
& oresultado de vidrias horas de depoimentos que o autor cotheu entre os indios Yanomamt,
habitantes do extremo norle brasileiro, que nos dltimos anos t&m enlrentando uma luta
[croz para preservar nilo apenas sua integridade cultural, mas principalmente {isica, j{l‘ que
suas lerras lem sido constantemente invadidas por todos os lipos de avenlurcios,
interessados nas riquezas que elas contém, -

Em 1983 a populagiio Yanomami, apenas do lado brasileiro — cles habitam,
(ambém, a Venezuela — cra estimada em cercade oito mil habitantes. Atualmente conta
menos.da metade. Esse povo, conta Pellegrini, tinha o costume de pendurir seus mortos
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cm drvores para depois quicmi-los ¢ ingerie suas cinzas em rituais finebres. Nos dltimos
anos 1&m sido 80 grande o ndmero de mortos ¢ £io poucos 0s vivos que essa prifica vem
sendo abandonada

E ¢ exatamente contra o extinglio desse povo amazdnida, rapidamente em curso,
gue se levanta a voz de Pellegrini que usa cm seu livro a voz dos préprios nativos para
fazer a demtincia,

ANTONIO R. ESTEVES
Universidade Estadual de Sfo Paulo/Assis
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TESIS DOCTORALES DEFENDIDAS:

Marin de Lourdes Gasques: O desengano barroco em C uwedm ¢ Gregério de Matos,
Tutora: Dra. {rlemar Chiampi. USP,

Vera Mascarenhas de Campos: Borges emt Pessoa: um confronto de Ficedes. Tutor:
Dr. Jorge Schwantz. USP,

Lygin Rodrigues Vianna Peres: O margvithoso no teatro de Calderon de la Barca:
sondios, visGes ¢ aparigdes \tor: Dr. Mario M. Gonzilez. USP,

Heloisa Cosla Millon: As hisidrias da histdria - Retratos literdrios de Cristévio
Colombo. Tutor: Mario M. Gonzilez, USP,

Sossi Amiralion: Alicia Ghiraggoggian - Uma arménia na América. Tutora; Dra, Ma,
Lidtia Neghme Ruzza, USP.

Mavia Augusta da Costa Vieica Helene: Obligiiidades do engenhoso cavaleiro dom
Quixete de la Mancha - Autoreferencialidade textual e construgdo da
persondagent.Tutor: Dr. Mario M. Gonzdlez, USP.

Ma. Teresu Crisdtant de Souza Barreto: O dito interdito de Virgilio Piftera, Tutor:
Dr, Jorge Schwartz, USP.

Lidia do Valle Santos: Kitsch ¢ cultura de massa: a narvativa latinoamericand dos
anos 70-80. Tulora: Dra. Irlemar Chiampi.

TESINAS DE MAESTRIA DEFENDIDAS:

Ogtitia Montonogro Vianna: A interferencia do cspanhol no portugués do Chui.
Santa Vitariense: o mergulho dos pagos. Orientador: Sabastifio Josue Votre, UFR].

Ricardo Waizbort: A cidade prometida {us formas de conhencer o mundo do
protagonista de O imorial” de J.L.Borges. Orientador: Luiz Edmundo Bougas
Coutinho. UFR]

Jorge Luiz Do Nascimento: A histéria e a ficgdo : os discursos complementados em
“El arpa y ta sombra” de A. Carpentier ¢ “Los perros del Paraise” de A. Posse.

Qrientadora; l}el]n Jozef. UFRIL

Paulo César Moura Prazeres: O sonho da grande mdscara semolhos: visdo do
tneligena na ficedo . Oricntador: Eduardo Coutinho. UFRIL
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5.

16.

11.

12,

13.

14.

15,
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Marin Zulma Moriondo Kulilowski: Lo grofesco en el teatro de Roberto Arit. Tutora:
Dra, Ma. Lidia Neghme Ruzza, USP,

Ricardo Aradjo: Em busca da poesia: una leitura dos primeiros fivros de Vicente
Huidobro Tutora: Dra, Irlemar Chiampi. USP, '

Elsa Otilia Heufomann Barria: £l obseno pdjaro de la noche: las diferentes carasdel
poder. Tutora: Dra. Ma. Lidia Neghme Ruzza. USP.

Graciela Inés Ravotti de Gomez: Addn Buenosayres de Leopotdo Marechal. Trayec-
torias discursivas: poesta, risa y sdtira. Tutora: Dra, Ma. Lidia Neghme Ruzza, USP.

Frankiin Larrubla Valverde: Parddia e carnavalizagdo em Ll otofio del Patriarca .
Tutora: Dra. Ma. Lidia Neghme Ruzza, USP,

Augusto Massi: ‘Espacio’: inventdrio e invengdo. Tutor: Dr Mario M. Gonzdlez.
USP.

Alai Garcia Diniz: Rafael Barret: crénica en ef Plata. Tutor: Dr, Jorge Schwartz.
USP, :

Adelto Rodrigues Gongalves: Um prodigio de aunddcia: o mundo picaresco de
Eduardo Mendoza Tutor: Dr. Mario M. Gonzdlez. USP.

Sérgio Roberto Montero Aguinr: Manuel Banderia, operador de cultura hispano-
americana. Tutor: Dr, Jorge Schwartz, USP.

SandraTrabucco Valenzuela: Ternwrae oamericanismo enGabrielaM istral Tutora:
Dra.Ma. Lidia Neghne Ruzza. USP.

Guillermo Iglesias Pino: La gheada como variaeidn fonoldgica de la lengua
gaftega Orientadora; Dra. Ma. Luigia Magnavita Galeffi. U.F, da Bahia.

CURSOS DE POSGRADUACION:

Pesquisa e producio do saber
Prolesoras: Consuclo Alfaro y Celina Moreira de Mello, UFRJ. Doctorado, 2°
Semestre, 1992,

Valle-Inclin e o esperpento
Prof. Mavia de Lourdes C. Martini, UFRJ, Doctorado, 2° Scmestre, 1992,
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Espanhol: aquisigiio ¢ aprendizagem
Prof. Consuela Lagorio, UFRJ, Doctorado. 2¢ Semestre, 1992.

O discurso autobiogrifico
Prof, Bella Jozef. UFRI, Doctorado, 2° Semestre, 1992,

Literatura e historia
Prof. Bella Jozef. UFRJ. Doctorado. ler. Semestre, 1993,

Da adaptacio do italiano i afirmagao de hispinico.
Prof, M. de Lourdes C. Martini. UFRJ, Doctorado, ler Semestre, 1993,

Pesquisa e produciio do saber
Profs, Consuelo Lagorio y Celina Morcira de Mello, UFRIJ, Doctorado, ler.

Semestre, 1993,

Memoria e identidade
Prof. Betia Jozef. UFRJ, Maestria, 2° Semestre, 1992,

Procedencia do teatro espanhol do Século de curo
Prof, M. de Lourdes Marlini., UFRJ, Maesirfa, 2° Semestre, 1992.

O idedrio iluminista na literatura hispano-americana do século XVHI &

Independéncia _
Prof. Maria Aparccida da Silva. UFRIJ, Maestria, ier. Semestre, 1993,

A produciio escrita em lingua estrageira
Prof. Consuelo Lagorio. UFRJ, Maestria, ler Semestre, 1993,

Literatura y nacionalismo

Dra. Adriana Rodriguez Pérsico, USP. 1993,

Grandes poemas de la poesia hispanoamericana: la ey del género (unidad y
diversidad)

Dr. Cedomil Goic, USP, {993,

Literatura y exilio: lecturas y reflexiones comparativas
Dr. Claudio Guiilén, USP, 1993,

El Poema de Mio Cid: una vision literaria de la relacion entre cristianos y moros

en la Espaiia medieval,
Dra. M. de la Concepeidn Pifiero Valverde. USP, 1993,
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La presencia del picaro (del Lazarillo a Macunaima)

Dr. Mario M. Gonedilez, USP, 1993,

N':lrrutivu espaitola de posguerra (Historia y ficcion: literatura, Guerra Civil y
dictadura.), '
Dra. Valeria de Marco, USP, 1993,
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Dra. Urszula Aszyk: (Profesora invitada), USP, 1993,

Metifora, retdrica y referencia en la poesia de César Vallejo
Dua. M. Lidia Neghme Ruzza, USP, 1993,

LINEAS DE INVESTIGACION Y PROYECTOS QUE
SE LES SUBORDINAN DEL AREA DE POSGRADO
EN LITERATURAS ESPANOLA E HISPANOAMERI-
CANA DE LA UNIVERSIDAD DE SAQ PAULO.

L. La literatura medieval espaiiola,

Proyectos: La épica medieval castellana Dra, Ma. de la Concepcicn Piﬁero Valverde
y La literatura medieval ardhigo-espasiola, Dra. Ma. de la Concepeion Piﬁer{;
Valverde,

2. La literatura espaiiola de los siglos de oro.

Proycctos: Don Quijote de la Mancha Dra, Ma. Augusta de Costa Vieira Helene y
La literatnra mistica Den. Ma. de la Concepeidn Pificro Valverde. ,
3. La literatura espaiioka contemporinea, -

Proyectos: La poesia espaiiola contermpordnea Dr, Mario M, Gonzélez, El reatro
espaitol cantenipordnes Dro, Ma. de la Concepeitn Pificro Valverde, Y La narrative
espaliola contempordnea Dres,: Mario M., Gonzdlerz y Valeria de Marco.

4. ELa literatura latinoamericana contemporinea,

Proyeclos: Los movimicios latinoamericanos de vangiardia Dres. Jorge Schwartz
yan. Lidia Neghme Ruzza, Ef teatro contempordneo tatinoamericano Dra, Ma.
Lidia Neghme Ruzza, y La poesia contempordnea fatinoamericana Dres. Jorge
Schwartz y Ma. Lidia Nehgme Ruzza, La narrativa contempordnea latinoamerica-
na, _Drcs. Jorge Schwartz y Ma. Lidia Neghme Ruzza, y Gabrielu Mistral, Dra, Ma
Lidia Neghme Ruzza, o
5. Las refaciones entre la literatura y Ia cultura en América Latina.
Proycetos: Forma e ideologia en la ficcion contempordnea hispanoamericana Dres.
Irfemar Chiampi, Jorge Schwartz y Ma, Lidia Negme Ruzza, £1 barroco y ef
neobarroco Dra, Irlemar Chiampi, ‘ |
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6. Estudio comparado de las literaturas Iberoamericanas. B
Proyectos: La novela picaresca Dr, Mario M. Gonzdlez, La fiteratura moderna
iberoamericana Dres. Jorge Schwartz, Ma. de fa Concepeidn Pifiero Valverde, Ma.
Lidia Naghme Ruzza, Mario M, Gonzilez y Valeria de Marco. _
Proyectos aislados: Ef Brasil en fa literatura espaiotu. Dra, Ma. de la Concepeion
Pificro Valverde, La epistolografia femenina ante la conguista de América Dra. Ma.
de la Concepeidn Pincro Valverde, Mujer y fiteratura Dra, Valeria de Marco.

OTROS CURSOS:

Grandes autores da literatura ibérica,
Coordinadora; Terezinha Val, UFRJ-Conscieria de BEdueacion de 1a Embajada de
Espafia en Brasil. Curso de extensidn. 2 Scmestre, 1992,

Oficina de traduciio poétic

Profy. Darfo Henao Rostrepe, Carlos Nougué y Juan Manuel Oliver,  UFRJ-
Conscjerfa de fa Bducacidn de la Embajada de Espaiin en Brasil, Curso de extlension,
ler semestre, 1993,

Textos, contextos e intertextos em tilmes de Almoddvar e Saura.
Dr. Eduardo Peiiuela Caitizal, Escola de Comunigdes ¢ Artes-USP, agosto - noviem -
hre, 1992,

Curso de mastea popalar latinoamericana,
Antonio R. Esteves. Faculdade de Fiolosoffa, Letras ¢ Ciencias Humanas da USE,
mayo-junio 1993,

Nos bastidores da comunicagio auténtica: uma reflexiio em pedagogia de lingua
estrangeira, _
Pairicia Flilda Franzoni, Faculdade de Filosotia, Letras ¢ Ciéncias Humanas da LEP,
agosto 1993,

Curso.de Reciclagem para Professores de Fspanhol.
UF Espirito Santo y APEES, agosto-diciembre 1993, Depattamento de Lingums ¢
Letras de UFES. :

Curso de Atualizacio para professores de espanhol. _

UF do Acte-Departamento de Letras - APEEA - Conscjerin de Edacacidn dg Ia
Embijada de Espaiia on Brasil {Asesoria Linguistica) Prolesores: Raloel Fernngdey
y Diaz y Miguel Angel Valmaseda. julio 1993
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Curso de .wtuaiu.}uon de profesores de espaiiol
Profesores: Angeles Sanz Juez, Miguel Angel Vaimaseda.

Consejeria de Educacion de ia Embajada de Espaiia en Brasil. (Asesoria Lingiiistica)
Sio Paulo, agosto-setiembre, 1993,

Curso de Reciclagem para Professores de Espanhol,
APEERI, julio 1993,

Curso de actualizacion para profesores de espadol,

Secrefaria de Educacion del Estado de Santa Catarina -Consejeria de Educacidén de
la Embajada de Espaita en Brasil- (A\C‘;Ol‘hl Lingiifstica), junio 1993,

Profesores: Angeles Sanz Juez, Miguel Angel Valmaseda.

Ciclo de escritores iberoamericanos, _
Consulados Generales de Espaiia, Méjico, Colombia, Chile, Repiiblica Argentina y

Paraguay -Consejeria de Educacion de In Embajada de Espaiia en Brasil- , Rio de
Janeiro, mayo-junio 1993,

Semana de Borges,

Instituto Cultural Brasil Argentina de Ia Embajada de Argenting en Brasil, Rao de
Janeiro, agosto 1993,

Semana Gubriel Garcia Mirquez,
UERIJ, Embajada de Colombir, Consulados Generales en Rio de Janeiro de:
Colombia, Méjico y Espaiia, Cinemateca del M.A M. ed. Leviatd, agosto 1993,

Curso de Actualizacion para profesores de espaiol,
Ceniro Cultural Brasil-Espaiia de Brasilia. Asesorfa Lingiifstica de la Consejerfa de

Educacidn de la Embagada de Espafia en Brasil, Febrero 1993 Profesores: Rafael
Ferndndez Diaz, Concepcién Manzano.

CONCURSOS:

Convocatoria de dos piazas de profesor de espaitol, UNESP, Campus de S50 José do
Rio Preto. 1993,

PREMIOS:

I Concurso literario “ A 1a orilla del viento”?
Fondo de Cultura econémica, S.P. julio 1993,

II Concurso de teatro aficionado en Espanol,
Enterprisc idiomas, edit. Hatier. S.P., octubre 1993,

Abeh, 3

PUBLICACIONES:

Revista de cultura Prohispam
Enterprise Idiomas - Ed. Hatier. 1993,

Revista APEESP '
APEESP Conscjcria de Educacion de la Embajada de Espafia en Brasil, 1993,

Recortes '
Consejerfa de Educacion de 1a Embajada de Espaiia en Brasil. 1993,

Anuario Brasileio de Estudies Hispinicos
Consejeria de Educacién de la Embajada de Espaiia en Brasil , 1992, (2 vols.)

Antonio Roherto Esteves: A ocupagao da Amazinia S.P. Ed. Brasiliense.

Frey Gaspar de Carvajal: Relatério do nove descubrimiento do famoso rio grande
descoberto pelo capitdo Francisco de Orellana. (Ed. bilingiie). Ed. espanhola,
introd. e notas de Guillermo Giuccei, trad. Adja Balbino Barbieri Duriioe Maria Salete
Bento Cicaroni. S.P. Consejerin de Educacion de la Embajada de Espaiia en Brasil
-Scriyta Editorial, 1992 (Col. Orelluna, 6)

Rafae! Ferndndez, Angeles Sanz y Antonio Esteves: Mupr_.v lingiiistico de la !engu_a
espaiiota en Brasil Consejeria de Educacion de la Embajadn de Espafia en Brasil
(Asesorfa Lingiistica), 1992, (2a. ed, cosregida y aumentada, 1993)

Angeles Sanz Juez: Salud y belleza Consejeria de Educacion de fa Embajada de
Espaiia en Brasil (Asesorfa Lingtiistica), 1992.

Giovana Terezinha Da Silva: £l sueffo de Juvenal. Trad. Angeles Sanz Juez.
Florianopalis, S. P. , Papa-Libro Conscjeria de Educacion de la Embajada de Espaiia
¢n Brasil, 1993,

Pruebas de evaluacion de espaiiol como lengua extranjera. Consejeria de Educa-
cién de la Embajada de Espaiia en Brasil, (Asesorfa Lingiifstica), 1993.

Angeles Sanz Juez:  Profesiones y ocupaciones.S.P. Monevideo, Consejerfa de
Educacion de In Embajada de Espafia en Brasil (Asesorfa Lingiifstica) Oltaver, 1993

(Col. Complementos)

Rafae! Ferndndez Diaz: Cuarenta aiios de poesia evpmmia 1940-1980 S.P. Monde-
video, Consgjeria de Educacién de la Embajada de Espafia en Brasil (Asosorin
Lingiidstica), Oltaver, 1993 (Col. Compiementos)

.
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-

Miguel Angel Valmaseda Reguciro: Orientaciones parea la enseianzea de la pronun-

ciacidn en la clase de espailol como lengua extranjera. 8. P. Montevideo, Consejerin
de Educacidn de In Embajada de Espafia en Brasil (Ascsoria Lingiiistica), Oltaver .

1993, (Col. Complementos)

Juan Manucl Qliver: La poesia del Barroco: Quevedo. S.P. Momevideo, Consejeria
de Educacion de la Embajada de Espaia en Brasil (Asesoria Lingiiistica) Oliaver,
1993 (Col. Complementos)

Celta MuriuLeal Braga: Memorias de imigrantes galegos em Salvador Salvador, Ed,
U.F. da Bahia,

Selma Calasuns Rodrfgues: Macondamérica. A Paréddia em Gabriel Garcia
Mdrguez R, Leviatd. 1992,

Jorge Luis Borges: Borges poeta. Amologia Poética. (Ed. bilingtie) Trad. Jorge
Wanderley. Prefacio: Dario Henao Restrepo, R Leviatii, 1992,

Dario Henao Restrepo: O fanstico na nova narrativa latino-Americana. (Trad.
Analncia Alvarenga) R J. Leviard 1992

Ll espaiiol en Rio de Janeiro. RJ. Consulado General de Espaitn, 1993,
CONGRESOS:

E Semindrio de ensino de linguas. R.J.
Sceretarin de Educacion del estado de R.. y Consejerfa de educacién de la Embajada
de Espaiia en Brasil. Abiil, 1993,

I Reunidn con Profesores de Espaiiol de CEL’ s,
APEESP S.P..ahril 1993,

VI Encuentro de Presidentes de Asociaciones de Profesores de Espaiol.
Consejeria de Educacion de la Embajada de Espaiia en Brasil, Brasilia, 14.5.1993,

fer. Encuentro de Actualizacion para profesores de Espafiol,
APEESP,S8.P..27.7.93

I Congresso internacional de Liferatura das Américas.
UFRJ, Forum de Cigéneia ¢ Culturn, ¢ Consulados dos paises americanos. Rio de
Janerio, agoslo, 1993,
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Seminirio os caminkos da tradugio: Homenagem a Paulo Rénai.
UERJ, Rio de Janciro, agosto, 1993,

22 Encuentro de Actualizacién para Pr()lesores de Espafiol.
APEESP. S.P., septiembre, 1993,

IH Encontro de Professores de Lingnas e Literaturas Estrangeiras.
UNESP, Assis, S.P., septiembre, 1993,

VI Seman:a de Cultura y Literatura Hispanoamericana.
Universidade federal de Juiz de Fora (MC) Septiembre, 1993,

Congresso Brasileiro de Professores de Espanhol.
APEESC-UFSC, Floriandpolis, oclubre, 1993,

I Seminario do Dificaitades especificas en la Ensefanza de Espanol a
Lusohablantes.
Consejeria de Educacion de 1o Embajada de cspaiia en Brasil, $.P., 23.10.1993.

1 Jornada de Letras.
UFF. Instituto de Letras. Niterdi, RUL, noviembre, 1993,

Seminario Educaciio sem Frounteiras.

Secretaria de estado da educagiio do Parand, Mato Grosso do Sul, Santa Cataring ¢
Rio Grandedo Sul, Ministerio de Educaglio y Desportes, Forzdo [guagu. PR, noviembre
1993,

VARIA

Diploma de Espaiiol como Lengua Extranjera.
Pruebas Diploma Bisico y Superior, noviembre (993,

Curso de Espaiiol,
TV Cultura-Siio Paalo, scpticmbee 1993,

VI Bienal Internacional do Liveo do Rio de Janerio,
Participacidn del Ministerio de Cultura de Espana, Consulado General de Espaitaen
R.J. y Conscjeria de Bducacidn de la Embajada de Espana en Brasil, Agosto, 1993,

) cinema cubano no Brasil
Sala Cinematees, 8.P.., encro-lebrero, 1993,
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Retrospectiva do cinema espanhol.
Consuiado General de Espafia S.P., Instituto de In Cinematografia y las Artes
Audovisuaies, [.C.L, Cinemateca 3.P. Febrero-Marzo, 1993,

Semana de Cinema Argentino,
Ceniro Cultural Sfio Paulo, S.P., abril 1993,

Exposicion: Et Guernica de P. Picasso.
.C.1.-Embajada dc Espaiia, 1993,

2 Didlogo Cinevideo,
Musco da Imagem ¢ do Som. S.P., junio 1993,

Ciclo de Cine Latinoamérica,
Enterprise idiomas, ed. Hatier, Memorial de América Latina, Faculdade Ibero
Americana, S.P. 1993,

Retrospectiva Fernando Solanas.
Cinemateca, Memorial de América Lating, $.P., julio 1993,

ler. Festival Internacional de Video do Cone Sul,
Musco da Imagem ¢ do Som, §.P., julio 1993,

1T Muestra de Video Boliviano en Brasil,
Instituto Cultural Itaid, 5.P., agosto 1993,

Ciclo de Cinema Esparhol,

Embajada de Espaiia, Consulado general de Espadia en S.P,, Consejo de Residentes
Espafioles de S.P., en el Centro Cultural Sao Paulo-Sala Lima Barreto, diciembre
1992.

Nossamérica.
Programa de misicas fatinas. Ridio USP FM, domingos de 17 a 18 hs.

Radio Hispanidad,
Radio Brasil 2000 FM, martes de 22 2 23 hs.

Conmemoracion det V Centenario,
Departamento de Letras Modernas-Fac. Ciéneias e Letras - UNESP (Assis), octubre
1992,

Arte Latinoamericana em Colegdes de Sio Paulo.
Memorial de América Latina, 5.P., mayo 1993,
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