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Presentacion

Begofia Sdez Martinez

Consejeria de Educacion
Coordinadora del XXIll Seminario

En abril de 2015 Don Quijote pas6 por Sao Paulto §izo en el Colegio Miguel de
Cervantes de la mano de Felipe Pedraza Jiménezirégato de Literatura espafola de
la Universidad de Castilla-La Mancha. Varios ems otivos: el IV Centenario de la
publicacion de la Segunda Parte de la novela yasioo Seminario de Dificultades
Especificas, que en su 232 edicién fue dedicado gemna tan controvertido como
apasionante: “La cultura en la ensefianza de espditakilefios”.

Muchos son, sin duda, los estudios sobre la cuéinra ensefianza de ELE. Hoy
disponemos de una dilatada bibliografia sobrerehtpero no por ello se han superado
muchas dificultades a la hora de integrar el coraptancultural en el curriculo. Buena
prueba de esto es la facil tendencia con la queaseen los estereotipos y tdpicos
debido a su comodidad o la necesidad de dotar deayor espacio a la pragmética. Por
esta razén y como anticipo a la conferencia inalgmonencias y talleres, pudimos
conocer las reflexiones de una serie de profegend¢ la ensefianza de idiomas, asi
como de personas vinculadas al mundo de la culfueaparticiparon en el video “La
cultura en la ensefianza de ELE", realizado por das€jeria de Educaciéon para la
apertura del Seminario: https://www.youtube.coméivav=mKt HE8thAw

A través de él pudimos conocer las opiniones dix Mdlalba (Instituto Caro y
Cuervo de Colombia), Vanessa Roca (Escuela Ofttigaldiomas de Malaga), Pablo
Dominguez (Catedratico Emérito de la Universidadlaéaguna y director déoletin
de ASELE), Xoan Calvifio (Escuela Oficial de Idionde Ourense), Dolores Soler
(autora del libroContenidos culturales en la ensefianza del espa@oloc2/), la
presidenta de ASELE Susana Pastor (Universidad lisarme), Concha Moreno
(profesora invitada de la Universidad de Estudiosrdbjeros de Tokio) y Daniel
Cassany (Universitat Pompeu Fabra de Barcelona)o Blo se vio complementado
con las aportaciones de la escritora Marta Sanel glidujante Max (Premio Nacional
de Comic 2007).

Si en algo se coincide es en la necesidad de corerfua y cultura como dos
elementos que no pueden ensefiarse de forma sepassd@alaro que el tratamiento de
la cultura dentro del campo de la didactica de dasgha evolucionado de forma
significativa gracias a una concepcion interacataniplural y dinamica. Pero a pesar de
ello, sigue existiendo la preocupacion ante el betghque los aspectos socioculturales
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se incluyan y presenten en las clases de idionasiicenfoque deficiente, folclérico,
lleno de topicos, estereotipos y prejuicios.

De todas estas ideas dan muestra los trabajosaupooen esta publicacion.
Desde distintos enfoques y con diferentes miradaempos encontrar un abanico de
temas y recursos que seran de utilidad para todaosllas que se dediquen a la
ensefianza de ELE. Asi desde la cultura éQugbte al cine de Almoddvar, pasando
por la publicidad, la literatura, los toros o @rnflenco. O desde los actos de habla a las
expresiones idiomaticas, pasando por la interalltlad y el didlogo entre culturas.
Todas estas contribuciones ponen de manifiesto ejuerofesor de espafol sigue
preguntandose por el lugar que ha de ocupar larauéin el aprendizaje del espafiol y
continla buscando caminos, medios y estrategias fpailitar esta ensefianza a sus
alumnos. Una buena muestra en fin de que la cudtuita ensefianza de espafiol precisa
de nuevas miradas que no sean como la de “quiem logrtapices flamencos por el
revés, que, aunque se ven las figuras, son llemdslas que las escurecen”, corya
nos advirtié con lucidez Don Quijote.
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La cultura de Cervantes y la construccion de
la novela moderna*

Felipe B. Pedraza Jiménez
Universidad de Castilla-La Mancha

«Ingenio, aunque lego...»

El interés por el asunto de este articulo se pescelieve en el mismo siglo XVII cuando Tomas
Tamayo de Vargas en Sunta de los libros, la mayor que Espafia ha vistee lengua hasta el afo
1624, describié al autor deQuijote como «ingenio, aunque lego, el mas festivo de fpaEs
comun entender que se trata de un dictamen negatiue pretende rebajar a Cervantes.
Probablemente, esta impresion nace de que laecitadsice casi siempre a dos palabiragenio lego

sin atender a los matices que introduce la confumnni a la valoracidon que encierra cuanto sigue al
adjetivolego Leida en su totalidad, la expresion de TamayWatgas es mucho mas positiva: coloca
al autor delQuijote por encima de todos sus contemporaneos en untasgegutal de la creacion
artistica: la vertiente comica o festiva.

Es verdad que puede adivinarse cierta ambigua pegredel erudito, o cierta sorpresa, ante el
hecho de que un hombre sin estudios alcanzaraxt¢alemcia literaria. No podemos olvidar que la
repetida frase se escribié poco antes de 1624elconltismo en plena ebullicion, y con una floracid
exuberante y genial de la literatura coOmica, fasyiburlesca: Géngora (el de los romances parddicos
las letrillas satiricas y las décimas y sonetoate&gicos), Lope de Vega (el dramaturgo que saten
si mismo por esencialmente cémico y joY)iaQuevedo (el inventor de la jacara y de tantasogy
prosas basados en lo absurdo, lo maloliente yuseabundo)... Ante esta efervescente realidadgseue

! Este trabajo es fruto de la investigacién que viene desarrollando el Instituto Almagro de teatro clasico de la Universidad de
Castilla-La Mancha.

2 La obra se conserva en el manuscrito 9753 de la Biblioteca Nacional de Espafia. Disponemos de una edicibn moderna
debida a Belén Alvarez Garcia (Tamayo de Vargas, 2007) y de un amplio estudio de Cristina Gonzéalez Hernandez (2013).

8 Tamayo de Vargas (2007: 509, nim. 1616).

4 Recuérdense las palabras que estampd en los primeros parrafos de La prudente venganza (incluida en La Circe, con otras
rimas y prosas, 1624) en las que protesta (con la boca chica) ante la peticién de la sefiora Marcia Leonarda (Marta de
Nevares): «no sirvo sin gusto a vuestra merced en esto, sino que es diferente estudio de mi natural inclinacién, y mas en
esta novela, que tengo de ser por fuerza tragico; cosa mas adversa a quien tiene, como yo, tan cerca a Jupiter...» (Vega,
1969: 1118-1119).
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escapaba a los esquemas trasmitidos por la tradicitica, un erudito, al dejar entrever su ensmia
por un autor festivo, se veia inevitablemente amelzesidad de reducirlo «a la esfera de lo jocgsa»
apuntar algin reparo que le permitiera establéegaalistancia respecto al autor elogfado

Es posible también que a Tamayo de Vargas le gaeepertinente subrayar la falta de estudios
de Cervantes porque intuia una cierta relacioreezda carencia de la cultura oficial y el desarrod
una nueva y revolucionaria concepcion artistica.

Los creadores de la literatura moderna y su condicion social

En este punto, el autor d@lijote no era una excepcion: la literatura moderna, elawarte popular y
comercial, fue obra de ingenios legos, que no twyaa estudiar en la universidad o que la
abandonaron sin culminar los cursos del gradoedta y la novela, las dos creaciones mas originale
de ese trascendental momento historico (por lo syymnian de cambio radical de receptores y de
mecanismos para la recepcion), nacen de indivigumsedentes de los grupos sociales medios y bajos,
y sin titulos académicos. jLos grandes creadorés literatura moderna fueron malos estudiafites!

Lope de Vega y Cervantes, pero también Mateo Alert¥aspar de Aguilar y tantos otros,
vertebradores de la nueva realidad literaria, mepecian a los grupos privilegiadoBl primero salia
de una familia de artesanos: su padre era un bordad trabajo mecanico, aunque el poeta se
resistiera a reconocerlo). El segundo era hijordenadesto cirujano, también un oficio para el qoe n
se precisaba titulacion alguna, considerado, erlaipmpo, mas cerca de los barberos que de los
médicos. La supuesta hidalguia familiar no impidide tanto el padre como el hijo se vieran
perseguidos y acosados por los acreedores Y lasltd#ifles econdmicas.

En 1905, con ocasion del tricentenario de la pabi@n del primeQuijote Menéndez Pelayo
habia querido refutar el sambenito de «ingeniogaenego...». Mantuvo que Cervantes «fue hombre
de mucha lectura» y apuntd una amplia experieitei@tia que le llevd a conocer gran parte de los
clasicos, fundamentalmente los latinos, aunque Marcelino le supone también cierta familiaridad
con la literatura griega, «aunque la conocieseedarsla mano y por reflejt»

En un libro de los afios 20 del pasado siglo, etisyrumejicano Francisco A. de Icaza
consideraba tanto a Cervantes como a Lope «autieresi propia cultura», lo que los salvé de un
«enmarafado escolasticismo que pedantescamergenentiaba las obras del ingenio con los escolios
de la erudicién indigestd»

La vida del autor defuijote nos revela una lucha sostenida entre la condisamal, la
situacion familiar, el afan de cultura y la vocacirtistica. Miguel era el cuarto de los seis hges
Rodrigo de Cervantes y Leonor de Cortinas: Andigx]jrea y Luisa (mayores que él), Rodrigo y
Magdalena (menores). La familia sufrio penalidagigenurias. Acuciada por problemas economicos,
se trasladé de Alcala a Valladolid en 1551, a Ciéad@d 555), a Cabra (1558) y a Sevilla (1563). Esta

®La expresion entrecomillada pertenece a una nota entusiasta de Manuel Faria y Sousa sobre el Ultimo poemario que Lope
de Vega publicé en vida: «aquel que intitul6 Burguillos excede las fuerzas humanas y, cada vez que lo pienso, me admiro de
que sea tanta la envidia o la ignorancia que no tiemble debajo de aquellos varios y admirables poemas, mientras estuviere
en la esfera de lo jocoso» (Faria y Sousa, 1646, fol. 162 v.).

® Lo que no quiere decir que los malos estudiantes sean, en general, grandes creadores literarios. Al menos, los que yo
conozco.

7 Sobre el entramado social gue subyace a la eclosion de la literatura moderna en Espafia disponemos ahora de un solvente
y claro andlisis en Las musas rameras de Garcia Reidy (2013: 19-73). En noviembre de 2011, en un «curso internacional de
excelencia» de la Universidad Complutense, organizado por el GLEsoc, adelanté en una conferencia algunas indagaciones
sobre la condicién social (procedencia familiar, estudios, reconocimientos sociales...) de los dramaturgos del Siglo de Oro.
Otros quehaceres me han impedido rematarlo y publicarlo. Dia vendra en que pueda hacerlo.

& Menéndez Pelayo (1941: 327 y 328).

® Francisco A. de Icaza (s.a.: 48-49).



16
situacion permitié al futuro novelista conocer algs escenarios de sus narraciones, pero no ifosiar
estudios universitarios.

En 1566 (con 19 afos) volvio a cruzar la Manchaiwarde Madrid. Y en Madrid, ya talludito,
intentd completar su formacion con Juan Lopez dgosloun humanista, quiza un erasmista, que habia
encontrado acomodo en la nueva corte, en la gueahta obispo (no lo hubo hasta bien entrado el
siglo XX) ni universidad (no la hubo hasta el siyltX). Posiblemente, aprendio algo de latin y se
familiarizo con los grandes clasicos, como revdls referencias que encontramos en sus obras,
recientemente analizadas por Antonio Barnés¥am he leido en Virgilio» (frase que pronuncia don
Quijote, Il, cap. 41)La tradicion clasica en el «Quijotey Miguel Alarcos Martinez ewirgilio y su
reelaboracién cervantina en el «Persilé$»

Aunque disponemos de muy pocos datos, a la inflaede Juan Lépez de Hoyos y su
concepciéon del humanismo se han atribuido la poésesn la obra de Cervantes del pensamiento
racionalista y algunas coincidencias con Erasma. liboos clasicos dan cuenta de esta perspedlva:
pensamiento de Cervantde Américo Castro, Frasmo y Cervantede Antonio Vilanova!

Muy joven, con apenas 20 afios, Miguel emigra &lt&lA la guerra me lleva/ la necesidad...».
Parece razonable concluir que en estas andanzaisugory completd su formacion literaria. Su
declaracion en el capitulo 9 deRaimera partedel Quijote «como yo soy aficionado a leer, aunque
sean los papeles rotos de las calles, llevado tdengisnatural inclinacion..'$, responde, sin duda, a
una actitud vital corroborada por otros datos eios.

En resumidas cuentas, podemos decir que estameasiantingenio lego» muy leido, con un
buen conocimiento del patrimonio literario y cudtude la época; pero distante del «enmarafiado
escolasticismo» que denunciaba Icaza.

Quiza esta peculiar situacion social (un hombre lpeale ganarse la vida porque carece de
bienes de fortuna heredados) y cultural (buen cmharcde la literatura, pero sin los fundamentos que
cimentaban la erudicién del momento) le permititeteojos y oidos para la cultura popular: romances,
refranes (loAdagiade Erasmo), villancicos, coplas, historias y lelgm.., y participar en la creacion
cultural mas trascendental de la historia de ooteédda de la literatura comercial, popular, dolayia
las masas. Todo esto, desde una perspectiva urrgrac@special, sorprendente.

Hitos de una vida dificil

Para entenderlo hemos de acudir a su desdichageafieo Podemos afirmar que no tuvo suerte, ni en
la vida ni en la literatura. Conviene recordar afggihitos, subrayando la edad que tenia el autor en
cada momento, para evitar imaginarlo con la expresjue vemos y la actitud que adivinamos al
contemplar las monedas de cincuenta céntimos dg mspiradas en el supuesto retrato atribuido a
Juan de Jauregui.

1571: tenia 24 afos. Penso dedicarse a la cariiéar,pero lo hirieron en Lepanto.

1575: 28 afios. Quiso volver a Espafa para segaircarrera politica, pero lo apresaron los
piratas berberiscos.

1580: 33 afos. Salié del cautiverio en el mes digboe.

10 véanse Barnés (2009) y Alarcos Martinez (2014).

™ Los dos libros han experimentado cambios a lo largo de su historia. El de Américo Castro se publicé inicialmente en los
anejos de la Revista de filologia (1925) y se reedit6 con notas de Julio Rodriguez Puértolas, para ajustarlo a las
convicciones intelectuales de su autor tras la guerra civil y el descubrimiento del conflicto de castas en la Espafia del Siglo
de Oro (véase Castro, 1925 y 1972). El de Vilanova empez6 siendo un opusculo, fruto de una conferencia o pequefio curso
en la posguerra, y acab6 en un amplio estudio (véase Vilanova, 1949 y 1989).

2 Cervantes (2011: 130).
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1581: 34 afos. Al regresar a Espafia, no encontnti@io en el ejército (aunque participd en
alguna labor, quiza de espionaje, en el norte dieadf Poca cosa y carente de continuidad. Su
posible valedor, don Juan de Austria, habia muertd578.
1584: 37 afos. Vista la falta de perspectiva quafriecia la sociedad que descubrio al volver
del cautiverio, se decidid a contraer un matrimasésigual (la novia, Catalina de Palacios,
tenia 19 afos).

En Espafia se encuentra con una generacion de gopeetas (Lope de Vega, Gongora, Lifian de
Riaza, Luis de Vargas Manrique, Lupercio Leonard@dtgensola...) que apenas tienen 20 afios y estan
alcanzando una proyeccién que no podia ni imagremsetapas anteriores de la vida literaria.

Se convierte en uno de los anénimos creadoresodecero nuevo: un negocio (literatura
comercial), pero no para sus autores, sino pararipgesores (que producen los pliegos sueltos y las
Flores de romances nuevos y cancigreepartir de la de Huesca, 1589) y los ciegos,logsieantan y
venden por las esquinas. Para cada uno de lossppatgparticipan en la empresa, el romancero nuevo
no trae ni dinero ni fama: los poemas se publicadninos y se imprimen sin permiso ni
contraprestacion alguna para los autores. Las sir@gaepciones, los Unicos que superan, en cierta
medida, el anonimato general, son Lope de Vegang@a, llamados a ser cabeza de esa generacion
literaria.

Cervantes, pues, se suma a lo que se ha llamadmadada de 1580». Mantiene buenas
relaciones con sus integrantes durante un largodeerEs, posiblemente, el mas temprano de sus
promotores y propagandistas. Los cataloga y elexgial primer libro que publicda Galatea(1585).
Toda una seccion, €lanto de Caliopese dedica a ellos. El propésito de exaltar a sogeagporaneos
esta paladinamente expresado:

Pienso cantar de aquellos solamente
a quien la Parca el hilo atn no ha cortatfo...

Se trata de una de las primeras referencias inpedas jovenes escritores, que en algunos casos
(Lope de Vega, Luis de Vargas Manrique, Lupercioriagdo de Argensola, Juan Bautista de Vivar,
Pedro Lifian de Riaza...) apenas alcanzaban losoieao afios.

Se mueve Cervantes, como Lope, en el circulo dardacColonna (1559?-1608), estudiante en
Salamanca y Alcald, cardenal en 1586, virrey deydmadesde 1601. Bajo su proteccion se pulbleca
Galateg que ostenta en la portada el escudo con la sitecala bifida al que también aludié afios mas
tarde Lope de Vega cuando ArClaudiorecord6 una perdida obra juvenil (la traduccioh@e rapto
Proserpinaede Claudiano):

Vive sin luz, por ser en tierna infancia,
El robo de la hermosa Proserpina,
que a la pluma latina

trasladé la elegancia;

mas, dedicada al cardenal Colona,
por sirena quedé de su cordfia.

Bla Galatea, en Obra completa (Cervantes, 1993-1995: 1l, 348).
1 vega (2015: nGm. 13, vwv. 349-354). De ese circulo estudiantil e intelectual de la Alcala de 1580 se ha ocupado
recientemente Marin Cepeda (2007 y 2015).
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El libro de pastores cervantino, cuyo privilegiaqyare Blas de Robles, padre de Francisco, elredito
de los doQuijotes no tiene particular éxito y su autor queda d@amtinte afios apartado del mundo
editorial.
Intenta otros caminos que se estaban abrienddaéitaratura, especialmente el teatro. Ya en
otra ocasion he sefialado que

Cervantes quiso ser dramaturgo y creia ser dragmtwomo don Quijote queria y creia ser caballblas
conmueve la peripecia biografica de este creaderpmgurdio el tren, y que nunca se resigné a halpenidido
definitivamente'?

Cuando los dramaturgos de éxito, en particular Lepan solicitados por los autores de comedias y
cobraban, a tocateja, razonables sumas por sus, @eavantes se veia en la necesidad de aceptar el
contrato leonino (pero ajustado a las leyes dddeaoy la demanda) que le ofrecid Rodrigo de @sori

el 6 de setiembre de 1592:

componer y entregar en los tiempos que pudiesecegmiedias de los casos y nombres que a él pagegissestas
comedias resultaren de las mejor representadasari&, cobraria por cada una 50 ducados; peroosiréano
pareciese buena, nada pagaria por8lla.

La literatura comercial, que en ese momento dadeca Lope de Vega, le cierra las puertas.

A partir de 1587 (con 40 afios) se tiene que dedigagratas tareas funcionariales: primero el
aprovisionamiento de la Jornada de Inglaterra,taréle el cobro de impuestos...

En 1590 (con 43 afos) solicita —no sabemos corgcaso de esperanzada confianza— hasta
cuatro cargos en Ameérica: la contaduria del Nueemdde Granada, la gobernacion de la provincia
de Soconusco (Guatemala), la contaduria de lasagalie Cartagena de Indias y la corregiduria de La
Paz..}” Como es sabido, ninguno de ellos se le concedi6.

Ya conocemos las peripecias posteriores: lios datas, falta de diligencia en la custodia de
las cantidades recaudadas, la carcel y un pldg¢goninable.

Los ensayos novelescos

En medio de estos avatares y quizd espoleado fus, €lervantes seguia persiguiendo el éxito
literario. Habia quedado en un segundo plano @odsia (frente a Lope y Gdéngora), habia fracasado
en su intento de abrirse un hueco en el nuevootehtipe y los valencianos entendieron en qué
consistia el publico y qué es lo que queria. Ceegano logrd percibir esa compleja realidad o mmsu
dar la respuesta artistica adecuada a su demanda.

Ensaya el relato. Escribe novelas italianas: conaseos las versiones @Rnconete y Cortadillo
y El celoso extremefigue copioé Francisco Porras de la Camara, en@@ 18609, para que las leyera
en sus vacaciones veraniegas el obispo de Sewill&ernando Nifio de Guevdta

15 pedraza (2006: 179).

16 véase Pérez Pastor (1897-1902: Il, doc. Lxin).

" El documento lo publicé Astrana Marin (1948-1958: 1V, 454-456). Lo reproduce Sliwa (1999: 335-226).

18 | as versiones primitivas de las dos novelas citadas y de La tia fingida, copiadas por Porras de la Camara, se conservaban
en un manuscrito que se perdio, en Sevilla, en la huida del gobierno liberal ante el avance de las fuerzas absolutista el 13 de
junio de 1823, cuando lo custodiaba, como otros fondos bibliograficos del estado, el benemérito Bartolomé José Gallardo
(véase Rodriguez-Moiiino, 1965: 60). Sobre las circunstancias y peculiaridades de estas primeras novelas existen varios
trabajos de interés, entre los que destacan los clasicos de Apraiz (1899 y 1904) y Foulché-Delbosc (1899), que traté de
sintetizar y discutir en el prologo al facsimil de la edicion del Gabinete de lectura espafiola de Isidoro Bosarte (Pedraza,
1984).
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El primitivo Quijote debia de formar parte de esta Série

Cuando inicia esos ensayos narrativos (presumilsiesren la década de 1590, tras su fracaso
teatral), Cervantes no disponia de modelos naostiextensos con el grado de coherencia y
verosimilitud que estaba buscando en sus noveles.téxtos que conservamos de esa época, los
copiados por Porras de la Camara, tienen en comuescenario proximo, familiar a sus primeros
lectores, retratado con una razonable fidelidadpeumitia su inmediato reconocimiento. Lo que podia
interesar de estas novelas al arzobispo don Fewnidiith, ademas de la naturalidad y el excelente
pulso narrativo, era la originalidad de este plamiento, el alejamiento de los clichés literarios.
Cervantes tenia en sus manos el secreto de ogatiemo, basado en la observacion pero, sobre todo,
en lo inusual de la perspectiva, ajena a los t&piceerosimiles de la mayor parte de la literatieau
tiempo: libros de pastores, de caballerias, di&ddeales, las mismas novelitas italianas enmascada
siempre en escenarios poco concretos... Para alcase grado de «realismo», disponia de un modelo
excepcional: l&/ida de Lazarillo de Torme®bra de éxito popular a pesar de las persecixidada
censuraPero elLazarillo lo remitia, como lagiovelleal mundo del relato breve. En 1599 apareci6
Guzman de Alfarachda novela que ensanchaba, de forma definitivaloaince del realismo narrativo.
Es muy probable que Cervantes conociera antes depsasion la obra de Mateo Aleman ya que se
movianFOen los mismos circulos literarios, los gs®lgan creando la literatura moderna, comercial y
populaf®.

Enemistad con Lope de Vega

En tanto, las relaciones con Lope de Vega se hagaado. Hasta el verano de 1602, fueron amigos:
Cervantes escribio un soneto elogioso para la gatidn dd_a hermosura de Angélicoco después

se distanciaron. Posiblemente, en ese enfado pesaos poemas satiricos que Lope creyd que eran de
Cervantes, la marginacion de Cervantes como draguaty quiza, la redaccion del prop@uijote en

cuyo capitulo 48 se ataca frontalmente a la conmackaa.

En el enloquecido protagonista de la novela losetoporaneos pudieron ver una caricatura de
las aspiraciones aristocraticas de Lope y de dadasa tendencia a metamorfosearse literarianeente
los héroes del romancero morisco o pastoril. Efbfpogue Cervantes no pensara en su antiguo amigo
y ahora decidido rival literario al retratar ladoa de don Quijote; pero «Lope, dando la razors ajie
lo acusaban de megalémano, si pensé en si misecanater las descabelladas fantasias del hidalgo
manchego, que, como él, aspiraba a verse entrerem de los caballerds»

La respuesta de Lope y del circulo de poetas adct® el boicé a los preparativos de la
publicacion de laPrimera parte del Quijote El testimonio malhumorado de estas tensiones lo
encontramos en la carta, escrita desde Toledohadiec(al parecer, por una mano distinta a la del
remitente) el 4 de agosto de 1604. En ella proclan@ano hay poeta «tan malo como Cervantes ni tan
necio que alabe Bon Quijote>2.

% Sobre la primera concepcion del Quijote como novela corta han tratado, entre otros, Menéndez Pidal (1973), Willis (1953,
cap.7) y Staag (1964).

% No es ocioso recordar gue Mateo Aleman figura como testigo en un documento de 10 de enero de 1604 en que Micaela
de Lujan se propone como tutora de sus hijos para administrar la herencia de su marido, Diego Diaz, que habia muerto en
Peru. Lope de Vega firma también como fiador de su amante. El documento lo comentd y publicé Rodriguez Marin (1907:
32,y 1914: 271).

2 pedraza (2006: 40-41). Esta interpretacion la planteé Millé y Giménez (1930). Sobre ella insistio Lopez Navio (1958), en
un articulo cuyas especulaciones acaban siendo, en mi concepto, enteramente inaceptables. Sobre esta cuestion he vuelto
en mis articulos «Cervantes y Lope de Vega: historia de una enemistad» y «A vueltas con la génesis del Quijote» (Pedraza,
2006: 34-42 y 73-77).

22 Vega (1935-1943: 1ll, 4). Para la cabal comprension de esa carta es fundamental el articulo de Nicolas Marin «Belardo
furioso. Una carta mal leida de Lope» (1994: 317-358). Los poetas que se negaron a alabar a Don Quijote pertenecen,
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Al margen de los enfrentamientos circunstanciateseertistas en la Espafa de principios del
siglo XVII, la escritura y publicacion de Rrimera partedel Quijote encierra un peculiar conflicto
estético e intelectual. Es una creaciéon comercmpular que se construye sobre la satira, la pagod
los ataques a otras formas de la literatura populaomercial. Segin manifiesta Cervantes en el
prologo a través del amigo consejero, su prop@sitadiculizar las novelas de caballerias: «deriéa
méaquina mal fundada de estos caballerescos libtgsero Morinigo planteé que el verdadero objeto
de la satira cervantina no eran estos relatosjrnydusrza a finales del siglo XVI, sino la comedia
espafiola, vigorosa encarnacién de la literatura laarmasas

Exito comercial y fracaso econémico

El Quijotede 1605 fue un gran éxito comercial; pero los tadok econémicos para Cervantes fueron
decepcionantes. Frente a la industria del teatr® pgrmitia vivir a sus profesionales (al menassalk
mayor relieve), la del libro carecia de mecanispas retribuir adecuadamente a los escritores. Y ya
sabemos, porque lo dice Sancho eSégunda partelel Quijote (cap. 47), que «oficio que no da de
comer a su duefio no vale dos habas»

Y aqui nace la auténtica paradoja de Cervantes esqritor: siendo un autor de éxito popular,
tuvo que vivir los Ultimos afios de su vida del nmezgo: de la proteccion que le brindaron el corade d
Lemos y el arzobispo de Toledo, don Bernardo Saald&so es lo que se desprende del prélogo a la
Segunda partdel Quijote

estos dos principes, sin que los solicite adulagiénni otro género de aplauso, por su sola borftadfomado a
su cargo el hacerme merced y favorecerme; en larguéengo por mas dichoso y mas rico que si laifiartpor
camino ordinario me hubiera puesto en la curfbre.

La misma expresion de gratitud se encuentra eadecatoria al conde de Lemos:

en Napoles tengo al grande conde de Lemos, qutasios titulilos de colegios ni rectorias, me so&, me
ampara y me hace mas merced que la que yo acidesear,

El compromiso con el pablico lector

¢ Qué deslumbr6 a los primeros lectores @eijote? Probablemente, lo mismo que a nosotros: la
pluralidad de sugestiones estéticas que encieredagd.

Una narracion tan novedosa, desde muchos puntestde solo lo podia escribir un ingenio
lego, alguien que no sintiera la necesidad de segois modelos que se habian quedado obsoletos por
la irrupciéon de dos nuevas realidades culturalmestelucionarias y que no pueden explicarse la una

segun todos los indicios, al circulo toledano que en mayo de 1605 organizé la justa para celebrar el nacimiento del futuro
Felipe 1V, certamen en el que Lope tuvo un destacado protagonismo (véase Vega, 2015: nium. 4). Sobre este cenaculo
intelectual y politico esta trabajando Abraham Madrofial. He tenido la oportunidad de oirle un par de interesantisimas
conferencias (una en un curso de verano de El Escorial y otra en Villanueva de los Infantes) en torno a estos particulares
rifirrafes literarios.

2 cervantes (2011: 72).

24 Morinigo (1957).

% Cervantes (2011: 833). Sobre la situacién econdmica de los escritores del siglo XVII (enteramente distinta a la que hasta
entonces se habia conocido) existen diversos estudios. El caso méas analizado ha sido el de Lope de Vega (véase Diez
Borque, 1978, y Garcia Reidy, 2013: 74-199). De lo relativo a las cuentas de Cervantes y sus editores traté en «El Quijote
en la controversia literaria del Barroco» (Pedraza, 2006: 90-99).

%6 Cervantes (2011: 530).

2" Cervantes (2011: 531-532).
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sin la otra: la existencia de un publico lector desborda por completo a las élites que hasta egon
habian tenido acceso al libro; y la edicion masiteavés de la imprenta, convertida en un impaogtant
negocio, que los politicos y moralistas tratan dwrgdar, pero sin conseguir refrenar la pasion y
avidez de los lectoré$
En 1642, Antonio Enriquez Gomez (otro ingenio legercader de pafios metido a poeta) se
hace cruces ante el desarrollo del mundo del libro:

¢, Causa menos gustoso desvario
la imprenta, mi sefiora, con su alarde?
¢ Tanto libro es pequefio sefiorio?
¢ Tanta redonda mesa no es tesoro?
La mayor parte, buena para un rio.
¢ Caus6 mas dafio, idolatrado, el oro?
¢Hay méas vano y gustoso desatino?
Aqui del juicio, que me vuelvo moro.
No ha emborrachado tanto el sefior vino
como locos ha vuelto esta sefiora:
digalo su caracter peregrifd.

Los que se han vuelto locos son los publicos ajl@scincuenta o sesenta afios antes se consideraba
iInmunes a estas pasiones. Entre ellos, las mupgresyan a constituir uno de los sostenes de lalaov
cortesana, heredera directa deBgmplarescervantinas. Francisco Cascales en la VIl deGarsas
filol6gicas (1634) ya sefiala:

Fuera de que las mujeres son hoy muy leidas yd&ssen escritura humana [es decir, en poesia praf@atro y
novelas]*

Y el mismo Enriquez Gomez, en el prélogo de suadatiricoLa torre de Babilonig1649) empieza
diciendo:

Sefiores (o sefioras, que todo puede &&r)...

Para estos nuevos, numerosos y variopintos lecfaresrdemos las palabras de Sansén Carrasco: «los
nifios la manosean, los mozos la leen, los homharestienden y los viejos la celebran; y finalmente,
es tan trillada y tan leida y tan sabida de todeg#de gentes.>3), el Quijoterepresenté un universo
complejo en el que se daban la mano muchos ingredigue los criticos posteriores han tratado de
analizar.

Este andlisise puede abordar, y se ha abordado, desde pevagegtuy diversas. Cada afio
varios cientos de articulos y unas decenas deslj@sentan, o intentan presentar, nuevas penspecti
para la inteleccion de la genial novela. Ciertameal relato cervantino ofrece muchos flancos desde
los que plantearse su estructura, valor y senfibgiremos dos perspectivas contrapuestas: esneali

%8 E| desarrollo del publico lector en los siglos XVI y XVII ha interesado particularmente en los tiempos modernos. Para
iniciarse en esta cuestion resulta muy aconsejable la sintesis de Chartier (1993).

% | os versos pertenecen a las Academias morales de las Musas (Academia IV, vv. 1634-1644). El libro se public6 por
primera vez en el exilio francés, en Burdeos, 1642, y tuvo hasta ocho reediciones hasta 1734 (véase Enriquez Gémez,
2015).

%0 cascales (1930-1941: 11, 160).

81 Enriquez Gomez (1649: 7). El prologo esta dirigido significativamente «A los vecinos de esta gran Babilonia del mundo, y
a las vecinas de la Torre del Oro».

%2 Cervantes (2011: 553).
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(que establece una conexion entre el relato y eldmexterior) y la experimentacion (que juega con
las relaciones internas del propio universo liiejar

El Quijote como novela realista

El Quijote es —jqué duda cabe!— una novela a la que se pwdifiear derealista en las varias
acepciones que esta palabra encierra dentro detdtigo-filologico.

Desde luego, en la acepcion mas inmediata, eleinedteecta: es un relato que evoca hechos,
figuras, edificios, paisajes, habitos, costumbresn.los que sus primeros lectores reconocianues g
formaban el entramado de su entorno vital.

Las palabras cervantinas remiten a lugares reatmenxistentes: ventas y caminos,
indumentarias, actitudes, instituciones (desdeglesia, representada por el cura, a las modestas
asistencias sanitarias encarnadas en el barbertugkel de la Mancha), animales, atalajes, vida
familiar, hidalgos y campesinos... efectivamenteonecibles por los que habian pagado los ocho
reales y medio que costaba un ejemplar dritaera parteen papef. El gusto, sagazmente percibido
por Aristoteles, por la mimesis artistica operai @agm una fuerza e intensidad antes desconocidas.

Para que no hubiera duda del designio del autaodstruir una noveleaealista basta volver
sobre las primeras paginas del capitulo primegurals de cuyas frases tenemos todos en la memoria.
Alli se evoca un «lugar de la Mancha», un pueblaanesin jurisdiccion propia (poco mas que una
aldea), y se hace aparecer una figura comun ereegteno: la del hidalgo ocioso, que goza de un
mediano pasar, sin lujos pero sin estrechecesgdigpene de un caballo, poco airoso y mal alimentado
(«rocin flaco»), y un galgo que, ademas de acommjga@a sus paseos solitarios, le permite afiadir
alguna pieza de carne (proteinas, que dicen erefmwtajes televisivos sobre la vida salvaje) a su
condumio; un hidalgo cuya justificacion social, amdlica y si es no es desengafiada, se sustenta en
un tiempo viejo y hazafioso del que solo quedatalaza en astillero» y la «adarga antigua».

Lo que sigue de inmediato es, como ustedes sabener@l semanal del hidalgo. Elemento
argumental y dramaticamente 0cioso: no sirve paegpgogrese la peripecia ni contribuye a que se nos
evidencien los conflictos entre los personajesréeatras razones, porque todavia no hay en ebrelat
mas que uno: don Quijote, y alin no ha entrado afli@do consigo mismo). Como sefialé Barthes y
probablemente habian intuido antes muchos lectests, «inutilidad» literaria de las lineas que se
dedican a describir el ment es una clara marcaalismd*. En la conciencia de todos los receptores,
habituados a que la ficcion literaria esté satudalaccion y conflicto, la presencia de estos eitose
«parasitarios» solo se justifica porque constituya insoslayable «realidad»:

Una olla de algo més vaca que carnero, salpicomkes noches, duelos y quebrantos los sabadosjakhbs
viernes, algin palomino de afiadidura los domingmssumian las tres partes de su haciénda.

% Naturalmente, se trata de objetos, personas y hechos que el lector intuye que pudieran darse en la realidad, no de la
reproduccion puntual, histérica y documentada o documentable de figuras, cachivaches o acciones concretas. Estamos ante
una «realidad imaginaria», ideal, virtual, solo existente en la mente lectora, como ya apuntd Aristételes al distinguir, en su
Poética (cap. 9, 51a-36-52al1l), entre los objetivos de la historia y de la literatura. Sé que esta observacién es impertinente
para cualquier lector de buen sentido; pero el Quijote ha sido victima, desde el siglo XIX a nuestros dias, de alucionados
exégetas empefados en encontrar los modelos reales de sus personajes y los lugares precisos por los que «pasaron» el
caballero y el escudero que protagonizan la ficcion novelesca. Ante uno de estos intentos de medir, con criterios
«cientificos» las distancias y la velocidad de Rocinante y el rucio por la llanura manchega, crei conveniente publicar un
articulo titulado «El Quijote, el realismo y la realidad» (Pedraza, 2006: 131-162). Ultimamente, he tenido que volver sobre el
tema en uno de los cursos estivales de El Escorial (Consecuencias literarias del descubrimiento del lugar de la Mancha, 13-
15 de julio de 2015) con la conferencia La patria de don Quijote: topografia frente a literatura.

% Barthes (1972: 155).

% Cervantes (2011: 83).
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Esto de hablar de las «lantejas» de los vierngsentenece, ciertamente, al universo heroico hdbitua
en los relatos que sus lectores tenian a la mamwa@tes parece muy consciente del valor de estas
referencias a la vida cotidiana como marca deoesid la nueva novela que pretende construir.
Recordemos el elogio (quiza trufado de ironia emsopuntos) deTirante el Blancode Joanot
Martorell, puesto en boca del cura en el cap. & 8&imera parte

Digoos verdad, sefior compadre, que, por su estleste el mejor libro del mundo: aqui comen I@skberos, y
duermen, y mueren en sus camas y hacen testanm@atod®e su muerte, con estas cosas de que toddenas
libros de este género carecén.

Nunca se perdera esta veta en el conjunto de éaguras de don Quijote. Es, en gran medida, uno de
sus resortes comicos: el contraste entre el umvéstastico de los libros de caballerias y las

menudencias que llenan las paginas de la nuevdandw&s insignificantes preocupaciones de sus
personajes, constrefiidos por la necesidad, estaibla@ntitesis con las empresas heroicas.

En la Segunda partécap. 2), Sancho se hace eco de la voz populasitiee a su amo, un
modesto hidalgo, en el computo de los que pasassitezies, evidenciadas en detalles minimos de su
indumentaria: don Quijotes es de los que «dan hailos zapatos» para que recobren, a bajo coste (sin
recurrir a caros betunes o tintes), la prestaneidiga, y «toman los puntos de las medias negmas co
seda verde¥, porque no disponen de un arsenal de sedas desabveolores, como los que nos
obsequiaban, antes de la crisis de principiosidkel XXI, los hoteles de medio pelo.

Capitulos mas tarde, Cervantes se acordara de reftosntes §egunda partecap. 44) y nos
dard una muestra de las minuUsculas, ridiculas &agugue afligen a cualquier mortal. Las lineas no
tienen desperdicio en la ir6nica narracion de sagegnifiestamente irrelevantes:

Cerro tras si la puerta, y a la luz de dos velaseda se desnudd y, al descalzarse (joh desgratigna de tal
personal), se le soltaron, no suspiros ni otra cpea desacreditasen la limpieza de su policia, basta dos
docenas de puntos de una media, que quedd hedsdecdfligiose en extremo el buen sefior, y diérad@ tener
alli un adarme de seda verde, una onza de plaimséida verde porque las medias eran véfdes.

Marcas comicas de realismo: desde la referenc@aégica hasta la preocupacion por un incidente
sin importancia, pero que, en efecto, puede pextueb &nimo mas templado: la carencia de una
minima cantidad de seda verde, con que reparatcetie la media.

La experimentacion literaria en el Quijote

Pero, al mismo tiempo, €uijotees la obra mas experimental de la historia lii@r&to es solo
el relato que inaugura la novela realista, en R mps parece estar viendo un trozo del mundo gsie no
circunda; no es solo una novela sicoldgica que @ddan las contradicciones del corazén humano
(deseoso de aventuras y vapuleado por una realigaeo se pliega a sus deseos, siempre en tension
entre la esperanza y la experiencia); es tambi@moche dicho en otra ocasion, «un espejo que se
refleja a si mismo, que permite a los personajeseaaplar su propio fantasma literario y temer que
este no sea fiel a un quimérico origirtal»

% Cervantes (2011: 114). Sobre la influencia de este aspecto de Tirant lo Blanc en el Quijote, ha tratado Torres (1979).
87 Cervantes (2011: 546).

% Cervantes (2011: 815).

% pedraza (2010: 47).
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Esta dimension se desarrolla particularmente &etpunda parteDesde el principio (cap. 2) se
establece una conflictiva relacion entre lo quedesrre «en presente» a don Quijote y Sancho, y la
conciencia de que ya existe un relato de sus anéunteriores. Es el escudero el que trae laiaatic
introduce un debate metaliterario en el que selaese perplejidad ante uno de los artificios mas
habituales, casi obligados, de la tradicion. Alrbgentido del labriego no puede dejar de repugnarle
por irreal e inverosimil, la perspectiva del naoradmnisciente:

anoche lleg6 el hijo de Bartolomé Carrasco, quaevide estudiar de Salamanca, hecho bachiller, gojén

yo a dar la bienvenida, me dijo que andaba ya laodila historia de vuestra merced, con nombrelde E
ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha; y djce me mientan a mi en ella con mi mesmo nombre de
Sancho Panza, y a la sefiora Dulcinea del Tobosogttas cosas que pasamos nosotros a solas, ghieene
cruces de espantado cémo las pudo saber el hikioxae las escribi8.

Este juego con la ficcién dentro de la ficcibn gacerbara con la publicacion, en el verano de 1614,
del Segundo tomo de «EIl ingenioso hidalgo don QuijettadVianchaxfirmado por Alonso Fernandez
de Avellaneda. Sobre las peripecias argumentalébrdede 1615 no solo gravitara el conocimiento
que los personajes tienen dékimera partecervantina, sino también su continuaéfén

Cervantes establece un humoristico contraste negtalp entre la «verdad» de Quijotey el
caracter apaocrifo (‘fingido, quimérico, irreal’) Idde Avellaneda. Los protagonistas se separan sle su
hermanos bastardos y se reivindican como los «@edén protagonistas de la verdadera y genuina
historia Segunda partecap. 59):

—Créanme vuesas mercedes —dijo Sancho— que el &gradldon Quijote de esa historia deben de sesafue
los que andan en aquella que compuso Cide HametenBeli, que somos nosotros: mi amo, valiente religsgy
enamorado, y yo, simple gracioso, y no comedopnidzho??

Este contrapunto lo ratifican diversos persona@gealato y en distintas situaciones, como se viaen
recepcion al llegar a la ciudad de Barceld®agunda partecap. 61):

Bien sea venido, digo, el valeroso don Quijotead®ancha: no el falso, no el ficticio, no el apficque en falsas
historias estos dias nos han mostrado, sino ehderd, el legal y el fiel que nos describi6é Cidendte Benengeli,
flor de los historiadore¥.

El proceso de deslegitimacion del continuador seate (cap. 72) con la aparicion de don Alvaro
Tarfe, personaje de Avellaneda, que viene a aatifinte un fedatario publico (el alcalde del lwyar
que se encuentran) que el don Quijote que tierentdekno era aquel que andaba impreso en una
historia intituladeSegunda parte de «Don Quijote de la Manch@mpuesta por un tal de Avellaneda,
natural de Tordesillad%

Este juego de espejos hipervanguardistas, en geetaiela un didlogo (airado y risible, irritado
y cOmico) entre creaciones artisticas, bromeanseitite con los limites de la ficcion y la realidad.
Viene a ser una novedosisima version del mito ekd del mundo. Unamunianamente, podriamos

40 Cervantes (2011: 547).

“1 Para construir este genial didlogo con su imitador, Cervantes no estuvo solo. Unos afios antes, Mateo Aleman en la
Segundaparte de Guzmén de Alfarache (1604) ya habia introducido en su relato al continuador fraudulento de la Primera
parte de su novela. Sobre este asunto han tratado, entre otros, Brancaforte (2002), Ehrlicher (2007) y Alvarez (2010). Véase
también mi estudio «Cervantes y Avellaneda: historia de una enemistad (primera parte)» (Pedraza, en prensa).

2 Cervantes (2011: 920).

“3 Cervantes (2011: 935).

4 Cervantes (2011: 997).
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pensar y sentir que si don Quijote y Sancho soeniciones paralelas y antitéticas de dos mentes,
nosotros, sus lectores, tendremos un estatuto astaejn la gran novela del mundo.

Cervantes, como todo el arte de vanguardia, sgedériun lector familiarizado con las técnicas
literarias, al que le gusta buscarle las vueltdgsamecanismos utilizados para la construccion del
universo fictivo. Estas piruetas —trazadas, a pdseda colera que desaté el prologo de Avellaneda,
con buen humor, con risuefia distancia, sin predaeside trascendencia— abren el camino a muchas
de las modernas experimentaciones que no se déséarohasta el Romanticismo y, sobre todo, en el
siglo XX.

Volvamos a la cultura de Cervantes

Las multiples hazafias estéticas que se encierradosedos tomos deQuijote cervantino fueron
posibles, en gran medida, gracias a una culturdiamnga, nacida de abundantisimas lecturas.cq pe
separada de los escolasticismos (los clichésplasaks convertidas en meras carcasas sin contenido y
sin eco en el corazdon de los lectores). Esta @mecpheparacion permitio6 a Cervantes abordar una
creacion nueva, cuyo destinatario, difuso, movedimerto... no es otro que el «desocupado lecbr»
que se dirigen las primeras palabras (fuera derdtslos y las formalidades burocréaticas) que
encontramos en el volumen estampado a finales @& dila imprenta madrileiia de Juan de la Cuesta.
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A modo de introduccion

Este trabajb tiene por fin presentar los anuncios como unaah&enta util, disponible para
profesores de espafiol como lengua extranjera (EeEWso que auxilia a la hora de romper con
las visiones estereotipadas, que los alumnos putedean en un primer contacto con la lengua
espafiola. El presente texto abarca mas especifitanees visiones estereotipadas que puedan
existir en la relacion entre Brasil y Argentina. pablicidad explota la identidad nacional y la
rivalidad para atribuir valor a los productos quesenta. Por medio del cotejo entre identidades
culturales distintas, lleva el sujeto a identifsgrcon un grupo social y enlaza la imagen de su
producto a ese proceso de identificacion.

Identidad y diversidad, ¢ dos lados de la misma moneda?

Para iniciar la exposicion de las consideracioaésdas, se hace necesario explicitar los conceptos
adoptados en este trabajo. De acuerdo con Ch@tiad Thiesse, 2002), la comprension de lo real
establece o presupone un proceso de significaci@sogiacion con simbolos ya existentes en el
imaginario de un grupo. De esta manera, la repteasién de la identidad se coloca siempre en un
espacio de concurrencia y competicion cuyos reg@nsincian en términos de poder y dominacion,
pues de esta manera, un grupo impone o busca impose concepcion del mundo social, sus
valores y dominios.
Una identidad se expresa por medio de funcionesdgfinen la idea y el sentimiento de

pertenecer a un grupo. Asi es, al mismo tiempdjs@mto e idea. Es sentida y pensada en cuanto

LEl presente articulo contiene algunas ideas preliminares y fragmentos formulados en un trabajo de evaluacioén para
una asignatura del Programa de Pés-Graduacao em Letras de la Universidade Presbiteriana Mackenzie, elaborado por
Débora Luise Souza Xavier, Priscila Paiero y Tathiana Goncalves, que tuvo por titulo Identidade e alteridade em
publicidades brasileiras e argentinas. El uso de esas ideas y fragmentos en el presente articulo esta autorizado por las
autoras del trabajo evaluativo ya mencionado.
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a la representacion de un perfil de si misma, pc@Ra0o auto-representacion. Esa conciencia de si a
través de las representaciones impone limites @iqad sociales de los individuos, ya que esos
limites se dan alrededor de fronteras entre unogyugiro.

De ese modo, una identidad se forma, ademas deetaspciones de las representaciones
comunes al grupo, a través de las percepciones diéetencia, en relacion al otro grupo. Asi pues,
establece una relacion de diversidad. La diferemiaes responsable de la construccion vy
reproduccion de la diversidad, en la medida en dpfenimos quién es el otro en el contexto
deseado. En este sentido, de lo expuesto podemsslemr que cuando compartimos, apartamos y
clasificamos, esa diferenciacion origina o establen contexto que refleja jerarquizacion, pues
cuando fijamos determinada identidad como reglasasuna de las formas de jerarquizacion de las
identidades y de las diferencias.

La diferencia contempla, por ende, el componengveclde cualquier sistema de
clasificacion que tenga como objetivo definir qe€identidad” y qué es “diferencia”. Para Cuche
(2002:187), “a imposicao de diferencas significasneaafirmacdo da Unica identidade legitima, a
do grupo dominante, do que o reconhecimento dascHisidades culturais”, o sea, se hace
necesaria la negatividad de la diferencia paranafirla positividad de la identidad, puesto que al
negar se establece una relacion de identidad.

Con la posmodernidad, ya no se define de la misarzera la identidad del sujeto a través
de los simbolos y practicas que las componen jotadizaban en un tiempo y espacio, los cuales
definian y cristalizaban las identidades, los lagar papeles sociales que eran, al mismo tiempo,
corrientes a casi todos los sujetos de acuerdolaadentidad, pues esta identidad cultural es
variada, inconstante y plural. Siendo asi, la rétaddentificacion/exclusion tiene peculiaridades
gue provienen de ese contexto socio/economico/edfpamporal posmoderno, lo que posibilita
nuevos “otros”, “ellos” y en diferentes formas ddimguirlos, de dominarlos, de ponerlos en su
respectivo lugar, nuevos discursos y nuevas foduaaxpresarlos.

En su libroLa identidad Cultural en la posmodernida8tuart Hall (2001:10) aclara que la
identidad incorpora diferentes formas de acuerdo los diferentes sujetos de las corrientes del
pensamiento. El sujeto del lluminismo, centrad@tado de razén, poseia un ndcleo interno que se
manifestaba en el acto de su nacimiento, a salbatestidad. El sujeto sociélogo posee también un
ndcleo interior, pero este se forma en relacidéneeslt “yo” y la cultura y sociedad que lo cercan.
Esa idea de “didlogo continuo” completa el “espaendre lo ‘interior’ y lo ‘exterior (Hall,
2001:11).

El sujeto posmoderno, incorporado en un contexofwkrtes cambios estructurales e
institucionales, esta desprovisto de una Unicatidied fija y estable. En su lugar, surgen distintas
identidades que componen el sujeto y que son incadps por €l mismo de acuerdo con la manera
por la cual es interrogado por la sociedad. Peskoael proceso de identificacion se hizo méas
dindmico y variable. Ante esta situacion, Hall (2A@) sefala que el surgimiento de nuevas
identidades esta volviendo al hombre de la actadlith ser cuyas identidades no tienen un caracter
centralizador.

Cultura y su relacion con la identidad nacional

Para Ernest Renan (apud Hall 2001:58), el princgspiritual de la nacion es formado por los
recuerdos pasados, por la ilusion de una existentigregada y por la manutencion y eternidad de
su patrimonio. En la actualidad, se observa queulaura nacional “se constituem em uma das
principais fontes de identidade cultural” (Hall,020 47, traduccion nuestra). La ausencia de la
identificacién nacional puede generar al indivigus la imaginacién moderna un estado de pérdida
subjetiva y de tension, respectivamente. Pero, Iddatjzacion y los otros fendmenos de la
actualidad también generan transformaciones y despliento de esas identidades nacionales.
Aunque exista la sensacion de que la identidadonatisea algo innato a la existencia
humana, esa identificacion es resultado de umséstie representacion cultural. “Un pueblo es una
comunidad simbdlica y es eso que explica su ‘pogara generar un sentimiento de identidad y
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lealtad” (Schwarz apud Hall, 2001: 49). Las culsuracionales son expresiones modernas que
subordinan las singularidades regionales y étracas caracter supuestamente homogéneo. Surgen
como una forma de construccion de sentido que niesliactos y conceptos auto/referenciales. Esa
produccion de los sentidos de la nacion se da maliorde cuentos, memorias y de las imagenes
gue se crean por esa nacion. Sin embargo, esadamultural de la nacién no es, de hecho, tan
unificada como lo aparenta.

Hall (2001: 52-56) expone cinco estrategias utilasapara lograr que la narracion de la
cultura nacional se propague. Como vehiculos desidifi, el tedrico cita las historias y literaturas
nacionales, la media y la cultura popular. El ésfdg las narrativas es el origen, la tradicion, la
continuidad y la intemporalidad. Otra estrategidaemvencion de la tradiciéon, lo que explica el
hecho de que muchos origenes parezcan mas antigando, en realidad, son recientes o hasta
mismo inventados.

Esa historia que cuenta el origen de la nacionlumva una estrategia mas: el mito
fundacional. La historia del mito fundacional Idzal el origen de la nacion, de su gente, de su
forma de ser en un tiempo tan ajeno a todo aqaekodesaparece. Finalmente, existe un Pueblo
folk puro, genuino, cuyo empefio y ejercicio de podersstante remotos.

Segun Hall (2001:59-62), en general, la cultureoral involucra una estructura de poder
cultural. “Uma nacéo é uma comunidade simbdlicaigs@ que explica seu ‘poder para gerar um
sentimento de identidade e lealdade™ (Hall, 2061). Hay también una unificacion forzosa v,
muchas veces, violenta de otras culturas antesadpar 10 que necesita ser borrado para que sea
moldeada una identidad compartida por determinadpogo nacion, que refleja uniformidad o
homogeneidad. Ademas, las naciones modernas sodasibAsi, la idea de la identidad nacional
unificada no pasa de una fantasia.

Otra consideracion importante a ser expuesta $ahdentidad nacional es el hecho de que
la globalizacion ha ejercido, desde finales ddbskX, un papel de desplazamiento sobre ella. Al
considerar la globalizacion como un conjunto deofpssos, atuantes numa escala global, que
atravessam fronteiras nacionais, integrando e tamgc comunidades e organizacbées em novas
combinagdes de espaco-tempo” (Mcgrew apud Hall1260), es posible analizar dos argumentos,
conforme Hall (2001: 70-74).

En primer lugar, siendo la identidad nacional wtesna de representacion cultural y siendo
tiempo y espacios elementos esenciales de losnsistde representacion, es facil comprender que
esas nuevas combinaciones espacio/tiempo incitaftados intensos en la manera por la cual se
representan las identidades. En segundo lugarta@uss las fronteras se cruzan y las comunidades
se conectan, mas inevitable es el cambio y laénflia de una cultura sobre la otra y mas alteradas
seran las identidades.

Con la intensidad que asumio la globalizacién snilamas décadas, ha crecido mucho una
discusion sobre la tension entre lo local y lo glpla lo que se refiere el desplazamiento de las
identidades nacionales. Muchos defienden que,agiobalizacion, ocurrira una homogeneidad de
las culturas nacionales. Con todo, para Hall (Z0D1esa es una tendencia bastante simplista. Entre
las tendencias divergentes expuestas por él, ceego®la que va al encuentro de nuestro trabajo
es la del interés por lo “local” conjuntamente mlpacto de lo “global’. La globalizaciéon trae
consigo “uma fascinacdo com a diferenca e com aanglizacéo da etnia e da ‘alteridade™ (Hall,
2001:77). Por ello, es mas admisible concebir weva manera de organizacion y negociacion de
esos dos aspectos de la contemporaneidad.

En su textd_ingua portuguesa, identidade nacional e luséfdriarin (2010) discurre sobre
la creacion de las identidades nacionales, y n@ecégamente la brasilefia. Las consideraciones
del tedrico sobre como ocurre la representacidla dgentidad nacional corresponden con muchas
consideraciones de Stuart Hall (2001), expuestésriarmente. Renan y Thiesse (apud Fiorin,
2010:15), aclaran que la nacionalidad esta reladarcon la identidad, formada por una herencia
simbdlica y material, habitual a los individuos e&a nacion. Para que determinado patrimonio,
comportamiento o costumbre sea considerado(a) meci@s necesario que sea compartido o
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(re)producido por todos, es decir, que sea un atmjde recuerdos o patrimonio, determinado,
aceptado y cultivado por toda la sociedad.

Entre la reunién de elementos simbolicos y mdesri@rhiesse apud Fiorin, 2010: 16), es
posible citar historias, héroes, lengua, monumentakurales, folclore, lugares, paisajes,
representaciones oficiales (himno, bandera, escudehtificaciones pintorescas (costumbres,
culinaria, fauna y flora representativos de la oaalidad). Como ya hemos mencionado, no
siempre el patrimonio comun existia. Asi pues, re¥eesario elaborarlo y hacer con que fuera
aceptado por las diferentes regiones y gruposlssdaie un pais.

En lo que se refiere a Brasil, segun Fiorin (20); elDia do Ficoy la representacion de
la proclamacion de la independencia son ejemplosidiolos edificados. El autor también
menciona la obra de José de Alencar como repres@ntiel origen de la nacionalidad brasilefia.
En el libro EI Guarani por ejemplo, la identidad brasilefia se estabtiferencidndose de la
portuguesa. Para que la nacion sea observada camacamunidad, “é preciso adquirir uma
consciéncia de unidade, a identidade, e, a0 mesmjpadt, € necessario ter consciéncia da diferenca
em relacdo aos outros, a alteridade” (Fiorin, 2Q1&). La lengua es un aspecto extremamente
importante en la identidad firmada por la obra dendar, en la cual aparecen marcas propias de la
variante brasilefia. Aunque bajo fuertes criticagnéar no se adheria a la reproduccion de los
canones portugueses, tampoco a la variante deligqu#$ europeo. La lengua habitual es
imprescindible para la construccion de la identidadional “Cada lingua [...] € a expressao viva,
organica, do espirito do povo.” (Herder, apud Rip2010: 22). Asi, la lengua de la nacién
brasilefia, de acuerdo con Alencar (apud Fiorin02@%), deberia representar toda la naturaleza
por medio de un vocabulario y de un mecanismo pgeopi

Sin embargo, en la novela mencionada, las heredelaviejo mundo no son desechadas, ya
gue la identidad brasilefia surge a partir de |grurde la identidad tupi y de la identidad
portuguesa. El paisaje tipico y la imagen del iedé&yrepresentan la naturaleza que se une a la
cultura, representada por la ciudad y por D. AmtdnCecilia (personajes de la novela). “No nosso
caso, 0 mito de origem da nacao brasileira opema &anido da natureza com a cultura, ou seja,
dos valores americanos com os europeus” (Fioriap2@1). La invencion de ese mito forja el
origen de la identidad brasilefia visto que recHazparticipacion del hombre y de los valores
africanos, bien como la circunstancia de toma,a@a&pion y aniquilacién de la poblacion indigena
por parte de los portugueses.

Por consiguiente, se percibe que la identidad natigoese a la fragmentacién de la
identidad en la posmodernidad, aparece como fasgecto de identificacion del sujeto. Con todo,
también se nota que muchas caracteristicas dedentidad nacional son imaginadas y forjadas,
muchas veces, artificialmente.

Caracteristicas de la publicidad

Para que entendamos las ideas comprendidas erulbdisigades, principalmente en lo que se
refiere a las relaciones de diversidad que se haie=®ntes, necesitamos, primeramente, pensar en
la oposicion del sujeto como colaborador de la peomn del discurso. Eso pasa porque los
estudios linguisticos del siglo XX ya habian sef@alque el sujeto tiene un caracter contradictorio
en su formacién de modo que se completa por mexia thteraccidén con el otro.

En ese sentido, es posible que pensemos, entogices, anuncio como un espacio de
produccion del lenguaje que pretende generar &i'e{telespectador) una obligacién. Pero para
eso, utiliza la contrariedad, sea por medio detwimde las imagenes del texto (la construccion de
un anuncio que abarca como tema la deforestacéin, gon imagenes que muestren una floresta
viva) u opuestos de relaciones sociales (las pdhties que se estudiaran mas adelante en este
trabajo).

Merece la pena reflexionar sobre la publicidad emporanea como un mecanismo que,
pese a su esencialidad globalizadora, hecho plarticie las sociedades mundializadas, busca,
todavia, ajustarse a las sefales y a los valoras deupo para alcanzar su publico meta.
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La relacion Brasil/Argentina refleja comportamientde rivalidad simbdlica, por ello se
comprende el uso de tal instrumento con la findlida fomentar en el consumidor la necesidad de
adquirir o de usar un determinado producto parsen@quello que “yo no quiero ser”.

Descripcion de las publicidades

En este punto de nuestro trabajo, hacemos unapi@éarde las publicidades elegidas para analisis
del concepto de identidad nacional y de diversi@ahido al hecho de que fueron capturadas en el
sitio de videosroutube no todas las visualizaciones ofrecen datos cdogkobre ellas (como la
fecha de creacion, productora responsable, perdedexhibicion, etc.). De acuerdo con algunos
signos que aparecen en las propias publicidadess#isle deducir algunos datos.

Diario Olé

La primera publicidad seleccionada ha sido elal@pata el diario deportivo argentid@ié. Este
periodico pertenece al grupo de medios de comunic&iarin, de Argentina. Segun el sitio oficial
del grupo, la estrategia editorial y empresariabde medios “esta sustentada en la independencia
econdmica y periodistica, el pluralismo, la innavacla cercania con la gente y el compromiso
con el pais” (Grupo ClarinDlé comenzd a circular en 1996 y esta “fuertementetifiieado con el
futbol, una de las pasiones de los argentinos, rinda ademas una amplia cobertura de todas las
disciplinas del deporte” (Grupo Clarin). El peridaiviene atrayendo cada vez mas al publico
joven.

El anuncio consiste en la representacion de ureciéel entre padre e hijo, los dos
argentinos. En la escena inicial, el hijo apareteelesalon donde su padre lee el periodbdé.
Entonces, el hijo revela que es brasilero al paBtetono de la revelacion es de tension, la
declaracién suena como sinonimo de inmoralidad t@se es perceptible en la forma de hablar del
hijo, como en la reaccion de su padre. Aquel, @melp, pronuncia la frase “Papa... tengo que
decirte algo... soy... soy brasilero”, a lo quesiggie el primer plano en la forma entristecida del
padre y en la musica de fondo con un tono dramatico

En la secuencia, se inicia otra cena, en la cugladre entra en la habitacion del hijo
sujetando el libraMartin Fierro, obra del escritor argentino José Hernandez, dersia como
muy representativa de la poesia gaucha y de toagisiargentinas. Al entrar en la habitacion, se
encuentra con una cantidad de carteles del equgsildfio de fatbol, jugadores corReléy una
bandera brasilefia tendida sobre la cabecera @ema.&n un afiche central, se puede leer en letras
maytsculaPENTACAMPEONEI padre mira un album de fotos de su hijo y deszuima foto
suya frente al “Cristo Redentor”, uno de los monoitog mas emblematicos de Brasil. También
encuentra en el mismo local un bafiador verde mysgoobjeto semejante a un fichero o album,
cuya capa lleva una etiqueta con el nombre “Zéliggo abajo, el nombre Sebastian tachado.

A continuacion, suceden varias escenas cortasa prirhera de ellas, padre e hijo aparecen
jugando a un partido de futbol en un videojuegd lyijje escoge el equipo brasilefio para jugar. En
la segunda, los dos aparecen en un local abiegosguasemeja a una plaza. El hijo se despista
viendo una presentacion de una ruedaajmeiray el padre llama su atencion, entonces él vuelve
su rostro, dejando de ver la presentacion. Ludguadre lleva al hijo para ver un juego de barajas.
En la tercera escena, padre e hijo estan en unaacet padre le ofrece una infusion de hierba mate
(muy consumida en Argentina, Uruguay, Paraguaynybtén consumida en el sur de Brasil,
conocida para los brasilefios cootomarraoo tereréen el centro oeste) y el hijo aparece bebiendo
un liquido que no se puede identificar, pero estidird de una pifia. En la cuarta escena ellos
aparecen en un salon y el padre ensaya con dlgijmos pasos de tango.

En la ultima escena de la publicidad, el padre safbescaleras y encuentra en el pasamanos
una tela que parece ser la bandera argentina. Guamica en la habitacion, encuentra a su hijo
envuelto en el periddicOlé. En la portada del peridédico aparece el titulaaff\os Argentina”. La
bandera de Brasil ya no esta sobre su cabecerad@@h padre se acerca y quita el periédico de
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encima de su hijo, se da cuenta de que €l duermdacbandera del equipo argentino. En este,
momento surge un mensaje: “Argentinos, bien argestiOlé”. El mensaje que la publicidad nos
transmite es que el padre cumplio su mision der tsaehijo de vuelta al estado inherente e
inmejorable el de ser argentino

CervezaSkol

La segunda publicidad elegida para el presenteutotées de la cervezgkol una de las marcas de
cerveza fabricadas en Brasil por Ambev, compafibetbedas de las Américas. De acuerdo con el
sitio oficial de Ambev, la principal particularidai la historia de la cerve&kol es la innovacion,

su principal frase publicitaria es de que la “cg@wpie desce redondg”actualmente es la cerveza
mas consumida en Brasil.

La propaganda en cuestion se exhibio en Brasiinteiel mundial de futbol, sede en Africa
del Sur, entre junio y julio de 2010. En esa prepag, un grupo de amigos argentinos prepara lo
gue parece ser una parrillada de celebracion, mtieade la narracion de un partido de futbol,
probablemente entre Brasil y Argentina. Todos Mevamiseta con los colores del equipo
argentino; también llevan el pelo largo y con fidlquUno de ellos llega con una cervegkoly le
dice: “Cerveza, cervecita tengo” al otro que lggprda: “¢ Qué es esto?”. El primero contesta: “Una
cerveza importada de Brasikof.

Tras abrir las latas deko|l automaticamente empiezan a bailar la samba denam&ra
torpe. Uno de ellos pregunta: “¢Y qué pasa?” ysotims comentan: “¢, Samba? jsamba!”. Después,
uno de ellos mira las camisetas con agobio y di&sa camisa... es de Argentina”. Entonces los
demas gritan: “jEs de Argentina!” y se quitan lamisetas con desesperacion. Uno de los chicos
mira el pelo de un amigo y le dice: “jY ese pelgsg pelo es argentino!”. Uno de ellos trae una
tijera y empiezan a cortar el pelo de los otroguAbs gritan: “Corta, corta”. La agitacion entre
ellos es cada vez mayor y hasta esta parte siqulmdo de la misma forma torpe que al inicio de
la propaganda.

En seguida, uno de ellos levanta una lat&kldy grita: “jEs ‘pelo’ Brasil”, otro se junta a
el y propone un brindis y grita: “iElI mejor futbdél mundo!” y un tercero grita: “jLa mejor cerveza
del mundo!”. Entonces, todos, sin camiseta y ereseenario lleno de pelo en el suelo, gritan:
“Skol”. Cuando llega, entonces, un compafiero con un nabwilido. El cree que sus amigos
conmemoran el gol, por eso comenta: “¢Gol? jgohdgntinal”. Sus amigos, que ya se habian
adherido al espiritu brasilefio por medio de la ezay lo rechazan y tiran sus antiguas camisetas
hacia él. Al final de la publicidad, surge el mgasauna voz pronuncia: “Skol, qualquer torcida
fica redonda. Se dirigir, ndo beba. La publicidadimalizada con el sonido de un tango al fondo.

Las publicidades en la clase de ELE

En las publicidades presentadas en este trabajpdsible percibir manifestaciones de identidad
nacional tanto en la publicidad brasilefia comoagpublicidad argentina. ¢ Y cOmo esa herramienta
tan presente en la rutina de los aprendices pugddibzada en las clases de ELE?

Estas publicidades son muy importantes para p@satjunas ideas que ya han echado
raices desde hace mucho en las dos culturas y medas clases el profesor debe fomentar e
incentivar que los aprendices ejerciten una leattiteca y reflexiva acerca de las publicidadesy d
posibles estereotipos y prejuicios alimentadosegerlenguaje, y también que acepten la cultura del
otro que nos es mejor ni peor que la suya, sirevetite.

Si observamos lo que sugieren los documentos IaficigParametros Curriculares
Nacionales — PCN) que orientan la educacion enilBBRASIL, 1998, 2000) encontraremos que
mediante el contacto con la nueva cultura el alumomprendera mejor la suya y el aprendiz
desarrollara una mejor aceptacion del otro, o deda nueva cultura que antes del primer contacto
era desconocida por los aprendices. Ferreira (20423lta la importancia de extrapolar la
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ensefianza de los elementos linguisticos, de explptaevidenciar también los aspectos
(inter)culturales relacionados con la lengua meta.

Para que los aprendices desarrollen su competéntéa)cultural, es imprescindible que
sean conscientes de los dafios y prejuicios quepeduccion de pensamientos y de posturas
distorsionadas de las culturas, sobre todo deultisras de nacionalidades ajenas, pueden generar.
De ahi, dos conceptos de presentacion fundameoriaélsde etnocentrismo y el de estereotipo. El
etnocentrismo es la propension en considerar elondedvida como mas correcto y mas natural
(Laraia apud Ferreira, 2012). El estereotipo, segliDiccionario de la lengua espafiolgreal
Academia Espafiola, 2001), es la “imagen o ideatadapcomunmente por un grupo o sociedad
con cardcter inmutable”. En la ensefianza de ELEakjo de clase debe buscar corregir visiones
etnocéntricas y reformular estereotipos equivocaédas manifestaciones culturales.

Para un posible trabajo con las publicidades enclase de ELE, es importante llevar el
aprendiz a reflexionar sobre el lenguaje publimtay sobre como la publicidad explota la
diversidad, los estereotipos culturales y la iditinacional, ya que una simple exhibicion de estas
publicidades puede, al revés de lo que se busitaizae visiones prejuiciosas y perjudiciales a su
aprendizaje. A continuacién, se exponen aspectosrgemtes del analisis de las publicidades
seleccionadas, y que el profesor puede explotal érabajo con las publicidades en la clase de
ELE.

En las dos publicidades fue posible percibir matéfeiones de identidad nacional, asi como
la diversidad y la rivalidad que acompafnan a esastidades. Las relaciones entre las identidades y
Sus consecuencias pueden ser vistas en las dogigadds, sin embargo son relaciones
representadas por situaciones irreales, y de amoito utdpico, ya que no existe una explicacion
razonable para un cambio de identidad como lo muen las dos publicidades.

Primeramente, contemplamos la presencia de elememdo herencia simbdlica y de
identidad nacional citados por Hall (2001: 52-26por Thiesse (apud Fiorin, 2010: 16). En la
propaganda del periodiddlé, por ejemplo, los elementos representativos deelatidad brasilefia
fueron aceptados y asimilados por el hijo: lasovias de futbol (representadas por los cartelas), |
bandera brasilefia, la lengua incorporada (de matisteeta en el nuevo nombre adoptado por el
hijo Zéy cuando el hijo se dice y se reconoce “brasilgjr& capoeirg el Cristo Redentor, la
culinaria (bebida tropical, representada por lapifrrente a esos elementos, el padre presenta los
elementos representativos de la identidad argenyagtin fierro, mate, tango, bandera argentina.
El periédicoOlé aparece como uno de los elementos representatévtss identidad argentina. El
objetivo del padre es incentivar la aceptacionageelementos argentinos por parte del hijo, para
gue este pueda identificarse con su propia culfdranensaje aqui transmitido al término de la
publicidad es que se rescato la identidad nacigaadue el hijo deja de ser brasilefio para regresar
a su condicién ideal de argentino.

En la propaganda de la cerveédeol| los elementos de herencia argentina son la lepdasm
camisetas del equipo brasilefio, mientras los eleraate herencia brasilefia son la samba, el gusto
por la cerveza brasilefia y por el futbol brasileionforme se expuso anteriormente, esa herencia
necesita ser aceptada y cultivada por los sujetassd pueblo. En la publicidad del periédiieé,
los elementos son representados por el padre paraughijo pueda aceptar su verdadera identidad.
Por otro lado, en la publicidad de la cerv&k@l ocurre lo contrario. Por haber bebido la cerveza
brasilefia, los argentinos empiezan a sustituirnalgusignos de su identidad por signos de la
identidad brasilefia.

La lengua aparece como simbolo de identidad etdapublicidades, aunque los personajes
cambien de identidad, la lengua permanece la mismsg altera.

En segundo lugar, la identidad en las publicidades afirmada, también, por las
percepciones de diferencia de los dos grupos (bii@si y argentinos) entre los cuales se establece
una fuerte relacion de diversidad. La identidadiored argentina se firma a partir de la manera
como se ve el otro (el brasilefio), y viceversa.pBecibe en las publicidades un caracter nada
ingenuo de abordar las cuestiones de identidadrydkidad. El género publicitario echa mano de



39

la solicitud en negar al otro para hacerse presenteel producto que se desea vender vy,
principalmente, probar que el producto es tan bugue intenta convertirse en algo similar.

Esa diversidad lleva a un sentimiento de jerarqudrapor parte del grupo al que pertenecen
los productos expuestos por esas publicidadesa Bullicidad del periédicOlé, las caracteristicas
de la identidad argentina aparecen de maneray@osiientras que la identidad brasilefia aparece de
manera negativa. En la publicidad de la cen&aa ocurre lo contrario. La personalidad argentina
es ridiculizada, los propios argentinos reniegaas esaracteristicas y van poco a poco asumiendo
caracteristicas de la identidad brasilefia hagtairgio de burlarse de la persona que conmemora el
supuesto gol de Argentina.

Las relaciones (inter)culturales en las dos puldides aparecen por medio de un abordaje
de la diversidad muy caracteristico entre los deblos: el futbol. La forma como el brasilefio y el
argentino se ven uno al otro esta cargada de digpinalidad, alimentadas por el futbol. Asi, an |
propaganda del periédicO®lé, cuando el hijo le dice al padre que es brasilgjemera gran
indignacion, como si hubiera dicho algo terribleadeptable. En esta publicidad, ser brasilefio,
segun la vision del argentino, es algo vergonzoso.

El futbol, por tanto, es una representacion fuentéa imagen de las identidades nacionales
brasilefia y argentina. Esa rivalidad existente erergorno del fatbol es explotada por las
publicidades, haciendo con que la diversidad sealemento definitivo en la confirmacion de la
identidad. No basta ser argentino, también es itapta no ser brasilefio, de manera alguna. Lo
mismo ocurre en el sentido contrario.

Entre las relaciones de diversidad existe otro guniportante para examinar en las
publicidades y para trabajar en la clase de EL&ekiereotipos. Muchas veces, son la visidon que se
tiene del otro. Esta vision esta dotada de prejsicon base en ideas generalizadas y, generalmente,
equivocadas o distorsionadas. El estereotipo @ltacional que el brasilefio tiene del argentino
aparece claramente en la publicidad de la cer8&mh Los argentinos aparecen con el pelo largo y
aspecto iconico o estereotipado.

Finalmente, se pueden hacer algunas observaciobes ks estrategias utilizadas por el
discurso publicitario. En las dos publicidadespesible percibir los medios de comunicacion de
masas como un recurso de difusion de la identidatbnal. Esta claro que la relacion del producto
con la identidad nacional depende de los objetiyos los medios de comunicacion de masas
quieren lograr. Las propagandas descritas enrgduaso de este trabajo buscan generar o rescatar
en el publico un sentimiento de lealtad e identidacional. Como su producto aparece relacionado
con esa identidad, el objetivo mayor es el de genen el publico la lealtad hacia el producto
nacional presentado. Ella pretende crear en spt@da necesidad de poseer un producto que se va
a incorporar a su identidad nacional y, para egscd ajustarse a las sefales y valores de un grupo
social (brasilefios y argentinos).

Segun el valor a ser asignado al producto, la gdald también puede consolidar
identidades mas regionales o mas globales. Comooemencionado anteriormente, la
globalizacion posibilita el cruce de fronteras paeles y ocasiona interferencias, influencias,
fragmentaciones y suturas de identidades nacianBlesstado nacional pierde fuerza para el
mercado capitalista transaccional. Sin embargos eambios no son sinénimos de aniquilacion
local, la identidad nacional sigue siendo muy rafgg en la constitucion de las identidades
culturales. En realidad, lo que ocurre es el suggito de nuevas formas de negociacion entre lo
global y lo local. Asi pues, los medios de comuwiima de masas siguen esa tendencia y también
participa de esas negociaciones. Las publicidadeseptadas en este trabajo reflejan la
mercantilizacion de la cultura nacional y de laedsidad.

A modo de cierre
El presente articulo buscé analizar el fenomeiirall de identidad, diversidad y rivalidad

en anuncios publicitarios de Brasil y Argentinadmo este material puede relacionarse con la
ensefianza de espafiol como lengua extranjera.
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Podemos sefialar que la identidad siempre se caoncan campo de concurrencia y
competicion, en que el grupo se impone o buscanepsu concepto de mundo social, sus valores
y sus dominios. Dicho de otro modo, la identidacheauna representacion de una imagen de si
misma, pasa a establecer una relacion de diversidade las percepciones de la diferencia en
relacion al otro grupo.

En los anuncios publicitarios expuestos, evidencglta rivalidad entre los dos paises, pues
uno ve al otro criticando y consolidando esta idewt Elementos representativos de las
identidades se utilizan con el fin de fortaleceidkza estereotipada con relacion a la cultura da ca
pais.

Las relaciones (inter)culturales en las dos putdides se presentan de forma imaginaria.
Sin embargo, ellas reflejan algunos movimientoducales que derivan de dichas relaciones
(inter)culturales: la diversidad y la rivalidad. telacién entre Brasil y Argentina se caracteriaa p
una rivalidad simbdlica, que nos hace comprenderlgwonstruccion del discurso de identidad de
los dos paises se da por medio de la reafirmaabdreahcepto de identidad nacional, buscando
siempre establecer por medio de la concepcion dkifdaencia en relacion al grupo, es decir, a
partir de la diversidad.

Esperamos que esta investigacion haya motivadtr| profesor, alumno o interesados en
el tema y que todas las partes puedan beneficarséas ideas y la discusion presentada. A partir
de esta lectura, pretendemos haber contribuidoreflExién sobre los anuncios publicitarios y su
poder discursivo, concienciar el telespectadorcentivarle a combatir estereotipos y prejuicios,
exponerles a elementos (inter)culturales, hacede teflexione sobre identidad (nacional y
extranjera) y que podamos haber contribuido alrdeéa del proceso de ensefianza y aprendizaje
de ELE a brasilefios. A partir de las discusionepyeestas, esperamos que los alumnos puedan
percibir la diferencia como algo provechoso, denorespetuosa.
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El enfoque intercultural en la ensenanza de
espafol: la formacion de la identidad

Bianca Agarie
Universidad de Sao Paulo

Introduccion

La implantacion del espafiol en la enseflanza bascarri6 muchos obstaculos hasta su
efectuacion. Desde 1958 ya fueron 15 proyectogylgue no alcanzaron éxito (Laseca, 2006: 62).
Solo en 2005, la ley 11.161 torné el espafiol otbiga y, de esta manera, la lengua espafola
encontrdé espacio en la educacion basica. Qasntaciones Curriculares para la ensefianza de
espafolde 2006, afirman que el objetivo de la ensefiapzasth lengua es “sinalizar os rumos que
esse ensino deve seguir, o que faz com que tenmantawater minimamente regulador, do
contrario, ndo havera razdo em fazer tantos esolaeatos, marcar posicdes tedrico-
metodoldgicas, sugerir caminhos de trabalho, €Brdsil, 2006: 127).

El documento no busca el privilegio de un aborgae la ensefianza sino que propone la
“adocdo de principios e pressupostos teoricos amaos que conduzam a reflexdo e a critica”
(Brasil, 2006: 153). Sin embargo, es necesario egee abordaje esté subordinado “a analise de
temas relevantes na vida dos estudantes, na sdeietta qual fazem parte, na sua formacéo
enguanto cidadaos, na sua inclusao” (Brasil, 260%:

Ademas, evidencia la lengua como aporte para fadoion cultural y étnica del estudiante,
para la constitucion de su ciudadania, local y a@lolmo s6lo como forma de expresion y
comunicacién, sino como “constituinte de significedconhecimentos e valores” (Brasil, 2006:
131).

Segun Barros y Costa(2010: 10), la ensefianza dedeespafiola en la Educacién Basica
tiene la funcién amplia “de educar e formar cidajgmssibilitando contatos e encontros culturais
relevantes e, mais que ensinar um codigo, promawvea educacdo linguistica, discursiva e
intercultural”, de manera que el alumno pueda ‘sere constituir-se como sujeito a partir do
contato e da exposicdo ao outro, a diferenca, emnhecimento da diversidade” (Brasil, 2006:
133).

Las Orientaciones Curriculares para la ensefianza dea@spafirman también que a traves
del desarrollo de forma integrada de competenciasdegtrezas, como la competencia
(inter)pluricultural, la competencia comunicativda comprension oral, produccion oral,
comprension lectora y produccién escrita, el eantdi desarrolla la consciencia intercultural
(Brasil, 2006: 152).

Kraviski destaca dos puntos importantes de lagttices del documento: la preocupacion
con la heterogeneidad de la lengua y la necesidasustitucion del discurso hegeménico por la
“pluralidade linguistica e cultural do universo gasofalante” (Kraviski, 2007: 32). Por eso, al
pensar en la formacion de ciudadanos conscientesdieersidad en la que estan inmersos y de la
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variedad de significados, valores y creencias queordraran al tener contacto con la lengua
extranjera, buscamos discutir como el enfoque dottrral puede auxiliar en la formacion de la
identidad, provocando en el estudiante la reflexddbre sus propias creencias y valores desde el
entendimiento de las creencias y valores ajenasacao enfrentamiento de visiones del mundo,
muchas veces tan distintas pero que en su encyrmden generar integracion cultural.

La cultura en la ensefianza de lenguas

La relacion entre lengua y cultura gan6 cada vez @sfacio en la enseflanza de lenguas. Sanchez
denomina cultura “el conjunto de conocimientosenpgas, actitudes y expresiones de la actividad
0 quehacer de una sociedad o grupo social detedoiing2009: 308). Segun el autor, las
peculiaridades de cada grupo social sélo se evigierst las comparamos con las de otros grupos
sociales.

Segun Paraquett (1998: 118), cultura es “o conjudoproducdo de um povo, seja,
consciente ou inconsciente, estética ou ndo, mascglabore para a identificagcdo de um grupo
étnico, diferenciando-o dos demais, dando-lhe uena jgessoal e comum”.

La ensefanza y el aprendizaje de lenguas extaanyanculados al contexto social, politico,
econémico Yy cultural reflejan los enfoques y mésode ensefianza que seran adoptados (Kraviski,
2007: 24). En ese contexto, el abordaje intercalltes significativo y, a partir de los afios 1990, e
componente intercultural empieza a formar partdagediscusiones sobre didactica de lenguas
(Kraviski, 2007: 24).

Segun Byram e Fleming (2001, apud Kraviski, 200%), para que consigan una auténtica
competencia comunicativa, los aprendices debemderea reconocer la “realidade sociocultural
subjacente a todo ato de fala, pois os particigaptessuem varias identidades sociais, e essas
identidades, por sua vez, estdo relacionadas ascgrupos sociais e a suas praticas culturais”.
Conforme Kravski (2007: 25), los intercambios lifggitos deben estar contextualizados para que
puedan ser identificados los componentes de lacsitn de comunicacion como la relacion afectiva
entre los interlocutores o la formalidad o inforidatl en el tratamiento de los temas.

Byram e Fleming proponen la superacion de la stpuperfeccion del hablante nativo
(vistos como modelo ideal, asociado a la auteraetig legitimidad en el uso de la lengua), desde
una propuesta intercultural, en que el hablantagesl que “conhece uma ou mais culturas e
entidades culturais, relacionando-se com pessodgatentes culturas e também com o ambiente”
(Byramé& Fleming, 2001,apud Kraviski, 2007: 25).

Segun Godoi (2014), el conocimiento de la baswi@lly de la comunidad cuya lengua se
utiliza para la comunicacion es esencial para wrauaicacion intercultural adecuada. Por eso,
para aprender la lengua es necesario “entender cmnseus falantes ‘veem’ o mundo, o
estruturam, classificam e avaliam, i.e., para taatgreciso dominar pelo menos os elementos
nucleares de sua base cognitiva” (Godoi, 2014).n#¥de se debe aprender a ver la “organizacéo
linguistica do mundo da sua lingua materna ndo @gounicamente possivel e natural mas como
um dos pontos de vista possiveis sobre 0 mundaddiz2014).

La ensefanza intercultural para la formacion de la identidad

Segun Sanchez (2009: 316), las asociaciones quesnoentre nuestra mente y concepciones y la
realidad en que estamos insertados son regidasnpdelos y estructuras, y tales asociaciones
forman lo que conocemos por cultura o “manera deevenundo”. El autor afirma que, para que
haya una ensefianza completa y fiel a la realidaessario el conocimiento de esas asociaciones,
gue son diferentes para cada lengua e incluso gnipes sociales distintos.

La competencia intercultural representa la integraentre lengua y cultura, “de modo que
o aluno adquira, além de habilidades linguistiases gpssibilitem sua comunicacdo com a cultura-
alvo ou com diferentes culturas, a capacidadeldeiomar sua cultura nacional com esta(s) outra(s)
cultura(s)” (Walesko, 2006: 35).
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Godoi (2014) afirma que uno de los objetivos densefanza intercultural de lenguas

seria 0 de despertar e desenvolver a empatia pelarédade lingiistico-cultural da lingua que sesage.
Compreendendo as bases socioculturais caractasist&ssa comunidade através dos fendbmenos prezedent
que funcionam como fontes de valores e modelo@dpartamento, tanto linglistico como extralingétstio
aluno poderéa deixar de lado tanto as simpatiasegsempre superficiais e, portanto, falsas, combéan as
inconscientes, inexplicaveis e viscerais antipaigelacdo ao estrangeiro enquanto estranho.

Bennet (1998, apud Sanchez, 2009: 317) afirma festedio de la cultura (sea bajo forma de
manifestaciones culturales, sea la visién subjed®amundo), asi como el reconocimiento de los
elementos de la cultura que afectan a la interacadidercultural, pueden auxiliar en la
identificacion y reconocimiento del impacto de estépos y provocar alteraciones en la propia
vision con respecto al mundo y a otras culturaseisenanza de cultura y de los diferentes factores
socioculturales promueve actitudes positivas cohasentimiento de las diferencias, la tolerancia
yel respeto al otro (Kraviski, 2007: 27).

La comunicacion intercultural, segun Byram (20QduychKraviski, 2007: 26), se vincula a la
idea de identidad e interaccion, pues, desde espqumiva, el hablante es

aquele que, consciente de suas identidades eazikudas percepcdes que outras pessoas tém desapaz
de estabelecer relagfes entre a cultura da lingtierna e a cultura da lingua alvo, ser um mediadtie as
diferentes culturas, explicar as diferencas ena® aceita-las e valoriza-las.

Para dar seguimiento a la ensefianza intercultwaledguas es fundamental que el profesor
desarrolle un cambio de actitud, buscando repexsareptos y presupuestos para tornarse agente
de la intermediacion (Kraviski, 2007: 26).

Kraviski (2007: 29) concluye que

um enfoque intercultural para o ensino de idiomssbelece, como um dos seus principais objetivos,
promover o desenvolvimento harmonioso da perscaddidlos aprendizes e de seu sentimento de idemtidad
como resposta a enriquecedora experiéncia que supfieontro com a alteridade nos ambitos da lirgda
cultura.

Edelhoff (1987, apud Kraviski, 2007: 27) afirma gueara una postura intercultural, los
participantes del proceso de ensefianza y apreedigjlenguas deben estar abiertos a nuevas
experiencias, acuerdos y criticas; ser intérpretesales e interculturales, al contrario de asumir
posicion de embajadores.

La escuela como espacio de encuentro de diferentegas no debe quedarse ajena a la
interculturalidad, pues debe desarrollar una edasagreocupada conel respeto a la diversidad
cultural.

Prejuicios, estereotipos y la cultura de aprender

La ensefianza desde la perspectiva interculturahtatdespojarse de estereotipos y prejuicios, ya
gue busca el respeto a la diversidad. El primarayg evidente es el que se refiere a la facilidad de
la lengua, lo que para muchos tornaria su estudipedsable. Segun Celada (2002: 41), “a
proximidade linguistica e o modo como esta foialathistoricamente propiciam uma posicéo pela
gual o sujeito do aprendizado sente-se no diret@mlopriar-se espontanea e imediatamente da
lingua do outro”.

Eso ensefia que el brasilefio adquirié una posturaetacion a la lengua espafiola basada en
una ilusiébn de competencia espontanea, generaralvarsion estereotipada de la lengua, a la que
Celada (2002: 46) llama espafiol imaginario, y quplica una imagen cristalizada del espafiol,
garantizada por cierta previsibilidad, rutinas ymos de repeticiones, cuya consecuencia se
materializa en gbortunhol

Celada (2007) afirma que en el contexto del CounrelSespafiol surge como lengua de
integracion regional, y que por medio de su ensedjae puede explotar el conocimiento del otro.
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Segun la autora (2007: 19):

os saberes discursivos que uma lingua estrangeapaz de sustentar podem contribuir para que jgiicse
“desterritorialize” por se submeter ao estranhamerdo ficar exposto a opacidade da materialidadéindua
estrangeira e de seus sentidos.

La lengua espafiola es singularmente extranjeraad@el2002) y, aparece conforme Vieira la
“marca um tanto contraditéria do ‘estrangeiro-faanfl (1996: 114), ya que las semejanzas entre
portugués y espafiol, si por un lado crean zonasgadles en sus fronteras, por otro, “ndo deixam
apagar os tracos da identidade estrangeira”. Calgdaya la necesidad de “ndo apagar, nas praticas
de ensino, a diversidade e, sobretudo, de néoeddirog alteridade” (2007: 20).

Ademas de las creencias que los aprendices tigls®mos tener en cuenta también la
cultura de aprender (Barcelos, 1995: 36), conceglawionado con la creencia que los aprendices
tienen de como se debe aprender lenguas. Esa iereenconfigura en diferentes terminologias
como cultura del alumno, utilizado por Erickson r@&#os, 1995: 36),y “acontece devido ao carater
evanescente do conceito de cultura (de aprendetertativa de encontrar seu significado exato”
(Barcelos, 1995: 36).Para Erickson (apud Barcel®95: 36), ese “fazer sentido intuitivo é
evidéncia de algum aspecto do sistema culturairdtdgiduo”.

Ademas, la cultura de aprender de los alumnos rors&ituye apenas por lo que ocurre en
el ambiente escolar, sino que agrega valores yciae adquiridos a partir de “habitos familiares,
escolarizacado e papéis culturais reservados aeed@s professores naquela sociedade” (Barcelos,
1995: 37).

Almeida Filho (1993: 12-21) utiliza la expresiohoadaje de aprender, que se constituye
como uno de los principales factores que interiezreel proceso de ensefar y aprender lenguas y
gue es una fuerza potencial que se relaciona cababaje de ensefar. Para el autor (Almeida
Filho, 1993: 12-21), cada alumno posee una vis®&mdndo que se construye desde la cultura de
Su contexto, region o pais, lo que influye en sdaone entender el aprendizaje de lenguas.

Barcelos afirma:

Professores e alunos possuem seus habitos, costuexpectativas sobre aprendizagem de lingua gsiran

que sdo sustentados e legitimamente aceitos nedsole. Ao mesmo tempo em que esses habitos e £renca
sdo interiorizados coletivamente, eles também ségnificados individualmente de acordo com a caltu
especifica de cada um (Barcelos, 1995: 40).

En investigacion realizada por Marques con alundegraduacion de un curso de licenciatura en
Letras (espafiol), se constituyeron tres gruposlutareps seguin sus concepciones sobre aprender
una lengua extranjera (Marques, 2001: 135-139):

- grupo de alumnos que, a pesar de afirmar senigub un medio de comunicacién social,
aun sustentaban la creencia de que el aprendigaiendua se fundamenta en la adquisicién del
sistema compuesto por items gramaticales. Adeneasiyman la idea de docente como Uunico
transmisor de conocimiento y que un buen profesoacguel que tiene dominio sobre la lengua,
tanto gramaticalmente como de la fluencia.

- grupo de alumnos que afirmaban que el éxito declases depende de la exposicion a
recursos visuales, orales o escritos como pelicldatiras y practicas orales, o sea, a traves del
contacto directo con la lengua. Desde esa perspetts alumnos consideran el papel del profesor
como aquel que aclara las dudas, que dirige.

- grupo de alumnos que creen gue el aprendizajeefié ocurre en el pais donde se habla la
lengua meta. Segun la investigadora, el nUmerolwdan@s que recurrieron a esa respuesta fue
pequefio, pues cuando contestaron la encuestaestladiaban el primer afio de la carrera y todavia
no tenian percepciones profundas sobre lo queasstgiyrendiendo.

Esos hébitos son adquiridos muy fuertemente pexperiencia. Barcelos (1995: 44) afirma
gue muchos alumnos tienen cristalizada la ideaugesg obtiene el conocimiento de otros y para
eso tienen que copiar y memorizar. A partir delitoddbe esas practicas, el alumno interioriza que
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esa sea la unica forma de aprender y esos alumho®rrzarse profesores, si siguen

reproduciéndolas, alimentaran el ciclo de recuiee(Barcelos, 1995: 44).Por eso, la necesidad del
reconocimiento de las propias maneras de aprender.

Viana (1993, apud Barcelos, 1995: 61) concluyedelasna investigacion realizada con
alumnos de graduacién en Letras, que ellos poseesi forma de pensar, mitos (ideas falsas, sin
correspondientes en la realidad), constituidoscpocepciones estereotipadas sobre el proceso de
aprendizaje de lenguas, influenciados por la prgnsa la falta de reflexion. Uno de esos mitos se
construye a partir de la idea de que el desempifiernde en el uso de la lengua extranjera tiene
correlacién con “ouvir uma musica e traduzi-la diameamente, falar depressa, traduzir um texto
oral ou escrito de imediato e falar sem sotaquaricepcion que Barcelos afirma haberse formado
desde la experiencia de los alumnos al escuchahallante nativo (Barcelos, 1995: 62).

Consideraciones finales

La enseflanza de lenguas desde la perspectivauiittieat como integracion entre lengua y cultura
fomenta no sélo la comunicacion con la cultura nsita la capacidad de relacionarse con otras
culturas (Walesko, 2006: 35) de manera que el atupueda “actuar de forma adecuada vy flexible

al enfrentarse con acciones, actitudes y expeatatie otras culturas” (Meyer, 1991, apud Cortés,
2005: 10).

La adecuacion y la flexibilidad implican poseeragmocimiento de las diferencias culturales entreultura
extranjera y la propia; ademas, tener la habilided poder solucionar problemas interculturales como
consecuencia de dichas diferencias. La competémeiecultural incluye la capacidad de estabilizaptopia
identidad en el proceso de mediacion entre cultyrés de ayudar a otras personas a estabilizauya s
(actitud) (Meyer, 1991, apud Cortés, 2005: 10).

Segun Cortés, para desarrollar la competenciacirtaral de los alumnos ademas de
exponerles los contenidos gramaticales es necesaigsenarles a observar, analizar, experimentar e
investigar” (Cortés, 2005: 2).

Por eso la competencia intercultural es importgatgue expone la posibilidad de entender
la cultura ajena. Byram (2014: 2) ofrece un ejeméola falta de la competencia intercultural
causada por un equivoco en la identificacion detliocutor extranjero:

For example, if an English person mis-identifiesiaterlocutor as German when they are Austrianasr
Chinese when they are Japanese, or Portuguese tiwbgrare Spanish, they bring into the interactiba t
wrong set of pre-conceptions and beliefs, the wneags of behaving, even the wrong emotions. Assalte
communication is impaired or breaks down. One of m@ans of interacting with people - the ability to
categorise and respond to the categorisations &t we make the wrong assumptions. Of courseawelso
make over-categorisations which become stereotypes, this too can be a major source of mis-
communication and undesirable interaction.

Segun el autor, la competencia intercultural

is the ability to ‘decentre’, to understand theesth perspective — i.e. the assumptions that liglaekheir
communication — to see one’s own assumptions fleenother's perspective, to anticipatemisunderstandi
and to act to overcome that misunderstanding, abalVethe willingness to interact with others in
nonstereotypicaland unprejudiced way (Byram, 2@)4:

Reiteramos aqui la afirmacién de Almeida Filho @:9B2-21) al decir que cada alumno posee una
vision del mundo construida desde su contexto @llty que influye en su manera de ver el
aprendizaje de lenguas. Por eso es necesario quefesor entienda tanto los presupuestos que
guian su cultura de ensefiar como la cultura denderedel alumno e incluso la propia cultura de
aprender, desmitificando conceptos implicitamentesolidados en el imaginario de los actores del
proceso de ensefianza y aprendizaje.

Segun Méndez:
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La didactica de las lenguas extranjeras de lamnadtidos décadas se caracteriza por un cambio dguenfde
la ensefianza centrada en el profesor y en el méda@nsefianza centrada en el alumno. Este cgraba
por el reconocimiento de la individualidad del ajglie de lenguas en cuanto a su forma de aprendaptiud
para aprender lenguas y su motivacion. En el rexioniento de esta individualidad se enmarca el éstdd
las creencias del alumno. (2010: 109),

De esa forma, al entender el contexto y la formpeiesar y aprender del estudiante el profesor
podra armar estrategias coherentes, interpretaadmltura de aprender del alumno y, muchas
veces, deconstruyéndola para quitarle los estpmoty prejuicios y asi, transformarla. La
perspectiva intercultural puede aportar de manigrafisativa en ese intento y colaborar para la
formacion de la identidad cultural del alumno degd a ser un ciudadano reflexivo que actia para
la transformacion de la sociedad.
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Matices interculturales en manuales de
espanol lengua extranjera para brasilenos

Danieli Justino Brandao
Universidad Estadual de Londrina

Puntos de introduccion

Incluir la interculturalidad en la ensefianza degleas extrajeras o adicionales, en especial la
lengua espariola, ha ganado una fuerza y reconatonigues entendemos que su presencia en la
ensefianza de lengua es imprescindible para llégadita de la competencia comunicativa de la
lengua estudiada, puesto que la comunicacién deamandho mas que conocimientos linguisticos
simplemente.

Cuando nuestra cultura no tiene puntos en comatacdel otro, es muy posible que ocurra
un choque cultural o no haya la compresion correatia comunicacion que puede impedir que se
establezca un didlogo comprensible entre persanbendua y culturas distintas.

Para que eso no ocurra, Lima (2010: 42) reconaeeeg relevante que el alumno tenga
esa conciencia al comunicarse con otros puebloss fai cultura puede ser interpretada como
pensamiento, habitos o mirada peculiar que lasopasstienen hacia determinado elemento,
comportamiento, ideologia o costumbre. Ante la®rdificias podra existir un sentimiento de
extrafieza o rechazo en relacion a los aspectasralels que no son similares a los nuestros y, a
veces, puede haber una situacion delicada, inagiéetn la que puede dar espacio al prejuicio o
estereotipo.

Por ese motivo, encontramos varios investigadorescppados en diseminar la idea de
gue los profesores de lenguas extranjeras o adie®ndeberian contemplar aspectos
(inter)culturales en sus clases, ya que, lengualtyra son indisociables (Durdo, 2002a, 2002b;
Ferreira, 2002, 2005a, 2005b, 2007, 2012, 2013gkar Sanches, 2005; Ferreira; Durdo; Benitez
Pérez, 2006).

Nuestro contexto de trabajo esCGaintro de Linguas Estrangeiras Moderf@ELEM), de
este modo la primera propuesta ha sido analizacoleacion de manual que fuera especifica para
ese publico, pero como todavia no hay manualesciigos para los alumnos de CELEM,
decidimos analizar las colecciones que fueron autad por elPrograma Nacional do Livro
Didético (PNLD) para 2014, asimismo porque son destinadastdico de Ensefianza Fundamental
Il (6° 7° 8° y 9° afios) de los colegios publicagreandose mas a la propuesta inicial (BRASIL,
2013).

Para el afio de 2014, fueron aprobadas dos colesciearmacion en espafiol lengua y
cultura, de la Base Editorial (Giabordo; Mata; Villalb®13) yCercania,de la Editorial SM (Alba;
Chaves; Coimbra, 2012).
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Este trabajo, por lo tanto, tiene el objetivo gaheéle contribuir para las investigaciones
direccionadas al proceso de la ensefianza y apegadiel espafiol como lengua extranjera. Como
objetivos especificos, proponemos evidenciar lavericia de la indisociabilidad entre lengua y
cultura; presentar definiciones de cultura y exaliccual definicibn hemos adoptado para esta
investigacion; verificar si los aspectos (intenardles son contemplados en las colecciones de
manuales didacticos aprobadas por el PNLD y conte &sna se encuentra en las unidades
didacticas. Ademas, buscamos proponer actividagesontemplen los aspectos (inter)culturales a
modo de ilustracion a los interesados (profes@alesinos).

Esta investigacion esta organizada en cinco apstadE@mpezamos con la introduccién
sobre el tema de la investigacion. Luego, presevgatefiniciones de cultura y definimos cual es la
gue guiard este trabajo. Evidenciamos, tambiémpartancia de la indisociabilidad entre lengua y
cultura. En el apartado tres, describimos y aaalas las dos colecciones de manuales didacticos
seleccionadas.  Posteriormente, en el apartadorocyatoponemos dos actividades para
complementar el tema que abarca el contenido sediracturas lingliistica 0 comunicativas en
espafiol que podemos emplearlas a la hora de despede| contenido este que no se encuentra en
la primera coleccidon y presentamos una conclusodmesla investigacion realizada. Subrayamos
gue este texto es resultado y parte de la monagfteiina) que desarrollamos en un curso de post
grado Especializacdo em Ensino de Linguas Estranget2913/2014 — Universidad Estadual de
Londrina).

La interculturalidad y el proceso de ensefianza y aprendizaje de lenguas
extranjeras/adicionales

Al escuchar la palabra cultura, muchas personagimaa su significado y lo asocian principal o
simplemente a las tradiciones de un pueblo, pengpoendemos que la palabra cultura abarca un
concepto que va mas alld de esa vision o concémittamos ese trabajo, por lo tanto, con la
presentacion de distintos conceptos acerca derauyara que podamos aclarar cual guiara esta
investigacion.

Desde el punto de vista de Zanatta (2009: 161Qultara es un proceso acumulativo que
esta en incesante cambio y abarca aspectos quersejér comprendidos por alguien que comparta
esa “logica propia”, o sea, quien hace parte daitana comunidad lingiistica y posee la misma
vision de mundo (linglistica, ideoldgica, cultugaagmatica y utiliza los mismos recursos verbales
y no verbales). Asi pues, cuando conocemos y/o adimms rasgos culturales con otros pueblos,
somos mejor comprendidos, respetados y aceptadaxrds palabras:

Para se compreender melhor o conceito de culturmp®rtante pensarmos nela como um processo
acumulativo, que se desenvolve em um sistema dbofim e significados e cujos componentes sdo
interdependentes. Devemos entender, ainda, qudtmacé dindmica e estd continuamente em mutacéo,
possui uma logica prépria e que os habitos quemdano homem s6 podem ser entendidos no contexto
cultural ao qual pertencem de forma a auxilia-lacampreenséo de si mesmo e na previsdo de seugoropr
comportamento. (Zanatta, 2009: 161)

A modo de ejemplo de esa l6gica propia que Zaregaribe, ilustramos una costumbre Mexicana.
Algunas personas comen chapulieesviéxico. Esos insectos son fritos y servidos camtpo de
aperitivo con limoén y pimienta. Para muchos, alweir sobre ese habito gastrondmico, que remite
a costumbres culturales mexicanas, la primera i@aseria, generalmente, de asco o repulsa.

A su vez, Ferreira (2012: 73) define cultura contedd que faz parte da vida e das
caracteristicas de um povo: lingua, vestuario,rgaginia, festas, esportes, musicas, costumes,
crengas, valores espirituais e materiais, sentiosgatrtesanato, leis, passatempos e diversdes”.

Lado (1973: 117) nos presenta a una definicionnsaicque abarca elementos esenciales
asociados a nuestra identidad y manera de sera,opseemos comprender cultura como “la
conducta, las costumbres de un pueblo”.
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Desde nuestro punto de vista, Ferreira y Lado copda misma vision. Comprendemos
mejor sus afirmaciones catos ejemplos: fiestas tradicionales que ocurreincipalmente, en
ciudades pequefias, casi extintas en las metropolio ejemplo comun, que también se pasa en
algunas ciudades pequefas de Brasil, se refiaxaralo una persona fallece. Su familia pide que la
noticia sea anunciada en coches con altoparlanfeanando el local en que el cuerpo sera velado
y sepultado.

Luis Sierra (2010: 8) sefiala que al aprender unguke extranjera, también recibimos
informaciones del mundo social y cultural del oy@ara actuar en esa sociedad deberiamos
comprender su sistema linglistico y sus aspeclasrales. En este sentido, compartimos las ideas
del tedrico al afirmar que

Cuando aprendemos una segunda lengua, no solodepmes un sistema linguistico sino también, al mismo
tiempo, se nos transmite todo un universo soc@llral, una forma de ver la vida y de interpretamundo,
una forma de actuar e incluso de sentir, que na&gesgm y que tenemos que aprender y aprehendemapiara
poder interactuar dentro de esa comunidad de ¢m¥enbjeto de estudio. (Luis Sierra, 2010: 8)

Observamos que para comunicarse en lengua exaramjadicional es esencial conocer aspectos
culturales de la lengua estudiada, pues sin esectomnto el alumno hard solamente una
traduccion literal, que resultara una versién @&ntido o en ruidos en la comunicacion, lo que
puede ocasionar choques culturales o malentendido®) en los casos de expresiones idiomaticas.
Una expresion en lengua espafola puede no tenmriseblo sentido en portugués, como, por
ejemplo, la expresiordar en el blancp que equivale en portugués acertar na mosca.
Probablemente, los brasilefios desconocen el sigddide esa expresion, porque para nosotros no
hay equivalencia semantica, si traducida literabemeasi como la expresion en portugués no seria
facilmente comprendida por los espafioles. En estiéds, estamos de acuerdo con Durdo (2002a:
6) al afirmar que “cada lingua expressa valoresuris proprios e para chegar a fala-la
convenientemente é preciso conhecer tais valores”.

Durdo sugiere que aprender una lengua extranjexdicdonal va mas alla del dominio
gramatical, pues cada lengua posee identidad yctaspeulturales especificos, como podemos
verificar en el ejemplo de las expresiones idiooaéti

Las expresiones idiomaticas y los colores posegmifisiados que cambian segun cada
lengua, cultura, region o pais. Asi pues, obsergaque en Espafa, la expresjgonerse verde
significa que uno esta enojado, mientras en Colamslgnifica que la persona tiene envidia. En
Brasil, utilizamos la expresi@stou verdeuando sentimos mucha hambre o rabia.

Ferreira (2012: 60) expone que el maestro tiena geaponsabilidad, puesto que es un
mediador y facilitador y al ensefiar que lengua lyuca son indisociables, tiene la obligacién de
contextualizar y ejemplificar los contenidos adi|m motivar, auxiliar y orientar el alumno rumbo a
un aprendizaje significativo. Es esencial que eitn@lo conozca distintas situaciones y contenidos
para el contacto con la nueva lengua. Es necesgiopre profundizar los estudios en fuentes
diversificadas que abarquen contenidos linguistigosulturales, ademas de utilizar el idioma
siempre que posible. La autonomia es un elaresncial en el proceso de aprendizaje, por eso
es importante que los alumnos investiguen sobitengua meta con el objetivo de comprender
mejor, valorar y respete el mundo multiculturakeégue vivimos.

Ferreira y Sanches (2005: 60) sefialan que los taspealturales y linglisticos “sédo duas
faces de uma mesma moeda, ou seja, um conheciroentplementa o0 outro, torna-se, assim
inadmissivel, pressupormos que um aprendiz € cemigepelo fato de ele dominar somente os
aspectos linguisticos da LE meta”. Lengua y culastan unidas. Una siempre dependera de la otra
para que el aprendizaje de la lengua extranjethomaal sea conquistado de forma plena.

Para Pottier:

a cultura imprime diferencas linguisticas, espeuggite, no que se refere: a. aos enunciados elaisopeat
homens ou mulheres; b. ao léxico adequado as mdadss da vida cotidiana e as especificidades das
diferentes religies; c. aos comportamentos sq@aiso o0 uso de expressdes formais, o nivel dedalao do
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siléncio ou da oratoria; d. a relagéo entre lingggestos; e. aos tabus tematicos ou formais(&893 apud

Duréo, 2002b: 7)

Las diferencias culturales y linglisticas se hgmersentes en nuestro cotidiano, como menciona
Durdo (2002b). Una mujer habla, generalmente, deemmamas delicada que un hombre, pues
utilizan mas diminutivos y otros recursos comoimbte de voz y la entonacién que demuestran
mas femineidad y delicadeza, si bien que pueder leaisepciones. La manera de expresarnos en un
ambiente formal e informal también sufre alteraemnpuesto que en reuniones de trabajo,
entrevistas de empleo o en iglesias usamos un ulacabformal y bien elaborado, mientras que en
un ambiente como en nuestra propia casa, cuandanma con la familia y amigos, adoptamos un
vocabulario mas informal, es decir, coloquial.

Moreira (2013: 8) resalta que “é importante que poeldiz de linguas estrangeiras
compreenda que o outro apenas possui diferentessode ver e entender o mundo e que estas
influenciam o modo como cada um pensa e age.” Whab deberia conocer méas alla de su
universo, 0 sea, es necesario que conozca otasagjlpues al comunicarse en lengua extranjera
necesitara mas que la gramatica, vocabulario ytiftmé&endra que saber, también, interpretar y
expresar lo que hay por detras de las palabrasefiedichos o los silencios, hasta las pausas y
entonaciones) o de los gestos, lo que exige uncomiento sociocultural.

A modo de ejemplo, citamos lo que sucedié con masotEstdbamos navegando en
internet, en una pagina de determinada red samiahdo un mexicano pidi6 una solicitacion de
amistad. Después de aceptarlo, empezamos a commoscgor escrito. Nos entendemos
perfectamente durante la charla, desde el puntastie lingtistico, sin embargo, al despedirnos,
utilicé buenas nochegbesos Otro dia, cuando comenzamos a charlar otra vezirouenta de que
el mexicano habia comprendido de manera equivocadado escribbesospara despedirmeel
nos explicé que en su cultura no utilizan esa esi@inebesos para despedidas entre amigos, sélo
para personas queenen un lazo sentimental mas intimo, como novios, 0 doase quiere
conquistar a alguien.

Explicamos que en Brasil utilizamos esa forma degpdéida, informal, y que es muy
comun entre amigos o conocidos, y que la expraesidtiene el mismo sentido que para ellos. Esa
situacion que se pas6 conmigo es un ejemplo deuehagjtural, puesto que la charla fue eficiente
desde el punto de vista linglistico, pero el descomento cultural provocé un malentendido y un
ruido en la comunicacion.

Robles Avila (2002: 721), divide el concepto détura en dos grupos, la cultura con la
“C” mayuscula, que se entiende como manifestaci@résticas en general (danza, literatura,
pintura, teatro), mientras la cultura con la “c’hécula comprende las costumbres y los hébitos de
un pueblo, como la gastronomia, la religion y lastés tipicas.

Después de algunas reflexiones sobre la defin@&cultura y su importancia en las clases
de lengua extranjera, informamos que esta invesfigautiliza la definicién de cultura con la “c”
minuscula, que se refiere a habitos cotidianosdeueblo.

Hacia una ensefianza intercultural: los manuales de espafiol

La eleccion de las dos colecciones de espafiolgreilssis fue a partir de nuestro contexto
de trabajo, el CELEM. Como no hay manuales espesifpara ese publico, decidimos analizar
manuales que son diseflados para la ensefianza femaamh y sugeridos (o seleccionados) por el
PNLD.

A continuacion, presentamos las dos coleccionesateriales didacticos analizados en ese
trabajo. Asi pues, destacamos que fueron aceptaatasl PNLD para los alumnos de colegios
publicos de nivel fundamental Il.

La primera colecciéfrormacion en Espariol: lengua y cultumes de Base Editorial (IBEP),
direccionada al publico especifico de alumnos lafdgs de la ensefianza fundamental II.
Compuesta de 4 volumenes, cada uno posee cuattadesi En las unidades hay apartados que no
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son ordenados del mismo modo en todas las unidadesgllos:calentando el motorpuerta de
accesg escuchandopracticando la lenguaexplorando el textanteractuando con el textgunto
de apoyoproduciendo un texto propipuerta de salida

En la cuarta unidad, la transcripcion de los textesejercicios de comprension auditiva
indica a cudl unidad pertenecen y sus referencasoleccidon acompafia CD de audio para cada
volumen. Posee una Guia Didactica para el profegmrcas instrucciones de las actividades para
auxiliar el profesor. Hay sugerencias de lecturftnal de cada unidad.

La segunda coleccion se llama “Cercania”, igualmeptaborada para el publico de
ensefianza Fundamental Il. La coleccién posee cualdmenes con ocho unidades casa una. Las
unidades son divididas por apartados que siemgueisiel mismo orderectura, escritura habla,
escucha culturas en didlogo: nuestra cercanilb sé todo(que es una autoevaluacion) y un
glosario. La coleccion posee CD de audio para cada volumea final de cada manual
encontramos una Guia Didactica para auxiliar eiegia.

Para el analisis de materiales didacticos, Lef@®82 16) considera que “a analise deveria
comecgar das necessidades e nivel dos alunos eagaeum material didatico ter éxito deve-se
aproveitar dos conhecimentos prévios que o alupogaui”.

Leffa le propone al profesor que pensando en Brasilpais muy grande que presenta
diferentes aspectos culturales en cada regiorad@ss profesores deberiamos analizar y elegir el
manual mas conveniente a nuestra realidad y necksid

Fernandez Lopez (2004: 730) destaca que los caoaenculturales han ganado
reconocimiento como un tema importante en los masug por eso requieren un tépico especifico
para su estudio, como sucede con los contenidgsiditicos y comunicativos.

Complementa que entre los contenidos culturalesledeeria analizar la diversidad o
variedad del mundo hispanico (tradiciones, habitostumbres, entre otros), y hace un contraste
entre la cultura del alumno y la cultura de la lemgbjeto de estudio, la interaccién entre lengua y
cultura, por fotos, videos, dibujos o personajescaos (Fernandez Lopez, 2004: 730).

Para el analisis de las colecciones de manualéstdids seleccionados, establecemos los
siguientes criterios de analisis:

1° si las colecciones seleccionadas contemplanexpsesiones e informaciones sobre
saludos, presentaciones y despedidas;

2° si las colecciones contemplan y de qué manargpsEsentados estos contenidos, si la
lengua y la cultura son trabajadas juntas.

3° si hay un contraste entre culturas (hispanica#ti@ la materna y la objeto de estudio).

Andlisis del libro 1:Formacion en Espafol: lengua y cultura

La coleccionFormacion en Espafdabarca los saludos y las presentaciones en eéprim
volumen, direccionado al 6° afio de la ensefianzddmental Il, en la primera unidad del manual
en las paginas 13 y 14. Este tema esta en el dpd#tacticando la lenguaindicando asi como son
los saludos y las presentaciones en algunas cailtisintas. O sea, encontramos el contraste entre
saludos y presentaciones en diferentes culturasashera verbal y gestual.
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- Brasileio
Practicando la lengua )
014, tudo bem? Pe-
Cada pueblo tiene una forma distinta de saludar. Completa las presentacio- dro. _ _ Brasil En mi pais las

mujeres se dan de uno a dos besos en las mejillas.

nes con lo que falte, usando las sugerencias del recuadro:
Los hombres también las saludan asi. Ya entre ellos

SOY [ SOMOS se dan aprietos de manos o golpes en la espalda.
SO\/ DE ’ SOMOS DE Respuesta: Soy/ Me llama; Soy de.
MELLAMO Pareja de hindies
Alemdn Namastel _ Raji y Nati
Hallo! We gets e Frederic. India. En nuestro pais se suele

cerrar |as manos en |a cabeza en sefal de oracion,
pues nuestro saludo dice que el dios que vive en mi
saluda al dios que vive en ti. También se puede apre-
tar la mano, pero solamente con la derecha.

Respuesta: Sormoa/ Nos lamamos; Somas de.

___ Alemania. En mi pais todas las per- [
sonas para saludarse se aprietan las manos. Se debe |
apretar las manos fuertemente, ya que eso es una
sefial de confianza. Respuesta: Soy/ Me lamo: Soy de

Japonesa g
. ¥

Hajimemashite. — Hiro- i

mi. ___ Japdn. En mi pais las personas Salamaleicon. Muhammed  Ali.

* Arabia Saudita. En mi pais los hom-
bres no pueden tocar a las mujeres, por eso las sa-
ludan poniendo la mano en el corazon. Cuando las
personas son del mismao sexo se dan besos y abrazos.

Cuanto mas besos, mas amada es la persona.
Respussta: Soy! Me iamo Soy de

hacen reverencias cuando van a saludar unas a las
otras. Cuanto méas importante es la persona mas
tenemos que inclinar el cuerpo hacia delante. jAh!
% Normalmente no se miran a las personas en los ojos.

Respuasta- Soyf Mo lama; Soy de.

Peruano
Hola, amigos. ;Como estan? Juan.
__ Peri. En mi pais las mujeres se dan
uno o dos besos en la mejilla y los hombres se dan
aprietos de manos o palmaditas en la espalda.

Respus do

spussta: Soyl Me llamo; Say

Interactuando con el texto

El orde A

apdrll;:dd:l lasdnnmbrfs en espanol: Primero el nombre de pila, luego, el H
i Padre y, por ltimo, el de la made 4| contrario d l“ :
rasilefo. También es comg ; i

Argentina

Buenas. ¢Qué tal? laura. nombre diferenciador. Por ej
- Cho : - Por ej.: al poeta espay g i

___ Argentina. En mi pais las mujeres Io conoce simplemente. com et Gm"”;.&de'.'m Garcia Lorea nadie

se saludan dando uno o dos besos en la mejilla, Garcia Lorca o Garcia Lorca, N0 siempre coma Federico

Respussia: Say! Me lamo; Soy de.

13 trec
rece 14 catorce

llustracion 1 - Actividades que contemplan saludos y presentaciones. Fuente: Villalba, Gabardo y Mata
(2012).

En el primer volumen (6° afio), percibimos un egocen el cual se le pide al alumno, que haga una
basqueda sobre las caracteristicas de un géneltdyn blog), en pareja, y atenten para las
estructuras linglisticas que se puede empleart@acgines de presentaciones. Las estructuras que
podemos emplear a la hora de marcharse no apaecengun manual.

Los saludos y las presentaciones son introducidamnahera suficiente en esta coleccion.
Son trabajados de forma indisociable con la lengaparece el contraste entre culturas distintas.
No hay explicaciones, tampoco actividades sobrddapedidas.

Anadlisis del libro 2. Cercania

Esta coleccion, en el primer volumen, presenta epartadccultura en dialogdas presentaciones
por medio de un ejercicio en el que los persondggéseriado “El Chavo del Ocho” se presentan y
los alumnos deben asociar los rasgos fisicos cfmdale cada uno.

Encontramos, en el primer volumen, en el apargldeario visual una imagen de un
grupo de adolescentes charlando, utilizando lagdsaly las presentaciones. A continuacion, hay
un glosario visual de tres palabras.

GLOSARIO VISUAL

Palabras en contexto
2Conoces a todos los de tu clase? Para presentarnos utilizamos varias expresiones. Mira a
esos chicos. Son la nueva pena del Colegio Nacional y estan conociéndose.

iHola! Me llamo Julia, soy
espanola. Y vosotros, ;¢ cémo
os llamais? ¢ De donde sois?

[
[ |

Palabras en iméagenes

Hustraciones: Ssbia EragOBR

juguete ludoteca

pantalones
arayas

llustracion 2 — Glosario visual. Fuente: Villalba, Gabardo y Mata (2012).
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En el volumen Il (8° afio), hay una actividad el se le pide al alumno que elabore un dialogo
formal o informal entre un turista y un policia.i€nta el alumno a recordarse de los saludos y las
presentaciones. Ensefa algunas frases, pregunéspuyestas: jbuenos dias!, jbuenas tardes!, por
favor, gracias, de nada, me gustaria saber..., rigp@yudarme?, ¢Le importa darme una
informacion?.

La actividad repasa uno de los primeros contertidts®jados en el primer volumen, pero
no hay ninguna informacion sobre el contenido calt(por ejemplo, la diferencia de organizacion
temporal entre brasilefios y espafioles a la hosald€arse), tampoco contrasta culturas (materna y
extranjera/adicional).

En el volumen IV (9° afo), hay una actividad quesddécita al alumno que elabore un
didlogo y que no se olvide de los saludos y lapettidas. Sin embargo, no hay repaso de este
contenido, lo que seria de exclusiva responsadiliéh profesor.

iManos a la obra! Sugerencias de propuestas didacticas
Propuesta de actividad 1

En la coleccionFormacion en Espafiol: lengua y culturegmo observamos anteriormente, los
saludos y las presentaciones son contempladasydiargo las despedidas no lo son.

Asi pues, proponemos una actividad que abarcangtmiolo despedidas.

En espafiol, podemos despedirnos informalmente oogoa y la familia o formalmente con
personas mayores o0 autoridades. También se difanedependiendo del contexto, de la hora del
dia 0 a la persona a quién es dirigida la despedida

Profesor: haz una explicacion sobre el uso formalfemal en las despedidas. Puedes buscar
videos en los que aparezcan las formas de despeatbrotros paises, culturas. También puedes
investigar sobre el ten@ultura de no contacto

Informal Formal
iHasta |Ueg0! IAdl()SI En Bolivia, Argentina,
iHasta la vista! jHasta pronto! | jHasta mafiana! Pert y Uruguay dicen
iCuidate! (muy comun en Chile) | jBuenos dias! {CHAO!, con la “0” en el
Hasta el proximo fin de semana | jBuenas noches! final.
Nos vemos iBuenas tardes!
iChau! iTenga una buena noche!
iOjo!

*La expresion Buenas tardes! en Espafia también esta relacionada a la
intensidad del sol. Alld en primavera y verano el sol se pone a las 20 o 21 horas.

*Si una persona te saluda a las 6 de la mafiana en Espafia con la expresion
“Buenas noches!”, es decir, esa persona no durmio.

DURAO (2002a: 6)

N S
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ﬁosabias que los espafioles dicen “{Buenos dias!” hasta la }h

almuerzo, pero en Espafia suelen almorzar entre las tres y cuatro de la tarde?

* En Espafia, si una persona utiliza la expresion “jBuenos dias!”, significa que
no ha almorzado aun. Sélo dira “;Buenas tardes!”, después de almorzar.

Mientras aqui en Brasil marcamos el final de la mafiana y el comienzo de la
tarde por medio de las horas, esto es, hasta las 12 decimos “;Buenos dias!” y

después de ese horario, solemos decir “{Buenas tardes!”

DURAO (2002a: 6)

N S

a) Asi como cada pueblo tiene su forma de salddanhién tiene su forma de despedirse.
En parejas lee las informaciones sobre las distiiotianas de despedirse en algunas culturas.

b) Ahora discute con tus amigos de clase: ¢ Utiktgisna de estas despedidas? ¢ Ya
conocias todas estas formas de despedirse? ¢ Conaseformas de despedirse? Si las
conoces, compartelas con tus amidRespuesta per sonal

c) Completa los bocadillos con la despedida, eguarespafola. El cuadro anterior puede
ayudarte.

jAdios!

‘r\kf—“ = iTenga un buen dia!

QKM

En la cultura occidental, un gesto formal que ey atilizado,

; 'R __ J es el de extender el brazo y moviendo la mano rileasabajo
ML% i por la mufieca, mas conocido como apretén de ménos.
3 Fuente: APERTO... (2014).

jHasta la vistal

Una de las formas de despedirse de los griegoss yitdtianos es
extendiendo el brazo y con la palma hacia arriba,dpblan y extienden
los dedos hacia ellos mismos. Para los brasilefigey parte de los
norteamericanos este gesto significa “ven aqui”.

Fuente: CURIOSIDADE... (2010).

Informamones de Jiménez Garcia (2005).
2 Informaciones de Jiménez Garcia (2005).
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En Espafa los nifios suelen utilizar el gesto de

mover los dedos como si rascasen de forma repetida,
cerrando la mano cada vez, con el brazo extendido y
la palma hacia abajd.

Fuente: BRANDAO (2015)

jHasta luego!

jHasta manana!

En muchos paises para despedirse de alguien guarepbco distante,
movemos la mano extendida por la mufieca, de izipi@derechd.

m‘}\ \ IChau! o jChao!

e ~  Oftra manera de despedirnos es tirando un beson ssio comin en varios
## . paises como en Brasil y México.

iOjo!

El abrazo en las despedidas es un gesto muy comano&ente, pero
en el oriente no es muy utilizado.

Fuente: DISTANCIA... (2012).

iBuenas
noches!

Fuente: Gomez (2014).

Por ejemplo, en Japdén se utiliza la inclinacionidedelante para despedirse, para expresar
gratitud, para pedir perddn, para presentarse wealgpor primera vez, para iniciar/finalizar una
ceremonia o reunién, al entrar en algn lugar’etc.

% Informaciones de Jiménez Garcia (2005).
* Informaciones de Jiménez Garcia (2005).
® Informaciones de Jiménez Garcia (2005).
® Informaciones de Jiménez Garcia (2005).
" Informaciones de Jiménez Garcia (2005).
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Propuesta de actividad 2

Fuente: GATURRO...(2014)

Con esta Tira del Gaturro podemos hacer un preecahéento, ya que el profesor deberia pensar
siempre en pre actividad, actividad y post actidjdeon el objetivo de ser més didactico y
presentarlo todo contextualizado.

Primero, proponemos que el profesor ensefie infaomes biograficas sobre el personaje
y su creador (el autor argentino Nik). Sugerimagpntarles a los alumnos si ya conocian el autor
0 qué saben sobre su pais. Luego, el profesor @madidéar a los alumnos que vean y lean.

A partir de la interpretacion de la tira de Gatuebprofesor puede suscitar una discusion
sobre las distintas maneras de uno vestirse, pertaablar, pensar, sentir y comer, trabajando los
estereotipos, empezando por los propios los alumasspersonas de la ciudad, del propio pais y
otros paises. Con eso queremos llamar la atepei@nla diferencia y promover el respeto.

Puntos de cierre

En este trabajo observamos que ilustrar los aspéater)culturales, a los alumnos, en las clases d
lengua extranjera o adicional, especificamente alelehgua espafiola, representa un papel
importante en el proceso de ensefanza y aprendmagsto que acercamos el aprendiz a la lengua
y a las culturas objeto de estudio, disminuyendorabatiendo prejuicios y estereotipos, ademas de
promover el respeto hacia la diversidad.

Creemos que solamente la ensefianza de los aspegtdsticos, no son suficientes para
qgue el alumno sea competente en la lengua estydiade sefialan, por exemplo: Durdo (2002a:
6), Ferreira (2002, 2005a, 2005b, 2007, 20012, ROA&rreira, Durdo y Benitez Pérez (2006).
Desde nuestro punto de vista, es necesario trabaja@ctos (inter)culturales en las clases de
lenguas extranjeras o adicionales, pues el destommto sobre dichos elementos puede causar
malentendidos o choques culturales, es decirevardé la comunicacion a cabo.

En definitiva, concluimos que es imprescindible ¢pregua y cultura sean indisociables.
Entendemos que el profesor deberia explicitar aspe@nter)culturales de la lengua espafiola,
evitando prejuicios, estereotipos y concienciaricaduenno de que no hay una cultura mejor que la
otra.

Constatamos que definir cultura no es facil, coros dice Zanatta (2009) al sefialar que
existen muchas definiciones y no hay consonandia &s investigadores, o sea, la tarea de definir
nunca tendra fin.

Esperamos, por medio de este trabajo, contribuia pas definiciones de cultura, la
relacion entre lengua y cultura, la importanciaatalizar los manuales antes de adoptarlos de
acuerdo con el contexto y que el profesor se atelg@mportancia de complementar sus clases con
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materiales didacticos elaborados o adaptados pgouélsto que es el profesor es quién mejor
conoce las dificultades reales y necesidades dalsomnos.

Concluimos este texto con la esperanza de habenudstio el lector (investigador,
profesor, alumno o interesado) a conocer e invastigas sobre el tema, fomentando la sed por
descubrir el abanico de posibilidades de ampliadiglrhorizonte de conocimientos y, en especial,
sobre lengua y culturas hispanicas.
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Literacidad intercultural: propuesta de
ensefanza a partir del dialogo entre culturas

Clarice Regina Cabral
Universidade Federal do Pampa-Campus Jaguarao/RS

Luciana Contreira Domingo
Universidade Federal do Pampa-Campus Jaguarao/RS

Introduccion

Actualmente ya nadie cuestiona la necesidad o f{sitancia de formar profesores de lenguas
interculturalmente competentes. También son aduatetérminos enfoque intercultural, ensefianza
intercultural, material didactico intercultural,ttante intercultural, etc. La duda entre los qus no
dedicamos a formar profesores de lenguas es coomoporar la discusion sobre las relaciones
interculturales en un curso de formacién docente.

Para dilucidar nuestras indagaciones es necesagoder el entramado que hay por detras
del concepto de interculturalidad aplicado a leeéaaza de lenguas. Con entramado nos referimos
no solo a la idea de “relacion entre partes” odtin entre dos o mas culturas” sugerida por el
prefijo inter, sino mas bien a los elementos qugiran el término y su uso mas recurrente en la
linglistica aplicada a la ensefianza de lenguas.

Las discusiones sobre la(s) cultura(s) en los sudgoLicenciatura en Letras suele darse en
dos ambitos: el de la civilizacion, a través dadegnaturaCultura y Civilizaciono similares, y el de
los Estudios CulturalesEn nuestro analisis bien como en nuestra pracom@ente preferimos
inscribirnos en la segunda opcién y las razonevadasos a exponer mas adelante. Volviendo al
lugar de la cultura en el entramado que denomindmesculturalidad, es necesario recordar que
discutir los multiples conceptos del término cwdtao es nada facil. La dificultad reside justamente
en la multiplicidad de definiciones existentes @mentes de la siguiente paradoja: es un término
demasiado amplio y a la vez demasiado limitado |@Eag, 2011: 51). A todo se atribuye el
calificativo cultural, todo parece tener una exqdién, una justificacion cultural. Por un lado
tenemos el significado antropolégico que incluye bodos de vida, habitos y ritos; por otro,
encontramos el significado estético que contengpfadduccion artistica legitimada por una parcela
de la poblacion y signo de erudicion y refinamiento

En general, la inclusiébn del componente culturallancursos de lenguas se restringe al
segundo significado: a los estudiantes se les piest arte, la literatura, la musica y los artisia
la lengua meta. La discusion, fundamental paraleatd intercultural, no suele encontrar espacio en
la apreciacion estética y accesoria tan comunnmargervada en nuestros cursos de idiomas y en
una infinidad de libros didacticos facilmente ertcatios en Brasil. Cambiar este panorama no es
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algo facil, es necesario recordar que en los siglds y XIX, segun Thompson (2011: 220) cultura
en una concepcion clasica, adecuada a la épocacomsiderada sindnimo de civilizacion.
Posteriormente, con el advenimiento de la Antrogi@locultura adquiere un significado descriptivo
— de ahi los estudios realizados por antropologosod-ranz Boas, Cliffort Geertz, entre otros.

Considerando el ambito de ensefianza de lenguagxas conviene que nos preguntemos
¢&como incluir la ensefianza de la cultura en nieesteses. En los udltimos 50 afios la relacion
lengua-cultura ha recibido distintos tratamiento$os métodos y enfoques de ensefianza de lenguas
extranjeras. Al analizar atentamente la evoluciénog estudios sobre el lenguaje y ensefianza de
lenguas, observamos que la cultura siempre haaemdagapel secundario frente al protagonismo de
la gramatica. Para Mendes (2004: 150), aunque lEcide lengua-cultura sea un tema de
investigacion para muchos profesores, su presemgida pedagogia de lenguas maternas y
extranjeras es reciente.

Siguiendo una perspectiva humanistica en la engaf lenguas extranjeras, Mota (2004:
48) sugiere redimensionar la ensefianza de la auétstableciendo como puntos basicos: a) el
desarrollo de la multiplicidad de miradas haciadaluras extranjeras; b) redescubrir los valores
culturales de las identidades de origen de losndpres; c) posibilitar un intercambio constante
entre las mdultiples identidades presentes en lagersos personales y profesionales de cada
individuo y d) la afirmacion de la posicion poléicle las minorias marginalizadas. Esa propuesta
intercultural de ensefianza de lengua-cultura regutencion para las transformaciones causadas,
por ejemplo, por la globalizacion en las vidas dg personas, considerando que todos somos
afectados por los impactos causados por el dekarrol

La perspectiva etnografica en los procesos de angafy aprendizaje de lenguas no nativas
suele ser otra alternativa interesante, pues dappara la adquisicion de destrezas que permiten
entender distintos modos de pensar y vivir, propgi®s$as sociedades de los hablantes de la lengua
de estudio y, sobre todo, auxilia en la mediac@®tadnteraccion entre lenguas-culturas diferentes.

Nuestra reflexion al respecto de la ensefianza yaplendizaje de espaiiol en la frontera
Brasil-Uruguay Yy la observaciéon de los contextasbgl y local nos muestran que la perspectiva
intercultural representa la mejor salida para wheacion linguistica orientada a la diversidad y al
respeto por las culturas, constituyendo, como asefbdallah-Pretceille (2001), la frontera entre
el saber y la accion. Entendemos por perspecttescutural el conjunto de propuestas orientadas a
la promociéon de la convivencia democratica entrdividuos de diferentes culturas. En esta
perspectiva las actitudes y posturas que adoptdreate al otro representan la clave para la
convivencia pacifica sin silenciar las diferencias.

La denominacion Literacidad Intercultural presentada en este trabajo conjuga las
perspectivas explicitadas anteriormente. Tradidroaate, el concepto déderacidad sefiala todos
los conocimientos y actitudes necesarios paraektisaz de los diferentes géneros escritos; el de
intercultural remite a la relacidén entre cultujasitos denominan los conocimientos, las actitudes y
habilidades necesarios para los encuentros emirgdnos de diferentes lenguas-culturas impuestos
por la sociedad pos-moderna. Entendemos que asteqto es el mas adecuado para la ensefianza
de lenguas en regidon de frontera donde, pese &emom de dos lenguas-culturas diferentes, los
sujetos comparten una historia, un espacio geagrgfuna dindmica cotidiana de vecindario.

La Literacidad Intercultural, en esta concepcidn, se constituye como una padgtie visa
generar cambios comportamentales en los encugntedaciones interculturales, ya que ensefiar y
aprender lengua espafola en contexto fronterizgedai adopcion de una postura que considere la
interculturalidad como eje para las discusionesdatacto entre las dos lenguas-culturas presentes
en la frontera Brasil — Uruguay exige la constraocy el mantenimiento de un espacio alternativo
donde los sujetos puedan reconstruir y resignifiaastiones identitarias y lingisticas.

La concepcion metodoldgica adoptada en esta prtgpuaso en cuenta el contexto de
ensefianza-aprendizaje: un curso de formacion dwesntina ciudad fronteriza de 27 mil habitantes
y un grupo de estudiantes compuesto por brasildéadiferentes regiones del pais y de distintos
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niveles de lengua. Mas que ensefiar lengua, el cwsod insertar el debate sobre las relaciones
culturales en la formacion inicial docente.

La Literacidad Intercultural en la formacion inicial docente

En esta seccidon presentaremos un proyecto de enzsefiesarrollado en la Universidade Federal do
PAMPA (UNIPAMPA) — Campus Jaguardo, entre mayo ptismbre de 2014. La propuesta de
ensefianza pretendia promover el aprendizaje @mdmud espafiola en una perspectiva intercultural
a través de la etnografia de la comunicacion y rddka destrezas, habilidades y actitudes
reflexivas que permitieran la construccién del a@imiento y la adquisicion de competencia
intercultural entre los futuros profesores.

La propuesta pretendio, ademdsscutir las relaciones entre lenguas-culturaspipiar el
debate intercultural a través de las experienaigggocionadas por el proyecto; entender el papel de
la cultura y de la intercultura en la construcddentitaria de los individuos; desenvolver actitside
destrezas y habilidades necesarias para la capéanit@el profesor como un mediador intercultural;
estimular la insercion y la permanencia de los alsnen el Curso de Letras y, finalmente,
contribuir a la formacion técnico-cientifica de lakimnos monitores. A través del concepto de
Literacidad Intercultural, presentado anteriorment®yscamos problematizar el debate intercultural
contribuyendo, asi, al progreso social a travda flermacion inicial docente.

Las clases fueron impartidas por dos alumna<Cdso de Letras Portugués-Espanhol e
respectivas Literaturagque actuaron como voluntarias. El proyecto de fearssa Letramento
intercultural: estudo da lingua espanhola atraves etnografia da comunicacdiuvo una carga
horaria total de 60h que incluia 30h a distanciasadelladas en el blog
www.literacidadintercultural.com.br. A través deaeplataforma fueron trabajadas tematicas que
incluian temas considerados tables en las claseleng@as y materiales didacticos para la
ensefianza de espariol, tales como el hambre, laxidonde organos, los derechos humanos, el
racismo Yy la diversidad sexual. La experienciaddei las reflexiones y discusiones llevadas a cabo
en elProjeto de Pesquisklterculturalidade e formacédo docente: reflexdebrsoa construcao da
competéncia comunicativa intercultural nos Cursed. dtras. Las lecturas y los debates realizados
despertaron el deseo de compartir con la comuniimEnte una propuesta de base intercultural
para la ensefianza y el aprendizaje de espafiobtolado, entendemos que la discusion sobre las
relaciones entre lenguas-culturas es fundamentk farmacion inicial, ya que la comprension del
papel de la cultura en la construccion identitaiealos individuos debe estar presente en todo el
proceso de formacion docente, de modo que los dsityrofesores se sientan capacitados a
desarrollar una practica profesional docente raffegue contribuya para el progreso de la sociedad
en general. De este modo,

La investigacion y la accion son dos pilares funelatales del aprendizaje y conocimiento, del sabdely
desarrollo de la persona, y por eso deberian fopaude integral del tratamiento de la intercultigiad en el aula.
Es decir, la interculturalidad requiere un apreagizactivo que derive de la experiencia del alurgnsu
comunidad, que involucre al alumno en el procesaeteubrir y construir conocimiento, y que impulse
praxis — la reflexion, el pensamiento critico yatzcion dirigida a transformar la sociedad para sod@Valsh,
2005: 26)

La praxis sugerida por Walsh sera desarrolladd sromento que logremos insertar el debate sobre
cuestiones culturales, aqui entendidas como eflejeualquier planificacion curricular. El debate
sobre la cultura de la modernidad y su influenaialee praxis docente — inicial y continuada —
representa la base fundamental — el pilar, endosibhos de Walsh — en la construcciéon y en el

! Proyecto de investigacion llevado a cabo entre los meses de febrero de 2013 y mayo de 2014 en la UNIPAMPA-
Campus Jaguarao.
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mantenimiento de la educacion intercultural queede®s en las reflexiones que dan origen a este
trabajo.

Creemos que un proyecto de ensefianza de estalezauamplio el contacto con el idioma,
proporcionando debates y reflexiones sobre temasegtiones sociales que superan los contenidos
linglisticos comunmente trabajados en las aulabe @astacar que la discusion sobre la cultura
materna, posible a partir de los temas socialestioefactor positivo en la experiencia.

En los 18 encuentros presenciales de 1h de durdmiénamos construir — a partir de
estimulos comunicativos presentes en textos oyadssritos y actividades individuales y en grupo -
relaciones dialégicas y equitativas entre los astdiel curso, provenientes de universos cultuyales
sociales diversos. Cada encuentro presencial requaarticipacion para ampliacion de las
discusiones en ambiente virtual, un blog creade®@ajmente para el proyecto. De esa forma,
después de la presentacion del tema y sensibdizanicial en encuentro presencial, ofreciamos
actividades para el trabajo a distancia.

El cuadro abajo presenta resumidamente las accimaizadas presencialmente y en
ambiente virtual:

Tematicas Objetivos Dinamicas
1. Contrastes en puntos dBiscutir las diferentes- Lectura y discusion d
vista y Diversidad Cultural | visiones e interpretacione$ragmentos del libro “Patas
culturales; sensibilizar a lgsarriba. La escuela del mundo
participantes sobre laal revés?, de Eduardg
multiplicidad de perspectivgsGaleano.
en las relaciones humanas.
2. Derechos humanos |yYComprender que las- Identificacion de las
Solidaridad necesidades humanas basicaecesidades basicas de cada
son universales y estamno de los integrantes del
directamente  relacionadagrupo;
con los derechos humanps Visionado del cortometraje
definidos en la Declaracigrf‘Cartas a Nora®
Universal de los Derechgs Discusidon sobre las
Humanos. situaciones limite en las que
se ven involucrados los seres
humanos en situacion de
vulnerabilidad social.

D

3. Donacion de organos, éticReflexionar sobre la- Reflexion sobre que
y solidaridad donacion de drganos comaignifica “ser humano”;
una accioén solidaria. - Investigacion sobre
Atahualpa Yupanqui;

- Comprension audiovisua
de los cortos “El nifio ciego y
el pajarita” y  “Por
siempré”;

- Elaboracién de propuesta
para la sensibilizacion hacja
la solidaridad.

2 GALEANO, E. Patas arriba. La escuela del mundo al revés. Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores, 1998.

3 Cortometraje presente en el documental Invisibles, producido por el actor espafiol Javier Bardem en 2007 sobre la
ONG Médicos sin Fronteras. Disponible en http://www.youtube.com/watch?v=MO3bMnvRkSE

4 Disponible en http://www.youtube.com/watch?v=FAISWMaTqgzA

° Disponible en http://www.youtube.com/watch?v=Z2cDOwO0ITvuM
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4. Racismo Yy DiversidadReconocer practicas racistas Lectura y discusion sobre

cultural en nuestra sociedad. “El  negrd”, de Rosa
Montero;
- Busqueda de noticias sohre
racismo en diarios

hispanoamericanos.
5. Publicidad y diversidad deDebatir las cuestiones de Visionado del video
géneros género presente en la%ranse muchas veces. Jugar,
publicidades presentes en |osontar, crecét;
medios de comunicacion y su Debate sobre las relaciones
influencia en la formacion desociales y la influencia de lgs
niios y ninas. medios de comunicacion;
- Presentacion de diferentes
publicidades sexistas para
reflexion y debate en grupo,
6. Diversidad cultural vy ldentificar las voces ausentes Lectura y discusion del
curriculo escolar en la educacion brasilefia. | texto “Las culturas negadag y
silenciadas en el curricdlo
de Jurjo Torres Santome;

- Elaboracion de propuestas
de actividades para el
fomento de la educacign
intercultural.

Fuente: del autor

La propuesta presentada en el cuadro sintetizanel del proyecto. La perspectiva utilizada, del
LetramentolIntercultural, tal como presentado anteriormente, permitié ldigypacion de los
estudiantes en temas raramente contemplados engstap didacticas y poco o nada debatidas en
el Curso de Letras de la UNIPAMPA — Jaguarao, aerigndamentales, en nuestra opinion, en los
procesos de formacion docente.

Los objetivos establecidos tuvieron la perspedtit@rcultural como base y en las dinamicas
y actividades propuestas intentamos considerafa (Participacion del sujeto aprendiente en el
proceso de aprendizaje, sus experiencias en lengtexna y en otras lenguas, sus expectativas con
respecto al aprendizaje del espafiol; (ii) la repreEion auténtica de la lengua que pretendiamos
ensefar utilizando muestras reales con contenigosicativos; (iii) aspectos de la cultura de
origen del estudiante, mencion a lugares y grupomles de su contexto de origen; (iv) diferentes
variedades linguisticas, con énfasis en la riopt&econ la cual los habitantes de la frontera
conviven a diario.

Ademas de estas pautas, basamos nuestra reflexitas @alabras de Salaberri (2004) al
afirmar que debemos estimular el contraste entrenwhdo del alumno y el mundo que le
presentamos, ofreciéndole tareas relacionadas sinmdaptandolas a las caracteristicas del grupo y
trabajando con material audiovisual (videos, fragioe de peliculas, material de Internet,
grabaciones televisivas, etc.) con objeto de apertauestras reales y campos de observacion
auténticos, elaborando un curriculo general quard#ke la experiencia de varias lenguas culturas.

Al problematizar cuestiones actuales a partir diptéca de los Estudios Culturales, creamos
un espacio sobre cuestiones de la modernidad oakatas con el contexto social de los estudiantes
y futuros profesores a través de la reflexionaaisobre el contacto entre las culturas materra y d
la lengua meta.

6 Disponible en http://elpais.com/diario/2005/05/17/ultima/1116280802_850215.html
! Disponible en http://www.youtube.com/watch?v=g1w9zWSDeiY
8 Disponible en http://jurjotorres.com/?p=3568
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El desafio de debatir temas tables

Uno de los puntos que merecieron atencion en rupsbyecto fue la dificultad que los alumnos
tuvieron para desarrollar las discusiones propaestgartir de las actividades de motivacion sobre
temas que son considerados tabues en nuestraaceno cuestiones de donacion de érganos,
solidaridad, diversidad cultural y de géneros,agti@acismo, etc. Una simple definicion de tabu
disponible en internet presenta el término como:

Tabu es un término polinesio que significa “queehibido”. El concepto permite mencionar las cands o
acciones que son prohibidas o censuradas por o drumano debido a cuestiones culturales, soc@les
religiosas.

Los tabues suelen instaurarse sobre lo que sedepasantinatural. Aquél que rompe un tabl cometerror y
es castigado, sea desde el aspecto legal (cuargtooeles un delito y viola la ley) o social (avéka de la
discriminacion, de la condenacién publica, etc.)

Asi pues, los temas ya mencionados pueden serdeoados tabues, debido al hecho de haber
condena legal (en algunos casos) y social sobengsilos realizan o padecen y por algunos de ellos
ser considerados “antinatural” por algunos grupdsigestra sociedad — como el homosexualismo,
transexualismo, falta de ética, etc.

Muchos de los alumnos afirmaron nunca haber dde@stos temas en clase o fuera de ella o,
incluso, haber pensado en ellos. Creemos que smsteon los que la mayoria de las personas, y
esto incluye a los profesores, no se sienten com@dwa discutirlos por tratarse de asuntos
polémicos, dificiles y que, muchas veces, remitesitaaciones personales que causan cierta
incomodidad. A todo esto, los casos relacionadosracismo, prejuicios, falta de ética, ruptura de
derechos humanos y otros mas siguen presentes stitlad, y muchas veces las personas no
saben como actuar frente a determinadas situaciosesmente por nunca haberlas enfrentado,
discutido o pensado.

Las consecuencias de la ignorancia frente a levidek temas pueden contribuir para el
aumento de prejuicios en la sociedad, como criméae®nofobia, racismo, y de géneros, acciones
de las mas variables naturalezas, ruptura de Ielies humanos y de las necesidades basicas de
los sujetos, aumento de diferentes tipos de vitdemntre otros. Por eso, es esencial que tomemos
conciencia de la diversidad cultural y de los deosgersonales y colectivos.

Para que un tema deje de ser tabU, depende déb grgpto y su disposicién en tratarlo. Pues
la informacion lleva al conocimiento y, consecuarmdate, al fortalecimiento de sus puntos de vista.
Si estos estan bien formulados, la inseguridademe fuerza y da lugar a una conciencia ciudadana
frente a los problemas sociales y sus raices yesonuna accion mas sensata en las situaciones
reales en que ellos ocurren. Entendemos que laeidncen general, y la ensefianza de lenguas en
particular, juega un papel fundamental en la forGraace diferentes concepciones frente a la
diversidad humana, cultural y social.

Nuestras aulas son espacios que pueden posibilitaresantes discusiones sobre temas
considerados polémicos. Por tratarse de un terabierto al aprendizaje y a la construccion del
conocimiento, trabajar con estos temas permiteetja®imno piense, busque mas informaciones vy,
ademas de eso, sepa seleccionarlas, formando og&miposicionAndose de manera consciente,
teniendo en cuenta su lugar en el mundo, los desetd las personas de su entorno y el contexto en
gue esta insertado.

9 Disponible en http://conceito.de/tabu#ixzz3MJ9i0jUT. Acceso 18 dic. 2014.
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Lamentablemente, lo que percibimos en los encugntatatos de profesores en formacion
sobre observaciones hechas en las escuelas, esalidad en que casi nunca los temas tabues son
tratados en las clases. Los profesores, asi comayaria de las personas, no se sienten preparados
para tratarlos, ignorandolos vy, asi, siguen camggbdo con la barrera entre la escuela/academia y
la vida, discutiendo temas repetitivos, mas “cdabies” y ubicados en la zona de confort.

Este cerrar de ojos y bocas para los temas tabé@sii una cadena de desconocimiento, en
gue las personas van acostumbrandose a no perts@& gblemas sociales y prejuicios v,
consecuentemente, a no actuar en las situaciot@soreadas cuando esas ocurren. Eso fue
percibido en los encuentros del proyedtiteracidad Intercultural en las simulaciones de
situaciones y actividades sobre diversos temagueros alumnos deberian posicionarse y dar sus
opiniones.

Al lanzar los temas, percibimos que dificilments Blumnos se disponian para empezar a
hablar, manifestdndose solamente cuando se lestamdi. En los momentos en que el silencio se
hacia presente en las cuestiones propuestastifcfueson ofrecida era que “no sabian” o “nunca lo
habian pensado”. Por eso, algunas respuestas acéas \0 superficiales. Podemos percibir ahi la
opcion por el no posicionarse frente a los tenssez por miedo a censuras o desaprobacion de los
demas. Cuando eso ocurria, estimulabamos la réfieaiveces haciendo preguntas puntuales sobre
los materiales, que eran videos, noticias de peon&do sitios, documentales, articulos, musicas,
publicidades, entre otros o discutiendo con los gafieros, dando énfasis a sus opiniones y
haciéndolos reflexionar a partir de ellas.

A pesar de estas estrategias, era comun que algmadsstimidos, dijeran “pienso lo mismo
gue el compafiero”. Como estas situaciones estalmviewdose frecuentes y repetitivas,
empezamos a cuestionarlos y provocarlos de acw@esis opiniones, con el objetivo de hacer que
ellos empezasen a pensar en el tema y posicioparsenalmente frente a los mismos.

Percibimos que estas dificultades en argument@restemas polémicos y expresarse
criticamente no ocurrian solamente en el proyeitewacidadIntercultural, pudiendo ser frecuentes
también en otras asignaturas y en otros context@démicos. Por eso, proponiamos actividades en
gue los alumnos buscaban noticias o materialesioekdos con el tema de la clase y opinaban
acerca de lo que traian para las discusiones, ajerarte en eblog para que tuviesen mas tiempo
para buscar, seleccionar, pensar y posicionarsepugs, en clase, presentaban oralmente las
noticias o materiales que habian elegido y sus otaries, desarrollando mejor algun punto que no
hubiese quedado claro. Los demas alumnos tambigerida opinar oralmente, contribuyendo al
debate.

Nuestro objetivo, con esta estrategia, era intedtsminuir la falta de practica en buscar
informaciones en diferentes soportes y posicionars&camente, explorando la capacidad de
argumentacion de los alumnos, a partir de investbgas, selecciones, escritura y oralidad. O sea,
es necesario dar soporte para que los alumnosralésarsus opiniones y construyan sus
argumentos y, para eso, nosotros como profesoresnues exponerlos a distintos géneros y
soportes para que adquieran el habito de cuestiam@mentes, buscar informaciones, seleccionarlas
y posicionarse a partir de informaciones segumistintas visiones criticas.

A partir de concepciones como esa, buscamos elalatavidades en que los alumnos
tuviesen esa autonomia para buscar multiples irfoiones, de diversos medios de comunicacion vy,
de ahi, elaborar sus argumentos sobre los temagud.gercibimos fue que, aunque tuvieran total
libertad para desarrollar sus opiniones, muchasiabis no lo hacian. Otra estrategia era provocar a
los compaferos a participar y contribuir en lascuBgnes, cuestionando y valorando sus
posiciones, para que ellos pudiesen practicar dpaadades de argumentacion y fluidez en la
oralidad.
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A modo de cierre

No cabe duda de que los cambios producidos encladsm de la comunicacion, la fluidez de las
identidades y el flujo de individuos han cambiatipanorama de nuestros salones en las ultimas
décadas. Para hacerle frente a esta situacion,shiemido que replantear nuestra forma de ensefar,
incorporando temaéticas y dinamicas propias de ldemadad.

La experiencia relatada en este trabajo indicalglenseianza de lenguas en regiones de
frontera donde conviven diferentes lenguas-cultueagiiere una planificacion que considere las
individualidades de los sujetos aprendientes, umbgta de actitudes y posturas hacia el Otro y la
construccion conjunta de un espacio alternativa padialogo entre las culturas. Esta situacion se
ve potenciada todavia mas cuando se trata de tesprado, razén por la cual la ensefianza de la(s)
cultura(s) no debe ser obviada.

El trabajo desarrollado en el proyecto de ensefBeizamento Interculturalemuestra que
los estudiantes no estan acostumbrados a distguimas temas que, al principio, pueden causarles
alguna incomodidad. Sin embargo, el estimulo alatkely la exposicion a distintos géneros
discursivos y materiales auténticos les dieron et para concluir el curso, contribuyendo, de
esa forma, a su formacion docente.

Las dificultades o la resistencia de los aprendicesanifestarse sobre temas polémicos no
justifican la ausencia de los mismos en el prodestormacion docente. Compartimos con Giroux
(1998) la de idea de que los profesores debemagpeer nuestro rol de intelectuales, de
profesionales criticos. Por esa razén, defendemiglusion de todos los temas que contribuyan al
progreso y a la evolucion social.

Para concluir, entendemos que la inclusion de fexién sobre las culturas y del
componente intercultural no deben excluir el dedlarde la competencia linglistica, una de las
bases de la competencia comunicativa. Conciliatintds competencias, contextos y objetivos
indica que debemos practicarttans y la interdisciplinaridad en nuestros cursos de formaciéon de
profesores. Abrirse al didlogo con otras disci@iyaotras areas del conocimiento parecen ser los
aspectos fundamentales para la actualizacién dstrogecursos y parampoderarlos futuros
profesores de espariol en Brasil.
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Creacion de un periodico escolar con textos
elaborados a partir de fotos

Laura Jesus de Moura e Costa
CELEM C.E. Xavier da Silva y C.E. Prof. Francisco Zardo

Marcia Cristina Simdes
C.E. Humberto de Alencar Castelo Branco

Contexto

Este trabajo se desarroll6 dentro y fuera del ania2014. Participaron los alumnos de primer y

segundo curso de Espafiol @#LEM del Colegio Estadual Profesor Francisco Zardbicado en

el Barrio Santa Felicidad, en Curitiba-PR, y lasnahos de Lengua Portuguesa de octavo curso del
Colegio Estadual Humberto de Alencar Castelo BrarcEnsefianza Fundamental e Intermedia

(EFM), en el Municipio de Pinhais, en el Estadddeana — Brasil.

Ambos colegios se integran en el Sistema Estadeidtrseiianza, bajo la gestion de la
SEED-PR - Secretaria de Estado de la Educacioard@#® en Curitiba — Parand, Brasil.

El publico envuelto en ese trabajo abarca: equg@m®nsefianza y profesores de ambos
colegios; alumnos de espafiol del CELEM Zardo delatunocturno, en un total de 18 alumnos, en
Curitiba; y alumnos de lengua portuguesa de octawso, grupos C, D y E de la Ensefianza
Fundamental, turno de la tarde, sumando 58 alumieloSolegio Castelo Branco.

La integracion de los medios de comunicacion s& wlaves del medio impreso (produccion
del periodico utilizando la Microsoft Publisher 2)1de la informéatica (uso del laboratorio y
respectiva infraestructura, ademas de la red @enket) y de la utilizacion de dispositivos moviles,
tales como: teléfonos movilemblets notebook maquina fotografica y tripodes para exposicion de
fotos.

Las actividades para el desarrollo de este proyectpezaron en septiembre de 2014 y
siguieron hasta diciembre de ese mismo afio.

Problemaéatica

Con el objetivo de estimular la lectura y la pradao de textos junto a los alumnos de
espafol del CELEM Zardo y también para conmemdr&ia de la Conciencia Negra el 20 de
noviembre, en el cuarto bimestre de 2014, fue pridduwy publicado en papel y electronicamente el
periodico:ESPANOL - CELEM — ZARDO
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Al mismo tiempo, en el Colegio Castelo Branco,fafg@sora de Lengua Portuguesa, hizo un
trabajo con sus alumnos, que consistié ensacas fptproducir textos a partir de las imagenes
capturadas.

Como esos dos proyectos se realizaron de manexadunal, surgio el siguiente problema:
¢,como unificar los dos trabajos, utilizando la®doy las redacciones de los alumnos de lengua
portuguesa y la idea del periddico producido pa &umnos de lengua espafiola, de modo
cooperativo, con uso integrado de medios de coraaidic y que ese trabajo de coautoria pueda ser
utilizado como estrategia de enseflanzay de apwga@iz, COmo hacer un abordaje multicultural
uniendo los dos trabajos?

Abordaje pedagogico
El cambio de paradigma para la educacién

La ensefianza y la educacion tienen o deben ten@bjeio preparar a los alumnos para que lleven
vidas productivas cuando sean ciudadanos adultes.viyan una vida feliz y provechosa, y que
contribuyan de forma positiva al mundo que les aod€ para que la escuela pueda hacer frente a
estos retos con éxito, necesita un nuevo paradggrela educacion. El desafio es: ¢cdmo hacerlo
y con qué?

Actualmente, se vive el periodo de la historia huenaés conectado y mas impulsado por
la informacion via celularTablet etc. Crear condiciones para el aprendizaje em eshtexto
implica adaptar la educacion a la medida de caddraede cada comunidad de alumnos,
profesores, personal no docente y padres.

Segun Sir Ken Robinson (Gerver, 2012: 8), actualejda educacion desempefia cuatro
funciones principales:

a) Individual — ayudar a que afloren las habilidadegas de cada alumno y a hacerlas
realidad, de manera que sean conscientes de ellas.

b) Cultural — contribuir a que los alumnos comprenldarogros y tradiciones de su propia
comunidad y de otras, dentro de una ética de tole&xy empatia.

c) Economica — conseguir que todos los alumnos aloamca independencia econdmica y
contribuyan a la creacion de riqueza de formassgae éticas y sostenibles.

d) Social -fomentar el espiritu y la practica de @aw la responsabilidad comunitaria(s).

Cada escuela es distinta y cada alumno es espeeiahi que no exista un modelo Unico de este
nuevo paradigma que surta efecto en todas paréetarea de los educadores consiste en aplicar
estos principios de forma creativa en sus propmasunidades, con el fin de descubrir lo que
funciona mejor o peor, en esta nueva actualidad.

No hay duda de que los métodos clasicos de ensefianen su valor e interés. Nos pueden
estimular a conocer la multiculturalidad que hayekplaneta. Sin embargo, la utilizacion en el aula
de las actuales tecnologias y los modernos mediaihunicaciéon nos pueden llevar a un logro
multicultural mayor. Hay que destacar que Intetreetambiado el planeta de forma irreversible y
eso contribuye a que las barreras culturales sezecad. Uno de los desafios actuales de la
ensefianza en la escuela es impulsar a las nuevasagenes a tener actitudes que puedan
construir cosas buenas y mejorar el mundo en goikaha Es importante que los alumnos vean la
escuela como parte de sus vidas de verdad. Laeadlao puede quedarse del otro lado de la puerta
de entrada de la escuela. ¢ Coémo, entonces, travasfouestras escuelas en un apasionante nucleo
de energia, de vida y de asombro?

La elaboracion colectiva de un periddico en elgiol@uede ser una manera de traer la vida
de fuera a dentro de la escuela, puede impuldeairiaformacion que se espera de ella. Ademas, el
periddico puede proporcionar el enfoque de contenidulticulturales.
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Por tanto el montaje de un periddico tematico (@l @e la Conciencia Negra) y el montaje
bilingle con textos elaborados a partir de fotoshhe por los propios alumnos pueden ser un
importante instrumento para ayudar a desarrolleoseo ciudadanos éticos y conscientes de sus
comunidades. El periddico es un mosaico de infoionas, un registro de la historia, de un
momento de la vida. El lenguaje del periddico es § variado. Aunque sea necesario tener un
buen conocimiento del lenguaje en general y defuasiones del lenguaje en particular, para
evaluar/producir un texto periodistico, ademas aleéniprescindible capacidad de sintesis y de
objetividad, la produccion de un periodico del gode en este caso, tuvo como objetivos
principales: presentar a los alumnos el multicaltsmo de Latinoamérica y la importante
contribucion que la cultura negra ha dado a la &mion sociocultural de los paises de
Latinoamérica, principalmente, Cuba, Bolivia y Brasdocumentar y divulgar las redacciones
hechas por los alumnos a partir de fotos sacadasllpes mismos, o sea, motivar la produccion de
textos, el desarrollo de la expresion escrita, dratn, al mismo tiempo, una reflexion sobre la
realidad capturada a través de las fotos.

Es importante destacar que, en Brasil, la ensef@mzantenido sobre “Historia y Cultura
Afrobrasilefias” esta garantizada por la Ley Fededahero 10.369, del 09 de enero de 2003, vy, el
movimiento de conciencia negra en Brasil es untoglenas fuertes entre los afrosuramericanos.
Reune unas 600 organizaciones en todo el paisl @ijedivo de celebrar la herencia afrobrasilefia
y luchar contra la pobreza y las discriminaciorigesempefian un importante papel politico y
social. Hay también organizaciones mas centradas aspecto sociocultural y la accion local.

El multiculturalismo de Latinoamérica

En América Latina la discusion sobre la diversidadtural de las sociedades ha girado
fundamentalmente alrededor de los derechos de ueblgs indigenas, acompafiado por una
importante movilizacion politica de movimientos etos grupos de poblacion. El centro de estos
debates gira alrededor del manejo de las diferencidturales en el espacio publico, y la
problematica de los derechos culturales y socdgddas llamadas minorias étnicas.

Por ejemplo, Colombia, en la Constitucion Naciam&olitica de 1991, se reconocié como
un pais pluriétnico y se comprometié con la pratecde su diversidad cultural por medio del
desarrollo de una legislacion abiertamente pluealismulticulturalista.

Segun Claudio Chipana (2013), el multiculturalismm@s alla de las teorias que lo quieren
explicar, es un proceso de identidad y diferenai@ @o cesa en el devenir de la historia.
Actualmente, el multiculturalismo se manifiesta conesultado de los procesos migratorios y la
globalizacion de la cultura. Pero el multicultusadio también se expresa en la lucha de los pueblos
y minorias por su identidad frente a la asimilagitda homogeneizacion. El latinoamericano posee
una identidad homogénea, predomina en ella unarauttestiza, que estd moldeada por multiples
tradiciones de todas las sangres, de todas las. r&a imprescindible reconocer el caracter
multicultural de las sociedades latinoamericandsnéstizaje expresa al propio latinoamericano,
pero ello no puede significar la anulacion de lalsucas minoritarias, y de las identidades de los
pueblos aborigenes y las minorias que la componen.

El periddico como instrumento para difusion de la ralticulturalidad

El periddico, impreso o en la version electronicsg lenguajes especificos para transmitir la
informacion: el texto escrito, la imagen y la disjgtdn de las informaciones en la pagina y en las
secciones, el disefo, el lugar,el espacio ocupamtolgp noticia, caracteres tipograficos usados,
colores, entre otros. Los periddicos presentan amigwosibilidades de uso didactico y ponen al
estudiante en contacto con el lenguaje informatieercandose a los hechos cotidianos.

La organizacion de un periédico proporciona la pooibn colectiva y diversificada de un
instrumento de socializacién, que puede ofrecerahdentas de apoyo al trabajo pedagogico del
profesor e informaciones que seran utilizadas gmldctores.
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La propuesta de construccidén de periédicos exigaaaificacion de varios pasos por parte
de los alumnos, muchas decisiones y busquedasteeates.

La realizacion de la propuesta de construcciénrdpeuiodico permite a cada grupo realizar
actividades distintas al mismo tiempo. El periode un excelente recurso para socializar las
informaciones investigadas y recogidas a lo lajgdceso. Cada parte del periddico o cada texto
producido es original, pues se supone que es cahstpor el alumno, a partir de la informacion
recogida. Hacer un periédico en la escuela es albajw interesante, envolvente, que exige
organizacion por parte del alumno del asunto obterdominio de diversas herramientas (editor de
textos, navegacion en Internet, uso de direcciaiestronicas, herramientas de editorial del
periodico, edicion de figuras) y envuelve un extepsoceso de investigacion en Internet y en los
medios convencionales.

En relacion a este trabajo hecho con los alumnod.aefgua Espafiola y de Lengua
Portuguesa, se buscé el desarrollo de la creativeédala produccién de un texto "literario”, o sea,
un pensamiento, un cuento, una poesia, etc., a8l sa respectiva documentacion, publicacion y
divulgacion.

Por otro lado, utilizar la fotografia en la elalmdm de las actividades escolares es
posibilitar una mayor apropiacion por el alumnosdealrededor, pues el lenguaje visual esta al
alcance del alumno en todo momento: en las reyistados libros, en los periédicos, en los
outdoors en elfacebook etc. Y, con la facilidad de uno poder reproduitidgenes a través de
aparatos de teléfonos movilesaplets el trabajo con la fotografia se torna un actcgero.

Unir la fotografia a la produccién de textos es umanera de ensefiar al alumno las
posibilidades que tenemos a la hora de escribes pan motivacion para la produccion del texto
debe partir del profesor de modo que el alumncsee#ido en escribir.

Al referirse a la cultura visual, Knauss (Monteif12: 10) afirma que hay dos grandes
perspectivas: una mas restringida que trata dedariencia visual de la sociedad occidental en la
actualidad (imagen digital y virtual) y otra maspdian que permite pensar diferentes experiencias
visuales a lo largo de la historia en distintompes y sociedades.

Para Roland Barthes (en Monteiro, 2012: 13), lagiatfia es una imagen hibrida, o sea, esta
construida en parte por un aparato técnico, queiGafD real puro; y en parte por un mensaje con
contenido histoérico, social y cultural. Y Montei(@012: 13) afiade que la fotografia es una
convencion de la mirada y un lenguaje de represiémiay expresion de una mirada sobre el
mundo.

Asi, al solicitar la produccion de minitextos atpade imagenes, el profesor pretende
envolver a los alumnos en una actividad ladicaeativa, pues vivimos en una sociedad iconica,
donde las imagenes abren las puertas de la ima@mndrueba de eso es que, con una misma foto,
alumnos distintos han producido textos distintesna por ejemplo: “Los Pies” y “Cindy”, con la
foto del pie con zapato rojo; y “El Mendigato” y ‘Gatinho”, con la foto del gato negro (Pagina 1
del periodiccEspariol — Celem — Zardgolumen 2, edicion especial bilingtie, febrero®01

Segun Magda Soares (2010: 68-T@f0 basta alfabetizar, tem que possibilitar ace#taj o
trabalho com os distintos usos da escritdtilizar las imagenes capturadas para la prodacde
textos es unir dos segmentos de la comunicaci@ fayman parte de la vida del individuo como
un ser social. Sobre eso, Alberto Manguel (200} dié:

a existéncia se passa em um rolo de imagens girsdebra continuamente, imagens capturadas péla is
realcadas ou moderadas pelos outros sentidos, mmaggo significado (ou suposicdo de significadadias
constantemente, configurando uma linguagem feitandgens traduzidas em palavras e de palavraszicedu
em imagens, por meio das quais tentamos abarcangreender nossa propria existéncia.

Sin embargo, ese trabajo de produccion de un pea@scolar, ademas de posibilitar a los alumnos
la apropiacion y la creacion de la estructura delot narrativo, minicuento, a partir de imagenes
capturadas por medio de dispositivos moviles, del@$ y tablets también proporciond la
realizacion de investigaciones con la herramiesntinternet, la lectura y la interpretacién de texto
puestos en sitios en Internet y de textos imprdadsada de fotos a través de dispositivos méavile
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teléfonos yablets el uso de aplicaciones para dispositivos moéyildgecciones electronicas, y la
produccion de textos narrativos (minicuentos) dimpde imagenes producidas por ellos mismos.

Vale recordar, aqui, las observaciones de Maria@d\¢(2014: 21) que destaca la importancia
de que “el lenguaje visual aporta un conocimiente queremos situar al mismo nivel que el del
lenguaje escrito”. Destaca también como factor m#mbe la participacion, pues cuando eso ocurre
“la experiencia se multiplica, no se olvida, pere@n y en la mayoria de los casos, nos
transforma”. “Aprender haciendo” es una forma deghar de una educacion fundamentada en la
teoria a una educacion basada en la practica.”sAc2014:168) “Lo participativo, lo grupal, lo
conectado con la realidad exterior, lo proyectadfrgo plazo, con repercusion y vivido en primera
persona, transformaran la practica educativa eriugraa poderosa”(Acaso, 2014: 179).

Se puede afirmar, segun Trujillo (2012: 135), gakdlumnado es un agente activo de su
propio aprendizaje y puede hacer algo mas que tamartes.” Y concluye que la gran importancia
de la interaccién entre la comunicacion y la edidraesta en proporcionar la construccion de la
ciudadania, desde la infantil hasta la universitiabreto esta en saber conjugar lo instrumental, |
critico, lo emocional y lo social para no perdernvidga que la transformacion de la sociedad es la
verdadera utopia que hay que construir.”(Truj@012: 138-139).

Segun Gerver (2012: 112), es necesario que los mi@sarrollen la confianza en si mismos,
el sentido de la propia valia, un pensamiento im@a innovador, la capacidad para trabajar en
equipo y sus habilidades para comunicarse.

Procedimientos metodologicos

En el Colegio Zardo, en octubre de 2014, con lomabs de espafiol, se hizo la discusion y
se tomo la decisidon colectiva de elaborar un perdg se discutio su nombre y su contenido.
Entonces, su primera edicién fue dedicada al Dikd&onciencia Negra. Para el montaje de esta
primera edicion del periddicd&Espanol — Celem — Zardee hizo, primeramente, una investigacion
en Internet sobre los negros en Latinoamérica sofuelaborados textos sobre la llegada de ellos a
América y el trabajo que realizaban en el perioddadesclavitud; el sincretismo musical; los
escritoresnegristasy los movimientos literarios, politicos y socidcubles de esta raza, en
Latinoamérica y, mas especificamente, en BrasihyCelombia; el sincretismo religioso, y el
poema “Balada de los dos Abuelos”, de Nicolas @njlpoeta cubano.

Al mismo tiempo en que se leian los textos, seahelcfespectivo montaje en el periédico,
utilizando el programa Microsoft Publisher 2010.sLiatos ilustrativas provienen de diversas
fuentes: sitios en Internet, paginas lEecebookde amigos y la maquina de fotografia de la
profesora de espafiol. Luego, se hizo una primegpeesion en color en impresora comun y se llevo
a la apreciacion colectiva de los alumnos. Aprobpdo todos, se envié a la grafica para la
impresion de 500 ejemplares. Esos fueron distrdsightre profesores, funcionarios y alumnos de
Espafiol del Colegio Zardo. Se hizo una relecturéogldextos del peridédico con los alumnos; se
publicé la versibn web en la pagina del Faceboouetifo Espaiiol”, creada por los propios
alumnos. Desde ahi se compartié con otras paginasl Eacebook Ejemplares del periddico
impreso se distribuyeron en otros colegios: CESMAGolegio Estadual Senador Manuel Antonio
Guimaraes (Barrio Mercés), Colegio Estadual Xad@rSilva (Barrio Centro), Colegio Estadual
Poti Lazzarotto (Barrio Centro), Instituto Fededsl Educacion Tecnologica de Parana (Barrio
Rebougas), durante las ponencias y discusiones dabproduccién de materiales didacticos
realizadas el 22 de noviembre de 2014, en la Usided Federal de Parana a los participantes de
las actividades conmemorativas al Dia de la Con@exegra, el 20 de noviembre de 2014, ademas
de otros sitios. El poema “Balada de los Dos Alaielpublicado en la pagina 2 del referido
periddico, fue leido e interpretado en el aula losnalumnos del CELEM de los Colegios Zardo y
CESMAG, v, luego, se accedidoyautubepara ver y escuchar la presentacion audiovisualdgu
ese poema aparece. Finalmente, y para cierre miel de la Conciencia Negra, fue exhibida en el
aula la pelicula “Doce Afos de Esclavitud” (Oscéa mejor pelicula en 2014).
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Con el resultado muy positivo obtenido con la madion de ese periddic&spafiol -
Celem—Zardoy también porque era necesario unir las dos propsi€€uritiba y Pinhais), en el
inicio de diciembre de 2014 se hizo la presentaeidms alumnos de Espafiol de las fotos sacadas
por los alumnos de Lengua Portuguesa, y fue sadici cada uno que eligiera una foto y produjera
un texto para ser publicado en la edicion numerdePR referido periddico. Fueron, entonces,
seleccionadas diez fotos y fueron producidos d@ietos en Lengua Espafola.

En el Colegio Castelo Branco, en Pinhais, las @ades se realizaron durante las clases de
Lengua Portuguesa, una vez a la semana, en edped® septiembre a noviembre de 2014, y
consistieron, en el primer momento, en lecturaguBntos de diversos autores yen la respectiva
interpretacion de los textos. Esa actividad exiggéca de cinco horas de clase. En el segundo
momento, los alumnos, juntamente con la profeswagunieron en el laboratorio de Informética
para investigar en sitios web sobre cuentos y zaalla lectura de los mismos. También
investigaron sobre técnicas de como fotografiar aparatos de teléfonos movilestablets
Después de las investigaciones orientadas en fmcies interiores del colegio, los alumnos se
quedaron con la tarea de formar un grupo en laagéin para celularhatsapp para que pudiesen
enviar las fotos de forma mas agil y eficiente.rboededicadas cerca de dos semanas para esa
actividad, o sea, para que los alumnos pudieraiaelas fotos a la profesora de Lengua Portuguesa
y fueran elegidas las que serian utilizadas emddygcion de los textos. Algunos alumnos que no
poseian aparatos méviles prefirieron usar maqudotagraficas digitales y enviaron las fotos desde
sus direcciones electronicas. Después de esa@iebtns alumnos se reunieron para la produccion
de los minicuentos, lo que ocurrid en parejas daviddalmente. También hubo una produccién
colectiva. Esa actividad de produccion y revisi@ ld produccion duré aproximadamente dos
semanas.

En ambos casos, los alumnos fueron evaluados derdacwon su participacion en las
investigaciones, sus intereses por fotografiar i lpoproduccion de sus textos a partir de las
mismas.

Siguiendo a Acaso (2014: 118 y 204), el video yotagrafia se revelan como formatos
idéneos para transformar la evaluacion en unaipeaasbcial, para dar soporte a la reflexion. La
educacion debe basarse en el aprendizaje, y reoexaluacion.

El trabajo final, unificado e interdisciplinar, stio en unir las redacciones hechas en
portugués y en espafiol, junto con las respectimas,fy en montar el periddico en edicién especial
bilingte utilizando el programa Microsoft Publisi#10; y también se hizo la ampliacion de las
fotos y el montaje de una exposicion con ellassytéxtos. Primero en un colegio y después en el
otro, para promover, incluso, una integracion elasealumnos de ambos colegios.

El periddico también fue divulgado en el blog deekcuela y en elacebook"Pueblo
Espafiol”, creado por los propios alumnos de esp@giocCELEM Zardo y también en el blog del
Colegio Humberto de Alencar.

Resultados obtenidos

No hay como ensefiar una lengua, nacional o extearga hablar de aspectos culturales y
multiculturales de los pueblos que la hablan.

El multiculturalismo y la importancia de los negers América Latina estdn documentados
en el numero 1 de la primera edicién del periddispariol — Celem — Zard&n el nimero 2 de
este periodico, edicion especial bilingtie, losdextn Lengua Portuguesa y en Lengua Espafiola,
acompanados de las respectivas fotos, expresamt@spaulticulturales entre los alumnos de
ambos colegios estaduales y sus diferentes peoregscde la realidad capturada por las fotos.

Los alumnos participaron y se involucraron en lgestigacion por Internet, en la busqueda
de fotografias, en la discusion del nombre delgagro, en la elaboracién de los textos y en la
tirada de la foto colectiva hecha exclusivamenta e edicion nimero 1 del periddiE&spafol —
Celem — Zardo
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Se hicieron practicas de lectura en espafol y etugees, en medios electronicos e
impresos. Se realizo la practica de comprensiohdalgpoema declamado en espafolVentube
en el caso de la "Balada de los dos Abuelos”, paittéi en la edicion nimero 1 del periddico.

Con la exhibicion de la pelicula se estimuld la pagnsion oral en espafol, ademas de
posibilitar la reflexion sobre la crueldad humanakperiodo de la esclavitud.

Se divulgod en la ensefianza de espafiol en el CEL&hOZ

Hubo la interaccion de un medio de comunicaciootelaico (investigacion en Internet y
fotografia digital), un medio de comunicacion ingwdel periédico), y, nuevamente, un medio de
comunicacion electrénico (video ¥outube divulgacién poiFacebooky la pelicula).

En el Colegio Humberto de Alencar los alumnos selutraron de manera satisfactoria en
todas las actividades propuestas (lecturas, imastines, fotografias, cambios de imagenes y
escritura de minicuentos), posibilitando la apliéaalel proyecto y la interaccion entre los medios
de comunicacion.

El montaje de la exposicion de textos y fotos pb&botra visualizacion de esta realidad
capturada por los alumnos, o sea, otros alumnosiéanpudieron mirar las fotos y leer los textos
producidos.
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lada, se sabe hasta ahora  s0?

e e e o - Sarla fata, no habria
gonsam =i e vida; seria fatal, no habria

g2, Su N IMAGANTA  vida. Serla ol fin de todos
carece de mayor val Migsmisado

Los pueblos no respetan
sus limitaciones,

El agua, que también
compane mas del 50% del
it "“T"E’:L"E‘ :‘E do denominado AGUA,
os pnimales, estaenles o i oG camo
vegetales, del mismomo- |

VIDA!
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cada, come se puede mi-
rar en esta foto, limpida,
fresca, fuerte y de foma
natural,

Es necesario siempre pre-
SEVar nuestros mares,
rios y Iagos para que ten-
gamos siempre ése liqul-

Foto de shua Geavana — 5+ Aso D)

na e confrolada por um
homem  mufa  sanguininio
que néo tinha a6 & nem pi:
datle de suas vitimas.

Em ume de suas
balabas seu condulor foi
mofto, mas & mquin crioy
vida @ todos que surglm erm
sus frente ek abatia, porérm
um di inespersdamente
tudo s feve fim: como se
ako  meior  dissesse
“Chegal’

mur, mas algumas pessoss
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La interferencia de la cultura en la
produccion de actos de habla de mandato

Ivan Mayor Alapont
Instituto Cervantes de Sao Paulo

Introduccion

En espariol la comunicacion se establece a travasalserie de reglas que pueden ser implicitas o
explicitas. Dichas reglas, que rigen los actosat#ahde la comunidad linglistica, se transmiten de
generacion en generacion a través de la culturpaisl

Los profesores de espafol en Brasil siempre luchgmo eliminar el estereotipo cultural
que presenta a los espafioles como individuos mefest a la hora de dirigirse a su interlocutor.
Actualmente, a causa de la expansion de empresadgism espafiol como Telefénica, Acciona,
Repsol o Iberdrola, este estereotipo ha ido en atame algunos trabajadores de estas empresas
aseguran que sus compaferos y superiores espadnles poco arrogantes a la hora de dirigirse a
ellos.

Este estereotipo se explica a través de factordarales y pragmaticos de la lengua
espafola. En la cultura brasilefia no se admitealsoente ese intercambio de informacion tan
directo con el interlocutor, por lo que los estatés lusohablantes tienen dificultades para amaliza
y producir contenidos que rigen los actos de hdblenandato.

Segun el profesor Luiz Costa Pereira de la USRulara brasilefia se caracteriza por su
amabilidad, por evitar el enfrentamiento directm @b interlocutor, por lo que las relaciones son
menos directas, incluso una de las caracteristisgEnciales del portugués brasilefio es la
anteposicion del pronombre en estructuras impeatomo me fagaen el portugués de Portugal
esfaca-me que es una estructura mas directa y menos c&dés estructura solo se puede escuchar
en Brasil cuando el hablante esta muy enfadad@kiorterlocutor. Asimismo el profesor Luiz Jean
Lauand explica que los hablantes brasilefios seenute una muralla de palabras para evitar este
enfrentamiento linguistico directo con el interltmu Todas estas caracteristicas culturales del
portugués de Brasil son de influencia africana gaehan ido heredando de generacion en
generacion a traves de la cultura.

En una encuesta realizada a estudiantes de esgelfibistituto Cervantes de Sao Paulo
acerca del uso de expresiones lingiisticas de rtagda concepcion que tienen sobre el espafiol,
se pueden extraer los siguientes datos:
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Ante las preguntas:

. Te sientes bien cuando emites una
orden directa en espaiiol?

B acompafia las drdenes con algin
elemento suavizador como "por
favor

formula mandatos de forma
habitual

Un 75 por ciento dice que acompafa las érdeneslgom elemento suavizador cormpor favor,y
un 25 por ciento formula mandatos de forma habitudls directa y menos cortés. Estos alumnos
coinciden con los que llevan mas tiempo estudiah@spafiol y su cultura.

:Piensas que el espaiiol de Espaiia es
muy directo y los espanoles son muy
arrogantes?

M no considera que los
espafioles son arrogantes

M considera que los espafioles
son arrogantes

Un 100 por cien de los encuestados coincide gaspaliiol es una lengua muy directa pero discrepa
en considerar a los espafioles arrogantes, auncife por ciento los considera asi.
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.Crees que el espaiiol es mas directo
que el portugués?

B considera el espafiol mas
directo que el portugués

no considera el espafol mas
directo que el portugués

Un 95 por ciento de los encuestados considerapalfies una lengua mucho mas directa que el
portugués.

(Alguna vez has escuchado que los
espaiioles en el trabajo son prepotentes?

3%

® aseguran que alguna vez lo han
pensado o lo han escuchado.

no considera que los espafioles
son prepotentes

Un 97 por ciento de los encuestados asegura queabkgez lo ha pensado o lo ha escuchado a
comparferos o amigos que trabajan en empresas &spano



93

Estructura de la informacion

Nuestro objetivo en esta ponencia es eliminar estiereotipo cultural sobre la lengua espafiola y
ofrecer diversos mecanismos para que los estudididehablantes puedan asimilar el uso de los
actos de habla de mandato y producirlos en sitnasicomunicativas que no se corresponden a su
lengua por razones explicitamente pragmaticastyrailgs.

La lengua se articula a través de las famosas nadxite Grice, pero cada cultura, a través de
sus referentes culturales y pragmaticos, interpdetaliferente manera dichas reglas y por ello
interpreta y produce de forma diferente ciertost@aidos menos corteses como pueden ser los
actos de habla de mandato. En espafiol estas makemasido muy estudiadas por reconocidas
lingUistas como Graciela Reyes y Victoria Escandelravés de estas linglistas podemos analizar,
interpretar y contrastar las diferentes concepaa®las maximas de Grice por parte de la cultura
espafiola y brasilefia:

1. Maxima de cantidad:

* Que su contribucion contenga tanta informacion cemmequiere
e Que su contribucién no contenga mas informacidla dgie se requiere

En esta maxima conversacional, el espafiol se muast lengua mas directa porque requiere
menos elementos con el fin de ofrecer una inforamacompleta. En cambio, el hablante brasilefio
debe ofrecer mas informacién a su interlocutorrestdido en casos de orden directa.

2. Maxima de calidad (de veracidad)

* No afirme lo que crea falso
* No afirme nada de lo que no tenga pruebas sufesent

En relacion a esta maxima, el espafiol se muessalirecto que el portugués porque muchas veces
el brasileio, para no ofender a su interlocutaoec# otras alternativas que realmente no considera,
como sucede, por ejemplo, cuando el interlocusmetique cumplir una orden directa.

3. Maxima de relacion (de relevancia)

* Que lo que hable oportunamente sea relevante

Asimismo en esta maxima, el espafiol se muestradinésto, el emisor dice solo lo que es
relevante para la conversacion, lo que puede senpnetado como descortés o prepotente bajo la
Optica brasilefia porque el portugués es menostdiegceste sentido.

4. Maximas de modo (modalidad, fundamentalmente intenta ser claro)

» Evite expresarse oscuramente
» Evite ser ambiguo
» Seabreve
» Sea ordenado
En cuanto esta maxima, el espafol, con el animoudgplirla, ofrece una informacién breve y
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directa para evitar casos de ambigtiedad. El biasitdrece siempre mas datos y promesas que
pueden causar ambigtiedad en la informacion.

A menudo se crean conflictos entre la cortesiapriatipio de cooperacioastablecido por
Grice porque ambos persiguen obijetivos diferenEsprincipio de cooperaciéon prioriza la
transmision segura de la informacion; la cortesfiacambio, requiere que en ocasiones se rompan
las méximas con el fin de mantener la cordialidadbe relaciones sociales. En este sentido las dos
lenguas analizadas también interpretan de difenewieera cuando y en qué situaciones se debe
aplicar la cortesia. El portugués es una lenguacmidés debido a los factores culturales analizados
anteriormente, en cambio el espafiol es una lenguesncortés, lo que facilita la utilizacion de
actos de habla mas directos que atentan contraoridiadad en la conservacion entre los
interlocutores.

Por todo lo analizado podemos decir que cada euitierpreta las maximas de Grice y el
principio de Cortesia de una forma diferente, poquie la lengua se adapta a esta interpretacion
produciendo estructuras linguisticas mas o menestds. Esto resulta muy evidente si analizamos
las estructuras linguisticas de mandato.

Por todo ello, podemos ofrecer a nuestros estuetianha ficha gramatical como la que
muestra la pagina quijotesancho.com y analizarsal@@n punto de vista funcional para que los
estudiantes sean conscientes de su contexto dg ssan capaces de comprender la diferencia
cultural que se esconde detras de estas estrutanraaracteristicas de la lengua espafiola.



quijote
&Banchn

Para expresar influencia e indignacién podemos utilizar las siguientes
estructuras segun el grado de implicacion del hablante:

VERBO DE lHFLI.IEHI:IA
QUE
+
SUBJUNTIVO

VERBO EN CONDICIONAL DE CORTESIA
IMPERATIVO

ESTRUCTURAS DE CONSEJO

YO QUE TU, YO EN TU LUGAR,
S| YO FUERA TU + CONDICIONAL

PODRIAS, DEBERIAS, TENDRIAS QUE +
INFINITIVO

LY 51 + IMPERFECTO DE SUBJUNTIVO?

- Te recomigndo que vayas a
Cuenca, es una ciudad maravillosa.

-4 Podrias abrir la puerta, por favor?

- Vete de aqui ahora mismo.

- Yo en tu lugar me iria una
temporada de viaje para olvidar
todo lo que paso.

- oY si estudiaras medicina?

EXPRESAR INDIGNACION

Utiizamos estas estructuras para mostrar nuestro descontento y propleiar
una solucion. Se utiliza mucho en las reclamaciones

VERBO DE INFLUENCIA + QUE + SUBJUNTIVOD

Me malesta, me pareca incraible,
me parece sarprendente; me fastidia,
me alucina, me soarprende. me jode,

me cabrea, me saca de guicio,

ESTRUCTURAS DE INDIGNACION:

Estoy harto, estoy hasta las nances, estoy
hasta [a coronilla, estoy gue me subo por las.
paredes, astoy gua trino, estoy que muardo,

estoy de los nervios,

- Me molesta que el banco no se
haga cargo del importe del robo.

- Me jode gque te comportes asi con
mis amigos.

-Estoy harto de fi, jfuera de aquil

- |Estoy hasta las naricas del traficol
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Conclusioén

El profesor de espanol cuando se enfrenta a la ensefianza de contenidos funcionalmente tan
productivos como las estructuras lingtisticas de mandato debe tener en cuenta todos los referentes,
tanto pragmaticos como culturales, que articulan dichas expresiones para que el estudiante sea capaz de
comprender su utilizacién siempre bajo la optica de la cultura espafiola y como consecuencia eliminar
ciertos estereotipos culturales establecidos sobre estas estructuras tan caracteristicas del espafiol.
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Soy yo otra vez: unidad y diversidad del
espafnol — entre sonidos y verbos

Caroline Alves Soler
FATEC-Praia Grande y Santos/UNESP-Araraquara

Egisvanda Isys de Almeida Sandes
UNESP-Araraquara

Julia Batista Alves
UNESP-Araraquara

Introduccion

La presente comunicacion tiene por objetivo refiear acerca del tema de la variacion linguistica
respecto a la ensefianza-aprendizaje del Espafia temgua Extranjera (ELE) en el escenario
actual de Brasil. Para ello, nos centramos en lasttin de la variacion fonética, mas
especificamente respecto a los sonidos de lass lggftay “z” y del digrafo “ll”, y al uso del
Pretérito Indefinido y del Pretérito Perfecto Comgtio en dicho idioma. La variacion fonética se
comenta a partir del andlisis de una encuestazagi@icon estudiantes universitarios brasilefios del
sexto semestre del curso de Licenciatura en L&oasigués/Espafiol de una universidad publica
ubicada en el estado de Sao Paulo. Por su pamspeaiie los mencionados pretéritos se presenta
bajo la perspectiva de su variedad en los difeseptdses que tienen la lengua espafiola como
idioma oficial, basado en las consideraciones deA& (2010) y en algunos ejemplos extraidos
tanto del Corpus de Referencia del Espafiol AcG&REA) como del Corpus del Espafiol (GE)
bancos de datos linguisticos disponibles de madoaliy gratuitos.

El tema de la unidad y diversidad del esparfiol ki@ sibjeto de amplio debate en el
escenario de ensefianza-aprendizaje de esta lenguaeynos que seguird siéndolo por mucho
tiempo debido no solo a la cantidad de paises ajballlan, sino también por el hecho de que aun
representa un tema que atenaza a profesores yiagsésd de ELE, incluso en Brasil. La
complejidad del asunto hace que el interrogantai&;€3panol ensefiar?” sea una duda constante.

El espafiol, idioma originario de la region de Glasten Espafia (por eso, castellano fue su
primer nombrd) y llevado por los conquistadores a toda Hisparo@ma es, actualmente, idioma
oficial en méas de 21 paidef\demaés, ha ganado el estatus de lengua intem@gjofigura como

! Disponible en: <http://corpus.rae.es/creanet.html>. Accedido en: 29 dic. 2014.

2 Disponible en: <http://www.corpusdelespanol.org>. Accedido en: 29 dic. 2014.

3 Hay que tener en cuenta que los términos “espafiol” y “castellano” son sinénimos.

4 Son ellos: Argentina, Uruguay, Bolivia, Chile, Colombia, Costa Rica, Cuba, Ecuador, El Salvador, Espafia, Guatemala,
Guinea Ecuatorial, Honduras, México, Nicaragua, Paraguay, Panama, Per(, Puerto Rico, Republica Dominicana y
Venezuela (MORENO FERNANDEZ, 2000, p. 16).
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idioma oficial de organizaciones como la Unién pea, el MERCOSUR y la ONU. (MORENO
FERNANDEZ, 2000, p. 16). El hecho de ser habladtaatos territorios ya es algo que asombra y
preocupa a profesores y estudiantes de esta leygugue cada uno de esos lugares posee sus
caracteristicas historicas, geograficas, socialesuljurales propias, empezando por la propia
Espafia. Debido al hecho de que el espafol se bl gran mayoria, en los paises de
Latinoamérica, muchos atribuyen la gran divisibnvddedades del espafiol desde estas zonas o
siempre introducen la dicotomia espafiol peninsplespafol americano, y se olvidan de que en
Espafia también existe, ademas de lenguas distilisdes;tos en los que hay caracteristicas propias
como en cualquier parte del mundo. Espafia, y niogranugar en el mundo, esta exenta de eso.

Podemos decir que la gran preocupacion por la angafly el aprendizaje de espafiol en
Brasil y por cuestiones mencionadas anteriormeptalebe alboom del idioma, provocado,
inicialmente, por el surgimiento del Mercado Conagh Sur (MERCOSUR) y, mas tarde, por la
sancion de la ley 11.161/2005, que define la ofdetda lengua espafiola como obligatoria en la
ensefianza secundaria brasilefia. De ahi en addantdtura empieza a ganar un espacio de mayor
importancia en el escenario educativo (en las disoes académicas, en los materiales didacticos)
y en los documentos oficiales. En los CongresosilBftos de Hispanist3spor ejemplo, del afio
2006 hasta ahora, no hubo una edicion en la quee taya discutido el tema. La cuestion cultural
en la ensefianza del espafol en Brasil aparecetediosssobre el desarrollo de la conciencia
intercultural, el funcionamiento de las lenguas,moea e identidad, expresiones idiomaticas,
literatura, cine y musica, integracion y la vamecien sus diferentes aspectos (entonacion del
espafol, marcadores del discurso en el espafiohtd®iéa, uso de diminutivos, formas de pedir y
mandar, fenbmenos del leismo, yeismo y seseo, astog pretéritos simple y compuesto,
pronombres de tratamiento, etc.). Esta ultima, dmdos temas sobre el que vamos a tratar, pasa a
figurar en los documentos oficiales de manera catgnte y llama la atencién de los profesores
para la importancia de su tratamiento en las cldsds_E.

La variacion y la diversidad

Las lenguas naturales son lenguas vivas, por to,tanfren cambios a lo largo de su existencia, lo
gue es algo inevitable. Son dinamicas por natwsaleaos hablantes pueden comunicarse de
distintas maneras utilizandolas en diferentes cibmas. Ese es el primer paso para comprender el
funcionamiento de un idioma y por qué existen kEsaciones. El segundo paso es comprender que
no existe variedad mejor ni peor. Lo que pasa esegiste una norma culta que se aprende en las
escuelas y que orienta a los hablantes en conteatos el académico, el profesional, etc. El hecho
de tener que aprenderla, saberla y emplearla doyextas demas variedades. Considerar solamente
una variedad como correcta y absoluta puede germrdamado prejuicio linguistico y la
perpetuacion del mito de la homogeneidad lingldstiEl documento brasilefi@rientacbes
Curriculares para o Ensino MéditBRASIL, 2006, p. 137), respecto a los conocimientte
espafiol, subraya la necesidad de hacer que lodiadtes comprendan la heterogeneidad como
algo inherente a todas las culturas, pueblos, Enguenguajes, de manera que se eviten y superen
los estereotipos y prejuicios linglisticos.

Cuando hablamos de variedades hay que tener etacgee existe un enorme abanico de
posibilidades y que la variacion linglistica, attdo lo que conforma Espafia e Hispanoamérica
respecto a lo social, historico, geografico y aaltues solamente uno de los aspectos de esa gran
diversidad. Referente a lo linguistico, en el cardpda Sociolingliistica, de acuerdo con Tarallo
(2005), la lengua utilizada en contextos distimgmessenta diversos tipos de variaciones que pueden

® Las revistas de la Asociacion Brasilefia de Hispanistas se pueden consultar en la péagina web:

<http://www.hispanistas.org.br/abh/>. Accedido el: 27 dic. 2014.
®Orientaciones curriculares para la ensefianza secundaria.
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ser divididas en tres tipos: diatopicas, diasitastiy diafasicas. Las variedades diatdpicas se
producen en virtud de la extension geografica;d@astrasticas, son diferencias presentadas en
virtud del nivel sociocultural de los hablanteseyahracteristicas como el sexo, la edad y la etnia;
las variedades diafésicas, a su vez, ocurren debidderencias en virtud de la utilizacion de
diversos registros linguisticos en la comunicadiéstilos de lenguaje). A partir de todo eso es
comprensible la gran angustia que todavia persisies corazones de profesores y estudiantes de
espafol en Brasil cuando el asunto son las varsdddl espafiol. No es tarea facil trabajarlas en
sala de clase, sin embargo, tampoco es imposible.

Segun Gil Fernandez (2007, p. 121), que intentagestar a interrogantes como “¢Qué
espafiol ensefar?”, “;Qué modelo de pronunciaciéef@an y cuando?”, es necesario que los
profesores de lenguas se planteen otras pregumasrhentales con base en los objetivos del
curso: “es qué modelo desea que aprendan sus aunsigealmente quiere que aprendan sélo ese
modelo y no otros”. Saber lo que quieren y necedds estudiantes, la zona en que estan ubicados,
el origen del docente, etc., es un gran paso. taatambién comenta que es perfectamente natural
y aceptable que el profesor opte por utilizar siedad linguistica en clase si fuera un nativoa o |
variedad que haya aprendido, si fuera un extranggmembargo, esa variedad no debe ser ensefiada
como unico modelo aceptable:

Lo que si ha de evitarse es la tendencia de mudhcentes a convertir en norma su propia pronurdiaci
llegando incluso a corregir y censurar cualquiesvieion —aun admisible— de tal modelo. Y, en unaa
acorde con este espiritu, los materiales mas caemves seran los que reflejen, en la medida desibfe y de

lo aconsejable segun el nivel, la diversidad dentaseque se dan en las comunidades hispanohabldetes
forma que los estudiantes no sélo conozcan otmasaf® de hablar espafiol, sino que también aprendan a
aceptar y a valorar la riqueza que tal pluralidaghgorta. (GIL FERNANDEZ, 2007, p. 123).

De igual modo, Moreno Fernandez (2000, p. 88) hdelanodelo llevado a clase por el profesor y

nos advierte que sea cual fuere ese modelo, deb&esepre “un modelo culto, basado en una

norma prestigiosa”. Segun el autor, aunque exiséagran variedad linguistica, las normas cultas,

en general, son cercanas y presentan rasgos coraenrteslas partes de habla hispanica. Esto se
debe a la homogeneidad relativa de la lengua ekpafo

La homogeneidad relativa de la lengua espafiola fesidamentada en un sistema vocalico simple (5
elementos), un sistema consonantico con 17 unidamaanes a todos los hispanohablantes, en un iangert
Iéxico general, en lo que se refiere a los elensetéricos estructurados, y una sintaxis que prasena
variacion moderada, sobre todo en sus usos chlORENO FERNANDEZ,2000, p. 15).

Esta afirmacion de Moreno Fernandez (2000) sirvecalesuelo al interrogante “¢Qué espafiol
ensefar?”, pero de ninguna manera nos exenta, porfesores de espafol lengua extranjera, del
trabajo con las variedades en clase. Lo que sillarmoa la atencion, es para el hecho de que no todo
es diversidad. Dentro de esa gran diversidad gelfies, también esta la unidad, aunque de forma
relativa.

Las variedades del espafiol

Las variedades del espafiol son destacadas, semiiasacomo Moreno Fernandez (2000) y Lipski
(1996), en virtud de areas geograficas y sus d@ePara el primero, hay ocho variedades: tres en
Espafa (la castellana, la andaluza y la canarieglhgo en América (la caribefia, la andina, la
mexicana, la rioplatense y, por ultimo, la chilerapski, a su vez, nos presenta una clasificacion
del espafnol de América basada en las clasificasidiadectales del fil6logo Pedro Henriquez Urefia
respecto al sustrato indigena en la formacion dg éslectos:



101

Q) México, incluidos Nuevo México y la mayoria de AmérCentral {nahua};

(2) El Caribe (Antillas y regiones costeras de Colombigenezuela)

) Las tierras altas de Sudamérica, desde Colomb@igay el norte de Chile {quechua};

4) El centro y el sur de Chile {mapuche/araucano};

(5) Los paises del Rio de la Plata: Argentina, UruguBaraguay {guarani} (LIPSKI, 1996, p. 18).

Segun Lipski (1996, p. 18-19), “en el aspecto famoéhinguna zona me parece completamente
uniforme” y luego afade “varias de las zonas pitesetanta diversidad como unidad”.

De acuerdo con las zonas presentadas por losutlmes citados, ambos presentan una serie
de caracteristicas particulares de cada una dg etblano por ejemplo: “Las tierras altas se comen
las vocales, las tierras bajas se comen las contama (LIPSKI, 1996, p. 20). Estos tipos de
clasificaciones han generado una serie de debatdéssydos autores destacan que hay otras
clasificaciones hechas por otras personas y quersigriterios diversos. Sin embargo, no vamos a
discutir sobre ello aqui en este espacio.

Moreno Fernandez (2000) llama la atencion sobmapertancia del papel de los profesores
en la ensefianza del espafiol, sobre todo como lengtanjera, destacando que es recomendable
gue ellos conozcan las principales caracteristigasas variedades de Europa y América. Esto
deberia formar parte de su formacion basica, a#iigoo conocer y explicar, de forma clara, hasta
gué punto llega la diversidad y la unidad de laglen Facilitaria muchisimo la labor de los
profesores y enriqueceria las clases. Sin embasi®mos que la realidad es otra, incluso en las
universidades vy, tanto las variedades americana® ¢as espafiolas (meridionales, por ejemplo),
siguen escasas en los manuales didacticos y etakes. Esta situacion, por lo menos en Brasil, a
causa de las exigencias en los documentos oficiedpecto de la ensefianza, estan cambiando, pero
a pasos lentos. Los manuales, poco a poco, emp&ebatar y presentarnos algunas variedades,
pero hay mucho que cambiar, para que esas varedeamgan dejando de ser presentadas
mayoritariamente en forma de lista de lIéxicos dddaguas o0 en una seccidn de curiosidades.

Creemos que hace falta profundizar esos conociosest la ensefianza superior y hacer un
trabajo mas completo, por ejemplo, con muestrdgegeaie lengua, 0 sea, contextualizadas, sobre
todo orales, para que los alumnos puedan conocserynaejor las variedades del espafiol y
profundizar en las diferencias, identificando logs®ores de las variedades por su nacionalidad.

Respecto a la variacion fonética pasa lo mismdo&miveles iniciales los profesores suelen
presentar a sus alumnos los rasgos mas genemtpse ks comprensible y aceptable para un nivel
inicial de contacto con la lengua, pero lo que ve®® que en los niveles siguientes, las retomadas
al asunto o a la profundizacion son escasas yolmsaimientos de los alumnos siguen limitados. En
parte, eso ocurre porque muchos profesores no pés®eeonocimientos necesarios para tratar de la
cuestiéon en clase, sea porque tuvieron una formangatisfactoria o porque no tienen tiempo y
ganas de investigar. Por otra parte, muchos alumonodan la debida atencion al tema, que se
estudia de manera superficial y, ademas, no cunguempapeles de futuros profesores y eternos
investigadores, pues no se debe esperar que todmonetimiento nos llegue sin mas. También
tenemos que ir hacia él. Acerca de algunos coneoiws de los estudiantes sobre el tema de las
variedades del espafiol, especialmente las fongtresaremos ahora en la proxima seccion.

La variacion fonética del espafiol segun estudiantes universitarios brasilefios:
analisis de la encuesta propuesta

Los participantes en la encuesta, seis person&staneran alumnos del sexto semestre del curso
de Licenciatura en Letras Portugués/Espafiol deinivarsidad publica ubicada en el estado de Sao
Paulo. La participacion fue voluntaria y no exigingun tipo de consulta a materiales
bibliograficos. Los estudiantes que se propusigrarticipar fueron orientados a contestar las
preguntas de acuerdo con los conocimientos quégmodea encuesta se compuso de tres preguntas
relacionadas con la variedad y diversidad de Igdarespafiola, como vemos a continuacion:
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Cuestion 1:¢ Por qué cree usted que haya tantas diferenogagdticas en la lengua espafiola?

A partir de las respuestas obtenidas es posiblequer el 1000 de los participantes tienen
conciencia de que la diversidad del espafiol o@gausa de la cantidad de paises y territorios que
hablan la lengua y, también, a causa de otrosr&g;toomo la cercania a otros paises, la presencia
de otros pueblos en los paises de habla hispamicag(acion, procesos de ocupacion, etc.), la
influencia que ejercié la cultura indigena y de lwgros esclavizados, periodos de guerras,
conquistas y reconquistas, etc. La diversidad yadedad se presentan como una rigueza y la
lengua, como algdinamico, producto historico, politico, social, tcwdl y geografico. Ademas, uno
de los participantes llama la atencion para elatarandividual y colectivo de la lengua. Colectiva
porque sigue una norma que fue acordada por ledati e individual, a su vez, porque es
reconstruida a todo momento por un grupo de haddamipor cada hablante, de modo a establecer
una comunicacion entre ellos.

Cuestion 2: ¢ Puede hacer una descripcion de los sonidos tktras “y” (i griega), “z” (zeta) y del
digrafo “IlI” (elle) en espafiol? ¢ Consigue decirdi®se pronuncia de cada manera?

Con esta pregunta, implicitamente esta la respukstgue hay mas de una manera posible de
pronunciacién o produccién de los sonidos propsedib objetivo, entonces, era analizar si los

estudiantes estaban informados acerca del tema wihcion fonética. Los resultados fueron, de

manera general, positivos.

La mayoria de los sonidos propuestos aluden @lasonantes, con excepcion de la “y”, que
también puede representar una vocal [i]. Referanf@s consonantes, totalmente distintas de las
vocales en diversos aspectos que no vamos a disguti, Gil Fernandez (2007)les atribuye la
caracteristica importante de tefir un dialecto ent determinado, lo que responde y justifica
nuestra eleccion respecto de las consonantesrptaade la variacion fonética del espafiol:

[...] en muchos casos son las consonantes las dien"tde modo peculiar un dialecto o acento deteadon
[...] en espafiol, se distingue entre acerteseantesen los cuales el fonem®// sustituye a /s/, frente a
acentosseseantegjue realizan el proceso contrario, /s/ pér;/o de acentogeistas que no poseert/, frente
a acentos ngeistascon K/ (GIL FERNANDEZ, 2007,p. 481).

Las variantes de un fonema, en términos fonéticdengldgicos, son llamados de al6fonos.
Respecto de las consonantes, Gil Fernandez (20@%1pnombra esos al6fonos como “fendbmenos
dialectales”. Luego, recoge a los principales ydissribuye geograficamente.

Referente a lo que aqui nos interesa, la auto@7(2® 491) nos presenta el fendmeno del
yeismo, que ocurre en amplias zonas de Espafa,ct)égientroamérica y buena parte de
Sudamérica. En el yeismo, el “fonemiario existe y es sustituido por [j}],[[3], [d3] (o incluso []
en ciertas zonas de Argentina)”. Esos sonidos septan la grafia del digrafo “Il” aqui propuesto.
El fendmeno del seseo, que ocurre en Andaluciaar@any en la mayor parte de América es
caracterizado por la sustitucion del fonen@ fpor /s/, o sea, pronunciar la letra “z" o
la “c” ante “e/i”, como “s”. La autora llama la atencién al hecho de que estelad/s/ puede tener
diversas realizaciones”. A su vez, algunas zonadmdalucia y de Centroamérica poseen el
fendmeno del ceceo: la “sustitucion del fonemap el fonema @/"(p. 492); es decir, la
pronunciaciéon de la letra “s” de igual manera oejamte a la de la “z” o de la “c” ante “e/i". Los
fendmenos ceceo y seseo representan graficamedatdera “z”. Otras caracteristicas de igual
importancia dentro de los principales fenomenotediales presentados por Gil Ferndndez son la
aspiracion y/o pérdida de la /s/, la velarizaciénw/ml en final de palabra, la aspiracion de /fley d
Ixl, el ensordecimiento de /r/ en final de palatagyérdida de distintividad de las liquidas /Il
en posicion final de silaba, entre otras que rtareanos aqui. (GIL FERNANDEZ, 2007, p. 492).
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En cuanto a la letra “Y” (i griega), ademas de espntar fonéticamente al sonido vocalico
[i], cuando es una semiconsonante, es represeptadel fonemay/, segun el Alfabeto Fonético
Internacional. Sus realizaciones fonéticas corresponden a lida®]] y [d3] en Espafia, segln su
posicion en la silaba. En América, sobre todo smdgiones yeistas, siguen los mismos sonidos de
la pronunciacion del digrafo “II”.

Presentada la parte tedrica, volvamos a los refmgdtabtenidos a partir de la encuesta. Fue
posible observar que la gran mayoria de los ppaintes posee conocimientos fonéticos y
fonoldgicos del idioma espafiol. En la descripci@nlas sonidos propuestos las caracteristicas
fueron presentadas segun el modo de articulacrizatff’as, africadas, etc.), segun el punto de
articulacion (interdental), algunas zonas o lugagsecificos en que se hablan, de acuerdo con
fendmenos dialectales del ceceo y el seseo, cosctipciones fonéticas, algunos ejemplos de
palabras, etc.

El digrafo “II” fue presentado por el 334 de los participantes con una Unica forma de
pronunciaids]. El 50% del33,3% cree que esa produccion del sonido se realizaogagdpafioles,
sin embargo, no hubo especificacién de region.flrenacion fue generalizada. Los %festantes
atribuyeron a Chile la ejecucién de dicho sonidel tbtal de participantes, otro 33s3presento tres
pronunciaciones posibles para el digrafo “llI”, siemque ellas se difieren de acuerdo con cada
participante. Primero son presentados los sorjjfidatribuido a la regidn central de Espare [[]
(atribuido a Argentina) y [g] (atribuido a otros paises hispanoamericanogsiecificaciones). En
la segunda secuencia aparecekje{dtribuido a México y Colombia, pero el partiaipa dejé claro
gue hay otros paises que lo pronuncian de esa f@umgue no haya mencionado cuales)jlel [
(atribuido a Argentina y Uruguay, o sea, la regi@éhRio de la Plata, con la ausencia del Paraguay,
gue no fue citado) y, por ultimo, el 3d(atribuido a Argentina). En ningdn momento este
participante ha mencionado alguna region espafEemos que el hecho de haber vivido en la
region del Rio de la Plata influyd grandemente &rmmlanera en que ve y siente el idioma.
Finalmente, el 33% restante del total de participantes, ha presertadtro realizaciones sonoras
posibles para el digrafo “IlI”: en la primera seatiartenemos §] vy [j] (atribuidos a Espafia), ¥][

y [d3] (atribuidos a Latinoamérica); en la segunda secaeaparecen]f [£], [3], [d3], sin embargo,
el participante prefirid no indicar paises en gaeg@nuncie de dicha manera, dado que no estaba
seguro y consideraba algo muy dificil de hacensigun tipo de consulta de datos.

Lo que podemos concluir, de acuerdo con los refdtgpresentados es que, aunque la
generalizacion o dicotomia entre espafiol de Espa#spafniol de América esté presente, poco a
poco, los estudiantes van a lograr identificar padses en los cuales cada tipo de sonido es
producido.

Cabe sefalar que, de manera general, los estusl@anticipantes en esta encuesta presentan
gran conocimiento del fendbmeno dialectal propupestoGil Fernandez (2007) para el digrafo “II”,
lo que es un factor extremamente positivo si pensaen la ensefianza de las variedades del
espafiol.

Respecto a la letra “z”, solamente el 38,8lel total de participantes sefiala una Unica
realizacion sonora, caracterizada por el foné@fa Del 33,30 el 16,P6 indic6 a Espafia como
realizadora de ese tipo de sonido. A su vez, é%@lel total de participantes ha resaltado las dos
producciones posibles para la letra “z”, si pensarea los fendmenos del ceceo y seseo,
representadas por los fonemex y /s/, respectivamente. Todos los participantes atritoryel
sonido/©/ a Espafa y /s/ a los paises de América, ora tlamae hispanoamericanos, ora de
latinoamericanos. Asi, la “z” de la palabra “zapatpue aparece en el ejemplo de uno de los
participantes, seria pronunciada cor®agpato] o [sapato], segun la regién. Una vez méadepos
considerar como satisfactorias las descripciongizaelas, aunque los estudiantes no indiquen los
paises o zonas dialectales con exactitud.

7International Phonetic Alphabet, en inglés.



104

Por ultimo, acerca de la letra “y”, solamente &7 la destacO con el Gnico sonido de
vocal [i], representando la conjuncién “y” del eSpl lo que pudo ser constatado a partir del
ejemplo de frase dado: “comer y beber”. Segun eligg@ante, ese sonido es proveniente de
Espana. El 33,3% del total de participantes presianetra con sonido de consonante, lo que pudo
ser constatado a partir del ejemplo dado, la palaw”. En la primera secuencia aparecefjley
[d3], atribuidos, respectivamente, a Espafia y a Latmica (destacados como usos mas
frecuentes). Ya en la segunda secuencia, ademi@s dies sonidos anteriores, aparecesgldin
embargo, no hay especificacion de lugares par&rdasproducciones propuestas. Por su parte, el
50% restante del total de participantes no preseimgin ejemplo de palabra o frase, lo que
dificulta constatar si reconocen las producciones)a@ consonantal o vocalica, consonantal y
vocalica, etc. En la primera representacion apaet¢s®nido [i] atribuido a Argentina, sin mas
detalles. Sin embargo, si esta “y” no tiene funaiénalica, los sonidos comiunmente producidos en
Argentina sond] y [[], pero no fueron mencionados en este caso. Landegiecuencia presenta los
sonidos [] (atribuido a Uruguay y Argentina), que represamtasonido consonantal, y[gl o [j],
atribuido a algunos paises de Latinoameérica, speaiscaciones exactas. Por fin, la tercera
secuencia presenta los sonifips [j], atribuidos a Espafia y4[] atribuido a Latinoamérica.

Cuestion 3: ¢ Cual variedad linglistica de la lengua espafiola esas utilizada por usted? ¢Por
que?

Respecto a esta pregunta, el 66,de los participantes alega utilizar exclusivaradatvariedad
espafiola. El 50% de esos participantes mencionduyoea un profesor de origen espafiol, lo que
influyd mucho en la eleccion de la variedad. Ot0% de esos participantes destacaron que la
variedad espafiola es la utilizada por cuestionustogy preferencia. Aparecen, de esta manera,
caracteristicas como la musicalidad, el rifmloaprecio por la cultura de las regiones esjpafipla
afinidad. Solamente el 2bespecifica la variedad de Madrid como la preferjhutilizada.

Del 33, 3% que en casi 0 nada utiliza la variedagafola, el 16,7% alega utilizar
exclusivamente la variedad rioplatense porque avidArgentina y Uruguay durante un periodo de
tiempo, lo que justifica la eleccion. Los 16,7%taeses alegan utilizar una especie de mezcla de
variedades, ya que cada profesor que les impagtidinparte) clases en la Universidad utiliza
determinada variedad, o incluso, una mezcla des,efi@ndo nativo o no. Entre las variedades
destacan las de Madrid, Salamanca y Buenos Aires.

La variaciéon del uso de los tiempos verbales Pretérito Indefinido y Pretérito
Perfecto Compuesto

Tras el breve andlisis de la variacion fonéticaedglafiol a partir de los datos obtenidos por medio
de la encuesta realizada con estudiantes del derketras, futuros profesores de ELE, enseflada en
el apartado anterior, planteamos ahora los tienapdsales Pretérito Indefinido y Pretérito Perfecto
Compuesto, con el objeto de que se comprendan efiisiclbnes, asi como algunas de sus
posibilidades y variedades de uso en lengua espaPfata ello, destacamos una breve descripcion
de dichos tiempos segun la Graméatica de la Reafléxuea Espafiola (RAE) y presentamos una
investigacion realizada tanto en el CREA como e@Eel bancos de datos linguisticos disponibles
en la V\geb de modo gratuito, en conformidad conu® ya mencionamos en la introduccién de este
trabajo:

8 Tanto la descripcion de los mencionados pretéritos como la investigacion realizada en el CREA y en el CE forman
parte de un recorte de la Disertacion de Maestria de Soler (2013) presentada a la Facultad de Educacion de la USP,
bajo la orientacién de la Profa. Dra. Isabel Gretel Maria Eres Fernandez.
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De acuerdo con la RAE (2010, p. 429) los tiempasimeestos se forman a partir del
“auxiliar haber y el participio correspondiente delrbo principal o auxiliado, que no muestra
rasgos flexivos”. Ademas, el Pretérito Perfecto foesto

[...] expresa la_anterioridad de la situacion dadatcon respecto a un punto de referencia situadel e
presente, lo que lo caracteriza como tiempo relathsi pues, [...] he cantado se usa para hacerergfia a
ciertas situaciones pretéritas, sean puntualesatidas. Estas situaciones tienen lugar en unvialerque se
abre en un punto inespecifico del pasado y se mgaldiasta el momento de la enunciacidon y lo incjuyg
Como consecuencia, las situaciones son evaluadiesiimas desde el momento del habla. (RAE, 20143%).

Como podemos observar, la RAE (2010, p. 429) cemsidue el Pretérito Perfecto Compuesto
hace referencia a un momento anterior al de la@acidn que se prolonga hasta el presente. Sin
embargo, menciona la existencia de una segundgrietacion relativa al uso del referido tiempo
verbal que se denomina “interpretacién perfectivdeoaoristd’, es decir, cuando el Pretérito
Perfecto Compuesto (ha muerto) asume significadespondiente al Pretérito Indefinido (murid).
Segun esa gramatica, se trata de una caractenstsante en el espafiol de Bolivia, pero que
también puede ser observada en otras regionesigelso hispanohablante. (RAE, 2010, p. 438)

Todavia segun la RAE, el Pretérito Perfecto Corsfouéhe cantado) posee relacion con el
presente (canto) debido a su estructura sintagtizgpresente del verbo haber] + participio). En
este caso, ocurre la concordancia respecto al tiedepverbo auxiliar y algunos demostrativos y
adjetivos:

Asi, este en En este aflo hemos avanzado muchdtenoaacon ese o aquel, ni los adjetivos presefee(
presente curso han aprobado todo) o actual (Ectdalecoyuntura, la empresa ha decidido vender)tadmaer
sustituidos por pasado o anterior.(RAE, 2010, B8) 43

La RAE (2010, p. 439-441) presenta también unaci@iade las posibilidades de uso del
mencionado tiempo verbal, las que sintetizamod enaglro a continuacion:

USOS DEL PRETERITO EJEMPLOS
PERFECTO COMPUESTO
Referencia a situaciones futuras. E1 proximo viernes a estas horas, ya ban_salido
de casa.
Referencia a situaciones repetidas. Siempre que se lo bemos pedido nos han
ayudado.

Referencia a  situaciones  generales, | Una persona puede ser considerada obesa si su
alternandose libremente con el tempo | Zndice de masa corporal ha_sido/ es superior a
presente. 30.

Un alumno que estudia/ ba_estudiado mncho

consigue las mejores notas.

Referencia a  situaciones  generales, | Se marcha cuando ha cumplido los deberes.
alternandose libremente con el tiempo

presente en  algunas oraciones

temporales.

Referencia a una situacion presente por | Juan ha comprado algunas medicinas después de
inferencia. salir de un consultorio médico hoy.

!

9 Segun el Diccionario de la lengua espafiola, el término aoristo designa una “categoria combinable con el tiempo y el
modo, y que indica bien una accién puntual, bien una considerada en bloque sin atender a su duracién”. (Disponible en:
<http://lema.rae.es/drae/?val=docente>. Accedido el 29 dic. 2014.)



Juan estd enfermo.

Referencia a acontecimientos ocurtridos
una o mas veces en un determinado
petiodo, pudiendo ser exprimidos por
medio de recursos tales como:
ilitimamente, en estos tiempos, en estos dias, a lo

largo de etc.

Nos  bemos _encontrado unas cuantas veces

Altimamente.

Referencia a situaciones pasadas con el
auxilio de predicados que remitenhastael
presente y permanecen abiertas (aspecto
continuo).

Se ban_preparado durante un siglo para este
7m0mento.

¢Las clases no han empezado todavia y las
evaluaciones ya han sido fijadas?

Marco no ha salido (todavia).

Empezd en este puesto y ahi ba trabajado desde
entonces.

Referencia a  situaciones  pretéritas

recientes ocurridas enun espacio de

tiempo que incluya el acto del habla.

Los libros ban llegado esta semana.
Este asio be estado en Esparia.

Referencia a acontecimientos inmediatos,
seguidos  delPretérito
Perfecto Simple (canté), como en el caso

muchas veces

de textos periodisticos que permiten que
la noticia sea vinculada al momento en

Una mujer bha_encontrado un maletin con una
gran cantidad de dinero cuando caminaba por
las calles de su barrio. Asi que lo cogid no dude
en ponerse en contacto con el dueno del maletin
para entregdrselo a ¢l.
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que se habla.

Referencia a situaciones constatadas en el | E/ coche se ha chocado contra el muro. (que
tmplica ‘Bl coche estd chocado’).

Me has_alegrado mucho ahora. (que implica

momento delhabla para expresar una
situacion actual.

‘Estoy alegre contigo ahora’).
Cuadro 1 — Algunas posibilidades de uso actual delPretérito Perfecto Compuesto

Ya con respecto al Pretérito Indefinido (cantégarbbamos que la RAE (2010, p. 441) lo considera
como un tiempo verbal que expresa una accion antrmomento del habla y exprime situaciones
completas y acabadas. Ademas, segun la misma gecamat

La perfectividad de canté explica también que eképito perfecto simple no haga referencia a aesion
repetidas (‘Me lo pidi6¢’ sugiere ‘Me lo pidié un&z/) a no ser que un complemento de frecuenciat@por
dicho significado: Después de ese breve encuesgruieron todos los dias [...]; Me lo pidi6 incdiés veces
durante estos afos [...].(RAE, 2010, p. 441)

Alun segun la RAE (2010, p. 441-443), el Pretérimnlefinido también puede plantear una
interpretacion incoativa, anticipativa y resultativLa interpretacion incoativa ocurre cuando
adjuntos temporales en conjunto con el mencionadténito indican el momento en el que una
persona inicia una determinada accion momentarmap @n:Estudié matematicas a las siete;
Vimos la telenovela a las ochba interpretacion anticipativa, por su partepeeta a situaciones
relativas al lenguaje oral cuando se anticipa taéa¢ como, por ejemplo, eBe cayo (el vasp)
situacion inminente que se concretiza inmediatagnéespués de dicha frase haber sido enunciada.
Ya la interpretacion resultativa se forma con lesbes de medida (costar, medir, pesar) y se
relaciona con situaciones en las que podemos ietarpla existencia de una accion previa, como
en Aquel nifio midié 1,10m de alturaformandonos el resultado de la altura de unrdetado
nifio.
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Segun la RAE (2010, p. 442), la repeticion dedrites Indefinidos reproduce el orden en el
gue los hechos ocurrieron, permitiendo el efectagikdad y de vivacidad a las narraciones, como
en: Observo la inmensidad del cielo, miré hacia suslosebjos oscuros y le dijo con una
aterciopelada voz que le amé desde el primer déalgwia

De acuerdo con ese mismo manual, se pude utdizBretérito Indefinido con predicados
gue representan situaciones no permanentes lasagqudelimitadas por expresiones temporales,
como en:

v" Solo viaj6_durante un mes.
v' Guardo los juguetes durante toda su infancia

También se puede usarlo para expresar situaci@mgsgpentes, aunque, en ese caso, se presenten
algunas restricciones, puesto que, por la ausetecidelimitacion, el predicado recusa el aspecto
perfectivo y, por consiguiente, el Pretérito Indefo en casos en los que se opta por la forma
verbalera al revés ddue como, por ejemplo, edulia fue / era una mujer muy pobrfeabio fue /

era un nifio adorable(RAE, 2010, p. 442)

Segun la RAE (2010, p. 442), la mayor parte deposdicados de estado acepta una
restricciéon_parcial o convencional respecto al fiejrlo que permite la referencia a situaciones de
caracter transitorio, las que se tornan aceptdbleda medida en que nuestro conocimiento del
mundo nos informa de que las propiedades que seciomam estan sujetas a cambios
circunstanciales”, como drue delgadaEn ese ejemplo, podemos afadir una expresion tamnpor
con el objeto de delimitar el tiempo en el que deieada persona poseia la mencionada
caracteristicaFue delgada (hasta los 20 afios).

Para la RAE (2010, p. 442-443), el Pretérito fimido también puede ser utilizado para
expresar una delimitacion existencial, es decando los limites respectan la existencia del sujeto
de la predicacion como, por ejemplo, en la fidablo fue médicgue nos puede remitir al hecho
del sujeto haber ejercido tal profesion durantéiesupo de vida, en el caso de que la mencionada
frase forme parte de un texto biogréfico.

Tras la descripcion de los valores que ambostegeritos pueden asumir en diferentes
contextos, la RAE (2010, p. 443) presenta un itamteata de la oposicion entre ellos. De acuerdo
con esa obra, tal diferencia se relaciona basicere@rhecho de que se considera que el Pretérito
Indefinido es un tiempo absoluto y el Pretéritof@do Compuesto un tiempo relativo. Solo con la
forma compuesta se relaciona el momento en elgbhalda como parte de ese intervalo de tiempo;
ya con la forma simple no es posible estableceguma relacion entre la accion y el presente.
Todavia, hay divergencias en el uso de un tiemploaVe otro en diferentes regiones en las que el
espafol es idioma oficial:

La forma CANTE admite empleos que pueden abaraabiém los caracteristicos de HE CANTADO en
muchos paises americanos. En esas areas lingsiistingposibles, en efecto, las dos opciones qoeisstran

en tales contrastes: Mi hijo {sac6 ~ ha sacado}resddiente en Matematicas alguna vez (perfecto de
experiencia); Es la mejor novela que {publicé ~phlicado} hasta ahora (perfecto continuo); Se {edid ~

ha convertido} en un punto de referencia para mnoggtvenes (perfecto resultativo); Como {crecitha
crecido} este muchacho! (perfecto de hechos rezsent evidencial). Existen, sin embargo, alguno®sas
particulares. Asi, en el area rioplatense altelaandos opciones de Marta no {ha llegado ~ llegi}avia
(perfecto continuo), mientras que en las demas&ealige casi siempre la primera.(RAE, 201048) 4

Asi, observamos que, en muchos paises hispanoamasicelPretérito Indefinidoy el Pretérito
Perfecto Compuestpueden ser utilizados de forma alternada. Sin egobday estudiosos que
afirman que el mencionado tiempo compuesto suelengas utilizado en algunos lugares que en
otros, o que una forma prevalece sobre la otra.

De acuerdo con Alarcos Llorach (1995, p. 166},gemplo, la forma compuesta se utiliza
en la realizaciéon de preguntas debido a que lauestp del hablante podra relacionarse tanto al
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mismo momento en el que se habla como a un espgadiempo que no incluya el acto del habla,
desconsiderando el hecho de que muchos hablanitessndel referido idioma suelen usar la forma
simple en estas situaciones. EI mismo estudiosdtaeambién que en Galicia y Asturias la forma
simple prevalece sobre la compuesta que, por de,par veces se utiliza incorrectamente por
ultracorreccion”, como enkEl mes pasado _he comprado muchos regaoslugar decompré
ademas de que en el lenguaje coloquial se suéiungl Pretérito Indefinido (cantaste) al revés d
Pretérito Perfecto Compuesto, asi como ocurre &mi@rica, siendo que el tiempo compuesias(
cantadgse usa con mayor indice en Madrid y en las zomatinas de Argentina. Tales
consideraciones conllevan a la comprensiéon de qualgunas regiones el uso coloquial de la
lengua con respecto de los referidos tiempos dénieocurre de manera inapropiada y refleja una
vision unilateral acerca del asunto, puesto quatizah una vision peninsular de las diferencias de
uso entre un pretérito y otro.

Con base en una breve investigacion realizadd €orpus de Referencia del Espafiol Actual
(CREA), banco de datos linguisticos elaborado adRAE, encontramos varios ejemplos relativos
al uso del Pretérito Indefinido y del PretéritofBeto Compuesto en textos orales y escritos tanto
de Espafia como de Hispanoamérica, de entre lodegiacamos las formas verbales relacionadas
en la tabl&’ a continuacién:

CORPUS DE REFERENCIA DEL ESPANOL ACTUAL!
Formas verbales simples

y compuestas Ocurrencias Espana Hispanoamérica

conllevé 85 62% (52) 38% (33)

derritié 36 64% (13) 36% (23)

solucion6 131 45% (59) 55% (72)

ha conllevado 30 67% (20) 33% (10)

ha derretido 6 50% (3) 50% (3)

ha solucionado 56 68% (38) 32% (18)

Tabla 1 — Algunas ocurrencias del Pretérito Indefinido y del Pretérito Perfecto Compuesto extraidas del CREA

Al consultar la forma verbalonllevq localizamos 85 registros extraidos de 62 docunsen62%
de Espafia y 38% de Hispanoameérica. Con respeattoanaderritid, verificamos que del total de
36 ocurrencias, 64% son relativas a la region peitan y 36% provienen de Latino América. Ya
con relacion a la forma&oluciong de 131 documentos encontrados, 68% respectaxtas te
espafioles y 32% son relativos a textos hispanoeamers.

Con base en los datos presentados en la Talarificamos que el Pretérito Indefinido
aparece con regularidad en textos formales, osalescritos, de ambas regiones destacadas. En
algunos de los ejemplos, notamos que la referidadsimple también se emplea en la realizacion
de preguntas. De igual modo, notamos que el usBréétrito Indefinido no se vincula solamente a

Destacamos que la eleccién de los verbos tomados como base en esa busqueda realizada en el CREA ocurrié de
manera aleatoria.
! Disponible en: <http://www.rae.es/rae.html>. Accedido el 14 dic. 2012.
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la oralidad o al lenguaje coloquial, especialmalgdos paises hispanoamericanos. En otros casos,
constatamos que se usa la mencionada forma sitnjaldcadel Pretérito Perfecto Compuesto para
expresar un mismo contexto.

También consultamos las formas verbales compmuéstaconllevadp ha derretidoy ha
solucionado La primera se localizé en 30 registros - 67% sigalfia y 33% de Hispanoamérica. Ya
la segunda, se encontrd en seis documentos: 5@#ddeuna de las regiones. Finalmente, la tercera
forma se detectd en 56 documentos de los que @&BPds Espafia y 32% son de origen o
hispanoamericano.

En lo que respecta al Pretérito Perfecto Compuesigervamos que tanto en Espafia como
en Hispanoamérica la destacada forma verbal seepttauen textos orales y escritos, asi como
notamos con relacion a la forma simple, lo que sté €e acuerdo con el pensamiento de que la
forma compuesta no se suele utilizar o que seingstra las zonas andinas de Argentina.
Observamos, también, que en algunos casos se eebfteatérito Perfecto Compuesto al lado del
Pretérito Indefinido.

Basandonos en las informaciones presentadasabla 1, observamos que ambas formas
verbales son utilizadas en textos procedentes talola regidn espafiola como de la
hispanoamericana, lo que corrobora las afirmaciergaidas de la Nueva Gramatica de la Lengua
Espafiola (2010) destacadas en las lineas antedereste trabajo. Cabe sefialar que todos los
registros encontrados estan basados en la nortaadeula lengua espariola.

Al seleccionar otra base de datos linglisticosp@s del Espafiol (CE) -, de igual modo
localizamos el Pretérito Indefinido y el Pretéfterfecto Compuesto insertados en textos orales y
escritos tanto de Espafia como de Hispanoaméricaolpedecen la norma culta de la lengua.
Veamos la Tabla 2 a continuactén

CORPUS DEL ESPANOL
Formas verbales simple y

compuestas Ocurrencias Espafa Hispanoamérica

compard 51 55% (28) 45% (23)

persistié 45 82% (37) 18% (8)

solucioné 17 76% (13) 24% (4)

ha comparado 22 64% (14) 36% (8)

ha persistido 11 73% (8) 27% (3)

ha solucionado 7 43% (3) 57% (4)

Tabla 2 — Algunas ocurrencias del Pretérito Indefinido y del Pretérito Perfecto Compuesto extraidas del CE

Con respecto a la forma simmlemparg localizamos 51 documentos de los que 55% procdden
Espafa y 45% de Hispanoamérica. Ya con relaciarf@napersistiq verificamos 45 ocurrencias,
de las cuales 82% son relativas a textos espagidl&8 a textos hispanoamericanos y la forma

2En ese caso, la eleccién de los verbos también fue aleatoria.
3pjisponible en: <http://www.corpusdelespanol.org>. Accedido el 6ene. 2013.
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soluciono se encontré en siete registros de los que 43% spmnelen a Espafia y 57% a
Hispanoamérica.

Asi como los datos presentados en el CREA, kdsegtdocalizados en el CE revelaron que el
Pretérito Indefinido suele emplearse de modo reguaEspafia y en Latino América, lo que se
contrapone a la idea de que la mencionada formplesies propia de la regién hispanoamericana.
De igual modo, verificamos que, en algunas situsspse usa el Pretérito Indefinido al lado del
Pretérito Perfecto Compuesto, ademas de no virssulasolamente a la oralidad o al lenguaje
coloquial de dicho idioma, dado que los documestantrados obedecen a la norma culta de la
lengua.

La forma compuestha comparadopudo verificarse en 22 textos - 64% de la region
espafola y 36% de la region hispanoamericana. ioaafoerbaha persistiddfue localizada en 11
documentos de los que 73% son de Espafia y 27% esohm@rica. Finalmente, la formiaa
solucionaddue observada en siete registros: 43% relatiiespafia y 57% a Hispanoameérica.

Por medio de la consulta realizada en el CE, tataseos que el Pretérito Perfecto
Compuesto también aparece en textos formales dasarabiones destacadas, ademas del hecho de
gue se emplea, en algunos casos, al lado del iRvetadefinido, asi como verificamos en
documentos extraidos del CREA. También notamo®®rtelxtos seleccionados, que el uso de la
forma compuesta no se restringe a la regién pelaingwircula en documentos formales, escritos y
orales.

Por las consultas efectuadas tanto en el CREA @nel CE, al lado de las consideraciones
de la RAE (2010) presentadas al inicio de estetag@ardel texto, concluimos que los tiempos
verbales destacados suelen ser usados en docunoeales y escritos, tanto de Espafia como de
América, y obedecen a la norma culta de la lengpai®la, dado que son extraidos de fuentes
literarias, académicas y cientificas, lo que dafaodtla idea de que la forma simple predomina en
América y la forma compuesta es propia de Espafiasgmiento que, todavia en la actualidad,
solemos observar en explicaciones acerca de améiEsifms en gramaticas o libros de texto.

Consideraciones finales

Con relacion al asunto de la variacion fonéticaadefiada en este texto, lo que se puede percibir a
partir de los resultados de la encuesta presermdpe la variedad espafiola sigue siendo la mas
utilizada por los estudiantes, con destaque pavariadad de Madrid. Otras variedades espafiolas
son poco o nada comentadas por los estudiantepe®esa variedades hispanoamericanas, la del
Rio de la Plata aparece como la mas utilizadaaquiz la proximidad de Brasil con esa region o
por ser la que los alumnos tienen mas acceso a calisurismo, de los medios de comunicacion,
entre otros factores.

La cuestion que se plantea ante todo lo comentadoe uso casi que exclusivo de esas dos
variedades se deba al hecho de que, realmenteaesuastion de gusto y preferencia por parte de
los alumnos (eleccion conscientej ban sido poco 0 nada expuestos a otras varisdkdmanera
gue pudieran identificarse con ellas.

Es complicado hacer criticas o sugerencias en &ste, pues hay diversos factores
involucrados en el tema. Como hemos visto, la dadeutilizada por el profesor en clase y la
empatia de los estudiantes con el profesor pudllérimucho en la eleccién de sus alumnos. Esta
variedad del profesor tiene que ver con criterio®rdos que no nos cabe aqui criticar. De esta
manera, la eleccion consciente o no de una varipdagarte de los estudiantes, pasa a ser tema
para otra investigacion. Asi que consideramos ipositos resultados relativos a los conocimientos
propuestos por los estudiantes en sus descripcidee®s sonidos, aunque, como ya hemos
mencionado, los estudiantes no indiquen con exdctids paises o zonas dialectales donde los
referidos sonidos son producidos.
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En lo que respecta al uso de los pretéritos destacaoncluimos que, en lineas generales, el
Pretérito Indefinido sirve para exprimir accionessgdas que no se relacionan con el tiempo
presente y el Pretérito Perfecto Compuesto esenmpth que designa situaciones pretéritas las que
se vinculan al momento del habla, es decir, algoes Sin embargo, es necesario que se observe el
uso de esos mencionados tiempos considerandoriasigaes linguisticas y regionales relativas a
los diferentes lugares en los que la lengua espaobficial, con el objeto de que nonos apoyemos
en conceptos unilaterales que conllevan la idegudénaya una forma mas culta y correcta utilizada
en el espafol de la region peninsular y que esf®l de América la lengua posea rasgos mas
“relajados”, por ejemplo, dado que ambos tiempabales suelen ser utilizados en situaciones
formales de la lengua y en las dos regiones meadam

Cabe sefnalar que tampoco consideramos coherem@rian generalizacion que se suele
hacer acerca del espafiol americano y del espafaisodar, como si la lengua espafiola fuera
compuesta por solo dos grandes variedades deladiBmverdad, comprendemos que, asi como en
Brasil, lo que existen son diversas variedadesndemisma lengua la que, por ser viva, esta sujeta a
constantes cambios.

Es necesario aclarar que aqui no estamos privildgiauna u otra variedad, tampoco
promoviendo una disputa entre el espafol peninsplamericano, principalmente porque no
creemos en una dicotomia tan sencilla. Lo quetaimes promoviendo es una reflexién acerca de si
de hecho, ante todo el debate que hubo y que Harg da importancia del trabajo con las
variedades del espafiol en clase, ello se realigg como profesores, solamente reproducimos
aguello que tanto es criticado, que es poco o wadantar y trabajar acerca de ello, o seguir
presentando el tema como mera curiosidad y listiedmalabras.
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Palabras iniciales

Este trabajo tiene como objetivo presentar algueihexiones sobre la perspectiva multicultural en
clases de espafol como lengua extranjera (E/LBE)ando la literatura y algunas confluencias
posibles, como cine, musica y artes. Nuestras deraiiones se dirigen principalmente a
estudiantes brasilefios de graduacion en E/LE, poesu parte, son profesores de espafiol en
proceso de formacion inicial.

Sabemos que para el aprendizaje de una lenguanjexéraademas de las competencias de
ambito linguistico y sistematico, el alumno ne@esiinocer el contexto cultural de los hablantes de
aguella lengua. El aspecto cultural estd asociatio cudadania y a los valores humanos, pues
permite al estudiante conocer y reconocer otramrad distintas de la suya, valorando a todas.
Como sintetiza Goettenauer (2009: 64, traducci@sina):

[...] apropiarse de una lengua distinta de la matemapropiarse de nuevas lentes para mirar el m{indo
estudiar otro idioma es parte de un ejercicio al ga deberiamos estar acostumbrados: admitirfsdcias
individuales y culturales y convivir bien con ellag prejuicios, sin discriminaciones, en sum#ecarnos en
el lugar del otro.

Es decir, el estudio de una lengua extranjera poes la adquisicion de habilidades que nos
permitan transitar por varias culturas, y, consetmente, conocer y manejar habilmente las
diversidades en general.

De tal modo, y ante la expansion de la ensefiarnizssdafiol en Brasil, es necesario que los
profesores de cursos de formacién docente asunmeapasgiura critica y consciente, que reflejara y
contribuira cualitativamente no solo a la habilida¢ sino también a la capacitacion de los futuros
profesores de E/LE para actuar en esa nueva réalidd el alumno podra tornarse constructor de
Su propio conocimiento y el profesor, de trasm®iconocimientos, pasa a mediador de saberes,
de modo que ambos tienen la oportunidad de acéfi@xivamente sobre la lengua y la cultura,
desarrollando su sentido critico (Garcia, 2013).
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En sintesis, es necesario brindarle al alumno ¢&®nade que aprender espafiol es estar en
contacto con el otro, con la diversidad linguistiocaultural; “aprender una LE debe significar para
el estudiante una ampliacion de su mundo, una falen@onocer el otro y, en consecuencia, ejercer
su tolerancia ante las diferencias” (Fernandez92000, traduccion nuestra).

Nuestras reflexiones en este trabajo se divideresn puntos principales: a) una rapida
revisitacion o sistematizacion de conceptos (calymulticulturalismo); b) una breve discusion
respecto a la literatura en la ensefianza de E/lLd};lg presentacion de algunas posibilidades de
explotacion didactica de perspectiva multicultudaisde la literatura, desdoblandose a algunas
confluencias posibles con otras textualizacionesjac cine, musica y artes visuales, y tomando
como punto de partida la novelamo agua para chocola(@989), de la escritora mexicana Laura
Esquivel (1950-).

Revisitacion o sistematizacion de conceptos

Nuestra finalidad en este apartado no es problearatonceptos ni profundizar su discusion y la
relacion de unos con otros, sino partir de sussbgseerales para reflexionar sobre la adopcién de
Su perspectiva en la ensefianza de E/LE.

La discusion sobre el multiculturalismo en la ermse@ de la literatura a alumnos brasilefios
nos hace, ante todo, reflexionar sobre la ensefaetaprendizaje de otro idioma. Dentro de esa
esfera de ideas, l&3rientaciones Curriculares para la ensefianza dglaésl en Brasilenfatizan
gue el papel crucial del conocimiento de una lengxteanjera es “llevar al estudiante a verse y
constituirse como sujeto a partir del contacto ylaeexposiciéon al otro, a la diferencia, al
reconocimiento de la diversidad” (Brasil, 2006: 183duccion nuestra). Asi, es esencial que los
cursos de formacion inicial, mas que simplementsliter a los futuros profesores a dictar clases
de espariol, los capaciten para trabajar de forrt@ecty reflexiva con este idioma tan rico y
diverso. Como sefiala Goettenauer (s.d., traducuiéstra):

[...] aprender espafiol significa tener acceso a agtrakdades, cuyas normas y convenciones muchas vec
difieren de aquellas que condicionan las relacia@mesiuestra sociedad. Asi, no basta el conocimidakto
cédigo linguistico y de los exponentes funcionales, necesario también la preparacién para conocer,
interpretar y relacionarse con otros contextososutiurales.

Estos principios se asocian a una concepcion dgubge como “lugar de interaccion que posibilita
a los miembros de una sociedad la practica de &ssdiversos tipos de actos, que exigiran de los
semejantes reacciones y/o comportamientos” (Kd292:19-10apudGoettenauer, s.d.).

Teniendo en cuenta ese panorama, la discusion sblmelticulturalismo en la ensefianza
de la literatura implica la necesidad de reflexsdbre otros aspectos relacionados, de los cuales el
primero y fundamental es la cultura, que correspoadun concepto difuso, inacabado y en
constante cambio. Garcia Martinetz al (2007: 21) recuperan el concepto de la UNESCO, que
entiende la cultura como:

el conjunto de los rasgos distintivos, espirituglenateriales, intelectuales y afectivos que caraan a una
sociedad o a un grupo social y que abarcan, addenéss artes y las letras, los modos de vida, laenaade
vivir juntos, los sistemas de valores, las tragie®y las creencias.

En el Vademécum para la formacion de profesores de E(&illén Diaz (2008: 838-9hos
recuerda que dicho concepto ha sido objeto deiestad parte de diversos especialistas y enfatiza
gue “Lengua y Cultura se nos presentan como unitatisociable, porque a todo hecho de lengua
subyace un hecho de cultura y porque todo hechterpua se estructura en funcion de una
dimension social y cultural”. Asi, los contenidoarriculares del contexto de ensefianza y
aprendizaje deben “permitir el conocimiento sobkeoteo y la reflexion sobre el modo de
interactuar activamente en un mundo plurilingle witicultural” (Brasil, 2006: 150, traduccién
nuestra).
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Junto con la nocion de cultura, se relacionan otr@asiones, entre las cuales esta el
multiculturalismo, que corresponde también a uncepto complejo, cuestionado, a veces
impreciso y abordado con distintos matices porogagistudiosos. Garcia Castafio y Barragan Ruis-
Matas (2000: 214) entienden el multiculturalismencola “convivencia de diversas culturas (de
nacionalidad o de etnia, y también de clase sod@lgénero, de religion, etc.) en un plano de
desigualdad estructural con caracteres diferenmadg jerarquizadores de las mismas”. Asi,
podemos decir que toda sociedad es multicultugaleyel multiculturalismo presupone diversidad.

En fin, lo que mas nos interesa destacar de laddeaulticulturalismo es su componente de
multiplicidad de manifestaciones culturales, y migefoco en este trabajo es reflexionar sobre dicha
multiplicidad a partir de la literatura.

La literatura en la ensefianza de E/LE

Como en el apartado anterior, el objetivo en esimemnto no es profundizar la discusion sobre la
situacion de la literatura en la ensefianza de E/L&bre qué literatura ensefar, sino sefalar
nuestro punto de vista respecto a dicho asuntogipalmente porque este es uno de los ejes de
reflexion en nuestro contexto de docencia.

Consideramos que existe la necesidad de una fasmdei profesores cuya postura valorice
y busque el incentivo de los alumnos a partir devidades reflexivas por medio del lenguaje, v,
por tanto, emprendan en sus clases la utilizac&tertos pautada en una vision discursiva mas
amplia, que vaya mas alla del trabajo con los cotdds estructurales. Bajo este prisma, se cree que
la literatura, con su poder de agregar cultura, axntextos sociales, valores humanos etc., puede
ser una estrategia eficaz para la ensefianza yeasldipaje de la lengua espafola, asi como de otras
lenguas extranjeras.

En lo que respeta a la ensefianza de la literdistayes (2007: 123) nos advierte: “no hay
recetas para ensenfar literatura y/o lectura ealdade clase. Lo primero, suelo decir, es lo olbvio:
se puede ensefar lo que no se sabe, de la misneaantre no se infunde en nadie lo que uno no lo
hace. El ejemplo sigue siendo el mejor materiahctido”. Asi que, ante todo, el profesor necesita
ser un lector.

El hecho de que el texto literario tiene la capatide congregar en si multiples referencias
culturales propicia la ensefianza desde una pergp@ctlticultural, la cual busca también reducir
prejuicios, estereotipos y actitudes discriminat@riAdemas, en el contexto de ensefianza y
aprendizaje de lenguas extranjeras, “leer textesatios de otras naciones supone una oportunidad
para entrar en el mundo desconocido, reconocempander los mismos sentimientos en otras
personas pudiendo acercarnos, aun sin movernosugiel donde vivimos, a la otra cultura”
(Leibrandt, 2006).

En fin, las consideraciones expuestas solo refoelzaimportancia de la literatura, v,
consecuentemente, de la lectura en la ensefaneagigas.

Mudltiples miradas: literatura y confluencias

Teniendo en cuenta lo dicho, y bajo una miradaioulitiral, tomamos para nuestras reflexiones
primeramente un texto literario y de €l desdoblamigsinas confluencias posibles de explotacion
en el contexto de ensefianza de E/LE. El texto eml@laComo agua para chocolatele la
escritora mexicana Laura Esquivel, y la perspedeaiuestro analisis es la rizomatica (Deleuze;
Guattari, 1995).

La perspectiva rizomatica nos remite a pensar eruléiplicidad y en el conocimiento como
una raiz, que propone la relacidon intrinseca eldse varias areas del saber, representadas
metaforicamente por lineas fibrosas de un rizoma s@ entrelazan, formando un conjunto
complejo (Fajardo; Adolfo, s.d.: 10). Se trata piéhcipio de la conexién, en que ningun enlace es
mas importante que el otro y las multiples conesgoforman un todo complejo y Unico: la planta.
El rizoma puede iniciarse por diferentes puntosepomdultiples entradas. Un profesor trabajando
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en esta perspectiva puede llevar un texto literaro texto informativo, una cancion, una tira
comica, una imagen, etc. Lo que importa es danmadad, establecer una tela de interrelaciones.
Y aqui empezaremos por el texto literario.

Como agua para chocolafae traducida a treinta y cinco idiomas y adap{aata el cine en
1992, con guion cinematografico de la propia autprda fiel correspondencia de muchos
fragmentos.

La novelanarra la historia de Tita, que vive en un ranchiondete mexicano con su madre
Elena, sus hermanas Rosaura y Gertrudis y la aaciacha, en las primeras décadas del siglo
XX, época de la Revolucion Mexicana (1910-1940). $& la menor de tres hermanas, el destino
de Tita es cumplir con una tradicion familiar qudiga a la hija menor a quedarse soltera para
cuidar a su madre. Sin embargo, la protagonistatra@ando el comportamiento de las mujeres de
su época, emprende una trayectoria de lucha cesdréradicion castradora, y, luego de vivir varias
situaciones de intenso sufrimiento, oposicion \eldia, logra ver la ruptura de la tradiciéon y les
lega a las mujeres de las futuras generacionesudansilia la libertad de hacer sus propias
elecciones. La narracién es realizada por la sabiieta de la protagonista, décadas después de la
muerte de esta, a partir de las anotaciones ditnde cocina escrito por Tita y heredado por la
narradora.

La narracion presenta una organizacion sencill& permite una lectura fluida. Esta
dividida en doce capitulos, que corresponden anleses del afio y llevan, cada uno, el nombre de
una receta de cocina, explicada y preparada ado kel capitulo, junto con la narracion de los
hechos que se asocian a ella.

El titulo de la novela ya nos revela una espedgidicultural, pue$estar como agua para
chocolate” corresponde a una expresion popularaaeai Como subraya Alfonso Arau, director de
la pelicula,se trata de “un titulo muy local porque en la midnatinoamérica, por ejemplo en
Colombia, tampoco lo entienden, ni en casi ningigal fuera de México” (Castro, 1993: 76). La
expresion significa que la persona que esta “cogua gara chocolate” esta a punto de explotar,
reaccionar de manera violenta, como el agua hidaerilizada en México para preparar una taza
de chocolate caliente (Balutet; Chesnokova, 2013).2

Como aclara Sacramento (2009: 168, traduccion ra)esel universo de la historia se ve
fuertemente influenciado por la confeccion de lizgs tradicionales de la cocina mexicana y el
chocolate es uno de sus principales ingredienEstuanto al término “chocolate”, Felippe (2004:
23, traduccion nuestra) comenta que “viene del may@latl Por la leyenda mexicana, las
semillas del cacao fueron traidas del paraisooptEnia sabiduria y poder al comerlas”.

Por lo tanto, ya desde el titulo quedan inscrifgasacionalidad, la tradicion y el rescate de
la identidad mexicana, asi como también la inteecion de la novela con el universo de la
cocina, ademas de la importante presencia del atenpeehispanico. La expresion aparece en el
octavo capitulo, en un contexto en el que Tita guedremadamente irritada porque su hermana
Rosaura quiere que la hija Esperanza cumpla lectbadamiliar (Esquivel, 2009: 132).

A pesar de la aparente sencillez, la novela setruyaesde forma hibrida y engloba en su
estructura multiples géneros textuales — cuadeeneecktas, diario intimo, folletin y almanaque —,
anticipados por el subtitulo, que es: “novela deegias mensuales, con recetas, amores y remedios
caseros”.

Esta perspectiva de los géneros textuales que aelaneen la construccion de la narracion
se puede, incluso, trabajar en clases de lengnaatividades de lectura y produccion textual. Esos
géneros textuales, ademas, presentan un interepante de convergencia: son peculiares al
universo de lecturas de las mujeres, factor qualaef caracter femenino de la novela.

Para la reconstruccion de la historia de su tielabua narradora utiliza como fuente
principal de informaciones el libro de cocina qeecdd y que, por su parte, constituye un elemento
tradicional mexicancsobre el cual Valdés (1996: 97, traduccion nuestxp)ica:

Los libros de cocina del siglo XIX a menudo eraarigss y cosidos a mano y pasaban de una generacion
otra. Yo tengo la suerte de haber heredado unordcetas y los remedios caseros estan presentadosae
novela junto con historias que vienen al casouaaae la receta de turno.
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El fragmento inicial de la novela y de la pelicpgmite un trabajo de perspectiva multicultural, en
la medida en que de él se pueden entresacar dsvegstas de este nivel, como la historia de
México, el elemento indigena, la gastronomia,ddition mexicana entre las mujeres y el tema de
la muerte, todos delineados a partir de la preaenta configuracion de la mujer. En realidad, la
mujer sera el eje de la novela y también de laflsamcias que veremos.

Articulando, desde la perspectiva multiculturalctanfluencia entre literatura e historia, la
novela y la pelicula retratan la realidad sociagalt mexicana de inicios del siglo XX; en la
pelicula, esto se puede comprobar por los afioseudrecen en las imagenes iniciales: primero,
1895, y algunos minutos después aparece el afia §@&0es cuando histéricamente empieza la
Revolucién Mexicana.

En este comienzo, la relacion con la historia nexacse deja entrever principalmente en la
escena en que Juan de La Garza conmemora con gos ahnacimiento de su hija Tita. Al fondo
de dicha escena aparece el cuadro del dictadorcamexiPorfirio Diaz (1830-1915), que ocupd la
presidencia de México por mas de treinta afiosirteas$ generales, el gobierno oligarquico de Diaz
tenia como base los principios norteamericanosgaeldo asi toda la cultura y tradicion de los
pueblos indigenas de México. Ante esto y otrosofast el Porfiriato provoco la insurreccion del
pueblo, que dio origen a la Revolucién Mexicana.

En la escena mencionada el multiculturalismo semwbstambién cuando Juan y sus amigos
hablan inglés y espafiol a la vez. La ciudad enuk tganscurre la historia es Piedras Negras,
localizada al norte de México, en el estado de Gitmhmuy cerca de la frontera con la ciudad de
Eagle Pass, en Texas, Estados Unidos. Estas caidaten realmente y estan conectadas por dos
puentes que atraviesan el Rio Bravo o Rio Grarglandugar de transito entre culturas, hablando
en términos de nacionalidad, y la novela son muscatka por este transito, ya que el rancho en
donde vive la familia de Tita esta en ese lugdratgera (Garcia, 2001: 5).

Esta convivencia entre pueblos diversos se marda eovela principalmente por Nacha, la
cocinera, que también aparece en las primeras meagéde la pelicula y de la novela. Nacha
representa el elemento indigena y en la escena gieitula incluso le canta a la nifia una cancién
en lengua indigena, al tiempo que habla espafioEtama, lo que marca, de variadas maneras, la
fuerte presencia del multiculturalismo.

Aunque dentro de la confluencia con la historia icena, la Revolucion se ve directamente
en el capitulo nueve de la novela, cuando Gertrindisnana de Tita, que habia huido y se habia
convertido en una generala, viene al rancho aavisita familia. Este episodio también aparece en
la pelicula con mucha fidelidad en relacion aladiterario.

Dichas escenas marcan, en términos historicos, aldicipacion de la mujer en la
Revolucién. Muchas mujeres dejaron sus hogares ipada lucha, como soldados, cocineras,
enfermeras o0 ayudantes. A estas mujeres se leSStitladeras” o “Adelitas” y, aunque las fuentes
historicas oficiales casi no las mencionen, tuviarao importante papel en la historia de su pais. A
ellas se dedica la muy famosa cancién mexicanalitatieque corresponde a otra posibilidad de
exploracion didactica de caracter multicultural.

En Como agua para chocolatias soldaderas estan representadas por Gertpatis, el
personaje es una especie de superacion o inveatsiasoldadera, ya que no simplemente ayuda a
los hombres, sino que también domina al grupo wewmhario; tiene voz de comando; es lider; es
una Generala. Este aspecto refuerza el hecho denglaenovela la Historia (con hache mayuscula)
se cuenta a partir del punto de vista femeninosgleléa cocina, espacio primordial de la muijer.

Otro aspecto de gran relieve en la novela y ereli@yda es la gastronomia, muy destacada
también desde la primera escena, y que nos pegstdblecer una confluencia mas con la literatura,
dentro de la perspectiva multicultural.

El nacimiento de Tita se da en la cocina, lo quecende antemano su fuerte relacién con
todo lo que respeta a este lugar. Dentro de esensoi el multiculturalismo se marca también por
los platos que Nacha prepara y que ensefiditaaque es quien registrara esas recetas ehrel li
de cocina, ya que Nacha es analfabeta. A propdsitcha, que es indigena, representa en la novela
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al subalterno, al dominado, pero, a la vez, ladsafa prehispanica, la cual dejara de herencidaa Ti
por medio del arte culinario.

Las recetas de la novela son perfectamente rekdfzgtero algunas son muy especificas de
la culinaria mexicana, como es el caso de losdkesj gordos con chile a la tezcucana”, del capitulo
once: entre sus ingredientes estan los “chilesattiites”, que solo se encuentran en México. La
preparacion del plato confirma que esta recet@pece a la cultura mexicana, pues se advierte que
los frijoles deben ser cocidos con “tequesquitaia wsustancia salina proveniente de la Mesa
Central de México (Esquivel, 2009: 179).

Por dltimo, la muerte, que como sabemos tiene umaepcia importante en la cultura
mexicana, es otro aspecto que se destaca desdieielde la novela, cuando muere el padre de
Tita. Todos los afios, el dia de los muertos, quet des de noviembre, los mexicanos se retnen en
los cementerios a comer y a beber junto a sustdguifal vez sea este el aspecto cultural el que
mas se relaciona con la cultura mexicana. Dicladafial tema de la muerte guarda origenes en el
periodo prehispanico, cuya concepcion de tiempmreslar, y no lineal, como la cristiana.

A lo largo de la novela y de la pelicula, Mama BlgnNacha se aparecen varias veces a
Tita. Con respecto a esto, nos llama la atencideetho de que solo personajes femeninos vuelvan
después de muertas, lo que nos permite la asatiaoid la Llorona, famosa leyenda de origen
prehispanico que, incluso, se menciona en la nouedaleyenda tiene variantes y versiones
diversas, y sobrevive hasta hoy en la creencialpppga México.

Ademas, la leyenda de la Llorona remite a lugane®® que hay agua, como rios, arroyos,
lagunas o presas, pues seria en estos sitios derlgi visto a la Llorona. Sin embargo,Gamo
agua para chocolatéas apariciones se relacionan con el fuego, compugde constatar en la
escena final de la pelicula y de la novela, quecein una imagen insélita con la que termina la vida
de Tita.

Continuando con la perspectiva rizomatica, avanzareh las confluencias, y
encaminandonos hacia el final de las reflexioreegsktena final d€omo agua para chocolatasi
como el tema de la muerte y otros aspectos, perrtat@asociacion de la novela y también de la
pelicula con otra pelicul&rida: matices de una pasipde 2002. Esta pelicula cuenta la vida de la
famosa pintora Frida Kahlo (1907-1954), que es mmger contemporanea de la Revolucién
Mexicana y en cuya obra la muerte es presencidames Para el trabajo con este tema se pueden
tomar diversos fragmentos de la pelicula.

Ya desde el comienzo deida se destacan elementos que seran fundamentalevieia lde
la artista: los muchos colores de la casa (conomiti@o “La casa azul”); la cama en la que esta
acostada Frida, donde permanecido por mucho tierdpbido al accidente que sufrid en la
adolescencia, y en la cual morirg; y el espejdarde la cama, elemento recurrente en la obra de
Frida, ya que ella pintaba muchos autorretratos.réalidad, sus cuadros brindan la exacta
expresion de sus emociones, asi que ante los abom@etos de su vida iba plasmando sus
sentimientos a través de la pintura.

El multiculturalismo esta muy presente en la pédigulo que mas nos interesa destacar en
este trabajo es la presencia de la muerte. Retamiangla mencionada leyenda de la Llorona,
vemos en la pelicula la cancién “La llorona”, ipiettada por la cantante Chavela Vargas (1919-
2012), que fue amiga personal de Frida y del pibiego Rivera, su esposo.

En ese momento de la pelicula Frida sufre porqeg®ie pide el divorcio. La imagen de la
muerte se materializa incluso fisicamente en kxjmetacion de la cantante Chavela Vargas: Frida
y la muerte beben juntas. Dicha escena, que safalaonfluencia con la musica, anticipa la fase
de la vida de Frida que estaba por venir, en lastuanfermedad se agrava.

En la escena también aparece la foto de Diega&®ivelacionada el dolor y la sangre, y la
muerte del revolucionario ruso Leodn Trotsky (18 B@), con quien Frida tuvo un rapido amorio.
Ademas, se destaca también el famoso cuadro de, Arats dos Fridas”, de 1939. Poco después
de su divorcio de Diego Rivera, Frida completé asrretrato de dos diferentes personalidades,
gue admiti6 como reflejo de las emociones que moaeau crisis y separacion. A la derecha, la
parte de su persona que era respetada y amadaggar. Bs la Frida mexicana vestida de tehuana,
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un traje regional mexicano que representa a lagnesijde la etnia zapoteca. Muchos literatos y
artistas, entre ellos Diego y Frida, plasmaronusnabras a la tehuana, que fue una especie de musa
inspiradora que los acompafio en la busqueda dagenale sus raices.

En la mano, Frida tiene un amuleto con el retraet®akgo cuando era nifio. A la izquierda,
se muestra una Frida bastante mas europea, corestior victoriano. La Frida que Diego
abandond. Sujetando su propia mano, ella es sa Gnioparera. Una reproduccion de esta pintura
se exhibe en el Museo Frida Kahlo, en Coyoacanjddéx
(http://www.fridakahlofans.com/c0290.htm).

La Revolucién Mexicana también esta muy presentia grliculaFrida por medio de los
murales de Diego Rivera, que es considerado ebpgrmuralismo y del arte politico en México.
El arte mural fue uno de los eventos mas revolaeion del gobierno en la historia de México,
porque reconocio el poder politico del arte. Unmgge® de mural es eBuefio de una tarde
dominical en la Alameda Centralealizado por Riverantre 1946 y 1947, que es la principal obra
en exhibiciéon permanente del Museo Mural Diego Rive

En la seccion central del mural se destaca lar@atun esqueleto vestido elegantemente con
una serpiente emplumada en sus hombros, que elvdics uetzalcoatl, retomando asi el tema de
la muerte. Al lado de la Catrina aparece José GupelRosada, que cred esta imagen como critica
o burla a la burguesia de principios de siglo.adld izquierdo Diego Rivera se autorretratdé como
nifio y atras se ve a Frida Kahlo.

En la escena final de la pelicula se muestra elroud.os suefios” (a veces llamado “La
cama”), pintado por Frida en 1940, cinco afios adwesu muerte, y en el que predecia este
acontecimiento. En la vida real, Frida tenia uruekxo de papel en el dosel de su cama, sobre el
cual Frida solia decir que se trataba tan solorddivertido recordatorio de su mortalidad. En el
cuadro, ambos, Frida y el esqueleto, estan emta;caientras que Frida duerme, el esqueleto esta
despierto y vigilante. La cama parece elevarseahlas nubes y las enredaderas bordadas en el
cobertor de Frida parecen cobrar vida y empiezamredarse con su cuerpo. Las raices al pie de la
cama parecen haber sido arrancadas del sueloefflacdel esqueleto esta enredado con alambres y
explosivos, que en cualquier momento pueden explota

En la escena de la pelicula el esqueleto explgieegde fuego a la cama donde duerme
Frida. El cuadro pintado por ella y la escena dedkcula se mezclan en representacion de su
muerte, cuya causa fue, oficialmente, neumonia fEnbién se sospecha que pudo haber sido
suicidio, ya que muchas veces lo habia intentadd, /& escena de la pelicula nos permite
establecer una relacion con la escena final devala y la pelicul@omo agua para chocolati&as
dos camas se incendian, con el fuego que simbtdizauerte, pero, también, purificacion y
renacimiento.

En fin, por medio del fragmento intentamos presentasde una mirada multicultural y de
la perspectiva rizoméatica, aspectos que se pueskaiollar a partir de un texto literario. Esta claro
gue estos elementos propician otras interpretasiorés alla de las que sugerimos, dependiendo de
la lectura que se haga y de los objetivos querggmteen mente en la utilizacion de estos materiales
Reiteramos que nuestro objetivo fue demostrar dficuliuralismo a través de diferentes aspectos
tratados al mismo tiempo.

Consideraciones finales

La linea que unio las reflexiones expuestas fuetéaminos generales, México y la mujer, y el
punto de partida para las confluencias fue laditea. Intentamos establecer articulaciones que
entendemos como multiculturalismo y creemos qualtgpcion de esta perspectiva en la ensefianza
de E/LE a alumnos brasilefios puede ser muy praliRara cerrar, recuperamos una afirmacion de
Oliveira (2010: 287), con la cual coincidimos:

Si el profesor logra formarse lector, le resultar@s facil, interesante y atractivo invitar a larkttura a las
clases de lengua, para un trabajo que vaya méadelli@atamiento del lenguaje y que dirija una déranas
atenta hacia los aspectos multiculturales de kisdditerarios.
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Particularmente, creemos que la idea de multiallamo propone un considerable desafio en el
ambito de la formacion de profesores de lenguaaejera. Asi, cabe al profesor echar mano de
recursos variados y de distintas textualizacionesaporten a los alumnos el contacto con distintas
situaciones reales de comunicacion, que seranjaddsmde forma que puedan sensibilizar a los
aprendices con respecto a las diferencias cultuyatela reflexion sobre la cultura del Otro.
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Introduccion

La sociedad estad transformandose constantementelodeb los procesos de integracion. La
globalizacion y la informatizacion estan cambiandestra forma de ver el mundo y convirtiéndolo
en un lugar en que la ventaja de poder hablarafifes lenguas es cada vez mas valorada. Por esa
razon, la educacion bilingle gana a cada dia ngEciesen el sistema educativo, principalmente en
los paises de Europa y Norteamérica.

La politica educativa viene incentivando las esaaielon una propuesta curricular bilingue,
considerando que el contacto con mas de una lemysalo amplia conocimientos de lengua, sino
también de cultura, que favorece el desarrollo alecdmpetencia pluricultural y perspectivas
diversas, permitiendo que se conozca y se acepte laeultura del otro y la suya.

Con la propuesta de educacion bilingle, no solapgende una segunda lengua (L2), sino
gue se aprende en esa L2. En Andalucia, por ejerdgsaentros bilinglies se caracterizan por la
ensefianza y el aprendizaje de determinadas aratesjas 0 moédulos profesionales en dos lenguas y
no solo por un incremento del horario de lenguaaejgra (LE), que pasa a ser una lengua
instrumental de aprendizaje, vehicular, paralela éengua materna. En Educacion Primaria, se
imparten contenidos de Conocimiento del Medio NadfiBocial y Cultural, Educacién Artisticas y/o
Educacion Fisica en la L2. En Educacion Secund&iancias Sociales, Biologia, Geologia,
Matematicas, Fisica o Quimica. El horario de dichmagerias, junto con el de la L2, supone, al
menos, el treinta por ciento de dicho horario \@ecemanal.

No hay dudas que, para eso, es necesario un cataebdarriculo, nuevas metodologias y
profesores capacitados para ensefiar contenidasgiosticos en la L2.En ese sentido, el sistema
AICLE (Aprendizaje Integrado de Lengua y Contenidiene siendo utilizado para denominar a una
propuesta curricular y metodologica que tiene coohjgetivo promover la ensefianza de los
contenidos académicos a través de una L2. La eaistata principal del enfoque AICLE es que los
contenidos no se ensefian en una L2 sino por medala Su principal objetivo es favorecer un
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modelo participativo en el aula y sus principalesacteristicas son: ensefianza centrada en el
alumno; aprendizaje mas interactivo y autdnomo; @0 multiples recursos y materiales,
especialmente las TIC; aprendizaje enfocado ereposcy tareas.

De esa forma, esta comunicacion tiene como objgiregentarles como AICLE puede
contribuir para la ensefianza de Cultura y Sociediadando el espafiol como lengua vehicular. Y, a
titulo de ejemplo, planteamos una secuencia dicdbre Cultura y Sociedad, en la que se
consideran conocimientos de los elementos cogsitsacioculturales y psicolégicos del aprendizaje
de la lengua espafiola.

Aunqgue el AICLE es muy utilizado en las escueldmdgies, principalmente en Europa,
también puede ser perfectamente utilizado en lasetss no bilingles si trabajado en actividades
transversales, en conjunto con profesores de asigaaturas.

La promocion de politicas bilingiies mediante ureagizaje intercultural de otras lenguas
trae ventajas sociales, econdmicas y culturale$, AICLE nos permite desarrollar la capacidad de
usar las lenguas y beneficiarse de ellas en e¢prey también en el futuro.

Fundamentacion teodrica

AICLE (Aprendizaje Integrado de Lengua y Contenidl@LIL (Content and Language Integrated
Learning) o EMILE (L'Enseignement d’une matiére intégré a une lan@uangere) es el
Aprendizaje Integrado de Contenidos en Lengua Bpdra y hace referencia a las situaciones en las
gue las materias o parte de las materias se enseframés de una LE con un objetivo doble: el
aprendizaje de contenidos de determinadas matardasulares y el aprendizaje simultaneo de una
LE (Marsh, 1994).

Tiene sus origenes en los programas de inmersi@aeaada y EEUU (afios 60), cuando se
implanté un programa de inmersion bilingle paraonaejel francés. Se extendid a todo el pais y los
europeos, ante el éxito del programa y la necesldormar ciudadanos multilingties, han
implantado el AICLE en sus programas educativos.

La ensefianza mediante AICLE se imparte como ofestaolar ordinaria en Educacion
Primaria y Secundaria en la gran mayoria de losepatéuropeos, siendo las lenguas mas comunes
inglés, francés y aleman (por este orden de imgtain).

Este enfoque se refiere al uso de la LE como im&nio para aprender contenidos no
linglisticos. Propone un equilibrio entre el corery la lengua de forma que el alumno aprenda
esos contenidos y que ese aprendizaje desarratienipetencia comunicativa en LE. El contenido
abarca temas interdisciplinarios, transversalesilturales, de forma que el alumno desarrolle un
entendimiento pluricultural e intercultural queckpacite mediar su cultura con otras.

El AICLE propone una ensefianza centrada en el aluparmitiendo que este construya su
propio conocimiento de forma activa, dialdgica,emttiva y autbnoma al realizar tareas y
actividades de resolucién de problemas, de creagigerificacion de hipoétesis, etc., siempre
partiendo de lo particular a lo general y no alt@o. En parejas o grupos, experimentan,
investigan, descubren. Se basa en un aprendizgjeicativo, en el que el alumno reconoce la
necesidad de aprender para poder realizar una gstga tarea final y, al mismo tiempo, al activar
Sus conocimientos previos, relaciona e interacbild@ que ya sabe.

La negociacion del significado también es fundaaidest sentido del mensaje depende de la
situacion, la interpretacién correcta de lo qudise depende totalmente del contexto.

El énfasis en la “resolucion de problemas” y “saha&cer cosas” hace que los alumnos se
sientan motivados al poder resolver problemas yethaosas incluso en otras lenguas (Navés y
Mufoz, 2000). Se utilizan multiples recursos y mates auténticos, especialmente las TIC (sitios,
podcast, videos, blogs, plataformas, etc.), epundizaje basado en el uso comunicativo de la LE,
con gran énfasis en la oralidad.

Ademas de ofrecer mayor contacto con la LE, aldéstuos contenidos impartidos en una
LE, exige que el alumno profundice sus conocimigtituisticos de forma natural y perfeccione su
competencia comunicativa. Se propone que el alumeatice tareas (significativas, reales y
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académicas) y resuelva problemas a través de unpac& esto, activa distintos procesos cognitivos,
como ocurre cuando lo hace en su lengua madre.

Es un enfoque flexible, pues permite que se apslistintas politicas linguisticas, contextos
y condiciones, pero siempre teniendo en cuentddssobjetivos ya mencionados: el aprendizaje de
la LE y del contenido educativo.

El curriculo integrado, en el que se objetiva dlesael hacer y el ser, trasciende las
asignaturas, se establecen relaciones significatiméerdisciplinarias y transversales. Este endoqu
promueve la motivacion, la creatividad, la constiic del conocimiento y el trabajo cooperativo
una vez que se integran contenidos y lengua deafgue los alumnos realizan tareas, proyectos,
resuelven problemas y se implican mas en su pratesprendizaje.

Las horas de clase de idiomas, practicando gramarendiendo vocabulario, hablando y
escribiendo pueden ser faciles y utiles para algiuno obstante, para muchos, no lo son, ya que se
tratan de acciones que poco tienen de espontaneamtextos naturales. En verdad, para pocos las
clases de idiomas les habran proporcionado una @#spara utilizar eficazmente las lenguas
aprendidas en la escuela. El tiempo y esfuerzosrtidos en las clases de idiomas resultan
decepcionante considerando los escasos resultadoscps obtenidos. Al terminar sus estudios,
muchos no son capaces de utilizar activamenteelagubs que estudiaron. No son capaces, en
situaciones cotidianas, de comunicarse en esasdsng

Lo que AICLE puede ofrecer a alumnos de cualquiirdees un contexto natural para el
desarrollo de los idiomas, que se construye sdbaprendizaje de contenidos no linglisticos en la
L2. Como consecuencia de un uso mas espontaneturalndos alumnos estan mas motivados y
predispuestos hacia el aprendizaje de otras lenguas

La naturalidad que proporciona AICLE parece ser wieo los factores del éxito del
aprendizaje de las asignaturas como de las lereyulas que se imparten.

AICLE ofrece oportunidades a los alumnos parbzati otras lenguas de forma natural, ya
gue los alumnos acaban olvidandose de que esténdagndo un idioma y se concentran en los
contenidos que estadn aprendiendo. Asi, aprenddn tamtilizar las lenguas como las materias
impartidas en dichas lenguas.

EL AICLE se basa en distintas estrategias did&tidastacamos, entre otras, el énfasis en
metodologias activas, el aprender haciendo dekarrabmpetencias fundamentales para la
formacion de los alumnos; el empleo de estratetgasomunicacion, linglisticas, extralinguisticas y
paralinguisticas, que aclaran la compresion dekajenpor ejemplo, parafrasear, simplificar, gestos
gréficos, entonacion, etc.

Para trabajar la lengua, primeramente se debe paamuial es la que se necesita, ya que se
trata de una herramienta fundamental a la horaddei@ el contenido. La lengua se contempla
desde un punto de vista mas léxico que gramati@aiendo mas hincapié en el aprendizaje de
vocabulario que en el uso de estructuras gramesicggduadas, aunque esa no sera desatendida en
la clase de L2 correspondiente.

Las destrezas lingliisticas se deben desarrolialoatie las necesidades del contexto AICLE.
Por ejemplo, para una clase de matematicas, ssita@éeensefiar el Iéxico y uso de expresiones de
hipotesis y prediccion (uso de futuro y condicinpatiemas de la terminologia especifica.

La fluidez es importante para que el aprendizapotael contenido como de la lengua se
desarrolle con confianza; no obstante, es necesarnovechar las oportunidades para poner en
practica la forma linglistica, ya que si el alunowmete muchos erros, esto puede afectar a la
comprension y produccion del contenido. Por esig prabajar la forma linguistica se debe tener en
cuenta el concepto de “andamiaje”.

El andamiaje (Vigotsky, 1978) se refiere a la cafmt de resolver problemas. Hay tareas
gue el alumno puede realizar solo, otras las puealezar con ayuda de un par mas capacitado y
existen las que no puede realizar ni con ayudgpréfesor debe preparar un andamiaje que le
permita al alumno llegar a realizar la tarea denfbboautonoma.
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De esa manera, al disefiar una actividad con AlQiay, que: decidir el tema que se va a
trabajar, identificar la lengua necesaria paraajebdicho contenido (vocabulario, estructuras,
discurso y destrezas), establecer el elemento xdoateque puede relacionarse con dicho tema
(texto, audio, video, etc.), decidir y preparatif de tarea final y actividades que se llevacalzo,
elegir las herramientas TIC que se puede usarigidedmo se va a evaluar la tarea o actividad.

El profesor, en ese proceso, tiene el papel daewssiigador, facilitador y creador, ya que la
ensefianza se basa en tareas y proyectos.

“Una tarea es una actividad que requiere que losmmbs usen la lengua, poniendo el énfasis
en el significado para obtener un objetivo” (Byg&kehan and Swain, 2001:11). Por tanto, la tarea
sera la unidad esencial que implicara la realizaclé una serie de una o mas actividades para
consegquir realizar u obtener el producto final pexto en la tarea. Las mejores tareas seran agjuella
gue promuevan tanto el aprendizaje de los conterddda materia como el uso comunicativo de la
L2.

El profesor también debe fomentar las relacionesrpersonales y gestionar los grupos, la
interaccion de los alumnos y el trabajo cooperatiy® imprescindible la colaboracion entre los
especialistas de la L2 y los especialistas deitsiths materias, tanto a la hora de disefar maédsr
como al disefiar el trabajo en el aula.

Al planificar las actividades, el profesor debe sidarar, de forma interrelacionada, los
siguientes elementos (4Cs del curriculo) (Coyl®9)9el Contenido, la Comunicacion, la Cognicion
y la Cultura.

- Contenido: debe facilitar la comprension y el agdizsie de lo que se desea lograr, se debe
considerar qué se quiere ensefar y cuales somjevos y resultados que se desea conseguir.

- Comunicacion: el vehiculo es la lengua; se debmidefué vocabulario, contextos especificos,
aspectos linguisticos, discursos, etc., necesfieméder los alumnos para que puedan trabajar el
contenido. Se usa la lengua para aprender miesdgraprende a usar la lengua en si.

- Cognicién: es necesario verificar cuales son loggsos cognitivos que se deben movilizar para
lograr un aprendizaje efectivo, cuales son lasreless cognitivas necesarias al contenido que se
va a trabajar.

- Cultura: favorece el desarrollo de la competentiaqultural, el conocer e integrar perspectivas
diversas, conocer mejor y aceptar la cultura del pta propia.

AICLE no es un sistema nuevo, se ha utilizado deraiglos para garantizar la integracién del
aprendizaje de lenguas en el curriculum, de modolgsi j6venes, al terminar la escolarizacion,
fueran capaces de utilizar dos 0 mas lenguas. Lialemente esa oportunidad se restringia a un
grupo de alumnos que tenian la oportunidad de iested determinados colegios que ofrecia la
educacioén bilinglie. Actualmente, AICLE ofrece adc®dh oportunidad de adquirir y aprender otras
lenguas de un modo significativo, independientemeatd la edad y posicion econdmica. Es un
sistema muy utilizado en las escuelas bilingiesy pee puede perfectamente ser utilizado en las
escuelas no bilingles si trabajado en actividaggsyersales, en conjunto con profesores de otras
asignaturas. Puede implementarse de muchos modi@site todo un curso, en algunas asignaturas
curriculares (por ejemplo, matematicas, historigeografia), se puede trabajar algunos contenidos
especificos, parte de alguna asignatura o una asgigncompleta, segun las necesidades y los
recursos de la institucion.

Se presenta, a continuacion, como trabajar loscespeulturales y de la sociedad con
AICLE.
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¢, Como integrar la ensefianza de la historia y de la cultura en L2 — espafiol — en el
sistema AICLE?

El Modelo Integrado de contenido de Historia y delkengua espafiola como L2suponen un
aprendizaje integrado, cuyos principios basicos son

a) El foco de la instruccién cambia pasando de ladarayla historia. Se parte de la base de que los
alumnos deben saber lo que quiere decir el corigpéda saber lo que estan buscando en el
lenguaje. Lo esencial del método es seleccionacyesciar contenidos de historia significativos
y que se justifiqguen en su realidad. En la escselastudian contenidos de otras materias, dado
gue es esto lo que resulta auténtico y relevamtraldel contexto académico. El aprendizaje de
espafiol como L2 resulta como consecuencia derdad®r instrumento de comunicacion de los
contenidos de historia.

b) Al centrar la ensefianza del espafiol como L2 adrdeéla historia, tienen lugar consecuencias
claves:

I. La secuencia de los contenidos no la marca la Eemsguw la historia: los contenidos
linglisticos pasan a ser parte de un curriculunitmcque no se tratan explicitamente,
sino implicitamente y en funcion de los datos, bechmétodos de la historia. La
programacion no parte del presente o del pretéritefinido sino de “El Reinado de los
Reyes Catdlicos y la formacion del estado moderno”.

ii. El espafiol como L2 se usa exclusiva o mayoritandenen el aula. Se procura crear un
proceso de inmersion linguistica donde el contaoto el flujo linglistico sirva de base
para la adquisicion de la lengua espafiola.

c) Los materiales de historia son auténticos porguedsmnaturaleza académica. Aunque AICLE se
adapta a materiales editados como libro de texisteeuna tendencia a la creacion de recursos
por parte del propio profesorado.

En resumen, la instruccién es tematica y encuentrhase en la geografia y en la historia como

disciplinas académicas. El objetivo es doble, déadn la adquisicion de contenidos historicos y de

otro el desarrollo de la competencia linguistica.

La programacion, la metodologia y la evaluacion en el modelo AICLE

Por ser una ensefianza bilingle (lengua madre reiqués -L1- y el espafiol, lengua instrumental -
L2-), se da una situacion de integracion de vaiementos: los contenidos de historia, la cultiara,
lengua y el aprendizaje. En AICLE, como en cualqateo modelo de aprendizaje bilingie, deben
programarse simultdneamente los dos tipos de ddoteringlisticos e histéricos y culturales en
nuestro caso. El aprendizaje, y por extensiondasiénes del profesor, son dobles.

Ante ello nos preguntamos cual es el lenguaje quesponde a cada contenido de historia:
el lenguaje de la Edad Media en espafiol, o laitiémsdel franquismo a la democracia en Espafia.
Evidentemente estos contenidos histéricos cuentanlenguaje especializado, una terminologia
propia, una organizacion retorica propia de lostoexacadémicos, incluso unas estructuras
sintacticas que son necesarias al menos para entsuficientemente, para asimilar los contenidos
de historia.

Gran parte del trabajo que deben hacer los praeste historia es identificar cual es el
lenguaje necesario. Se entiende que el profesasitecmas que un conocimiento especializado en
linguistica, una sensibilizacion linglistica paeacér presente esos elementos en el aula de forma
natural y clara.
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En AICLE, a la par que se aprende la asignaturélidoria de Espaiia, el alumno usa y
amplia sus conocimientos de espafiol de forma nateamunicativa.

El enfoque comunicativo de la metodologia AICLE en el aprendizaje de la historia 'y
de la cultura

La competencia comunicativa hace referencia al a@gocomunicacion como proceso donde
participan unos interlocutores determinados en gitueacion concreta y con un fin particular. Por
ello, el desarrollo de la competencia comunicativamplica aprender un listado de vocabulario y de
elementos gramaticales, sino potenciar el usocetigjuaje para un fin especifico: aprender histaia d
Espana.

Ademas, el espafiol es la lengua para comunicarskags de forma explicativa y aclarativa,
dejando la lengua materna para casos especiales.

En el desarrollo de la materia de Historia mediaglteenfoque AICLE proponemos los
proyectos como forma de trabajo. Su realizacionieoma por la eleccién del tema, y luego nos
centramos en la organizacion de las actividadesely cdlendario de trabajo. Normalmente,
trabajaremos en pequefios grupos — 4 alumnos -parejas, en los que se investiga para redactar un
trabajo final o preparar una exposicion oral aateldse.

Se propone que los alumnos investiguen colaboragwée, con el fin de realizar una
exposicion oral y un trabajo final sobre documemtdgentes histéricas de diversos tipos o géneros,
y sobre los distintos asuntos o temas historicoklpmatizados.

Los alumnos, en los diferentes niveles, al hacdividades, con esta metodologia
colaborativa y comunicativa, plantearan aclaragangrescindibles para que no se rompa el flujo
de la comunicacién en esparfiol, de forma que laeptasion de la gramatica y de elementos
linglisticos se deriven de las necesidades contivasalo cual hace que aprendan y recuerden mas
facilmente, al estar contextualizados.

El enfoque natural de la metodologia AICLE en el aprendizaje de historia

Se entiende por aprendizaje natural referido arapizaje del idioma como si se tratase del readizad
en la lengua materna (Krashen y Terrel, 1983). f2ef@erma, el espafiol se aprende mediante su uso,
resaltando la comprensién del mismo en el actadmimunicacion. Para entender como funciona
AICLE, debemos reflexionar sobre como aprendemestrau primera lengua. Es el contexto y las
experiencias que marcan qué elementos gramatigdéedgcos se aprenden. Es decir, la evolucion
del desarrollo del lenguaje (Krashen, 1985). CorClA el aprendizaje del esparfiol estaria
determinado por el aprendizaje de la materia mgiilstica, es decir, en nuestro caso la histora y |
cultura de Espafa. Hay pues, unos objetivos despmits del lenguaje pero estos dependen de los
contenidos histéricos.

Aprender historia de Espafia en espafiol, para hablémasilefios, supone un desafio tanto
para el profesorado como para el alumnado. Puesfisegconocer y comprender los diferentes
periodos y asuntos historicos, asi como sus palesp sujetos: monarcas, nobles, pueblo,
campesinos, burgueses, politicos, etc. Ademéassteli@ran las causas y consecuencias de los
hechos o realidades sociales historicas, y suendlia en el presente.

Asimismo, los aprendientes deberan comparar y astatr diferentes hechos o problemas
historicos, en diversos paises. Para por ultimocagaces de llegar a una conclusién critica. Todo
ello en una lengua que no es la materna.

Por ello, los profesores AICLE de historia y gedigradeben decidir qué lenguaje académico
relativo a la historia y los elementos gramaticalesespafiol que los alumnos puedan necesitar. Y
de ese modo, ofrecerles el vocabulario académida distoria, y las expresiones utiles de la lengua
espafiola (estructuras y aspectos gramaticales@ees).
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El enfoque significativo de la metodologia AICLE en el aprendizaje de la lengua

Partiremos del enfoque significativo desarrollado @ psicélogo cognitivo Ausubel (1968), quien
planted la importancia de un aprendizaje significaten el cual hay un conocimiento preexistente
sobre el nuevo conocimiento o habilidad a aprender.

En AICLE se promueve un aprendizaje significatiya,que se aprende espafiol de manera
comunicativa y promoviendo una adquisicion incomstd del espafiol, al aprenderse con el
conocimiento histérico de forma natural y contekhaala.

Ademas, el aprender espafiol, historia y culturamemo tiempo, se requiere un
procedimiento mental intenso, pues se relacior@anmcion nueva con conocimientos ya adquiridos
relativos tanto a la lengua espafiola como a losidseo realidades historicas, posibilitando en
aprendizaje significativo (Marsh, 2000).

Ausubel (1968) indica que para que sea real umdp&e significativo, el alumno tiene que
tener un papel activo, ya que debe construir susamientos, reajustandolos a su sistema
cognitivo. Con AICLE, el alumno tiene un papel aaten el aprendizaje del contenido mediante el
empleo de la metodologia propia de esta matetia, yapel igualmente activo en el aprendizaje del
espafol mediante el enfoque comunicativo y natural.

Estas estrategias de investigacion implican unga@ce ensefianza-aprendizaje basado en la
actividad del alumnado, consisten en el desarddltabilidades en la resolucion de problemas por
la movilizacién de contenidos geogréficos e histigi

Entre las estrategias de este tipo estan: comestde texto adecuados; elaboracion de
gréaficos para explicar determinadas situacionedizacion de tablas estadisticas; lecturas meditada
de obras de arte; investigaciones simplificadasidés de casos o resolucion de problemas.

En resumen, se plantean estrategias de indagaditstuetivas, basadas en la realidad. En
este caso, el Aprendizaje Basado en Problemasstagios de caso, o los proyectos de trabajo son
métodos en los cuales los estudiantes resuelveacihes-problema, combinando el trabajo
individual con el de pequefios grupos cooperatiBm® estrategias de gran importancia para
promover el aprendizaje cooperativo, con las ggealamnos aprenden a elaborar una explicacion
historica.

La evaluacion de los objetivos, contenidos y procedimientos con metodologia
AICLE

La evaluacién en AICLE, al basarse en los prinsipaomunicativos, caracteristicos de una
ensefanza bilingle, es compleja. Podemos ayuddenios siguientes instrumentos de evaluacion:

I. La evaluacidon debe ser continua, basada en eknegis los procesos y no del producto. Es
necesario un instrumento como el Portafolios, equel se recogen los trabajos realizados, y
se valoran mas la fluidez y la complejidad ling@éstjue os elementos como la correccion.

ii. La evaluacion debe ser consciente de los procesapréndizaje de una L2. El lenguaje debe
modelarse adecuadamente, y graduarse en dificdtéal,vez que debe permitirse que los
alumnos dispongan de tiempo suficiente para ptaisu discurso.

iii. Los procesos de evaluacion en ensefar bilingletmuenmuy largo plazo. Como cualquier
modelo que parte del enfoque natural, el AICLE esrde que todo lo necesario para el
desarrollo de la L2 es la exposicion al flujo lirggito y dar oportunidades para producir.

El profesor, por otra parte, usara estrategiavdiei@cion del siguiente tipo:
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Utilizar portafolios para incluir trabajos en sitién de clase auténtica, como medio esencial
de evaluacion.

Adaptar linglisticamente los examenes y proporcioversiones simplificadas de los
Mismos.

Reducir la informacion verbal en la respuesta dealomnos en las pruebas de contenido.
Incluir ejercicios en los que se sefialan opciosespiden resimenes o0 esquemas, se
introducen elementos visuales como graficos.

En los test y otros tipos de pruebas, simplifiee instrucciones de ejercicios, y poner a
disposicion de los alumnos glosarios y bancos tibpas para responder las preguntas.

Usar técnicas cooperativas y colaborativas comaarslevaluacion.

¢,Como evaluar al alumnado? ¢Seria posible separar la evaluacion de las
competencias linglisticas de los contenidos propios de la materia?

Tendremos en cuenta los siguientes aspectos:

apop

Los contenidos del area no lingtiistica primaranestds resultados linguisticos.

La competencia linguistica en espafiol L2 es unnaladido que ha de ser recompensado.

La falta de fluidez en la L2 — espafiol- no debeaperarse.

No existe una metodologia nueva, sino la combimag@practicas didacticas empleadas tanto en
idiomas, como en las areas no linglisticas.

Siempre que sea posible, hay que emplear la leeguanjera (espafiol L2), siempre que sea
necesario hay que recurrir a la lengua materna. detie:

= Garantizar la terminologia y el discurso especifico

» Permitir la sensibilizacion de términos y expres&n

= Tratar temas que conlleven valores afectivos.

= Aclararlos contenidos mientras el dominio del idgoespariol sea escaso.
= Garantizar la precision.

» Permitir una evaluacion cifrada de los resultaduemdos.

Otra propuesta que nos parece fundamental es quefesorado de areas no linguisticas informa al
profesorado de Lengua Extranjera (Espafiol L1) deasotaciones linguisticas.

Propuesta didactica

Proponemos una actividad didactica que concrateebe la lengua extranjera para aprender temas
no linguisticos. En este caso especifico, se @adbajon cultura, el eje motivador s&laPremio de

los Nifios del Mundgy el tema de los derechos de los nifios. El aludet®ra trabajar, conocer y
entender la cultura foranea, reflexionar y enteniderbién la propia. El uso de la metodologia
AICLE es una opcion eficiente pues al trabajarema de interés, resulta mucho mas motivador y
natural aprender la lengua en enfoque.

El objetivo de esta propuesta es conocer aspeuatngates de distintos paises, entender las

diferencias entre otras culturas y la propia, ed@cavalores, educar para la paz, desarrollar la
competencia comunicativa, potenciar el uso de levams tecnologias, potenciar la investigacion, la
reflexion y el sentido critico, potenciarla constidn colectiva, colaborativa y significativa de
conocimiento. La tarea final sera la presentaciénud infografico, basado en todos los datos
investigados, en las puestas en comun y en lxi@fleel grupo.

El profesor debe secuenciar las actividades dedajoe después de haberlas realizado el

alumno sea capaz de hacer el infogréfico, es necegae se trabajen las caracteristicas de ese
género, el vocabulario y las estructuras necesarias
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Organizacion y secuenciacion de las actividades
1. Presentacion del tema

1.1 Para presentar el tema, sensibilizar y moaviass alumnos utilizaremos dos videos. El primero
es de la ONG Manos Unida&Grita por el cambio). Este video trata sobredesechos en Oriente
Medio y la necesidad de “gritar” para cambiar elnom y que los derechos sean respetados.
Después de verlo, se realizard una puesta comularta fge la pregunta “¢Por qué esto es
necesario?”, se reflexionara sobre el tema de éwectios, que parecen tan sencillos en algunas
culturas y que en otras todavia requieren muchalyaconquista.

En el video vemos personas que “gritan” por vadesechosGRITO PARA que Hassan
pueda vivir con sus padres; que Laila vaya a laassidad; que Salmah viva tantos afios como Yyo;
gue la familia de Ghazouan deje de esconderse Heelteldes; que pueda compartir mi plato
favorito con Bilal; que Anja y Kine puedan casarea quienes quieran; que el trabajo de Itai valga
lo mismo que el mio. Al ver el video, los estudégsndeberan apuntar los cambios necesarios que se
presentan.

1.2 Puesta en comun: el objetivo es que los alunowspartan con los compafieros sus
conocimientos previos y experiencias, que puedamentar, por ejemplo, acerca de la dificil tarea
de cambiar el mundo o de cémo combatir los prejsique se tengan de otras culturas.

1.3 El segundo video es el discurso de Park YeommMia Convencién One Young World 2814
Park Yeon Mi es una chica de Corea del Norte, emdeb ella cuenta su impactante historia de vida,
tras muchas desventuras y accidentes, consigupagsidal régimen dictatorial de su pais y hoy en
dia es una gran activista por los derechos humamimsipalmente de sus compatriotas. Al ver el
video, los estudiantes deberan apuntar los deregi®ao se respetan en Corea del Norte.

1.4 Se presenta la fuente mas importante pararab@go, la pagina web y la revista lePremio

de los Nifios del MundBe usard como base motivadora y fuente de ineesiig el portal y la
revista electronica sobre el premio, también catmciomo el “Nobel” de los nifios. Se trata del
mayor programa anual de ensefianza para jovenes kbderechos del nifio, la democracia, el
medio ambiente y la amistad mundial. Son mas dé39%scuelas con 36 millones de alumnos en
108 paises asociadas al Premio como “Escuelas An\flyandiales”. En este premio solo votan
nifos menores de 18 afos y los miembros del Jurdaiotil también son nifios de hasta 18 afios. El
jurado elige a los tres finalistas entre los nomasa en general forman parte del jurado, nifiosyque
sufrieron algun tipo de acoso, sea por vivir enasononflictivas, sea por la miseria, hambre y
abandono y otros tipos de calamidades. La reWs$t&lobo se edita, al igual que el sitio web,
worldschildrensprize.orgn varios idiomas y es leida por todos los nifersiggpantes del mundo.
En el caso de que la escuela no disponga de aeceésernet, se puede pedir, directamente al
representante del premio en su pais, revistaspi. i2n la revista hay informaciones fundamentales
para realizar las actividades. Alli se puede aacedenformaciones geograficas, histéricas,
culturales, etc.

El profesor puede presentar los nominados del efid2015: Phymean Noun (Camboya),
nominada por sus trece afios de lucha a favor deifms de los vertederos y su derecho a la
educacioén; Javier Stauring (EEUU), nominado potusthha de mas de 20 afios por los nifios que
fueron a prision y sus familias, asi como por lagimas de delitos y sus familiares; Kailash
Sathyarti (India), nominado por su peligrosa lucbatra el trabajo infantil y la esclavitud, y pdr e
derecho de todos los nifios a la educacion.

! Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=J2ymURxJ7PA
2 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=mF3e4G4gEWO0
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1.5 Los alumnos forman grupos y usan como fuentiexdsstigacion la revista, deben identificar el
derecho al que se refiere cada “grito” (primer w)dg cada aspecto que cuenta Park Yeon (segundo
video). Se realiza una puesta en comun.

1.6 Los grupos deben investigar y explicar la éifiefa entre los derechos del nifio y la convencién
de la ONU sobre los derechos del nifio y si todesplises la firmaron. Se realiza una puesta en
comun.

2. Los jurados

Cada grupo debe leer la historia de uno de logiggralel premio, relacionarla con los derechos
humanos y comparar con su experiencia, con lo guece de su propio pais, enseguida debe
presentar oralmente a sus compafieros

3. Relatos

3.1 Cada grupo debe leer, en la revista del preshielato (seleccionado por el profesor) de uno de
los chicos que haya sufrido algun tipo de abusobebeseleccionar las informaciones mas
importantes para presentar en el infografico. Pmepws los siguientes relatos:

a. Aldrin, 14 afnos, de Filipinas — fue golpeado y lgato, debe trabajar a diario en los campos
de cafia de azucar.

b. Kaka, 18 afios, de Nigeria — secuestrada, esclanastita.

Adela, 13 afios, de Uganda — las niflas son dadas&monio, no van a la escuela. Las que

lo exigen, son maltratadas por su padre, obligadaabajar aiun mas duro en casa y algunas

son golpeadas.

Kean y Phally, 8 afios, de Camboya — viven al laalwvértedero, alli trabajan el dia entero.

Maria, de EEUU — cércel para menores, cadena perpara nifios.

Imtyaz, 9 afios, de India — vendido como esclavo.

Meena, 12 afios, de India — vendida como esclavastiza.

Mireille, 16 afos, de Congo — raptada y usada cesctava sexual.

o

Se oo

3.2 Los grupos deben investigar y responder aglaiesite pregunta: ¢ COmo surgieron las primeras
ciudades, llamado Revolucion urbana, en Irak yadndia, alrededor del afio 5.000 a.C.?

3.3 La etapa siguiente es investigar y ampliarinésmaciones del pais (del relato que leyeron),

costumbres, derechos no respetados, etc., anabflaxionar e integrar las diversas perspectivas d

las demas culturas estudiadas, pues con la ledéutas relatos, tendran contacto, por ejemplo, con
paises como India, Camboya, Uganda y Filipinasealidades muy distintas de las suyas. Los
alumnos deben también investigar cuando surgeprilagras ciudades en el pais que estudian.

3.4 Seleccionar las informaciones mas importantas yeflexiones para presentar en el infogréfico.

4. Género infografico

El profesor presenta y trabaja el género infogoafia intencion comunicativa, las caracteristitas,
organizacion del texto y de las imagenes, los ciotds lingliisticos necesarios.

5. Infografico

Cada grupo debe preparar y presentar un infogrééndas siguientes informaciones:
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Los derechos de los nifos.

Los relatos que leyeron.

Los paises que investigaron.

Reflexiones pluriculturales e/o interculturales gielpo.

apop

Segun el nivel linglistico de los alumnos y dedega horaria, el profesor debe preparar e integrar
actividades secuenciadas de lengua, como por aengatividades de comprension lectora,
actividades con vocabulario especifico del temayetsiras y contenidos necesarios para realizar las
actividades.

Ademas de la cultura, se trabajan contenidos des asignaturas, como por ejemplo, historia,
geografia y matematicas, incluso se puede proponproyecto interdisciplinario

Algunas consideraciones finales

Estudiar los contenidos impartidos en una LE aésadel AICLE exige que el alumno profundice
sus conocimientos lingtisticos de forma naturaksfgecione su competencia comunicativa, o sea,
gue realice tareas (significativas, reales y acatba)ny resuelva problemas a través de una LE, para
esto, activa distintos procesos cognitivos, comareccuando lo hace en su lengua madre.

A titulo de resumen, presentamos aqui las carstibtels mas importantes del enfoque
AICLE: trabajo flexible por tareas o proyectos;eqtizaje significativo, centrado en el alumnado e
integrador de L2 como vehiculo de otras areas outnédorofesionales; clases contextualizadas en
torno a un tema que crea sinergias entre distolépsrtamentos; trabajo colaborador y cooperativo
de grupos de profesores y profesoras; utilizacemdltiples recursos, especialmente las TIC.

El alumno se expone a una mayor cantidad de horasayinar lengua y temas de interés, la
motivacion para aprender es mayor. Al tener quadést los contenidos impartidos en una LE, exige
gue profundice sus conocimientos linguisticos den#o natural y perfeccione su competencia
comunicativa a través de tareas (significativaalesey académicas) y resuelva problemas a través de
una LE, para eso, activa distintos procesos cagsiticomo ocurre cuando lo hace en su lengua
madre.

El curriculo integrado objetiva el saber, el hageel ser, trasciende las asignaturas, se
establecen relaciones significativas, interdisoglias y transversales. De esa forma, promueve la
motivacion, la creatividad, la construccion del @omiento y el trabajo cooperativo, una vez que se
integran contenidos y lengua de forma que los abemrealizan tareas, proyectos, resuelven
problemas y se implican mas en su proceso de apagad
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Lengua y cultura desde la perspectiva de los
recursos filmicos: la presencia de la Movida
madrilena en la mirada almodovariana

Natéalia Araujo da Fonseca
Universidad Estadual de Londrina

Denise de Andrade Santos Oliveira
Universidad Estadual de Londrina

Introduccion

Cuando enseflamos una lengua extranjera, sabemo®lgdecente también contribuye a la

(trans)formacion del ciudadano, asi proponemosotpcuestiones que estimulen la reflexion, la
criticidad y el dialogo/debate en las clases. Desske punto de vista, sugerimos el trabajo con
recursos filmicos, que ensefian e ilustran, de raahliglica y motivadora, tanto los aspectos
linguisticos como los socioculturales.

De esta manera, en este articulo, presentamosaunarsia de actividades didacticas, con el
propésito de que el profesor de espafiol como leegtranjera o adicional (ELEA) explote los
componentes socioculturales presentes en la prissucmematografic&Entre Tinieblas(1983),
para que los alumnos, ademas de perfeccionar syetentia linglistica, desarrollen su
competencia sociocultural.

Entre Tinieblasretrata temas que representan la libertad quefigdpgro tras la dictadura
franquista como, por ejemplo, el uso de drogatBa ilicitas, la prostitucion, el homosexualismo,
la estéticgpunky diversas tematicas consideradas por muchos oaanginalesy subversivasque
son reproducidas en esta gran obra.

Por otro lado, ademas de esta pelicula expreddrelacion que el pais vivido después de
varios afios de despotismo, refleja, también, & lasturo de uno de los pilares de la sociedad,
evidenciando la hipocresia y las contradicciones garmeaban el ambiente religioso bajo la
mirada almodovariana.

En este sentido, proponemos, a los docentes de EbE#vidades que abarquen las
principales tematicas que el film presenta, corolgetivo de promover clases mas reflexivas,
creando un espacio de discusiones, en el quedamak practiquen la lengua espafiola por medio
de debates sobre situaciones comunes a ambadtlaasmaterna y extranjera), trabajando temas
transversales, con el objeto de asociar la ensaf@miengua y cultura extranjera con la realidad
sociocultural del estudiante (Parana, 2008).
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Por consiguiente, creemos que el profesor tambéberia ser un educador gue incita,
posibilita e impulsa el crecimiento (linglisticajltaral, social y politico) del aprendiz. Desde
nuestro punto de vista, todo docente deberia pespim espacio de discusiones para que los
discentes puedan ejercer la ciudadania. De este,nmib el proceso de ensefianza y aprendizaje
seria mucho mas significativo, eficaz y auténtico.

Los recursos filmicos en las clases de ELEA: los videos en accion

La evolucion tecnolégica y la globalizaciébn proponaron diversos cambios en el
escenario de ensefianza de lenguas. Segun Mathngly, Sa vision multicultural de la sociedad,
la pluralidad linguistica existente y el crecim@gbnstante de nuevas tecnologias han modificado
la orientaciéon de muchos métodos de ensefianza0{B)1

En ese mismo sentido, si consideramos que, acto@meivimos en una sociedad que
proporciona una infinidad de herramientas que rassbpita el contacto con diferentes culturas,
creemos que el video, con sus proyecciones de, fdibsjos animados, telenovelas y tantos otros
programas, es una excelente herramienta en elgwraeeensefianza y aprendizaje de los elementos
linglisticos y extralingliisticos que constituyeradengua, puesto que ensefia dichos aspectos en
contexto.

De este modo, ante la situacion planteada, nuestjetivo, con este trabajo, busca
evidenciar la contribucién que el uso del videodauetorgar a las clases de ELEA, puesto que este
recurso ofrece a los alumnos un abanico de compemesocioculturales fundamentales para su
formacion critica y ciudadana (Teixeira, 2003; Thidiel, 2009; Pimentel, 2011).

Ademas, los beneficios que el video proporciona martho mas alla de los antedichos.
Segun Brandimonte, la imagen, a nivel cognitivegreg fuerte influencia en la retencion
mnemaonica. Este autor asevera que “segun los @atdsados por una sociedad americana, los
porcentajes de retencibn mnemaédnica aumentan deranamiesiderable cuando utilizamos la vista y
el oido al mismo tiempo: 83% de lo que aprendensoa waveés de la vista y que los estudiantes
retienen el 50% de lo que escuchan al mismo tierf@@03: 873).

Igualmente, Durdo y Sanches presentan argumentos Eoimportancia del sonido y de la
imagen en el proceso de ensefianza y aprendizaiendaeas, al sefialar que “desde el ambito
didactico, la presentacion de secuencias de im&gageegadas a sonidos contribuye para un
procesamiento mas rapido de las informaciones, ramgjlo la capacidad de fijaciébn de los
contenidos” (2003: 1).

Otra ventaja de utilizar el recurso audiovisual las clases de lenguas se debe a su
autenticidad, es decir, que “en su origen, no feado con fines didacticos, sin embargo, representa
una excelente fuente de informacion cultural y distica que hemos adaptado a nuestras metas
pedagogicas” (Bell, 2002: 863).

Por otro lado, desde una perspectiva mas afeativajdeo nos posibilita experimentar
diversos tipos de sentimientos y situaciones que Imace participar de la historia como si
formaramos parte de ella, poniéndonos en el lughiOdro y conociéndonos mejor a nosotros
mismos, lo que hace “a vida se aproxima da es¢blatan, 1995: 28-29).

Con relacion a la ensefianza y aprendizaje, Fergisdiaca que “la expansion de lo
audiovisual en la sociedad trajo consigo nuevasenaande ensefiar, actuar, pensar, percibir y
comprender la educacion y las practicas pedagdg@@843: 1). Sin embargo, asi como afirma
Celani (1997: 161), el correcto uso de las tecriakbgigue siendo un reto a los profesores, puesto
gue muchos aun no saben cémo utilizar esos recus@gie hace que acaben utilizandolos de
manera equivocada.

Como docentes de ELEA, entendemos que es naxespgensar nuestros instrumentos de
ensefianza y adecuarlos al actual contexto, puesnsabque esa generacion de alumnos posee
estrecho contacto con diversos medios audiovisualegie demuestra ser indubitable la necesidad
de transformacion en las practicas pedagogicas @mlato escolar. Ademas de eso, los docentes
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tenemos que utilizar la tecnologia en pro de |&®@sza, o sea, hacer del progreso nuestro amigo,
un aliado a fin de alcanzar un mismo fin: el deskrdel proceso de ensefianza y aprendizaje.

Sonido, imagen y reflexion

Teniendo en cuenta que en nuestro trabajo aborddanasilizacion del video en la
ensefianza de la lengua y cultura espafola y, pugsoeste recurso ofrece diversos tipos de
contenidos como peliculas, programas televisivalsnovelas, entre otros, pensamos que el recurso
filmico es una eficaz herramienta en la ensefiaezés elementos culturales en las clases de
ELEA.

Asi, de acuerdo con Ferreira (2014: 109), “poratat de cenas em movimento, 0S recursos
audiovisuais, em especial os cinematograficos lmicids, despertam o interesse de muitos, visto
gue apresentam uma diversidade de géneros e tdmasformando las clases en lugares mas
placenteros y divertidos, auxiliando el proceso atsefianza y aprendizaje de una lengua
extranjera/adicional.

En este sentido, Viglus (2013: 5) afirma:

Qualquer filme, independente da sua tematica edg@nero, pode ser um documento para o estudo do
passado remoto erecente. Afinal, as imagens em imeato, embora ndo traduzam

a realidade, podem ser um elemento interessardaeppaceber as formas de apresentacéo da realidadsob
aspectos socioculturais de pessoas inseridas ertextmm que podem colaborar na construcdo do
conhecimento.

Es por la gran influencia que el cine ejerce evida de las personas que lo elegimos como recurso
didactico facilitador en las clases de ELEA. Podioe&le los largometrajes, tenemos la oportunidad
de conocer otras culturas y todo lo demas queimlalucra, puesto que, el cine, segun sefiala
Ferreira (2013: 4),“é¢ considerado um importantecuei de propagacdo de cultura para a
populacdo. Sendo assim, o cinema por vezes repaesan instrumento de modificacdo social
fazendo parte da memoria, tanto individual quantetiva, de uma sociedade”

De este modo, merece la pena subrayar que, asi lediteratura, el cine se caracteriza por
su caracter transformador, que modifica a las pas@or medio de sus mensajes. Asi, es
fundamental tener en cuenta que la subjetividagjrigularidad, el conocimiento de mundo y la
vivencia individual son factores que deben seralli®s en consideracion a la hora de oir las
interpretaciones del alumnado con relacion al covdtefilmico, pues cada uno presentara una
vision, segun su realidad y su entorno (Ferreida42119).

Con el objeto de corroborar la afirmacion antedicisamos las palabras de Thiel y Thiel
(2009: 21) para elucidar la importancia de considéa particularidad de cada alumno en las
interpretaciones filmicas:

[...] o olhar singular de cada espectador fara cme destaque certos elementos, tela relagbes ctwsou
textos (filmicos ou ndo) de seu repertério e, ppalenente, utilize seus conhecimentos e experiénp##a
construir as significacdes daquilo que Ié/vé/ouve.

De ahi que nazca la magia de las diferentes visi@uerca de las obras filmicas y literarias
producidas; el dialogismo nos posibilita hacer gmmees entre los diversos textos con los que ya
tuvimos contacto; haciendo que cada vez que leagsoschemos y/o veamos un nuevo texto, los
demas que habitan nuestra memoria se despiertengpa logremos comprender mejor lo que se
nos esta siendo presentado.

Asi pues, dado que el cine es un medio de comuditanasivo, que tiene el poder de
transformar la manera de ser, actuar y pensarsdeel@donas a través de sus mensajes ideoldgicos,
el profesor, a la hora de utilizar este recursa@esi¢éa tener muy claro los objetivos que desea
alcanzar y como conducira la discusién para uraxiéh consciente y critica del alumno (Viglus,
2013).
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En otras palabras, Napolitano (2013:11-12) sefiata ‘@ cinema é o campo no qual a
estética, o lazer, a ideologia e os valores somais amplos séo sintetizados numa mesma obra de
arte”, o que enriguece as aulas com sua gama delcms’. Sin embargo, para que las actividades
con los recursos filmicos resulten eficaces, elgsar debe, primeramente, activar el conocimiento
previo de los alumnos con la intencion de prepasary familiarizarlos con el tema v,
posteriormente, hacerles participar activamentardarla proyeccion del film, para que ellos no se
comporten solamente como televidentes pasivos @@Bramte, 2003).

Ademas, el docente tiene que estimular a los apesdhaciéndoles preguntas sobre cada
fragmento seleccionado, para que reflexionen  éfatérmino de la pelicula, deberia proponer
discusiones sobre el tema, para que ellos expasumpuntos de vista sobre la teméatica planteada
(Brandimonte, 2003).

En este sentido, la pelicula que utilizamos conapyesta didactica va a proporcionar al
aprendiz de ELEA un contacto mas cercano con lareukesparola peninsular con respecto a los
aspectos socioculturales que ocurrieron en Espaii@ani@ el movimiento contracultural
denominado Movida madrilefia

En cuanto a las producciones cinematograficas awathnas, sabemos que son un reto a
los que no conocen la cultura espafola, a priomcipalmente por presentar personajes con
caracteristicas muy fuertes e historias, muchassyetragicas con tematicas polémicas y
consideradas por algunos como ‘“indigestas”. No amitst pueden ser consideradas preciosas
herramientas que hacen toda la diferencia a laianga de la lengua, motivando y optimizando el
aprendizaje como un todo.

Cultura: un bien esencial a todos

Cada persona lleva consigo sus bienes culturalesyau siendo perfilados con el paso del tiempo.
Nuestra carga cultural es modificada todos los, diasforme vamos teniendo contacto con otras
personas y con otras culturas. Asi, pensando es aspectos, nuestro objetivo en este trabajo es
ensefarles a los aprendices de esparfiol como lexg@ajera que las diferencias no sirven para
alejarnos de los demas, sino para acercarnos Ve swiolo, para que comprendamos las
caracteristicas del Otro, desmitificando prejui@adeias estereotipadas.

Por esto, como educadores, deberiamos trabajasulagas en las clases contemplando
todas sus vertientes. Utilizamos el término culemaplural, porque sabemos que tanto la cultura
clasificada cort (mindscula) como la denominada d@rimayuscula) son importantes y tienen que
formar parte del proceso de ensefianza y aprendieajeestros alumnos.

De acuerdo con Kramsch (apud Alvarez; Santos, 2040}, la primeradultura) se refiere a
los eventos del dia a dia de una comunidad, mgelaraegundaCultura), esta relacionada con los
fendmenos culturales referentes a lo artisticejantual, politico y arquitecténico.

En una definicion mas detallada Duréo, FerreirgneP subrayan:

La cultura revela rasgos de la sociedad en la guéve, la cual es determinada de acuerdo conoslegp
histdrico vivido por una nacién. Por eso, se puelgr que cultura es todo lo que forma parte deda y de
las caracteristicas de un pueblo. La cultura amdaera mediante la que el hombre percibe o interpe

mundo.(2006: 182)

De igual modo, Oliveras Vilaseca corrobora la aficion antedicha al elucidar que “no existe
ningun aspecto de la vida humana que la culturalarque. Enmarca la personalidad de los
miembros de una comunidad. Tiene mucha relaciériaomnera en que las personas se expresan
emocionalmente, la forma de pensar, de moversestéver problemas” (2000: 11).

Benedict, en su libro intitulado crisantemo e a espada® definié la cultura como siendo una
lente a traveés de la cual el hombre usa para veuado. Por eso, hombres de culturas diferentes

! Mas adelante comentaremos mas a respecto de ese movimiento.
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usan lentes diversas y, por lo tanto, tienen vesodiferentes de las cosas. Por medio de la
educacion y del trabajo con la importancia de laragion del Otro, del respeto a lo diferente, es

gue nosotros, profesores, ayudaremos a que nuedtmeos ajusten sus lentes, para que puedan
ver cada vez mas lejos, de manera mas nitida, lagyet les parece oscuro o distorsionado a los
0jos.

La definicion de cultura en la actual literaturafoe delineada solamente por los estudiosos
citados anteriormente, sino también por teéricodiftrentes areas como de la Filosofia, Letras y
Antropologia. Creemos que, por medio de los resuffimicos, todas las culturas pueden ser
contempladas. En otras palabras, esa herramientaaegentana para que los estudiantes amplien
Sus conocimientos acerca de la historia, ideolpgi@stumbres y todo lo demas que el aprendizaje
de lenguas puede proporcionarnos.

La enseflanza basada en lo cultural deberia tenaregna lo micro para poder comprender
lo macro. La comprension del mundo tiene que emipean la comprensién de los pueblos,
ciudades y paises, entendiendo la idiosincrasiecgreeteriza a cada uno y que delinea su cultura.
Cuando el profesor se convierta en mediador cljtaesguramente nuestros alumnos también se
convertirdn en seres humanos mas conscientes esEtnosos a lo que, en principio, juzgan como
diferente, raro y lejano. jSeamos el puente eagelilturas y diseminemos los valores que son los
pilares de toda realidad sociocultural!

La Movida madrilefia: colores, libertad y despertar de la nueva Espafia

El 20 de noviembre de 1975 muere Francisco Framt@Bonde y en el afilo de su muerte
nace una nueva Espafia, que antes estaba sofocadi apresion del régimen dictatorial
franquista, pero que con el fin de la tirania lduca pasa a manifestarse liboremente en las disersa
expresiones artisticas, por medio de sonidos edmegyque anunciaban el inicio de una nueva era.

Asi, de 1975 a 1985, Espafa presencia 10 afiosudeancreatividad, con una explosion de
colores y canciones que expresaban el logro deeseada libertad. En ese sentido, es en el
intersticio de ese periodo que surge uno de losmientos que transformo radicalmente la realidad
sociocultural espafiola y que recibe el nombrédeida madrilefiapuesto que ese movimiento
tiene su origen en la ciudad de Madrid.

Desde esa perspectiva, podemos entendktolada como “la pérdida de importancia del
compromiso politico, la vivencia hedonista del pres, el nacimiento de una cultura juvenil basada
en lo estético y conectada con sus coetaneos @n mafses occidentales” (Fouce Rodriguez, 2002:
8).

Ubicada en este contexto, Movida ofrece un inmenso espectaculo cultural, con varias
manifestaciones artisticas como la literatura,dupa, el cine y la masica, género este que mas se
destaca y que mejor traduce y sintetiza la idealdgl movimiento. Asi pues, todas esas esferas
artisticas reverberaron los ideales contracultsragparoles y, asi influyeron ennebdus vivendi
de muchos jovenes de la época que estaban sedienfibertad (Hidalgo, 2009).

La Movidasufrio fuerte influencia de la ideologia contractal norteamericana como, por
ejemplo, la idea de vivir en comunidades alterrativasi, las personas anhelaban construir “un
modelo de vida comunitaria e igualitaria que pdamid experimentacion concreta y en tiempo
presente de formas de vida al margen de la norathiatrimonial y familiar” (Carmona, 2009:
148).

Otra caracteristica de este movimiento, que tisu raices en la contracultura de los
EE.UU, es la lucha por la libertad de relacionesdafectivas. De este modo, a partir de esas
reivindicaciones, se cred el Movimiento DemocratiedHomosexuales (MDH), con el propésito de
conceder a estas personas sus derechos y su espagia sociedad que aun prevalecia con un
pensamiento conservador (Carmona, 2009: 150).

Sin embargo, ademas deNvidahaber sido adepta de las ideologias norteamericasas
movimiento también catalizé un género musical pnéxete de la contracultura inglesa que otorgo
a la juventud de la época un singular comportamignina osada manera de vestirsg@uelk.
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Podemos considerar que una de las mayores edséichs de la estétigainkes la inversion
de valores tradicionales, o sea, a los que lea@ssé estilo, no s6lo musical sino también de, vida
rechazan los patrones establecidos; asi, cabeafidos y con peinados diferentes, maquillajes
llamativos y ropas negras eran la marca de eseogieppersonas que buscaba confrontar las
costumbres que regian aquella sociedad que, inclusda caida del franquismo, aln permanecia
demasiado retroégrada.

En lo que se refiere al escenario musical subragague ninguno de los grupos componia
musicas de cufio politico, pues, segun Hidalgo (2B))3epois de anos de proibicdes, de auséncia
de direitos, 0s jovens queriam viver a vida senoqupacdes, sem se comprometer com o intricado
jogo protagonizado pelos politicos das mais vasadentacdes”.

En la esfera cinematografica, es el gran cineaspaf®l Pedro Almoddévar uno de los
mayores exponentes de la contracultura espafiolMaeinid, pues sus primeras peliculas tituladas
Pepi, Luci, Bom y otras chicas del mont@®80) yLaberinto de Pasionefl982) sintetizan la
ideologia del movimiento por medio de la present&a tematicas como drogas, relaciones
homosexuales, expresando el espiritu revoluciondifm®rtario de la época (Hidalgo, 2009).

Por consiguiente, observamos queMavida fue esencial para el inicio de una nueva
realidad en Espafia, puesto que este movimientageodpropalar sus ideologias y minimizar el
pensamiento anacrénico que durante afios aprissom@hte de muchas personas.

Entre Tinieblas (1983) bajo la lente analitica

La peliculaEntre Tinieblasse clasifica como una comedia melodramatica, pddee
minutos de duracion y pertenece al cineasta espgéuiio Almodovar. Este largometrajriestra
en sus primeras escenas a Yolanda (Cristina SaRasezial), una cantante de bolero que lleva una
vida sin reglas hasta el dia que presencia la mwatsu novio a causa de una sobredosis de
heroina. Como la policia esta detras de ella, Yaatecide buscar refugio en el convento de las
Redentoras Humilladas, cuya Madre Superiora esraun gdmiradora y que, a lo largo de las
escenas, ira enamorarse perdidamente por Yolan@ado llega al convento, Yolanda encuentra a
una comunidad de monjas que ya fueron prostitutadictas a las drogas y que, ni viviendo en un
convento, dejaron detras sus malos habitos.

A lo largo de esta pelicula, Almodovar nos muetdsaamoralidades cometidas por las
monjas al presentarlas consumiendo drogas, amed@zanlas personas, relacionandose con
personas del mismo sexo y todas las demas actitueds iglesia catdlica repudia.

En esta pelicula, asi como en todas las demas qmiodes de Almoddvar, los colores,
principalmente, el rojo, adquieren importante gigado en las escenas; de este modo, al inicio, el
color rojo aparece en los pantalones del novio dlantla como presagio de la muerte que, minutos
después, es vivida por él y es simbolizada poatgie que escurre de sus brazos.

Posteriormente, este color va adquiriendo otrasifsigdos en las demas escenas por medio
de las vestimentas rojas que Yolanda utiliza comoo,ejemplo, culpa, rabia, pasion, etc. En las
escenas finales, Yolanda empieza a usar ropasistdistds y de colores mas suaves, simbolizando,
posiblemente, su transformacion, ya que ella dauidesar drogas y vivir una vidermal

Ademas, en el transcurrir de esta pelicula, vemugsean el convento, juntamente con las
monjas, vive también un tigre, que es visto porosodon mucha naturalidad, como si fuera
cualquier otro animal domeéstico inofensivo. De adaeon Strauss (2002), Almodovar dice que el
tigre en su largometraje posee diversos signifisaglendo, por ejemplo, la representacion de la
irracionalidad de las monjas y sus actitudes cenaahs socialmente atipicas o amorales, como el
uso abusivo de drogas y las relaciones homoafeajwra ocurren, aunque discretamente, el sagrado
universo catélico.

Por otro lado, Almoddvar menciona que el tigre enpelicula también representa la
presencia masculina, puesto que las dos otrasafiguasculinas participantes del film (el cura y el
novio de Yolanda) casi no actlan y no poseen iateiones durante la trama. Por altimo, el tigre,
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segun Almodovar, también fue una manera irénicaridiear a la sociedad espafiola de la época
gue creaba en sus hogares animales salvajes,rgigu@moda de Nova York (Strauss, 2002).

Por lo tanto, podemos constatar dtietre Tinieblasrefleja la hipocresia que el mundo
religioso ocultaba por debajo de los habitos demasjas y todas las mentiras encubiertas en un
convento que presenciaba, silencioso, todas laecandsas actitudes practicadas por los propios
intercesores de Dios.

Propuestas de actividades

Las actividades que sugerimos a continuacion cemsisn la utilizacion de la pelicula
Entre Tinieblas(1983) como herramienta de ensefianza de aspedtosales, transversales y
linguisticos. De este modo, como esas actividad@gsigren explicaciones y complementaciones
con otros videos, aconsejamos trabajarlas en arsms clases de 50 minutos para que puedan ser
bien explotadas.

Primeramente, es muy importante que el profesoreatensobre el contexto en que la
pelicula fue producida; asi, sugerimos que enpmsteera etapa, el docente muestre a los alumnos
un vided en que los propios protagonistas del movimienfiean qué fue laovida madrilefia
por qué surgié y como vivieron en aquel periodo.

Anterior a la visualizacion, para que los alumnamiozcan un poco de IRlovida y
comprendan mejor la pelicula, es interesante qdeagnte solicite a los aprendices que, durante el
video, apunten informaciones importantes como gpmplo:

- ¢, Qué ocurrio el 20 de noviembre de 1975 que databealidad de Espafia?

- ¢ Qué paso en Espanfa tras la muerte de Franco?

- ¢,Como pasaron a comportarse los jovenes conrgihrsento de laMovida? ¢ Coémo se
vestian? ¢ Qué estilo de musica pasaron a escuchar?

- ¢ Los jovenes se preocupaban mas con el futuoo eldiempo presente? ¢ Por qué?

- ¢ Qué grupos musicales extranjeros influyeron Ugica en aquella época? ¢Coémo era el
contenido de las canciones?

- ¢ Qué tematicas los artistas cohas Costusy Fabio de Miguelcriticaban por medio de
sus pinturas?

- Con tus palabras, resume qué fubltavida

Asi, después que hayan contestado las preguntdecehte corrige las respuestas con los
estudiantes y comenta a respecto de cada unoase afladiendo otras informaciones que juzgue
necesarias. Ademas, es interesante hacer un ptmmt@ realidad actual de la sociedad, por eso,
preguntales a los alumnos si las protestas, los tile muasica, las vestimentas, el uso de drogas y
todos los demas elementos presentes en ese motantgenbién forman y/o formaron parte de la
realidad brasilefia, para que establezcan relacemes la cultura extranjera y la materna.

Después que los alumnos hayan conocido un pocca dabiviovida, el profesor puede
pasarles la pelicula. Antes que los estudiantesdam, el docente puede preguntarles si ellos ya
conocen a Pedro Almoddvar y si ya han visto algienaus producciones filmicas; si no lo conocen,
es necesario aclararles como es el estilo de ldisulas de este cineasta, describiendo,
resumidamente, los temas que él suele tratar enlsas, como la distorsion de valores sociales y
morales representados por los personajes.

Con relacion a las actividades, sugerimos desartadl con los alumnos que se encuentran
en el nivel intermedio y/o avanzado de la lengyza@sla, tanto por el nivel linglistico de las
preguntas/respuestas como por las tematicas plastgauestas en discusion. El objetivo que
gueremos alcanzar con estas actividades es démagblpensamiento critico y reflexivo de los
alumnos y hacer que ellos practiquen la Expresiéal en la lengua espafola. Los materiales

3 Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=gBi01qvuik4&list=RDqBi01gvuik4#t=0 [17 dic. 2014].
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necesarios para las actividades son el cafion desluzrdenador o la television y el DVD. A
continuacion, presentamos algunas sugerenciadigiglades que el docente puede explotar con los
alumnos por medio del fillgntre Tinieblas

Antes del film

Es recomendable, antes de ver la pelicula, queotdgor haga una actividad, con el fin de
activar el conocimiento de mundo de los alumnos,easesta parte, el docente puede pedir a los
estudiantes que formen grupos para que reflexicsmre las preguntas a continuacion vy,
posteriormente, discutan con los demas sobrenadtieas abordadas:

- Para ti, ¢ qué significa la religion?
- ¢ Qué elementos concretos o0 abstractos te sugipatabra “Iglesia”?
- ¢ Sabes qué es una monja? ¢Donde vive? ¢ Cugpapedien la sociedad?

Es importante subrayar que el profesor tiene queerseespetar las respuestas de los
estudiantes y decirles a todos que respeten ladopie los compafieros. Destacamos que, en todas
las actividades, el profesor tiene que ser medjambardinando la discusion. Ademas, antes que los
alumnos vean la pelicula, el docente puede expébtitulo al preguntarles sobre como creen que
sera el film, teniendo en cuenta el titlm{re tiniebla$. Puede solicitarles ideas sobre la historia y
los personajes. Al predecir dichos aspectos, delepop estimula la imaginacién y fomenta el
didlogo/la interaccion y la expresion oral.

Durante el film

Mientras el profesor ensefia los fragmentos de diiciga ya seleccionadbspuede
entregarles preguntas sobre las escenas, conetivobjle que ellos pongan atencién al contenido
filmico. A continuacion, sugerimos un listado depk8guntas que el docente puede distribuir a los
alumnos para que, individualmente, contesten arggwlde la pelicula:

- ¢Por qué el novio de Yolanda se ha muerto?

- ¢ A dénde fue a vivir Yolanda tras la muerte de®wio?

- ¢ De quién era la habitacion en la que ahora da&wmhanda?

- De acuerdo con la Madre Superiora, ¢ por qué s#idlaman unas a las otras con nombres
raros como sor Rata de Callejon, sor EstiércolPsodida, sor Vibora?

- ¢ Qué animal vive con las monjas en el convento?

- ¢De qué se trata la carta que la Monja Supemaibe?

- ¢ Por qué la monja sor Rata de Callején peleasgdrermana cuando va su casa?

- ¢Para quién y por qué motivo las monjas deciderrruna fiesta en el convento?

- ¢ Qué es lo que la Marquesa descubre al leerti’ca

- ¢, Como reacciona la Madre Superiora cuando lldgahabitacion de Yolanda y descubre
gue ella se ha marchado?

Estas preguntas son mas puntuales, con el obgivue los alumnos pongan atencién a la
historia y a los detalles que la caracterizan p@e, despues, tengan un listado de informaciones
gue les posibilitara discutir sobre la peliculaffaxionar sobre los temas contemplados.

Después del film

*Siel profesor tiene tiempo, es interesante pasar la pelicula completa.



148

Tras la visualizacion de las escenas, el profpsede proponer otra actividad. Antes de
aplicarla, es interesante que el docente hagapasoesobre el contexto en que esta pelicula fue
producida, diciéndoles que en la época en que AdwaxrdprodujoEntre TinieblasEspafia acababa
de libertarse de la dictadura franquista, un régiraatoritario y conservador que tenia como
principal caracteristica el catolicismo extremo.

En este periodo de transicion entre represioneythl, surge un movimiento contracultural
denominaddVovida madrilefiaque tiene por objetivo ir en contra al orden vigeste la sociedad,
invirtiendo los modelos concebidos como correctasmsutables, creando, asi, una Espafia sin
censura, llena de policromias, sonidos e imagemesugunciaban el inicio de una nueva era.

A continuacion, proponemos actividades con las ejugrofesor puede trabajar en el aula
después de la visualizacion de la pelicula, exptiitalas tematicas culturales y transversales
presentes en la obra.

Actividad 1 - El mundo de las drogas

En esta actividad, el profesor va a entregarlessalumnos una hoja con las preguntas a
continuacion para que, en grupos, puedan reflekisobre el uso de las drogas licitas e ilicitas,
comentado sobre los dafios que puede causar aansiisi.

Para ayudar a los alumnos, el maestro puede disteip algunas expresiones para opinar
como, por ejemplofA mi) me parece que..., creo que..., pienso que...e aeisdunto de vistg
expresiones para posicionarsey a favor porque..., SOy en contra porque...

Preguntas:
- En la pelicula, el novio de Yolanda se muere trees sobredosis de heroina. ¢ Y tu? ¢ Sabes
los efectos que la droga puede causar a la salud?
- A lo largo de la pelicula, los personajes consumiiéerentes tipos de drogas como, por
ejemplo, la heroina y el cigarrillo. Segun nos nmaek pelicula, ¢cudles son los motivos
que llevan a los personajes a consumir esos tipaksatja?
- En la pelicula, el cura fuma cigarrillo que, auacsea licito, no deja de ser una droga.
¢, Cudles son los dafios que el consumo de esta gumgle causarnos? ¢Ademas del
cigarrillo, conoces otros tipos de drogas licitg€rales? ¢ Qué opinas sobre liberar la venta
de algunas drogas, como la cerveza, el vino, arciigp?
- Sabemos que algunas drogas como, por ejemplmatéhuana, son vendidas en paises
como Canada, Bélgica, Holanda, entre otros. ¢Qarés@s sobre su legalizacion? ¢ Estas a
favor o en contra? Razona tu respuesta.
- ¢ Te parece raro ver al cura y las monjas conswidrogas? ¢ Por quée?

Actividad 2 — La estética punk

En esta actividad, es interesante que el profesmente sobre las cuestiones relacionadas
con las tribus urbanas y aspectos referentesestamenta, musica, pensamiento, etc.

Preguntas:
- El punktiene sus origenes en Inglaterra y llegé a EspafidaMovida influenciando a
diversas personas por medio de las canciones y geailiar manera de vestirse. ¢Y ta?
¢, Conoces otros tipos de tribus urbanas? ¢ Por gag gue muchos jévenes forman parte de
esas tribus?
- Segun la pelicula y tu conocimiento de mundomgxée visten lopunk®
- ¢ Por qué crees que Ipsnky otras tribus urbanas se visten de una manereeditede la
que se visten las demas personas?
- Para ti, ¢qué quiere decir la expresion “el lvdbit hace al monje™? ¢Estas de acuerdo?
Razona tu respuesta.
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Esta actividad es interesante para trabajar |aigkehde los jovenes, quienes muchas veces
forman parte de tribus por sentirse identificados k& musica, la indumentaria, actitudes y ese es
un medio de demostrar a la sociedad lo que pier@aresta y demas actividades, es importante
trabajar la cuestion del prejuicio y del respetoid#o que es diferente.

Actividad 3 — El protagonismo de los colores en la pelicula

En esta actividad, los alumnos tendran que poeeciin en los colores de las escenas para
conseguir descubrir sus significados y qué reptasen

Preguntas:
- Los colores en las peliculas de Almoddvar son dmaus caracteristicas mas fuertes y
siempre poseen significados o simbologias a l@ldegla trama. Segun tu opinion, ¢cual es
el significado del color rojo en cada una de lasasiones?
a) En los pantalones del novio de Yolanda.
b) En la sangre escurriendo de sus brazos.
c) En el vestido de Yolanda.
d) En el autobus en que va Yolanda.
- Yolanda, al inicio de la pelicula, aparece convastido rojo y muchas veces, cuando ya
esta en el convento, aun sigue vistiendo ropa teoedor. Sin embargo, al final del film,
ella comienza a cambiar los colores de sus vestasgnsando tonos mas claros, como azul
y blanco. ¢ Qué crees que estos cambios de coessentan con relacion al personaje?

Actividad 4 — La censura

En esta actividad, los alumnos van a discutir legyntas en grupo para que reflexionen
acerca de como era la censura antiguamente y sdi@owpln suelen censurar las producciones
artisticas.

Preguntas:
- En la pelicula, la Madre Superiora descubre guménja sor Rata de Callejon escribe
libros sensacionalistas con el seudonimo de Comohas y decide quemarlos todos. ¢ Con
gué hecho historico podriamos relacionar esta asgee muestra la actitud de la Madre en
quemar los libros?
- Almodoévar quiso reflejar en esta escena unaargnél mismo tiempo una contradiccion
por medio de la actitud de la Madre Superiora. @gnconsiste, desde tu punto de vista, el
sentido irénico y contradictorio de esta escena?
- ¢Crees que aunque pasaron varios siglos aure eristha censura en nuestra sociedad?
¢, Piensas que hay personas que manipulan lo quesyestmchamos y leemos, entre otras
cosas mas? ¢Qué te parece? Razona tu respuesta.

Actividad 5 — La irénica critica social almodovariana

En esta actividad, en grupo, los alumnos van autiissobre todos los elementos que
Almoddvar utilizé en su pelicula para retratar lgpoleresia del mundo religioso desde su
perspectiva. Asi, los alumnos expondran su punteisia al decir cuéles son las teméticas que el
cineasta critica y en qué escenas podemos obsevaAdemas, van a comentar si estan en contra o
a favor lo que Almodoévar plantea en su obra.

Pregunta:
- Almoddvar, en sus peliculas, siempre hace csitszibre alguna tematica relacionada con
la sociedad. Desde tu punto de vista, ¢ cualesasocriticas sociales que él plantea en esta
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obra? ¢ Estas de acuerdo o no con lo que el cinedigfa a lo largo del film?

De este modo, por medio de esta actividad, el poofpuede terminar las discusiones sobre la
pelicula observando el pensamiento de los alumaongalacion a las tematicas planteadas vy, asi,
comentar sobre todos los puntos abordados emrelyfihablar por ejemplo, sobre los dafos del uso
de drogas, las tribus urbanas y el comportamiantenjl, la sociedad y la religion, las relaciones
homosexuales y todos los demas aspectos que qoomtemplar para que los estudiantes
reflexionen, expongan su punto de vista y seanieoi@es con relacion a sus actitudes.

Si el profesor tiene tiempo, puede pedir a los alsmue dramaticen algunas escenas de la
pelicula, con el objeto de practicar la lengua @slaay vivir, aunque de manera ficticia, aquellas
situaciones. Ademas, otra posibilidad es hacerrelegtura de la pelicula, adaptandola a nuestros
dias, para que los aprendices dramaticen el fiémiendo en cuenta la actual realidad. Se puede
sugerir un tribunal para que razonen, dramaticesrgumenten en pro y en contra a algunas
situaciones y consecuencias que aparecen en el film

A modo de cierre

De esta manera, podemos considerar que los recfiisisos, sobre todo, las peliculas
almodovarianas, son eficaces herramientas auxikaden el aprendizaje de la lengua espafiola,
puesto que en todas sus producciones, Almodovderoia tematicas polémicas que instigan a
gue los alumnos practiquen la lengua y se posinigriticamente, desarrollando, de este modo, sus
habilidades orales y argumentativas en la lengua.me

Por medio de la producciéon filmica sugerida en dsibajo, esperamos estimular la
motivacion extrinseca del alumno a través de temaasversales, que también forman parte de la
cultura materna del estudiante, otorgando dinamisamatenticidad y significado al proceso de
ensefanza y aprendizaje de ELEA, fomentando, aséspacio que optimice el (re)conocimiento
del discente como ciudadano que participa y actiena sociedad.

Por consiguiente, subrayamos que el aula no debeurseespacio para el fin de las
diferencias culturales, del punto de vista del O#iao el primer paso para que las reflexiones
implementadas en este ambiente puedan ser el idei@roficuas discusiones, para que los
aprendices puedan conocer mejor su propia cultantepdo de las demas que les son presentadas,
aprendiendo a aprender con la otredad, dando cdcdith a este movimiento continuo de
encuentros, didlogos y confluencias entre la hgareidad y la pluralidad cultural, que constituyen
el interminable ciclo de la vida y que nos pernfiggconstruirnos y (res)significarnos en todas las
relaciones que establecemos con lo diferente,aerttanjero, con el Otro.
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Traduccion cultural, tradicion taurina.
Echando un capote a los aprendices
brasilenos de espanol

Javier Martin Salcedo
AECID/Universidad Federal de Ceara

En este texto empezamos abordando el conceptadedunaseoldgica (UF) y las caracteristicas de
la misma. Asimismo, este estudio versara sobrecinteralidad y el contacto de lenguas y sus
implicaciones, buscando posibles equivalentes etugués brasilefio (PB) de una seleccion de
expresiones idiomaticas del espafol europeo (EEpidas del universo taurino, asi como se
reflexionar4 acerca del propio concepto de equicéde Del mismo modo, para facilitar la
comprension de estas UF se proporcionara una lmepkcacion del funcionamiento, origen y
partes de la corrida de toros.

1. Cogiendo el toro por los cuernos: ¢ qué entendemos por expresion idiomatica?

En primer lugar, se hace interesante repasar agemceptos, definiciones y caracteristicas de las
UF ya que nos interesa situar el objeto que sedabdren este estudio, a saber, las expresiones
idiomaticas de ambito taurino y la blusqueda debpesiequivalentes de las mismas en PB, asi
como reflexionar sobre los estudios fraseologicpsngs en concreto, de cOmo ensefar estas
unidades teniendo en cuenta aspectos linglistdiesursivos e interculturales. Segun la Real
Academia (DRAE, 2003), el término fraseologia sndecomo “parte de la linglistica que estudia
las frases, los refranes, los modismos, los proverly otras unidades de sintaxis total o
parcialmente fijas”. Conforme a esta definicibncampo de estudio de ésta son las unidades
polilexicales, es decir, unidades de mas de da@bpas que tienen como aspecto principal un patrén
sintactico fijo. Sin embargo, esta definicion nama la amplia variedad de unidades pluriverbales
gue encontramos en cada lengua.

Segun Sevilla Mufioz (1999) hay una variedad denitérs para referirse a las unidades
linglisticas caracterizadas por su forma fija comor ejemplo, las expresiones idiomaticas,
modismos, locuciones, frases hechas, proverbiasedrproverbiales, refranes, entre otras. Tagnin
(1989) observa que hay diferencias entre algunasae formas, en especial, entre las expresiones
idiomaticas y las colocaciones y, de ese modo, amdg@esentan dificultades en la ensefianza y el
aprendizaje. Penadés Martinez (1999: 12-14) inclagecolocaciones, expresiones o unidades
pluriverbales, lexicalizadas o habituales y unidadéxicas pluriverbales entre las unidades
fraseoldgicas, consideradas objeto de la Fraseoldgorpas Pastor (1996: 50-52), a su vez,
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clasifica las UF en colocaciones, locuciones y emdwos fraseoldgicos (paremias y formulas
rutinarias). Por tanto, podemos concluir y dilucidme a la hora de la clasificacion de tales
unidades hay una cierta confusion terminolégicéuenion de los diferentes autores. Tal hecho es
recogido por la propia Penadés Martinez (1999:dL@® manifiesta que no hay unanimidad en
cuanto a la clasificacion de las unidades fraséoddg sin embargo la autora admite que todos se
ponen de acuerdo en que se pueden apartar las rukutables sea por una oracién, sea por un
enunciado de las que no constituyen una unidadel¢i@ o0 equivalente a esta. En cualquier caso,
estad claro que muchos autores estan de acuerdaeesralps unidades linglisticas, en lineas
generales y no todas, poseen dos rasgos que lasrdafliomaticidad vy fijacibnSegun Zuluaga
(1980), la idiomaticidad es la que establece dosigrados de sentidos en dichas expresiones y
enunciados. Al mismo tiempo estas UF constituyesadder linglistico de una comunidad, se
reproducen en el habla como construcciones previgntechas y debido a su uso reiterado se han
fijado arbitrariamente en su respectiva comunidagliistica. De este modo, Sevilla Mufioz (1999)
al aludir a la constitucion de las expresionesniditicas, sefiala que éstas poseen un elemento
abstracto, cuyo significado final no resulta deslama de los significados parciales de sus
componentes, tal hecho es el que denominamos cdmmaticidady, que para su mejor
entendimiento, ilustramos con el siguiente ejemf@char un capote”. Si nos detenemos en su
sentido literal podemos ver que la suma del siggifo del verbo echar (EE), sindbnimo de arrojar o
lanzar en algunos casos, jogar (PB) y capote (§k,podria sepano(PB), (aunque no seria un
equivalente perfecto ya que el término capoteata tte un culturema), no corresponde a su sentido
real, puesto que no significa “jogar um pano” (P&)p que en su sentido figurado como expresiéon
corresponde a la UF: “dar uma maozinha” (PB).

En este sentido, Ortiz Alvarez (2011: 306), akiggue Zuluaga (1980) menciona también
entre las caracteristicas de las expresiones idiicesala fijacion y la idiomaticidad. La autora
subraya que por medio de las expresiones los hablananifiestan emociones, sentimientos y
actitudes, sefialando que debido a la tradicionu@lltestan cristalizadas en la lengua (Ortiz
Alvarez, 2010: 14). Desde tal perspectiva, las @sipnes idiomaticas sintetizan las experiencias de
las comunidades y constituyen verdaderos acervimsmales de la memoria popular (Ortiz
Alvarez, 2010: 215), razon por la cual reflejanovas morales y actitudes sociales.

Una vez comprendido el concepto de idiomaticigietia entender mejor el término fijacjon
Zuluaga (1980: 95-113) nos ofrece cuatro aspectoeretos: 1. la fijacion del orden de los
componentes (“coger el toro por los cuernos”, ndigndo ser “coger por los cuernos el toro”); 2.
la fijacion de las categorias gramaticales (“péwarpies”, sin poder existir la expresion “parar el
pie”): 3. la fijacion en el inventario de los conmgmtes, como la imposibilidad de insertar,
suprimir, sustituir, etc., componentes (“pasarseataiio oscuro” no admite “pasarse de castafio” o
“pasarse de marrén oscuro”); y, por ultimo, 4.ijacfon transformativa. (“entrar al trapo”, es una
unidad fija, ya que no encontramos “entrar al tlapo “entrar al trapero”). En cualquier caso, a
parte de los rasgos de idiomaticidad y fijacion rpmdos hablar de otros mas. Corpas Pastor
(1998a: 167) atribuye las siguientes caractersstecdas UF y que a continuacion reproducimos:
“entre sus rasgos figuran: polilexicalidad, alta&ctrencia de aparicion, institucionalizacion,
estabilidad o fijacion, idiomaticidad y variaciéotpnciales”. Si nos detenemos en sus palabras,
dicha autora aflade los términos alta frecuenciapdeicion y variacion potencial que tendria una
estrecha relacion y mas que ver con las colocagiqone no son el objeto de este trabajo, ya que
seria inabarcable.

En resumen, las expresiones idiomaticas son pllrales y estables, ya que no permiten
alteraciones en el orden de sus elementos ni edreéro de componentes. No admiten cambios
como, por ejemplo, derivaciones u otros procesogodmacion de palabras o sustitucion por
sinbnimos o alteraciones en el grado del adjetieoahi que sean unidades fijas y que la fijacion
sea una de sus caracteristicas. Desde el puntstdesgmantico, el significado de sus elementos no
corresponde al sentido general del todo, una veztsentido global del conjunto no equivale a la
suma de sus partes, por eso, podemos vislumbraentido figurado o metaforico, idiomatico,
cierta opacidad, ya que el significado no se pukedieicir del sentido literal.
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2. Parandole los pies al etnocentrismo: hacia un enfoque (inter)cultural

Como bien sabemos, las expresiones idiomaticas pstdentes en los mas diversos géneros tanto
orales como escritos y constituyen la expresionaleres morales, actitudes sociales y, por tanto,
revelan mucho de la cultura de un pais y de losrsalde las diferentes comunidades linguisticas.
Si pensamos, por ejemplo, en la expresion “cortareeleta” que significa en su sentido figurado
dejar de hacer una actividad, jubilarse y que t®nbase metaforica en el mundo taurino tan propio
de la cultura espafiola, encontraremos su equieaksgmantico en la UF del PB “pendurar as
chuteiras” que ya no proviene del ambito taurinmaen el caso de la expresion espafiola sino que
su referente cultural lo encontramos en el mundiéideol.

De este modo, podemos entender que cada lengudreede su realidad cultural: los toros
influyen en los habitos linglisticos de los espasi@omo el fatbol en los usos que la comunidad
linglistica hace del portugués en Brasil. Es urhbamnstatable que podemos ilustrar con varios
ejemplos de UF de uso cotidiano. En EE encontrantsr al trapo, pasarse de castaio oscuro,
tener mano izquierda, etc con origen en el universo taurino mientras qud®Bntenemos otras
como bater na trave, pendurar as chuteiras, show de beta...que provienen del ambito del
futbol. De esta forma, entendemos que valerse deegdimientos de traduccion y de las
contribuciones de un estudio contrastivo entrekey el PB puede ser particularmente util en lo que
se refiere a la comprension de los distintos valgreentidos de las UF vy, por lo tanto, favorecer s
asimilacion y uso. En este sentido, la labor deledte es crucial y debe ser la de construir o
posibilitar la construccién de relaciones entre lEsguas, teniendo en cuenta su caracter de
mediador entre culturas.

Al contrastar y al comparar las frases hechas gdsielementos que sean compartidos, sean
referentes al sentido, a la forma o al fondo caliwse estimula la reflexion en relacion a diversas
dimensiones que comprenden la linguistica, laéatarralidad, la pragmatica, entre otras.

Sefialamos que un estudio contrastivo entre lagsiyores se orienta hacia una busqueda de
equivalencia de sentido, hacia una comprensiénd® @sos recursos se integran en los distintos
textos y hacia un trasfondo cultural comun. En traesaso concreto, al hablar de expresiones
idiomaticas del ambito taurino, abordamos, del misnodo, una realidad cultural. Vale recordar el
concepto culturema que abarca determinadas nocespecifico-culturales de un pais o de un
ambito cultural y que muchos de estos tienen utraictgra semantica y pragmatica compleja,
como observa Nadal (2009: 94). De ese modo, somasbs extralinglisticos culturalmente
motivados y sirven como modelo para que las lengugendren expresiones figuradas. En este
sentido, Molina lo define coman elemento verbal o paraverbal que posee unaaariural especifica en una
cultura y que al entrar en contacto con otra calturtravés de la traduccion puede provocar un @nublde indole
cultural entre los textos origen y metdMolina, 2006: 79). Un ejemplo entre muchos podsé
“caipirifia” que en EE no encuentra equivalentaraduccion posible, ya que no existe esta realidad
cultural. Dentro de lo que venimos tratando, Nib@46) en relacién a este concepto distingue cinco
dominios sensibles a las interferencias culturalgee pueden generar, por lo tanto, problemas de
traduccién o equivalencia que son ecologia (fléaana...), cultura material (objetos, productos,
comida, bebida...), cultura social, cultura religiogacultura linguistica. En nuestro caso en
concreto, la tauromaquia nutriria al espafol deresipnes figuradas y de todo un universo
metaforico en torno a este ambito cultural tan joroe Espana.

En cualquier caso y con la intencion de resumgurabs aspectos relevantes de la
interculturalidad y el contacto entre dos cultuers,este caso la espafiola y la brasilefia, Areizaga
(2007: 7-8) propone algunos aspectos que estaeckatente relacionados con la perspectiva
cultural e intercultural, a saber:

1. es imposible comprender otra cultura sin tenesciencia de la propia y de la relatividad
de ambas.
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2. hay que asumir una perspectiva historica coperte a la cultura debido al caracter
dinamico de toda sociedad y que muestre la pladlidcomplejidad de las redes sociales
entre grupos e individuos.

3. aprender sobre la otra cultura significa aprerstére la propia, es decir, sobre cémo
funciona la propia y la de los demas y, més aurgflaxién y toma de consciencia sobre lo
que es propio y lo que es ajeno nos brinda la piolsid de desarrollar la capacidad de
entenderse a si mismo y a relacionarse con losslema

Por lo tanto, como profesores de lenguas extranjeadve fomentar que el aprendiz desarrolle
determinados aspectos emocionales y afectivos coon@jemplo, actitudes, sensibilidad y empatia
hacia las diferencias culturales. De esta formantmta suprimir el etnocentrismo, y al mismo
tiempo, preservar la identidad y la personalidadodesujetos, considerados mediadores entre las
culturas en contacto.

3. Apretandose los machos al buscar equivalencias

Sin lugar a dudas, buscar equivalentes perfectve dns lenguas no siempre es facil. Es
mas, en determinadas ocasiones, se vuelve unaddiegha e incompleta, e incluso imposible.
Pensemos por ejemplo en los culturemas para sodtegee venimos diciendo y que ya hemos
tratado en el apartado anterior. Palabras comoeranmachos, capote forman parte del traje de
luces del torero y no encuentran equivalente agiuccion posible en PB, ya que la corrida de toros
y el traje de luces como tal no existe como redlicldtural en Brasil.

Al acudir a la traduccion en la ensefianza de ladades |éxicas equivalentes a una palabra
puede resultar mas efectivo y evitar explicaciomegcesarias. Siendo asi, al buscar posibles
equivalencias en las lenguas permitimos a los dmes que amplien su reflexion acerca de los
diferentes usos y formas linguisticas, pero, almigiempo fomentamos la comprension de que
hay UF transculturales o supranacionales, es dpgren lenguas distintas hay formas similares de
expresar ideas o relaciones. De ahi que algunasnesccomo, por ejemplo, las de espacio, tiempo,
felicidad, juventud, entre otras, se expresan efetgua a través de unidades fraseoldgicas
equivalentes o0 no en otras lenguas y que ese lsechebe, en cierto sentido, a un fondo cultural
comun.

En su obra, "Teoria y practica de la traducciordrdiz Yebra (1983: 34-39) reconoce dos
fases en el proceso de la traduccion: la fase dergrension del texto original, y la fase de la
expresion de su mensaje, de su contenido, endademreceptora. Por lo tanto, se hace necesario una
correcta interpretacion de la UF para intentar etrao una equivalencia lo mas fiel posible. En este
sentido el autor polaco Tomaszczyk (1983: 48) mopgne una clasificacion en torno a este asunto
y que divide en tres aspectos: equivalencia compkruivalencia parcial, y la no equivalencia,
dando respuesta a la dificultad a veces de no &acoequivalentes perfectos. De este modo,
Molina Plaza (2003: 429-430) sefala que la equiade parcial se da, sin poder hablar de
completa, cuando se provocan incoherencias deséprantico, figurativo, connotativo.

Por otra parte, segun Amparo Hurtado Albir (20004)2el concepto de equivalencia es
causa de gran polémica debido a su caracter centmaportancia en la definiciéon de traduccion.
Sin lugar a dudas, y en la misma linea de pensamimesta autora es un concepto que conlleva
ambiguedad, hecho que también es estudiado por \Nquet relatamos en palabras textuales: “El
concepto de la equivalencia es uno de los concepfssambiguos en los estudios sobre traduccion
Yy, por consiguiente, se ha interpretado de muatrasals distintas”. (Nord, 1991: 22pudHurtado,
2007: 205). Ademas tenemos como hemos destacagiGoamtente el concepto de no equivalencia
y que sustentamos en la obra de Baker (1992) emmalaexpone que cuando no existe una expresion
idéntica o similar, podemos recurrir a la parafagie consiste en la explicacién del significado de
la expresion. Resumiendo y para concluir este ag@rsobre equivalencias, parece que solo
podremos hablar de equivalencia plena cuando &Eren la lengua de origen, que en nuestro caso
es el EE, corresponda otra en la lengua meta (PB) & mismo significado denotativo y
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connotativo, una misma base metaférica, una migstdhdicion y frecuencia de uso, teniendo en
cuenta, asimismo, las restricciones diastraticegasicas y diatopicas de las mismas en ambas
lenguas. Esta claro que la busqueda de equivalpetésctos no es tarea nada facil. En cualquier
caso, en este estudio se intenta encontrar eqgmigalecon el fin didactico de facilitar la
comprension de estas estructuras idiomaticas ymieho modo entender realidades culturales
diferentes.

4. Echandole un capote a los aprendices: los toros como realidad cultural de
Espafa

La corrida de toros es el espectaculo de masasamigsio de Espafia y uno de los mas antiguos del
mundo. En Espafia el origen de la misma encuentraizen la cultura grecolatina, en concreto, en
el culto al toro como divinidad y su sacrificio, titual que esta documentado en civilizaciones del
mediterraneo occidental y en la civilizacién mioi€on el proceso de romanizacion acaecido en
toda Hispania se instaura en la cultura local leg¢s y luchas de fieras, en las que el toro era un
animal que intervenia frecuentemente. Sin embaga@&n el siglo XVIII cuando se constituye el
arte del toreo tal y como lo conocemos actualmgotees, en esta época, cuando el toreo a pie
sustituye al de a caballo; los protagonistas yaamcaballeros de clase alta, sino gente del pueblo
gue se profesionaliza; y es en este siglo cuandenni@mbién las ganaderias bravas seleccionando
los toros para la lidia y con ello se construyes faimeras plazas de toros como edificios
destinados a la fiesta nacional.

A pesar de que este festejo tiene muchos detracyoea diversas ocasiones ha sido y sigue
siendo objeto de critica en la propia sociedadfedpaa lo largo de su historia, (basta recordar a
intelectuales como Pérez de Ayala u Ortega y Gagsehan sefialado el espectaculo de los toros
como reflejo de una cierta crueldad del caractpafed), sin lugar a dudas, para bien o para mal,
los toros son una parte intrinseca de la cultupafeda que se manifiesta en la lengua con
diferentes UF de uso coloquial. En este sentidosiGogl953: s.p) apunta en su enciclopedia
taurina:

la fiesta de toros no es tan s6lo una diversion smmagenos recomendable desde el punto de vista hworal
pedagdgico, o estético, sino un hecho de profuigafisacion en la vida espafiola y de raices tandas y
extensas que no hay actividad social o artisticquenno se encuentren sus huellas, desde el lenlgasia la
industria, o el comercio, valgan por hitos distante

Del mismo modo y en relacién a lo expuesto por aster, destacamos la importancia de los toros,
ya no en la vida artistica o literaria, sino enitia diaria. Manuel Roman (2007: 9) lo sefala de la
siguiente forma‘hasta muy avanzado el siglo XX, las dos grandesopas de los espafioles fueron el teatro y los
toros. El futbol seria después la primera de ellzste mismo autor destaca la funcion social déolas en
la vida de la sociedad espafiola, sefialando que ssteian de desahogo a los espectadores para,
con sus gritos y ovaciones, superar toda suerfeugigaciones politicas, econdmicas, personales o
de cualquier otra indole. Es de tal manera quecparee esta en su derecho Pérez de Ayala (1925:
948) al afirmar quela psicologia taurina se difunde a través de ttadaida espafiolg”ya que lo taurino
envuelve a la propia vida social del pais.

Por eso, no es de extrafiar que la presencia epafi@ de la jerga taurina haya preocupado
a tantos autores, creando asi inventarios de espessy refranes taurinos como José Maria de
Cossio con mas de 200 entradas emgentario antoldgico de frases y modismos tauridesiso
corriente en el lenguaje familiafl953); Andrés Amords con su librdoros, cultura y lenguaje
(1999), o la mas reciente obra que aborda estdi@ueapie es eDiccionario Espasa de términos
taurinosde Luis Nieto Manjon (2004) que recoge la cantidad.180 términos, de los cuales no
todos, ni mucho menos, tienen uso en el lenguaygioo

Como podemos observar, el inventario de expresioegjidas en torno al &mbito taurino y
su relacion con la lengua como simbolo extralingiulturalmente motivado es muy amplio. En
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nuestro caso, hemos seleccionado algunas de lgzrdd¢€dentes de la tauromaquia que forman
parte del uso comun del EE actual, es decir, quaesriran en la actualidad un uso amplio de las
mismas (ya que hay otras expresiones recogidasosnre/entarios citados que han caido en desuso
o tienen un uso muy restringido), con el objetiedrtentar hallar equivalentes de estas expresiones
espafiolas en el PB para acercar a los estudianpesfgsionales del espafiol en Brasil a esta
realidad cultural y facilitar la comprension deasstF.

Antes de continuar con la exposicion, por una paberiamos subrayar que la seleccion
de las UF de este trabajo se refiere a la varipdadhsular del espafiol, teniendo conciencia de que
ciertamente lo taurino no es patrimonio exclusieoEs$pana, ya que se celebran festejos en otros
paises de habla hispana, como Colombia o Méxiaocifar algun ejemplo, pero considerar estas
variedades de espafiol en el mismo excederia comanias pretensiones de esta incipiente
investigacion. Por otra parte, habria que destqoarla lengua meta con los ejemplos aportados
como equivalentes de esta exposicion es el PB.

5. Rematando la faena: buscando equivalencias en portugués brasilefio

Antes de entrar en mas detalles sobre las expessigue van a ser tratadas, se hace necesario un
minimo conocimiento del mundo de los toros paradaprension de las UF propuestas. Por lo
tanto, vamos a repasar en qué consiste una caideros de forma esquematica. En estas por lo
general hay tres toreros que lidian seis torosaCemb de ellos se enfrentara a dos toros. El orden
de intervencion comienza con el mas veterano guan® el primer y cuarto toro, el segundo se
encargara del segundo y quinto; y el menos vetdrdiaoa el tercer y sexto toro. La fiesta nacional
comienza con el paseillo que es una procesion adeddesfilan todos los participantes de la
corrida. Es en ese momento donde aparece el tooarsu cuadrilla, formada por tres banderilleros
y dos picadores. El presidente de la corrida eattadlave de la puerta de toriles que es donde se
encuentra el toro y da asi comienzo al especta€idda corrida consta de tres partes llamadas
tercios: 1. Tercio de varas (puyas): el matadogaaron el capote y el toro recibe una serie de
puyazos en el morrillo para medir su bravura yaspon a la embestida; 2. Tercio de banderillas:
en donde los banderilleros clavan sobre el lomoadéehal unos adornos llamados cominmente
banderillas; 3. Tercio de muleta o0 muesdn:este Ultimo tiene lugar el enfrentamiento deiachar

con el toro. El torero realiza la faena de la sudd muleta y posteriormente le da muerte con el
estoque.

Si la labor del torero ha sido lucida y ha logrado muerte al toro con una buena estocada,
el publico pedira al presidente del festejo quenpeeal mismo con las orejas del animal y hasta el
rabo, por lo que el matador “saldra por la puerande”, que en el lenguaje coloquial fuera del
ambito taurino es sinénimo de triunfar, tener éxite lo contrario, si el torero ha pinchado hueso y
el animal ha sufrido en balde agonizando, el paldicucheara al matador. De la misma forma, si el
toro ha sido bravo y ha dado un buen espectacufmue muerto, a su salida el publico aplaudira
su contribucidn con ovaciones.

Una vez introducida esta breve explicacion sobfengionamiento de una corrida de toros,
cabe la necesidad de exponer que con el objetiviadktar su comprension y analisis hemos
agrupado las UF propuestas en cuatro campos seoslrdi el traje de luces, b. la faena o corrida,
c. los instrumentos de tortura y d. el torero yastitud frente al toro.

a) El traje de luces es la indumentaria que vikisrtoreros en festejo taurino. Su nombre
proviene de los reflejos que producen las lentagugjue lo cubren. Esta fabricado en seda y
cubierto de color oro o plata y como cualquieretréiene varias partes que exponemos a
continuacion: la montera que es el sombrero; loshog que son unos cordones para apretar la
taleguilla (pantalon del torero); el capote queisado para burlar la embestida del toro y la coleta
tradicion en los toreros que consiste en dejarecran mechon de pelo por debajo de la coronilla.
Esos cuatro elementos del traje de luces dejarh ER é&as siguientes expresiones idiomaticas con
estos equivalentes en contexto de uso en PB: @& s®el mundo por montera (EE)/€om a cara
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e a coragen{PB); b) apretarse los machosattegacar as mangas;) echar un capote dar uma
maozinhad) cortarse la coletagendurar as chuteiras

b) La faena o corrida es sinébnimo de lidia debtate actividad. Luque Duran y Manjon
Pozas (1998: 3) destacan que la corrida es:

ceremonia crucial en la que se conjugan particgsapthechos en los que se muestra en sintesisslsubime
y lo mas salvaje que hay en el hombre y en la akiza: rivalidad, desafio, decision, valor, riesgiegafio,
superacion, dolor y muerte son ingredientes eskesaike la misma.

El término faena en si mismo nutre al EE de unisla@il@agmaticas como tener mucha faena, dar
faena, rematar la faena y hacer una faena a alguierencontraran las siguientes expresiones en
PB como equivalentes: a) tener mucha faerar/Mmuito trabalho;b) dar faena a alguien dar
trabalho para alguémc¢) rematar la faena para completar,d) hacer una faena a alguierfazer
uma covardia com alguém.

Otras expresiones que derivan de la corrida des tein si, es decir, del hecho de la lidia del
toro serian: dar largas (tipo de lance del torem lourla la embestida del toro, dandole salidaspor
lateral), coger / pillar a alguien el toro y dar desplante (gesto con el que el torero quiere
demostrar su poderio y arrogancia ante el torojlaa)argas /éstar enrolando alguéniy) coger /
pillar a alguien el toro ferrar-se;c) dar o hacer un desplantéazer uma desfeita.

Antes de continuar, es importante reflexionar sdarexpresion “coger el toro” ques,
segun Nieto Manjongl acto de herir o enganchar el toro a una persondos cuernos{Nieto Manjon, 2004:
173). En la misma linea, la expresion “pillar (e el toro(a alguien)” segun Varela y Kubarth
(1996: 274), indica que “alguien se siente acod@la apurado ante una situacion que no ofrece
solucion”, mientras que para Seco pasa a signifisar derrotado o superado por las
circunstancias” (Seco, 2004: 985). Como podemosrehs la misma expresion es entendida de
diversas formas, no obstante todos coinciden erugaecogida de un toro nunca va a ser un plato
de gusto, es decir, nunca serd una cosa positsta. BF se utiliza en sentido descriptivo o
preventivo, como podemos observar metaféricamantesesiguientes ejemplos: “no he estudiado,
me ha cogido el toro”; o “estudia, que te va a cefjéoro”.

¢) En cuanto a los instrumentos de tortura quengglean en una corrida, esto es, puyas (en
el primer tercio); banderillas (en el segundo);syoque y puntilla (en el tercio de muerte). Estas
palabras dan en el lenguaje coloquial las expresisiguientes: a) lanzar puyaslfinetar / jogar
piadinhas;b) dar la puntilla o la estocadalér o xeque-mate.

d) Nieto Manjon (2004: 623) define aleiarcomo*profesional que torea en las plaza®tro autor
como Amords (1999: 279) destaca que el torero @s:drtista muy especial: crea una belleza
efimera, poniendo en juego su vida, al enfrentanse animal feroz. Es, también, un hombre que se
gana la vida con una profesion, por peculiar qaé. $¢o obstante, como bien sabemos hay toreros
y toreros como en cualquier profesion. Por ellones a analizar la actitud del torero ante la lidia
del toro ya que nutre el EE con expresiones de tangbioquial como las que se van presentar a
continuacion. Si la reaccion de la persona ant@roblema es resolutiva, es decir, enfrenta con
valentia dicha situacién, como el torero, dejassslguientes expresiones: a) parar los pigar/um
basta / um chega para ldy) tener mano izquierda tér jogo de cinturac) coger el toro por los
cuernos /encarar de frente a situaga8i por el contrario, la reaccién de la personacesnirentar
la situacion, es decir, no coger el toro por losreas, actuar de forma cobarde en EE diremos que
escurre el bulto Aira o corpo foray/o que es muy bonito ver los toros desde la bareimenta
nos olhos dos outros é refresco.

Para concluir, antes de terminar nuestra preséntaobre expresiones originarias del
universo taurino, cabe destacar dos UF de uso i que son, a saber: entrar al trapmffar
no jogo(que es el capote o muleta que el torero utiliza paovocar al toro e ir a los engafios
aceptando la provocacién) y pasarse de castafisooBqassar dos limitegya que se ha tenido
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siempre por cierto que un toro con este pelajgaidas era bravo, y presentaba dificultades al
torero. Si se pasaba de este color y se haciasoasoptodavia podia ser peor).

6. Consideraciones finales

El vocabulario de la tauromaquia ha ejercido aalgd del tiempo una gran influencia en la vida
cotidiana de los espafioles. Muchos términos derdpsrtorios taurinos han pasado al habla
cotidiana y se utilizan fuera de esta actividade®anecesario destacar que la razén principal por
la cual estas expresiones propias del mundo derdos se hayan incorporado al |éxico comun es la
importancia de esta tradicion tan castiza en leedad espafiola. Sefialamos que entre los objetivos
de este trabajo cabe resaltar el de hacer una fiegeeopilacion de las UF de origen estrictamente
taurino que se siguen utilizando en las conversasidiarias. Es necesario recordar que, partidarios
o criticos de la fiesta nacional, todos los espi@stan inmersos en el lenguaje taurino.
Independiente de su actitud individual ante elefjestningun espafiol puede rechazar la influencia
linglistica de los toros en su propio lenguaje.

Ahora bien, al haber contrastado ambas culturasspafiola y la brasilefia, como no podia
ser de otro modo en una lengua como el PB queess & lo taurino, no hemos encontrado
equivalentes en relacion a este ambito, es dasiexpresiones taurinas no tendran correspondencia
con la tauromaquia en portugués. Sin embargo, dhadso tan coloquial y frecuente de las mismas
en EE, sorprendentemente existen en practicameahds tos casos equivalentes de éstas como UF
gue funciona en la mayoria de las situaciones etextns de uso semejantes. No obstante, este
articulo sélo presenta una aproximacion de estgsfad¢ititando la comprension de las mismas a
cualquier brasilefio y acercando otras UF del PBRiaqaier hispanohablante interesado en el
aprendizaje del portugués. Por lo tanto, se hacesaeo estudiar estas y otras mas a fondo con
ejemplos de uso en ambas lenguas.

Para finalizar, pensamos que la dimension intarlltes sumamente relevante para la
comprension de las expresiones idiomaticas y qomgver reflexiones que acerquen las lenguas y
las culturas resulta bastante fecundo y puederllavana ampliacién de la comprension de los
sentidos de las propias UF y, de modo analogaragarse y respetar las diferencias culturales.
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Espanol de cine: el cine como pretexto para
ensefnar cultura en la clase de ELE

Carlos del Castillo Alonso
Instituto Cervantes de Porto Alegre

1.Introduccion

¢ Cuantas veces ha visto Madrid antes de ir a Madziduantas veces ha creido reconocer un
paisaje que habia visto antes? ¢ Cuantas vecesuzhado un acento que le parecia familiar? La
gran pantalla nos acerca a la realidad de otraepai culturas, nos sirve para imaginar, viajar y
conocer la forma en que otros ven el mundo. Uniaydalde cine es una de las mejores maneras de
presentar un uso real de lengua pues siempre ofreamntexto en el que observar elementos
linglisticos, culturales, sociales y el lenguajesarbal. En este sentido, los contextos, situasigne
posibilidades en los que estos contenidos puedan gemplificados son infinitos. Y en muchas
ocasiones, estas muestras de lengua resultan mEsmides que gran parte de los textos y las
audiciones creadas o adaptadas para la presentiil®s contenidos en los diferentes materiales
de ELE. Asimismo el cine es un elemento motivador p@os y como dice Santos Asensi:

Vivimos en una cultura dominada por la imagen Misyamas concretamente por la imagen en
movimiento. La palabra escrita ha cedido su lidgoaz la imagen como representacion del mundo. El
cine nos atrapa, nos engancha, y en cierta formgewnite vivir otros mundos inalcanzables. Cadd cu
tiene sus gustos y sus preferencias, pero seft @ificontrar a alguien a quien no le gustasene en

absoluto(2007: 1)

Y a partir de todas las posibilidades que nos efedccine como instrumento pedagdégico para el
aprendizaje significativo en el aula de ELE, vamakesarrollar el presente trabajo.

En la primera parte veremos algunos enfoques tedncel papel del cine en los dos
documentos oficiales que, en relacion con la emszfidel Espafiol como Lengua Extranjera, se
deben considerar, eWlarco Comun Europeo de Referencia para las lengugsendizaje,
ensefianza y evaluacn(Consejo de Europa, 2001) y @lan Curricular del Instituto
Cervante(Instituto Cervantes., 2006).

' El acrénimo ELE significa ‘espafiol como lengua extranjera’ y se emplea habitualmente entre los profesores,

investigadores, productores de materiales y demas especialistas de la ensefianza del espafiol a hablantes nativos de
otras lenguas. En este trabajo cuando usamos el término ELE aludimos tanto al Espafiol como Lengua Extranjera como
al Espafiol como Segunda Lengua (EL2).

2E| Marco comin europeo de referencia para las lenguas (en adelante, MCER).

®plan Curricular del Instituto Cervantes. En adelante, PCIC.
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En la segunda parte, consideramos las ventajasvwedi@jas de utilizacion de una pelicula en
una clase de ELE asi como una serie de apreciacienemendables a la hora de elegirla.

Y por ultimo presentamos nuestra propuesta dajtaip principal novedad, a partir de la cual
creamos unidades didacticas que giran en tornmdgelicula y donde el visionado de esta sea el
objetivo final pudiendo ser realizado fuera dedk sle aula. El alumno, vera la pelicula, motivado
en parte por el aula de ELE y en parte por el daldade su propia responsabilidad en el proceso
de aprendizaje. Como ejemplo de nuestra propuestamtamos una unidad didactica a partir de
una pelicula argentina.

2. Bases tedrico-practicas: enfoques e integracion de destrezas

Rick Altman (1989) fue el primero en plasmar parigs las inmensas posibilidades que ofrece el
video en el aprendizaje de una lengua como paegriada de una programacion, creando toda una
pedagogia propia, aplicable a todos los niveldsa @msefianza e ilustrada con numerosos ejemplos
en los que nos muestra diversas formas de usosdgrédaciones de video a lo largo de una
programacion. Sin duda, este influyente libro dasg a una abundante profusion de trabajos
académicos Yy libros centrados en los diferentes ysaplicaciones de muestras de video en la
ensefianza de segundas lenguas.

Los primeros enfoques comunicativos en la ensefidazenguas extranjeras coincidieron en
el tiempo con la aparicion del reproductor de videa floreciente industria del video tuvo su
década dorada desde mediados de los ochenta imabs fle los noventa, antes de sucumbir ante
la llegada del DVD. La avalancha de peliculas erhaiformato no pas6 desapercibida para
los profesionales de la ensefianza de lenguas quanwen ellas unas posibilidades de explotaciéon
didactica impensables afios atrdas cuando obtenérulasl y el instrumental necesario para
proyectarlas era complicado y costoso y, sobre, tadaferta era muy limitada.

No es frecuente llevar una pelicula entera adsectle ELE y cuando esto sucede corresponde
a un objetivo cultural o a una actividad extracular en vez de formar parte de los contenidos de
algun programa. Lo mas habitual es utilizar fragio&nle peliculas con algun objetivo pedagdgico,
ya sea para contextualizar algin contenido o ygaemla practica de estructuras gramaticales y/o
comunicativas.

Pero es sin duda en 2001 con la publicacionWeER propuesto por el Consejo de Europa
(2002 en espafol) cuando se consideran en los odisedirriculares competencias hasta ese
momento olvidadas, tales como la competencia @ljtdesde los valores o convenciones de una
sociedad hasta las acciones paralinglisticas gestmidos extralingiisticos, etc.) y donde
adquieren la misma importancia que las competefiogi$isticas o pragmaticas. Asimismo, hemos
de destacar la comprension audiovisual desde |kcpaidn deIMCER donde se la incluye como
una de las distintas destrezas a tener en cuenta ensefianza y aprendizaje de una lengua
extranjera.

Para entender una pelicula en otro idioma, en &xte el espafiol, es necesario activar
estrategias de comprension que pueden extrapokarssyudar a entender otros eventos
comunicativos.

4.4.2.3. Actividades de comprensién audiovisual
En la comprensidn audiovisual, el usuario recibeiitneamente una informacion
de entrada (input) auditiva y visual.
Dichas actividades incluyen:
— comprender un texto leido en voz alta;
— ver televisién, un video o una pelicula sabtitulos;
— utilizar las nuevas tecnologias (multime@B-ROM, etc.).
Se proporciona una escala ilustrativa para:
— Ver televisién y cine.
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VER TELEVISION Y CINE

Cc2 Como C1

C1 Comprende peliculas gue emplean una cantidad ayabié de argot
o lenguaje coloquial y de expresiones idiomaticas.

B2 Comprende la mayoria de las noticias de televigide los programas
de temas actuales.

Comprende documentales, entrevistas en directatelelobras de
teatro y la mayoria de las peliculas en lenguandata

Bl Comprende la mayoria de los programas de televigiértratan
temas de interés personal, como, por ejemplo,\gstas, breves
conferencias e informativos, cuando se articulafodea
relativamente lenta y clara.

Comprende muchas peliculas donde los elementoalessy la accion
conducen gran parte del argumento y que se anicaa claridad y
con un nivel de lengua sencillo.

Capta las ideas principales de programas de t&awsie tratan
temas cotidianos cuando se articulan con relagintitud y claridad.

A2 Identifica la idea principal de las noticias detion que informan
de acontecimientos, accidentes, etc., cuando t@ayoapsual que
complemente el discurso.

Es capaz de saber cuando han cambiado de tems mutildas de
television y de formarse una idea del contenidogipal.

Al No hay descriptor disponible

MCER (2002:73)

Lo ideal seria la integracion de todas las desdrexaal menos algunas de ellas para poder
combinarlas con los elementos gramaticales y I6xico

Fermin Martos Eliche (2002) plantea una explotaaiidactica mediante el enfoque por
tareas donde el principal objetivo que persigueyeagsal final la pelicula completa. Por eso, los
diferentes fragmentos seleccionados inicialmentec@avierten en tareas intermedias de este
objetivo final. “Toda tarea comprende una serie agévidades que refuerzan los contenidos
(gramaticales, léxicos, morfosintacticos, funciesaly dirigen el aprendizaje.”

En esquemé@Viartos Eliche, 2002: 56, adaptado)

TAREA Objeto final

A

A

v
ACTIVIDADES

Objetivos parciales

A 4

El autor nos propone el cine como instrumento pasarrollar una unidad de trabajo en clase en
funcion de unos criterios didacticos que tengamaoconsecuencia un objetivo final: la
comprension real de la pelicula y su contexto @éfrale actividades que conlleven la actuacion
linglistica, la integracion de destrezas, el reggamatical, la actualizacion léxica, etc.
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Por otro lado, no solo recomienda una determimaeftndologia, sino que ofrece diferentes
modelos que incluyen los pasos, las destrezasgolapetencias que se trabajan en cada caso. Los
diferentes modelos que presenta dependen delhahjgt sea la practica de elementos linglisticos
y culturales o ya sea la presentacion de escerpstiantes.

Los modelos(Martos Eliche, 2002: 56, adaptadmn los siguientes:

Modelo A
1- Seleccion de escenas con motivo linglistico cultura
2- Seleccién de textos para crear el co-confesge trata de dar una informacion paralela parar cre
un ambiente auténomo de adquisicion de la inforérague a continuacion aparecera.
3- Explotacion escena por escena: micro-contextos.
4- Actividades:
4.1. Léxico
4.2. Expresiones del espafiol hablado.
4.3. Objetivo cultural
4.4. Actividades gramaticales
4.5. Expresién escrita

Modelo B
1- Fragmentacion de toda la pelicula en torno a uetivbjlinglistico cultural
2- Muestra de intro-contexto: primera escena.
3- Descripcion general de las escenas.
4- Explotacion del macro-contexto:
4.1. Léxico
4.2. Expresiones del espafiol hablado.
4.3. Muestra cultural
4.4. Actividades gramaticales
4.5. Expresién escrita

Modelo C

1. Motivacion para la vision. Seleccién de pocas esggnclaves ademas para el texto y contexto
que es igual a la vision de la pelicula entera.

2. Redaccién de microtextos para crear hipotesis.

3. Verificacion de la hipotesis. Vision de los micixttes y microcontextos.

4. Visién del contexto y audicion del texto: ver ldipela.

Modelo D
1. Analisis de microtextos
2. Verificacién de los microtextos mediante el conbexel texto.

Modelo E

1. Seleccion de un micro-contexto

2. Creacion de co-texto.

3. Visién y audicion del micro-texto y micro-contexto.
4. Texto y contexto.

Modelo F

1. Seleccion de escenas
2. Microtextos

3. Claves culturales

4. Unién y verificacion

Mediante el cine conseguimos llevar a clase magste cultura y de la sociedad de la lengua
meta y cuando llevamos peliculas a la clase de &itEan en juego los niveles de referencia del
PCIC que forman parte de la dimension del alumno coafudamte intercultural.

* Martos Eliche considera la pelicula en total como un macrotexto y un macrocontexto que no tienen sentido sin una
vision completa, los dialogos seleccionados seran microtextos y microcontextos y si acompafiamos la vision de textos
auxiliares, estos seran co-textos que muestran el co-contexto.



18.6. Cine y teatro
[v. Referentes culturales 3.3.1., 3.3.2., Nocionespecificas 8.1., 8.2.]

Al

A2

cine, teatro
pelicula, actor, atriz

ir ~ al cine/al teatro

diretor
obra de teatro

Instituto Cervantes, 2008, vol. 1: 360

18.6. Cine y teatro
[v. Referentes culturales 3.3.1., 3.3.2., Nocionespecificas 8.1., 8.2.]

Bl

B2

cartelera

diadel espectador

espectaculo

comedia, drama

asiento, pantalla, escenario
personaje, protagonista

pelicula ~ policiaca/romantica/de
amor/de terror/de risa/de ciencia
ficcion/de accion/de aventuras/de
guerra/de dibujos animados
pelicula ~ en version
original/doblada/ subtitulada

final ~ feliz/triste/abierto

hacer una pelicula

poner ~ una pelicula/una obra de
teatro

contar (la historia de), tratar de

funcién, sesidn, taquilla
productor, guionista, camara
produccion, distribucién, estreno
largometraje, corto (metraje)
argumento, guién, tema
iluminacion, decorado, banda
sonora, efectosespeciales,
vestuario, maquillaje

escena, secuencia, camara lenta,
plano ~ general/de fondo
actuacion, interpretacion
tragedia, tragicomedia
obra/representacion/temporada ~
teatral

estreno/guién ~ cinematografico
principal/secundario
hacer/interpretar ~ un papel
rodar/echar/estrenar ~ una pelicu
representar/escenificar/poner en
escena ~ una obra teatral

a

Instituto Cervantes, 2008, vol. 2: 504.

18.6. Cine y teatro

[v. Referentes culturales 3.3.1., 3.3.2., Nocionespecificas 8.1., 8.2.]

C1

C2

planteamiento, nudo, desenlace
realizador, especialista, extra

rodaje, montaje, doblaje,
proyeccién

sesion ~ de tarde/de noche/contin
butacas/asientos ~ (no) numeradd
cine ~ mudo/sonoro

peliculén, éxito de taquilla

actuacion/interpretacion ~
pésima/brillante/convincente

actor ~ mediocre/reconocido
final ~ previsible/inesperado
debutar, ensayar, improvisar
hacer de (unpersonaje)

meterse ~ en la pelicula/en el
papel/en el personaje

salir a escena

ua

n

filmoteca, cineclub, cinéfilo
objetivo, lente, claqueta
toma, fotograma, encuadre
entresuelo, patio de butacas, palc
Opera prima
éxitoapotedsico

actuacion/interpretacion ~
magistral/estelar

actor ~ célebre/galardonado/
camalednico/como la copa de un
pino/de reparto

llevar a la pantalla, grabar, filmar,
exhibir

dar vida (a un personaje)
hacerunpapelén
cefiirse al guién
estaren ~ cartel/cartelera

[=]

Instituto Cervantes, 2008, vol. 3: 526:527)
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3.3. Cine y artes escénicas

Fase de aproximacién

Fase de profundizacién

Fase de consolidacion

3.3.1. Cine

Peliculas de los
paises hispanos cor
proyeccion
internacional

Directores de cine
de los paises
hispanos con
proyeccion
internacional

Actores y actrices
de los paises
hispanos con
proyeccion
internacional

Importancia de Luis
Bufiuel y su obra en
la historia del cine
universal

Importancia y lugar
gue ocupa el cine d¢
Pedro Almodovar er
la difusion del cine
espafiol en el
extranjero

D

3.3.1. Cine

Cine mas actual de los
paises hispanos

Grandes peliculas de la
historia del cine de los
paises hispanos

Directores y actores
representativos del cine de
los paises hispanos

Géneros predominantes e
la historia del cine de los
paises hispanos

cine popular, comedia
urbana, cine de
propaganda, cine
histérico, cine de
«teléfonos blancos», cine
musical, cine politico,
adaptaciones literarias.
Premios

Premios Goya,
PremiosNacionales de
cine, PremiosFipresci.
Festivales

Festival Internacional de
Cine de San Sebastian,
Seminci, Festival de Cine
Iberoamericano de Huelvg
(Espafia); Festival
Internacional de Cine Mar
de Plata (Argentina);
Festival de Cine de
Cartagena (Colombia);
Festival del Nuevo Cine
Latinoamericano de La
Habana (Cuba); Festival
Internacional de Cine de
Guadalajara (México).

17

3.3.1. Cine

Origenes de las cinematografias de |
paises hispanos

Etapas y tendencias de la historia de
cine en los paises hispanos

Espafia: el cine de la «espafiolidad»
los afios cuarenta, disidencia y
renovacion en la década de los
cincuenta, el Nuevo cine espafiol y «
tercera via».

Argentina: cine durante el peronismo
cine de liberacion, la «nueva ola» de
cine argentino.

México: la edad de oro del cine
mexicano en las décadas de los trein
y cuarenta, auge del cine de serie B,
elboomdel cine mexicano en los 90.
Cuba: cine y revolucién, nuevo cine
cubano.

La industria del cine en los paises
hispanos

0 Grandes productoras y
estudios del cine clasico
Cifesa (Espafia); Argentina
Sono Film, Luminton
(Argentina); Grovas,
Hermanos Rodriguez, Posa
Films, estudios Churubusco
(México).

Los éxitos de taquilla de los
cines nacionales

Cine maldito y cine de autor
Cine documental
El cortometraje

Personalidades representativas del @
de los paises hispanos

guionistas, productores, directores de

fotografia, compositores, decoradore
Institutos de cine

ICAIC (Instituto Cubano de Arte e
Industria Cinematograficos),

Cuba; IMCINE (Instituto Mexicano d€
Cinematografia),

México; ICAA(Instituto de
Cinematografia y de las Artes
Audiovisuales), Espafia;

INCAA (Instituto Nacional de Cine y
Artes Audiovisuales de
Argentina);CNAC (Centro Nacional
Autéonomo de Cinematografia),
Venezuela.

ta

ine

Instituto Cervantes, 2008, vol. 3: 562:563
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El tercer apartado, «Productos y creaciones clagséinstituto Cervantes, 2008, vol. 3: 541:542)
recoge las tendencias artisticas y culturales, sam autores y creaciones, que conforman el
patrimonio cultural de Espafia y de Hispanoaméfeaapreciara que los apartados dedicados al
cine y a la literatura, en especial este Ultimendn mas extension que los apartados dedicados a
otras actividades artisticas. Ello se debe a queag®ocurado reflejar la realidad de la practiela d
aula, en la que el cine y la literatura constituyaa base de material particularmente significativa

Todo ello nos deja claro la importancia del cioeno muestra significativa de la actividad
cultural y que debemos integrar en las actividadesensefianza de ELE de forma directa o
indirecta.

El alumno también deberia ser responsable deatdmaidad a las clases y al proceso de
aprendizaje fuera de la sala de aula de una foutd@mama.

El Instituto Cervantes, al establecer las tresedsiones del alumno (agente social, hablante
intercultural y aprendiente autbnomo), presenta que

El alumno como aprendiente autonomo ha de haceestugmente responsable de su propio proceso de
aprendizaje, con autonomia suficiente para contianvanzando en su conocimiento del espafiol magdalla

propio curriculo, en un proceso que pueda prol@egaro largo de toda la vi§2008, 1: 74)

Por ello si motivamos al alumno a que vea pelicatagspafol estaremos fomentando su propia
autonomia asi como favoreciendo su aprendizaja Emgua extranjera. La exposicion directa a un

uso auténtico de una segunda lengua o lengua gxtrasiendo y escuchando la television, videos,

peliculas, etc. por ejemplo, es una forma, seguUM@ER de como se espera que un alumno

aprenda dicha lengua.

3. El cine en la clase de ELE

Son muchos los recursos potencialmente Utiles lpciee@esconde para nuestras clases de ELE, sin
embargo como cualquier otro medio audiovisual priasena serie de ventajas y desventajas que
pueden facilitar o complicar su uso.

3.1 Ventajas y desventajas
Las ventajas que ofrece el uso del cine en la dadelE son multiples:

- El cine en espafiol es un vehiculo cultural de primeel asi como estrecha la relacion entre
los elementos formales de una lengua y los elermenfmarametros socioculturales propios
de la cultura meta. Como comenta Corpas Vifals:

Hoy en dia, resulta obvio que aprender a halslarlengua es aprender cémo funciona la cultura
de esa lengua en la comunicacion entre sus hablaviteexiste ninguna duda pues, sobre el hecho de
gue no se puede ensefar una lengua desmarcadaengmsbreente cultural que la engloba, y el video es
uno de los soportes que mejor y de una maneraidetigna lo puede transmi(2000:791)

- Contextualiza e integra las diferentes destrezasngpetencias objeto de la ensefianza y
aprendizaje de cualquier lengua extranjera.

- El cine ofrece uinputreal y variado en contexto, con gran numero distreg linglisticos,
variedades dialectales asi como de comunicaciaeral. Segun Toro Escudero:

La variedad de los registros linguisticos presemeslas peliculas demuestra que la comprensién
depende en menor medida del aprendizaje de unaaticanprescriptiva que del entendimiento de una
gramatica descriptiva mas amplia que se correspondala sintaxis variada propia del uso real del
lenguaje. (2009:4)
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- Favorece el enfoque comunicativo y la integraciérddstrezas comunicativas, receptivas y
productivas. Como destaca Bustos Gisbert (1997183)pmbinacion de sonido e imagen
compone una informacion completa desde los punéosista linguistico y pragmatico-
discursivo. Asimismo supone un avance con respactso del audio en clase pues si el
alumno recibe la informacion por dos vias, la Visula auditiva, le estaremos favoreciendo
la comprension del mensaje.

- Las nuevas tecnologias actuales son cada vez oiles fde manejar, permiten manipular la
imagen y la forma de emitirla, y forman parte deitla cotidiana de profesores y alumnos.
Estos Ultimos estan familiarizados con estas tegiaé desde edades cada vez mas
tempranas. En palabras de Toro Escudero (2009E3): Una aldea global, los nuevos
estudiantes seran a su vez aldeanos globales ek diel homo-videns y el homo digitalis”.

- Todas las ventajas enumeradas hasta ahora aunentaaerés del alumno y por tanto su
motivacion. Y segun Santos Asensi (2007:2), el cintoduce el elemento ludico
conectandolo con formas de comunicacion audiovisigalque contribuye a romper la
dinamica tradicional del aula.

La enumeraciéon de ventajas podria ser mucho nge ferque las desventajas no son

muchas, y en la mayoria de los casos, subsanables:

- La extensién excesivamente larga de los largonesttajque dificulta su adaptacién para el
horario normal de una clase de ELE.

- Dificultades cognitivas, tanto linglisticas como ltutales para nuestros alumnos
dependiendo del nivel. Estas pueden aparecerrsvel de exigencia de una determinada
actividad propuesta supera el nivel de competateias alumnos.

- La dificultad de algunos centros de ensefianzaquarseguir material cinematografico.

- El esfuerzo y el tiempo que supone para el profes@reparacion de materiales para la
explotacion de una pelicula en una clase de ELE.

- Un mal uso de esta herramienta puede hacer quwusos pierdan el interés del objetivo
principal que es aprender y no simplemente verpei&cula por verla. El alumno puede
tomar una actitud pasiva si no hemos disefiadoidaties lo suficientemente motivadoras.

- Que alguno de nuestros alumnos ya haya visto iaybeelen cuestion.

- Derechos de autor.

3.2. Criterios para la seleccion de una pelicula

Generalmente la seleccion de una pelicula detedaidabe mucho a nuestras propias preferencias
y gustos, como comenta Santos Asensi (2007:6), gitesbajamos algo que nos gusta eso al final

se nota en el trabajo realizado. Asimismo un poofas se lanza a ver peliculas con la intencion de
encontrar materiales para satisfacer una necesmatteta de trabajo, que seria como buscar una
aguja en un pajar, sino mas bien lo contrario, réirpde peliculas que ya ha visto o que le hayan

parecido interesantes se plantea la posibilidadtelr alguna actividad para la clase. En palal@as d

Amenods (1999:770): “Determinadas peliculas nos gn@pnan al verlas ideas de explotacion que

conviene retener para, una vez maduradas, trarsflasren iniciativas Gtiles y motivadoras”

Sin embargo hay una serie de factores que debEmesen cuenta cuando se trata de elegir
una pelicula para la clase de ELE.

En primer lugar la pelicula escogida debe serctaen para nuestros alumnos y apropiada
para la situacion de aprendizaje, debemos tenetuenta el nivel de comprensién de nuestros
alumnos asi como los conocimientos previos sobrguke y cultura espafola. La pelicula debe
despertar el interés del alumno por verla ya se&lppénero de la misma o por el tema tratado.

El profesor también debera tener siempre predesteontenidos que puede explotar a partir
de la pelicula elegida y relacionarlos con los e pretendidos. Una misma pelicula puede
servir para niveles diferentes dependiendo dedig@dades propuestas.

Amenos (1999: 776-779) propone, a partir de spiprexperiencia en el Instituto Cervantes
de Paris, un cuestionario para medir el grado filutfad de una pelicula. Segun explica Amenos,
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cuantas mas respuestas afirmativas consiga eliang$d mas facil se considera el material y por
lo tanto sera mas adecuado para niveles mas Ipagps] contrario un mayor nimero de respuestas
negativas no implica que el material no debe sérado, todo depende de lo que se haga con él
aungue no sera apto para niveles iniciales. Elticunesio es el siguiente:

Historia,estructura y trama

- ¢Se presentan los acontecimientos de forma lisieadaltos cronolégicos?

- Sihay alguna elipsis y/o alteracion cronologicpamante, ¢ es facilmente
comprensible para el espectador?

- Sise trata de un filme completo, ¢se encadenaegencias de forma logica
y coherente? Si se trata de una secuencia, ¢ S#e@acasus partes (acciones,
temas de conversacion...) de forma légica y cole?en

- ¢Esla historia (o situacion) que se presenta ixbeespersonas sin
conocimientos especializados?

- ¢Corresponde la historia que se cuenta (o la situggcie se describe) a algin
modelo que el aprendiente pueda reconocer (pompéjemor haber visto
otras peliculas parecidas, haber leido o escuatedatos, etc.)?

- ¢Podrian tener lugar en el entorno sociocultudadpiendiente situaciones
semejantes a las descritas en el filme (o en lzeseta)?

Personajes

- ¢Estan descritos los personajes de manera clara?

- ¢Son comprensibles los personajes para un esped&dtra cultura, sin
conocimientos especiales del mundo hispano?

- ¢Son coherentes el comportamiento y la actuaci@ad personaje con la
informacion que el espectador tiene en los distintomentos?

Tipo(s) de lengua utilizado(s)

- ¢Predominan en el filme (o en la secuencia) lasersaciones entre pocos
personajes (no mas de dos o tres a la vez)?

- Normalmente, en las conversaciones, ¢habla sghensonaje a la vez?

- ¢Tienen todos los personajes (mas 0 menos) el nasemio?

- ¢Hablan los personajes sin emplear alguna jerjmexctb especial que
pudiera ser dificil de entender por hablantes patde otras procedencias?

- ¢Es clara la pronunciacién de los personajes #hittab

- ¢Hablan los personajes con frases (mas o0 menogjatasy con pocas
vacilaciones?

- ¢Se expresan los personajes sin acudir a léxpas tie discurso o conceptos
especializados (que requieran una informacién @ gpaocimientos particulares)?

Integracion de palabra, sonido e imagen

- Lasimagenes de la pelicula o secuencia, ¢ayudateader lo que pasa?

- Sise trata de un filme completo, ¢ abundan lasesetas sin (0 casi sin)
palabras? Si se trata de una secuencia, ¢ se g@nesta sin (0 casi sin)
palabras?

- ¢Puede el espectador hacerse una idea aproximéolguepasa en la
pelicula (o en la secuencia) sin comprender lagarsaciones?

Soporte material

- ¢Tiene la pelicula (o la secuencia) subtitulos?

- ¢Estala banda sonora libre de ruidos o interfesmie dificulten la
comprensiéon?

- ¢Puede el espectador volver atras para ver de mumevparte (o la totalidad)?

- ¢El aparato o equipo que va a usarse para pgselidala tiene buena calidad
de sonido?

- ¢Laacustica de la sala es buena?

- ¢ Dispone el espectador de auriculares, si quidizarlos?

En resumen, debemos elegir peliculas con una ts@meilla 0 no excesivamente compleja, dando
prioridad a historias lineales sin grandes eligsisaltos cronoldgicos y por supuesto evitando
escenas chocantes y temas tables de acuerdo edadale nuestros estudiantes, la situacion del
pais y de la sociedad. El lenguaje debe ser aplopmaitando las variedades linglisticas poco
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comunes y donde las palabras estén adecuadastaoreate al sonido y a las imagenes. Y siempre
gue sea posible elegir peliculas en un formato touams interactivo mejor como cambio de
idiomas y uso de subtitulos para facilitar su canmpion y subsanar posibles dificultades que
pudieran surgir, pues como nos recuerda Rojasi&of2001: 22):

Entender una pelicula supone lidiar con una sexieahdicionantes técnicos, como la calidad deldsgro
propiamente lingliisticos, como la modalidad de l@ngue se usa, el tipo de diccion de los actomgénsios
personajes que interpretan, la rapidez de lasviemeiones que imitan el uso real de la lengua dablaNos
puede ayudar para la comprension el uso de pdiaulhtituladas. Si disponemos de peliculas en torma
DVD, podemos jugar con varias posibilidades, cainaubtitulo, incluso la de ofrecer subtituloespafiol.

4. Propuesta para la ensefianza de ELE a través del cine

Nuestra propuesta gira en torno a las diversasbifidades que el cine nos ofrece como
instrumento pedagdgico para el aprendizaje sigifio en el aula de ELE asi como el gran
referente cultural que es. Para ello nos apoyaremdas peliculas para la creacién de actividades
y/o unidades didacticas donde el visionado de lssnas sea algo que el alumno realice como
objetivo final y que este pueda ser realizado fder&a sala de aula.

La novedad radica en utilizar algun fragmentoalgdlicula o incluso el trailer de la misma
como sustitucion de la parte auditiva de la unididdctica y crear actividades que giren en torno al
contenido de la pelicula escogida, o que ayudandaamejor comprension real de la pelicula y de
Su contexto.

De esta forma estaremos mejorando la calidathpet a través de la muestra audiovisual que
supone el fragmento de la pelicula, escogiéndolaaderdo con el nivel al que va destinada la
unidad y asimismo contribuyendo para aumentar |avamon y el interés por ver la pelicula
posteriormente. Como comenta Rojas Gordillo (2003:2

Hay que aprovecharse del placer que proporcioagpartir de ahi buscarle la utilidad, llevar la raza
aula y, ademas, a partir de la proyeccion de fragmse espolear la curiosidad e interés del alunama gue vea
la pelicula completa, si esta preparado.

Por un lado estaremos trabajando con actividadéiwadoras para nuestros alumnos con peliculas
actuales o que les interesen especialmente pemal tratado y por otro estaremos participando en
la formacion formal y sociocultural del alumno leo con que se interese por el aprendizaje de
ELE no solo dentro del aula sino también fuera lide e sea no solo le estaremos ensefiando la
lengua sino el mundo a través de la misma.

5. Ejemplo de unidad didactica a partir de una pelicula de cine espafiol o
hispanoamericano

A continuacion presentamos una unidad didacticadzaen la propuesta explicada anteriormente.
La unidad gira en torno de una pelicula e integeadiferentes destrezas a través de contenidos
especificados por los niveles de referenciaRi2IC y donde la parte auditiva se ha sustituido por
un fragmento de la pelicula, sea una escena oogligatrailer. Se han creado diferentes actividade
de caréacter gramatical, léxico o cultural, de mangue ofrezcan al alumno una primera
aproximacion a la historia, al lenguaje utilizadal gontexto cultural. Estos ejercicios se relaaion
unos con otros e integran los contenidos culturates los linglisticos y los léxicos. De esta
manera, el alumno tendrd unas referencias sobigeliaula que le ayudaran a entenderla e
interpretarla cuando, motivado por la unidad dida¢tdecida verla.



5.1. Unidad didacticaAl otro lado de la pared —

A2 PelicilN&edianeras

CONTENIDOS FUNCIONALES

CONTENIDOS LEXICOS

e Describir una casa y una ciudad
e Expresar opinion

* Partes de la casa
e Descripcion fisica
* Ropay complementos

CONTENIDOS GRAMATICALES

CONTENIDOS SOCIOCULTURALES

«  Estructuras comparativas

e Adverbios de grado comparativo: mas,
menos, tan.

« Formas especificas de 1.2y 2.2 persona del
singular detras de preposicion: mi, ti.
Parami... /A mi... ;Y parati? ¢ Y ati?

e Capitales y ciudades

e Tipos de vivienda

» Peliculas de los paises hispanos con
proyeccion internacional

« Actores y actrices hispanos con proyeccion
internacional

cuales son? Comeéntalo con tu compariero.

a- Madrid

b- Buenos Aires

c- Toki d- Nueva York

175

1- Encontramos aqui abajo las postales de cuatro coridas ciudades. ¢ Sabrias decirnos
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2-Ahora vamos a ver el comienzo de la pelicuMedianeras que ha sido rodada en una de
estas ciudadeshttp://www.youtube.com/watch?v=KnBjLdFxOhl

Miralo y después dinos si las siguientes afirmacies son verdaderas (V) o falsas (F) segun la
pelicula.

Los edificios cada vez son mas pequefios

Existe una légica y una planificacion en la ciudad

Nosotros no solemos planear nuestras vidas

Los inquilinos crearon su propia cultura

Hay edificios de estilo francés neoclasico

Las irregularidades de los edificios nos reflejarfgctamente

La ciudad esté de frente para el rio.

3- Este es el estudio donde vive nuestro protagonista la Avenida Santa Fe nimero 1183,
8° G.

43 metros cuadrado
y una ventana

|72}
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A continuacion te presentamos un apartamento mas gnde. ¢Podrias darnos las diferencias
entre los dos? Y tu casa ¢a cuél se parece masad®idesela a tu compafiero.

¢ Tiene todas las
habitaciones?
Escribe su nombre

-Cuarto de bafio
-Recibidor
-Salita
-Dormitorio
-Salén-comedor
-Terraza

-Cocina

-Lavadero

4- En la pelicula se cuenta la curiosa historia del éitio Kavanagh

El rascacieloKavanaghtiene detrds de su imponente estructura de hommig@ historia de
venganza y amor, tan argentina como lo es el taxigmal uno no se puede imaginar que no sea de
otro lugar que los arrabales de los bajos fondo®ifpos (es como si los edificios de cada ciudad no
fuesen mas que un espejo del caracter de susiitakjta

Palacio de Anchorer

Edificio Kavanagh
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Cuenta la leyenda del Kavanagh que hubo un enanmentorentre dos jovenes que comprometia a
las familiasKavanagh yAnchorena, los Kavanagh eran adinerados, pero no teniamddesde
descender de una estirpe noble como los Anchorsiagque cuando uno de los hijos de los
Kavanagh pidi6 el visto bueno a su madre para oatiel romance que vivia, la matriarca de los
AnchorenaMercedes Castellanos de Anchorendesaprobd la relacion, al no correr por las venas
de los Kavanagh sangre patricia. El hijo de loshamena acaté décilmente la decision de la madre,
y la hija de los Kavanagh se quedd asi, compuestnynovio y con el corazduartio.

Pero la matriarca de familia de la enamorada, soymro nombre er@orina Kavanagh, decidio
no quedarse con los brazos cruzados ante tal anallhonor familiar y resentida maquiné una
original venganza arquitectonica.

Los Anchorena vivian en un palacio familiar en lazp San Martin, y habian construido al otro
lado de la plaza una de las iglesias portefias mlfesblaBasilica del Santisimo Sacramenpaya
gue les sirviera de sepulcro familiar. Por lo cae Vistas desde el palacio eran muy bellas, y los
Anchorena no se cansaban de presumir en sus resrsoniales de este hecho.

Pero hubo un detalle que los Anchorena no pudieomtrolar, y es que Corina Kavanagh se les
adelanté a comprar un solar disponible que quedatra ambos edificios por el que querian pujar
también los Anchorena. Y sobre ese suelo dio odkerconstruir un inmenso rascacielos de
hormigon de 31 pisos y 120 metros de altura). Eicgnl Kavanagh se construyé en apenas catorce
meses, tapando completamente las vistas a ladaadédsde dPalacio de AnchorenaDe hecho, se
da la curiosidad de que al estar el Kavanaghcddstran cerca de la basilica, solo hay un lugar
donde poder verla bien, y este es el llanRdsaje Corina Kavanagh

El edificio Kavanagh esta actualmente declaradolgp®NESCO como Patrimonio Mundial de la
Arquitectura, y sus ocupantes se libran de pagastde comunidad, a cambio del compromiso de
gue deben conservar el edificio en buen estadim ha posibilidad de modificaciones que no estén
aprobadas antes por la junta correspondiente désdle tal como refleja la peliculedianeras es
especialmente determinante en la sociedad argeuimale los habitantes trampean tanto normas
como impuestos, y si por ejemplo te entra pocaehluzl interior de tu casa, no hay problema en
coger martillo en mano y picar en la pared adecpada abrir una nueva ventana, sin ningun tipo
de permiso previo de la finca o del ayuntamiento.

Texto extraido de: http://lalibreria.blogspot.con£B11/11/medianeras-y-el-edificio-kavanagh.html

Busca en el texto palabras que signifiquen las siguntes cosas

1.- Que tiene mucho dinero
2Ed|f|c|odegranalturaymuchosp|sos
3S|t|ooIugarpordondesepasa
4Corporac|on Compuestaporunalcaldeyvartmm;:ejales
5L|naje
6.- Porcion de terreno donde se ha edificado csquiestina a edificar
7Aceptarconsum|s|on

8.- Urdir, tramar
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5 - Pilar Lépez de Ayala espafola, habla de “Medianeras”, atractivo filne glescribe la caotica
vida en Buenos Aires. En esemtrevista publicada en el periédico LA RAZON el 1de
noviembre de 201Jalguien ha desordenado las preguntas y las resapug§abrias ordenarlas?

¢, Qué es Medianeras?

¢,Como te resulté filmar y vivir en Buenos
Aires?

¢, Te sorprendio que llamaran a una actriz

espafiola?
¢,Coémo fue la experiencia de rodar con el
portugués Manoel de Oliveira?

Me encantd la experiencia y me senti muy
gusto durante toda la filmacion, con un
equipo lleno de ideas y de entusiasmo

Yo acepto los proyectos mas alla de los
nombres. Es verdad que siempre hay un
riesgo en este tipo de decisiones pero si 1
gusta la historia y decido formar parte, me
implico y me dejo guiar.

Es un poeta, un sabio que tiene los mismi
afios de vida que el cine.

Mucho, la verdad, no entendi por qué me
llamaron para hacer de una portefia, sobr
todo cuando, para mi, los mejores actores
del mundo estan en Argentina.

Es una fébica, inmersa en una crisis, perc

Filmaste “Intruders”, con Clive Owen, y luego
fuiste elegida por ese précer que es Manoel di
Oliveira para “Un milagro para Angélica”, 5
¢ qué te atrajo de un “operaprimista”?

vias de recuperacion. Acaba de dejar a st
pareja para aprender a vivir consigo misr|
y estd en ese proceso de transformacion.

Una historia de encuentros y desencuentt
en Buenos Aires

¢, Y Mariana, tu personaje?

Extraido de: http://www.larazon.com.ar/sHeacer-portena-desafio-insensato_0 291600045.html
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6 - Unamedianeraes algo que esta en el medio de otras dos cosafo Beneral, el término se
refiere a la pared que es comun a dos casas. anplic lo tanto, algo compartido entre gente que,
posiblemente, apenas se conozca. Igual que oaurig melicula, ¢crees que en la era digital a las
personas les cuesta cada vez mas hacer amigos?eMsiguiente dibujo y después de ver la
pelicula escribe un pequefio texto dando tu opinién.

El principito y el nativo digital {
(capitulo perdido de El prmmpitf)) !
i

. ol mﬁaﬁm ‘estaba habitade por wrmgggmtggal Tma i

mano ¥ no cesaba de tocar
.B;fenb&d*hs' d,yle‘ipzmcgiha
i Buenos dias! -respon mmmawm M
mirada de st aparato. Lar ymﬂem *
&wm?aﬂﬂmrma = J

- {Qué haves? - pregumd o principito.
- Converso con i amigos - contestd el nativo sin alzar Ia mirada,
- Pero estiis 5olo. ;Dinde estin tus amigos?
- Por ahi... Por allé...- contesté el nativo.
| -Mo pmrh contests el native. - Estoy conversando con mis amigos.
-Nn algmvmsnosmmmm Mlammedt]
- anmgfm wmmmm Es miucho nrejor. no lengo queir
- GY e guee Sirve fesier amigos si Gasi nunca los ves?
[ - Me ahotra tiempo.
- Tiempo para qué? - pregtintd stﬁriﬂeﬁ:;:m
- Para conversar con Mis Amigos.

g ale la el I.IHI?
. s;i‘alveznﬂg & &%wwmw penso el prncipito - 5i

s i 7

e o Tt L B e S

::,"".' Texto:Repina Carrd Hustracion: Carlos Lavida PP ELih
L RE SO . ! N N e d L les

Extraido dehttp://todoaquetzal.blogspot.com.br/2012/05/el-gigito-y-el-nativo-digital _08.html
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7- Busca en el poster de la peliculdedianeras. ¢ Sabrias encontrar a ...?

a- alguien con falda marrén y camisa amarilla
b- una persona con vaqueros y un gorro rojo
c- dos bomberos

d- una mujer en silla de ruedas

e- una chica con sombrero de bruja

Ahora intenta describir a tu compafiero algunos persnajes a ver si los encuentra.

me d Ia n e ras ¢como encontrar el amor si no sabés dénde esta?

DE GUSTAVO TARETTO / CON PILAR LOPEZ DE AYALA ¥ JAVIER DROLAS / INES EFRON / Rah.FAEL FERROr CARLA PETERSON / ADRIAN NAVARRO /
(0NN ™pese cp® S o0 B oo ¥ @5 @ Ceee TRT e s JEN SR auralios BN e

Extraido de: http://morzadec.es.free.fr/publici@s/images_Terminale/medianeras.jpg
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Mucho mas que un “olé™:
Flamenco para alumnos brasilenos

Thais de Almeida Maia
Colegio Espafiol Santa Maria

Introduccion

El flamenco es un arte andaluz que encanta y rempiees Espafna en todo el mundo. En el contexto
de la ensefianza del Espafiol como Lengua Extramgsuéta dificil encontrar un libro didactico que
no incluya ese arte en los apartados culturalageanqQ exponga, en su portada o paginas interiores,
imagenes de bailaorason grandes flores y vestidos de lunares con naucblantes.

Sin embargo, el flamenco es mucho mas de lo qegEene en esos libros. Y en el Colegio
Espafol Santa Maria de Belo Horizonte (Minas Ge#aiasil), afortunadamente podemos ensefar el
Flamenco como actividad extracurricular cada afinaa de cien alumnos con edad entre 6 y 17
afnos.

Nuestro grupo de danza espafiola, el Tablao Sant@’M@éene 11 afios y ofrece clases de
flamenco a los alumnos del Colegio dos veces araea. Como fruto del trabajo desarrollado en
las clases de danza, realizamos, cada mes de Hreiedos espectaculos de flamenco en el teatro de
la escuela.

Los alumnos mas antiguos del Tablao participan erCia. Tablao Santa Maria, una
compafia de danza que representa la escuela gé@@etaculos dentro y fuera de ella.

En este taller se hablara sobre la experienciandefiar flamenco en nuestro colegio y se
haran sugerencias para explotar este importaneetasge la cultura andaluza en las clases de E/LE.
Primero, vamos a sentir el flamenco y a aprenderesél de manera practica. Luego, veremos 10
fichas de actividades que se pueden desarrollaalcomos de diferentes edades.

| - ¢ Qué es el flamenco?

En primer lugar, consideramos muy importante quemaprenda qué es el flamenco. Es muy
comun gque los estudiantes brasilefios pronunciem#hgo” y hasta lo confundan con un famoso
equipo de fatbol de Rio de Janeiro. Asimismo esdods frecuente que nos digan que “conocen” el

! Se llama “bailaor(a)” a los bailarines que bailan flamenco.
2 Blog del Tablao Santa Maria: www.tablaosantamaria.blogspot.com
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flamenco, “aquella danza en la que se tocan aguetisas con las manos”, haciendo mencion a las
castafuelas.

Como profesores de E/LE y difusores de difereaspectos de la cultura hispanica, tenemos
la obligacion de enterarnos de esos aspectos a@lgisumas alla de la superficialidad y hacer que los
alumnos superen algunos topicos.

Por lo tanto, empezaremos nuestro taller haciemdolluvia de ideas... ¢Qué palabras nos
vienen a la mente cuando decimos “flamenco”?

Después de hacer una primera lluvia de ideas,pgede haber sido un poco superficial,
veremos un vidéoDespués de verlo, ¢qué palabras podemos affagérséra lluvia de ideas inicial?

Este mismo proceso lo hacemos con los alumnosmpezan las clases de flamenco. Y
hacemos que comprendan que no se trata de una giamz® pueda aprender y bailar rapidamente.
Y vamos introduciendo, poco a poco, diversos aspattl flamenco, como los diferentes palos, el
compas de cada uno, el cante, los pasos y marltggedementos del baile, entre otros.

Es importante que los profesores de E/LE sepanenquéa pagina web de la Junta de
Andalucia se encuentra mucha informacion sobréaelenco, declarado por la UNESCO en 2010
como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidaflqui destacamos algunas de las
informaciones mas relevantes.

> El origen de la palabraFlamenco

Existen multiples teorias acerca de la génesistevecablo, aunque quizas la mas difundida es la
defendida por Blas Infante en su libro "Origenedoditamenco”. Segun el padre de la Autonomia
andaluza, la palabra "flamenco” deriva de los teomiarabes "Felah-Mengus", que juntos significan
"campesino errante”.

También llegd a tener muchos adeptos la curioséatgoe afirmaba que flamenco era el nombre
de un cuchillo o navaja. No en vano, en el saitiet&oldado Fanfarron”, escrito por Gonzalez del
Castillo en el siglo XVIII, se puede leer: "El mal, que saco para mi esposo, un flamenco". En otra
copla recogida por Rodriguez Marin dice: "Si mpisia er pescao / y desenvaino er flamenco / con
cuarenta pufnalas / se iba a rematar el cuento’er8bargo, esta hipétesis no ha llegado a trascender
como tampoco lo hizo en su dia la que sentenciabaebnombre se le habia dado al género por el
ave llamada flamenco. La autoria de este preceptielse también a Rodriguez Marin, que justifico
la idea argumentando que los cantaores practicalzante vestidos con chaqueta corta, eran altos y
guebrados de cintura, por lo que se parecia ataveuda del mismo nombre.

Como las anteriores, tampoco sigue sin corroborkrsgeoria liderada por expertos como
Hipolito Rossy o Carlos Almendro en la que se airque la palabra flamenco se debe a que la
musica polifonica de Espafia en el siglo XVI se @éam&d con los Paises Bajos, es decir, con la
antigua Flandes. Esta teoria fue también defendidiaggue con matices, por el viajero romantico
George Borrow y por Hugo Schuchard, entre otroguS&stos escritores, antiguamente se creia que
los gitanos eran de procedencia germana, lo queaxpue se les pudiera llamar flamencos.

Finalmente, existen dos hipétesis menos comproametidero bastante interesantes. Antonio
Machado y Alvarez, Demdfilo, dice que "los gitadl@snan gachos a los andaluces y estos a los
gitanos los llaman flamencos, sin que sepamossaala causa de esta denominacién”. Y Manuel
Garcia Matos afirma: "Flamenco procede del argqgileado a finales del siglo XVIII y principios
del XIX para catalogar todo lo que significa ostait pretencioso o fanfarron o, como podriamos
determinar de forma genéricamente andaluza, "eglhmte™.

Fuente:_http://www.andalucia.org/es/flamenco/origeda-palabra-flamenco/. Acceso el 31/12/2014.

% Video elaborado por la profesora Thais Maia como introduccién del espectaculo “Flamenco: sentimientos”, presentado
el 12 de diciembre de 2014 en Belo Horizonte. Contiene escenas del documental “Latcho Drom”. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=Vl1iaPMIuw8A
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> Primeras referencias escritas

Segun las ideas mas difundidas, en los principioaiia baile ni guitarra, sélo cante, de forma que
se ha llegado a pensar que el primer palo de lariasfue la tona, y que ésta se asento en el
triangulo formado por Triandgrezy Cédiz.

Sin embargo, tras una lectura profunda de la dbagGitanilla”, de Cervantes, se puede observar
gue, a menos que el célebre escritor hubiera contad historia fruto de su imaginaciéon, que no es
de extrafar, la primera disciplina flamenca fubale, como lo ratifica el personaje de Preciosa, u
joven bailaora que se ganaba la vida haciendo datea&orte andaluz a la que se subyugaban tanto
el acompafamiento musical como el vocal, amboszadts para realizar los llamados corridos
gitanos. A comienzos de esta Novela Ejemplar céinaise puede leer: "Salio la tal Preciosa la mas
Unica bailadora que se hallaba en todo el gitanisneomas hermosa y discreta que pudiera hallarse,
no entre los gitanos, sino entre cuantas hermogiiscyetas pudiera pregonar la fama". La obra,
escrita a principios del siglo XVII, crea el primarecedente no oral en el estudio de los origenes
flamencos. Pero no se pueden lanzar las campanarlat el caracter novelesco de la historia le
resta realismo, por lo que el dato no puede sesiderado en modo alguno como empirico. Sin
embargo, hacia 1740 hay que sefalar la existerciandlibreto manuscrito por un tal "Bachiller
Revoltoso" que nos cuenta una crénica en la qualasedmo la nieta de Baltasar Montes (el gitano
mas viejo de Triana) iba a bailar con instrumentesuerda y percusion a las casas de los nobles
deSevilla. EI mismo autor da cuenta de la crueldad con @getriopas de Castilla tratan a la
poblacion de Triana con motivo de "La Prision Gahde los Gitanos", dictada en 1749.

No obstante, la misma diatriba que con "La Gitahikurge con la lectura de las "Cartas
marruecas" de José Cadalso, en 1789, una serggistelas que un hombre llamado Gazel Ben-Aly
envia a su amigo Ben-Beley. En esta obra el esciéscribe una juerga gitana en un cortijo liderada
por el "Tio Gregorio", dato que, tras los antesoreonfirma definitivamente la existencia de una
musica peculiar y diferenciadora en Andalucia. Bld@20 esto se confirma con la aparicién en un
periodico de Cadiz de la noticia de que en el Dead@t Balon Antonio Monge haré los cuatro polos
(el deRonda, el de Tobalo, el de Jerez y el de Cadiz) y erbll@8sefiorita Sejuela, en el salon
Barrera de Sevilla, bailara por solea. FinalmegitéBaile en Triana" que describe Serafin Estébanez
Calderdn en sus "Escenas Andaluzas" (1838), eruelsg encuentran los célebres cantaores El
Planeta y su alumno El Fillo, cierra el circulotemo a las conjeturas sobre el origen del flamenco
A partir de este momento ya hay una conclusiérackidrgénero tiene mas de dos siglos de vida, algo
gue se confirma cuando Demdfilo funda la flamengi@opublicando en 1882 su "Coleccion de
Cantes Flamencos".

Fuente: http://www.andalucia.org/es/flamenco/primsereferencias-escritas/. Acceso el 31/12/2014.

Il — Algunos elementos importantes del flamenco

Presentamos aqui algunas palabras y sus significadel universo flamenco, tomadas del glosario
de términos flamencos de la pagina web de la Jufga Andalucia (disponible en:
http://www.andalucia.org/es/flamenco/glosario/a/).

Durante el taller, al hablar de esos términosemas algunas dinamicas para comprenderlos
mejor, incluyendo palmas, escucha de audios onasio de pequefios videos y veremos algunos de
los elementos visuales que forman parte del urovéiamenco, como las ropas, calzados y
complementos y objetos propios del baile.




acento

Nota del compis sobre la que se ejerce mayor fuerza. Con esta medida se
pueden incluso diferenciar dos palos sometidos exactamente a los mismos
tiempos, como es el caso del fandango y la solea.

acompafamiento

Labor que hace el guitarrista cuando tiene que seguir al cante o al baile.
Normalmente un buen guitarrista de acompafiamiento debe conocer bien
ambas facetas del flamenco asi como al cantaor o bailaor al que acompafia
en ese momento, pues es casi una ley consuetudinaria que después de un
tercio el cantaor necesita una falseta de desahogo asi como el bailaor no
exige frases de mas de tres compases.

a compas

Cante o Baile que es interpretado siguiendo fielmente el ritmo o cadencia
del estilo correspondiente.

aflamencado

Calificativo que se aplica a las canciones y bailes de folklore andaluz y de
otros estilos musicales que se interpretan con entonacién y compas
flamenco.

alzapuaa

Técnica de mano derecha consistente en blandir el dedo pulgar sobre una
misma cuerda, generalmente grave, en vatias ocasiones. Hay otras
variantes de alzapta, como la de Melchor de Marchena, que incluye la
pulsién de una nota con el dedo indice. Esta técnica procede de la ya
antiquisima ejecucion del 'dedo pulgar', iniciada a finales del siglo XIX por
Paco el de Lucena.

a palo seco

Cante interpretado sin acompafiamiento de guitarra" a capella”

Persona que baila flamenco.

bailaor/a
El flamenco es un baile vivo y en constante evolucién, pero sus
caracteristicas basicas parecen haber cristalizado entrel869 y 1929, la
baile llamada edad de oro del flamenco. Lo fundamental del baile flamenco es

que va indisolublemente ligado a la guitarra, instrumento imprescindible
en el flamenco.

café cantante

Local donde se servian bebidas y se ofrecfan recitales de cante, baile y
toque. Durante su apogeo, la segunda mitad del siglo XIX, contribuyeron
a difundir la practico profesional del flamenco.
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Copla que pone fin a una serie de cantes del mismo estilo, pero con

cambio entonacién cambiada para romper el tono.

Persona que interpreta el cante flamenco, en cualquiera de sus estilos.
cantaor/a

Usado como abreviacién de 'cante flamenco', denomina al conjunto de

composiciones musicales en diferentes estilos que surgieron entre el
cante ultimo tercio del siglo XVIII y la primera mitad del XIX por la

yuxtaposiciéon de modos musicales y folkléricos existentes en Andalucia.

cante chico

Expresién subjetiva que denomina a los cantes menos solemnes y mas
apropiados para el baile.

cante festero

Se dice asi de los estilos alegres y bulliciosos, como las alegtias, las rumbas
y los tanguillos.

cante gitano

Expresion subjetiva con la que se denomina al cante flamenco hecho por
intérpretes de la raza gitana.

cante grande

Expresion subjetiva con la que se llama a los estilos mas solemnes del
cante. Se aplica por extensién a cualquier cante bien interpretado.

cante jondo

Expresién subjetiva con la que se denomina a los estilos mas llenos de
solemnidad, primitivismo, profundidad y fuerza expresiva. Se considera
sin6nimo de cante puro.

cantes de ida y

Expresiéon que designa al conjunto de estilos aflamencados procedentes
del folklore hispanoamericano.

vuelta
Es la unidad que da wvalor a la duracién de las figuras musicales.
Dependiendo del compas una negra tendra una duracién u otra. En la
compas guitarra flamenca sélo intervienen compases de tres por cuatro, seis por

ocho y dos por cuatro en el caso quebrado de la seguitiya.

contracompas

Ejecucién que consiste en la sonorizacion de una llamada justamente en
los espacios que ésta deja vacios.

188



duende

Segin la definicién del Diccionario de la Real Academia Espafiola de la
Lengua: 'encanto misterioso e inefable del cante'. Esta expresién poética
nombra a la magia que se supone intrinseca al flamenco. Segun caballero
Bonald tiene mucho que ver con los ritos dionisiacos donde se vive una
especie de estado de trance colectivo.

falseta

Frase melédica que se intercala entre las sucesiones de acordes destinadas,
bien a acompafiar al cante, bien a establecer la propia estructura de una
pieza de concierto. Se dice que un guitarrista es largo cuando es capaz de
ejecutar muchas falsetas diferentes en un mismo palo.

fiesta

En el flamenco es una reunién de aficionados y cantaores/as en la que
predomina el respeto al flamenco, lo que hace que tanto cantaores como
bailaores y guitarristas se sientan a gusto, es decir, en la atmdsfera idonea
para expresar su arte.

flamenco

Segin el Diccionario de la Real academia Espafiola; 'término con el que se
designa el conjunto de cantes y bailes formado por una fusién de ciertos
elementos de orientalismo musical andaluz dentro de unos peculiares
moldes expresivos gitanos'. El flamenco es una manifestacién musical
folklérica originada en Andalucia, con una existencia de dos siglos
aproximadamente. La procedencia de ese término en su significado actual,
que parece documentado ya al final del siglo XVIII, estd todavia sin
resolver.

guitarra

Instrumento principal del flamenco, es de cuerda y se compone de una
caja de madera, a modo de 6valo estrechado por el medio, con un agujero
circular en el centro de la tapa y un mastil con trastes. Seis clavijas
colocadas en el extremo de este mastil sirven para templar otras tantas
cuerdas aseguradas en un puente fijo en la parte inferior de la tapa, que se
pulsan con los dedos de la mano derecha mientras los pisan los de la
izquierda donde conviene el tono.

jalear

Animar y acompafar con palmas, ademanes y diferentes expresiones a las
interpretaciones del flamenco.

jaleo

Accion y efecto de jalear y también conjunto de expresiones, locuciones
admirativas e interjecciones que se prodigan para expresat entusiasmo o
para animar a los intérpretes. Puede darse tanto entre el auditorio como
entre los mismos ejecutantes. Algunas de esas expresiones, en fonética
andaluza son: 'jolé!', "jeso e!' jagual’, 'jazicat!', jtomal!' 'jasi se canta'l, 'imu
bien dicho'l, 'vamos alld'l.
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Fiesta o reunién de aficionados e intérpretes en un ambiente idoneo para

juerga la mejor manifestacién del cante, el baile y el toque.
Estructura de un palo realizada sobre un solo compas. En la llamada se
1 d reconoce el palo al instante porque siempre han de llevar esa estructura
amada . . . .
prefijada que diferencia, por ejemplo, un tango de una rumba.
Grupo de notas sucesivas cantadas sobre una misma silaba, a modo de
melisma adorno o floreo de la voz.

opera flamenca

Espectaculo flamenco de cante, baile y guitarra que proliferé desde 1920 a
1936 por toda la geograffa espafiola, organizado por empresarios
profesionales, y celebrado por regla general en plaza de toros y grandes
teatros.

Acompafiamiento para el cante y baile, acompasado a cada estilo, que se
realiza golpeando con los dedos de una mano en la palma de la otra o
haciendo sonar las dos palmas. Ademas de las palmas simples existen las

palmas redoblds, en las bulerfas, que forman contrapunto con las que llevan el
son, o simples, y las palmas sordas, en las que se ahuecan las manos para
no ahogar la voz del cantaor o los trémolos suaves de la guitarra.
Cada una de las estructuras musicales que existen en el flamenco. Algunas
) de ellas, en el cante, s6lo se diferencian por la tematica. En el toque esto
palo

no ocufrre.

pefias flamencas

Entidades constituidas en forma de asociacién por aficionados al arte
flamenco, para la exaltacién y difusién del cante, el baile y el toque
flamencos. Tomaron auge a partit de los primeros afios sesenta en
Andalucfa, extendiéndose por toda Espafia y diversos pafses extranjeros.
En sus locales el arte flamenco es el tema continuo de las reuniones y de
los recitales, tanto de intérpretes consagrados como de nuevas promesas.

Percusiones sobre varias cuerdas a la vez, dadas con los dedos de la mano

rasgueo o . o
g derecha en diferentes combinaciones.
rasgueado
Escenario dedicado al arte flamenco y también el local especializado en
ofrecer espectiaculos de arte flamenco inspirados en los antiguos cafés
tablao cantantes. Se hicieron importantes a partir de los afios cincuenta,

promovidos por el auge del turismo.
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Palabra con la que en el flaimenco se designa a un intérprete de la guitarra.

. Se diferencia del guitarrista en que éste, ademds de interpretar, también
ocaor
compone.

Accion y efecto de tocar la guitarra flamenca.
toque

Baile. Consiste en un baile sobrio, de gran entidad flamenca, que surge a
mediados del siglo XIX. Es una combinacién ritmica de sonidos que se
efectdan con la punta, el tacén del pie y es interpretado por hombres o, a
veces, por mujeres con el atuendo masculino de pantalén y chaquetilla
zapateado corta. Actualmente el zapateado flamenco se intercala en la mayorfa de los
estilos, tanto por hombres como por mujeres, a veces quedando la guitarra
en silencio, para resurgir junto a los demas elementos de acompafiamiento
en el momento de su mayor intensidad o remate.

Fuente: http://www.andalucia.org/es/flamenco/glosatio/a/. Acceso el 31/12/2014.

> Sobre el “duende” flamenco

En toda Andalucia, roca de Jaén y caracola de Cladiente habla constantemente del duende y lo
descubre en cuanto sale con instinto eficaz. Eawiloso cantaor El Lebrijano decia: "Los dias que
yo canto con duende no hay quien pueda conmigo”.

El duende es un poder y no un obrar, es un luchmr yn pensar. Yo he oido decir a un viejo
maestro guitarrista: "El duende no esta en la gaag&| duende sube por dentro desde la planta de
los pies". Es decir, no es cuestion de facultath de verdadero estilo vivo; es decir, de sangre; e
decir, de viejisima cultura, de creacion en acto.

Para buscar al duende no hay mapa ni ejerciciam S®lsabe que quema la sangre como un
topico de vidrios, que agota, que rechaza todallzedyeometria aprendida, que rompe los estilos.

Los grandes artistas del sur de Espafia, gitandsneemcos, ya canten, ya bailen, ya toquen,
saben que no es posible ninguna emocion sin ladkedel duende.

La llegada del duende presupone siempre un camadicat en todas las formas sobre planos
viejos, da sensaciones de frescura totalmentetasdion una calidad de rosa recién creada, de
milagro, que llega a producir un entusiasmo cdigjioso.

En toda la musica arabe, danza, cancion o elegilegada del duende es saludada con enérgicos
"iAla, Ala!", "iDios, Dios!", tan cerca del "jOlé!de los toros, que quién sabe si sera lo misma; y e
todos los cantos del sur de Espafia la aparicionubzide es seguida por sinceros gritos de "jViva
Dios!", profundo, humano, tierno grito de una comaaion con Dios por medio de los cinco
sentidos, gracias al duende que agita la voz yaipo de la bailarina, evasion real y poética te es
mundo.

Todas las artes son capaces de duende, pero dotuEnga mas campo, como es nhatural, es en
la musica, en la danza y en la poesia habladaugastas necesitan un cuerpo vivo que interprete,
porque son formas que nacen y mueren de modo pergedlzan sus contornos sobre un presente
exacto.

Fuente: Conferencideoria y juego del duendde Federico Garcia Lorca.
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En mi opinién, el duende es un estado de animo en el que el intérprete flamenco se siente como si casi no
existiera, es un momento en el que la mente se encuentra despojada de ataduras y vacfa de contenido, unos
instantes en los que uno no tiene nada que ver con lo que ocurre alrededor y en los que simplemente se contempla
de forma maravillada y respetuosa todo lo que sucede, es algo que fluye por si mismo.

El duende es un estado de gracia, en el que la excelencia se produce sin el menor esfuerzo, un estado en el que el
intérprete esta absorbido por el presente y en el que sus emociones estin exentas de represion alguna, mas al
contrario, estas se activan de forma positiva y se alinean con la actividad que se esta llevando a cabo, bien sea
cante, toque o baile.

José M* Parra, cantaor

» Los palos del flamenco

A continuacion presentamos un esquema que iluegréamilias de los diferentes cantes flamencos y
sus palos. Durante el taller ejemplificaremos eg@i®s, que son diferentes “estilos” dentro del
universo flamenco:
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Fuente de la imagen: https://anamarzagao.wordpress.com/2012/10/02/a-tertulia-flamenca-de-setembro-abtiu-muito-

caminhos-de-pesquisa/ tertulia-sistema-musical-flamenco/
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ITI — Sugerencias de actividades en lengua espafiola sobre el flamenco
FICHA 1-1.AS SEVILLANAS — ALUMNOS DE 6-7 ANOS
Tablao Santa Maria - Prof. Thais Maia

Actividades sobre las Sevillanas

1 - Colorea la respuesta correcta:

Las sevillanas son originales de la ciudad de [ CADIZ ] [ SEVILLA ] [ GRANADA ]

Vienen del folclore andaluz y su compds tiene @ @ tiempos.

Son un ejemplo debaile[ ALEGRE ] [ TRISTE ] [ SERIO ] [FIESTERO]

2 - Colorea de rojo el tiempo fuerte y de amarillo los demds tiempos del compds ternario de las
sevillanas:

OOOOOO
0]0l0]0]010

3 - A Practica las palmas a compds. Utiliza también los golpes y marcajes en el cuerpo.

4 - Ordena las partes de la primera sevillana:
Cantamos la primera sevillana:
() pasada
( )5 paseillos (pasos de sevillana) Sevilla tiene una cosa, que sdlo tiene Sevilla
Que sélo tiene Sevilla
()4 "padeburés” Luna, sol, flor y mantilla
()1 paso de sevillana Una risay tna pena
Y la Virgen Macarena
( ) pasada Que también es de Sevilla
Y tiene ademas Sevilla
()4 pasadas Un tesoro a cada orilla
. La Giralda y sus campanas
()1 paso de sevillana La Esperanza de Triana
() giro finaly “ole" Que también es de Sevilla
Que también es de Sevilla
Y Sevilla por tener
Tiene la gloria en sus manos
A Jesus del Gran Poder
Que también es sevillano.
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FICHA 2 - SECUENCIA SOBRE LA FERIA DE ABRIL — ALUMNOS DE 6-7 ANOS

& i

®Tablao Santa Maria®@

000000000 OO® @ Jang:cspanhola
. v

iFlamenco es arte y cultura! Vamos a aprender sobre |la

Feria de Abril de Sevilla

éVamos a colorear y adornar la entrada de la Feria de 20137

Nombre:

Material elaborado por la profesora Thais Maia



Esta es Sevilla, la capital de Andalucia, en el

sur de Espaia:

Aqui se ve La Giralda, que es la torre de |la

catedral de Sevilla:
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En Sevilla se realiza todos los afnos una gran
fiesta del Flamenco llamada Feria de Abril.

@uaitms Fiestas
e : A o

En |a feria hay casetas donde las familias se reunen para
cantar, tocar y bailar sevillanas. Las casetas estan
adornadas con farolillos. Toda la gente va muy bien vestida,
con trajes flamencos.

Toda la familia canta, toca y
baila. jOlé! o




El gitano y la gitana pasean en
su caballo por la Feria de Seuvilla.

#ripVerakoeraiieo. fagipal com



Este sevillano lleva sombrero.
Detras de él se ven las casetas de
la Feria.

S SR : @\



En la Feria los nifios y las ninas
bailan sevillanas.
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iVamos a colorear!

sombrero

astanuelas

é peineta
U
o L :

vestido de
lunares
pantalones
0 zapatos de
otas tacon
B L0 N

- ~
j \%é‘
A MY { - A M
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¢Vamos a cantar una Sevillana?

Sevillana: Que también es de Sevilla
Letra: http://www.rocio.com/sevillana/que-tambien-es-de-sevilla-v-o/
Mousica: http://www.youtube.com/watch?v=FNPGuwtOEXs

Observaciones:

- En el afio 2013 trabajamos con esta secuencia de actividades sobre la Feria de Abril y
también vimos videos disponibles en el youtube sobre este importante evento.

- Los alumnos construyeron maquetas de la Feria y también hicimos murales tematicos en la
escuela.

- El material, aunque fue desarrollado para las clases de Flamenco, puede aplicarse a las
clases de E/LE, una vez que amplia el vocabulatio en espafiol y el conocimiento cultural.
El profesor de E/LE puede explotar la pronunciacion, la entonacién y otros elementos
lingtifsticos en las letras de las sevillanas.

FICHA 3 (Para alumnos de todas las edades)

Garrotin: Preguntale a mi sombrero
Letra: http://flamencoletras.blogspot.com.br/2011/11/garrotin.html
Musica: https://www.youtube.com/watch?v=i0vbQbhQqXk

FICHA 4 (Para alumnos de todas las edades)

Caracoles: Como reluce
Letra: http://canteytoque.es/letraschacon.html#37
Musica: https://www.youtube.com/watch?v=php5unnuf0I

FICHA 5 (Para alumnos de todas las edades)

Tango: Rosa Maria (Camardn de la Isla)
Letra: https://letras.mus.br/camaron-de-la-isla/ 909957/
Musica: https://www.youtube.com/watch?v=bXBdM-Qc5qM
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FICHA 6 — INTRODUCCION AL FLAMENCO

El arte flamenco

Para empezar: vas a escuchar fragmentos de canciones flamencas.
¢Qué sentimientos te traen?

alegria pena sufrimiento dolor enfado humor protesta
pasion fuerza debilidad tristeza

1 - ¢{Sabes de qué region de Espaia viene el flamenco? _ N
Mapa 2: Comunidades espafiolas.

’\; Cama ia Euskadl

Mapa 1: Espafia en el mundo.

% o OcE, TI€0 2y s )
e P - _"‘:'L_: m_arunNAf e g O o ‘l

o OCEANO|GLACIAL ‘”""Wrc
orojetolt !" ANTARTIDAL— *

\ESPAF«IA

- ¢Qué es el flamenco?

Es un estilo de musica y danza que surgié del mestizaje cultural que se dio en Andalucia
(musulmanes, cristianos, judios, gitanos, etc.). No se sabe con precisidon cuando surgié el flamenco, pero
los primeros registros de su formacidn como género son de fines del siglo XVIII. Este estilo estd compuesto
por el cante, el toque y el baile.

3-p Ao dicci io fl . éLo sabias?
—Fequeno diccionario tlamenco: En noviembre de 2010 la Unesco declaré

Bailaor / bailaora: bailarin o bailarina de flamenco. al flamenco Patrimonio Cultural Inmaterial
Braceo: movimiento de brazos de los bailaores. de la Humanidad.
Calé: lenguaje propio de los gitanos espafioles.
Cantaor / cantaora: cantante de flamenco.
Cante jondo: cante genuino andaluz. Transmite sentimientos hondos, es decir, profundos.
Duende: se dice que quien “tiene duende” tiene arte y gracia para el flamenco. Se dice
también que el duende es un estado de danimo y gracia en el que los cantaores, bailaores y
tocaores se encuentran cuando son “dominados” por la fuerza del flamenco.

Juerga: fiesta

Jaleo: algo que se dice para animar el ambiente. Son jaleos comunes en el flamenco: jole!, jole, gitanal,
jasi se bailal, entre otros.

Palo: cada estilo musical dentro del flamenco. Ejemplos: sevillanas, rumbas, alegrias, bulerias, tangos, etc.
Tablao: local donde se baila. Tiene ese nombre debido a las tablas de madera (el tablado).

Tocaor: guitarrista flamenco.
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Zapateao: el zapateado.

4 — Laropa y los complementos
Observa el traje que llevan los bailaores e identifica el vocabulario a continuacion:

vestido
pantalones
volantes
cid chaleco
alda
panuelo
pendientes
" zapatos
or

5 — Instrumentos y complementos
Relaciona las imagenes a las palabras. jVamos a demostrarte como se usan algunas de estas cosas!

1- 2-
() abanico / pericén () sombrero
( )cajén () mantdén

() castafiuelas

6 — Las sevillanas
Este palo es uno de los mas alegres del flamenco. Se baila mucho en la region de Sevilla, la capital de
Andalucia, en el sur de Espafia. ¢ Qué te parece si cantamos un fragmento de la sevillana “Maria Lola”?

Maria Lola (Manuel el Chachi)

como el viento a la amapola
como el susurro del llanto
como el viento a la amapola
como el susurro del llanto

é¢Por qué no vienes a verme?
Sabes que estoy esperando...
Sabes que estoy esperando...
éPor qué no vienes a verme?
Sabes que estoy esperando...
éPor qué no vienes a verme?
Sabes que estoy esperando...

Maria Lola, sabes que estoy esperando,
para mirarte a los ojos,
para decirte “te quiero”,

Sabes que estoy esperando, Maria Lola, jte espero!
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FICHA 7 -LOS JALEOS DEL FLIAMENCO

Jaleos

Son las exclamaciones que se realizan durante la interpretacién de una
pieza flamenca, a fin de animar al solista, sea el cantaor, el guitarrista o el
bailaor.

Ejemplos:

jAgua!
iAnda!
iArsa! (Arza)
jArte!
jAsi se baila!
iAsi se cantal
iAsi se toca!
iBonito braceo!
iEso es!
iEso!
iFuego!
jolé!

IQué gitana(o) / guapa(o)!
iQué arte, hija/o!
iQue viva la madre que te parid!
iDale!
iDale salero!
iToma que tomal!
iVamo, gitana(o) / guapa(o)!
iVamo por Bulerias / Sevilla / Alegrias!
iVamo yal!
¢Y no tiene novio/a?

Curiosidad:

El “Ole” con que se anima a los cantaores y bailaores andaluces, puede
proceder del verbo hebreo “Joleh”, que significa "tirar hacia arriba”. En
este mismo sentido parece apuntar el uso del vocablo "arza", que es la
forma dialectal andaluza de pronunciar la voz imperativa "alza”.
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FICHA 8 — JUEGO DE I.A MEMORIA CON LOS COMPLEMENTOS DEL

FLAMENCO

Elaboracién: Profesora Thais Maia

Il

Los
zapatos

. L0
----------

oooooooooo
LI

W .2
castafiuelas

El
abanico

sombreros




207

FICHA 9 — TABLERO FLAMENCO - NIVEL 1

Elaboracién: Profesora Thais Maia

e |ablero Flamenco.

Tirar el dado y caminar el ndmera de casiltas correspandi=nte, Haoer
I gue s pide =n la casilla. Elaboracicn: profe Thais Maia

Decir las nombees,
en espariol, de tres
obrjetos que se usan

. en el flamerco. Cantar una porte .
Hocer una parte § 4 alguna cancién | Hacer palmas al
de un baile que d T compds de tanges.

has aprendido.

iAvanzo 2
cogijlas!

Decir el nombre Hacer cuatro £Cudles sor los fres
. de un pabo binntatica™ elemzntos que

componsn &l
flomanco?

flomenea.

Vuelve 3
rosillas.

Liecir el mombre de
un palo flamenca.

i Tiro &l dodo de

¢En qué regidn de
nuewvo!

Ezpafa surgid el

flamenca?

Mostror lo que
es "golpe”.

3
Mostrar lo que s Mostrar lo que :
“$ocon'. es "planta”. 1

i}

A
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FICHA 10 - TABLERO FIAMENCO - NIVEL 2

Elaboracién: Profesora Thais Maia

o Tablero Flamencg™

Tirar el dado y caminar el numera de casilias correspondiente, Hacer
lo gue s pide &n k2 casilla. Elaboracicn: profe Thaiz Maa

Decir los nombres,
en esparial, de tres
objetos que se usan
en el flamernce.

ecir un palo

flomenco de 4 Hacer palmas ol
tiempos v uno de compds de tangos.
17 tiempos.

Hocer una parte
e un baile gue
hos oprendido.

iAvanzo 2
casilles!

Geedote un

turno sin Mastrar un
jugar. zopateads de

excobillo.

4
T

Decir el nombre
de dos portes
de le estructura
del baile
flemenca.

Haocer cuatro
“ticatatico”.

dCudles som los tres

elemsntos que
componern 2}

flamanco?

it

Vuele 3

asillas.

Decir el nombre de

dos palos

flomencos.

L &
y

iTiro el dodo de

nuevol

CEn qué regidn de
Espafia surgic el

flomenca?

Mostrar un i
zapateads de Hacer palmas al Hocer P€}|ﬂﬂ5 al ¢ .

escobilla. compds de compis de 3

alegrias. Buajira. b

A
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Conclusion

Tras realizar toda la secuencia de actividadedallel, se espera que los asistentes
hayan roto algunos tépicos sobre el flamenco y magaonocido lo complejo que es
este arte y lo amplio que es su universo. Porritotda ensefianza de este importante
aspecto de la cultura espafola se debe hacer dgamandadosa y bien orientada.

El Tablao Santa Maria comprende que ensefar flamnencBrasil no es una
labor facil. Sin embargo, a través de mucho estydiel conocimiento del flamenco y
de las técnicas didacticas, estamos desarrollaraderiales y dinamicas para ensefiarlo
de la mejor manera al alumno brasilefio.

Buscamos métodos de ensefianza eficaces para mecmidon de la técnica, de
la historia y de la estructura, pero no dejamosaute reforzar el sentimiento que debe
acompanfar siempre a nuestros pequefos bailaores.

Sabemos que el contacto que tienen con el flamencwestra escuela es muy
importante para su formacion humana y que el adeetun gran poder de
transformacion en las personas. Después de al@fias en las clases de flamenco,
percibimos que a nuestros bailaores les interasaceo Espafia, vivir el flamenco en su
lugar de origen. Tienen sus idolos andaluces, prozaron en su rutina muchos
elementos del flamenco. Y sabemos que esto esadsude nuestra labor, que hacemos
cada dia con mucha pasion por el arte y por Espafia.

Esperamos que la semilla del arte crezca y dédsuieatos no sélo a nuestros
alumnos como también a los alumnos de todo Brasilv@yan a tener contacto con el
flamenco a través de los materiales presentadestenaller.

Muchas gracias y un “olé” carifioso a todos.



Referencias:

https://anamarzagao.wordpress.com/
http://www.deflamenco.com/
https://depaloenpalo.wordpress.com/
http:/ /www.juntadeandalucia.es/index.html
http://www.radiole.com/
http://tomaflamenco.com/es/
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Matices culturales en la ensenanza de
espanol a brasilenos desde la perspectiva de
las expresiones idiomaticas: Observaciones
tedricas y planteamientos practicos.

Ana Paula Mantovani Vieira.
Universidad Estadual de Londrina

Claudia Cristina Ferreira
Universidad Estadual de Londrina

Thalita Aguiar Molin Miguel.
Universidad Estadual de Londrina

A modo de introduccion

No hay que dudar que a lo largo de los afos deliestuensefianza del Espafiol Lengua Extranjera o
Adicional (ELEA), tanto el docente como el disceptefundizan el conocimiento lingtistico que se
encuentra enlazado al cultural y al pragmaticognaamos los niveles de ensefianza y aprendizaje,
gue pasa a requerir una conducta mas acorde coon@stlinguisticos, sociales, culturales y
pragmaticos de la comunidad cuya lengua meta emlofEn este sentido, entendemos que resulta
apropiado subrayar, desde los niveles iniciales, uhay como disociar lengua de cultura y, por
eso, abogamos por el trabajo en las clases de EeHAodo integrado.

Sarmento (2003 apud Santos y Alvarez, 2010) acestlare la importancia de un buen
entendimiento, que el objetivo de la ensefianzaspectos culturales en el aula de ELE, de ninguna
manera es convertir los aprendices en simples daptores de la cultura que les esta siendo
presentada, sino desarrollar en ellos una criticidesspetuosa a lo ajeno, a lo que antes les era
desconocido.

Por consiguiente, aclaramos desde ahora que, arinesistigacion, pretendemos llevar a
cabo la asociacion de elementos pragmalinguisyiapdturales desde la perspectiva de las unidades
fraseologicas (UF); en especial, las expresionesndicas, pues creemos que las UF forman parte
de la competencia Iéxica y presentan rasgos cldgigapragmaticos inherentes a su estructura que
facilitan la comunicacion.

Lo cierto es que constituyen un importante cauéhliékico de toda y cualquier lendua
auxilian las relaciones sociales y la interaccamemas de promover el acercamiento del aprendiz a

! Segun Fernandez Prieto (2004:349), se trata de “una pieza fundamental del lexicon de cualquier lengua”.



124

los patrones de conducta de los hablantes natulelés lengua objeto de estudio. Asi pues, este
texto es una invitacion al (re)conocimiento y akraamiento a la Fraseologia y a la explotacion
didactica en ELEA. En esa linea de razonamientapfiéev (2013) considera:

En nuestractividad comunicativa diaria, casi en la totalidad deccionesy situacionesrelacionadas con el
uso del lenguaje, recurrimos a las UF2. El discuisainhablante nativo de una lengua estdlagado de
combinacionedexematicas mas o menos adscribibles al univeese@ldgico. (Timofeev, 2013: 322)

En el sentido de lo ya apuntado, se pronunciangerte Silva (2004) al poner de relieve el papel de
las UF en el perfeccionamiento de la competenciaucicativa, en cuanto a comprension y

expresion escrita y oral, puesto que motiva el digsle a expandir sus conocimientos, que

contribuyen al incremento del vocabulario, adem@sdisefiarle contextos culturales en contraste
(equivalentes o0 no a la lengua y cultura materpasesentarle situaciones comunicativas reales de
uso.

[...] sin duda es importante porque el alumno va@emarse con estas unidadegexios escritos y oraley
deberd comprenderlas; ademas, sem@éesidad de ampliarlas ya que lo hace en su propio idioma, y
trasladara dicha necesidad expresiva a la lengua que estha@ipndo. Junto a ello, a favor de la ensefianza
de esas unidades, hay una idea comun; segun leetoahocimiento fraseoldgicaontribuye al desarrollo de

la competencia del aprendiza que este tenga uparformancdo mas parecida posible a la de un nativo y a
su interaccion social. (Silva, 2004 apud SagbahQ2061)

A pesar de la unanimidad tedrica en reconoceddéxancia de las UF y abogar por su insercion, este
contenido ha estado ausente o0 en precario en igaesines, manuales, curriculos y clases. Durante
muchos afios ha estado en el olvido o se le haekdsa atencion. En basqueda de reconocimiento
y valoracién, ya podemos observar que, paulatintenésis UF han dejado la posicion marginal y
han conquistado cada vez mas espacio como temsastddioe por investigadores, profesores,
aprendices e interesados. Sin embargo, hay muahbaper. Curriculos y manuales, todavia, no han
contemplado el tema o lo abarcan superficialmemighos profesores siguen sin formacion teérica
u orientacion didactica.

Es evidente que investigar y presentar los frutierodos sobre la Fraseologia no resulta
facil; es decir, no es una labor sencilla e insia@h, mas bien una tarea herculea y minuciosa que
requiere dedicacion y estudio. Sin embargo, podesedmlar que el resultado es satisfactorio y
supera los desafios. De cualquier forma, mereqeeta insertar este contenido en el curriculo,
puesto que es evidente su importancia para el qoesfeamiento del proceso de ensefianza y
aprendizaje.

Creemos que al trabajar con este tema promovemiogitamos a la reflexion sobre
aspectos teorico-practicos en el eje contrastidemas de sensibilizar y concienciar al aprendiz a
respetar la diferencia cultural a fin de fomentitades de respeto hacia otras formas de pergibir
actuar en el mundo a través del lenguaje.

En cuanto a los aspectos tedricos, la presentstigaeion se apoyd, para hablar de cultura,
en: Miquel; Sans (1992), Iglesias Casal (1999),cBén Lobato (1999, 2002), Durdo (1999, 2002a,
2002b), Kramsch (1993, 2001, 2004), Miquel Lépe@0@®, Ferreira (2005, 2007, 2012, 2013),
Santos; Ortiz Alvarez (2010); sobre competenciasHgmes (1979, 1995) Canale (1983, 1995),
Fernandez Lopez (1991), Llobera (1995), Oliverataséica (2000), Bachman (2003), Alonso
Belmonte (2004), Cenoz Iragui (2004), Durdo (20@=rreira (2005b, 2006, 2007, 2012, 2013),
Oliveira (2007); y sobre Fraseologia y expresiaodésmaticas en: Dante Hernandez (2003), Pisot
Garcia (2003), Yague Guitiérrez (2003), Gomez Mylilosé Ramon, (2004), Nogueira (2008),
Simé&o (2010), Leontaridi; Peramos Soler (2011)Bgo Jiménez (2012), Monteiro-Plantin (2012),
Rios; Xatara (2012).

A modo de aclaracién didactica, como paso previ@ lectura de este texto, informamos
gue lo dividimos en los siguientes apartados, lesles pasamos a desarrollar a continuacion:
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resumen, introduccion, marco teérico (concepto asifitacion de competencia, Fraseologia y
Expresiones Idiomaticas), sugerencia de cuatrgidaties pedagdgicas y conclusiones.

Deconstruyendo la Torre de Babel: consideracior@sres competencia comunicativa,
fraseologia y expresiones idiomaticas

Cuando el estudiante desarrolla el aprendizaja dengua meta, consecuentemente, presenta mayor
contacto, familiaridad y facilidad con las UF, ingorando su forma, funcion y uso de manera mas
espontanea y fluida, lo que representa uno delémsemtos o requisitos que integra la competencia
comunicativa, adecuandolas semantica, pragmaliicaiiy culturalmente al discurso segun la
intencioén y la situacion interlocutoria. En estasma linea, opinamos que hay que puntualizar que
dichos elementos promocionan el aprendizaje y pibgilgque el discurso y la actuacion del
interlocutor o aprendiz se asemejen mas al delahtblnatural, en cuanto a la forma, funcién y
contexto de uso real.

Muchos son los tedricos que se dedican al estuglieste tema tan complejo, y por qué no
decirlo, es ignorado por tantos profesionales densefianza. Podemos afirmar que no hay un
consenso entre los estudiosos acerca de la défindel término Fraseologia. Es lo que postula
Sevilla (1997 apud Monteiro-Plantin, 2012), al menar que es posible encontrar textos que
utilizan el término Fraseologia, expresiones iditbtad (esta mencionaremos mas adelante), dichos
populares, refranes, etc., entre tantos otros qaigmos enumerar, pero en este momento nos
atenemos a lo que viene a ser Fraseologia.

Cabe observar que la Fraseologia se encuentraanbé&o de los estudios dedicados a la
adquisicion y formacién de los vocabularios, engadpse también de las investigaciones de
caracter lexical. Ademas, los estudios fraseol@gmocupan de la formacion de las combinaciones
entre palabras.

Hay que subrayar que la definicibn de Fraseologia adoptaremos en este trabajo es el
dictamen presentado por Montero-Plantin en su fiBraseologia Era uma vez um patinho feio no
ensino de lingua maternal.a autora sitla la Fraseologia como una pante.|Dicho de otro modo,
abarca los aspectos de la lengua erudita y pracfigatiene como meta el estudio de las UF, o sea,
estudio de un conjunto de signos o frases imbuigaana gran carga cultural, palabras estas que
exigen un amplio conocimiento cultural por partesds hablantes y que si se estudian por separado
no tienen el mismo sentido para aquellos interlm@st que no presentan tal capacidad discursiva.
Por ejemplo: “Salir a toda leche”; “Caballo dadosede ve el colmillo”.

Segun Monteiro-Plantin (2012: 65), dentro de |I@ @ncierran las UF también podemos
incluir:

. 1. Expresiones idiomaticaseespecificaciones que no pueden ser comprendidasahera
individualizada, sino como un todo, asumiendo wnificado propio y particular para la
lengua en uso. Ejemploschar una manoMe importa un comino

. 2. Paremias mensajes breves que incitan a una reflexion éotedl o moral y que se
subclasifican en adagios, aforismos, axiomas, pbiog refranes, dialogismo o wellerismo.
El tipo de paremia mas comun es el refran. Ejemjplaa golondrina no hace primavergl
fin justifica los medigd.a parte del ledn

. 3. Proverbios presentes en nuestras vidas desde hace muchwsoren la Biblia se pueden
encontrar proverbios. En una conversacion el plowesirve para que el emisor no se
involucre en la accién e interpretacion del intewkor; es decir, mediante un proverbio el
enunciador expresara su opinion de manera impli€jeanplos:0jos que no ven corazon que
no siente Aunque la mona se vista de seda, mona se queda
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. 4. Colocaciones compuestas de mas de una palabra, vocablos gatsse conectan
perfectamente y hace con que lleguemos a creeswqaembinacion se dio de modo innato.
Ejemplos:poner la mesgprestar cuentas

En este punto de nuestro trabajo nos apropiamds giee expone Yague Guitiérrez (2003: 9); esto
es, la autora enfatiza la importancia de que lefearsza de las UF ocupen un lugar destacado en las
clase de ELEA igual a los otros contenidos dedados$ en el transcurso de la rutina del proceso de
ensefanza y aprendizaje.

Creemos que los componentes cultural y fraseolédedmen estar siempre presentes en el
aula de lengua extranjera, por eso deberiamos anaiVos profesores cuando deciden enseifiar tal
elemento, mediante las UF, como es el objetivostieiavestigacion.

Conviene tomar en consideracion la relevanciacptaplejidad de las unidades fraseoldgicas
en la ensefanza del espafiol, porque muchas depigEsieones fraseoldgicas, en cualquier que sea la
lengua foco de estudios, exige una considerableal@dn de profesores y alumnos, ya que muchos
de los profesores de espafiol como lengua extrangeson hablantes naturales y tal vez lleguen a
depararse con expresiones ajenas a su vida catigiansu formaciéon docente; no obstante, son
muchas las herramientas de las que el profesorephader uso: videos, blogs, sitios con
informaciones o investigaciones y actividades égrinet.

En la lengua espafiola, asi como en las demasdsmgtranjeras o adicionales y maternas,
para que el aprendiz comprenda el sentido litemal tienen dichas expresiones, tendra que echar
mano, seguramente, de numerosas competencias,epatqgantablar una conversacién con un
hablante natural, no siempre le sera posible recartraducciones, una vez que traduciendo de
manera separada las UF no mantendran el sentidadmoiéen en el lenguaje coloquial, sostiene Sfar
(2007: 319 apud Monteiro-Plantin, 2012:75):

[...] que nos parece lo méas importante, es quspadficidad cultural, sobre la cual reposa laingtidad de
esas expresiones, presenta un obstaculo realgptealuiccion (Traduccion nuestfa)

Como hemos mencionado, la contribucion de las UFekrdesarrollo de la competencia
comunicativa, por un sinnimero de razones ya ptadas, reconocemos que conviene presentar el
concepto de competencia comunicativa que subyaestaa investigacion. Con relacién al tema,
Ferreira (2013: 77) la define como la asociaciorfadores linguisticos (gramatica y norma de la
lengua) con extralinguiisticos (expresiones periengzes al lenguaje cotidiano). En otras palabtas, e
aprendiz debera ser capaz de integrar las subcenuie$; a saber: discursiva, pragmatica,
(inter)cultural, estratégica, de manera que expuastontextos reales logre comprender y hacerse
comprender por su interlocutor.

Cabe sefalar que Chomsky creia en un hablanteahat@pico, con amplios conocimientos
gramaticales de su lengua materna. Ese hablantersalerado competente para dicho tedrico.

Por su parte, Baltar (2005 apud Monteiro-Plantl2) va en contra de lo que pensaba
Chomsky, ya que desde el punto de vista pragmatichablante al comunicarse en un contexto
natural no necesariamente tendra que ser competenia Unico aspecto linguistico o formal de la
lengua. Sin embargo, al encontrarse en un contaxtntico, interactuando con hablantes naturales,
serd necesario utilizar no una, sino mas bien anadad de competencias.

Como sefiala Ferreira (2013), las competencias ndissgiminan entre si, sino que se
complementan para lograr una comunicacion mas @r@da naturalidad adoptada por determinada
comunidad linguistica y cultural.

A continuacion, presentamos un recuadro que rexdstintas clasificaciones segun algunos
tedricos que se dedicaran a estudiar las compatenci

2 “[...] que nos parece o mais importante, € que a especificidade cultural, sobre a qual repousa a originalidade dessas
expressdes, apresenta um obstaculo real para a tradugao” (Sfar, 2007: 319).
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AUTOR(ES) COMPETENCIA COMUNICATIVA

Savignon (1972) Dominio del vocabulario, sintaxis, conceptos relativos
a la paralingiifstica y cinésica.

Canale y Swain (1980) Competencia gramatical; sociolingtiistica, discursiva y
estratégica.

Bachman (1990, 1991) Conocimiento organizacional; pragmatico; estratégico y
metacognitivo.

Canale y Swain (1980) Competencia gramatical; competencia sociolingtiistica.

Canale (1983) competencia sociocultural y competencia discursiva.

Hymes (1982) gramatica de recursos; gramatica discursiva y estilo de
desempeiio.

Canale (1995) Subdivision de la competencia comunicativa (a)
gramatical; (b) sociolingtistica; (c) discursiva y (d)
estratégica.

Bachman (2003) Inserciéon de nuevas habilidades para la competencia

comunicativa (a) lingtistica (b) estratégica; (c)
mecanismos psicofisiolégicos.

Giovannini et alii (1996: 29), (a) Competencia de aprendizaje; (b) lingiistica; (c)
sociolingtifstica; (d) discursiva; (e) estratégica; (f)
sociocultural.

PCNEM (2002) Competencia gramatical; sociolingtiistica, discursiva y
estratégica.

Oliveras Vilaseca (2000: 32, 38) | Competencia intercultural.

Fuente: Las autoras.

Sobre las expresiones idiométicas aseveramos quiBestamientas que contribuyen a promocionar
discursos fluidos, mas auténticos desde el puntoistaa del hablante natural, prediciendo o
combatiendo posibles errores pragmalinguisticogigter)culturales.

Consideramos que en cuanto a la insercion de estergdo en las clases, el panorama es
alentador, puesto que se observa la ascensiors dé-lan el escenario actual, aunque cabe recordar
gue todavia se trata de un asunto carente o edeadencion y valoracion.

En otras palabras, juzgamos necesario profundizaia® cuestiones tedricas, didactico-
pedagogicas y empiricas para mejorar cada vez hp@nerama, o sea, el tratamiento y la atencion
que se ha dado a estas unidades. Para ello, enguedarreflexién sobre por qué ensefar o aprender
las UF, en especial las expresiones idiomaticaémo hacerlo.

A continuacion, presentamos, a modo de ilustraci@gunos ejemplos de UF que
evidencian los elementos culturales tipicos deldoumspanico.

Irse a freir churros (morcillas)desearle a alguien la ingrata tarea de esperar.

No ser ni chicha, ni limonadai una cosa, ni otra.

Estar hecho un torcestar muy fuerte y sano.

Ver los toros desde la barrergresenciar algo o tratar de ello sin correr dgpe a que se exponen
qguienes en ello intervienen.

Saltarse a la toreraNo cumplir un deber o una obligacion.

Hay moros en la costaxpresion de uso popular para advertir a algsigdre la presencia de quien
representa cierto peligro, porque no conviene gaadahe algo de lo que estamos diciendo.

Mas contento que unas castafiuekstar muy contento.
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Ante los argumentos expuestos, subrayamos la weckede la insercion de las UF en las clases de
espafol, pues ademas de posibilitar mayor fluigeeat del discurso del hablante natural, contribuye
a gque se tenga uparformancdo mas espontanea posible y se coopera en ladntérasocial.

Desde el plano teodrico hacia una perspectiva aplicada: Consideraciones
pedagogicas

Al plantearnos este trabajo hemos reflexionadoesebuso de los registros que no son abordados en
las escuelas y sobre los contextos en que estigsrosgson legitimados. Objetivamos asi, ademas de
proponer actividades al educador, ilustrar |la eheia del uso de las UF en la ensefianza de ELEA.

Cada una de las propuestas fue discutida teniendocuenta los contextos posibles del
alumnado, aun asi, dadas las diversas posibilidaelemos podido abarcar todos los contextos
deseados. Dividimos las actividades en tres niv@fesial, intermedio y avanzado) de manera
progresiva, o sea, va desde la transparenciapatadad.

Las propuestas de actividades y las expresionesélicas sugeridas son simples ejemplos
para el docente, de esta forma, cabe al educadouadas al nivel del grupo, a la tematica y al
objetivo del curso.

Consideramos que a la hora de seleccionar las BEnues de tener en cuenta algunos
criterios, como por ejemplo, proponer la ensefiadezdas UF desde un contexto comunicativo,
linglistico y cultural del alumno, o sea, de acuetdn su realidad. Didacticamente, esta actitud
facilita las esferas de significado, consecuentémeias UF no seran dispares o incoherentes.
Sugerimos que al hacer su eleccién, el profesapagias UF de acuerdo con el campo semantico o
area tematica adoptada como, por ejemplo, “munginta’, “religiosidad” y “colores”.

A lo largo de este trabajo subrayamos la importadei la ensefianza de las UF junto con los
contenidos culturales en la clase de ELEA, percegie momento llamamos la atencion de los
docentes sobre el cuidado que deben tener en cadaileccion de las UF.

Al adecuar el contenido que sera trabajado durastelases de ELEA, el profesor debe
tener en cuenta el publico especifico al que sgedipara que de esta forma el aprendizaje sea
significativo para los estudiantes y se sientauisEgy motivados a la hora de practicar el idioma
estudiado con tanto esmero.

Actividad 1

* Nivel: Inicial
* Edad/petfil: jévenes (12-17 afios)
* Actividad: en grupo
*  Duracion: Minimo de una clase de 50 minutos.
* Tema/asunto: Alimentos/Gastronomia/*pattes del cuerpo (jOJO!)
*  Material(es)/recurso(s) necesario(s):
Para el precalentamiento: Pizarra y tiza
Para la actividad principal: Hojas con las actividades, lapices, tijeras y pegamento.
Para la actividad final: No hacen falta recursos
* Precalentamiento: “jAdivinal”
Desarrollo del precalentamiento: El profesor dibujara un ojo en la pizarra y preguntara qué es,
después que los alumnos contesten el profesor(a) dira que si, que es un ojo y que ademas de eso, en
Espafia esta palabra también tiene un mensaje distinto al verdadero significado, es decir, es una
palabra que expresa algo mas. El profesor(a) preguntara si alguien es capaz de decir o adivinar qué
significa la expresion “jOjo!” en Espafia, orientando a los alumnos y ofreciéndoles muestras de uso.
Ejemplos:
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- Marina, su mochila lleva la cremallera abierta, jojo nifial
- Juan, no has hecho la tarea que les pedi anteayer jojo!

Después el profesor preguntara si alguien ya sabe lo que significa la expresion, explicando en este
momento el contexto semantico y situacional.

* Actividad Principal: “Recortar y pegar”
Desarrollo de la actividad principal: El profesor entregara las fotocopias a los alumnos y les
pedira que recorten y peguen las imagenes en el recuadro vacio junto a su respectiva expresion.

* Tarea: El profesor pedira que cada alumno elija un compafiero de clase y le llame la atencion
haciendo el uso de la expresion “jOjol”

* Competencia(s) que va(n) a ser desarrollada(s) en esta actividad:
Competencia Lexical: pepino, pan, empanadilla y pasta/macarron.
Competencia Cultural/Fraseologica: Expresiones: “{Es pan comido!”, “Ser / Parecer un fideo”.

Anexo 1 - Actividad 1 — Precalentamiento

El profesor(a) dibujara un ojo en la pizarra y piggra qué es. En seguida, los alumnos contestaran
gue es un ojo. La profesora dird que si y estebpaléene un mensaje muy distinto a su verdadero
significado; es decir, es una palabra que expriggaraas que su significado denotativo y es muy
utilizado, no sélo en Espafia. El profesor pregéntaralguien es capaz de desvendar qué quiere
decir la expresion “jOjo!”, ofreciendo muestrasuse.

Ejemplos:
- Marina, tu mochila lleva la cremallera abiertapjnjfia!
- Juan, no has hecho la tarea que te pedi anteggkr jo

Después el profesor(a) preguntara si alguien ya kafue significa la expresion, explicando en este
momento el contexto semantico y situacional de uso.
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Anexo 2 — Actividad 1 — Principal

En esta actividad, el profesor debe recordar quetmabarse de jévenes, tiene que elegir las
expresiones mas acordes con el perfil de los alamn@asi pues, adaptar la actividad para que el
resultado sea satisfactorio para ambas partesr(asce discentes).

Recorta y pega la imagen que completa el sentidasdexpresiones idiomaticas a continuacion:

A)

. L o
jiEsta actividad es PAN comido!

Si no comes, vas a parecer un

FIDEO
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Actividad 2

Nivel: Inicial

Edad/petfil: jévenes y adultos

Actividad: en grupo

Duracién: Minimo de una clase de 50 minutos, que puede variar en funcién del didlogo y de la
dificultad de lectura.

Tema/asunto: Colores

Material(es)/recurso(s) necesario(s):

Para el precalentamiento: Pizarra, tiza.

Para la actividad principal: Fotocopias con la actividad: “Relaciona la imagen a su expresion”.
Para la tarea: Cuaderno y lapiz.

Competencia(s) que va(n) a ser desarrollada(s) en esta actividad:

Competencia Lexical: Colores.

Competencia Cultural/Fraseologica: Expresiones: “Ponerse morado”, “Pasar la noche en
blanco”, “Poner verde”, “Ir de punta en blanco”, “Comerse el marrén”, “Tener la negra”,
“Verlo todo de color de rosa”.

Competencia Gramatical: Verbo poner.

Precalentamiento: “Sondeo”.

Desarrollo del precalentamiento: El profesor dara inicio a la clase con una breve charla,
preguntando si los alumnos conocen alguna expresion en portugués con los colores. En la
secuencia, con la finalidad de sensibilizarlos y concienciarlos para las semejanzas y diferencias
semanticas, ya que, las expresiones tienen que ver con los aspectos culturales y fraseolégicos, el
profesor escribira en la pizarra un minimo de tres expresiones en espafiol, que utilicen algin
color y preguntara si ellos creen que los colores citados tienen o no semejanza con las
expresiones utilizadas en Brasil. Ejemplos en el anexo 1.

Variacion: El profesor llevara una cajita con algunos colores (escritos o no, pueden ser papeles
colorados). La clase se dividira en tres grupos, (dependiendo del tamafio del grupo puede que
sean menos de tres o mas), y pedira que un representante de cada grupo, con los ojos cerrados,
elija un papelito. A continuacién, cada grupo dird a los demas una expresion con el color
sorteado. Los demas grupos intentaran explicar su significado. En el caso de que los demas
alumnos no sepan el significado de las expresiones, los grupos que hayan mencionado la
expresion explicaran a todos su significado, siempre con el apoyo del profesor.

Actividad Principal: “Relaciona la imagen con su expresion”

Desarrollo de la actividad principal: El profesor entregara las fotocopias a los alumnos y les
pedira que relacionen las expresiones con las figuras y que, en seguida, expliquen el significado de
cada expresion utilizada en ejercicio. Para facilitar el desarrollo de esta segunda parte de la
actividad, el profesor puede explicar el significado de una expresion a partir de un sinénimo o
adjetivo. Ejemplo: “Tener la negra” = Tener mala suerte.

Variacion: El profesor puede pedir que los alumnos, ademas de explicar la expresion, elaboren
una frase. Ejemplo: Ultimamente Pablo “tiene la negra”, no le sale nada bien al pobre.

Tarea: El profesor pedira que los alumnos elaboren un pequefo texto en el que tienen que
emplear expresiones para describirse a ellos mismos o a un colega de clase.

Variacion: En trios, los alumnos tendran que buscar expresiones con colores en la web. El
profesor puede sugerir que utilicen el diccionario en linea de RAE, Wordreference, u otros
diccionarios disponibles en su institucion. Sefialamos que ademas de encontrar las expresiones,
los alumnos tendran que buscar imagenes que las representen. Ellos pueden enviarlas al profesor
por email, el cual, en la proxima clase, expondra en el cafidn de luz las imagenes, solicitando a los
alumnos que escriban las expresiones en la pizarra. Mientras el profesor expone las figuras, los
alumnos diran a qué expresion corresponde cada figura. (Hay que decir a cada grupo que cuando
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toque la figura que hayan traido que se callen para que los demas descubran la asociacion y el
sentido correctos.)

Anexo 1 - actividad 2 — Precalentamiento

Ejemplos de expresiones con colores que serarzad#ds en la segunda parte del
precalentamiento.

(El profesor puede dibujar el recuadro en la p&arrtraer el recuadro impreso, pero sin
rellenar los recuadros con los significados deebgzresiones, para que los alumnos hagan
juntos la reflexion e identifiquen las semejanzakfgrencias semanticas).

Expresion en
espafiol

Significado

Expresion en
Portugués

Significado

“Ponerse morado”

Comer en exceso.

“Ficar roxo”

Ponerse rabioso.

“Pasar la noche en
blanco”

Pasar la noche en
vela.

“Passar a noite em
branco”

Pasar la noche
en vela.

“Poner verde”

Hablar mal de algo
o de alguien.

“Ficar verde (de fome

ou de raiva)”

Ponetrse con
mucho
hambre/rabia.




133

Anexo 2 — actividad 2 — Principal

1) Enumera las figuras de acuerdo con las expresiones a continuacion:
a) Ir de punta en blanco

b) Comerse el marrén

c) Tenerla negra

d) Vetlo todo de color de rosa

2) Explica cudl es el significado de cada expresigaaPRello, utiliza un sinénimo o da una
explicacion.
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Actividad 3

Nivel: Intermedio

Edad/petfil: jévenes y adultos

Actividad: en grupo

Duracién: Minimo de una clase de 50 minutos, que puede variar en funcién del didlogo y de la
dificultad de lectura.

Asunto/tema: Alimentos

Material(es)/recurso(s) necesario(s):

Para el precalentamiento: Imagenes y letras elegidas previamente por el profesor que, unidas
de manera correcta, formen una expresion idiomatica. Es necesario que haya algunas imagenes
que no tengan que ver con la expresion para “dificultar” el precalentamiento. Expresiones
utilizadas: “Se me va la olla” / “{Vete a pelar patatas!” / “{Eres el perejil de las salsas!”

Para la actividad principal: cuaderno, lapiz, goma, hojas con los dialogos provistas por la
profesora y aparatos electrénicos u otros recursos para que los alumnos investiguen las
expresiones.

Para la tarea: Una cajita o bolsa; varias palabras/temas escritos en papelitos separados. Ejemplo
de palabras: Perejil, Pan, Calabaza, Huevo, Ajo, Agua, Sal, Lechuga, Esparragos, Limonada, Col,
Nabo. Uva, Trigo, Naranja.

Competencia(s) que va(n) a ser desarrollada(s) en esta actividad:

Competencia Lexical: Palabras relacionadas con los alimentos, como: olla, pepino, perejil, etc.
Competencia Cultural /Fraseologica: “Se me va la olla”, “Ser el perejil de todas la salsas”.
Competencia Gramatical: pronombre posesivo

Precalentamiento: “Rompecabezas”

El profesor entregara algunas imagenes que unidas de manera correcta formaran una o cuantas
expresiones le parezca bien, asi como hacemos en los rompecabezas.

Desarrollo de la actividad principal: El profesor dividira el grupo en 4 y les entregara a cada
grupo una hoja que contenga un dialogo.

En cada didlogo habra un hueco donde los alumnos deberan rellenar con la expresion
correspondiente. En esta actividad los alumnos pueden hacer el uso de recursos, sean ellos
tecnolégicos o no, para que hagan las busquedas necesarias y logren hacer la actividad.
Variacion: El profesor puede entregar el mismo didlogo para los cuatro grupos, asi, al final de la
actividad podra constatar si los alumnos han encontrado diferentes expresiones para un mismo
didlogo. Es conveniente que el profesor traiga el mayor nimero de posibles expresiones que se
asocien al dialogo y los comparta con los alumnos.

Tarea: En una bolsa o una cajita llena de palabras, el profesor sorteara un alimento, para que
hagan las busquedas de expresiones desconocidas por el grupo y que estén relacionadas con el
tema “Culinaria/Alimentos”



Anexo 1 — Actividad 3

Precalentamiento

Ejemplo de figuras: En esta actividad,

después de que el profesor haya
recortado previamente las figuras y

letras, las mezclara para que los

alumnos las unan de manera que formen
correctamente las expresiones. La
cantidad de expresiones, y si va a ser en
grupo o no, dependera de la cantidad de
alumnos.

Se me va la olla.
iVete a pelar patatas!
iEres el perejil de las salsas!

ME

TE

SE
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Anexo 2 — Actividad 3 - Principal

Ejemplo de Diilogo

Pablo, screes que Mariana aceptd la invitacion v vendra a mi cumpleanos?
5 ¢ q y
¢En serio? sDespués de todo?

Pues si, le envié la tarjeta de invitacién por respeto a su madre que es muy amiga de la mia, y
bueno, anoche me llamé para confirmar y sabe Dios donde ha conseguido mi nuevo nimero.

Bueno, me sorprende que lo haya conseguido, pero, lo de venir al cumple me parece de lo mas
normal.

Si, la verdad es que todos ya lo saben, esta chica

R: “Es el perejil de todas las salsas”
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Anexo 3 Actividad 3 — Tarea

s

Perejil

Huevo

imonada

c

va

w
I m I I
—

jemplo de palabras para el sorteo:

Pa Calabaza

echuga sparragos

h
g g B E
=

Trigo aranjal

Actividad 4

Nivel: Avanzado

Edad/petfil: jévenes y adultos

Actividad en grupo

Duracion: Minimo de una clase de 50 minutos.
Tema/asunto: Mundo Taurino

Material(es)/recurso(s) necesario(s):

Para el precalentamiento: No se hace necesario ningin material, porque el profesor
usara la mimica.

Para la actividad principal: cuaderno, lapiz, goma y hojas con las descripciones
provistas por la profesora.

Para la tarea: Ejemplos de direcciones web que compartan expresiones idiomaticas, para
que los alumnos conozcan y busquen otras direcciones y, posteriormente, las compartan
con el grupo.

Competencia(s) que va(n) a ser desarrollada(s) en esta actividad:

Competencia Lexical: Palabras relacionas con el mundo taurino, como: “Tomat/ Coger
el toro por los cuernos”, “Ponerse el mundo por montera”, “Ver los toros desde la
barrera”, “En cueros”, “Hacer novillos”.

Competencia Cultural/Fraseologica: “Saltarse algo a la torera”

Competencia Gramatical: Verbos pronominales

Precalentamiento: “Jugando a la mimica.”

Introduccion del tema “Expresiones Idiomaticas” jugando a mimica. El profesor hara la
mimica y los alumnos intentaran descubrir cudl es la expresion correspondiente.
Variacion: Los alumnos pueden hacer las mimicas en pareja, decidiendo la expresion y
quién va a hacer la mimica.

Actividad Principal: “Adivinanza” (En esta actividad se supone que los alumnos ya han
aprendido las referidas expresiones).

Desarrollo de la actividad principal: El profesor dividira el grupo en dos y presentara
oralmente algunas descripciones de expresiones idiomaticas ya estudiadas anteriormente y
preguntara qué grupo sabe a qué expresion se refiere. El grupo que sepa la respuesta y
levante la mano primero, contestara. En el caso de que contesten mal, el otro grupo tiene
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la posibilidad de rebatir. El grupo que sepa la mayor cantidad de expresiones saldra
ganador. El profesor podra apuntar los aciertos en la pizarra.

Ejemplo de descripcion:

No cumplir una obligaciéon o alguna orden sin preocuparse por las normas o

consecuencias.

Respuesta: “Saltarse algo a la torera”
Ejemplo de su uso: Hoy tenfas que haber hecho las tareas de espafiol pero, como
siempre, “te las has saltado a la torera.”

Variacion: sustituye los significados por las expresiones.
* Tarea: Buscar sitios en Internet que estudien las expresiones idiomaticas. El profesor
puede en este momento indicar una o mas paginas.
Ejemplo:
https://marciakillmann.wordpress.com/expressoes-idiomaticas-espanhol/
En la proxima clase los alumnos compartiran las direcciones encontradas.

A modo de cierre

Esperamos que haya sido posible deconstruir o desleh concepto marginalizado y prejuicioso
gue pueda haber acerca de las UF en el procesosd@amza y aprendizaje de lenguas (materna o
extranjera/adicional).

Hemos pretendido motivar y posibilitar espaciosnderaccion y construccion de sentidos,
gue auxilien al aprendiz a comprender y utilizairuesuras linguisticas, ya conocidas o, con
matices y valores semanticos, culturales y pragmsitconsonantes o disonantes de las de la lengua
materna, en distintos contextos de uso, con ehfigor de ampliar sus potencialidades, optimizar la
ensefianza y promover un aprendizaje mas signifacde la lengua meta.

El ensefiar UF en clase de lenguas (materna y/angsttas/adicionales) no deberia ser
trabajar con palabras aisladas o que no tienendeempiara el estudiante. Por las razones
previamente expuestas, no cabe fomentar el esoeuariuna babel de lenguas, donde la
comunicacién no es llevada a cabo y los interlaestoo consiguen alcanzar los fines pretendidos.
Compartimos la opinion de que se hace necesaiie imprescindible posibilitar que el aprendiz
pueda (re)conocer y utilizar las UF, propiciando it@orporacion de este contenido a los
conocimientos ya adquiridos y que las dificultadesn superadas, visiones distorsionadas o
equivocadas acerca del tema o combatidas, y efingégsticos o pragmaticos y malentendidos o
choques culturales por traduccion errénea seaadost

Somos conscientes de que abarcar (0 no) con lagrUEl curriculo es, en parte,
responsabilidad (derecho y/o deber) del profestenes de saber cuando, como y qué UF trabajar
en clase de lenguas (materna y extranjera/adigidaaldefinitiva, creemos que es esencial que el
profesor contemple este contenido a la luz delrestd entre la lengua materna y la extranjera (o
adicional) y tenga en cuenta criterios como laifition y la gradacion entre lo transparente y lo
opaco, con el objetivo de garantizar una ensefigiezaalidad y un aprendizaje eficaz para
asemejarse a la produccion espontanea y autérgichatbhlante natural de la lengua estudiada.
Dicho de otro modo, el perfil del aprendiz (edaekcs interés), el nivel de ensefianza, el contexto
de uso y el objetivo previsto son esenciales ata de la eleccion de las UF (que puede estar de
acuerdo con la afinidad semantica o area temdiara, prevenir o impedir barreras comunicativas o
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lagunas en la comunicacién, facilitar el significagl favorecer la asimilacion) y el disefio de
actividades mas ajustadas a la necesidad de losafly acordes al proposito pedagdgico.

De acuerdo con esa perspectiva de analisis, rasditcutible trabajar con las UF como
un fin en si mismo, puesto que se trata de unaiacnpt del horizonte de conocimiento del
aprendiz, cuyo beneficio puede ser presentar, @na@mc consolidar, recuperar y repasar
vocabulario, bien como sensibilizar y conciencibrestudiante hacia lo distinto y estimular el
respeto a la diversidad.

Como colofon a nuestras aportaciones, pretenderabsrhensefiado (nuevas) vias de
reflexion sobre el proceso de ensefianza y aprgadied ELEA y haber despertado el interés por
conocer mas sobre el asunto. Esperamos que esatigacion haya motivado al profesor a
elaborar materiales para su labor pedagoégica. faesad que no fue nuestra intencion agotar el
asunto o tratarlo con exhaustividad y dejamoswvadnion al lector para desarrollar o refutar lequ
presentamos en esta investigacion o a seguir nwavoisos nunca antes desvelados.

Nos resta decir que el profesor no necesita tempresencia de las UF en las clases, sino
aceptar el desafio goger el toro por los cuernpssensibilizar a los aprendices sobre las
convenciones de uso, aunque pueda ser que al mlisdine en colorey las pase moradase
ponga negro o se considere vergero tiene qu@onerse el mundo por monteraunque pueda
parecer quéay moros en la costajin embargo, sugerimos gaehe manale recursos ludicosse
ponga las pilagpara que los alumnos mpieden a las seipuesto que prontes caera el veinty
conoceran las UBI dedillo.
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Espana vs Brasil: una comparacion cultural

Maria Gomez Bedoya
University of East Anglia

El espafiol es actualmente la segunda lengua dentceion internacional y también el segundo
idioma que cuenta con un mayor niumero de hablacbesmas de 490 millones de personas que se
comunican y piensan en espaiiol. Solo en Brasitlestiespariol mas de cinco millones en multitud
de contextos, desde escolares, universitariosegmfales o personales. La lengua espafola ha
alcanzado también un incremento a niveles econ@nammnvirtiendose en lengua de mercado en la
ensefianza de idiomas, el sector editorial, elmaigliomatico o las nuevas tecnologias asociadas a
internet.

En ningun caso podemos separar el idioma de laraulton la que cada uno de los paises
hispanohablantes enriquece y es participe de &idad de la lengua; en este sentido, el siglo XXI
se caracteriza por una revolucién cultural que @a alla de las fronteras, que esta ciberconectada,
viralizada, transformando el concepto de sociedasl tgniamos hasta el momento. La identidad
cultural pasa por una serie de ramificaciones duagcan todas las practicas habidas y por haber,
cultura diversificada en antiguas y nuevas artes,reamixes culturales y empoderamiento de
espectadores que se convierten en actores pantiefpdel propio proceso de creacion.

Sin embargo, en las clases de espafiol como lengranjera (en adelante ELE), el concepto
de cultura sigue apareciendo separado del condeptngua, por ejemplo, cuando nos encontramos
con terminologia del tipo “clases de lengua esfnpl'clases de cultura espafola”. Esto se debe a
que utilizamos criterios que desunen ambos consgp® decir, llamamos lengua anjunto de
reglas léxicas y morfosintacticascultura alconjunto de manifestaciones cultural®e la misma
forma, muchas veces son los propios estudiantesqgles no relacionan ambos términos,
especialmente cuando aprenden informaciones clgsuda la lengua meta que no han vivido o que
no vinculan a su propia cultura, por lo que no sahay bien qué hacer con ellas.

Pero, ¢a qué llamamos cultura? El diccionario aleRéal Academia Espafola (RAE),
distingue dos acepciones:

— Conjunto de conocimientos que permite a alguiemmebar su juicio critico.
— Conjunto de modos de vida y costumbres, conociogentgrado de desarrollo artistico,
cientifico, industrial, en una época, grupo socet;.
A estas dos definiciones afiadiremos la que Miqugdrys (2004) proponen para el concepto cultura:

“Resumiendo a Harris (1990) podriamos decir quaultura es un conjunto aprendido/adquirido sociabmele
tradiciones, estilos de vida y de modos pautadospetitivos de pensar, sentir y actuar. Definicédta que
podriamos afiadir la de Porcher (1986): “Toda caleg un modo de clasificacion, es la ficha de idadtde una
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sociedad, son los conocimientos de los que dispsmmetas opiniones (filoséficas, morales, estéticaBindadas
MAas en convicciones que en un saber. Y, para ctangste marco teérico, nos permitimos afiadir guailtura
es, ante todo, una adhesion afectiva, un cimukyekncias que tienen fuerza de verdad y que magoaaguin
sentido, cada una de nuestras actuaciones comadinols miembros de una sociedad.”

Junto a esta definicién, una de las més extendidas clase de ELE, estas autoras realizan una
subdivision del concepto que también se ha gemadti enormemente en las clases de lenguas
extranjeras y que presentamos a continuacion:

¢PERO USTED NO SABE...?

- quién escribié “El Quijote”

- la fecha de la batalla de las Navas

- que Madrid es una Comunidad Auténoma
- que Picasso pint6é “El Guernica”

5 By

TODO LO QUE USTED QUISO SABER Y JAMAS
SE ATREVIO A PREGUNTAR SOBRE

La cultura (a secas) - cultura para entender
- cultura para actuar
- cultura para interactuar comunicativamente

L=

La cultura con mayusculas

.

COMO CONDUCIRSE EN...

- Vallekas, colega

- Marbella, sefiora marquesa
- EnlasVentas yolé

)

La kultura con k

El cuerpo central del esquema, lo que las autoem®rdinan lacultura a secasse refiere al
conocimiento cultural compartido por los ciudadadesuna cultura, que les hace poder actuar
efectivamente en las situaciones de comunicaciom sgl presentan y ser participes de los
intercambios culturales del dia a dia. Al ser atlgmpartido por todos los miembros se da por
sobreentendido, por lo que los estudiantes de Eh#8réan que familiarizarse con este conocimiento
para poder actuar adecuadamente dentro de lagisitaa comunicativas que se presenten en un
determinado contexto. L&ultura con k se refiere a la capacidad de adaptarse a sihexio
culturales determinadas mediante la capacidad abmoeer diferentes registros, como vemos en el
esquema inferior, en el que aparece un ejemplardek juvenil {allekas, colegga La cultura con
mayusculases la referida al saber enciclopédico sobre bigeatura, historia, etc., como vemos en
los ejemplos del esquema superior. Las autoramatfirque estos dos conceptos de cultura, la
cultura con mayusculag la kultura con k revierten en el cuerpo central,daltura a secaspor lo
que es esta la pieza clave sobre la que debemegioehr en nuestras clases de ELE. Debemos
tener en cuenta, en este sentido, que la compateaniunicativa que hace que nuestros alumnos
puedan comunicarse con éxito en espafiol, incluige asocimiento de la cultura, sin la cual los
estudiantes no entenderan muchas pautas de laalengta, por lo que es de vital importancia
incluirlo en el proceso de ensefanza-aprendizaje.

Los profesores de lenguas extranjeras, bien adrael estudio, la reflexion o la propia
practica, somos conscientes de la importancia caiirelementos culturales en nuestras clases, de
aproximar a los estudiantes a este concepto deraylara que sean competentes en la lengua meta.
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Y creemos que es importante ofrecer a los estuediaen la medida de lo posible, una visién del
término cultura lo mas amplia y variada posiblem@afirma Nauta (cit. en de Luis, 2008):

“Si la cultura espafiola es el conjunto de todoue bps espafioles han producido en el transcursmsd&mpos,

esta claro que ningun espafiol posee la culturdiekpani puede poseerla. Cada espafiol posee ucelpde esa
cultura, una identidad social que varia segun dal el sexo, el estado civil, la clase socialgfidn, la profesion

u ocupacion, y gran cantidad de otros factores.eod hablar entonces de muchas culturas parciales o
subculturas: la de los adolescentes madrilefiosade media, la de los taxistas andaluces de Bawaela de los
solteros rurales de Aragon, la de los cirujanostigids y un largo (demasiado largo) etcétera qumpoctotalidad,
constituye la cultura espafiola {...}"

Independientemente del contexto educativo, los rarngs de ELE deben recoger elementos
culturales, atendiendo siempre a las necesidagesiéisas del grupo meta en concreto. Es decir, no
seria lo mismo elaborar un programa para estudiagl@eecundaria de un instituto carioca que ira de
intercambio a Sevilla, que para intérpretes qudigig@ran en una cumbre en Barcelona, o
voluntarios brasilefios que recibiran a los equipgzafioles en los Juegos Olimpicos de 2016. El
docente debe tener muy presente las necesidadesgitapo meta a la hora de elaborar el programa
del curso y las actividades concretas para podairastas necesidades y que el resultado final sea
un éxito.

Los profesores de ELE que trabajamos en Brasiliperos que, en ocasiones, el estudiante
de ELE consigue comunicarse linguisticamente coifidad, al ser el portugués y el espafol lenguas
cercanas desde una perspectiva lingliistica. Es, det@pendientemente de los errores gramaticales
gue cometa, en muchas de las situaciones mas ifitesuge la vida diaria consigue “salir del paso”,
debido, como hemos dicho, a esta cercania entgudsnque no solo hace que las estructuras
lingliisticas sean similares sino también que laprension tanto oral como escrita sea muy alta, y a
la tolerancia de los interlocutores ante los falinglisticos, lo que se conoce comunmente como
portuiiol Pensemos, por ejemplo, en el caso de los pogtesmlees que van de vacaciones a
Uruguay, o en el caso contrario, de los argentquas frecuentan las playas de Santa Catarina, sin
aparentemente graves problemas linglisticos yaenadyoria de los casos, cada uno hablando su
lengua. Sin embargo, lo que es mas dificil de &olson ese tipo de errores culturales que pueden
darse incluso en hablantes con un avanzado nhglibtico en la lengua meta, pero que consiguen
provocar reacciones de incomprension y/u ofensdosnhablantes de esa lengua meta al no
comprender ni los unos ni los otros que se trata@lesconocimiento de una pauta sociocultural. Es
por ello que el concepto de cultura que los progessadebemos integrar en la clase de ELE, debe
servir ademas para desarrollar en los estudiamtasda las tres dimensiones en el aprendizaje de
lenguas, el alumno combablante interculturgl definida por el Plan Curricular del Instituto
Cervantes (PCIC), como sigue:

“Que ha de ser capaz de identificar los aspectesastes de la nueva cultura a la que accede astrde la
lengua y desarrollar la sensibilidad necesaria patablecer puentes entre la cultura de origencyltara nueva.
Esto requiere, por una parte, un conocimiento derdderentes culturales y de las normas y convaasigue
rigen los comportamientos sociales de la comunidadpor otra, una actitud abierta que le permitaao
conciencia de la diversidad cultural e identifilzer propias actitudes y motivaciones en relacidnlas culturas a
las que se aproxima. Esta dimensién esté en comsianzon distintos aspectos identificados en laspatencias
generales deVICER', como las destrezas y habilidades interculturédesapacidad de relacionarse y de superar
las relaciones estereotipadas, la consideracidvadiables individuales de caracter afectivo (matioaes,
actitudes, valores, creencias, factores de peigadaletc.) o la familiarizacion con los productodturales, los
valores y las creencias compartidas por otros grgpoiales”

Las actividades y los materiales que utilicemotasrclases de ELE deberan, por tanto, relacionar la
cultura de la lengua meta con la cultura propiaa ppe los estudiantes puedan conectar ambas

'Marco Comun Europeo de Referencia para las Lenguas
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culturas y crear una empatia que les facilite, @sim, el ser conscientes de su propia culturalg de
riqgueza de la diversidad.

Las propuestas que presentamos a continuaciéenpezttrabajar la cultura favoreciendo esta
interculturalidad mediante el contraste entre asgeg comportamientos de la cultura espafola y
brasilefia. Se trata de apuntes de actividades guigéap ser adaptadas tanto a diferentes tipos de
cursos de espafiol como lengua extranjera, comeosascde formacion de profesores de espariol en
Brasil y Latinoamérica. En el taller al que se eddi este articulo, que tiene lugar dentro del
seminario que da titulo a estas acta¥>@8ll Seminario de Dificultades Especificas de les&fianza
del Espafiol a Lusohablantese trabajaran diferentes formas de explotaciorca@aboracion y
discusién abierta con los asistentes, adaptandordgmiestas a las necesidades de sus estudiantes, a
sus contextos de ensefianza, y en contraste correfssnculturales de BraSilEsperamos poder
divulgar los resultados en futuras publicaciones.

®Los resultados de esta discusion no se ha podido recoger en este articulo al haber sido enviado para su publicacion en
una fecha anterior a la celebracién del Seminario.
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¢COMO EXPLOTAMOS LA CULTURA ESPANOLA EN LA CLASE DE ELE EN BRASIL?

PROPUESTA 1

Test de cultura espafiola

1.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

¢Como se llaman los premios anuales de la Academia de las Artes y las Ciencias cinematograficas
de Espana?

¢Cual es el nombre de pila de los apodados Paco, Pepe y Lola?

Si pides “una de bravas” en un bar, ¢qué te trae el camarero?

¢Qué nombre recibe la dltima noche del afio? ;Cémo se conmemora en Espafia?
¢Qué dos archipiélago forman parte de Espafia?

Escribe el nombre de tres comidas tipicas espafiolas

¢Coémo se dice en espafiol “saudade”?

¢Quiénes traen regalos a los nifios en las fiestas de Navidad?

¢Quién es el director de la pelicula “La piel que habito”?

¢Qué es una comunidad autbnoma? Nombra tres espafiolas

¢Quién pintd Las Meninas? ¢Y el Guernica?

¢Qué es un gato en espanol?

¢Hay Carnavales en Espafia? ¢;En qué ciudad?

¢Cuantos millones de habitantes tiene Espafia?

¢Qué son los chistes verdes?

¢Cual es el origen de las tapas?

¢Cuantas comidas al dia hacen los espafoles? ;Cual es la mas copiosa?
¢Qué dice un espafiol cuando ve estornudar a alguien?

¢Doénde termina el Camino de Santiago?
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PROPUESTA 2

La vida es lo que hacemos de ella. 1os viajes son los viajeros. Lo que vemos no es lo que vemos, sino lo que somos.
(Fernando Pessoa)

Lo que ves a continuacién son algunos de los lugares mas bonitos y diferentes de Espafa. sPuedes hacer
una lista de los lugares mas bonitos y diferentes de Brasil? Primero decide los parametros en los que te
basas: paisaje, clima, calidad de vida, cultura, limpieza, comodidades y servicios, tranquilidad y baja
delincuencia. ..

O s’ *

(Imagenes extraidas de google etiquetadas para reutilizaciéon no comercial)
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Gracias, jmuchas gracias! (extraido del blog L& cultura invisible, basado en una conferencia de M*
Victoria Escandell)

Un colega escocés te trae una botella de whisky de Escocia. ¢Cémo le das gracias? (No le ves desde hace
mucho tiempo)

1. {No me lo puedo creer! {Como eres! jQué majo! Cuando vaya al pueblo te voy a
traer un aguardiente buenisimo que hace mi abuelo.

2. Te agradezco el whisky. La verdad es que no aguanto el alcohol pero lo probaré.

3. jOh! Muchas gracias! Eres muy amable.

4. Gracias. No te hubieses molestado.

5. jQué detallazo! Este nos lo tomamos a medias. Ahora me tendras que ensefiar
como se toma en tu tierra.

6. ¢Para mi? Muchas gracias.

7. Gracias por el regalo. Sera el mejor recuerdo tuyo para mi.

8. jVayal Menudo detalle!l Seguro que es buenisimo. La préoxima vez que nos
juntemos lo probamos.

9. Gracias. Hace tiempo que queria probar el whisky, pero aqui es muy caro y seguro
que no tan auténtico.

10. Muchas gracias. Me alegro mucho.

11. {Halal Muchisimas gracias. ;Por qué te has molestado? No hacfa falta hombre!
Cuando vengas a mi casa lo probamos.

12. {Uuyyyyy! No lo puedo tomar. Mi religién me lo prohibe. Pero se lo voy a pasar a
mi hermano que le encanta. (IMPORTANTE: Dicho con una sonrisa
simpatiquisima de oreja a oreja.)
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PROPUESTA 4
iQue aproveche!

Los habitos espafioles a la hora de comer

(Extraido de ht

La comida en Espafa es toda una institucién; sin embargo, costumbres en la mesa tan comunes para los
espafioles pueden ser auténticas rarezas para un extranjero. El blog «SpanishFoodWorld» ha condensado
estos habitos ajenos en seis grandes diferencias en una entrada que se ha convertido en viral en la Red.

1. La primera de ellas es el pan. «Un pedazo de pan es un elemento tan indispensable como el tenedor o
el cuchillo en Espana. Los espafioles comen pan aunque ya no haya nada en el plato», bromea el autor
del post, Jonathan Pincas, casado con una mujer espafiola.

2. Servilleta. ;Qué tiene de especial una servilleta? Nada, reconoce el autor. Sin embargo, apunta la
aparente necesidad de los espanoles de limpiarse la boca; mientras que, segin ¢él, las servilletas no forman
parte del dia a dfa en las mesas britanicas.

3. Agua del tiempo. Pincas explica que algunos britanicos beben agua durante la comida, pero no es
mayoritario. La mayor parte acompafia sus platos con otras bebidas como zumos, refrescos o cerveza.
Estas bebidas, segtn el autor, solo aparecen en las mesas espafolas en aperitivos u ocasiones especiales.
4. Sobremesa. Pincas reconoce que su mayor error como extranjero es levantarse de la mesa después de
terminar de comer. «lLa sobremesa es sagrada», explica a los britanicos. «lLos dfas festivos, la sobremesa
se puede alargar tanto que puede durar hasta la cena».

5. Las tres de la tarde, hora de comer. La hora de comer en Espana es las tres de la tarde para todos,
segin el autor. «A las tres no hay nadie en la calle porque todos estan comiendo», bromea el autor,
mientras que en Reino Unido, sostiene, la hora para comer es mas flexible, entre las 12.00 y las 14.00
horas.

6. Telediario. Otra costumbre arraigada en Espafia es comer viendo el telediario, a las 15.00 horas,
«mientras Lourdes o Mati patlotean al fondo». «Nadie presta atencion hasta que han terminado de comer
y jcomienzan los deportes! O, mejor dicho, la media hora sobre el Real Madrid y el Barcelonay.




PROPUESTA 5

¢Qué nos choca a los espanoles en Brasil?

jQué gracia!l Para los brasilefios todo esti siempre bien

Pues lo que todavia no entiendo muy bien es la forma de invitar que tienen los
brasilefios. Hace dos dias, recién llegado, mi jefe me invité a comer y tuve que
pagar yo Ia comida

Los bikinis en Ia playa son miniisculos, pero no hemos visto a nadie haciendo top
less, ¢no estd permitido?

Las sefioras que palpen Ia fruta serian sometidas al mismo tratamiento por parte de
los fruteros

cQue me echas de menos? jPero si hace una semana que nos hemos visto!

;Qué susto! Estaba en el autobiis que me lleva a Ia universidad y como habia mucha
gente me puse de pie en el pasillo agarrada a una barra. Tenia el bolso lleno de
Iibros y pesaba como un plomo. Y de repente un hombre sentado enfrente de mi me
dice cte aseguro la bolsa? Y hace ademin de quitarme mi bolso. Del tiron que le di
casi se cae del asiento, ja un desconocido le voy a dar yo mi bolso...!

Pero ;como has adivinao que queria esto? Te has pasao, ;seh?
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PROPUESTA 6

Las variedades del espafiol como parte de la cultura

—_

¢Qué tratamiento se utiliza en la variedad rioplatense?

2. ¢Qué significado tiene el verbo coger en Argentina?

3. Luego de venir de la escuela iré a tu casa... ¢es correcto?

4. ¢Qué es el seseor ¢Qué lugares del mundo hispano son seseantes?

5. ¢Qué otras palabras conoces como sinénimo de judias?

6. ¢Cuando usamos el pretérito indefinido y cuando el pretérito imperfecto?

7. Nombra cinco variedades del espafol. ;Cuantas reconocerias en una conversacion?
8. ¢Qué clase de diminutivos usas?

9. ¢Qué tratamiento (persona verbal) usas en situaciones formales? ¢Y en situaciones informales?
Describe una situacion formal y una informal en la que uses cada uno de ellos

¢Qué entiendes? ¢Se dice asi?
1. Ta, vamos todos, ta
2. ¢Me regala una firma?
3. Ponte esa pollera
4. Pero ;céHmo te vas a llamar Concha?
5. Creamos un sitio web la semana pasada
6. ¢Queréis bencina?
7. ¢Comes baifor
8. No me abanes tanto
9. Enchumbado vengo
10. ¢Te doy carona?
11. Ché, muy piola tu vieja
12. Nos fuimos con mi novia a dormir

13. Juan, por favor, dame tu polla



PROPUESTA 7
Entrevista a Pepe Mujica: Un presidente diferente

(Extraido del programa de Antena 3 “Salvados”.
Enlace: https://www.youtube.com/watch?v=7IE-90hXgDI)

Preguntas

1. Me decia una seiiora que a ella no le gusta que le represente un presidente

2. 3Usted ha podido cumplir su programa?

3. 3Por qué no vive en la residencia oficial?

4. Usted no tiene aqui a nadie que le ayude con el servicio

5. sNo estd usted pensando en cambiarse de coche?

6. ¢Nova a reactivar la industria automovilistica?

7. Tiene usted un modelo de movil que, vamos, no es el iltimo modelo. ..

8. ¢Por qué no quiere usar la palabra austeridad?

9. Me han dicho que usted el 90% de lo que gana lo dona

10. ;Cdmo son los uruguayos en el trabajo?

11. ;Conoce a usted a Emilio Botin?

12. ;Ha podido controlar que los concursos pitblicos sean “sanos™?

13. ;Cudl es el primer requisito de la politica?

... de esta manera
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Respuestas

>N~

S MR

S

10.

11.

12.
13.

Ta, mala suerte, que vote a otro. No hay ningin problema, yo no me voy a disfrazar

No, no. He hecho algo

Yo estoy viviendo como vive la mayoria de la gente en mi pais. La mayoria. Flay una minoria que vive mucho mds
ostentosamente, y a los presidentes los tratan de meter en un sistema parecido a como vive la minoria poderosa.
Nadie, no me podria levantar por la noche en calzoncillos, por ejemplo, si tuviera a alguien, .. .para ir al baro.
[INo! Qué lo voy a cambiar si esta nuevo, anda fendmeno.

Por mi, no. Ademads, esto puede andar hasta 100 km, da 100 km bien, y a 80km anda perfecto, a cnalquier
lado. Con 79 atios andar mis ligero de 80 no recomiendan a nadie.

No preciso mds, para hablar... Yo no preciso para sacarme fotos ni nada de eso

No quiero usar nunca ms la palabra austeridad porque la prostituyeron en Europa. No, no, sobriedad: vivir con
lo justo, con lo necesario, con lo imprescindible, y tener poca atadura material.

Si... Hay un plan de vivienda, particularmente a mujeres que tienen hijos, muy pobres, y estamos tratando de
construir... Y el grueso de lo que gano va para ahi.

No somos muy trabajadores, no nos matamos por laburar. Nos gustan los fines de semana largos... Tenemos
obreros muy capaces, pero tampoco se matan laburando. No somos japoneses o alemanes.

8%, lo conozeo. Estuve alld. Me saqué una hermosa foto al lado de un olivo que le llamaban “El abuelo”, mny
viejo. Muy bonito, muy bonito. EI banco, y el trabajo que hacen. .. el negocio bancario se las trae sno?

Tengo mis dudas

E7 primer requisito de la politica es la honradez intelectual. St no existe la honrades intelectual todo lo demis,
iniitil. Todo lo demds, inditil. Porque a la larga no hay mejor lenguaje que la verdad de lo que las cosas son.
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PROPUESTA 8

La Semana Santa en Espafia
Dialogo extraido de la pelicula “El mundo es nuestro” (Espafia, 2012)

- (A wver! ;Quién manda aqui?

- Yo!

- Vienga usted pa’ ca, hombre. 1 enga usted pa’ ca. ;Esto qué es lo que es?

- Como que qué es lo que es. Que nosotros tenemos que pasar por aqui

- jiEstamos en medio de una accion policiall! ;O usted no se ha dado cuenta?!

= Muy bien, pero es que la hermandad tiene que hacer su estacion de penitencia delante de la capilla de la 1V irgen
Santisima del Mayor Dolor, ;¢h? Que estd justo ahi a 500 metros. ;Y esta es la sinica manera de acceder!

- Mire usted, yo soy el delegado del gobierno de la cindad de Sevilla y les exijo, jiles exijoll, que abandonen
inmediatamente la calle.

- No, no, no, no, no, perdona. Esta calle esti dentro del itinerario previsto por el cabildo jeh? Y en ese organismo
usted jno tiene ningtin tipo de competencial

- [Pero qué cabildo ni qué ostias!

- Mire usted, esta hermandad, la hermandad de nuestro seiior, del bendito Enterismo, lleva cinco asios, jcinco asios!,
sin poder procesionar por culpa de la maldita lluvia, cinco anios. Asi que ni usted ni nadie va a impedir que estas
criaturitas sigan avan3ando.

- Mira, mira, mira, cémo loro, ;sabes? ;T4 sabes por qué no vais a pasar por aqui? j[Porque no me sale a mi de
los cojones!! 31 ale?

- Cagilento...

- Eb, gué pasa

- jiDeen paso a la cruz!! jjQue pasamosssssssssss!!
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PROPUESTA 9
Otra forma diferente de viajar. Vivir en el extranjero.
(Extraido del video https://www.youtube.com/watchrv=dWIaR9IFmyI)

Lee la siguiente carta que un chico que vive en el extranjero les escribe a sus padres.

Queridos papas:

Espero que al recibo de Ia presente se encuentren bien. El lunes sin falta les llega Ia plata para
Ia computadora del Oswaldito. Por aqui me va muy chévere, vivo en un departamento en el
puritito centro, es el barrio historico. No se pueden ni imaginar lo bonito que es esto. Ya
nuestros paisanos nos respetan mucho, dicen que eres de alld y nos abren todas las puertas, hay
tantos lugares lindos para trabajar que cada semana cambio de empresa, si me vieran... estarian
muy orgullosos.

Estamos bien por acd, con los guambras nos la pasamos bacano, y los domingos vamos al
fittbol, me hice socio del mejor equipo de aca, lo ganamos todo. Te sientes grande en esa
cancha...

Me despido con un fuerte abrazo,

Su hijo

¢Puedes imaginarte al chico y qué es lo que hace?

Fijate en el siguiente video en el que aparece su testimonio:
http://www.youtube.com/watch?v=cEY7IIKYDbLY
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La Competencia Pragmatica en el alumno
brasileio de E/LE

Aina Rodriguez Postigo
AECID/ Universidad Estadual da Paraiba

Introduccion

Este taller se basa en la idea de que en ocaslosesstudiantes brasilefios de E/LE que se
encuentran en una situacién de inmersion en lareuéspafola, es probable que reproduzcan en
sus interacciones algunas estrategias comunicatitasactuacion propias de su lengua y cultura, lo
cual puede ocasionar que cometan errores cuyonosigesncuentra en el desconocimiento de las
normas o valores socioculturales de la culturafedpael cual puede ocasionar malentendidos) y
gue podrian haber sido evitados si en el aula habiadquirido conocimientos relacionados con
algunas caracteristicas pragmaticas de la lengnaies (como las expectativas que se dan en cada
situacion comunicativa, las formas de tratamientaug le hubiesen servido y le servirian para
actuar en sociedad. Por lo tanto, el profesor d& Hebe saber transmitir también dentro del aula
estos contenidos pragmaticos a los que hemos hefbrencia para llegar a convertir a sus
alumnos ehactores interculturalés

Para demostrar la importancia de la adquisiciotad®mmpetencia pragmatica por parte de
los alumnos brasilefios de E/LE, ofreceremos laslasiones a las que hemos llegado en relaciéon
al grado de conocimiento y de interés de estoscaspejue poseen varios estudiantes de
nacionalidad brasilefia, los cuales han respondigltasserie de preguntas de un cuestionario cuyos
contenidos estan relacionados con el uso de lai(egg la manera de comportarse en diferentes
situaciones.

Seguidamente, presentaremos las caracteristichgigoede actividades que nos podrian
permitir trabajar algunas caracteristicas pragmastie la lengua espafiola, reforzar el conocimiento
del alumno brasilefio de E/LE, asi como suplir suisrccias.

Finalmente, ejemplificaremos estas caracterispoasnedio de actividades presentes en una
secuencia didactica que trabaja la forma de trat@mi(uso de tu y usted) y las maneras de
aproximarse a un desconocido.

La Pragmatica y la competencia pragmatica
El principal objetivo del profesor en la ensefiadeauna lengua extranjera consiste en que el

alumno adquiera competencia comunicativa y unoodecbmponentes que algunos autores han
descrito de esta es la competencia pragméticaatqéie a la realizacién de un uso comunicativo de
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la lengua en el que se tengan en cuenta las reéxcientre los interlocutores, el contexto de
comunicacion y la intencion comunicativa. El estmte de E/LE debe adquirir la habilidad de
escoger entre algunas opciones o maneras diferéatdscir algo para usar la mas adecuada a la
situacion teniendo en cuenta los diferentes tipesettmentos que configuran la situacion
comunicativa (“¢, me pasas la sal por favor?”).

Ademas, debemos partir del hecho de que la conuidicao siempre se basa Unicamente
en la transmision de informacioes frecuente que en los procesos de comunica@dénos
limitemos a intercambiar informacion, sino que t&nkusemos la lengua para realizar cosas como
saludar, pedir, agradecer, disculparse... Por ejempkncontramos a una persona por la calle que
lleva un vestido nuevo y le decimagug vestido tan bonito, estds muy guapa! pretenderemos
proporcionar informacién sobre el vestido, ya queestro enunciado esconde una intencion
comunicativa que consiste en elogiar a la persongup lleva un vestido bonito y nos parece que le
sienta muy bien.

Aunque la gramatica y la pragmatica comparten wsniobjeto de estudio, su perspectiva
de andlisis es diferente; la primera describe Yiexpa estructura de la lengua y la segunda tiene
como uno de sus objetivos describir las estrategiasutilizan los hablantes para que los mensajes
sean adecuados y eficaces segun los destinataldgsgaie se dirigen y el contexto en que tienen
lugar.

De entre los diversos aspectos de la teoria pracanidan sido seleccionados los actos de
habla y la cortesia como objetos de estudio posgpmelos campos en los que se manifiestan de
manera mas clara los fendmenos de interferencigrdtica.

La teoria de los actos de habla de Austin (1968stttoye un pilar fundamental para los
estudios pragmaticos. En su opinién, no solo usahlenguaje para describir la realidad, sino que
también lo usamos para hacer cosas (saludar, das&ae...) y conseguir que otros las hagan. Por
lo tanto el lenguaje es accion, y los enunciadosastos de habla.

Este autor sefiala que todo enunciado tiene sietrgzréacetas: lo locutivo (que consiste en
el hecho de decir algo, es decir, el propio endmido ilocutivo (que se identifica con la intefici
gue tiene el emisor al decir algo) y lo perlocutfgbefecto que produce el mensaje en el oyente).

Asimismo, los actos de habla se pueden dividnl@s tipos:

» Actos directos: son aquellos enunciados en lostaspecto locutivo e ilocutivo coinciden,
es decir, se expresa directamente la intenciénejéorplo:¢, Puedes cerrar la ventana? Es
gue tengo frio.

» Actos indirectos: son aquellas frases en las gaspecto locutivo e ilocutivo no coinciden,
por lo tanto la finalidad de la oracion es distiat® que se expresa directamente. Por
ejemplo, si un alumno tiene frio dentro de clasiesea que se cierre la ventana puede
expresarlo dicienddiace mucho frio.

Segun Pons Borderia (2005:31) la clasificacion at@ptada de los actos de habla la encontramos
en Searle (1975), que ofrece la distincion enttesa@presentativos, con los que el emisor afirma o

niega algo con conviccién), actos directivos (coygetivo consiste en que el oyente realice una

accion), actos compromisivos (con los que el enmgsacompromete a hacer algo), actos expresivos
(con los que se expresan emociones, es decir sbetnansmite su estado afectivo o emocional) y

por ultimo declaraciones (que provocan cambiogesitliacion extralinguistica).

Debemos destacar la importancia de que el profdesouna segunda lengua o lengua
extranjera conozca la estructura interna de losrgos actos de habla y las diferentes secuencias
gue pueden integrarlos. Ademas, es importante bpeotesor de E/LE seleccione los actos de
habla que se adecuen a cada nivel de aprendizegbng todo los que puedan responder a las
necesidades de los alumnos. Asimismo, de cada detdabla, deberd seleccionar aquellas
secuencias que resulten mas rentables por su frgawe uso fuera del aula.
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El estudio
a. Metodologia del estudio

Para nuestro estudio optamos por el paradigmatatizdi de orientacion interpretativa; la técnica
de recogida de informacion la constituye un cuasti® anénimo provisto de ocho preguntas de
respuesta abierta cuyo contenido esta relacionaelaiso de la lengua en diferentes situaciones.
La técnica de analisis es el analisis del contersd realiza una lectura cualitativa de los dgtes
hemos obtenido en estos cuestionarios con dosivaigetinalizar el grado de conocimiento que
poseen estos alumnos sobre estos contenidos y abanpsi les resulta importante e interesante
aprenderlos dentro del aula de E/LE.

b. Descripcion de los informantes

La muestra elegida para este estudio consta destBfiantes de E/LE brasilefios de los niveles
avanzado (B2) y dominio (C1). La mayoria de lodipgantes son mujeres (70%) y la media de
edad estda comprendida entre los 24 y los 55 afmdosTellos poseen un contacto previo con
nuestra cultura, pues han pasado en Espafia urdgeate por lo menos 6 meses cursando sus
estudios universitarios o realizando un curso d& Eh una academia o universidad espafiola.

c. Contenidos de las preguntas del cuestionario

El cuestionario realizado a los estudiantes se ooiaple las siguientes preguntas:

1 ¢Sabrias explicar cuando se trata a una personatelé en Espafia? Durante tu estancia en
Espafa ¢ dudaste en alguna ocasion a la hora alear@guien de ta o de usted?

2 Cuando llegaste a Espafia ¢sabias como aproximartki@a desconocido/a por la calle para
preguntarle como llegar a algun lugar? ¢en algucasion tuviste algin problema de
comprension en una situacion como esta? ¢,por qué?

3 ¢Como te disculparias en espafiol si pisaras o amagugin querer a alguien por la calle? ¢lo
tenias claro cuando llegaste a Espafia?

4 ¢ Sabes qué dicen las personas en Espafia al desprdindo son invitadas a comer o a cenar
en casa de amigos o conocidos? ¢ lo sabias antes Bspafia?

5 Si estas en un autobus en Espafa y quieres queets@a se aparte para poder pasar y bajarte
¢que le dices? ¢ Ya lo sabias antes de llegar &&&pa

6 Siun amigo espafiol te hace un regalo que te par@esivo (porque es muy caro, por ejemplo)
¢,cOmMo se lo expresas en espafiol? ¢te encontste alez en Espafia en una situacion como
esta?

7 En Espafia, cuando una persona entrega un regaié,cgees que espera la persona que lo
entrega, que lo abra en el momento o lo deje paspus? ¢consideras que es importante
saberlo?

8 En general, ¢crees que seria interesante e impodenpliar el contenido referente a los usos
del lenguaje y a las normas de comportamiento ipntdeaccion social de la cultura espafiola en
la clase de espariol? ¢ por quée?

d. Conclusiones en relacion al grado de conocimiento de los alumnos

A pesar de gue parte de los contenidos pragmatigesse plantean en las preguntas sobre los que
se evalua el grado de conocimiento por parte dedasgliantes estan presente en gran parte de los
manuales de E/LE desde los niveles iniciales (ctasoformas de tratamiento o la manera de
aproximarse a un desconocido), con las respuestdgsdentrevistados se puede comprobar que
convendria continuar tratdndolos en niveles sumsjgyran parte de ellos nos informaron de que
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dudaron a la hora de escoger la formula adecuadkemas, para algunas situaciones desconocian
el exponente funcional o la estrategia de cortesibal que debian usar antes de llegar a Espafia.
Por otro lado, muchos confiesan haber tenido pnaddede comprensién en algunas ocasiones,
habiendo sido resueltos, en su opinién, por labookcion y amabilidad de las personas con las que
interactuaron. Por lo tanto, algunos contenidosentes en el cuestionario no fueron estudiados
anteriormente por los entrevistados, lo cual requpantearse maneras para poder explicarlos ya
gue también resulta dificil encontrar en los libdestexto actividades en las que se trabajen los
aspectos relacionados con el uso de la lengua.igwion es importante recordar que los ejercicios
gue se elaboren deben presentar situaciones costraside habla reales y en las que los alumnos
tengan la posibilidad de llevar a la practica tbol@prendido para que el conocimiento no sea
meramente tedrico.

e. Conclusiones en relacion al interés del tema por parte de los entrevistados

A partir de las respuestas a parte de las pregantesiores ya se podria prever la respuesta
afirmativa de todos los entrevistados a la ultimegpnta del cuestionario. Ademas, confirman la
importancia de la incorporacion de elementos refedos con la pragmatica intercultural en sus
estudios y el valor que les conceden dentro dediguisicion de una eficaz competencia
comunicativa en espafol.

Las razones que ofrecen los entrevistados paraeugcorporen en la clase de E/LE tales
elementos son los siguientes:

- Aportan un conocimiento mas amplio de la cultleda lengua que se esta estudiando.

- Facilitan la adaptacion en el pais y ayudan tidésnte a comportarse adecuadamente en
todas las situaciones comunicativas.

- Forman parte de la cultura.

- Sirven de apoyo al lenguaje hablado.

- Son necesarias para entender mejor las costumboegportamientos y para que el
aprendizaje sea mas completo y se aprenda mdgrdaa.

- Son necesarias para que haya interaccion.

Tipologia y caracteristicas de las actividades

En cuanto al tipo de actividades que podemos llaelaula para trabajar contenidos pragmaticos,
primeramente hay que tener en cuenta algunos aspect

a) Es necesario hacerse con muestras de materialtiaatiéoomo por ejemplo peliculas,
escenas de series de television, grabaciones reajes que los alumnos tendran la
posibilidad de ver, escuchar e interpretar congextgituaciones reales de comunicacion y
les ofreceremos muestras de lenguaje auténtico.

b) Es absolutamente indispensable contextualizar gtarfeente, en el espacio y en el tiempo,
las muestras de habla seleccionadas. Por lo tadimel material seleccionado deberé estar
contextualizado.

c) Debemos invitar al alumno a reflexionar sobre eldks las férmulas seleccionadas teniendo
en cuenta las relaciones entre los participantestgecambio comunicativo, su
intencionalidad, la situacion comunicativa y eltesmo cultural.

d) Debemos ensefar las expresiones de los actos ldeskeddrcionados que sean mas
rentables por su frecuencia de uso (comunicativearteablando) y mas adecuados para las
situaciones seleccionadas.
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La autora Silvia Rodriguéhace referencia a la identificacién por parte iterdos autores de dos
tipos de actividades: actividades de input y adéides de practica.

Las actividades que dan input tienen como objaiiwmentar la conciencia pragmatica del
alumno con lenguaje auténtico o modificado. Seatdd actividades en las que el alumno ira
conociendo los procesos pragmaticos de la lengjesoatbe estudio.

Las peliculas nos ofrecen la posibilidad de elabeste tipo de actividades a través de sus
didlogos porque en ellas encontramos diferentes alet habla (saludar, agradecer, pedir disculpas)
y también las maneras de llevarlos a cabo y adasi@®n situados en un contexto concreto. Se
plantea también la posibilidad de realizar este di@ actividades con obras de teatro.

En este taller, presentaremos actividades con apoyaina pelicula que ayuden a los
alumnos a repasar y a reforzar algunos de los wiolo® presentes en el cuestionario, proponiendo
analizar los actos de habla que aparecen en lesasseleccionadas, teniendo en cuenta la relaciéon
gue hay entre los personajes, para que observesmylen cOmo se realizan estos actos y qué
estrategias utilizan.

La autora hace mencién a otro tipo de actividadesndut y de la manera de llevarlas a
cabo:

- Mostrar conversaciones entre nativos o el profgsam invitado nativo con el objetivo de que
los alumnos observen la manera que tienen de expeesntre ellos.

- Comparar dialogos en la L1 y la L2 de los estudispiara observar semejanzas y diferencias en
lo que se refiere a las normas de cortesia y adtategias pragmaticas que se usan en cada
contexto.

Con las actividades de practica se pretende qalem@ho use el material de las actividades de input

para descubrir las normas pragmaticas de la leeguualiada y ademas lleve los contenidos a la

practica en un contexto también real.
Algunos ejemplos de actividades de practica padséa los siguientes:

- Hacer comparaciones entre la manera de realizactos de habla de los nativos de la L1 y de
la L2 para descubrir las normas pragmaticas deldstaa.

- Hacer simulaciones o representaciones oralesuicgines en las que aparezcan los actos de
habla estudiados y el alumno asuma un papel querheita situarse en el contexto.

- Completar dialogos con la forma pragmaticamentewst#a para la situacion que se plantee.

- Seleccionar la forma adecuada para la situaciorsgdantea entre diferentes opciones.

- Presentar al alumno diferentes situaciones y utegtmpara que decida que forma emplearia
en cada una de ellas.

- Relacionar microdialogos en los que aparecen f@sneinpleadas para llevar a cabo diferentes
actos de habla y situaciones comunicativas.

- Analizar diferentes estrategias para llevar a eabacto de habla y seleccionar la mas adecuada
teniendo en cuenta el contexto, la relacion ensegarticipantes o la intencion comunicativa.

Presentacion de una secuencia didactica: La forma de tratamiento y la manera de
aproximarse a un/a desconocido/a en dos secuencias de la pelicula Hable con ella

Justificacion de la secuencia didactica

A pesar de estar dirigida a estudiantes de nivehzado (B2), la siguiente secuencia didactica
pretende retomar dos contenidos ya estudiadosrtenaidad: el uso de ta y usted y las férmulas
usadas para aproximarse a un desconocido/a. Sel&ralos asuntos que guardan relacion, ya que la
forma de tratamiento (tU o usted) siempre va aicamhr la formula empleada para abordar a un/a
desconocido/a (perdona/perdone).

1 Véase: Rodriguez, Silvia (2004), ‘Actividades para la ensefianza de pragmatica en espafiol como L2: el caso de
los actos de habla”en pdf_esmanual.com/books/8507/actividades/_ para_ la _ ensefianza
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Los motivos que nos ha llevado a elaborar esteese@ididactica son los siguientes:

- La falta de claridad de las respuestas de Ibe\estados que demuestran no conocer en su
totalidad ni los factores que condicionan la el@cae la forma de tratamiento en sus interacciones
ni las férmulas para abordar a un/a desconocide/ae{acién entre los hablantes, la edad, la
posicion jerarquica, su intencion comunicativa gaitexto).

A pesar de ser un tema tratado en clase de E/k&edaiveles iniciales, la mayoria de los
alumnos que colaboraron con el estudio reconocbrerhdudado en el momento de tratar a otra
persona de tu o usted durante su estancia en Egpafjanos de ellos mencionan el trato formal
como factor condicionante del uso de usted perespecifican los contextos de uso, por lo que no
se responde con claridad. Ademas no bastan lagocgts formal' e' informal’, ya que es
importante que los alumnos aprendan a elegir exstt@s dos pronombres en sus interacciones y
tengan en cuenta otro factor determinante: la eddadterlocutor. Por lo tanto, se trata de un tema
gue debe ser reforzado y tratado incluso en nivalagszados y en nuestra opinion teniendo como
principal propésito hacerles ver la importancia dattor edad del receptor (que muchos
mencionan) en el proceso de comunicacion. Porpatrie, también se hace alusion al factor de no
conocer a una persona, pero no se menciona el ltecljoe independientemente de la edad del
interlocutor, el ambito formal o informal constituyn factor que condiciona el uso de una u otra
forma de tratamiento.

Hay que tener en cuenta que en Brasil la form&ratamiento informal es “vocé”, cuya
traduccién al espafiol es “t0”, y la forma de tra@ro en contextos formales "as senhor / a
senhora”, que equivale al usted en espafiol. Enfeestudiantes brasilefios de E/LE existe la
tendencia a traducir “vocé” por “usted”, tal ved® a que “vocé” se conjuga en tercera persona,
por lo que es como la conjugacion de “usted”.

Por otra parte, debemos tener en cuenta que eleussted esta mucho mas difundido en el
portugués de Brasil que en el espafiol peninsutaenylos afos sesenta se preconizaba la muerte
del usted en la lengua espafiola. Un ejemplo dediggoto de las formas de tratamiento lo
encontramos en la forma de tratamiento usted quausmas ocasiones reciben los profesores en
Brasil, independientemente de su edad.

Podemos afirmar que generalmente, los factoresefestudiante de E/LE debe tener en
cuenta en el momento de seleccionar una formaatintiento son los siguientes: la relacién entre
los hablantes, la edad, la posicidn jerarquicatencion comunicativa y el contexto.

-La carencia de actividades en los manuales de EiHas que resulte necesario tomar en
consideracion estos factores, que presenten sinegxbbservables y reales y ademas perfectamente
contextualizadas.

Hemos seleccionado dos secuencias de la pelldalde con ella,del director Pedro
Almoddvar, que permiten situar a los alumnos en un contex@eiente definido y en las que no
resulta dificil conocer la relacion que existe erdtrs personajes a partir de las cuales se plantean
actividades que permiten reforzar los contenidéalaeos.

Secuencia didactica

NOMBRE: ILa forma de tratamiento y la manera de aproximarse a un/a desconocido/a en dos
secuencias de la pelicula Hable con ella

NIVEL: Avanzado B2

DESTINATARIOS: Estudiantes de E/LE brasilefios.
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OBJETIVOS:

Funcionales:

- Aproximarse a un/a desconocido/a.

- Hacer una peticién a un/a desconocido/a.

- Entablar una conversacion con un/a desconocido/a.

DESTREZAS QUE PREDOMINAN: Comprension auditiva, comprension lectora y expresion oral.

CONTENIDO LEXICO:

- Repaso del vocabulario relacionado con la informacién sobre una persona. (nacionalidad, edad,
profesion....).

- Léxico relacionado con la posicién y el movimiento.

CONTENIDO GRAMATICAL:

- Conjugacién de algunos tiempos verbales.

- Contraste de tu / usted.

- Verbos pronominales (ponerse, echarse, acercarse, caerse...).
- Condicional de cortesta.

CONTENIDO PRAGMATICO
- Imperativos lexicalizados con funcién fatica y valor de cortesfa: perdona/perdone.

DINAMICA: Individual y en parejas.

MATERIAL NECESARIO:
- DPelicnla Hable con ella del director Pedro Almodoévar (minutos 11:27-13:18 y 43:28-46:20)

DURACION: 90 minutos.

DESARROLLO DE LAS ACTIVIDADES:

ACTIVIDAD 1 (5 MINUTOS)

Se pide a los alumnos que observen las fotografias de dos personajes de la pelicula Hable con ella, Marco
y Lydia, y se les pide que hagan hipotesis sobre sus datos personales (edad, profesion...). A
continuacion el profesor debe hablar sobre ellos para que comprueben si han acertado algin dato.

ACTIVIDAD 2 (5 MINUTOS)

Se realiza un primer visionado de la primera secuencia seleccionada en la que Marco, un periodista de
mediana edad, se aproxima a Lydia, de profesion torera, con la finalidad de quedar con ella para hacetle
una entrevista. Los alumnos deben responder a unas preguntas de comprension auditiva, seleccionando
la respuesta correcta entre varias opciones.

ACTIVIDAD 3 (10 MINUTOS)

El contenido de las actividades anteriores les ayudard a realizar el siguiente ejercicio. Se realiza un
segundo visionado de la secuencia, se debe prestar atencién a la forma de tratamiento empleada por los
dos personajes (ti o usted) y reflexionar acerca de los motivos de este uso. La razén por la cual Marco
trata a Lydia de usted no es la diferencia de edad que podria haber entre los dos personajes, porque
ambos pertenecen a la misma generacion, sino la intencién comunicativa, los motivos por los cuales
Marco se aproxima a Lydia, ya que son profesionales, ¢l desea hacerle una entrevista.
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ACTIVIDAD 4 (10 MINUTOS)

Se les entrega la transcripcion de parte de la secuencia con algunos verbos en infinitivo que deben
conjugar en el tiempo adecuado. Se trata de que repasen y practiquen la conjugacién de los verbos en la
forma de tratamiento usted y el condicional de cortesia que se emplea para pedir algo a alguien como
estrategia de cortesia.

ACTIVIDAD 5 (5 MINUTOS)

Se pide a los estudiantes que expliquen si la forma de aproximarse Marco a Lydia es correcta y que
intenten justificar su respuesta. Se debe tener en cuenta que Marco emplea el imperativo lexicalizado
con funcioén fatica y valor de cortesia perdone y el condicional como férmula de cortesia, para atenuar la
peticion.

ACTIVIDAD 6 (5 MINUTOS)

Las siguientes actividades estan centradas en la otra secuencia seleccionada en la que otros personajes,
Benigno y Alicia, hablan por primera vez. Como en la primera actividad de la secuencia anterior, se
muestra las fotografias de estos dos personajes para que hagan hipotesis sobre sus datos personales.

ACTIVIDAD 7 (10 MINUTOS)

Los estudiantes deben realizar una descripcion de la escena en la que a Alicia se le cae la cartera por la
calle y Benigno, que la estaba observando desde la ventana de su casa, baja corriendo a la calle, coge la
cartera y se la entrega a Alicia. Se trata de una actividad introductoria que les ayudara a realizar la
siguiente actividad.

ACTIVIDAD 8 (10 MINUTOS)

En la secuencia, Benigno coge la cartera y antes de entregarsela a Alicia la sigue a corta distancia sin
decirle nada, hasta que Alicia, enfadada, se da la vuelta y le pregunta si la esta siguiendo. Se debe
cuestionar si Benigno estd actuando de una manera adecuada y deben seleccionar entre varias opciones
la fé6rmula que el personaje podria haber empleado para aproximarse a la joven. Las opciones correctas
serfan las dos primeras, en las que se usa emplea el imperativo lexicalizado con funcidn fatica y valor de
cortesfa perdona y que aparece ejemplificado en la primera escena, en el momento en el que Marco se
aproxima a Lydia.

ACTIVIDAD 9 (10 MINUTOS)

Se vuelve a pasar la secuencia, se pregunta a los alumnos si Benigno y Alicia se tutean y se pide que
justifiquen su respuesta seleccionando una de las cuatro opciones que se ofrecen. Las dos opciones
correctas serfan la edad de los interlocutores (a simple vista Benigno y Alicia tienen edades parecidas), el
contexto, ya que se encuentran en la calle y los motivos por los cuales Benigno se aproxima a Alicia, ya
que simplemente se intenta dirigir a ella para entregarle la cartera, por lo que es una situacion informal.

ACTIVIDAD 10 (20 MINUTOS)

Se vuelve a invitar a los alumnos a que se reunan en parejas. A cada pareja se le entrega una tarjeta con
el planteamiento de una situacién en la que una persona se aproxima a un/a desconocido/a con un
objetivo concreto (preguntarle como llegar a un museo). A partir de estas situaciones y de materiales
adicionales (un mapa e imagenes de periodicos), los estudiantes deben crear un dialogo y escenificarlo
ante toda la clase.
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SECUENCIA DIDACTICA

Marco (Dario Grandinetti) y Lydia (Rosario Flores) son dos personajes de la pelicula Hable
con ella, dirigida por Pedro Almoddvar. Haz hipdtesis acerca de sus respectivos datos
personales (edad aproximada, profesion, estado civil...). Después escucha a tu profesor/ay
comprueba si has acertado en algo.

2. Vas a ver una secuencia de la pelicula en la que aparecen estos dos personajes. Lydia esta
en un bar, se acerca a la barra y pide un whisky. Marco se aproxima a ella.

3. Responde a las siguientes preguntas, seleccionando la opciéon correcta y justifica tu
eleccion:

a) ¢Qué relacion crees que hay entre los dos personajes?

- Son amigos

- Ninguna, no se conocfan

- Son compafieros de trabajo

b) ¢Por qué se aproxima Marco a Lydia?

- Por motivos profesionales

- Para invitarla a una copa

- Para sacarla a bailar

- Para saludarla

4. Vas a hacer un segundo visionado de la misma secuencia ;Qué forma de tratamiento usan
los dos personajes, ti o usted? Reflexiona con tu compafero acerca del factor o los
factores que condicionan el uso de esta forma de tratamiento, elegid el/ los adecuado/s
entre los que te ofrecemos e intentad justificar vuestra eleccion. A continuacién, haréis una
puesta en comun con toda la clase.

a. La edad de los interlocutores

b. EIl contexto

c. El grado de conocimiento y familiaridad

d. Los motivos por los cuales Marco se aproxima a Lydia.

5. Esta es la transcripcion de parte de la conversacion que mantienen Marco y Lydia. Como
ves, algunos verbos estan en infinitivo. Intenta conjugarlos en el tiempo que consideres
adecuado. Después volveras a ver la secuencia para realizar tu correccion.

M: - Perdone, ¢ (poder) hablar un minuto con usted, por favor? Perdén...

L: - ¢Qué decia?

M: -Que si (poder) hablar un minuto con usted, por favor.

L: -Si me (levar) a Madrid, podriamos hablar por el camino.

M: -Por mi encantado.

L:

M:

-Pues vamonos.

-¢Quién le (poner) Lydia?
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L: -Mi padre.

M: -Era como predestinarla desde que (nacer).

L: -Siempre quiso ser torero, pero se quedé en banderillero. Fue la persona que mas me apoyo en
este mundo, pero se me murié hace un afio.

M: -Lo siento. .. £/ Pais me encargd un reportaje sobre usted para el dominical en color.

L:— (escribir) usted de toros? Su nombre no me suena...

M: -La verdad es que no entiendo nada de toros.

L: -;Entonces qué (hacer) aqui?

6. Observa la manera y la férmula que emplea Marco para aproximarse a Lydia. ;Crees que
actiia adecuadamente? ¢Por qué?

7. Alicia (Leonor Watling) y Benigno (Javier Camara) son otros dos personajes de la pelicula
Hable con ella. Como con los personajes anteriores debes hacer hipétesis sobre sus datos
personales.

8. Vas a ver parte de la secuencia de la pelicula en la que Benigno y Alicia se conocen. Intenta
hacer una descripcion detallada de esta.

9. A Alicia se le cae la cartera por la calle, Benigno se acerca a ella y se la entrega ¢Te parece
adecuada su manera de aproximarse a ella? ;Por qué?

10. Con tu compafiero, escoged entre las siguientes opciones las formulas que podria haber
empleado Benigno para aproximarse a Alicia y justificad vuestras elecciones:

- Perdona, se te ha caido la cartera.
- Mira, perdona, creo que esto es tuyo.
- Perdone, se le ha caido la cartera.

11. Vamos a ver de nuevo la secuencia. Después deberéis reflexionar acerca de las siguientes
cuestiones:

- ¢Benigno y Alicia se tutean? ;Por qué?

- De los factores que vimos en la actividad 3, scudles crees que son los que condicionan el uso de
esta forma de tratamiento? Escoge la/s adecuada/s:

- La edad de los intetlocutores

- El contexto

- El grado de conocimiento y familiaridad

- Los motivos por los cuales Benigno se aproxima a Alicia.

12. Esta actividad es para hacerla en parejas. El profesor os va a entregar una tarjeta con la
descripcion de una situacion en la que una persona se aproxima a un/a desconocido/a con
un objetivo. A partir de esta situacion tenéis que crear un dialogo para después
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escenificarlo ante toda la clase. Vuestros compafieros tendran que decidir si habéis usado
las formas correctas.

Carla es una estudiante brasilefia de 22 afios que se encuentra en Madrid haciendo un curso de
espanol. En sus ratos libres le gusta visitar museos. En ese momento quiere ir al museo del Prado
pero esta perdida en la calle de la Alameda y no sabe cémo llegar. Se aproxima a José, un sefior
jubilado, que se lo indica. Observad el mapa que también os entregard vuestro profesor.
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