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Prologo

La finalidad de estos materiales diddcticos, para el segundo ciclo de la Educacion Secundaria
Obligatoria, es orientar al profesorado que empieza a impartir 1as nuevas ensefnanzas en los centros
que anticipan su implantacion. Son materiales concebidos para facilitar fa elaboracion y el desarrollo
de las programaciones correspondientes a las distintas dreas. Con su publicacion y distribucion,
el Ministerio de Educacion y Ciencia pretende proporcionar a los profesores y profesoras que van
a impartir el segundo ciclo de Educacidn Secundaria un instrumento que les ayude a desarrollar
el nuevo curriculo y a planificar su practica docente. Para ello se ofrecen propuestas de
programacion y unidades didacticas que incluyen sugerencias, orientaciones y actividades que
pueden ser aprovechadas de diversos modos por el profesorado, sea incorporandolas a sus
propias programaciones, sea adaptancolas a las caracteristicas de sus alumnos.

El desafio que para los centros educativos, v en concreto para el profesorado, supone anticipar la
implantacion de las nuevas ensefianzas merece no solo un cumplido reconocimiento, sino
también un apoyo decidido por parte del Ministerio que, a través de la publicacion de materiales
diddcticos y de ofras actuaciones paralelas, pretende ayuaar al profesorado a desarrollar su
trabajo en mejores condiciones. El Ministerio valora muy positivamente el trabajo realizado por
los autores de estos materiales, que se adapta a un esquema general propuesto por ef Servicio
de Educacidn Secundaria del Centro de Desarrollo curricular y han sido elaborados en estrecha
colaboracion con los asesores de este Servicio. Por consiguiente, aunque la autoria corresponde
plenamente a las personas que los han disefiado, el Ministerio considera que son ejemplos
validos de programacion y de unidades diddcticas para las correspondientes dreas. No obstante,
s0n los propios profesores a los que van dirigidos estos materiales los que tienen la ditima
palabra acerca de su utilidad, en la medida en que les resulten una ayuda eficaz para desarroffar
su trabajo.

En cualquier caso, conviene poner de manifiesto que Se trata de materiales con cierto cardcter
experimental, destinados a ser contrastados en la prdctica, adaptados y completados.

Por otra parte, el cardcte experimental de estos materiales se debe también a que van a ser
utilizados con alumnos que proceden en gran parte, de la Educacion General Basica, es decir que
se han incorporado al sequndo ciclo de la Educacion Secundaria Obligatoria sin haber cursado
las ensenanzas de la nueva etapa de Educacion Primaria ni el primer ciclo de la Educacién
Secundaria Obligatoria. Se trata, por tanto, de materiales para un momento de transicion y, en
ese sentido, de mayor complejidad. Por todo ello, las sugerencias o contrapropuestas que los
profesores realicen, a partir de su practica docente, respecto a estos u ofros materiales, seran de
enorme utilidad para mejorar o completar futuras ediciones y para proporcionar, por tanto, unos
materiales didécticos de mayor calidad a los centros y profesores que en cursos SUcesivos se
incorporen a la reforma educativa.
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Introduccion

El area y los alumnos

La msica es un lenguaje basado en la ordenacion temporal del sonido. Como arte del soni-
do atane fundamentalmente a la experiencia auditiva, caracteristica por la que se diferencia de
otras manifestaciones artisticas con las que mantiene un claro paralelismo como forma de
expresion y comunicacion. Se trata de un lenguaje con una presencia permanente en la expe-
riencia cotidiana de los adolescentes que, en la actualidad y gracias al auge de los medios
audiovisuales, se convierte en un arte poderosamente masivo cuya invasion diaria es una
caracteristica distintiva de nuestro tiempo. La educacion musical resulta, entonces, imprescin-
dible en la etapa de Secundaria. Con ella se pretende educar al alumnado en la observacion,
apreciacion y andlisis de la realidad sonora que le circunda y colaborar en la formacion de capa-
cidades que le permitan gozar y participar en las actividades musicales como auditor, intérprete
y compositor.

Estos materiales se han elaborado pensando en que, para los alumnos que anticipan el tercer
curso de Secundaria, la masica constituye, en la mayoria de los casos, un area nueva. Si bien
algunos habran recibido clases de musica de forma més o0 menos sistematica en cursos anterio-
res, otros acceden por primera vez a la misma. Atendiendo a esta situacion, hemos definido el
tratamiento que se dard al area, adaptando los contenidos y las actividades a las posibilidades de
estos alumnos e intentado no perder de vista los objetivos del drea para la etapa, la edad y los
intereses de los grupos con los que Se va a trabajar,

Por una parte, consideramos que estos alumnos no parten de cero y que, aun en aquellos
£asos en que no hayan recibido una educacion musical sistematica en cursos anteriores, todos,
en mayor o menar medida, han tenido diversas oportunidades de escuchar e interpretar musica.
Si bien en muchos sentidos es necesario empezar por lo basico, consideramos que la edad del
alumnado y muchas de sus experiencias previas facilitan un aprendizaje mas rapido y distinto al
que se podria plantear con alumnos y alumnas de menor edad.

Por otro lado, y aqui radica una de las mayores dificultades al elaborar una programacion
para un curso con estas caracteristicas, consideramos fundamental que, aunque con menor
nivel de profundizacion, el alumnado tenga acceso a todos los contenidos que se proponen para
la etapa de secundaria y alcancen, en mayor o menor grado, los objetivos propuestos. Por tanto,
pensamos que no seria vélido «eliminar» determinados contenidos de la programacion.

En este sentido, el profesor deberia conocer lo que los alumnos y las alumnas saben de
musica y como es el aprendizaje que de ella han hecho. A partir de esta evaluacion previa, se
reestructurard esta programacion (o se disefiara una nueva) con la finalidad de que los alumnos
y las alumnas desarrollen una competencia musical tal que les permita alcanzar satisfactoria-
mente determinados niveles de expresion y percepcion, planificando el contacto con actividades
de cardcter variado pero siempre enmarcadas en un enfoque instrumental del area, en el que




toda propuesta de trabajo promueva la consecucion de una serie de capacidades basicas que
garanticen 1a cultura musical del alumnado mas alla del trabajo en el aula.

Estos materiales se han elaborado teniendo en cuenta lo expuesto en relacion con la realidad
de la situacion actual. Por un lado, la conformacion heterogénea, en lo que a experiencias pre-
vias se refiere, de los grupos que anticipan el tercer curso de Educacién Secundaria vy, por otro,
la carencia de materiales que encuentra el profesorado para realizar una programacion. Por esto,
hemos intentado mostrar un panorama general de la musica que sirva para que los alumnos
adquieran y aseguren: destrezas basicas en el campo de la expresion musical (interpretacion
vocal ¢ instrumental, danza y composicion), percepcion (audicion) y conceptos elementales del
lenguaje musical y de la musica que puedan sustentar una experiencia mas sélida y amplia en
relacion a las masicas con las que, en diferentes tiempos y lugares, se ha manifestado la huma-
nidad.

Finalmente, decir que en la propuesta se han intentado establecer todas aquellas relaciones
entre lo que se trabaja en clase y la vida cotidiana, presentando a la misica como un bien de la
cultura del que todos pueden participar.




La prog_ramacié_n B i ———

Partiendo de los objetivos generales de la etapa para el area de Msica en Educacion Secun- ObjBtiVOS

daria, en esta programacion se han concretado una serie de objetivos para el tercer curso. El
alcance de los mismos queda determinado por los contenidos recogidos al comienzo de cada
Unidad. Asi, cuando decimos «Interpretar piezas musicales y acompanamientos utilizando ins-
trumentos que comprometan habilidades con grado creciente de dificultad», puede hacerse una
lectura lineal en los contenidos de las distintas unidades y observar los recursos utilizados (ins-
trumentos, acompanamientos, arreglos, etc.) para comprender como queda definido el grado de
dificulfad en cada Unidad y al término del curso.

OBJETIVOS DEL AREA DE MUSICA

PARA EL TERCER CURSO PARA LA ETAPA

* Integrar la musica en su vida personal. 1al8

* Comprometerse participando en proyectos musicales que se realicen con
toda la clase 0 en grupos, dentro vy fuera del centro. 1-5

« |nterpretar vocalmente canciones y/o melodias que requieran diferentes
técnicas vocales, incrementando la comprension y el control de aspectos
tales como Ia afinacion, la dindmica, la diccion o el fraseo. i

* Interpretar piezas musicales y acompanamientos utilizando instrumentos que
comprometan habilidades con grado creciente de dificultad. 1

« Expresarse mediante el movimiento y la danza utilizando esta habilidad como
forma de expresion individual y colectiva y como medio para la
representacion de contenidos musicales. 1 '

« Goordinar la propia accion con la de otro/s en interpretaciones vocales,
instrumentales y/o de movimiento y danza con grado creciente de dificultad. | 1-8

| » Explorar, seleccionar y utilizar diferentes fuentes sonoras en la composicion, |
individual o en pequerios grupos, de piezas musicales. 1=5 '

» Producir hechos sonoros y musicales tanto espontineamente como en
respuesta a pautas acordadas previamente. 1-5-7

» Ensayar y presentar obras musicales trabajadas en pequefios grupos, |
atendiendo a las caracteristicas de la comunicacion para diferentes piiblicos. Ty

'« Registrar las composiciones utilizando aparatos de grabacion y/o elaborando
partituras con notacion grafica o tradicional. 1
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Contenidos

« Escuchar obras musicales de diferentes géneros y estilos y buscar informacion
sobre el contexto social & historico de las mismas y sobre su importancia en
el desarrollo de las tradiciones musicales. 2-3-4-6

« |dentificar, por sus caracteristicas relevantes, ejemplos musicales del propio
patrimonio cultural y de otras culturas, reconociendo las funciones e
intenciones que tienen, con el fin de apreciarlas y de relacionarlas con sus
propios gustos vy valoraciones. 2-3-6

r— o | —

» |dentificar auditivamente y conocer las caracteristicas, historia y usos de

instrumentos y agrupaciones musicales de Espana y de otras culturas. 2-3-4

» |dentificar y nombrar, utilizando un vocabulario adecuado, algunas de las
principales caracteristicas de una pieza musical (instrumentacion, dindmica,
velocidad, forma, cardcter, etc.) 2-3-4

» Analizar obras musicales, atendiendo a la interrelacion entre sus componentes, !
en grado creciente de dificultad. 2-3-4

| = Utilizar de forma autonoma diversas fuentes de informacion -libros, revistas,
videos, musicogramas, partituras y otros recursos graficos— para el
conocimiento y disfrute de la misica. 3-4-5

« Seleccionar la informacion en los trabajos de indagacion atendiendo a aquello
que se quiere investigar; ordenarla y presentarla al grupo de la forma mas
oportuna. 3=4=3

« Advertir situaciones de riesgo para la salud del oido y de la voz y proponer
soluciones para corregirlas. 7

« Valorar la funcion de la misica en la vida cotidiana; medios de comunicacion,
celebraciones, otras artes, ocio, eic. 2-6

« Conocer y manipular algunos de los medios técnicos que se utilizan parala |
generacion, grabacion y reproduccion del sonido. 2-6

|« Disfrutar de las experiencias musicales que se realicen dentro y fuera del centro |
| manifestando una actitud abierta y cooperativa ante las propuestas y
expresando sus opiniones. 5-6

Al elaborar esta programacion, se ha tenido en cuenta el tratamiento ciclico y recurrente del
area v la necesidad de seleccionar contenidos de los seis blogues garantizando la consecucion
de los objetivos.

En cuanto a la organizacion, optamos por un enfoque globalizador que, partiendo del sonido
(como material bésico), de sus relaciones (como materiales combinados y ordenados para con-
formar un lenguaje) v de la obra musical (como producto), agrupa los contenidos en torno a tres
ejes: la expresion, la percepcion v la indagacion.




! INTERPRETACION:

v |« Expresion vocal
» Expresion instrumental

- i B = Expresion corporal y danza
El sonido (_ EXPRESION )

—— \ ‘

4 | « Improvisacién
* Arreglos
» Composicion

T A \_ | CREACION:

Y Y ( El sonido: atributos y relaciones
.,-"—'_'_'_ __\_"-\-., o

s B -
| | Relaciones entre ( PERCEPCION )
los sonidos | g 7\ 7\L’D1CI O a
R — . ) AU I
S A 4 . |
A | La obra musical |
‘ La musica en el tiempo.
La musica como manifestacion
Y Y sociocultural.
- === S
: ' ) A La misica en nuestras vidas,
La obra musical ( INDAGACION ) — » ’
b 7 Y ; ! )
‘ e el | Musica y medios de comunicacion.

‘ Los misicos: autores, intérpretes...
Los instrumentos.

La vinculacién entre los contenidos de los tres ejes es sumamente estrecha y muchos de
ellos se reiteran. Ciertos contenidos se abordan més facilmente desde la expresion que desde la
percepeion y viceversa, Por su parte, la indagacion es un procedimiento basico para acceder al
conocimiento de distintos aspectos musicales, ya que toda produccion musical estd vinculada a
determinadas caracteristicas técnicas, histdricas, socioldgicas, etc.

Partiendo de los tres ejes, los contenidos siguen una secuencia que atiende a los requeri-
mientos del aprendizaje significativo y acumulativo. El cardcter ciclico de la asignatura v la nece-
sidad de una practica reiterada de ciertos contenidos para el desarrollo de diferentes habilidades
y para la adquisicion de ciertos conceptos y actitudes, son abordados a través de propuestas
variadas que en ninglin caso resulten repetitivas para los alumnos. Asimismo, ciertos contenidos
son tratados en unidades sucesivas con diferente grado de profundizacion.

Las actividades se han organizado pensando en la posibilidad de partir de lo mas préximo
para acceder a aspectos que pueden estar mas alejados de la realidad cotidiana del alumnado.
Asi mismo, hay un transito de lo global & lo particular que puede advertirse tanto de forma lineal,
a través de toda la programacion, como dentro de cada unidad. Considerando la diversidad de
alumnas y alumnos que integran una clase, las actividades han sido disefiadas de forma tal que
permitan la actuacion de todos los alumnos, independientemente del punto de desarrollo en que
se encuentren y de los ritmos individuales de aprendizaje.




Para organizar los contenidos de forma gradual se ha pensado, por una parte, en una
secuencia y metodologia acorde con los criterios expuestos y, por otra, en una serie de
temas que resulten de interés para el alumnado. Asi, los contenidos del drea se trabajan en
seis unidades didacticas, estimando un tiempo aproximado para el desarrollo de cada una de
ellas.

' -'__1;_-__._ et _ Lo
1 La miisica en nuestras vidas
2 | Guitarras _ -
3 Enlaces afortunados - 14
_4 | A las orillas de.un ancho rio - | 6
5 .. Miisica en las salas de concierto | 12
é Canexim;es : 6

Total 60

La programacion cubre sesenta sesiones (o treinta semanas). Si bien este tiempo es inferior
al previsto en el calendario escolar, hemos tenido en cuenta algunas circusntancias que surgen
durante el curso (salidas a conciertos, semana cultural, etc.), que hacen que el numero real de
clases sea menor al previsto.

En los temas elegidos para las distintas unidades puede observarse una relacion directa con
los bloques La musica en el tiempo y Miisica y comunicacion. Asi mismo, en el contenido de
muchas de ellas, el tema transversal Educacion para la paz tiene una presencia muy marcada.
Esta decision se ha tomado pensando en una serie de temas que puedan resultar atractivos y de
interés para el alumnado, en torno a los cuales se pueden agrupar los contenidos de los diferen-
tes bloques. Asimismo, hemos considerado que el conocimiento, respeto y tolerancia por otras
culturas permite tratar, desde la musica, un tema de suma importancia en la actualidad. Dentro
de este marco, los conocimientos y habilidades se presentan a través de aproximaciones al
hecho musical desde distintas perspectivas.
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Temas
transversales

Los temas transversales estan implicitos en las distintas unidades de esta programacion. La
actuacion del docente es fundamental en el tratamiento de los mismos.

En este sentido, desde la Educacion para la iqualdad de oportunidades de ambos sexos el
profesorado ha de dirigir sus esfuerzos a permitir el acceso de las alumnas a todos los campos
que comprende la musica, favoreciendo el trabajo en grupos integrados por alumnos y alumnas
con igualdad de oportunidades en la toma de decisiones para el desarrollo de las actividades y
con un reparto equitativo de tareas.

La Educacion para la Paz guarda una estrecha relacion con la formacion de actitudes y debe-
ria estar presente a través de propuestas abiertas en las que los alumnoe v las alumnas tuvieran
oportunidad de participar en la eleccion de contenidos y procedimientos de trabajo, en la toma
de decisiones y resolucion de conflictos en las experiencias grupales, en actividades que propi-




cien tanto el fomento de la autoestima como el respeto y tolerancia ante las propuestas y mani-
festaciones de los companeros y companeras, etc.

Este tema esta tratado de forma explicita en las unidades Enlaces afortunados y A las orillas
de un ancho rio, a través del acercamiento a otras culturas y del conocimiento de sus costum-
bres y manifestaciones artisticas, propiciando una actitud de respeto y tolerancia.

En cuanto a la Educacion Moral y Civica, entendemos que, a través de la musica, los alumnos
y las alumnas se dotan de formas especificas de apreciacion de la realidad en las que interactian
pensamiento v fantasia. Esto supone otra via para comprender la realidad personal y social y, por
ende, una forma de educacion moral. El trabajo en grupo vy las experiencias de interpretacion
colectiva suponen la formacion de actitudes de cooperacion, integracin y respeto por la actua-
cion de companeros y companeras. Finalmente, las salidas, implican el desarrollo de actitudes
de apertura hacia diferentes manifestaciones artisticas y de respeto y atencion a las normas de
comportamiento mas usuales en exposiciones, conciertos, etc.

La Educacion para la Salud estd presente en todas aquellas actividades que implican el des-
cubrimiento v uso correcto de las capacidades corporales ya sea a traves del movimiento, la
adquisicion de nociones espacio-temporales, el uso de la voz (respiracion, articulacion, resonan-
cia y entonacion) y la prevencion de disfonias, la toma de conciencia de la contaminacion sonora
v |a propuesta de acciones para combatirla, etc.

Con respecto a la Educacion del Consumidor, en determinadas unidades se intentan abrir
cauces para que el alumnado reflexione sobre el uso indiscriminado que se hace de la musica,
fomentando el desarrollo de un sentido critico que le ayude a aplicar un criterio personal en la
seleccion de las diferentes producciones artisticas.

La Educacion Ambiental esta presente en todas aquellas propuestas que implican la observa-
cion, andlisis y valoracion del patrimonio artistico de la comunidad y en las que inciden en la
sensibilizacion a las agresiones sonoras del entorno.

En cuanto a la metodologia, cabe resenar algunos puntos de interés para la puesta en practi- Metodologia
ca de la programacion.

En este sentido, ademés de lo que ahora explicamos, la primera unidad se ha desarrollado
con la finalidad de que el profesorado pueda advertir el tratamiento propuesto en esta programa-
cion. Asi mismo, en todas las unidades se incluyen sugerencias de actividades, especialmente en
aquellos casos en que se considerd mas necesario introducir ejemplos que ayudaran a compren-
der lo que se proponia.

La metodologia que proponemos se caracteriza por la practica o el «<hacer» musical como
rasgo caracteristico y por un transito de lo global a lo particular.

En todos los casos, la practica precede a cualquier intento de fundamentacion teorica, lo cual
no significa eludirla. Por el contrario, el alumno llega a la reflexion como consecuencia de la
préctica y de la intuicion de los elementos constitutivos del lenguaje musical.

Por las caracteristicas del area, la metodologia presenta diferentes modalidades segun se
trate de guiar al alumno en el dmbito de la expresion musical, de estimular sus respuestas creati-
vas, de ayudarle a comprender el contenido de un discurso musical, de orientarlo en la compren-
sion del lenguaje o en la bisqueda de datos referidos al tema que se trata, en un determinado
momento.
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En el ambito de la EXPRESION el aprendizaje esté centrado en las habilidades de interpreta-
cion y composicion.

Desde el punto de vista de la interpretacidn, se trata de ayudar al alumnado para que logre
una correcta afinacion, los ajustes ritmicos requeridos, una téenica instrumental determinada o
la concertacian con otros intérpretes. En todos los casos, el profesor procurard suministrar los
estimulos en forma graduada para que el alumno acceda paulatinamente a niveles de dificultad
progresivamente mas comprometidos.

Los contenidos subyacentes a la interpretacion vocal, corresponden a las habilidades del
canto. Ademds de los ejercicios especificos que se puedan realizar para el desarrollo de esta
habilidad, es importante tener en cuenta que se trata de uno de los casos en los que el recurso
(en este caso la cancion) define el nivel de dificultad de la capacidad involucrada. Las caracteris-
ticas melodicas y ritmicas de las canciones estan estrechamente vinculadas con las habilidades
del canto: tesitura, respiracion, emision, articulacion, stc.

En la interpretacion instrumental, los contenidos se relacionan con las habilidades de ejecu-
cion, tenienda en cuenta las destrezas psicomotoras involucradas. Ademas, las dificultades en la
ejecucion aumentan en la medida en que se efectilan modificaciones paulatinas en la energia
(modificaciones en la dinamica) o se aumenta la velocidad. Del mismo modo, el uso simultaneo
de varios mediadores (por ejemplo, dos o mas baquetas en los instrumentos de laminas o
baquetas v escobillas utilizadas sobre membranas y placas metalicas alternativamente), dificulta
las acciones.

El instrumental accesible al alumno es innumerable, y constituye un fuerte incentivo para la
expresion musical.

En todas las actividades de interpretacion, cada alumno y alumna debe concertar su accion
con la del grupo. Para ello, debe ser capaz de atender al resultado de la propia accion, al produci-
do por el/los otro/s intérprete/s y a la sincronizacion o concertacion entre ellos. Para ayudar al
logro de esta habilidad se debe seleccionar el material musical proponiendo un orden tentativo
en cuanto al nimero v tipo de relaciones entre las partes, es decir, atendiendo a la complejidad
en los arreglos vocales, instrumentales o en las coreografias.

Las habilidades implicadas en el canto, la expresion instrumental y el movimiento se basan,
fundamentalmente, en el aprendizaje imitativo. Los alumnos y las alumnas deben copiar un
modelo dado. El docente es quien tiene la responsabilidad de brindar dicho modelo y de demos-
trar las particularidades de las diferentes técnicas. Las partituras, si fueran precisas, se utilizaran
posteriormente. Asimismo, es el docente quien, en muchos casos, dirige las interpretacionss
vocales y/o instrumentales de los alumnos, coordina las propuestas para realizar arreglos de
canciones U obras musicales acordes a las posibilidades de los alumnos, interpreta acompana-
mientos ritmicos y/o arménicos para determinadas interpretaciones vocales y/o instrumentales,
sugiere actividades de movimiento o coreografias acordes con diferentes estimulos musicales e
improvisa estimulos musicales para los movimientos.

En el aprendizaje de piezas vocales e instrumentales el profesorado presenta primero la pieza
que se va a aprender. A continuacion, el proceso de aprendizaje se inicia montando la obra por
partes con todo el grupo (utilizando ecos, percusiones corporales u otros recursos apropiados).
Aunque con posterioridad cada grupo puede perfeccionar la parte que va a interpretar, es impor-
tante que todos conozcan lo que interpretardn los demds (distintas voces, acompafiamientos rit-
micos o arménicos, etc.) con el fin de facilitar la comprension de la obra en su totalidad-y pro-
mover la atencién hacia lo que tocan los distintos grupos durante la propia actuacion.

En el aprendizaje de coreografas el procedimiento basico también es la imitacion. Si bien
pueden realizarse determinados ejercicios previos (coordinacion de pasos, evoluciones, etc.) que
faciliten el aprendizaje de la coreografia propuesta, estos movimientos no deberian controlarse




contando los pasos, sino, mas bien, asociando los mismos y las distintas figuras a la masica
que acompana la danza.

Tanto en la interpretacion vocal e instrumental como en el movimiento y [a danza, es impor-
tante considerar, también, procedimientos vinculados con la improvisacion como respuesta a
estimulos musicales o de otra indole.

Bajo el término composicidn se incluyen actividades relacionadas con la creacion musical
que, sin embargo, presentan caracteristicas que las diferencian: la improvisacion, los arreglos o
la composicion propiamente dicha.

La improvisacion musical podria definirse como toda ejecucion instantanea producida por un
individuo 0 un grupo que permite a los alumnos y las alumnas sacar un mayor provecho de las
experiencias musicales y una mejor comprension de la naturaleza de la musica como participan-
tes responsables de su propia creacion. La metodologia referida a esta actividad es amplia y
abarca desde la libertad total hasta la sujecion a reglas o pautas estrictas. Estas reglas pueden
estar dadas por un compas o un tempo predeterminados en combinacion con un marco melodi-
€0 0 armaénico, por un tipo de escala especial, por un procedimiento compaositivo —ostinato, bor-
don, etc.—~ o una forma determinada, por una secuencia armonica, etc. La utilizacion de recursos
materiales tales como grabadores, teclados electronicos o sintetizadores pueden brindar nueves
estimulos para este trabajo.

La composicion se diferencia basicamente de la improvisacion en que, al componer, &l alum-
no realiza una pieza terminada que puede ser repetida en diferentes ocasiones. Esto implica rete-
neraquello que ha inventado: a través de grabaciones, escribiendo la musica (tanto con graffas
tradicionales como analdgicas), 0 memorizandola. Al igual que la improvisacion, la composicion
depende de ciertas actividades basicas, como la exploracion sonora y los conocimientos de cier-
tas técnicas, que le permitan organizar sus ideas.

En los arreglos se toman decisiones referidas al modo en que se va a interpretar una pieza
determinada, incorporando acompanamientos rifmicos o arménicos, segundas voces, agregan-
do introducciones, interludios y/o codas, instrumentando piezas, etc. Si bien muchas de las acti-
vidades de interpretacion se basan en la reproduccion de un modelo dado, el profesor deberia ir
dando posibilidades para que los alumnos y las alumnas sugieran soluciones para variar o modi-
ficar el madelo dado, por ejempla, cambiar la instrumentacian o agregar interludios instrumenta-
les entre las diferentes partes de una cancion.

Desde el punto de vista de la PERCEPCION, la ensefianza y el aprendizaje de la musica impli-
ca el desarrollo de capacidades de discriminacion auditiva y de audicion comprensiva de la misi-
ca relacionadas con el conocimiento del lenguaje musical. Estas capacidades se vinculan con las
del ambito de la expresion y muchos de los contenidos referidos a uno y otro ambito se reiteran,
Esto se debe a que gran parte de los contenidos musicales deben ser abordados, tanto desde el
punto de vista de la percepcion, como desde la interpretacion. En el desarrollo de las capacida-
des de interpretacion y composicion musical el conocimiento y desempefio eficaz, con ciertos
elementos del lenguaje musical, es el factor que permitira, tanto identificar, como utilizar los dife-
rentes elementos que componen la musica. EI conocimiento del lenguaje y, junto con ¢llo, de la
cultura musical ha de permitir al alumnado de Educacion Secundaria una reflexion sobre la
misica y una mejor comprension del hecho musical.

Es importante aclarar que, al hablar de lenguaje musical, no hacemos referencia al solfeo
sino a un concepto mas amplio que implica el desarrollo de capacidades de audicién y reconoci-
miento de sonidos, a la manipulacién y transformacion del sonido, a principios basicos de cons-
truccion musical, al conocimiento de codigos de escritura musical y a la utilizacién o aplicacion
de estos conocimientos y capacidades en diferentes actividades tales como la interpretacion en
grupo, la improvisacion, la composicion, la audicion de obras, etc.

15
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El desarrollo de habilidades referidas al lenguaje musical, tanto en lo que concierne a la
adquisicion de capacidades de discriminacion auditiva, como de audicion comprensiva de la
musica y de conocimiento de los codigos de representacion musical requieren de procesos
metodoldgicos especificos y diferenciados.

En cuanto a los procedimientos relativos a la lectura musical, las orientaciones que figuran
en las cajas rojas son sumamente claras: utilizar la lectura y escritura musical en situaciones de
expresion que sirvan para reforzar lo aprendido o ayudar a la memoria; en las audiciones, utilizar
la partitura si la obra es muy sencilla o ésta facilita la identificacion de sus rasgos mas destaca-
dos, como la textura, las lineas melodicas, la instrumentacion, el tempo, la dindmica, etc. En
cualquier caso, entendemos que no es necesario invertir un tiempo excesivo en el desarrollo de
las habilidades implicadas en la lectura y escritura musical con el codigo tradicional, ya que las
relaciones sonoras escuchadas pueden demostrarse a través de diversas maneras de represen-
tacion verbal, corporal y grafica. En este (ltimo caso, una de las formas es la utilizacion del codi-
go tradicional. El empleo de grafias para representar los conceptos e ideas adquiridas solo resul-
ta necesario, en el proceso de aprendizaje, durante la etapa de codificacion, retencion y asimila-
cion de los nuevos conocimientos. En este sentido, las que representan al sonido y sus caracte-
risticas por analogia, resultan mas accesibles que el codigo convencional, absolutamente simbo-
lico y altamente reglado.

En lo referido a la comprension del lenguaje musical la metodologia se centra en ciertas
acciones basicas: escuchar, relacionar lo que se percioe con la practica previa, reconstruir men-
sajes musicales en audicion interior, verbalizar los elementos percibidos, generalizar conclusio-
nes, etc. Las relaciones sonoras y sus principios de organizacion requieren de una metodologia
especifica que prevea diferentes propuestas para abordar un mismo contenido desde actividades
que, sin ser repetitivas, impliquen la aplicacion de los contenidos trabajados en nuevas situacio-
nes. Asi mismo, el desarrollo de la audicion comprensiva requiere de procedimientos cuidadosa-
mente secuenciados en cuanto a los elementos que debe percibir el alumno, los requerimientos
de relacion de aquello que percibe, la comprension de los elementos estructurales de una cbra
musical, etc.

En las audiciones es importante determinar en qué medida el alumnado esta preparado para
percibir los elementos que se espera que identifique. En la seleccion del repertorio el profesor
deberia establecer una relacion directa con los contenidos practicos trabajados en clase. Parale-
lamente, estas audiciones pueden dar lugar a un estudio de la situacion politica, social o cultural
de la época en que vivieron cada uno de estos autores intentando que los datos recogidos ayu-
den a revelar las relaciones entre la época y el lugar en que se compuso una obra musical y sus
caracterfsticas. En este proyecto se ha desestimado una programacion lineal de la historia de la
mlsica, porque los alumnos atin no poseen la madurez suficiente ni el interés para centrarse en
un planteamiento tan largo y necesitan otras referencias y enfoques para organizar significativa-
mente sus conocimientos. Estos conocimientos, que se adquieren mediante aproximaciones a la
musica realizadas desde distintas perspectivas, se revisan y organizan de manera sistematica al
final del curso para situarlos en un tiempo vy un lugar determinados, consiguiendo asi una vision
global del hecho musical.

Con el acercamiento al fendmeno musical, al indagar acerca de su origen y caracteristicas, el
alumno se conecta con su propia cultura. Al conocer, comparar o analizar diferentes ejemplos
musicales, aprendera a valorar la musica de su entorno y la de otras culturas y podré asumir la
responsabilidad que le compete en la tarea de preservarla contribuyendo, tanto a su conserva-
cion, como a su transmision. En este sentido, es importante que el alumnado adquiera autono-
mia en el terreno de la indagacidn, aprendiendo a manejar diversas fuentes, compararlas, selec-
cionar la informacion mas correcta v aplicarla a las situaciones de audicion, expresion y reflexion
acerca de la misica. Dado que se trata de un procedimiento que sera de utilidad en su vida adul-
ta, en esta propuesta se incluyen distintas actividades de indagacion y se sugieren procedimien-
tos para buscar, seleccionar y ordenar la informacion recogida, con el objetivo de que el propio




alumno descubra la utilidad de estas actividades. Es conveniente que estos trabajos se lleven a
caho en pequefios grupos organizando v distribuyendo ellos mismos las tareas, realizandolas y
comunicando los resultados a los demas. El profesor, por su parte, expondra con claridad las
pautas del trabajo, orientara en lo referente a fuentes (seleccionando aquellas que estén al alcan-
ce del alumnado, bien en el aula, en la biblioteca del centro o del barrio o en enciclopedias que
puedan tener en sus hogares) v realizard un seguimiento del proceso de trabajo y del resultado
final.

Finalmente, sefialamos que las experiencias musicales deberian tener, idealmente, una doble
razon de ser: una, en el sentido de desarrollar las capacidades implicitas en los objetivos y otra,
que esas capacidades ayuden al alumno a manejarse mas creativamente en el mundo que le
rodea.

Un enfoque creativo del proceso de ensefianza y aprendizaje deberfa impulsar al alumno a
aventurarse, a equivocarse, a no tener miedo a fallar, a descubrir sus propias aptitudes.

Las respuestas creativas se obtienen a lo largo de un proceso ininterrumpido en el cual la
actitud del docente, abierto a las propuestas, sugiriendo vias mas que resultados, juega un papel
fundamental. Sin embargo, es importante considerar que la creacion no es un producto azaroso.
El alumno necesita recibir para poder transformar, modificar, recomponer y componer. En este
sentido, la clase de musica deberia ofrecer un ambito estimulante para el desarrollo creador y el
profesor es el encargado de incentivarlo.

Los objetivos que se proponen en este proyecto sugieren la utilizacion de los contenidos
musicales tratados como via para la configuracion de producciones musicales originales, tanto
individuales como grupales. De este modo, los contenidos enunciados deben contemplar el
desarrollo de respuestas originales. Una vez que el alumno ha experimentado, escuchado, com-
prendido determinadas relaciones sonoras podrd modificarlas o proponer nuevas ideas utilizan-
do esas relaciones. Desde esta perspectiva, todas las experiencias del aula deberian contribuir al
desarrollo de conocimientos, habilidades y actitudes en el alumnado.

En este proyecto, la evaluacion es considerada como el instrumento que permite reflexionar Orientacion es
acerca de la marcha del proceso de ensefianza y aprendizaje, valorar los conocimientos adquiri-
dos y proponer las modificaciones pertinentes para reconducir el proceso en la direccion marca- ~ Pdld Ia
da por los objetivos, los contenidos v los criterios de evaluacion. s
— ) evaluacion

De modo general, podemos decir que la evaluacion se refiere principalmente: al dominio pro-
gresivo de procedimientos basicos de expresion, percepcion e indagacion que puedan ser aplica-
dos en circunstancias similares a las que se han dado en el aula; al conocimiento que el alumno
ha adquirido de conceptos basicos que le permitan expresar sus ideas con claridad; al desarrollo
de actitudes respecto a la musica en diferentes situaciones de la vida cotidiana, tanto individual-
mente como formando parte de un grupo.

Tal como sugerimos en las distintas unidades, es conveniente realizar una evaluacion inicial
con el fin de observar el nivel en que se encuentra tanto el grupo como cada alumna y alumno y
las cuestiones que les interesen.

Esta evaluacion cobra especial significacion al comienzo del curso. Para el profesorado supo-
ne conocer la situacidn, los intereses que tiene el alumnado acerca de la mdsica, lo que sabe v,
también, apreciar y valorar las diferencias que puedan aparecer en la clase. Se trata de averiguar
si la hip6tesis que se hace en la programacion sobre el punto de partida, corresponde a la reali-
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dad del grupo, con el fin de reestructurarla y reconducir las propuestas atendiendo a la realidad
concreta de la clase. El alumno también debe disponer de informacion acerca de su situacion
ante el proceso de aprendizaje que va a iniciar, para disponer de una referencia objetiva en el
momento en que se le planteen dudas sobre sus progresos. Al brindar esta informacion, también
es importante dejar claro que no todos los alumnos tienen que desarrollar el mismo grado de
capacidades musicales y, en consecuencia, no se trata de «igualarse» con los demas, sino de
evolucionar desde las propias capacidades.

También se propone una evaluacion inicial al comienzo de cada unidad para detectar cudles
son los conocimientos previos e intereses del alumnado en relacion al tema que se va a tratar.

La evaluacion inicial ird seguida de una evaluacion permanente del proceso o evaluacidn for-
mativa. Esta constituye un recurso de gran valor para seguir adaptando la programacion a las
necesidades reales del alumnado. Censideramos que esta evaluacion no deberia realizarse fuera
de contexto, como una actividad especifica dentro de unos limites temporales prefijados, sino
que deberia estar integrada en las actividades normales de clase. En las unidades didacticas que
aqui se presentan se hace referencia a la evaluacion dentro del apartado de actividades. Aunque,
en general, todas las actividades que se realizan en el aula pueden aportar datos referidos al pro-
ceso de aprendizaje de cada alumno, hay algunas que estan especialmente pensadas para ello, y
asi lo indicamos en el lugar correspondiente. Asi mismo, las Gltimas sesiones de cada unidad lle-
van el titulo Lo que sabemos ahora. En ellas, se incluyen actividades que suponen la aplicacion
de lo aprendido en nuevas situaciones, pero intentando que no tengan un caracter de evaluacion
que las diferencie demasiado del resto de las actividades.

También al final de cada unidad didactica se realiza una evaluacion para comprobar si los
objetivos didécticos eran realmente razonables en relacion a los conocimientos previos de los
alumnos, si los contenidos seleccionados respondian a sus intereses, si las actividades propues-
tas conectaban con sus demandas y existfa una secuencia adecuada y una variedad suficiente, si
los recursos utilizados eran los pertinentes v si las estrategias de atencion a la diversidad esta-
han correctamente planteadas, a fin de atender a los diferentes ritmos y posibilidades de apren-
dizaje. Esta evaluacion permitira reflexionar sobre el proceso seguido en un lapso de tiempo
menor y realizar las modificaciones oportunas en unidades sucesivas.

Desde el punto de vista del profesor, la observacion directa del proceso de ensenanza y
aprendizaje se revela como uno de fos modos mds eficaces para atender al desarrollo de fas
capacidades de expresion vocal, instrumental y de movimiento y danza, y a las actitudes de los
alumnos. En estas actividades la evidencia de los resultados es inmediata para el profesorado y
el alumnado v el andlisis del proceso es fundamental para detectar fallos o problemas que pue-
den corregirse, en la misma sesion o en sesiones inmediatas. Asimismo, el profesor puede obte-
ner indicadores que le ayuden a atender a las posibilidades individuales, proponiendo, sobre la
marcha, los cambios de roles que considere oportunos.

Los datos obtenidos en la observacion directa pueden volcarse en una ficha de evaluacion,
en la que el profesor determinara aspectos especificos observables en cada unidad que poste-
riormente consignara. Estas fichas son individuales y es interesante que el alumno pueda tener
acceso a las mismas periodicamente, con el fin de conocer las opiniones que sobre él se va for-
mando el profesor y discutir los aspectos que se podrian mejorar en su trabajo.

La audicion es uno de los procedimientos més dificiles de evaluar ya que muchas veces la
respuesta a aquello que el alumno percibe durante la audicion no es explicita. Sin embargo, es
importante tener en cuenta que muchas de estas habilidades son observables en las actividades
de expresion ya que algunos fallos en la interpretacion vocal o instrumental provienen de dificul-
tades en la audicion.

Asimismo, es posible utilizar diferentes recursos en las actividades de audicion que facilitardn
la evaluacion, como la representacion corporal de contenidos musicales especificos identificados




mediante la audicion, la representacion gréfica de determinadas caracteristicas de la misica que
se escucha (elaboracian de graficos y musicogramas) o los comentarios orales o escritos.

En el &mbito de las composiciones, la observacion directa es, también, un instrumento ido-
neo. Sin embargo, se pueden utilizar recursos como las grabaciones en audio y video que facili-
ten un andlisis més detallado y profundo del trabajo de los alumnos.

Para la evaluacion de conceptos, son de gran utilidad la elaboracion de mapas conceptuales,
el comentario verbal y la presentacion de los trabajos de indagacion.

En el cuaderno de clase se guardan las respuestas dadas por los alumnos a diferentes pro-
puestas trabajadas, comentarios, partituras, etc., que el profesor puede mirar en clase y analizar
cada dos o tres meses obteniendo nuevos datos para la evaluacion.

La evaluacion de actitudes se realiza, principalmente, mediante la observacion directa e indi-
recta (comentarios verbales v escritos) y su registro en la ficha de cada alumno.

En el contexto de la evaluacion formativa es de gran importancia la autoevaluacion de los
alumnos. Para llevarla a cabo se pusden utilizar distintos instrumentos que faciliten la tarea,
como:

* Cuestionarios para responder individualmente o en pequenos grupos. Las respuestas
seran discutidas en un debate que se realizard con toda la clase. Es importante que las
preguntas se refieran, tanto a la propia actuacion y la participacion en las actividades de
clase, como a la oportunidad de los contenidos propuestos o a la actuacion del profesor o
profesora y de los otros comparieros y companeras. En este ultimo punto se integra, tam-
bién, un nuevo aspecto fundamental en muchas actividades musicales en las que se reali-
zan trabajos cooperativos: el de |a coevaluacion.

* Pautas de auto-observacion y hojas de seguimiento que los alumnos pueden ir comple-
tando a lo largo del proceso.

* QObservacion y/o audicion de grabaciones en video o audio de trabajos realizados en clase.
Un registro de grabaciones al que puedan acceder los alumnos les permitira tanto obser-
var y analizar su propia actuacion en un momento concreto como analizar su evolucion al
comparar trabajos realizados en momentos distintos del curso.

Al final del proceso, tanto el profesorado como los alumnos y alumnas participan de una
evaluacion sumativa. En la misma se impone una reflexion sobre el camino recorrido, valoran-
do tanto los progresos y las dificultades como las posibilidades de incorporar y aplicar lo apren-
dido en situaciones de la vida cotidiana. La lltima unidad de esta programacion esté pensada en
este sentido.

También es importante sefialar que el hecho de que este sea el titimo curso en que la masica
es obligatoria, supone la culminacion en una fase muy importante de la formacion musical del
alumnado. Por tanto, seria interesante evaluar globalmente lo que se ha adquirido hasta el
momento, intentando que cada uno tome consciencia del nivel alcanzando en su proceso de
aprendizaje.

En los apartados «Recursos especificos» y «Bibliografia» que aparecen al final de cada uni-
dad, se indican los materiales necesarios para el desarrollo de cada una de ellas y algunos libros
para uso del alumno que pueden resultar de utilidad, especialmente para los trabajos de indaga-

Recursos
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cion, pero también para otros como la construccion de instrumentos o la bisqueda de partituras
que puedan interpretarse en clase. Se trata de una breve seleccion realizada con la finalidad de
orientar al profesorado sobre alguna bibliografia que puede ser de utilidad en relacion con las
actividades prouestas.

Dado que los materiales constituyen uno de los recursos fundamentales para enriquecer las
distintas experiencias que se lleven a cabo en el aula, los listados que aportamos pueden ser
ampliados y/o modificados a criterio de cada profesor. En este sentido, serd de suma utilidad
consultar la «Guia Documental y de Recursos» (en Mtsica. Secundaria Obligatoria. Cajas Rojas,
M.E.C., 1992) v la Guia de Recursos Diddcticos. Misica. Educacion Secundaria Obligatoria
(M.E.C., 1995), en las que el profesor encontrard una amplia relacion de libros y otros materiales
impresos y recursos materiales tales como discos, programas de ordenador, instrumentos o
materiales audiovisuales, con comentarios sobre el contenido y la utilidad de los mismos.

En la unidad 1 de este proyecto, La musica en nuestras vidas, se incluyen todos los materia-
les sugeridos para el desarrollo de la misma (partituras, comentarios de obras, etc.). Ademas, en
el resto de las unidades se han incluido determinados materiales para aquellos casos en los que
se considere oportuno dar ejemplos que pudiesen orientar al profesorado.

En este libro se adjunta una casete con las grabaciones musicales que han de utilizarse en el
desarrollo de la primera Unidad. Cuando aparezca a lo largo de este documento la indicacion
cas Ej. | queremos senalar que se debe utilizar a casete. A continuacion, presentamos un lista-
do de las piezas musicales y ejercicios grabados en la misma.

AUTOR TiTuLo INTERPRETE ‘ GRABACION }
1 | Tradicional (Suiza) Vogelischottish Ramiro Amusategui Estudios:
- La Cala
I . : | B |
2 | Fragmentos de:
Andnimo La alboreada | Grupo de Bailes  El baile y la cancidn
Tradicionales: Parva tradicional en Ledn
y Sosiega Tecnosaga
; | VCP 10.285
Joseph Haydn Sinfonia n.® 100 Capella Istropolitana The best of Haydn
«Militar» Naxos 8.551118

(Finalle; Presto)

| !

@G. Verdi 0 mio rimorso! de Orquesta Sinfonica de la | La Traviata ‘
La Traviata Radio Checo-eslovaca | Naxos 8.660011-12

Coro Eslovaco

R. Vaughan Bryn Calfaria Donald Hunt 3 Preludes on Welsh ‘
Williams Hymn Tunes
Naxos 8.550773 ‘
|
Felix Mendelssohn Suefios de una Orquesta Filarmanica Suefios de una
noche de verano; Eslovaca noche de verano ‘

| Marcha nupcial Naxos 8.550370




- |
3 Scholl y Anderson

4  Scholl y Anderson

| Walking along

Ramiro Amusatequi

Estudios: La Cala

Walking along

(3 versiones: fempo
moderado, rapido y
lento)

Ramiro Amusategui

Estudios: La Cala

5 ‘ Andrea Girdldez

Pieza con
descripciones
sonoras
Fragmentos

| Duracion: gjemplo

| Ramiro Amusategui

Ramiro Amusategui

Estudios: La Cala

Estudios: La Cala

Intensidad:

ejemplos de grados de
intensidad y
requladores

Ramiro Amusatequi

Estudios: La Cala

y glisandos

Altura; agudo-grave

Esquemas de

sonidos (dictado)

Ramiro Amusategui

Estudios: La Cala

Ramiro Amusategui

| Estudios: La Cala

Partituras con
grafias analdgicas:
4, byc

Ramiro Amusategui

Estudios: La Cala

Esquemas de
partituras con
grafias analogicas:
*9,1,5,12,6,4,7,
8,10,2, 11,1

«7.18

Ramiro Amusategui
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Unidades didécti_cas







Unidad 1: |
La mdsica en nuestras viaas

Introduccion

La finalidad de esta primera Unidad es la de situar al alumnado en el contexto del aprendizaje
musical de este curso aproximandose tanto a la diversidad de contenidos que van a aprender y
al modo en que los van a aprender como a las diferentes perspectivas o posibilidades que exis-
ten para abordar un aprendizaje musical. Por ello, las actividades que se proponen estan relacio-
nadas con los seis blogues de contenidos, dando prioridad a procedimientos bésicos relaciona-
dos con la interpretacion, audicion, composicion e indagacion.

El tema ha sido elegido pensando en la necesidad de establecer todos aquellos nexos posi-
bles entre las distintas actividades musicales v las situaciones cotidianas en las que la misica
esta presente.

Uno de los factores que hay que considerar en esta unidad es la importancia de realizar una
evaluacion previa. El profesor se encontrard, sin duda, con grupos heterogéneos en los que
algunos habran realizado ciertas actividades, de forma mas o menos sistematica, en los cursos
anteriores, otros no y otros posiblemente estudien (o hayan estudiado) en Escuelas de Musica
u otras instituciones especializadas. Aunque tal diversidad supone ciertas dificultades, es
Importante tener en cuenta que, a pesar de esta situacion especial dada por la anticipacion,
todos los alumnos v las alumnas aportan experiencias musicales individuales adquiridas en el
hogar, con sus amigos, a través de la radio v la television o de diferentes actividades extraesco-
lares. Por tanto, no seria adecuado considerar que parten de cero, ya que todos cuentan con
una experiencia musical determinada, unas habilidades y unas «actitudes» (positivas y/o nega-
tivas) que deberan ser consideradas. En este sentido, son fundamentales todas aquellas activi-
dades que ayuden a valorar el punto de partida, tanto las referidas a interpretacion y audicion
como los debates, creando un clima favorable en el que el alumnado pueda expresar sus opi-
niones. Las distintas actividades aportaran al profesorado datos fundamentales para encauzar
el enfoque que se dara al drea, ya que podra hacerse una idea de los nuevos alumnos y alum-
nas y descubrir sus habilidades y preferencias musicales. La observacion de las tareas realiza-
das y las opiniones que manifiesten constituyen «sugerencias» basicas para reorganizar la pro-
gramacion del curso.

Las actividades que proponemos en esta Unidad han sido disefiadas atendiendo a los crite-
rios expuestos. Dado que en ellas se pretende integrar a todos los alumnos v las alumnas, inde-
pendientemente del punto de partida individual y de sus experiencias previas, dentro de cada una
hay diferentes fareas que pueden ser asignadas a distintos grupos atendiendo a la diversidad.
Asi mismo, en el desarrollo de la unidad el profesor podréd seleccionar aquellas que considere
mas oportunas para su grupo y disenar otras —similares o distintas— que considere mas adecua-
das para alcanzar los objetivos propuestos.
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Esta Unidad se diferencia de las siguientes, ya que en la misma se han desarrollado y detalla-
do todas las actividades a realizar, con el objetivo de que el profesor pueda comprender mejor
cual es la opcion metodoldgica elegida en este proyecto.

Objetivos

Al finalizar la Unidad didactica los alumnos y las alumnas serdn capaces de:

Conocer la dindmica de la clase y las habilidades basicas que deberdn desarrollar.

Expresarse mediante el movimiento, el canto y la ejecucion instrumental en situaciones de
imitacion e improvisacion.

Coordinar la propia accion con la de los otros en la interpretacion de piezas instrumenta-
les y/o vocales.

dentificar auditivamente atributos del sonido y elementos del ritmo métrico.

Expresar contenidos musicales a través de distintas formas de representacion: verbal,
corporal y grafica.

Analizar el fendmeno sonoro atendiendo a las interrelaciones entre altura, intensidad y
duracion.

Producir hechos sonoros y musicales en respuesta a pautas acordadas previamente.

Conocer y nombrar los instrumentos del aula iniciandose en su utilizacion y comprome-
tiéndose en su cuidado,

Seleccionar timbres o sonoridades adecuados a los requerimientos musicales utilizando
fuentes sonoras tradicionales y no tradicionales.

Conocer términos musicales elementales para denominar los pardmetros del sonido y
ciertos elementos de una obra musical (melodia, acompafiamiento, ostinato, forma, efc.),
aplicindolos en las actividades de expresion (interpretacion y composicion) y de audi-
cion.

Mantener la atencion en la audicion de piezas musicales trabajadas en clase y expresar
juicios de valor referentes a dichas obras.

Participar activamente y con buena disposicion en las actividades de expresion y en las
audiciones.

Disfrutar en las distintas actividades con una actitud relajada y desinhibida.

Contenidos

Conceptos

26 =

La presencia de la misica en la sociedad actual: pluralidad de géneros y estilos musica-
les.

Pardmetros del sonido: altura, intensidad, duracion y timbre.

Ritmo libre y ritmo métrico.




+ Elementos del ritmo métrico: tiempos, acentos y compas.
« Tempo.

» Fuentes sonoras tradicionales y no tradicionales: instrumentos del aula {denominacion y
caracteristicas generales), objetos sonoros e instrumentos de fabricacion casera.

« La partitura: representacion grafica del sonido y organizacion. Grafias analogicas.
« Laforma: repeticion y contraste. El rondo.
« El concierto: factores que intervienen en la programacion y realizacion de un concierto.

Procedimientos

« Coordinacion de movimientos y/o percusiones corporales que concreten el pulso, los
acentos v las duraciones (en forma sucesiva y simultanea) de distintas piezas musicales.

* Interpretacion de canciones al unisono y de acompanamientos instrumentales sencillos.

+ Expresion corporal e interpretacion de coreografias sencillas atendiendo a la estructura
formal de obras musicales con repeticiones exactas (AABB y rondd).

» Exploracion de distintas fuentes sonoras (instrumentos del aula y objetos) y desarrollo de
habilidades técnicas para su gjecucion.

* Discriminacion auditiva y andlisis del fendmeno sonoro atendiendo a las interrelaciones
entre timbre, duracion, altura e intensidad.

« |mprovisacion en gran grupo y en pequenos grupos atendiendo a diferentes pautas.
* Lectura e interpretacion de partituras sencillas con grafias analogicas.

+ Composicion de piezas instrumentales experimentando con los atributos del sonido trata-
dos.

« Utilizacion de la notacion grafica como recurso para la representacion de sonidos y para
el registro de las composiciones realizadas en clase.

* Audicion y valoracion de piezas musicales de diferentes géneros y estilos y de las inter-
pretaciones realizadas en clase.

* Busaueda de informacion sobre autores e intérpretes (del pasado v del presente) e instru-
mentos musicales.

+ Programacion, creacion de piezas originales, ensayo y realizacion de un concierto didacti-
co en la clase.

Actitudes

* Respeto a diferentes manifestaciones musicales.
+ Atencion a las indicaciones del profesor y adecuacion a la marcha del conjunto.

* Interés por superar las dificultades que implican las diferentes propuestas de movimiento
g interpretacion vocal e instrumental.

* Interés por participar en las actividades de grupo y aceptacion de los diferentes roles que
cada uno desempena en las actividades de clase (director, intérprete, publico, etc.).
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Actividades

Esta Unidad esta prevista para ser desarrollada en las ocho primeras semanas de clase. No
obstante, tanto su duracion como las actividades propuestas constituyen tan sélo una sugeren-
cia, por lo que pueden ser sustituidas por otras més acordes con las circunstancias concretas

de cada clase.

l| SEMANA

SESION ’ T

PRIMERA

[
14

Nos conocemos con la
miisica

2 ‘

Escuchamos miisica

* Nombres en cadena.

ACTIVIDADES BASICAS j

* Juego de movimiento. |

+ Debate.

« Audicién. |

* Debate.

SEGUNDA

32 |
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Hacemos miisica
Lo que sabemos

Juegos ritmicos

Andando

* Debate.

« [mitacién simultanea.
* Ritmos en cadena.
* Ecos ritmicos.

| * Movimientos con desplazamiento.

* |mitacion de movimientos.
¢ Juegos de coordinacion.

Rock

» Ejercicios de coordinacion.

» Ejecucion del pulso atendiendo al tempo
de la pieza escuchada.

* ndagacion sobre los origenes del rock
and roll.

« Construccion de una «bateria de sonidos».

TERCERA

hayg!

- Tynam, tdnom

| = Interpretacion de una coreografia elemental.

¢ Interprefacidn de una cancidr.

* Movimientos y percusion corporal que
concreten, de forma simultdnea o sucesiva,
los tiempos v el ritmo de la cancion.

* Ejercicios de coordinacion.

« Préctica de ostinatos que seran utilizados
como acompanamiento para la cancion.

» |nterpretacion vocal de la cancion y de un
acompafiamiento instrumental.

| CUARTA

Sonidos
Instrumentos y artilugios
SON0ros

» Exploracion timbrica.

* |mprovisacion de piezas instrumentales

* Interpretacion de una pieza atendiendo a
descripciones de eventos sonoros.

* Reconocimiento auditivo de fragmentos de
la pieza interpretada.

» Composicion de una pieza con
superposicion de sonidos.

» Audicién y comentario de los trabajos de
los diferentes grupos.




- | ' |
R Intensidad, duracion y altura

Discriminacion, produccion y
representacion grafica de sonidos :
atendiendo a la duracion. |
Discriminacidn, produccion y
representacion grafica de sonidos
atendiendo a la intensidad. ‘
Discriminacion, produccion y
representacion grafica de sonidos
atendiendo a la altura.

Representacion grafica de los sonidos. ‘

9.2y 10.2 | Planos sonoros

- QUINTA

Lectura de partituras con grafias
analogicas.

Interpretacion de una partitura con grafias ‘
analdgicas. -
Lectura e identificacion auditiva de
esquemas con sonidos superpuestos.
Lectura e interpretacion de una pieza
musical.

Composicion de una pieza musical.

'11.6y12.@| Rondd

| SEXTA \

Invencion y representacion grafica de
esquemas ritmicos.

Interpretacion de una cancion conocida.
Impravisacion sobre un bajo dado.
Creacion de un rondo.

Audicion del Rondd de la Suite Orquestal
n°2en Simenorde J. S. Bach.
Indagacion.

Audicion de otros rondds.

SEPTIMAY | 13 14 | En concierto

| OCTAVA y 152

Tomando como eje la preparacion de un
concierto, se ofrecen diversas actividades |
que pueden servir para la evaluacion de la
Unidad diddctica.

SESION 1: Nos conocemos con la misica

Nombres en cadena

La sesion puede comenzar con un juego ritmico que ayudard a aprender los nombres de
todos los alumnos y las alumnas y denotara el caracter activo y participativo que tendrén las cla-
ses de misica. Sentados en circulo, el profesor comienza tocando una pulsacion con percusion
corporal y pronunciando su nombre en cada una de las dos primeras percusiones. Todos imitan
lo escuchado. A continuacidn, y sin interrupcion, cada alumno o alumna dice su nombre de la
misma forma. (el ritmo variara de acuerdo al nimero de silabas y a las acentuaciones de cada

nombre):
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Cuando se ha completado el circulo, se introduce una variante en el juego. Gada uno dird su
propio nombre, mientras golpea con las manos sobre los muslos v, al hacer pitos, pronuncia el
del companero que esté sentado a su lado (izquierdo o derecho segtn el sentido elegido para el

juego).

Pedro dice:

Juan dice:
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Juegos de movimiento

Sobre una version instrumental de la danza suiza titulada Vogelischotisch (grabada en la
cinta que acompafia a este libro), se realizaran distintos juegos de movimiento y se montard una
coreografia elemental.

a) Expresidn corporal.

— Los alumnos y las alumnas bailan libremente al compds de la misica. Cuando el profe-
sor nombra alguna parte del cuerpo (mano, codo, cabeza, etc.), siguen bailando con el
compafiero o comparera que esté mas cerca, unidos por la parte del cuerpo que se ha
nombrado. Si el profesor dice «hop», continian bailando solos.

— La esfructura de esta danza es AABB (8 compases para cada frase). En AA, cada uno
bailara solo, en BB se nombrard alguna parte del cuerpo para que bailen en parejas. De
este modo, la forma de la danza quedara reflejada en los movimientos.

b) Coreografia alternando pasos establecidos con movimientos libres’.

| s =
) »
| v » |
& \ 2 |
| <4 ® '

‘ o Desarrollo:
Introduccion: 4 compases de 2/4

A (8 compases). en el lugar, tocar palmas llevando las manos hacia la derecha en un
compas Y hacia la izquierda en el siguiente:

' 3o d iy

A (8 compases). paso de polka:

| ﬁﬂbﬁ.ﬁﬁ}-ﬁ_ﬁ&ﬁl

Y

' La coreograffa sugerida puede ser modificada a juicio del profesor.

31



32

." Paso con el pie derecho hacia delante, en diagonal. ‘
5 Acercar el pie izquierdo pasando el peso del cuerpo a dicho pie.

. Paso con el pie derecho hacia delante en diagonal.

D Salto pequefio sobre el pie derecho levantando el izquierdo hasta la altura del tobillo,

(Al repetir el paso se comienza con el pie izquierdo, tal como se puede observar en la
partitura).

B B (16 compases): baile libre con la pareja, para volver a quedar en posicion inicial.

Debate

Tras los juegos de presentacion, y antes de explicar los objetivos del drea y el tipo de activi-
dades que se van a realizar durante el curso, el profesor puede proponer un debate en el que el
alumnado tenga la oportunidad de expresar sus intereses, habitos y gustos musicales y sus
expectativas. Para ello se podrian plantear cuestiones tales como el tipo de masica que prefieren
y los momentos o situaciones en las que la escuchan; si les gusta cantar y tocar instrumentos; si
piensan que es importante «estudiar» musica (y «saber solfeo») para poder tocar un instrumen-
to, cantar, o entender la musica que escuchan; si saben en qué sitios se puede estudiar musica:
si han compuesto alguna vez canciones o piezas musicales; si saben a donde acudir para obte-
ner informacion sobre cuestiones musicales (instituciones, bibliotecas, fonotecas, programas de
conciertos, etc.); si suelen ir a conciertos; si suelen comprar discos y si alguien colecciona gra-
baciones de alglin tipo de musica en particular.

A continuacion, el profesor puede explicar el enfoque que se dard al area durante el curso y la
importancia de la participacion, la colaboracion, las sugerencias y las aportaciones personales.

Finalmente, se solicitara una cinta virgen como material individual de uso del alumno en la
que grabaran, para la proxima clase, un fragmento de un minuto con su misica preferida.

SESION 2: Escuchamos miisica
Audicion

'l Cas, n°2 w

El profesor puede comenzar la sesion explicando que le agradaria conocer mas sobre los inte-
reses musicales de las alumnas y los alumnos. Para ello propone la audicion de una seleccion de
fragmentos musicales, durante la que irdn apuntando breves comentarios sobre lo que piensan de
cada uno de los ejemplos (especialmente si ese tipo de musica les agrada o les produce rechazo).

En esta seleccion hemos recogido ejemplos musicales de géneros vy estilos muy variados:
folklore, misica clasica, opera, musica contemporanea, musica de ceremonias...

Sugerimos al profesor agregar la grabacion de: una pieza de flamenco, una de jazz una de
rock, una cancion de moda (pueden grabarlas de la radio), un jingle publicitario (grabado de la
television) y una pieza de musica étnica.




A continuacion, en grupos de seis o siete alumnos y alumnas, elaboran listados que incluyan
tipos de misica que les agrada y otros que les desagrada (aclarar que no se trata de mencionar
canciones 0 piezas en particular, sino mas bien a categorias generales, como el jazz, el soul o la
musica clasica). Por ejemplo:

—

Musica que les gusta

Miisica que no les gusta

Miisica que les gusta
a algunos y a otros no

Rock
Cldsica
Flamenco

Opera
Musica electronica
Funk

Jazz
Musica folcldrica
Zarzuela

Dehate

Can los resultados obtenidos, el profesor escribe un listado en la pizarra. A partir de los
datos recogidos en la tercera columna, puede explicar que hoy convive entre nosotros una varia-
da gama de tipos de mdsica y que, tal como ha quedado reflejado, cada uno tiene gustos musi-
cales diferentes. Los «consumidores» de uno u otro tipo de misica también son muy diversos;
tanto que, especialmente en la mayor parte de las tendencias derivadas del pop-rock, cada grupo
intenta exhibir una forma de vestir y un estilo personal que le distinga de los demas.

Con esta idea se puede plantear un debate en el que expresen si creen que estas diferencias
en cuanto a preferencias son positivas o negativas; si consideran que es cierto que para escu-
char un tipo de musica en particular hay que tener determinadas caracteristicas personales o si a
una misma persona le pueden gustar estilos musicales muy diferentes; si cada «tipo de misica»
es por si mismo bueno o malo o, por el contrario, dentro de cada uno existe misica buena,
regular y mala; si alguien rechazaba antes algun tipo de misica que después le empezo a gustar;
efc.

Durante el debate se intentaran formentar actitudes de respeto y tolerancia hacia las opinio-
nes y preferencias de os otros.

Tras el debate se escuchara nuevamente la seleccion de fragmentos musicales de Ya actividad
anterior y los ejemplos aportados por los alumnos y las alumnas. El profesor detendrd la cinta
después de cada ejemplo a fin de comentar lo que cada uno habia apuntado. Ademas, se intentara
determinar a qué «categoria» pertenece cada uno de los ejemplos (cldsica, heavy, zarzuela, etc.)

SESIONES 3, 4, 5y 6: Hacemos miisica

Las siguientes actividades se relacionan fundamentalmente con el eje de expresion (vocal,
instrumental y corporal) aunque también se incorporan otras referidas a la audicion, la composi-
cion y la indagacion.

SESION 3

L0 QUE SABEMOS

Dehate

Del mismo modo que en la sesion anterior el profesor explico que deseaba conocer mas
sobre la musica que les interesaba y les gustaba (o disgustaba) escuchar, en esta oportunidad la




demanda puede referirse a las oportunidades en que «hacen» musica (cantan solos o con ami-
gos o familiares; tocan instrumentos; componen o improvisan sus propias canciones; etc.). Ade-
mas, pueden plantearse las inquietudes de cada uno, las posibilidades y las condiciones necesa-
rias para hacer musica. En referencia al (ltimo punto se podria explicar que, normalmente, todos
hacemos musica al cantar, silbar o tararear una cancién o al seguir el ritmo de una pieza con pal-
mas y que, aunque en principio no es necesario realizar practicas especificas, saber tocar instru-
mentos o aprender a leer y escribir misica amplia nuestras posibilidades, por lo que en la asig-
natura se pretende que todos adquieran habilidades que les permitan expresarse mejor con este
lenguaje.

JUEGDS RITMICOS

En los juegos que proponemos a continuacion, el docente actia como compositor y el alum-
nado desarrolla habilidades de interpretacion y coordinacion que implican la identificacion,
memorizacion y repeticion exacta de los esquemas presentados.

La repeticion de esquemas ayuda al alumnado a anticipar sonidos y los movimientos que los
producen: un aspecto fundamental en toda actividad de interpretacion. Por otra parte, los partici-
pantes desarrollan habilidades que les ayudan a mantener un pulso comun, esperar, mantener
silencio, trabajar en conjunto y mejorar la comunicacion con el grupo.

Dado que se trata de juegos en los que la atencidn cumple un papel fundamental, es conve-
niente limitar cada juego a unos pocos minutos y repetirlos en las siguientes sesiones incorpo-
rando nuevas dificultades. Para ello, indicamos tres juegos basicos y sugerencias que ayuden a
disenar otros que se trabajaran en clases sucesivas.

Imitacion simultanea

Alumnos vy alumnas sentadas en circulo. Explicar el mecanismo del juego: el docente toca un
esquema ritmico que todos deben imitar; cuando cambie de esquema todos deben cambiar con
él.

El docente toca esquemas ritmicos de cuatro tiempos combinando diferentes percusiones
corporales. Es conveniente comenzar con esquemas sencillos (por ejemplo, «pies—pies—pal-

mas—palmas», cada golpe coincide con un tiempo) & irlos complicando, tanto desde el punto de
vista ritmico como de coordinacion, de acuerdo a las habilidades del alumnado.

Otras posibilidades con mayor grado de dificultad:

« Imitacion simultanea utilizando esquemas de ocho tiempos.

* |mitacion simultdnea incorporando otros valores ritmicos.

« |mitacion simultanea en la que un alumno actaa como coordinador.

* Imitacion en canon. El docente comienza, tocando un esquema ritmico que todos deben
imitar. A continuacion, cambia a un segundo esquema pero el grupo sigue tocando el pri-
mero; cuando cambia al tercero el grupo toca el segundo y asf sucesivamente. El resulta-
do serd el de un canon ritmico que se va montando sobre la marcha. ES conveniente utili-
zar esquemas simples de cuatro tiempos y muy diferentes entre si (tanto por las dificulta-
des ritmicas como por las percusiones corporales que se utilizan), alternando un esque-
ma simple con otro mas complejo. Por gjemplo:
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Ritmos en cadena

Alumnos y alumnas en circulo:
+ (Cada uno toca un golpe con palmas, lo mas rapido posible.
+ De pie, cada uno toca dos golpes (uno con cada pie, alternando derecho e izquierdo).

* El docente toca una pulsacion constante. Cada participante toca cuatro negras, mante-
niendo un tempo comin. El ejercicio se hace mas dificil al reducir el nimero de tiempos
que tiene que tocar cada participante, ya que el tiempo para reaccionar es menor.

* Incorporando pausas: un alumno puede ignorar un golpe de palmas produciéndose un
tiempo de silencio; el corro sigue en sentido contrario.

» (on cuatro sonidos (efectos vocales, percusion corporal, etc.) diferentes, uno por cada
participante.

+ (Cada participante toca una vez un esquema ritmico propuesto por el profesor.

+ El docente propone dos esquemas ritmicos. Se comienza tocando el primero que serd
repetido por cada participante. Cuando uno decide no repetir ese esquema y tocar el
segundo, el corro cambia de sentido.

Ecos ritmicos

Ecos ritmicos de 4 y 8 tiempos, con efectos vocales o con percusion corporal, propuestos
por el profesor.

El grado de dificultad queda determinado por la extension del esquema, el tempo y la canti-
dad de percusiones que tienen lugar en un breve periodo de tiempo.
ANDANDO

En las siguientes actividades, que ocuparan la segunda parte de la sesion, las propuestas se

relacionan con la expresion corporal y con la percepcion y ejecucion de pulsaciones atendiendo
al tempo de la masica que se escucha.

_ Cas. |]“3_!

La pieza titulada Walking along ha sido elegida pensando en que debia conducir a un caminar
eldstico y suefto. Ademds de utilizarfa para fas actividades que sugerimos, puede servir para
acompanar movimientos de locomocidn tales como: caminar hacia delante, atras, a los lados, en
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parejas, trios, grupos, etc., y para recorrer distintos disenos espaciales. Asimismo puede servir
para acompanar movimientos méas complejos que incluyan el caminar: movimientos con los bra-
708, el torso, la cabeza o los hombros, repetidos ciclicamente o no.

Movimientos con desplazamiento

Los alumnos y las alumnas caminan libremente por la clase mientras se escucha la misica.
A una sefal def profesor (por ejemplo, un toque de pandero) permanecen en ef fugar y mueven
alguna parte del cuerpo manteniendo la pulsacion con que se movian los pies.

Imitacion de movimientos

Forman una fila y comienzan a andar imitando los movimientos del alumno o la alumna que
va delante: los caminos que recorre, la forma de mover los brazos, la forma de caminar (agacha-
do, estirado, etc.). Si se detiene y da palmas o mueve la cabeza u otra parte del cuerpo, todos
hacen lo mismo. A una sefial del profesor, el primero de la fila se coloca al final y el sequndo
pasa a coordinar la actividad. Es importante tener un cierto control del recorrido de modo que se
vayan dibujando diferentes figuras en el espacio y evitando que se forme un corro ya que esto
impide identificar al coordinador.

Juegos de coordinacion

En la siguiente propuesta se incorpora un nuevo contenido relacionado con la métrica el
acento.

(1)

+ El docente toca una pulsacion constante en un pandero y los alumnos se desplazan
dando un paso en cada pulso.

* Mientras caminan, el profesor les pide que cuenten «1234,1234,1234..».

» Se repite la actividad, pero ésta vez deben cambiar de direccion cada vez que dicen
«1»_

« Ademas de cambiar de direccion, dan palmas cada vez que dicen «1».
* Repetir la actividad utilizando otros esquemas, por ejemplo: «1-3», «1-5» «1-6» etc.

 El docente toca una pulsacion constante y los alumnos realizan las siguientes acciones
mientras cuentan en voz alta:

Esquema de 6 tiempos

| 2 3 4 5 6
pie pitos levantar
hrazons

Esquema de 8 tiempos

| 2 3 4 5 6 7 8

muslos  pitos palmas girar




« Cuando todos han practicada los dos esquemas, se divide a clase en dos grupos. Uno
debe mantener un esquema de seis tiempos, mientras el otro mantiene el de ocho. En
as sucesivas repeticiones los acentos se van desplazando.

« Engrupos, inventan otros esquemas de diferente duracion (por ejemplo, 3, 5.0 7). Una
vez que cada grupo haya presentado su trabajo se intentard superponer dos 0 més
esquemas.

SESION 4

Rock

En esta sesion se aplicaran las habilidades adquiridas (relacionadas con el pulso y el acento)
en situaciones nuevas, incorporando otro contenido, e/ tempo.

Ejercicios de coordinacion

Cada alumno necesita dos boligrafos y un libro o cuaderno que colocara sobre la mesa.
Recordar la actividad en que contaban 1 2 3 4, cambiando de direccion o dando palmas en 1. En
esta oportunidad percutiran en 1 sobre la mesa y en 2, 3 y 4 sobre el cuaderno, alternando
manos.

Mientras tocan, el profesor improvisa vocalmente una melodia en compés de cuatro tiempos
marcando el acento con palmas.

Ejecucion del pulso atendiendo al tempo de la pieza escuchada
(1)

Escuchan la primera version de la pieza titulada Walking along y acompanan la musica percu-
tiendo la mesa y el libro como en la actividad anterior. Los acentos deben coincidir con el golpe
que se da en la mesa.

A continuacion, cada alumno y alumna dibuja en su cuaderno un diseio como el siguiente:

{I _|_|_ C

y desplaza un dedo sefalando cada una de las rayas verticales del disefio mientras el docente
cuenta 12 3 4 a una velocidad constante.

Se repite la actividad al escuchar las tres versiones de la pieza Walking along (grabadas en
diferentes tempos).

Escuchar mdsica, determinar a partir de la percepcion si la velocidad es lenta o rapida y
advertir el pulso y los acentos es algo que todos hacemos de forma inconsciente y que nos per-
mite saber si tenemos que bailar o dar palmas mas lento o mas rapido y hacerlo al compas de la
musica. Por ello, y especialmente tras la practica realizada, es posible comentar qué era lo que
variaba en cada una de las versiones ayudandoles a deducir los conceptos de tiempo o pulso,
acento y tempo.
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2)

Al escuchar una pieza de rock and roll, (por ejemplo, Rock around the clock de Bill Haley), se
practica la siguiente secuencia de sonidos y gestos no sonoros, tocando cuatro tiempos en cada
caso: palmas, gestos no sonoros con las manos, pies, gestos no sonoros con hombros. Los
alumnos estardn sentados en circulo. Cuando ha terminado la introduccion de la pieza comien-
zan a ejecutar los sonidos y movimientos sugeridos de la siguiente forma:

| PALMAS GESTOSCON | pIES | GESTOS CON
MANOS HOMBROS :

‘ ‘ (4tiempos) || (diiempos) || (4 tiempos) (4 tiempos)

Los esquemas propuestos también pueden tocarse en cadena. Para ello, cada alumno toca
un esquema de cuatro tiempos. La dificultad de este juego es mayor que la anterior ya que se
reduce el tiempo de actuacion.

Indagacion sobre los origenes del rock and roll

Si bien ninglin movimiento musical nace en un momento concreto o en un dia decisivo,
muchos coinciden en senalar el 12 de Abril de 1954 como la fecha que marca el nacimiento del
rock. Ese dia, un musico llamado Bill Haley grabd con su grupo (The Comets) la cancion titulada
Rock around the clock, considerado el primer rock and roll de la historia. Aunque més tarde
tuvieron lugar acontecimientos mas o menos decisivos, como la aparicion del primer disco de
los Beatles en 1962 o ¢l festival de Woodstock en 1969, la cancion de Haley puso en marcha uno
de los movimientos musicales mas importantes de nuestro siglo.

Como actividad de ampliacion, y dado que los trabajos de indagacion seran fundamentales a
lo largo del curso, el profesor puede comentar que Rock around the clock es considerada, por
muchos, como una de las canciones més importantes en la historia del rock.

La tarea de los alumnos y las alumnas consiste en consultar libros que les permitan averi-
guar la razon de esta afirmacion. Ademas, si el profesor lo considera oportuno, puede sugerir
otras cuestiones tales como:

» El significado de rock and roll.
+ Los «antecedentes» musicales del rock and roll: el rhythm and blues y el country.

+ |a situacion socio—politica en Estados Unidos que justifica el nacimiento del rock and roll
y el éxito de musicos blancos como Haley o, mas tarde, Elvis Presley y la poca difusion
dada a misicos como Fats Domino o Chuck Berry.

« Qtras canciones de musicos negros que algunos consideran que en realidad fueron los
primeros rock and rof de la historia (por ejemplo The fat man de Fats Domino —disco de
oro en 1948- o Lawdy miss Clawdy de Lloyd Price -numero uno en 1952).

Es importante orientar al alumnado en cuanto a la bibliografia que pueden consultar, donde y
¢omo hacerlo y como presentar la informacion recogida.




Consideramos que esta actividad —independientemente de la cantidad de aspectos que se
vayan a indagar- es fundamental ya que se trata de un tema hacia el que los alumnos no suelen
tener prejuicios negativos ni actitudes de rechazo y puede ser una forma de interesarlos en este
tipo de tareas.

Construccion de una «bateria» de sonidos

Para la proxima sesion se les pedira que construyan una «bateria» de sonidos. Este material
es fundamental para participar en algunas de las propuestas siguientes y, por tanto, cada uno
debe construir la suya.

msm;ccr'ones:

Sobre una base de madera u otro material rigido fijar cuatro objetos que produzcan dife-
rentes sonidos (frascos de cristal, latas, cajas de madera, conchas, etc.), separados entre si
por una distancia aproximada de 10-15 centimetros.

| l/mlTﬂ

| Ademas, cada uno debera construir dos baquetas. Para ello, pueden observar diferentes
| modelos de baquetas en la clase o fotografias en libros de instrumentos y, a partir de la

observacion, disefiar su propio modelo (baquetas con cabezas duras o blandas, escobillas,
‘ palillos, etc.)

SESIONES 5y 6
TYNOM, TANOM

Estas sesiones se dedicaran al aprendizaje de la cancion eslovaca titulada Tynom, tdnom.2

Atendiendo a las propuestas de las diferentes actividades aprovecharemos para deducir los
conceptos de melodia, acompanamiento v ostinato como resultado de la practica.

Interpretacion de una cancion
Para el aprendizaje de la cancion propuesta se sugiere el siguiente procedimiento:

El profesor o prafesora presenta y canta la cancion completa.

? Aligual que en el resto de las actividades, el profesor puede reemplazar esta cancion por otra que considere
mas adecuada para su grupo, En esta oportunidad citamos ejemplos concretos a fin de que se puede ohservar el pro-
ceso seguido durante la unidad.
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| Tynom, Tanom il |
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Iy- nom, t-nom.  na Kospe-cku sta la. Iy - nom. G- nom, mamuapo - ze - b
e e NP ==t
e, e, ege” e 2
Ty nomy 13- nom. ne- po- 2e-ra) iy mna: Ty- nomy i -nom.  ne- pajdes 1y za mna:
Ty-nom, ta-nom, na Kopecku stala, Ty-nom, td-nom, preco by ja nesla?
Ty-nom, ta-nom, na mna pozerala. Ty-nom, ta-nom, vsak som ja nie pysna.
Ty-nom, 1d-nom, nepozeraj na mna, Ty-nom, ta-nom, kralovna je pysna.
Ty-nom, ta-nom, nepojdes ty za mna. Ty-nom, ta-nom, predsa za muz isla.

Ensefia por imitacion la melodia con fu, /a, u otra silaba repetida. Es conveniente ensenarla a
modo de eco dividiendo la cancion cada dos compases Yy luego cada cuatro.

Si bien el texto puede resultar dificil en un primer momento, éste puede trabajarse por sepa-
rado, realizando ejercicios de diccion en forma de ecos ritmicos (recitados) a los que se incorpo-
raran variaciones de intensidad y altura.

Movimientos y percusion corporal que concreten, de forma simultanea o sucesiva,
los tiempos y el ritmo de la cancion

El ritmo de la cancion se practicard también a través del movimiento y en relacion al pulso.
Estos ejercicios se realizaran mientras el profesor o profesora canta la cancion. Algunas posibili-
dades son:

+ (Coordinar dos movimientos simultaneos que concreten respectivamente el pulso y el
ritmo. El ritmo puede percutirse con paimas al tiempo que los pies marcan el pulso al
caminar,

» Coordinar dos movimientos, que concreten cada una el pulso y el ritmo respectivamente
en forma sucesiva. Esta prdctica pusde reafizarse afternando ocho pasos (coincidentes
con dos compases) y dos compases en el lugar, tocando el ritmo con palmas.

+ Cantar interiormente la cancion, mientras se marca el pulso y/o el ritmo con movimientos
diversos, incluyendo efectos sonoros con la boca.

Ejercicios de coordinacion

Los instrumentos construidos por los alumnos v las alumnas seran utilizados para realizar
gjercicios de coordinacion que podran aplicarse en la interpretacion de ostinatos en instrumen-
tos de laminas:
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Todos los ejercicios, que se aprenderan por imitacion, suponen la utilizacion de dos baguetas
v la alternancia de manos. En los tres primeros no se producen cruces, mientras que en los dos

Gltimos si.

Interpretacion de una coreografia elemental

......

Compas 1-2: Paso lateral con el pie derecho hacia la derecha; el pie izquierdo cruza por
 delante del derecho; paso lateral con el pie derecho hacia la derecha; el pie izquierdo se junta
con el derecho.

Compds 3-4: Paso lateral con el pie izquierdo hacia la izquierda; el pie derecho cruza por

delante del izquierdo; paso lateral con el pie izquierdo hacia la izquierda: el pie derecho se |

junta con el izquierdo.

i I T
H’J:" | +f' T "T| fﬁs‘ﬂ
1 - -l

Compas 5-6: Dos pasos hacia el centro del circulo (pie derecho — pie izquierdo); dos
pasos hacia atras (pie derecho — pie izquierdo).

QO

Compaés 7-8: Paso lateral hacia la izquierda (como en 3-4).

e
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Practica de ostinatos que seran utilizados como acompafiamiento para la cancidn

|
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Pandero }l

o
Lo
i

Claves ;l

Interpretacion vocal de la cancion y de un acompanamiento instrumental

Una vez aprendidos los ostinatos el profesor puede explicar que existen diversas posibilida-
des para hacer «arreglos» de una cancion ya que todo depende de las decisiones que tome el
grupo; por ello, la que proponemos puede ser modificada.

Al distribuir las partes que va a tocar cada uno, el profesor o profesora puede hacer referen-
cia a las mismas utilizando términos como melodia, ostinato, acompafamiento, etc. ya que estos
seran facilmente comprendidos como resultado de la practica.

Arreglo:
1. Introduccion

| * %_ ¢ - == — = ___'_ I_- =

L2

XA Eéra—(_'— = -—FJ_I. e = _’17::
e |_ — | — 4 T
0 = = @ —a — "]' — i -
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2. Ganto (17 estrofa) + xilofono bajo.

3. Canto (2° estrofa) + xilofono bajo + pandero

4. Interludio (igual que la introduccion)

5. Canto (1% estrofa) + xil6fono bajo + xiléfono alto + pandero
6. Canto (2° estrofa) + xilofono bajo + xiléfono alto + xil6fono soprano + pandero + claves. ||

|
El siguiente esquema puede resultar de utilidad para saber cuando entra cada instru-

mento.
Vo 1" estrofa 2% estrofa 1* estrofa 2% estrofa
X.S.

Pandero « 8 o o » ¢« o o o o |

Claves S e

Como actividad de cierre, un grupo interpretara la cancion con el acompafamiento instru- |
mental y otro la danza propuesta.

SESIONES 7, 8, 9y 10: Sonidos

La finalidad de estas sesiones de descubrir las propiedades del sonido, como resultado de
diferentes experiencias de exploracion de fuentes sonoras, v su utilizacion en la audicion, inter-
pretacion e invencion de piezas musicales. Ademas, se buscaran codigos de notacion, acorda-
dos con el grupo, que sirvan para representar graficamente el comportamiento de os sonidos y
se introducird el concepto de partitura, entendido como un recurso para plasmar ideas musica-
les que puedan ser interpretadas por otros.

En estas sesiones se pretende:
« Conocer, explorar, tocar e identificar, auditivamente, distintos generadores de sonido.

+ (rear e interpretar piezas vocales e instrumentales en pequenios grupos seleccionando las
fuentes sonoras a utilizar,

» Conocer e identificar caracteristicas del sonido atendiendo a su duracion, altura e intensi-
dad.

« (Comentar y evaluar los trabajos que se presentan en clase.
* Leery escribir partituras utilizando grafias analogicas.

« Aplicar los conocimientos y habilidades mencionados en la audicion y andlisis de frag-
mentos musicales.
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SESION 7
INSTRUMENTOS Y ARTILUGIOS SONOROS

Las primeras propuestas se relacionan fundamentalmente con el timbre.

Ademas de los instrumentos de clase, el profesor puede aportar diferentes objetos (globos,
trozos de madera, silbatos, cartones lisos y corrugados, botellas, latas, etc.) que seran utilizados
en las diferentes actividades.

Una posibilidades es comenzar haciendo referencia a los medios utilizados por las perso-
nas para hacer musica y explicar que es posible utilizar diferentes generadores de sonido, es
decir, fuentes sonoras de distinto tipo (objetos e instrumentos musicales mecanicos o electro-
nicos).

Exploracion timbrica

Cada alumno y alumna elige un objeto con el que pueda producir un sonido, explora sus
posibilidades y selecciona el que mas le agrade para presentarlo al grupo.

Sentados en corro, cada uno toca el sonido elegido y escucha los de sus companeros. El
profesor o profesora puede hacer preguntas que ayuden a descubrir propiedades sonoras de los
instrumentos y objetos utilizados referidas a la duracion, la altura, el modo de accién y los
mediadores utilizados para tocar el instrumento, el material vibrante, etc.

Improvisacidn de piezas instrumentales

Un alumno o una alumna hace las veces de director-compositor. Cuando sefiala a algtn inte-
grante del grupo éste comienza a tocar y continda hasta recibir una sefial para parar. Es conve-
niente que el profesor o profesora actle primero como director o directora, a fin de demostrar la
dindmica de la actividad.

El alumno o fa alumna que actta como director-compositor debe decidir, sobre la marcha,
exactamente aquello que desea que toque cada uno de los integrantes del grupo. Por ello, en
cada actuacion se esta improvisando una pieza para la cuél han de tomarse decisiones referidas
a cuestiones tales, como el modo en que va a comenzar, 0 cémo va a ser el final, el caracter,
cuando hay que tocar fuerte o piano, etc.

Interpretacion de una pieza atendiendo a descripciones de eventos sonoros

El profesor o profesora escribe en la pizarra descripciones que sugieran diferentes resultan-
tes sonoras que seran interpretadas por grupos de instrumentos.

Los alumnos y alumnas leen las descripciones, buscan los materiales e instrumentos nece-
sarios y deciden como se pueden agrupar para interpretar lo que alli se sugiere.
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Reconocimiento auditivo de fragmentos de la pieza interpretada

En este ejemplo se han utilizado las mismas descripciones de la actividad anterior modifican-
do el orden. Durante la audicion, deberan identificar los distintos grupos de sonidos y apuntarios

en un recuadro de acuerdo al orden en que aparecen. Al escuchar un silencio prolongado se
dejard un cuadro en blanco.

Clave para las respuestas:

g f \ d ” c e a b i

Composicion de una pieza con superposicion de sonidos

En pequenos grupos, inventan una pieza similar a la interpretada en la actividad anterior en la
que se superponen diferentes sonidos v se escriben las descripciones de modo que puedan ser
leidas por otros. El profesor dara las indicaciones necesarias para que se ordenen las descripcio-
nes de izquierda a derecha superponiendo las que, en un momento determinado, van a sonar
simultaneamente. Por gjemplo:
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| Un sonido

Ln sonido .

largo ‘ Ciiatic ‘ Metales largo Ciiatns Paiches

producido sonidos percutidos __— producido sonides percutidos __——
tonun | tocados en con un | wesdosen
instrumento | yna cuerda, e — INSIUMento | ung cuerda, o

de viento, Parches. Cuatro de viento. Ttmeean
e — Metl —

|—Ml.n.'llt.m sonidos de metal, Tocan ‘

l suavemente.

I golpes fuertes. |

) [ B T
Muchos sonidos de metal, Tocan Una «nubes de sonidos
suavenmente. | de madera, |

Una «nubes de sonidos
de madera,

Es importante que durante [a interpretacion, uno actte como director, ya sea indicando las
entradas o desplazando el dedo por el diagrama.

Audicion y comentario de los trabajos de los diferentes grupos

Al escuchar los trabajos presentados el profesor hard preguntas que ayuden a analizar cada
una de las propuestas y sugerencias para introducir modificaciones que permitan mejorar los
resultados obtenidos. Asi, por ejemplo, i la pieza es demasiado «dispersa», puede sugerir que
se busque algun elemento de conexion entre las distintas partes; si resulta monatona, puede
sugerir que se introduzcan cambios de intensidad o instrumentacion.

SESION 8

INTENSIDAD, DURACION Y ALTURA

En las actividades de la sesion anterior el eje estaba centrado en una de las caracteristicas del
sonido: el timbre. No obstante, se incorporaron conceptos que seran tratados con mas detalle en
gsta oportunidad, algunos referidos a los parametros del sonido (especialmente la intensidad la
duracidn v la altura) y otros a posibilidades de ordenar los sonidas en ef tiempa (sucesidn y
superposicion).

El profesor explicard que los sonidos poseen diferentes caracteristicas o parametros que
siempre estdn presentes y pueden ser reconocidos por el oido, y que su conocimiento (y reco-
nocimiento) amplia nuestras posibilidades al escuchar, interpretar y componer misica. En algu-
nas de las actividades de la sesion anterior el objetivo era identificar sonidos por su timbre y
seleccionar diferentes generadores de sonidos para la interpretacion o invencidn de estructuras
sonoras atendiendo a esta caracteristica.

En esta oportunidad se trata de identificar y producir sonidos atendiendo a la intensidad, la
duracion y la altura y de aplicar los conocimientos y habilidades adquiridos en la interpretacion,
invencién y audicion de piezas musicales.

Los alumnos v las alumnas pueden explicar lo que entienden por intensidad, altura y dura-
cién y poner ejemplos cantando o produciendo sonidos con diferentes caracteristicas.

Discriminacion, produccion y representacion grafica de sonidos atendiendo a la duracion

En esta actividad se prestara atencion a la duracion de los sonidos y a su comportamiento en
el tiempo.




+ Escuchan el ejemplo v lo imitan con la voz.

« En la segqunda audicion, ademas de cantar, desplazan un dedo sobre la mesa «dibujando»
|0 que cantan con fingas, mas o menos largas, y puntos.

« Comparan el ejemplo escuchado, con los anteriores. En esta oportunidad no habia cam-
bios de intensidad. ;Qué variaba?

El profesor puede dar una primera definicion de la duracién, como el rasgo que caracteriza a
los sonidos y los silencios como largos o cortos.

* Representan graficamente el ejemplo escuchado con lineas de diferente longitud (para los
sonidos largos) y puntos para los sonidos cortos.

» Escuchan una secuencia de sonidos interpretada por el profesor y mueven una mano
atendiendo a la duracion y las caracteristicas de cada sonido. En esta secuencia se inclui-
ran sonidos impulsivos, largos lisos y largos rugosos o iterados.

® ® 00 v 900

» Escuchan otra secuencia similar y «dibujan» los sonidos desplazando un dedo por el aire.

* En la audicion del primer gjemplo se representaron los sonidos largos y cortos con lineas
y puntos. Ampliando ese criterio se diferenciara entre una linea recta para los sonidos
lisos y una en zig-zag para los iterados. No es necesario explicar esta convencion de
forma previa ya que, con lo frabajado anteriormente, es probable que los mismos alum-
nos descubran las diferentes formas de representacion.

El profesor toca otra secuencia (mas breve) y los alumnos representan gréficamente lo que
escuchan. Por ejemplo:

Tras la actividad se comentara que ademas de ser mas o menos largos, 10s sonidos presen-
tan diferentes caracteristicas de acuerdo con su comportamiento en el tiempo.

Discriminacidn, produccion y representacion grafica de sonidos atendiendo a |a intensidad

En esta actividad se trabaja el concepto con el fin de identificar auditivamente, producir y
representar graficamente variaciones de intensidad.

| Cas.n®7

+ Escuchan el primer ejemplo y lo imitan percutiendo la mesa con un boligrafo.

 Escuchan el segundo v lo imitan con la voz.
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Comentan las caracteristicas de los sonidos en cada uno de los ejemplos (alternancia de
sonidos fuertes y debiles, en el primero, y cambios progresivos de intensidad —de fuerte a
debil y viceversa—, en el segundo).

Tocan sonidos percutiendo la mesa con dos boligrafos y atendiendo a lo que el profesor indi-
ca mediante gestos (alternancia de sonidos fuertes y débiles, crescendos y decrescendos).

Escuchan nuevamente fos ejemplos y fos representan graficamente utilizando puntos
grandes y pequenos para los sonidos fuertes o débiles y tridngulos, que se abren o cie-
rran, para los crescendos y decrescendos.

Clave para las respuestas:

El profesor da una primera definicion, explicando que el rasgo que caracteriza a los soni-
dos como fuertes o débiles se denomina intensidad; que ésta puede cambiar por grados
(como en el primer ejemplo) o hacerlo de forma paulatina (como en el segundo), crecien-
do o decreciendo. Al representar los sonidos con grafias analdgicas, la intensidad queda
determinada por el tamano del dibujo.

Discriminacion, produccidn y representacion grafica de sonidos atendiendo a |a altura

En la actividad siguiente se prestard atencion a |a altura de los sonidos y se presentaran los
conceptos de grave-agudo y glisandos (ascendentes y descendentes).

[Coos |

Escuchan el primer ejemplo y lo imitan vocalmente.
Comentan qué es lo que varia entre los diferentes sonidos del ejemplo.

Lo escuchan nuevamente y lo representan graficamente con puntos que estan mas
«altos» 0 mas «hajos».

Clave para la respuesta:

+ Se da una primera definicion de altura, como rasgo que caracteriza a los sonidos como

graves 0 agudos.




+ Lo escuchan y lo representan graficamente.

Clave para la respuesta:

Escuchan el segundo ejemplo y lo imitan vocalmente.
Comentan qué es lo que varia entre los diferentes sonidos del ejemplo.

Lo escuchan nuevamente v lo representan subiendo v bajando la mano durante la audicion.

SN S S

* Se determina que los sonidos pueden tener una altura fija (como el Gltimo del ejemplo) o

variable (glisandos) .

Representacion grafica de los sonidos

[Can 9

En esta actividad representaran
graficamente los sonidos de cada uno
de los ejemplos de la grabacion, lo
cual permitira evaluar los procedi-
mientos y conceptos presentados en
gsta sesion.

Cuando todos han completado la
tarea, se escucharan nuevamente los
ejemplos deteniendo la grabacion des-
pués de cada uno, para poder compa-
rar las respuestas e intercambiar ideas
(ue promuevan la descripcion verbal.
Es importante explicarles que se utili-
za este procedimienta para corregir
los trabajos con el fin de que cada uno
pueda conocer las razones por las que
sus respuestas eran acertadas o equi-
vocadas V. a partir de la autoevalua-
cion, subsanar esos errores en ejerci-
Cios posteriores.

m

Clave para las respuestas:

N
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— SESIONES 9y 10 ez
PLANOS SONOROS

Las diferentes formas de representar graficamente la musica (partituras —con grafias analagi-
cas y tradicionales— musicogramas, esquemas, etc.) constituyen un recurso que permite regis-
trar ciertas ideas musicales que no pueden ser retenidas en la memoria 0 que deseamos que
otros puedan interpretar. Asi, aunque este tipo de registros no son siempre necesarios (muchos
musicos no conocen el cadigo de escritura musical y, sin embargo, se desenvuglven eficazmente
como intérpretes, compositores y/o directores de grupos), en muchos casos, resultan de gran
utilidad.

Dado que en estas sesiones, y a lo largo del curso, se realizaran diferentes actividades rela-
cionadas con la lectura y escritura de partituras (y, obviamente, con el conocimiento de diferen-
tes codigos de escritura musical), es importante que los alumnos vy las alumnas encuentren el
sentido v la utilidad de estas actividades y que esta parte del trabajo no sea tomada como una
imposicion desvinculada de la préctica musical.

Los diferentes tipos de partituras son un recurso para la interpretacion vy, como tal, habra
que considerarlos Unicamente cuando resulten necesarios. El tipo de lectura que debe efectuar
el alumno frente a una partitura es mas o menos complejo segun sus caracteristicas. En gene-
ral, el alumno debe realizar una lectura en sentido horizontal y otra en sentido vertical simultd-
neamente. Por ejemplo:

|Flauta messssssssss ® ® O 0 ¢ Ememaa—— 9 TEEsm———— @

CaSCﬂbCICS AAL DI AN St S PN s AR AN LA DA D ‘

En este ejemplo, el alumno que toca los cascabeles debe leer la linea superior para poder
inferir el momento en que debe comenzar y terminar cada uno de los sonidos que toca.

Las relaciones que se establecen enire fas partes determinan el grado de dificultad. Elfo
depende de: la cantidad de partes diferentes; la factura de cada una de las partes (vinculada
con los contenidos ritmicos, melodicos y expresivos que el alumno haya abordado); las rela-
ciones que se establecen entre las partes y los sincronismos que deben alcanzarse en conse-

cuencia.

El objetivo de las siguientes actividades es adquirir habilidades que ayuden a seguir en el
tiempo diferentes tipos de partituras (tanto durante la audicion de ejemplos musicales como
para la interpretacion de piezas) y tomar contacto con algunas de las posibilidades de represen-
tacion grafica del sonido.

Lectura de partituras con grafias analdgicas

En esta actividad se aplicardn los conceptos tratados en la audicion de estructuras so-
noras.

El profesor dibujaré la partitura en la pizarra y el grupo la interpretara vocalmente.
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A continuacion, realizaran las siguientes tareas:

a) | Cas.n® 10

Escuchar la grabacion y determinar el orden en que aparece cada fragmento

Clave para las respuestas: b, ¢, a.

b) (G i1

Determinar cudl es el esquema pequeno que se escucha en cada ejemplo. Se darén
algunas respuestas anticipadamente como guia:

¢) Determinar cudl es el esquema pequefio que se escucha y dibujarlo:

Interpretacion de una partitura con grafias analdgicas

En esta actividad se aplicardn los conceptos y procedimientos abordados en la interpretacion
de piezas musicales. Para ello, el profesor entregara una partitura a cada grupo (deberan recortar
los tres cuadros v colocarlos de izquierda a derecha para montar la partitura completa). Cada
grupo seleccionard los materiales e instrumentos que va a utilizar (en muchos casos atendiendo
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a las posibilidades para producir determinados sonidos. Asi, por ejemplo, para producir glisan-
dos serdn de utilidad flautas de émbolo, instrumentos de Idmina sobre los que se deslice una
baqueta, etc.) y organizar la interpretacion de acuerdo a lo que le sugieren las diferentes grafias.

Es importante que el trabajo se aborde pensando en que van a interpretar una pieza de masi-
ca (que tendrd un comienzo, un desarrollo y un final determinado) y no un ejercicio que simple-
mente requiere la traduccion a sonido de una serie de signos.
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Cada grupo presenta su trabajo. Durante la audicion se comentardn las decisiones tomadas
en cada caso.

Lecturas identificacién auditiva de esquemas con sonidos superpuestos

Cas.n> 12

En los ejemplos presentados en las actividades anteriores no habia superposicion de diferen-
tes voces. El ejemplo que se escuchara a continuacion requiere de la lectura de varias partes de
forma simultanea.

Durante la audicion, deberan ordenar los esquemas que representan cada parte de la obra.

El profesor puede entregar fotocopias de este material o escribirlo en la pizarra.




Lectura e interpretacion de una pieza musical

En el ejemplo que ahora se propone interpretar con toda [a clase, una de las diferencias basi-
cas consiste en el tipo de organizacion ritmica. Mientras que los ejemplos anteriores estaban

basados en un ritmo libre, los que se trabajan a continuacion estan estructurados de forma
métrica.

Gran parte de la rftmica occidental organiza los sonidos tomando como hase pulsaciones que
se articulan a igual intervalo de tiempo. En las experiencias de la sesion cuatro se utilizaron
lineas ubicadas de manera equidistante, que aqui serdn regemplazadas por grillas.

El trabajo con grillas resulta de suma utilidad como recurso para introducir Ia lecto-escritura
de elementos métricos ya que permite leer diferentes valores ritmicos desde el comienzo, sin
mayores dificultades, con el apoyo de silabas repartidas en las diferentes casillas. Las acciones
propuestas a continuacion permitiran al alumnado leer en partituras analogicas ritmos equivalen-

tes o proporcionales al tiempo (negras, corcheas y blancas) ya sea que se presenten con sonido
0 con silencio.

Escrihir esta partitura en [a pizarra para que pueda leerla toda la clase. La lectura se hace de
izquierda a derecha y de arriba abajo, linea por linea, de forma continua.
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Tum [tum |[tum |[tum

2. Tum | ti tom |

3. tam tam

4.1 ti-ki | t-ki |t-ki | ti-ki
5.| Dig |dog |dag

6 tm‘m.‘r[mm*r

Esta partitura puede ser trabajada de diferentes maneras, a saber;

* Leer e interpretar vocalmente todas las lineas, de izquierda a derecha y de arriba hacia
abajo.

* Reemplazar los sonidos vocales por otros producidos en los instrumentos construidos:

Linea 1:un timbal u otro instrumento de parches de sonido grave.

Lineas 2, 3 y 4: «Bateria de sonidos»: se adjudica una sflaba a cada uno de los
objetos de la bateria y se reemplaza esa silaba por una percusion en el objeto
correspondiente.

Tim Tom Tam 17 (ki)

|

Linea &:tres campanillas o trozos de metal de diferente altura.

Linea 6. un giiiro 0 las anillas de un cuaderno raspadas con un palillo.

*  QOrganizar diferentes estructuras combinando las lineas de la partitura, por ejemplo:
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A continuacion, se propone reemplazar las silabas por signos:
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Composicidn de una pieza musical

En grupos, componen una pieza similar (es decir, utilizando una grilla con cuatro casillas por
linea y sonidos equivalentes al tiempo o proporcionales —corcheas y blancas—), utilizando silabas
0 signos. La composicion puede tener dos o mas voces. Cada grupo debera determinar los ins-
trumentos, la estructura de la pieza y la forma de ejecucion.

SESIONES 11y 12: Rondd

La mdsica, al igual que el cine o la literatura, es un arte que se desarrolla en el tiempo v, por
tanto, fodos aquellos mecanismos que permitan recordar lo escuchado relacionando las partes
con el todo son fundamentales para que el auditor pueda seguirla. Esto implica el desarrollo de
habilidades que permitan captar el sentido del discurso musical desde la primera audicion. Se
trata de habilidades complejas que no se adquieren por el mero hecho de escuchar misica y que
requieren de un trabajo sistematico organizado basandose en una secuencia légica que posibilite
la percepcion de los diferentes elementos que integran una obra musical. Existen diferentes
metodologias que, normalmente, se conocen con el nombre de «audicién activa». En esta pro-
puesta optamos por un proceso de trabajo que va de lo global a lo particular atendiendo, progre-
sivamente, a los diferentes elementos que conforman una obra musical. Para ello, comenzamas
frabajando con diferentes formas por secciones con repeficiones exactas, en este orden: el
rondd, la forma binaria (AB), formas ternarias (ABA, ABB, AAB), otras (por ejemplo el Virelai:
AbaAbaA...).

De forma paralela, se trabajan contenidos relacionados con gl timbre v la instrumentacion.

Posteriormente se presentan algunas de las formas contrapuntisticas més simples (como el
canon, o el quodlibet, introduciendo un nuevo concepto, la textura) y procedimientos que impli-
can una diversificacion de la atencion ya que deben sequirse dos o mas lineas que se desarrollan
simultaneamente.
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Las formas musicales mencionadas estan presentes en diferentes periodos historicos y, por
tanto, la secuencia que proponemos no supone un trabajo lineal o cronolégico, sino que, de
acuerdo con los contenidos que se trabajen, se escuchan obras de diferentes periodos, géneros
y estilos.

Los recursos para la audicion también son variados: musicogramas y otros recursos visua-
les; expresion corporal o danzas atendiendo a la estructura de las diferentes obras; interpretacion
(con percusion corparal, instrumentos o con la voz) de los distintos elementas que integran la
obra, etc.

En estas sesiones, y como ejemplo de la metodologia que proponemos, introducimos el con-
cepto de forma y sugerimos diversos procedimientos que, en su conjunto, permitiran al alumna-
do realizar una audicion atenta y comprensiva de piezas cuya estructura es la del rondo, una de
las formas musicales mas simples, compuesta por un estribillo o refran que aparece al menos
tres veces, con el que se intercalan coplas o estrofas de caracteristicas contrastantes.

SESION 11
Invencion y representacion grafica de esquemas ritmicos

En la primera actividad, y retomando las propuestas trabajadas en la (ltima sesion, se
comienza con un dictado ritmico.

El trabajo con signos requiere la puesta en marcha de acciones tales como decodificar su
escritura v traducirlos a sonido (leer) y escuchar sonidos o imaginarlos y traducirlos a signos
(escribir). Las acciones propuestas permitirdn al alumnado codificar y decodificar motivos ritmi-
cos articulados con sonidos v silencios.

El profesor entrega a cada alumno la siguiente hoja de trabajo:

‘ ®
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En el primer dictado el profesor cantard esquemas de ocho tiempos utilizando diferentes sila-
bas (por ejemplo, ta= ., ti-ti=." .y ta-a=.), al tiempo que marca una pulsacion constante. Los
alumnas escuchan el primer esquema y lo imitan (con la voz y marcando la pulsacion al senalar
cada uno de los cuadros de la grilla). A continuacion lo transcriben utilizando las grafias conveni-
das en la sesion anterior. Proceder de manera similar con la siguiente propuesta para completar
los cuatro compases de la primera linea.

Clave para las respuestas:
‘ LA )

Se controlan las respuestas, cotejandolas con el esquema escrito en la pizarra y se proce-
‘ de al dictado de la segunda linea de A.

Cada alumno escribe una nueva frase (en B) utilizando las grafias y los valores convenidos. A
continuacion, tocan individualmente lo que han escrito. Se divide la clase en cuatro grupos. Un
alumno canta su frase B, todos la imitan y uno de los cuatro grupos la transcribe en su hoja de
trabajo (en la linea asignada para la frase C). Se procede de forma similar con otros tres alumnos
de modo que los tres grupos restantes escriban frases diferentes en C. Se eligen los sonidos
para interpretar el rondo (efectos vocales, percusion corporal, instrumentos y/u objetos sono-
ros). Tras practicar las lineas ritmicas una a una, se procede al montaje del rondé. Este puede
quedar conformado de la siguiente manera:

‘ A: se divide la clase en dos grupos, uno para la linea superior y otro para la inferior. |
B: cada uno toca el esquema que habia inventado (todos tocan simultaneamente).
A: igual al primer A.

| G: cuatro «solistas» tocan las lineas ritmicas simultneamente.
A igual al primerﬁL ‘

Interpretacion de una cancion conocida

Dado que en la proxima sesion se creard un rondo a partir de la cancion Tynom, tanom, se
puede dedicar la dltima parte de la clase a recordar la cancion y los acompafamientos trabaja-
dos. Si se monto el arreglo propuesto en las sesiones 5y 6, puede repasarse la (ltima parte de la
cancion después del interludio:

« (Canto (1% estrofa) + xildfono bajo + xiléfono alto + pandero
* Canto (2° estrofa) + xilofonao bajo + xiléfono alto + xiléfono soprano+ pandero + claves.

Si el profesor lo considera conveniente, puede entregar nuevas hojas de trabajo en las
que los alumnos y las alumnas escriban el ritmo de la cancidn y de los diferentes ostinatos
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(tanto melodicos como ritmicos) aplicando algunas de las habilidades adquiridas durante
esta sesion .

— SESION 12 - -~

Esta sesion se dedicard a la creacion de un rondd (fomando como base la cancién Tynom,
fanom ) y a la audicion de un rondo instrumental, en version grabada.

Improvisacion sobre un bajo dado

Los alumnos improvisan melodias utilizando las notas del pentacordio menor
(la-si-do-re-mi) sobre el bajo de la cancién:
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Un grupo toca el bajo en xilofonos y metalafonos bajos y otros instrumentos disponibles en
el aula, tales como guitarras o teclados. De forma individual, algunos alumnos improvisan
(tocando instrumentos de laminas) sobre ese bajo durante 8 compases. ES conveniente que el
profesor toque un acompanamiento ritmico indicando los cierres de frases (al final de los com-
pases 4y 8).

Creacion de un rondo

Encadenando la version de Tynom, tdanom (practicada en la undécima sesion) con algunas de
las improvisaciones, se montara un rondo.

El profesor dibujard en la pizarra un esquema que ayude a identificar la estructura de esta
version, explicando que A representa las repeticiones de la cancion, que hacen las veces de estri-
billoy B, Cy D las distintas estrofas intercaladas con los estribillos.

A B A C A D A

Se puede hacer referencia a algunas canciones con estribillo que los alumnos y 1as alum-
nas conozcan, observando como el estribillo se repite siempre con idéntico texto y masica y
estableciendo las diferencias con el rond6 que van a interpretar ya que en este caso, a diferen-
cia del de las canciones, las esirofas tienen distinta musica. Tambien se puede anticipar el
concepto de forma y explicar que muchas piezas musicales tienen una estructura similar,
compuesta por estribillos y estrofas y que suele asignarse una letra a cada parte para diferen-
ciarlas ente si.

Audicion del Rondd de la Suite Orquestal n.° 2 en Si menor de Johann $. Bach

Como actividad inicial, se propone la interpretacion ritmica de la seccion A del rondd. Un
grupo tocara con percusion corporal y el otro con efectos vocales. El profesor lo ensenard por
imitacion.
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Al trabajar la parte de percusion corporal el profesor puede ir tarareando la melodia de modo
que ésta sea mas facilmente identificada durante la audicion.

« Escuchan el estribillo del rondd, hasta que puedan tararearlo.

+ Escuchan nuevamente el estribillo y tocan, simultdneamente, los ritmos aprendidos con
percusion corporal y con voces.

* Escuchan el rondd completo v levantan una mano cada vez que aparece el estribillo.

* En la siguiente audicion se les entregard una plantilla para que completen el esquema
coloreando (con tres rotuladores de diferente color) los cuadros que han quedado en
blanco y escribiendo las letras correspondientes.

A

Observar que la primera vez que aparece el estribillo se toca dos veces.

* Escuchan la obra nuevamente y tocan el acompafiamiento ritmico trabajado en cada una
de las apariciones de los estribillos.

Indagacidn
Finalmente se puede proponer un trabajo de indagacion en el que las propuestas podrian ser:

* Averigua el significado de la palabra «Barroco» y los siglos en los que tuvo lugar dicho
periodo.

+ Prepara un breve informe para presentar a tu clase sobre alguno de los siguientes temas:
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- Elpais y los afos en los que vivio Johann S. Bach.
— Una breve biografia de algln compositor espafiol del barroco.
—Una breve biografia de un pintor barroco y una pequena muestra de sus cuadros.

* El inico instrumento de viento que interviene en el Rondd de Bach que has escuchado es
una tlautabtrauesera, Busca informacion sobre este instrumento describiendo sus caracte-
risticas principales.

_Es imporjante que el profesor o profesora oriente a los alumnos y las alumnas en lo que se
refiere a la bibliografia que pueden consultar y la forma de presentar los trabajos.

Audicion de otros rondds

También se puede proponer la audicion de otro rondo. El profesor facilitaré las grabaciones
para que puedan copiarlas en sus cintas y escucharlas en sus hogares. Durante la audicion
haran un esquema similar al realizado en la clase. En la siguiente sesion se escucharan estas
obras con todo el grupo a modo de evaluacion.

Obras sugeridas:
Bizet: Preludio de Carmen .
Delalande: 72" aire de las Sinfonias para las Cenas del Rey.
Couperin: Ronda del 2° libro de piezas para clavecin. «Les Moissonneurs»
G. Verdi: Coros del Nabucco.

SESIONES 13, 14y 15: En concierto

Las fres (ltimas sesiones de la Unidad se dedicardn a la preparacion y realizacion de un con-
cierto en la clase. En las distintas actividades que se proponen, los alumnos y las alumnas
podrdn conocer y participar de todo el proceso: decision de las piezas que se interpretardn, ensa-
y0s, composicion & interpretacion de piezas originales, elaboracion de carteles y programas de
mano, actuacion como «artistas» y pablico y redaccion de criticas sobre las obras escuchadas.

Es importante plantear la actividad como un proyecto comin en el que todos estén implica-
dos y en el que se valoren las distintas aportaciones personales. El tipo de concierto que se vaya
a realizar no pretende ser una simple muestra, con participacion activa del publico, sino algo
més proximo a un concierto didactico, que puede estar integrado tanto por obras musicales
interpretadas en vivo como grabadas. Estas Gltimas seran aportadas individualmente por los
alumnos que deseen presentar una pieza musical a la clase y comentarla.

Dado que los alumnos y las alumnas tendran la oportunidad de exponer sus intereses y capaci-
dades musicales (individualmente, en pequefios grupos y en gran grupo), este tltimo bloque per-
mitira evaluar muchos de los conceptos, habilidades y actitudes trabajados a lo largo de la unidad.

Para programar un concierto, el primer paso es pensar en las canciones y piezas que puede
tocar el grupo, solistas o pequefios grupos y hacer una seleccion de aquellas que se consideren
mas interesantes. Para ello, el profesor propone hacer un listado en el que se recojan piezas tra-
bajadas durante la unidad (tanto aquellas en las que el grupo interpretaba toda la mdsica como
las piezas grabadas en las que tocaba un acompanamiento ritmico). Una vez elaborado e listado,
el profesor o profesora explicara que las piezas que se seleccionen pueden interpretarse tal y




como se hizo en clase, pero que también existe la posibilidad de que, en pequenos grupos, se
hagan arreglos modificando lo que se ha trabajado. Por ejemplo, un grupo podria trabajar con la
grabacion de Rock around the clock y, en vez de tocar simplemente los tiempos, como se hizo
en la actividad correspondiente, podria tocar diferentes acompafiamientos ritmicos e, incluso,
bailar ese rock and roll. Ademas, podrian prepararse comentarios sobre la obra, el autor y 108
instrumentos de la grabacién ampliando lo que se averigud en el trabajo de indagacion.

Otras posibilidades son:

* que algunos alumnos aporten la grabacion de una pieza musical que deseen presentar y
comentar a la clase;

s que un pequeiio grupo componga un rondo, elabore una partitura, ensaye la musica com-
puesta y la presente a la clase;

* en gran grupo, ensayar y hacer un arreglo para una cancion que conozcan y deseen can-
tar en la clase;

« que alumnos o alumnas, que tocan algun instrumento, preparen una pieza para presentar
a la clase.

Con ayuda del profesor, el grupo selecciona las ideas que considere més interesantes; se divi-
den los grupos que van a trabajar juntos y se elabora el borrador de un programa previendo las
canciones y piezas que se van a interpretar y las audiciones que van a aportar algunos alumnos.

A continuacion, el profesor puede explicar que, al preparar un programa, es importante pre-
ver el tiempo que durara el concierto por lo que, si ha habido demasiadas sugerencias, habra
que calcular el tiempo que puede durar cada una de las actuaciones y reajustar el programa,
sequn el tiempo previsto.

De acuerdo a las decisiones que se hayan tomado, el profesor o profesora debera organizar
las actividades orientando y ayudando a los distintos grupos en las tareas que deban realizar
para su preparacion. Esta sesion y la siguiente se dedicaran, entonces, a la composicion de pie-
zas Y a los ensayos. En la sesion 15, ademas, se propondra la elaboracion de carteles para anun-
ciar el concierto y de los programas de mano. Seria oportuno que esta actividad se coordinara
con el profesor o profesora del drea de Educacion Plastica y que los carteles y programas se
confeccionaran en su clase.

Antes del concierto se hard mencion a la importancia de mantener una actitud de respeto
ante las distintas aportaciones y a que todas las criticas que se deriven son validas en la medida
en que sean constructivas.

En el concierto, los distintos grupos de alumnos y alumnas presentan el trabajo preparado,
mientras el resto escucha. Al final, se dejard un tiempo para abrir un breve debate en el que se
comenten las diferentes aportaciones.

Como actividad complementaria, el profesor o profesora puede solicitar que busquen y lean, en
periodicos y revistas especializadas, criticas de diferentes conciertos, determinando qué aspectos
suelen recogerse en las mismas. Algunos alumnos pueden redactar su opinion sobre el concierto
realizado en clase y ponerla en el tablon de anuncios para que todos tengan acceso a las mismas.

Recursos especificos

+ (Cinta que se aporta con este material.

+ Grabaciones que aporta el profesorado (sugeridas en las paginas 32 y 38).
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+ (intas virgenes.

« Magnetofono.

* |nstrumentos del aula.

* Objetos y materiales para la produccién de sonidos: globos, cartones, cajas, frascos, etc.

* Fotocopias de esquemas v partituras.
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Unidad 2:

Guitarras

Introduccion

La quitarra es, sin lugar a dudas, uno de los instrumentos musicales mas «populares». Duran-
te anos, el gusto por la guitarra se ha desarrollado entre numerosos aficionados jévenes, proba-
blemente por tratarse de un instrumento ligero, portatil, que se presta sin dificultad a los reperto-
rios mas variados (desde el jazzy el folk al flamenco 0 al rock), con una enorme variedad de esti-
los. Por supuesto, hay que distinguir las guitarras actsticas y las eléctricas que, aunque provienen
de las primeras, s6lo conservan con éstas parecidos superficiales. Entre las guitarras acusticas
también cabe diferenciar distintos tipos: las europeas, descendientes de la guitarra clasica, cuya
particularidad mas destacada la constituyen sus cuerdas de nylon (combo por ejemplo las guitarras
de flamenco v las brasilefias) y las americanas, que llevan seis o doce cuerdas de acero y presen-
tan diferencias en el mastil y en la caja (por ejemplo, la guitarra de jazzy la guitarra «western»),

La marcada presencia de este instrumento en la musica que escuchan habitualmente los
alumnos y alumnas y la difusion del instrumento entre los jovenes hacen que este tema constitu-
ya un ntcleo de interés en torno al cual pueden agruparse distintas actividades de ensefanza y
aprendizaje. Por otra parte, el aprendizaje y ejecucion de algunos acordes bésicos es una habili-
dad al alcance de muchos alumnos y alumnas y la utilizacion del instrumento en las actividades
de interpretacion ampliaran las posibilidades en las distintas propuestas que se trabajen a lo
largo del curso. Asi mismo, es probable que algunos alumnos y alumnas se entusiasmen en la
actividad y decidan profundizar en las habilidades desarrolladas en clase. Para ellos, se sugiere el
andlisis y observacion de algunos de los multiples métodos para el autoaprendizaje, disponibles
en el mercado y/o la organizacion de actividades extraescolares.

La variedad de guitarras y de estilos musicales en los que se utiliza este instrumento, permite
plantear diversas actividades de audicion e indagacion relacionadas con un amplio repertorio.
Efectuando un recuento de los hechos musicales implicados en la unidad, podemos advertir la
presencia de los grandes periodos de la historia de la musica y de los distintos estilos en la
musica popular, lo que permitira culminar la unidad con un primer intento de periodizacion de
modo muy general. Asi, en el futuro se podrdn ubicar en el tiempo y en el espacio los distintos
hechos historico-musicales.

Algunos conocimientos relativos al lenguaje musical se profundizan, reforzando y ampliando
conceptos y habilidades auditivas referentes a los parametros del sonido.

La expresion vocal e instrumental se ve incrementada con el aprendizaje de nuevas cancio-
nes y de acompafamientos instrumentales.

También se proponen distintos trabajos de indagacion con el objetivo de que el alumnado
adquiera una mayor autonomfa en la bisqueda de informacion (tanto en materiales graficos

63



64

como en grabaciones), considerando que se trata de un procedimiento que podran aplicar en su
vida cotidiana en el futuro. En esta oportunidad, los trabajos de indagacion se salicitan a peque-
nos grupos y se sugieren distintas posibilidades para organizar y presentar la informacion reco-

gida.

Finalmente, decir que la evaluacion atiende a los nuevos contenidos y a la forma en que se
han trabajado. Asi, a la observacion de las actividades de expresion y el progreso en las habilida-
des o en determinadas actitudes, hay que afadir el sequimiento del trabajo en pequenos grupos
de indagacion.

Objetivos

Al finalizar la Unidad didactica los alumnos vy las alumnas seran capaces de:

Conocer los principios acusticos relativos a la produccion del sonido en los instrumentos
de cuerda.

Construir un instrumento de cuerdas.

Conocer la profesion del futhiery algunos de los procedimientos seguidos en la construc-
cion de una guitarra.

Conocer diferentes tipos de guitarras utilizados en la musica clasica, en el flamenco y en
la masica popular, denominarlas y describir sus caracteristicas principales,

Determinar el estilo de diferentes obras musicales para guitarra o en las que éste instru-
mento interviene como acompanante.

Idenfiticar auditivamente determinados cantes flamencos vy algunos de los elementos
musicales relacionados con los mismos (tipo de voces, son, toque).

Conocer compasitores que han escrito obras para guitarra e intérpretes del pasado y del
presente,

Acompanar canciones con guitarra utilizando acordes de I, [V y V grados.

Interpretar vocalmente un blues y un acompanamiento instrumental, con los acordes de |,
IVyV grados.

Tocar secuencias de acordes en diferentes instrumentos e improvisar vocalmente sobre
las mismas.

Seleccionar métodos para el autoaprendizaje de la guitarra y/o partituras escritas con sis-
temas de notacidn que faciliten su aprendizaje.

Utilizar procedimientos basicos para la blsqueda de informacion (acceso a bibliotecas y
blisqueda de bibliografia referida a distintos temas musicales; seleccion de los datos mas
importantes; orden y presentacion de la informacion).

Participar en las actividades de grupo respetando las aportaciones de los comparieros.

Contenidos

Conceptos

Principios acusticos de produccion del sonido en los instrumentos de cuerda.




+ Profesiones relacionadas con masica: el futhier.

« La guitarra: origen y evolucion, Diferentes tipos de guitarras acusticas y eléctricas: carac-
teristicas y repertorio.

+ Los instrumentos como medio de expresion musical: la guitarra. Sistemas y métodos de
aprendizaje.

« Elementos de la mdsica: melodia y armonia. Secuencias de acordes.
+ Musica cultay misica popular. Compositores e intérpretes del pasado y del presente.

« F| cante flamenco: caracterfsticas. La voz (tipos y recursos vocales) y el acompariamiento
en el cante flamenco.

o | blues: caracteristicas.

Procedimientos

+ Utilizacion de materiales y objetos diversos para investigar y descubrir fenémenos pro-
pios de la produccion sonora de las cuerdas.

« Diseno y construccion de un instrumento de cuerdas.

+ (Clasificacion de los instrumentos de cuerda atendiendo al modo de accion utilizado en la
produccion del sonido.

« Reconocimiento auditivo de diferentes instrumentos de cuerda: ladd, vihuela, guitarras
acusticas y eléctricas.

» Descripcion de las principales caracteristicas de diferentes tipos de guitarras.
+ Audicion de fragmentos musicales v determinacian del estilo.

« Desarrollo de habilidades técnicas en la ejecucion de la guitarra que posibiliten la interpre-
tacion de acompanamientos utilizando cuerdas al aire y acordes sencillos.

+ Interpretacion de canciones y de acompanamientos instrumentales.

* Lectura de tablaturas y otros sistemas de notacion graficos para la interpretacion de la
guitarra.

 Improvisacion de melodias sobre un acompanamiento armonico dado.
« Construceidn de un instrumento de cuerdas.

« Busqueda de informacion sobre diferentes temas de interés musical; seleccion de las
fuentes bibliogréaficas més oportunas; organizacion y presentacion de Ia informacion.

Actitudes

+ Valoracion del aprendizaje de un instrumento como recurso para la propia expresion y
para la participacion en actividades musicales de grupo.

* |nterés por el conocimiento de los instrumentos (técnica y posibilidades expresivas).

+ Valoracion de obras musicales de diferentes géneros y estilos como formas de manifesta-
cion artistica individual o colectiva.




* Participacion con interés, aportando ideas y contribuyendo a la realizacion de tareas en
grupo.

Actividades v T —

Las actividades de esta Unidad se desarrollan segun el siguiente esquema:

SEMANA | SESION L ' TEMA
12 | Cordofonos
' PRIMERA —

2F Luthiers
3= La guitarra cldsica

SEGUNDA Origenes de la guitarra

Aprendiendo a tocar la guitarra

42 Las mil y una piezas para quitarra cldsica
br Las «olras» guitarras

TERCERA La guitarra en el flamenco

6.2 Guitarras acusticas y «amplificadas»

CUARTA |r e i' Lo que sabemos ahora

SESION 1: Corddfonos

Esta Unidad puede comenzar con la audicion de fragmentos de piezas musicales para distin-
tos tipos de guitarras que el profesor o profesora habra seleccionado y grabado. Es importante
que la seleccion incluya piezas de diferentes géneros y estilos (mdsica clésica, flamenco, folk,
blues, rock, etc.) y para distintos tipos de guitarras (clasica, flamenca, acustica, eléctrica, etc.).

Tras la audicion, el profesor preguntard a los alumnos y las alumnas qué saben sobre los
diferentes tipos de guitarras, si consideran que es un instrumento mas importante que otros y
porqué, si conocen guitarristas famosos del pasado y del presente, si alguien en la clase foca la
guitarra y como aprendio, etc.

A continuacion, explicard los objetivos de la Unidad.

El resto de la sesion se dedica a la presentacion y clasificacion de diferentes instrumentos de
cuerda y a un trabajo de exploracion que permita descubrir cdmo se produce el sonido en las
cuerdas.

Entre otras, se podrian realizar las siguientes actividades:

« Experimentar con bandas eldsticas buscando diferentes formas de producir sonidos. En
la exploracion se pueden probar diferentes posibilidades sujetando la banda eldstica con




la mano y descubrir la funcion de la caja de resonancia tensando las bandas contra un
volimen cerrado o abierto. También se pueden comprobar los diferentes sonidos que se
obtienen pulsando, rasgueando, percutiendo con macillos o frotando con un arco las
cuerdas de una guitarra.

+ Nombrar instrumentos de cuerdas que conozcan y confeccionar un listado en la pizarra.

« Comentar las diferentes formas de producir sonidos (pulsar, frotar, rasguear, percutir) en
cada uno de los instrumentos nombrados.

« Elaborar un cuadro clasificando dichos instrumentos segtn el modo de accion empleado
al tocarlos.

« Observar distintos instrumentos de cuerdas (antiguos y modernos) en libros con fotogra-
fias e ilustraciones.

SESION 2: Luthiers

El titulo de esta sesion alude tanto al conocimiento de la profesion de /uthier como a la posi-
bilidad de que los propios alumnos y alumnas comprueben, desde la practica, las tareas implica-
das en este trabajo. Para ello, la sesion se dedica a profundizar los conocimientos adquiridos
sobre los principios acusticos relativos a las cuerdas (se puede construir un monocordio en la
clase, probar como se consiguen diferentes alturas en una cuerda y cual es la funcién de una
caja de resonancia) y al conocimiento de la figura del /uthier, (origenes y significado del término;
nombres de algunos de los constructores de guitarras mas famosos; caracteristicas de la profe-
sion; procedimientos seguidos en la construccion de un instrumento de cuerdas —en especial las
guitarras clasicas—y caracteristicas técnicas de éste instrumento). El profesor o profesora puede
exponer algunas de los temas propuestos v facilitar libros y otros materiales para que los alum-
nos y las alumnas busquen informacion dando pautas para ordenarla y comentarla.

De ser posible, serfa de sumo interés visitar el taller de un luthier durante el transcurso de
esta unidad.

Al final de la sesion se propone la construccion de instrumentos de cuerda, como tarea para
el hogar.

El profesor facilitara bibliograffa para conseguir informacion sobre los instrumentos que se
pueden construir y los procedimientos a seguir, aclarando que es posible construir los instru-
mentos descritos en los libros u otros de invencion propia. Estos instrumentos serdn presenta-
dos durante la evaluacion y se utilizaran en la unidad 3.

SESIONES 3y 4: La guitarra cldsica

La guitarra clasica es, sin lugar a dudas, la mas difundida y la que es utilizada en diversos
fipos de misica, ya sea como solista 0 como instrumento acompafante. Por ello, en estas dos
sesiones se abordara el estudio de este instrumento desde diferentes perspectivas: historia, difu-
siony «popularidad> del instrumento, tipos de misica en las que se utiliza, técnica de interpreta-
cion, compositores que han escrito obras para este instrumento, intérpretes famosos del pasado
y del presente, audicion de obras para guitarra.
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SESION 3 = e

ORIGENES DE LA GUITARRA

La primera parte de la sesion se dedica a la blasqueda de informacion sobre los origenes y
evolucion de la guitarra clésica (el profesor dard pautas sobre los datos que hay que buscar y
facilitara bibliografia para conseguir informacion, ordenarla y comentarfa) y a la audicion de frag-
mentos de piezas tocados con algunos de los instrumentos que se consideran antecesores de la
guitarra clasica (especialmente latid y vihuela)

APRENDIENDO A TOCAR LA GUITARRA

En la segunda parte se haran referencias a las tablaturas para instrumentos de cuerda (gene-
ralmente laudes, vihuelas e instrumentos de teclado) tan populares durante el Renacimiento y se
observara alguna partitura para laid escrita con este sistema de notacion. También se puede
mencionar la invencion de la imprenta, la edicion de las primeras partituras y métodos musicales

en el (ltimo cuarto del siglo XV y su importancia en la difusion de la musica.

Seguramente muchos alumnos y alumnas han tenido algan tipo de experiencia musical con
sistemas de notacion similares (ya sea en actividades musicales desarrolladas en etapas anterio-
res 0 en su vida privada), pues su empleo es muy frecuente en métodos destinados a iniciar al
aficionado en la interpretacion de distintos instrumentos (especialmente teclados y guitarra).

Esta notacion aparece, algunas veces, con signos escritos sobre hexagramas y otras en
pequenos dibujos que facilitan la practica y el aprendizaje de acordes para el acompanamiento de
canciones. Por tanto, se puede hacer referencia a como este sistema de notacion musical se
sigue utilizando (con ciertas modificaciones) en algunos métodos para aprender a focar la guita-

rrd.

También se comentardn las distintas posibilidades que hay para aprender a tocar el instru-
mento (recibir clases en un conservatorio, aprender a tocar acompariamientos con profesores
particulares o utilizando alguno de los multiples métodos que hay en el mercado, etc.) y se
observaran y compararan algunos métodos para guitarra, determinando su funcién y utilidad.

ES muy probable que algunos alumnos o alumnas tengan guitarras en sus hogares y puedan
llevarlas ese dia al centro. Si se cuenta con varias guitarras en la clase, la dinamica de las activi-
dades siguientes sera mas aqil. En las mismas, se daran nociones basicas sobre la técnica de
interpretacion del instrumento (numeracion de los dedos de las manos, numeracion de las cuer-
das, postura y posicion de las manos, técnicas basicas de punteo y rasgueo, etc.), se realizaran
juegos sencillos de interpretacion con cuerdas al aire (por ejemplo, «didlogos» entre una cuerda
grave y otra aguda, tocadas con los dedos indice y corazon) y se cantaran canciones sencillas
que puedan ser acompafadas por dos notas tocadas en cuerdas al aire.

En las siguientes sesiones se dedicara un tiempo al aprendizaje de algunos acordes bésicos
(por ejemplo La mayor y Mi mayor), a la interpretacion de canciones con acompafiamiento de
dichos acordes y a la improvisacion vocal sobre | y V grados. Se aprovechara para introducir el
concepto de acorde de forma sencilla y comprensible para los alumnos. También se podrian pro-
poner sesiones, fuera del horario de clase, para aquellos alumnos y alumnas que manifiesten
mas interés. Obviamente todo dependera de las posibilidades del profesor y en ninglin caso se
trata de formar guitarristas sino de posibilitar el desarrollo de habilidades basicas ya que, con
unos pocos acordes, se podrian enriquecer las instrumentaciones realizadas en clase.




= ' SESION 4 o - e
LAS MIL Y UNA PIEZAS PARA GUITARRA CLASICA

Esta sesion se dedicard a la audicion de piezas (y/o fragmentos) para guitarra.

En la primera parte se puede plantear el uso de la guitarra como acompanamiento en el folk y
en las canciones de cantautores, estableciendo hipotesis sobre las razones por las que la guitarra
alcanzo tanta popularidad entre los intérpretes de estos tipos de musica. También se escuchara
una seleccion de fragmentos de algunos de los cantautores espafioles que, en los anos sesenta,
cantaban acompaniados s6lo por su guitarra (Raimon, Luis Eduardo Aute o Victor Manuel, entre
otros) y se comparara aquella «austeridad» con las formaciones instrumentales que acompanan
a algunos de estos cantantes en la actualidad.

En la segunda parte escucharemos una seleccion de fragmentos de obras musicales del
repertorio clasico para guitarra (incluyendo alguna obra del siglo XX y otra -0 la misma- de un
compasitor espanol). Esta seleccion puede prepararse eligiendo ejemplos representativos de dis-
tintas épocas que permitan comparar la evolucion en las obras vy los diferentes estilos. Tamhién
se puede dedicar mas tiempo a la audicion y analisis de alguna obra completa, elegida por sus
caracteristicas, para continuar el proceso iniciado con el rondd en la unidad 1. La eleccion de
esta obra dependera de aquello que el profesor o profesora considere mas oportuno para traba-
jar en ese momento, por ejemplo, continuar con otras formas con repeticiones iguales (v escu-
char alguna danza de la Suite Espanola para guitarra de Gaspar Sanz o un Minuet del Libro de
Ana Magdalena de Bach en adaptacion para guitarra, solo por mencionar algunas de las mditi-
ples piezas estructuradas en secciones con repeticiones exactas) o introducir el concepto de
tema con variaciones (para lo cual se podria cantar la version francesa de la cancion tradicional
Mambri se fue a la guerray escuchar las variaciones sobre esa cancion de Fernando Sor).

Para finalizar este bloque se puede hacer referencia a la importancia de la guitarra en la masi-
ca clasica espafiola y a algunos de los compositores e intérpretes mas importantes. El profesor
puede disefiar y solicitar a un grupo de alumnos y alumnas un trabajo de indagacion sobre este
tema para que presenten un informe a la clase.

Anticipando el tema de la sexta sesion, que se referird a una variada gama de guitarras ampli-
ficadas, desde fas primeras guitarras acdsticas a fas que se dcoplaban pequefos microfonos
hasta las modernas guitarras eléctricas, se solicitara a otro grupo de alumnos y alumnas que
realicen un trabajo de indagacion destinado a descubrir diferentes tipos de guitarras actisticas
(exceptuando la clasica), semiacuisticas y eléctricas utilizadas en la misica popular (folk, blues,
jazz, rock, etc.), estableciendo una cronologia en la que se muestre la evolucidn del instrumento.
El profesor proporcionard la bibliografia necesaria o nombres de libros que puedan consultar en
bibliotecas cercanas al centro o a sus hogares. Este grupo deberd presentar un informe del tra-
bajo (una exposicion oral breve o bien un informe escrito) para el resto de la clase en la sexta
sesion.

SESIONES 5 y 6: Las «otras» guitarras

Estas sesiones se dedicaran al conocimiento de diferentes tipos de guitarras (atendiendo a su
construccion, caracteristicas, técnicas de interpretacion, tipos de misica en las que son utiliza-
das e intérpretes mas representativos del pasado v del presente, etc.), a la audicion de piezas
focadas con cada uno de los tipos de guitarras presentadas y al conocimiento de datos histori-
cos referidos a los estilos musicales tratados en cada caso.
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e SESION & b ———
LA GUITARRA EN EL FLAMENCO

Esta sesion se dedicara al flamenco v la guitarra flamenca.

Se explicara queé es el flamenco y cudles son Jos elementos misico-vocales del cante fla-
menco haciendo referencia a que los primeros cantes y bailes gitano-andaluces no utilizaban
ninguna suerte de acompanamiento musical ya que sus privadas ejecuciones se apoyaban exclu-
sivamente en el «son» (el compas o forma practica de medir el ritmo), marcado, eventualmente,
por diferentes procedimientos: palmas, golpes de baculo sobre el suelo o de los nudillos sobre la
mesa, taconeos, zapateos, etc., cuya matematica funcion ritmica adn sigue siendo distinta a la
aportada, después, por la guitarra. Entre estas primitivas formas de cantes sin guitarra se pue-
den mencionar, y escuchar, una fond (o tonada) o una saeta.

También se explicaran aspectos referidos a los distintos tipos de voces (afild, redonda, natu-
ral, festera y en falsete ), al quejioy a los farfulleos v se escuchardn ejemplos que ilustren cada
£aso.

Finalmente se hard referencia al acompanamiento del cante: el toque, el son y, adicionalmen-
te en los cantes para bailar v festeros, e/ jaleo.

En referencia al toque (acompanamiento del cante con la guitarra) se puede explicar cémo se
incorpora la guitarra a los cantes, a comienzos del siglo XIX, con la aparicion de los Cafés de
Cante, es decir, cuando el cante empieza a interpretarse en publico. A partir de aqui, y volviendo
al tema central de la unidad, se explicaran las principales diferencias entre la guitarra clasica y la
flamenca, la funcion del tocaor flamenco (haciendo referencia a que, salvo en excepciones, el
tocaor no «sabe» masica en el sentido habitual del término y que, al tocar, generalmente impro-
visa evitando lucimientos personales ya que su mision es acompanar el cante y saber «dar respi-
ro» al cantaor), las técnicas de interpretacion (rasgueado, punteado, trémolo v golpes sobre la
caja del instrumento), etc. Todas estas cuestiones seran ilustradas con ejemplos musicales con
los que, ademds de atender a los diferentes «toques», se introduciran referencias a las caracte-
risticas de los distintos cantes (dependiendo de los ejemplos seleccionados: siguirivas, soleares,
bulerias, tangos, fandangos).

La Gltima parte de la sesion se puede dedicar a la audicion de las palmas que acompafian
distintos cantes y a acompanar con palmas la grabacion de una buleria, un tangillo u otro cante
festero.

—- — SESION 6
GUITARRAS ACUSTICAS Y «AMPLIFICADAS »

Tal como habiamos anticipado, la sexta sesion se dedicard a las guitarras ac(sticas y amplifi-
cadas.

El grupo que habia preparado el informe sobre este tema lo presenta a la clase.

Si no han recogido esta informacion en su informe, el profesor o profesora explicard las
caracteristicas técnicas de una guitarra eléctrica (atendiendo a los distintos tipos y modelos), las
conexiones basicas que se realizan para utilizar un sistema de amplificacion v los distintos efec-
tos que se utilizan para modificar el sonido basico de las guitarras (trémolo, vibrato, reverb,
wah-wah, etc.). Para ello se dibujaran diferentes esquemas y, de ser posible, se contard en la
clase con una guitarra eléctrica, un amplificador, altavoces y algunos pedales de efectos.




El profesor o profesora puede preparar una audicion para escuchar algunas de estas guita-
rras y algunos de sus intérpretes mas importantes, por ejemplo:

Guitarra acustica: Huddie Ledbetter —Leadbefly (cantante de blues), Bob Dylan o Neil Young.
Guitarra Gibson: Chuck Berry o Carlos Santana.

Guitarra de dos mastiles: Jim Page (fundador del grupo Led Zeppelin) o John McLaughlin.
Guitarras eléctricas: Eric Clapton o Jimmy Hendrix.

Durante las audiciones se realizardn comentarios sobre el estilo y las caracteristicas de la
misica escuchada.

La (ltima parte de la sesion se dedicara al aprendizaje de un blues y a la interpretacion de la
secuencia de acordes del acompaiamiento con guitarras y otros instrumentos de la clase. Pri-
mero se aprenderd a cantar el blues'y a continuacion se practicara la secuencia de acordes para
el acompafamiento. Para los instrumentos de laminas (preferentemente xiléfonos) se proporcio-
naran esquemas sencillos que faciliten el aprendizaje, por ejemplo, el siguiente esquema se
podria utilizar en un blues en sol mayor, basado en una secuencia armonica de 12 compases:

‘ Sol

l(‘nmm 1 2 3 4|1 2 F 4] 2 3 411 2 I 4 [
‘ X.S. re mi o fa mifre mi fa mijre mi fa mi|re m fa mi
;
X. € si si ore si|sioosiore si|siosiore si|siosiore sl
X.B sol sol sol sol|sol sol sol sol|sol sol sol sol|sol sol sol sol ]
|
II - Do Sol
| Contar 1 2 3 4|1 2 3 4|1 g 3 4|7 =2 3 4
X. 8. sol la sib lafsol la sib laflre mi fa mijre mi fa mi
.!_ X, m omi osol mi|mi mi sol mi|si si ore si| sl osiore si
[_ X B do do do do|do do do do|sol sol sol sol|sol sol sol sol
|| Re Do Sol
Contar | 2 Z O R 2 3 4 |1 2 3 a2 3 4 |
|‘ X. S. la si do sifsol la sib lalre mi fa milre mi fa mi [
X% €. faft faft la faff|mi mi sol mi|si s1 re st| s st ore  si |
—
X, B. e e re re|do do do do|sol sol sol sol|sol sol sol sol ’

En esta sesion se realizaran comentarios acerca de las experiencias llevadas a cabo en la uni-
dad y se realizardn tareas de evaluacion que habran sido anticipadas por el profesor.

Dado que es el final del trimestre, en esta evaluacion se podrian recoger aspectos tratados en
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las dos (ltimas unidades ya que muchos de los contenidos desarrollados en la primera unidad
han sido, también, aplicados en las actividades de ésta ultima.

Ciertas actividades de evaluacion quedan recogidas en las de ensenanza y aprendizaje. Tal es
el caso de algunas referidas a la interpretacion vocal o instrumental en las que la evaluacion se
habra realizado mediante la observacion directa, recogiendo datos sobre el desarrollo de habili-
dades, que se anotaran en la ficha del alumnado. Las actitudes también se evaldan por medio de
la observacion de la respuesta emocional a las distintas propuestas musicales, del interés y cola-
boracion mostrado en las clases y de los comentarios verbales.

En el caso de las audiciones, algunos conocimientos y habilidades ya se han comprobado
por los comentarios verbales realizados al término de cada audicion. Otras se comprobaran
mediante un ejercicio escrito.

Las distintas propuestas de indagacion se evaltan al término de cada una de ellas.

Los trabajos de evaluacion que aqui proponemos constituyen slo una sugerencia. En cual-
quier caso, las distintas propuestas deberan ser modificadas por el profesor o profesora de
acuerdo con las actividades que se hayan desarrollado en la unidad y con los conceptos trata-
dos.

1. Exposicion de los instrumentos construidos. Demostracion individual de las posibilida-
des del instrumento. Interpretacion de una breve pieza compuesta individualmente o en
pequenios grupos para el/los instrumentos construidos. Se presentara una partitura con
grafias analdgicas de la pieza compuesta.

2. En parejas, interpretacion de alguna de las canciones aprendidas en esta unidad. Un
miembro de la pareja canta, al tiempo que el otro le acompana con guitarra. Luego se
invierten los papeles. La dificultad del acompariamiento (dos 0 mas cuerdas al aire 0
acordes) dependera de las canciones y los acompanamientos que se hayan trabajado en
clase.

3. Audicion de seis fragmentos de piezas musicales escuchadas en clase. El alumnado
debe indicar el estilo de la obra (clasica, flamenco, blues, rock, cancion popular, etc.) y el
tipo de guitarra utilizado (clasica, acistica, eléctrica, etc.).

4. Ordenar cronoidgicamente fos siguientes instrumentos:
Latid, guitarra Gibson, guitarra eléctrica, vihuela, guitarra clasica.

5. Nombrar dos compositores espafioles que hayan escrito obras para guitarra, tres intér-
pretes de musica cldsica, dos «tocaores» flamencos, tres guitarristas de rock.

6. Contestar brevemente a las siguientes preguntas:
« ;Qué es un luthier?
« ;Cudles son las principales diferencias entre una guitarra clésica y una flamenca?

+ ;Cudles son las principales diferencias entre una guitarra Gibson y una guitarra eléc-
trica?

s ;Qué significan los términos toque, sony jaleo utilizados en relacion al cante flamen-
co?

¢ Quées..?
— Un blues.

- Una balada.




~ Una buleria.

-~ Un tema con variaciones.

Recursos especificos

* [nstrumentos del aula.
* (uitarras.
« Magnetéfono.

« (Objetos y materiales para los trabajos de exploracion: cuerdas de instrumentos en des-
uso, bandas elasticas, hilos de nylon y de seda, cajas de madera y carton.

« Partituras de misica renacentista (tablaturas para laud).
+ Partituras para guitarra de distintas épocas.

« Métodos de guitarra.
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Unidad 3:
Enlaces afortunados

Introduccion

El titulo de esta Unidad, Enlaces afortunados, alude tanto a distintas agrupaciones instrumen-
tales del mundo, agrupaciones resultantes de la combinacion de varios instrumentos, como a la
dimension social de la musica, derivada de la actuacion conjunta de grupos de personas que se
relinen para expresarse utilizando este lenguaje.

En esta oportunidad se retoman, y amplian, muchos de los contenidos abordados en el pri-
mer trimestre. Asi, por ejemplo, se presentan nuevas fuentes sonoras utilizadas en tipos de
musica muy variados y se analizan distintas formas de produccion del sonido con el fin de clasi-
ficar los instrumentos atendiendo a categorias establecidas, segun el material vibrante y el modo
de accién empleado en su ejecucion. También se aplican muchos de los conceptos y habilidades
referidos al lenguaje musical en la composicion e interpretacion de piezas musicales, mediante la
elaboracién y lectura de partituras con grafias analdgicas. Los conocimientos adquiridos en
experiencias relacionadas con la exploracion timbrica se aplican en los distintos procedimientos
de composicion de piezas musicales.

Se da una prioridad tematica al conocimiento de distintas manifestaciones musicales de nues-
tra cultura y del mundo. En este recorrido, partimos del entorno mas cercano, Espafia y Europa,
para avanzar en el conocimento de otros paises con caracteristicas culturales y musicales muy
distintas a las de nuestro continente. En este sentido, puede entenderse que conocer la cultura y la
musica de otros pueblos es, también, una forma de acercarse a los mismos, estableciendo nue-
v0s contactos o «enlaces» v actitudes de apertura y respeto, fundamentales en un momento his-
torico en el que la integracion multicultural es una realidad cotidiana. En lo referido a la interpreta-
cion (vocal e instrumental), al movimiento v la danza v a la audicion se introducen nuevos conte-
nidos que suponen un avance en el desarrollo de las habilidades adquiridas hasta el momento.
Por otra parte, en muchos de los procedimientos se fomenta una actuacion més auténoma por
parte de los alumnos y las alumnas. Como en las unidades anteriores, en esta oportunidad se pro-
ponen trabajos de indagacion relacionados con los distintos temas que se abordan en la Unidad.

Si bien muchas actividades de ensefianza y aprendizaje pueden ser consideradas, también.
de evaluacion (especialmente mediante la observacion directa), tal como lo hemos hecho en uni-
dades anteriores, dedicamas la Ultima sesion a recapitular lo tratado en la Unidad y a realizar tra-
bajos puntuales de evaluacion.

Objetivos

Al finalizar la Unidad didactica los alumnos y las alumnas seran capaces de:
* |dentificar auditivamente diferentes fuentes sonoras.
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« (lasificar instrumentos atendiendo al material vibrante y determinar los modos de accion
y mediadores utilizados para su gjecucion.

+ Conocer los principios actsticos relativos a la produccian del sonido en los distintos tipos
de instrumentos.

 (Componer pequenias piezas musicales seleccionando fuentes sonoras, modos de accion y
mediadores para su ejecucion.

» Conocer algunas de las manifestaciones musicales (canciones y danzas) tipicas del folklo-
re espanol.

+ Conocer los principales rasgos culturales y musicales de distintos paises europeos y de
otras culturas.

+ |Interpretar canciones y danzas de distintas partes del mundo reconociendo sus caracte-
risticas fundamentales.

* Improvisar con instrumentos atendiendo a las principales caracteristicas de ejemplos
musicales de distintas culturas (Indonesia, Africa, Bolivia, India).

« Situar en mapas la localizacion geografica de las musicas que se escuchan.
« Valorar la musica como forma de comunicacion entre los distintos pueblos.

« Manifestar una actitud de apertura y respeto hacia la musica de otras culturas.

Contenidos
Conceptos

* Principios actsticos de produccion del sonido en diferentes fuentes sonoras.

+ La musica tradicional en Espana: canciones, danzas y agrupaciones vocales e instrumen-
tales.

« La misica en el mundo: Indonesia, Africa, Bolivia, India. Canciones, danzas y agrupacio-
nes vocales e instrumentales.

« La musica de los pueblos como patrimonio cultural que aporta y recibe influencias musi-
cales. .

* Polirritmia.
* Procedimientos compositivos: el ostinato, el bordon.

* Escalas pentatonicas. Ragas.

Procedimientos

 Utilizacion de materiales y objetos diversos para investigar y descubrir fenomenos pro-
pios de la produccion sonora.

» (lasificacion de los instrumentos de acuerdo al material vibrante, modo de accion y
mediadores utilizados para su gjecucion.

* Interpretacion de canciones y danzas folcloricas y étnicas.




« Interpretacion de instrumentos aplicando nuevos recursos téenicos.
« Improvisacion ritmica sobre un ostinato y melddica sobre un bordén.

« lecturay escritura de partituras integrando formulas ritmicas con valores proporcionales
al tiempo, tanto con grafias analdgicas como tradicionales.

+ Audicion de canciones y danzas de Espana y del mundo vy andlisis de sus principales
caracteristicas.

* Indagacion sobre algunos de los temas propuestos en la unidad y confeccion de murales
para presentar la informacion recogida.

* Localizacion geogréfica de los pueblos a los que pertenecen las misicas que se escuchan
g interpretan.

Actitudes

* Interés por conocer la musica de Espania y de otros paises y culturas.

+ Valoracion y respeto por la musica y la danza en cada pugblo.

Actividades

Las actividades de esta Unidad se desarrollan segun el siguiente esquema;

SEMANA | SESION L TEMA
_ 1.2 Clasificacion de los instrumentos
PRIMERA ——— _
2% FEspaia
32
SEGUNDA
\
: . |
\ \
TERCERA : — - =
6: | Europa
?.‘3
CUARTA — - -- ;
8.2 Indonesia: el gamelan |
‘ 92 Africa negra: percusiones ‘
QUINTA S :
102
112
SEXTA -
122 Latinoamérica (Bolivia y Noroeste de Argentina) |
) 132 India |
| SEPTIMA |

| 143 Lo que sabemos ahora |
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En la primera parte de la sesion el profesor o profesora expone las lineas generales de la uni-
dad, su finalidad, el plan de trabajo y evaluacion. Se explicara que, durante la unidad, se solicitard
a distintos grupos la realizacion de un trabajo de indagacion y la confeccion de un mural en el
que se refleje la informacion recogida.

El resto de la sesion se dedica a la audicion y clasificacion de diferentes instrumentos aten-
diendo al material vibrante, al modo de accion y al mediador utilizado para su ejecucion.

Entre otras, podrian realizarse actividades tales como:

Realizar algunos experimentos en los que se descubra que el sonido se produce cuando
un material se pone en movimiento y vibra. Por ejemplo, apoyar los dedos sobre el cugllo
y hablar, cantar o gritar; apoyar suavemente un dedo sobre el borde de un platillo y pedir
a un companero que lo percuta; poner unos granos de arroz sobre un timbal y observar lo
que sucede tras percutir un pandero que estd cerca.

Escuchar ejemplos grabados de diferentes instrumentos (idiofonos, cordéfonos,
aerofonos, membranofonos y electroéfonos), incluyendo tanto algunos muy conoci-
dos, y que pueden ser identificados con facilidad, como otros menos habituales o
cuyo timbre se asemeje al de otros instrumentos. Durante la audicion, los alumnos y
las alumnas escriben el nombre del instrumento o, en su defecto, el material que
consideran que produce el sonido al vibrar (viento, cuerda, metal, madera, membra-
na, etc.).

Explicar que, de acuerdo con la naturaleza del material vibrante, los instrumentos se clasi-
fican en idiofonos, membrandfonos, cordéfonos, aeréfonos y electrofonos.

Clasificar instrumentos musicales de acuerdo a las categorias estipuladas.

Probar diferentes instrumentos de la clase y determinar la accion que se realiza al ejecutar
cada uno.

— Observar, ademds, si se utiliza algin tipo de elemento para accionar sobre el cuerpo
del instrumenta.

- Comprobar lo que sucede al utilizar diferentes mediadores para tocar un mismo ins-
trumento (por ejemplo, percutir un platillo con escobillas, palillo, baqueta blanda,
dedos, etc.).

- Como resultado de la préctica se deberian deducir los conceptos de modo de
accion y mediadores advirtiendo que los sonidos que se producen con un mismo
instrumento varian segtn la forma de tocarlos y el mediador utilizado para su eje-
cucion.

Escuchar nuevamente los ejemplos grabados y determinar para cada instrumento: la
categoria, el material vibrante, el modo de accion, el mediador utilizado para su ejecucion
y la denominacion aproximada.

Leer e interpretar, en grupos de 10 participantes, una pieza para diferentes instrumentos,
en la que los mismos estdn agrupados por categorias. El grupo debera seleccionar los
instrumentos atendiendo a las categorias estipuladas; observar y analizar la partitura
determinando el orden de intervencion de los diferentes instrumentos, qué sonidos se
escucharan solos y cuales simultaneamente, si hay espacios de silencio, etc.; determinar
si sera necesaria la intervencion de un director; ensayar con el grupo; presentar la com-
posicion al resto de la clase; escuchar a los otros grupos y evaluar su interpretacion,




ohservando si lo que sonaba respondia a lo indicado en la partitura y si el resultado de la
interpretacion tenfa un interés expresivo®.
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SESIONES 2, 3, 4y 5: Espaiia

Estas cuatro sesiones estan dedicadas a la musica tradicional en distintas comunidades
gspariolas.

Las agrupaciones musicales caracteristicas de cada comunidad constituyen el nicleo a partir
del cual se introducen conceptos tales como folclore y miisica de tradicion oral y procedimientos
relacionados, fundamentalmente, con el eje de expresion (interpretacion vocal e instrumental y
danzas).

En ¢l folclore musical de Espafia existen determinados grupos o conjuntos instrumentales
caracteristicos. Algunos de ellos estan formados por pequefios conjuntos instrumentales (que
&N ocasiones pueden ser ejecutados por un mismo instrumentista) y otros requieren formacio-
Nes mas numerosas.

SESION 2

Una posibilidad es comenzar con la audicion de una seleccion de fragmentos musicales, en
los que estén representadas distintas agrupaciones instrumentales mas o menos caracteristicas,
y comentar cudles conocen, si saben a qué comunidad pertenecen, si conocen canciones y dan-
zas tradicionales de cada una de las comunidades mencionadas, etc.

L.a segunda parte de la sesién se dedicard a confeccionar un mapa sobre el que se ubicardn
algunas de las agrupaciones instrumentales caracteristicas de cada region. Durante la actividad
se observaran fotografias de los distintos instrumentos y se comentaran sus caracteristicas. Es
importante aclarar que, si bien ciertas formaciones son propias de una regién deteminada (como

4 La partitura presentada se propone como modelo para realizar otras similares. Cada grupo puede colorear los
diferentes grupos de instrumentos con el fin de facilitar [a lactura. Dado que los eventos sonoros se suceden en tiem-
pos isécronos, 10s grupos pueden designar un director o simplemente determinan el tempo antes de comenzar,
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por ejemplo, la cobla en tierras catalanas), otras, como las rondallas, abarcan diferentes zonas
geograficas.

Las sesiones siguientes tienen como elemento comn las actividades relacionadas con pro-
cedimientos de expresion v de indagacion aunque cada una de ellas pueda tener una intencion y
contenidos diferentes.

SESION 3

La tercera sesion puede dedicarse al aprendizaje de una cancion de ronda y de un acompaa-
miento instrumental utilizando algunos de los corddfonos disponibles en la clase (guitarras y
aquellos instrumentos que puedan afinarse construidos por los alumnos y las alumnas), casta-
nuelas y panderetas. También se comentara la costumbre de diferentes pueblos consistente en
que los mozos rondaban en las vigilias de las fiestas mas significativas, en las noches del mes
de mayo o en los atardeceres que precedian a una boda anunciando su paso por las calles
mediante el son de sus guitarras, laudes, bandurrias y guitarrones, fusionados con bulliciosos
cantos. Se estableceran asi, fas posibies reiaciones entre fas canciones de ronda, fos intrumen-
tos utilizados y el término rondalla.

SESION 4

La cuarta sesion puede dedicarse al aprendizaje de una danza en la que intervenga todo el
grupo, como una sardana, una danza de palos, etc. y a la elaboracion de un cuadro en el que
consten algunas de las danzas mas caracteristicas y €l tipo de formacion instrumental que infer-
preta la masica. En lo posible se escucharan fragmentos de los ejemplos que se mencionen y se
mostraran fotografias en las que puedan observar los trajes tipicos.

SESION 5

En la quinta sesion el tema central pueden ser las Tunas que se forman al abrigo de las Uni-
versidades y de Centros de Estudios, donde jovenes, con aficion musical, tornan en canto y sana
algarabia su alegre y despreocupada edad. Dada su refacion con el mundo de fos jovenes, éste
tema resultara de gran interés. Es importante, también, hacer referencias explicitas a la participa-
cion, como aficionados, en agrupaciones musicales y a la practica musical como actividad para
el ocio y la recreacion.

La segunda parte de la sesion se dedicard a la audicion de grabaciones para conocer el tipo
de canciones que forman el repertorio de estos grupos y los instrumentos que utilizan, v al
aprendizaje de una de las canciones escuchadas u otra habituales en las diferentes Tunas .

En la revision, que posteriormente se haga del cuaderno de cada alumno y alumna, se eva-
luaré la correccion de las notas tomadas durante estas sesiones.

En las siguientes sesiones se propone un recorrido para conocer la musica de otras culturas
(europeas y extraeuropeas). Si bien los distintos temas han sido seleccionados atendiendo a
contenidos concretos que podrian trabajarse en relacion con cada uno de ellos, otras organiza-
ciones pueden ser, evidentemente, tan validas como la que aqui proponemos. Del mismo modo,
las obras sugeridas (tanto para interpretacion, como para audicion) pueden ser sustituidas por
otras que se juzguen mas apropiadas.




SESIONES 6y 7: Europa

El objetivo principal de estas dos sesiones es poner al alumnado en contacto con la amplia
variedad de manifestaciones musicales de nuestro continente. Obviamente no es posible realizar
un recorrido y un andlisis demasiado riguroso en solo dos sesiones. Sin embargo, a través de la
propuesta se pretende despertar un cierto interés y curiosidad a fin de que ellos mismos, en otro
momento y valiendose de procedimientos similares a los utilizados en estas sesiones, puedan
investigar mas sobre el tema.

SESION 6

En esta sesion el profesor o profesora puede mencionar las manifestaciones y estilos musicales,
mds representativos de cada pais, que serdn abjeto de audicion explicando algunas de sus principales
caracteristicas. Al tiempo que nombra los distintos paises y explica las caracteristicas de los ejemplos
que se van a escuchar, los alumnos y las alumnas van registrandolos en un mapa politico de Europa.
Por ejemplo: de Austria, un jodler tirolés en el que se alternan frases cantadas en el registro vocal nor-
mal con otras en falsete, pasando rapidamente de uno a otro; de Rusia, un coro que comienza a can-
tar a media voz, lentamente, acompanado por el trémolo de una balalaika, poco a poco acelera hasta
alcanzar una velocidad muy rdpida. Los ejemplos dependeran de las audiciones seleccionadas por el
profesor o profesora. A continuacion, propone escuchar esos ejemplos en un orden distinto al de la
presentacion para que los alumnos y alumas vayan trazando el «itinerario» en su mapa.

En el resto de la sesion se pueden observar, en materiales graficos o videos, algunos de los
instrumentos utilizados en los ejemplos escuchados.

SESION 7

La séptima sesion se dedicara al aprendizaje e instrumentacion de una cancion folklorica de algan
pais europeo (entre el amplio repertorio disponible, el profesor o profesora elegira aquella que por
sus caracteristicas sea mds adecuada para las posibilidades del alumnado) y al baile de una danza
tradicional (preferentemente de un pais distinto al seleccionado para la actividad de interpretacion).

Como actividad de ampliacion, se puede proponer un trabajo de indagacion en el que se
recojan datos sobre los principales aspectos de la musica tradicional en los distintos paises
europeos. El trabajo podria dividirse en grupos que presentaran una ficha técnica y el andlisis de
un ejemplo grabado.

SESION 8: Indonesia: el gamelan

La musica tradicional de Java y Bali es interpretada por el gamelan, una orquesta formada funda-
mentalmente por instrumentos de percusion de metal ~gongs y metalofonos de distintos tamanos.
Generalmente, los instrumentos de afinacion mas grave tocan lentamente; mientras mas agudo es el
instrumento, se toca a mayor velocidad. Atendiendo a este principio, se propone la audicion de un
gamelan y la improvisacion de una pieza con caracteristicas similares. Para ello, tras [a audicion:

+ buscaran diferentes instrumentos y objetos que resulten apropiados para formar un
gamelan;

* los ordenaran en tres grupos atendiendo a las alturas o registro de cada objeto o instru-
mento (graves, medios y agudos), asegurandose de que el contraste entre los diferentes
grupos sea bastante evidente;
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* gscucharan nuevamente la grabacion y se les pedird que presten atencion ya que, tras la
audicion, deberan crear una pieza con caracteristicas similares;

* improvisaran con los instrumentos seleccionados. El objetivo de esta actividad es lograr
reproducir el cardcter resultante de la combinacion de sonidos en un gamelan y no el
aprendizaje de técnicas precisas. En este sentido, los resultados dependeran de lo que
hayan podido captar y comprender durante la audicion.

Se encarga a uno de los grupos un trabajo de indagacion para recoger los aspectos més Sig-
nificativos de la vida, costumbres y cultura en Indonesia. Tal como se anuncio al comienzo de la
Unidad, el grupo encargado del trabajo confeccionard un mural para presentar la informacion
recogida. Con el fin de facilitar la posterior lectura y blsqueda de informacion en estos murales,
el profesor o profesora puede proponer items que deben constar en cada uno de ellos (por ejem-
plo, ubicacion geografica, nimero de habitantes, situacion politica y socio-economica, costum-
bres, religion, etc.).

SESIONES 9, 10y 11: Africa negra: percusiones

A pesar de que en el Africa negra coexisten una serie de culturas musicales con caracteristi-
cas distintivas, es posible advertir rasgos comunes en un tipo de produccion sonora muy parti-
cular. Si bien en la mdsica vocal las diferencias entre las distintas culturas son muy marcadas, la
polifonia instrumental se encuentra, por igual, en toda el Africa negra.

En estas tres sesiones el tema se va a centrar en los instrumentos de percusion y los polirrit-
mos, caracteristicos en la misica de muchos paises de Africa. No obstante, en la presentacion
del tema se pueden aportar datos mas generales que incluyan otros aspectos como el uso de la
voz, los rituales o la danza.

SESION 9

El profesor o profesora presenta el tema aportando datos y materiales graficos sobre la
musica del Africa negra, consignando sus principales caracteristicas.

En un mapa politica se traza la division correspondiente al Africa subsahariana y se comentan,
a grandes rasgos, aspectos histdricos, socio-econémicos, politicos y culturales de esos paises.

A continuacion, se propone la audicion de ejemplos grabados de algunos de los instrumen-
tos mas difundidos en la zona (fambor de axila, tam tam, tambores parlantes, sonajas, balafon,
sansa, kora, arco de boca, silbatos, efc.) comentando [as principales caracteristicas de estos ins-
trumentos y clasificandolos segln las categorias estipuladas en la primera actividad.

Para la proxima sesion, un grupo de alumnos y alumnas busca ilustraciones de los instrumen-
tos presentados y confecciona un mural en el que se consignen las caracteristicas principales.

SESION 10

La primera parte de la décima sesion se dedica al aprendizaje de una cancion africana. A
modo de ejemplo, proponemos la siguiente cancion de cuna®:

5 El texto de la cancion se ha escrito segun la pronunciacion de las palabras. Dado que puede resultar mds dificil
encontrar ejemplos de canciones africanas proponemos este ejemplo que, al igual que los otros, puede ser reempla-
zado por otro que el profesor considere mds adecuado.
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Primero se memoriza la cancion y se buscan movimientos sencillos que acomparien el canto.

A continuacion, el profesor propone distintos ostinatos ritmicos, para tocar en percusion cor-
poral, que seran aprendidos por imitacion. Dichos ostinatos se superponen, formando una poli-
rritmia mas o menos compleja de acuerdo a los ostinatos propuestos.

Atendiendo al cardcter de la cancién y guiados por el profesor o profesora, los alumnos y
alumnas eligen instrumentos de percusion, adecuados para tocar los ostinatos ritmicos aprendi-
dos, como acompanamiento.

Finalmente se divide la clase en tres grupos: unos cantan, otros realizan los movimientos y
otros tocan el acompanamiento instrumental.

Como resultado de las actividades realizadas, se pueden deducir los conceptos de ostinato vy
polirritmia.

En la segunda parte se montard una pieza polirritmica a partir de ostinatos improvisados por
los alumnos Y las alumnas. Cada uno necesita un instrumento de percusion (incluidos algunos
xilofonos). El profesor o profesora comienza tocando un ostinato ritmico utilizando dos membra-
nas de diferente altura (bongd o tumbadora), por gjemplo:
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y cada uno improvisa un esquema ritmico con su instrumento, repitiéndolo a modo de ostinato.
En esta actividad todos tocan a la vez. Una vez que cada uno tenga su ostinato se proponen dis-
tintas combinaciones, por ejemplo: el profesor comienza con su ostinato y los alumnos y alum-
nas que tocan ostinatos ritmicos se van agregando, uno a uno, cada dos compases. Cuando han
entrado todos se agregan (fambién uno a uno y cada dos compases) los ostinatos melodicos
tocados en xilofonos.

A continuacion, mientras todos tocan los ostinatos, se hardn turnos para que cada uno
improvise, como solista, frases ritmicas mas largas (unos 8 compases).

Al final de la sesion, se encarga a otro grupo un trabajo de indagacion en el que deberén
recoger los aspectos més significativos de la vida, costumbres y cultura en los distintos paises
del Africa negra. El grupo encargado del trabajo confeccionard un mural para presentar la infor-
macion recogida.

SESION 11

La tltima sesion se dedicaré a revisar la informacion recogida en los trabajos de indagacion,
a la elaboracion de un esquema clasificando los distintos instrumentos de percusion y a la crea-
cion e interpretacion de piezas musicales basadas en ostinatos.




84

En la primera parte se observan los murales confeccionados por los dos grupos a los que se
encargo el trabajo y se elabora un cuadro, que todos podran conservar en su cuaderno, en el que
conste, por ejemplo:

« situacion geografica del Africa Negra y paises que la integran;

caracteristicas socio—econémicas v politicas de algunos de estos paises;

lenguas, religion, costumbres, etc. (sefialando las mds significativas);
« artes y artesania;
* misica: instrumentos; musica instrumental; estilos vocales; etc.

A continuacion, se elabora un esquema en el que se clasifican los distintos instrumentos
especificando grupos caracteristicos, por ejemplo: idiofonos (entrechocados, percutidos, sacudi-
dos, etc.), membrancfonos (percutidos con la mano y con baqueta, frotados, etc.), corddfonos y
aerofonos.

En la segunda parte, y retomando los conceptos de ostinato y polirritmia trabajados desde la
improvisacion en la sesion anterior, se puede introducir la lectura con notacion tradicional
mediante esquemas ritmicos de cuatro tiempos. Para ello, se puede entregar a cada alumno una
hoja de trabajo con esquemas, utilizando dos tipos de notacion (grillas y notacion tradicional):

feooeer o
Sos =

En esa hoja se incluirdn distintos esquemas con negras, silencio de negra, dos corcheas y
cuatro semicorcheas. Una manera sencilla para aprender los ritmos tiene lugar siguiendo el prin-
cipio del aprendizaje por imitacion. Se oye cada esquema, se comprende, retiene e imita. En este
caso la notacion constituye un apoyo visual de la memoria para el ritmo que hay que interpretar.

Con los esquemas leidos es posible «construir» piezas musicales combinando dichos esque-
mas de distinta manera, por ejemplo:

+ Tocar esquemas con percusion corporal o con instrumentos sobre una base armonica
que toca el profesor o profesora.

* Elaborar partituras utilizando y combinando los esquemas y decidiendo la instrumenta-

cion:
Maracas ) J: J j
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SESION 12: Latinoamérica (Bolivia y Noroeste de Argentina)

Esta sesion se dedicara a la interpretacion y danza de un carnavalito, por tratarse de un ejem-
plo en el que pueden advertirse muchas de las caracteristicas propias de la misica de Bolivia y
del Noroeste de Argentina (zonas en las que, por su proximidad geogréfica, la musica y las agru-
paciones instrumentales presentan grandes similitudes) y por ser una de las danzas que ha
alcanzado mayor difusion fuera de su zona de origen.

Si bien existen numerosos carnavalitos con caracteristicas similares, incluimos uno a modo
de ejemplo:

‘ Ahora voy a cantarles (Bolivia y Noroeste de Arg_cmina)
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Propuesta de actividades:

» Aprendizaje de la cancion. La parte A puede cantarse sobre silabas repetidas (tum tucu o
ta faca, etc.) o tocarse con instrumentos. La parte B se canta a dos voces.

« QObservacion de ilustraciones y descripcion de algunos instrumentos folkaricos de Bolivia
y del Noroeste argentino: quena, pincullo, anata, sikus, caja, guitarra, charango, sonaje-
ros, bombo, etc. y elaboracion de un cuadro similar al realizado en el tema anterior.

+ Audicion de un carnavalito con el fin de percibir el caracter y el resultado sonoro de la
combinacion de algunos de los instrumentos citados.

« (anto del carnavalito aprendido y ejecucion de acompanamientos ritmicos:
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—con el ritmo bésico de carnavalito tocado en un instrumento de membrana:

2. T Tl

- con ostinatos ritmicos improvisados, utilizando instrumentos de percusion similares
alos presentados.

* Aprendizaje de una coreografia.

* Interpretacion de la version vocal e instrumental (se puede agregar un acompanamiento
con guitarra y otros instrumentos) y de la danza.

En esta sesion se pueden dedicar unos minutos a comentar y debatir un tema que fue muy
comentado hace algunos anos y que se relaciona con un grupo de masica boliviano: «en el vera-
no de 1989 la Lambada fue la cancion que alcanzo mas éxito en las listas de venta de todo el
mundo (Se vendieron mds de cuatro millones de copias). Esta cancion, grabada por el grupo
Kaoma, era un plagio de un tema del grupo boliviano Kjarkas. Este grupo demando a Kaoma
que, tras el uicio, fue condenado a pagar una indemnizacion de 16,8 millones de pesetas por
darios y perjuicios y 120 millones por derechos de autor».

Si hay posibilidades, seria interesante escuchar las dos versiones, compararlas y plantear
hipdtesis sobre las razones por las que una misma cancion puede pasar inadvertida o alcanzar
un gran exito.

El comentario de la noticia puede dar pie a un debate en el que se pueden plantear distintas
cuestiones, relacionadas fundamentalmente con contenidos del bloque 6, por ejemplo:

~ los derechos de autor (mencionando el respeto que ellos mismos deben tener en su
grupo por las creaciones ajenas);

- lailegalidad en la que se incurre al hacer copias «piratas» de discos y el agravio eco-
nomico que ello supone para los autores e intérpretes;

- ¢l consumo de musica en la sociedad actual y como una buena campana puede hacer
que un disco alcance unos beneficios cuantiosos;

— la publicidad como medio para Ia difusion de la masica;

|

las listas de éxitos y la manipulacion que suele haber en las mismas.

Al igual que en los temas anteriores, un grupo realizara un trabajo de indagacion sobre los
aspectos maés significativos de la vida, costumbres y cultura en Bolivia y confeccionara un mural
para presentar la informacion recogida.

SESION 13; India

El tema central de esta sesion es la musica de la India. Recogiendo algunos de los aspectos
més significativos de esta musica, se trataran contenidos relacionados con los instrumentos, el
ritmo y la textura.

b FJ Pajs de las Tentaciones. \iernes, 12 de mayo de 1995, Articulo: «Esto me suena». Texto de Luis Martinez.




Propuesta de actividades:

« Explicacion de aspectos generales del pafs: situacion geogréfica, diferencias entre el norte
y el sur, religion, union entre la misica, la danza y el teatro (como un mismo término,
«sangita», se refiere a estas tres formas de expresidn, entendidas como un Unico arte).
Los diferentes tipos de musica; folclorica, religiosa, clasica y popular. Importancia de la
industria del cine y de la musica en relacion al mismo. «Ef cing es uno de los entreteni-
mientos favoritos de los hindtes. Aunque con mucha menos difusion que la americana, fa
industria cinematografica de la India es la sequnda mds grande del mundo (la mayor es la
de Hong Kong) y una alta proporcion de peliculas son musicales. Por ello, no sorprende
que las canciones y la musica de peliculas sea mas popular en este pais que otros tipos de
musica. De hecho, una amplia franja en la programacion musical de la radio nacional de
este pals estd cubierta con musica popular de peliculas. Algunas de las primeras pelicuias,
rodadas en los anos 40 y 50, atn son populares, entre ellas ‘Mother India’ y 'Janak Janak
Payal Bhaji". La musica de peliculas es una mezcla entre estilos occidentales y orientales.
De hecho, los instrumentos que integran los conjuntos que acompanan as canciones son
tanto europeos como hindues. Por ejemplo, es frecuente encontrar combinaciones de
saxos, violines, trompetas, pianos, bajos eléctricos y bateria junto con sitar, tabla y otros

instrumentos tradicionales.» (FLovo, L. (1980). /ndian Music. Oxford University Press).

* Audicion de una pieza de musica tradicional del norte de India interpretada, entre otros
instrumentos, con tambura, sitar y tabla. Dependiendo de 1a pieza seleccionada para la
audicion, se podran deducir aspectos tales como, los instrumentos tipicos y las principa-

les caracteristicas de la melodia, el ritmo y la textura (bordon).

Se pueden realizar audiciones sucesivas del mismo fragmento en las que el profesor vaya
puntualizando algunos de los aspectos mencionados prestando especial atencion a los

mismos.

* Interpretacion de un bordon, como acompanamiento para una melodia dada, y compara-
cién con ejemplos musicales de otros paises en los que se utiliza este recurso (Turquia,
Grecia, Escocia y Galicia —especialmente en ejemplos interpretados con gaitas—, msica

medieval europea, etc.).

« Explicacion de las principales caracteristicas de una raga y entonacion de distintas ragas,

percibiendo el cardcter especial de cada una de ellas.

« Ejecucion de alguna raga sencilla acompanada con un bordon vy seleccion de los instru-

mentos mas adecuados para su ejecucion, por ejemplo:
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« Explicacion de las caracteristicas de las diferentes falas y realizacion de ejercicios con
algunas (dando palmas y realizando movimientos de las manos al aire en determinadas
partes, al tiempo que se cuentan los tiempos).

* Improvisacion de melodias sobre un borddn utilizando una raga determinada.
+ Audicion de otra pieza musical para advertir los elementos tratados.

« Aprendizaje de alguna cancion de la religion hinduista, referida a Hari Krishna y realizacion
de movimientos para acompaiar el canto.

Como en los temas anteriores, un grupo realizard un trabajo de indagacion sobre los aspec-
tos mas significativos de la vida, costumbres y cultura en la India y confeccionara un mural para
presentar la informacion recogida.

SESION 12: Lo que sahemos ahora

En esta sesion se recogen todos los elementos tratados en la Unidad, a modo de evaluacion.
Una posibilidad es realizar una audicion con una seleccion de fragmentos de piezas escuchadas
en la Unidad. Para cada pieza deberdn determinar el pais (continente o region, segin como se
haya presentado en la clase) y los principales instrumentos y consignar esos datos en un mapa-
mundi que se les habra solicitado previamente. Esta tarea puede realizarse de forma individual,
en pequenos grupos o en gran grupo, de acuerdo con lo que el profesor o profesora pretenda
evaluar.

Como evaluacion de las actividades de expresion, se puede proponer la interpretacion, en
pequefios grupos, de alguna de las canciones (y/o danzas) aprendidas en la Unidad o la compo-
sicion de una pieza, para diferentes instrumentos, combinando distintos ostinatos.

En esta sesion el profesor ya habra recogido datos sobre el progreso de los alumnos y las
alumnas en determinadas habilidades, mediante la observacion directa de su desempefio en las
diferentes sesiones. Los resultados de la observacion son indicadores importantes para advertir
los progresos en las distintas actividades de expresion (entonacion, dominio de la lateralidad,
coordinacion de movimientos, interpretacion de instrumentos, lectura, etc.), en la disposicion
para cambiar de actividades en los trabajos de interpretacion, en la atencion y percepcion de ele-
mentos musicales en las audiciones, efc. Asi mismo, los trabajos de indagacion realizados
durante la unidad habrén sido objeto de evaluacion.

Recursos especificos

* |nstrumentos.
» (Objetos de metal.
» Magnetofono.

+ Discos (ver sugerencias en las distintas sesiones).

Bibliografia

V| AAVV.(1979). El libro de la musica. Barcelona; Parramon.




P AAVV. (1991). Tradicion y danza en Espana. Madrid: Consejeria de Cultura de la Comuni-
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P! CrivILLE | BarGALLO, J. (1983). £l folklore musical. VII. Historia de la musica Espanola.
Madrid: Alianza

P! LocareLLs e Percano, A. (1980). La musica tribal, oriental y de las antiguas culturas medi-
terraneas. Buenos Aires: Ricordi,

P Maw, W. (1985). Culturas musicales del Pacifico, el Cercano Oriente y Asia. Madrid:
Alianza.

P! Netre, B. (1985). Miisica folklorica y tradicional en los continentes occidentales. Madrid:
Alianza.

V. Murray, J. Africa, el despertar de un continente. Ediciones Folio.
W1 Saira, C. (1990). £ luthier en el aula. (3 volumenes). Buenos Aires: Ricordi.

P! TrancHeroRT, . (1985). Los instrumentos musicales en el mundo. Madrid: Alianza.

Discografia

P Para la seleccion de ejemplos de misica tradicional espanola, sugerimos consultar el
catalogo de TECNOSAGA.

P MaccLe, M.,y C. (1994). jMusica — Musicas! a través de los instrumentos de hoy, de ayer,
de otras partes. Barcelona. Ediciones J.M. Fuzeau. (Libros y tres discos compactos).

W Danzas de Europa. Audivis.

1 Voyage musical. Audivis Ethnic. (Ejemplos de musica de la India, Egipto, Turquia, Irén,
Bali, Africa, Serbia, Bolivia, etc.).

V| Bali - Java: Musiques traditionnelles. Audivis.
¥ La Lambada. Kaoma.
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Unidad 4:
A las orillas de un ancho rio

Introduccion

«A Ias orillas de un ancho rio» pretende establecer el punto de conexion entre la masica de
tres continentes: Afnca Europa y América. En distintas epocas, y por diferentes razones, habi-
tantes de Europa y de Afnca se trasladaron (o fueron trasladados) al Nuevo Mundo. Alli se pro-
dujo un encuentro del que surgieron manifestaciones musicales sumamente ricas.

El tema elegido en esta oportunidad supone, en muchos sentidos, una continuacion del trata-
do en la Unidad anterior, en el sentido de que podemos considerar que la masica surgida de la
interaccion de diferentes culturas es, también, producto de determinados «enlaces afortunados»,
entre ellos, el que di6 origen a una de las artes musicales populares mas universales: el jazz.

La finalidad es que los alumnos y las alumnas conozcan los aspectos mas importantes de los
origenes del jazz, no solo desde el punto de vista conceptual, sino también desde los procedi-
mientos relacionados con la expresion y la audicion. Asi mismo, Iz importancia de las aportacio-
nes de distintos pueblos en un producto musical determinado, resultante de una convivencia no
siempre pacifica, permitird establecer las conexiones oportunas con el tema transversal Educa-
cion para la paz. En este sentido, deberian quedar claros los conceptos de comunicacion y tras-
vase de ideas musicales entre distintos pueblos, introduciendo el concepto del influencia inter-
cultural.

En esta Unidad se retoman muchos de los contenidos tratados en las anteriores (especial-
mente aquellos referidos a la musica en el Africa Negra y al blues), dada su l6gica relacion con el
tema que ahora nos ocupa.

En las seis sesiones se abordardn distintos aspectos relacionados con los origenes del jazz
(los cantos de trabajo, los espirituales negros, el blues, el ragtime y las marchas militares euro-
peas), para llegar a comprender cOmo nacen las primeras bandas de jazz en Nueva Orleans, ger-
men de una larga evolucion que llega hasta nuestros dias. Paralelamente, se trabajaran distintos
procedimientos relacionados con la audicion y/o interpretacion de algunos de los ejemplos que
integran este repertorio y se conoceran los instrumentos y agrupaciones instrumentales mas fre-
cuentes.

Dado que se pretende hacer un acercamiento, pero no un estudio exhaustivo del tema, es
importante seleccionar las obras que han de aprenderse, atendiendo a criterios pedagdgicos,
como la facilidad para su interpretacion o la novedad y variedad. En cuanto a las obras que se
escuchen, la seleccion se realizara considerando, especialmente, aquellos ejemplos que resulten
mas claros y representativos.
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Objetivos

Al finalizar la Unidad diddctica los alumnos y las alumnas seran capaces de:

Conocer los aspectos mas importantes de los origenes del jazz.

Escuchar, comentar y analizar ejemplos musicales representativos del canto de los habi-
tantes negros en Ameérica y de las primeras bandas de jazzen Nueva Orleans.

Conocer los instrumentos y las voces utilizados mas frecuentemente en este repertorio.

Interpretar canciones vy piezas instrumentales (cantos de trabajo, espirituales negros, pie-
zas de jazztradicional, etc.) atendiendo al estilo propio de cada una de ellas.

Improvisar vocalmente sobre una serie armonica preestablecida.
Improvisar acompafiamientos ritmicos para una cancion cantada por el grupo o grabada.

Utilizar una documentacion variada sobre los arigenes del jazz que amplie y complete la
informacion que se tiene sobre el tema.

Valorar y reconocer la importancia de las aportaciones musicales realizadas por los inmi-
grantes.

Contenidos

Conceptos

Origenes del jazz: cantos de trabajo, espirituales negros, biues, ragtime, marchas euro-
peas y jazz tradicional.

La funcion social de la musica. EI canto como medio de relacion social y como recurso
para crear ambientes agradables.

Cantos de trabajo, espirituales negros, blues, ragtime, marchas y jazz tradicional: analisis
de sus elementos constitutivos (ritmo, melodia, armonia i forma).

La improvisacién como recurso compositivo.
Voces e instrumentos utilizados en las composiciones.

La masica de los pueblos como patrimonio cultural que recibe y aporta influencias.

Procedimientos

Audicion, analisis y comparacion de espirituales negros, cantos de trabajo, blues, mar-
chas, ragtimesy piezas del jazz tradicional.

Interpretacion de canciones a dos voces.

Instrumentacién de canciones seleccionando los instrumentos méas adecuados al estilo
de las mismas.

Audicion y observacion de las caracteristicas de los instrumentos utilizados en el jazz.

Coordinacion de movimientos en la ejecucion de los ritmos basicos que interpreta una
bateria.




» Lectura de partituras de algunas de las canciones que se interpretaran en la Unidad.

« Improvisacion vocal sobre una banda sonora grabada y sobre esquemas armonicos
usuales en el jazz tradicional.

« Busqueda de informacion utilizando una documentacion variada.
+ Comentarios orales sobre las experiencias auditivas, expresivas y de indagacion.

Actitudes

* Interés por conocer distintos géneros musicales y sus funciones expresivas.

« Valoracion de la expresion vocal como fuente de comunicacion y expresion de ideas y
sentimientos.

* Valoracion de la actividad instrumental en sus distintas manifestaciones (acompanamien-
to, interpretacion, improvisacion) como fuente de informacion y aprendizaje.

» (uriosidad por conocer la musica de ofras culturas y respeto por las distintas manifesta-
ciones musicales. :

Actividades

Las actividades de esta Unidad se desarrollan segun el siguiente esquema:

l SEMANA SESION TEMA

| 1% | Origenes del jazz
PRIMERA - == —— —_— e =
2.2 Cantos de lrabajo

32 Espirituales negros
‘ SEGUNDA ‘— -
42 Marchas, ragtime y blues
52 Jazz tradicional: Nueva Orleans
TERCERA  — o
‘ 6.t Lo que sabemos ahora

SESION 1: Origenes del jazz

La primera sesion se dedicard a la audicion y comentario de algunos de los ejemplos musica-
les mas representativos de los inmigrantes negros en América del Norte: cantos de trabajo, espi-
riturales negros y blues.

Antes del desarrollo de las sesiones, el profesor o profesora podria anticipar al alumnado el
tema que se va a tratar y solicitarles que realicen una indagacion para recabar datos acerca de
las caracteristicas del jazz , en sus hogares, preguntando a padres y familiares y/o consultando
enciclopedias.
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Propuesta de actividades:

« Explicaciones sobre las influencias de las expresiones musicales de los africanos que lle-

garon a América del Norte en calidad de esclavos y debate acerca de las razones que han
obligado a este pueblo a abondonar sus paises de origen, tanto en los siglos XVIII y XIX,
como en la actualidad, y las dificultades de adaptacion al nuevo medio en cada circuns-
tancia. Si algtin alumno o alumna ha leido (o visto en una pelicula) obras como La cabaia
del tio Tom o El color piirpura, se pueden establecer relaciones entre el contenido de las
mismas y el tema que nos ocupa.

Audicion de un canto de trabajo, un espiritual negro y un blues. En cada una de las audi-
ciones el profesor o profesora aportara datos concretos sobre los cantos de trabajo, utili-
zados para mitigar el peso de las faenas que debian realizar, las canciones litirgicas o
espirituales v sus caracterfsticas, los bluesy su perduracion a través del tiempo, los intér-
pretes y su influencia en la musica popular.

Audicion, observacion y comentario de las caracteristicas de los instrumentos utilizados
por los musicos negros en América del Norte.

* Registro de los conceptos fundamentales en un cuadro comparativo.

Con la ayuda de la profesora o el profesor, el alumnado puede completar un cuadro del

siguiente tipo:

CANTOS DE TRABAJO ESPIRITUALES NEGROS BLUES

Interpretacian (vocal y/o
instrumental, al unisano,
polifonica, etc.)

Instrumentos utilizados

Cantenido del texto

Recursos vocales

Caracteristicas musicales
(fraseq, ritmo, etc.)

Los datos de este cuadro serdn completados y revisados después de realizar las actividades

de las sesiones siguientes.

SESION 2: Cantos de trahajo

La segunda sesion se dedicara al aprendizaje de un canto de trabajo (work song)y al analisis

de sus caracteristicas principales (contenido del texto, funcion, ritmo, esquemas de pregunta y
respuesta entre el lider y el grupo, etc.). Dado que estas canciones se entonaban al tiempo que
se realizaban las distintas faenas, se puede interpretar un sencillo acompafiamiento instrumental
con distintos objetos e instrumentos que imiten el sonido de las herramientas u otros dtiles de
trabajo.




Como elemento de contraste se aprenderd una cancion de frabajo del repertorio espafiol y
compararan sus caracteristicas en cuanto a estilo, ritmica, contenido del texto, etc.

También solicitaremos a los alumnos y las alumnas que piensen en alg(in trabajo actual que
pudiese ser acompafiado por alguna cancion, especialmente compuesta para el mismo. ¢A qué
tema se referiria? ¢, Cual seria el contenido del texto? ¢En qué sentido seria diferente a las cancio-
nes aprendidas?

SESION 3: Espirituales negros

La tercera sesion se dedicard al aprendizaje e instrumentacion de un espiritual negro, haclen-
do referencia a como las ideas y las caracteristicas musicales de Africa y Europa se mezclaron en
estos cantos religiosos.

Propuesta de actividades:

Audicidn del espiritual negro titulado Michael row the boat ashore, cantado por el profe-
sor 0 profesora. Lectura de la partitura.

Traduccion y explicacion del significado del texto.
Imitacion ritmica del texto para fijar su pronunciacion.

Entonacion de las partes destinadas al coro, en respuesta a los solos que canta el profe-
sor o profesora.

Entonacidn de la cancion completa.

Improvisacion de acompanamientos ritmicos, con percusion corporal, mientras un grupo
canta la cancion.

Canto a dos voces de las partes destinadas al coro, incorporando algunos recursos voca-
les caracteristicos en los espirituales negros (falsete, portamento, vibrato, gritos, vocaliza-
ciones, timbres oscuros, etc.).

Improvisacion de segundas voces mientras un grupo canta la cancion.

Instrumentacion.
Michael row the boat ashore
Do Fa Da
solo . COro solo
[ T —'_;. A _\_:. T i 1 1 _|__, ] I
e e === E——H
| DT ® | o o—$ 1O % 3
- [ & &
L2 L 3
Mich - acl row  the boat u - shore, | TR SR | | S—— yil, Miclrael
Sol 7 ) Do
A - cor
(‘ —N—T— : T ——
F D — ——r |
Iy g < § ¥4
oW the  boat a - shore, Ha - e [T O ya,

Invencion de movimientos.

El canto de espirituales negros a menudo se convertia en un gran evento en el que todos los
participantes danzaban y batian palmas al ritmo de la musica, una practica similar a la que tiene
lugar en algunos paises del Africa, en relacion con ciertas canciones.
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A partir de esta idea, mientras un grupo de alumnos y alumnas toca la instrumentacion pro-
puesta, otros pueden improvisar movimientos, al tiempo que cantan y bailan la cancion.

SESION 4: Marchas, ragtime y biues

En esta sesion se presentaran otras tres manifestaciones musicales relacionadas con los ori-
genes del jazz. Para comprender las relaciones e influencias entre las distintas expresiones se
puede presentar el siguiente cuadro:

Miisica africana | Misica europea "
Canciones de trabajo. | |
S Y y——
‘ Espirituales negros. [
Y | Y
Blues | - Y - f Ragrime |
(.‘ - { 1 r ] |
‘ J 9 | J |
-

Propuesta de actividades:

* Explicacion sobre la abolicion de la esclavitud en América del Norte en el afio 1865y el
comienzo de la profesionalizacion de los misicos negros.

* Exposicion de las diferentes manifestaciones musicales que influyeron, directamente, en
el nacimiento del jazz las marchas militares europeas y la formacion de las marching
band en Estados Unidos, el ragtime y el blues.

Marchas

* Audicion de una marcha de John Philip Sousa, por ejemplo: E/ capitin o The Glory of the
Yankee Navy.

« Ejecucion ritmica en grupo e improvisacion vocal individual.

El profesor o profesora toca una pulsacion constante y los alumnos y alumnas cuentan 1-
2-3-4. En los tiempos 1y 3 dan un golpe con el pie (o percuten un bombo u otro instru-
mento de parches de sonido grave). En los tiempos 2 y 4 dan palmas (o percuten un plati-
llo o una caja). Cuando todos estan produciendo la base ritmica propuesta, el profesor o
profesora comienza a tararear una marcha conocida o a improvisar una melodia de carac-
teristicas similares. Sucesivamente, los alumnos y las alumnas van improvisando distin-
tas melodias como continuacion a la entonada por el profesor o profesora.

* Explicacion sobre como influyeron las marchas militares en la musica producida por los
habitantes de color (por ejemplo, la adopcion de instrumentos europeos como el trom-
hon, el clarinete o la trompeta) v las transformaciones que introdujeron (utilizacion de rit-
mos sincopados, glisandos, etc.).

Ragtime
+ Audicion de un ragtime de Scott Joplin (Maple Leaf Rag o el famoso The Entertainer)




« Exposicion de las principales caracteristicas de este estilo.

* Audicion del tema A y elaboracion de un esquema con la estructura basica (si correspon-
de al ragtime escuchado): AABBACCDD.

* Audicion y andlisis de la funcion del bajo (mano izquierda del pianista) y de la melodia
(mano derecha).

+ Indagacion sobre las caracterfsticas técnicas del piano.
Blues

Las actividades referidas en este apartado dependerdn de lo que se haya trabajado en la sexta
sesion de la Unidad 2. En esta oportunidad se ampliaran los datos proporcionados en su
momento estableciendo las relaciones oportunas con el tema que ahora nos ocupa. Se escucha-
rd y analizard un blues diferente al trabajado en esa sesion.

Al final de la sesion se elaborara un cuadro reflejando las principales caracteristicas de los
estilos tratados y se consignaran, en un mapa politico de Estados Unidos, las regiones en que
cada una de estas manifestaciones tuvo lugar.

SESION 5: Jazztradicional: Nueva Orleans

Esta sesion se dedicard al nacimiento del jazzen Nueva Orleans.

Propuesta de actividades:

» Explicacion de la situacion que justifica el nacimiento del jazz en New Orleans aportando
datos historicos y musicales sobre sus origenes.

* Audicion de una pieza de jazz tradicional, por ejemplo Sugarfoot Stomp o Doctor Jazz, de
King Oliver.

« (Comentarios sobre las caracteristicas de la obra escuchada y los instrumentos que inte-
gran una banda de jazz tradicional.

* Indagacion sobre los instrumentos mencionados y otros utilizados en el jazz tradicional
(trompeta, clarinete, banjo, bateria, etc.).

« Ejecucion de los ritmos basicos que interpreta una bateria (practica utilizando los instru-
mentos construidos en la primera unidad, mas golpes alternativos con ambos pies que
representen el movimiento realizado con el pedal del bombo y del charleston).

« |nterpretacion vocal de la cancion When the Saints Go Marching in'y lectura de la partitu-
ra.

* Instrumentacion de la cancion.

« |mprovisacion simultdneamente con la audicion de un disco de jazz tradicional, con la
voz, mirlitones y otros elementos que modifiquen el timbre de voz.

« |mprovisacion vocal sobre algunas de las series de acordes mas usuales en el jazz tradi-
cional que pueden ser ejecutadas por los alumnos v las alumnas con guitarra, ldminas o
teclado.

« Comentarios y revision de la informacion recogida en la Unidad diddctica y aclaracion de
dudas,
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SESION 6: Lo que sabemos ahora

Dado que esta es la Gltima sesion del trimestre, se dedicard a la evaluacion de los aspectos
tratados en las dos Gltimas unidades.

Las pruebas que se realicen dependeran de los contenidos y actividades trabajados en estas
dos unidades, por ello, lo que aqui proponemos son una serie de actividades que puedan servir
como ejemplo. Asi mismo, recordamos que muchas de las actividades propuestas a lo largo de
estas dos unidades son, también, actividades de evaluacion, que pueden haberse planteado en
su momento como pruebas especificas 0 haber servido para que el profesor o profesora reco-
giera datos significativos referidos a los progresos de los alumnos y las alumnas.

Entre las posibles actividades a realizar se sugiere:

Audicion de ejemplos escuchados en clase o de otros similares. Los alumnos y alumnas
deberan consignar el pais al que pertenece, las principales caracteristicas musicales y los
instrumentos utilizados.

Interpretacion, en pequenos grupos, de una de las canciones trabajadas en clase (con ins-
trumentacion y danza si corresponde).

Respuesta a un breve cuestionario que incluya preguntas referidas a los aspectos més
importantes tratados en clase.

Audicion de instrumentos y clasificacion atendiendo al material vibrante, el modo de
accion y los mediadores empleados para Su ejecucion.

Improvisacion vocal sobre un bajo arménico ejecutado por el profesor o profesora o por
un grupo de alumnos y alumnas.

Participacion en un debate en el que expresen sus opiniones sobre los temas tratados y el
tratamiento dado a los mismos, sobre su propia actuacion y la del profesor o profesora,
etc.

Recursos especificos

Instrumentos de la clase.

Magnetofono.

Discos (ver las audiciones sugeridas en las distintas sesiones).
Bateria construida en la primera Unidad.

Bibliografia

P Bacon, T. (1991). £l gran libro de la guitarra. Guiplzcoa: Raices.

P Forowan, J. (1994). Jazz. Hisoria, instrumentos, musicos, grabaciones. Guiplzcoa: Rai-

ces.

» Ouver, W, etal Gospel, blues & jazz. Barcelona; Muchnik Editores, S.A.

P WiLLiams, M. La tradicion del jazz. Madrid: Taurus.




Discografia

W Folk Music from the United States. Library of Congress, Washington, D.C.
V| Gospel Caravan. Intérpretes varios, Auvidis.

W Nothin' but the blues. Varios intérpretes. Fontana.

V1 Great American Marches Il John Philip Sousa. EMI.

W Classic Jazz Piano Styles. Varios intérpretes. RCA.

V' King Oliver's Jazz Band. Joe King Oliver. EMI.
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Unidad 5:
Misica en las salas de concierto

Introduccion

En esta Unidad se pretende que los alumnos v las alumnas conozcan distintas manifestacio-
nes musicales del pasado y del presente. Aunque a simple vista los contenidos pueden parecer
demasiado amplios 0 ambiciosos, hemos buscado un eje que nos permita hacer un recorrido
por los distintos géneros y estilos de la musica culta, con la finalidad de que el alumnado pueda
tener una vision general de los mismos.

Si bien gran parte de la musica que hoy definimos de forma general como «culta» 0 «clasi-
ca», estuvo ligada, practicamente hasta el siglo XVIII, a su funcidn en la sociedad, por circuns-
tancias de la vida publica y privada (recordemos que durante siglos, la musica «sabia» fue patri-
monio de la Iglesia y del poder), con la aparicion de los teatros de opera y los conciertos publi-
cos, Unos vy otros de pago, surge una produccion musical destinada a las salas de concierto y
dependendiente de la presencia de un pablico que compra su derecho a quedar satisfecho. Esta
situacion se mantiene en la actualidad, acentuada por el desarrollo de la industria musical y los
promotores, que parecen dividir el pablico musical en dos familias: los aficionados a la «gran
musica» o «musica clasica» y los aficionados a la misica ligera, calificada a veces como «musi-
ca moderna». Si bien es cierto que en los Ultimos afios la difusion de la masica culta parece
«gscapar» de las salas de concierto y llegar al gran publico en distintos soportes de audio y
video, no es menos real que, desde el punto de vista del espectaculo, de la interpretacion en
vivo, esta musica sigue estando fuertemente ligada a teatros y salas especificas. Por ello, las
salas de concierto son un pretexto que nos permitird introducir una amplia variedad de géneros
y estilos musicales, atendiendo a la misica que se interpreta en las mismas.

En las unidades precedentes se han escuchado y analizado obras de misica culta, se han
presentado algunos instrumentos y se han abordado contenidos relacionados con el lenguaje
musical y la interpretacion. Lo que se pretende ahora es plantear este tema de una manera més
formal y, relacionando los nuevos contenidas con los anteriores, tratar de sintetizar lo que se ha
aprendido hasta ahora. Por ello, buena parte del trabajo tiene como punto de partida lo conocido:
habrd que recordar experiencias realizadas y actualizar habilidades desarrolladas, tanto en el
campo de la audicién, como en el de la interpretacion vocal o instrumental, la lectura, la indaga-
cion, etc., para perfeccionarlas y ser capaces de hacer planteamientos analiticos con mayor pro-
fundidad.

En primer lugar, proponemos un trabajo en torno a los instrumentos de la orquesta, analizan-
do la evolucién de esta formacion y escuchando ejemplos musicales de distintas épocas. El
conocimiento de estos instrumentos nos permite introducir distintas agrupaciones musicales
(dtios, trios, cuartetos, quintetos, orquestas de cdmara, etc.) conformadas por los mismos v, en
muchas ocasiones, también por el piano.
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Posteriormente, entramos en el mundo de la masica vocal, comenzando por los coros (afi-
cionados y profesionales). En este punto, se puede hacer un repaso del cuaderno de clase para
recordar canciones y ejercicios vocales que fueron aprendidos durante el curso. Evidentemente
es un momento adecuado para volver a cantar algunas de estas canciones, analizando nuevos
aspectos y observando los instrumentos utilizados para acompaiar la voz. A continuacion, se
procede a la presentacion y audicion de distintas obras en las que intervienen voces, a capella 0
acompanadas por instrumentos (obras corales, grupos vocales de camara, daos para canto y
piano, obras para coro y orquesta, etc.). También se sugiere la audicion de algunos de los arre-
glos vocales realizados, a partir de piezas instrumentales, por intérpretes como los Swingle Sin-
gers o el solista Bobby McFerrin.

Muy asociadas a la cancion, a la musica vocal & instrumental, estan todas aquellas formas en
las que se funden mdsica y escena, entre ellas, la opera y la zarzuela. Por ello, avanzando en el
tema introducimos estos dos géneros y presentamos algunas obras analizando su estructura, el
argumento, o los personajes mas significativos, haciendo un recorrido por los momentos méas
(lestacados de las mismas.

El video es un recurso fundamental en las distintas propuestas de esta unidad. En algunas
ocasiones sera de utilidad para observar y presentar los distintos instrumentos, en otras —espe-
cialmente al analizar operas y zarzuelas— serd fundamental para la observacion de los elementos
que intervienen en las mismas.

Como en las unidades anteriores, la tltima sesion se dedica a recordar y resumir lo aprendi-
doy a realizar las tareas especificas de evaluacion que se hayan planteado.

Objetivos

Al finalizar la Unidad didactica los alumnos y las alumnas serdn capaces de:

+» (onsultar programaciones de espectaculos en los que se interpreta misica en vivo (salas
de conciertos, pubs, tablaos, etc.), analizando la amplia variedad en la oferta musical del
propio entorno v las posibilidades de acceder a dichos espectaculos.

+ Conocer la oferta de actividades musicales de su entorno en las que puedsn participar
(coros vocacionales, grupos instrumentales, etc.).

« Conocer diferentes salidas laborales en la profesion del masico (intérprete, director, ase-
sor, etc.).

« Clasificar los instrumentos y/o voces que intervienen en las principales agrupaciones ins-
trumentales y/o vocales.

« (bservar partituras para distintas agrupaciones vocales e instrumentales.
* Escuchar y analizar obras de distintos géneros y estilos.
+ Contextualizar las obras escuchadas situdndolas en una época y un lugar determinado.

* Interpretar piezas vocales a dos 0 mas voces, a capella y/o con acompanamiento instru-
mental.

« |nterpretar acompanamientos instrumentales para obras musicales grabadas, ajustando
la propia accion a lo que se escucha.

+ Valorar, en determinadas obras vocales, las aportaciones del texto y de la masica.

+ Componer, a partir de un texto dado, una breve opereta aplicando habilidades de compo-
sicion e interpretacion (vocal e instrumental).




Valorar la amplia variedad de géneros y estilos en la musica culta occidental.

Contenidos

Conceptos

La musica en directo: actuaciones musicales y conciertos.

La interpretacion y la audicién de musica como actividad para el ocio.
Musica y trabajo.

Los grandes periodos de la historia de la misica.

Situacion de la obra musical en las coordenadas espacio-temporales.
Agrupaciones instrumentales.

Agrupaciones vocales.

Instrumentos de la orquesta.

La sinfonia, el concierto, la 6pera y la zarzuela.

Procedimientos

Bisqueda de informacion en periodicos, revistas y otros medios informativos, de las
actuaciones musicales y conciertos que se realizan en el enforno préximo.

Blsqueda de informacion sobre instituciones del entorno donde se realizan actividades
musicales en las que pueden participar (coros vocacionales, agrupaciones instrumenta-
les, etc.).

Indagacion sobre las caracteristicas técnicas de distintos instrumentos.
Audicion y clasificacion de instrumentos y voces.
Audicidn y comentario de obras musicales de distintos géneros y estilos.

Utilizacion de recursos (partituras, musicogramas, movimiento, interpretacion vocal ¢
instrumental) para la comprension de las obras escuchadas.

Indagacion sobre el autor, la época vy las caracteristicas de la musica de diferentes perio-
dos y contextualizacién de las obras escuchadas en las coordenadas espacio-temporales.

Interpretacién vocal de canciones a dos 0 mas voces, a capella y con acompanamiento
instrumental.

Interpretacién de acompafiamientos instrumentales para obras musicales grabadas.
Representacion, en play-back, de un fragmento de la zarzuela titulada La Gran Via.

Invencion de una opereta breve, aplicando habilidades adquiridas durante el curso y
conocimientos adquiridos en esta Unidad.
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Actitudes

* Apertura y curiosidad ante los diferentes géneros y estilos musicales, con independencia
del gusto personal.

* Interés por conocer las posibilidades que ofrece el propio medio, para escuchar miusica y
para participar activamente en agrupaciones musicales vocacionales.

« Participacion con interés en el grupo, aportando ideas y contribuyendo al perfecciona-
miento de la tarea en comn.

Actividades

Las actividades de esta Unidad se desarrollan segln el siguiente esquema:

’_ SEMANA SESION _ TEMA
12 Presentacion
PRIMERA o
2.E La orquesta sinfdnica
- . |
| SEGUNDA —_ - —
42 Agrupaciones instrumentales
| 5i# | Voces
TERCERA
.' 6!
._ ] o _
| 78 En escena:
CUARTA La dpera
8»9
92
QUINTA —_
102 La zarzuela
112
SEXTA ; . : - |
‘ 12 | Lo que sabemos ahora
|

SESION 1: Presentacidn

Para introducir el tema de la Unidad el profesor puede entregar a grupos de alumnos y alum-
nas las paginas de espectaculos de distintos periodicos y revistas, en las que puedan analizar el
tipo de conciertos programados en las distintas salas. Aunque puede haber excepciones, se
comprobara que en ciertos teatros se programan, fundamentalmente, conclertos de misica cld-
sica para diferentes agrupaciones (orquesta sinfanica, grupos de cémara, coros, etc.), otros pue-
den estar dedicados a la dpera o a la zarzuela, en algunas ciudades hay salas que programan




conciertos de jazz, etc. También, se tomaran en consideracion las discotecas, salas de fiesta y
pubs en los que se toca misica en vivo.

Con la informacion recogida, se elaborard un cuadro en el que se refleje la variedad existente
en las programaciones y el tipo de salas a las que se puede acudir cuando se desea escuchar
uno u otro tipo de musica. Ponemos como ejemplo algunas de las posibilidades que ofrece la
ciudad de Madrid:

| Tipo de misica Salas Intérpretes \
Cldsica * Auditorio Nacional de Misica Orquesta sinfonicas
* Fundacion Juan March Coros |
* Ibermiisica | Solistas
: | = i
* Real Academia de Bellas Artes | Grupos de cdmara
de San Fernando (ddos, trios. orquestas |
de cdmara, elc.)
£ I - |
Opera y zarzuela | Teatro de la Zarzuela Cantantes
Danza Orquesta
Ballet
N i i
Flamenco * Casa Patas Grupos de flamenco
* Corral de la Moreria Bailaores
Jazz * Colegio Mayor San Juan Grupos de jazz

Evangelista
» Café Central

También se puede preguntar quiénes conocen algunas de las salas mencionadas v localizar-
las en un plano de la ciudad; comentar como se accede a los distintos espectaculos (si hay que
hacer reservas o comprar las entradas por anticipado, cama se adguieren los abonas, ete.); qué
instrumentos integran las distintas agrupaciones; como saber més sobre los diferentes tipos de
musica y sus intérpretes pues es importante para poder elegir el concierto al que uno desea asis-
tir; cudles son las diferencias entre la audicion de musica grabada y en directo; las actitudes que
hay que tener cuando uno asiste a determinados conciertos (silencio, respeto a los musicos y a
los otros espectadores, momentos para aplaudir), etc.

Finalmente, el profesor o profesora expone los objetivos de la Unidad comentando los apar-
tados de la misma y el tipo de actividades que se van a realizar.

SESIONES 2 y 3: La orquesta sinfdnica

Estas sesiones se dedicaran al conocimiento y clasificacion de los instrumentos que compo-
nen una orquesta sinfonica (retomando lo tratado en unidades anteriores en las que se han estu-
diado diferentes instrumentos o grupos instrumentales) y a distintos aspectos relacionados con
gsta agrupacion (breves referencias historicas, funcion del director, ubicacion de los musicos en
el escenario, caracteristicas del frabajo de un musico de orquesta, etc.).

Las actividades que se pueden realizar, en relacion con este tema, son variadas, por ejemplo:
observacion y analisis de partituras de orquesta; visionado de videos; realizacion de experiencias
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que permitan descubrir como se produce el sonido en los distintos instrumentes; exploracion
timbrica de instrumentos y objetos sonoros que permitan descubrir distintas técnicas de inter-
pretacion; audicion y andlisis de fragmentos y obras para orquesta; lectura y elaboracion de
musicogramas; interpretacion de acompanamientos instrumentales para determinadas obras
musicales; indagacion sobre los musicos, los instrumentos, el director, 1a evolucion de la
orquesta a través de la historia, etc.

Una posibilidad es organizar las distintas actividades a partir de la audicién de la Guia de la
Orquesta para Jovenes —también conocida como Variaciones y Fuga sobre un tema de Purcell y
trabajar, en relacion con esta obra, los conceptos de variacion y fuga.

Independientemente de que se utilice esta obra o0 no, las distintas audiciones deberan ser
seleccionadas considerando tanto su adecuacion para el tema que nos ocupa como la relacion
entre determinadas caracteristicas de la obra (forma, textura, etc.) y los contenidos abordados
durante el curso. También parece oportuno proporcionar una vision general de dos de las princi-
pales formas de musica para orquesta: la sinfonia y el concierto, escuchando fragmentos de los
distintos movimientos.

También se explicard cudles son los principales periodos de la historia de la mdsica y se pro-
pondra la elaboracion de un cuadro en el que se vayan incluyendo las distintas obras escuchadas
en esta Unidad.

SESION 4: Agrupaciones instrumentales

Esta sesion se dedicara al conocimiento de diferentes agrupaciones instrumentales (duos,
trios, cuartetos, quintetos, orquestas de camara, etc.) en las que intervienen instrumentos de la
orquesta y otros, como el piano o la guitarra.

Para ello, el profesor o profesora puede seleccionar obras para las distintas agrupaciones
(incluyendo algunas del siglo XX) v, a partir de ellas, disefiar actividades similares a las propues-
tas en las dos sesiones anteriores.

SESIONES 5y 6: Voces

Estas sesiones se dedicaran al estudio de distintas agrupaciones vocales y vocales—instru-
mentales (Qrupos de camara, dios de canto y piano, coros, efc.).

La propuesta se relaciona, fundamentalmente, con los coros considerando las posibilidades
de participar en una de las tantas corales vocacionales que existen en Casas de Cultura, Asocia-
ciones,etc. Seria importante que los alumnos vy las alumnas averiguaran qué coros de este tipo
hay en su ciudad; cudles son los requisitos para formar parte de los mismos; qué actividades se
desarrollan, quiénes los integran y qué tipo de repertorio cantan; qué obligaciones hay que asu-
mir cuando uno se compromete a participar en un coro, etc.

Ademas, se realizardn actividades tales como: conocer los principios de la produccion de la
voz; recordar ejercicios vocales realizados durante el curso y determinar su utilidad para el desa-
rrollo de distintas habilidades relacionadas con el canto (relajacion, respiracion, diccion, efc.);
clasificar las voces humanas; conocer y escuchar grabaciones de los distintos tipos de coros
que existen (femeninos, mixtos, masculinos, de nifios); observar y analizar partituras para los
distintos tipos de coros: conocer la funcién del director; improvisar piezas vocales sencillas en
las que el grupo produzca distintos sonidos atendiendo a las sefales de un alumno o alumna
que actua como director; interpretar canciones conocidas atendiendo a las indicaciones del




director (entradas, matices, etc.); aprender nuevas canciones a dos 0 mas voces; escuchar y
analizar obras para coros de distintos periodos; etc.

Por otra parte, se dedicara un tiempo al conocimiento y audicion de obras para otros tipos de
agrupaciones en los que interviene la voz, por ejemplo, los dlios para piano y canto, [0s grupos
de camara, etc.

También se sugiere la audicion de arreglos vocales realizados a partir de piezas instrumenta-
les. Para ello proponemos la audicion de piezas de grupos como Manhatan Transfer o los Swin-
gle Singers v del salista Babuy McFerrin.

SESIONES 7, 8,9, 10y 11: En escena

Bajo este titulo, se reunen distintos espectaculos en los que hay un componente fundamental
y distinto a los tratados hasta el momento: la escena. Abordaremos tres tipos de obras: la 6pera,
la zarzuela y la comedia musical. La intencion es aproximar al alumnado a lo que son estas
obras, analizando sus similitudes y diferencias.

SESIONES 7,8y 9 e

Una manera de comenzar el trabajo es ver y escuchar un video en el que el profesor o profe-
sora habra seleccionado fragmentos de una Opera, una zarzuela y una comedia musical, v
comentar las caracteristicas, similitudes v diferencias entre los distintos tipos de espectaculo.

LA OPERA

Se sugieren cuatro apartados en los que se trataran distintos aspectos relacionados con el
tema.

1. Para comenzar, se puede escuchar y ver en el televisor fragmentos de una opera, selec-
cionados por el profesor.

En primer lugar se comentara el argumento v, posteriormente, se visionaran los fragmentos
seleccionados, explicando fo que ocurre entre fos mismos. Es importante que queden claros
conceptos tales como obertura, recitativo y aria, dueto, trio, cuarteto y coro. También se aprove-
chard la audicion para repasar la clasificacion de las voces, aludiendo a las técnicas particulares
que utiliza un cantante de opera y a los distintos tipos de voces (soprano ligera, de coloratura,
etc.) que se puedan haber escuchado en la audicion.

2. La segunda parte del trabajo puede dedicarse al conocimiento de distintas cuestiones
relacionadas con el montaje de una dpera, comprobanda la complejidad del proceso, la
cantidad de personas implicadas v la razon del alto coste de este tipo de espectaculos.

El profesor o profesora puede exponer el tema, en su totalidad o en parte, y proponer algu-
nos trabajos de indagacion.

El cuadro de la pagina siguiente puede servir como orientacion para considerar los diferentes
aspectos que se han de tener en cuenta.

También se pueden entregar distintos materiales para observar como son las diversas insta-
laciones de un teatro de dpera y como estan estructurados estos edificios.
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3. Latercera parte se dedicara a la audicion de una Gpera de autor extranjero inspirada en la
musica espariola o cuyo argumento se desarrolle en Espafia, por ejemplo, Carmen de
Bizet o £/ barbero de Sevilla de Rossini.

El profesor o profesora puede solicitar, previamente, un trabajo de indagacion sobre el autor,
la obra v el argumento de la Opera elegida para esta actividad. Para el visionado v audicion de la
Opera elegida, seleccionard previamente algunos de los fragmentos mas representativos. Tam-
bién se puede interpretar vocal y/o instrumentalmente alguno de los fragmentos seleccionados
para la audicion.

4. Finalmente seria interesante que el profesorado preparara un video con fragmentos bre-
ves de Operas, desde e barroco hasta nuestro siglo, con el fin de que se apreciaran la
evolucion de este géner::

SESIONES 10y 11

LA ZARZUELA

El profesor o profesora introducird el tema explicando el desarrollo de géneros, como la ope-
reta o la opera comica francesa, y su equivalente espanol, la zarzuela, aportando datos sobre [0S
arigenes, evalucian y principales caracteristicas de este género.

A continuacién, se realizaran distintas actividades relacionadas con una zarzugla. Aunque el
profesor o profesora puede elegir otra que considere mas adecuada, en este caso sugerimos, a




modo de ejemplo, una serie de actividades relacionadas con el Vals del Caballero de Gracia, de la
zarzuela titulada La Gran Via, de F. Chueca y J. Valverde, sobre un texto de F. Pérez.

Propuesta de actividades:

Explicacion del argumento. Se puede comenzar explicando el argumento: en el afio 1886,
el municipio de Madrid decidié construir una Gran Via para descongestionar el trafico del
centro, esto obligd a derribar muchas de las calles céntricas creandose un estado de opi-
nion, tanto a favor como en contra, que tuvo amplio reflejo en la prensa de la época. La
Gran Via es una zarzuela en un acto y cinco cuadros, que los autores definen como
«Revista madrilefia comico-lirica, fantdstico—callejera». Los personajes de la obra son
fantdsticos ya que representan las calles y plazas de Madrid. El cuadro primero se titula
«Calles y plazas» y estd constituido por: «Introduccion y polka de las calles» y por el
«Vals del Caballero de Gracia». En la «Introduccion y polka de las calles» , los personajes
(plazas y calles) se quejan de la orden de la Municipalidad, ya que muchas seran derriba-
das, y en el «Vals del Caballero de Gracia», el persanaje no se muestra muy disgustado
porque no 1o van a derribar, como a fas otras calies. Estas se burlan de su fanfarroneria.

Aunque solo se va a trabajar con el vals de esta primera parte, el profesor o profesora
puede explicar el argumento de los otros actos.

Lectura del texto y audicion del Vals del Caballero de Gracia . El profesor o profesora
entrega copias con el texto del fragmento elegido para su lectura, comentario y posterior
audicion. (Este fragmento aparece reproducido en las paginas 110y 111).

El profesor o profesora propone representar el fragmento escuchado en play-back. Se repar-
ten los personajes y se realizan las siguientes tareas:

Memorizacion del texto.
Organizacion de las tareas necesarias para la representacion.

Montaje de la escenografia. Esta se puede realizar simplemente colocando ciertos objetos
de la clase que sirvan para determinar los espacios escénicos o solicitar la colaboracion
(anticipadamente) del seminario de Plastica y preparar una escenografia para esta actividad.

Ensayos. Este trabajo se realizara sobre la cinta grabada, aunque los alumnos pueden
cantar los textos aprendidos conjuntamente.

Representacion del fragmento seleccionado.

SESION 12: Lo que sabemos ahora

Esta sesion se dedicara a la realizacion de distintos trabajos de evaluacion.

El profesor o profesora habré explicado previamente que la evaluacion consta de dos partes
diferentes:

1. Prueba escrita que incluye:

Un trabajo de audicion en el que se recogen aspectos desarrollados en la unidad (audi-
cion e identificacion de instrumentos determinando categoria, modo de accion y denomi-
nacion aproximada, y de agrupaciones instrumentales; audicion y analisis de algunos de
los fragmentos escuchados durante la unidad u otros similares).

Ubicacion de los distintos grupos instrumentales que componen una orquesta sinfonica
en un esquema entregado por el profesor o profesora.
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Vals del Caballero de Gracia

CABALLERO:

Caballero de Gracia me llaman

y efectivamente soy asi,

pues es sabido que a mi me conoce
por mis amorios todo Madrid.

Es verdad que estoy un poco antiguo

pero que poniéndome mi frac
soy un tipo gentil

de cardcter jovial

a quien mima la sociedad.

CORO:
De este silbante,
la abuela murio.

CABALLERO:

Soy el caballero

que con mas finura

baila en los salones comme il faut.

CORO:
Siendo tan cursi
querer presumir.

CABALLERO:
Y'las ninas se dislocan
por quererme hacer tilin.

CORO:
De este silbante,
la abuela murio.

CABALLERO:

Yo soy el caballero

que con mas finura

baila en los salones comme il faut.

CORO:
Siendo tan cursi
querer presumir.

CABALLERO:

Y las ninas se dislocan
por quererme hacer tilin.
Yo se cantar La Norma

yo canto hasta el Ruy Blas
canto el Ave Maria

que ya no cabe mas.

CORO:

iQué necio es este seror,

qué baladi, qué fanfarron!
Ciento como 6l hay en Madrid
que no se alaban asi.

[Qué majadero

es el tal senor!

CABALLERQ:
Mi...fa...sol...re...mi...
la...sol...fa...si...8i...

Do, re, si, do, la, SI, sol, la
si, do, la, si, la, si, sol, mi
do, fa, sol, mi, do, a, re, do.

CORO:
De este silbante,
la abuela murio.

CABALLERO:

Yo soy el caballero

que con mas finura

baila en los salones comme il faut.

CORO:
Siendo tan cursi
querer presumir.

CABALLERO:
Y las ninas se dislocan
por quererme hacer tilin.

CABALLERO Y CORO:

Caballero de Gracia me (le) llaman
y efectivamente soy (lo es) asi
soy un tipo gentil

de cardcter jovial

a quien mima la sociedad.

CORO:
De este silbante,
la abuela murio.

CABALLERO:

Yo soy el caballero

que con mas finura

baila en los salones comme il faut.




CORO:
Siendo tan cursi
querer presumir.

CABALLERQ:
Y las nifas se dislocan
por quererme hacer tilin.

CORO:
De este silbante,
la abuela murio.

CABALLERO:

Yo soy el caballero

que con mas finura

baila en los salones comme il faut.

CORO:
Siendo tan cursi
querer presumir.

CABALLERQO:

Y las ninas se dislocan
por quererme hacer tilin.
Yo se cantar La Norma

yo canto hasta el Ruy Blas
canto el Ave Maria

que ya no cabe mds.

CORO:

iQué necio es este sefor;

qué baladi, qué fanfarron!
Ciento como €l hay en Madrid
que no se alaban asi.

jQué majadero

es el tal senor!

CABALLERO:
Mi...fa..sol..re..mi...
fa..sol..fa..si..si..

Do, re, i, do, fa, si, sol, la

si, do, la, si, fa, si, sol, mi

do, re, si, do, fa, sol, mi, fa

sol, do, la, sol, mi, do, Ia, re, do.

CORO:
De este silbante,
la abuela murio.

CABALLERQO:

Yo soy el caballero

que con mas finura

baila en los salones comme il faut.

CORO:
Siendo tan cursf
querer presumir.

CABALLERO:
Y las ninas se dislocan
por quererme hacer tilin.

CABALLERO Y CORO:

Caballero de Gracia me (le) llaman

v efectivamente soy (lo es) asi

pues sabido es que a mi me (él le) conoce

por mis (sus) amorios todo Madrid

es verdad que estoy un poco antiguo .
(va esta muy antiguo)

pero que en poniéndome mi (se su) frac

soy (es) un tipo gentil

de cardcter jovial

a quien mima la sociedad.

CABALLERO:
Soy un milord, soy un dandi.

CORO:

De este silbante,
la abuela murio,
Siendo tan cursi
querer presumir.

CABALLERQO:

Yo soy la crema de lo comme il faut,
soy lo mas fino de todo Madrid,

soy un milord, soy un dandy,

muy queridito de la sociedad,

la nata y flor de lo gentil. (bis)

CORO:
i Qué petulancia tan fenomenal,
qué fanfarrdn, qué baladi! (bis)

Después de discutir ampliamente acerca de los problemas relativos al Madrid de entonces, las
calles se marchan a su sitio y el Caballero de Gracia y el Paseante en Corte deciden darse un paseo

por Madrid para visitarlp.
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* Qbservacion de partituras y determinacion del grupo instrumental o vocal al que estan

destinadas.
Respuesta a preguntas referidas a los aspectos fundamentales de los temas tratados.

2. Trabajos de creacian y/o interpretacion en pequefios grupos. Estos trabajos se anunciaran
anticipadamente (al finalizar el tema al que cada uno se refiere), con el fin de que los grupos pue-
dan preparar las tareas que se proponen. Algunas de las posibilidades sor:

» Composicion e interpretacion, en pequefios grupos, de un acompanamiento ritmico (con

distintos instrumentos) para un fragmento musical entregado por el profesor o profesora.
Esta propuesta es vélida si se han realizado actividades similares durante la audicion de
obras. En el caso de que para esas actividades se hayan utilizado partituras con grafias
analogicas, también se puede solicitar al grupo que elabore una partitura de lo que va a
tocar,

Interpretacion, en pequefio grupo, de alguna de las canciones a dos 0 més voces aprendi-
das en esta Unidad.

Composicion e interpretacion de una breve opereta u obra similar en la que se integren €l
trabajo escénico con la interpretacion vocal e instrumental. Para esta tarea el profesor o
profesora puede proporcionar textos, o el grupo puede escribir su propio libreto. Esta
actividad supone seguir muchos de los pasos requeridos para el montaje de una opera ya
que deberan buscar el libreto, componer la musica, repartir los papeles, buscar el vestua-
rio, disefar v construir la escenografia, realizar los ensayos y representar la obra. Se trata
de realizar una obra o escena muy corta (5 6 7 minutos son suficientes) en la que, obvia-
mente, los resultados esperados serdn acordes con las posibilidades del grupo. Dado que
esta actividad puede requerir de mas tiempo de preparacion, se puede proponer, con mas
anticipacion, (hacia la sesion 9) o como trabajo para el final del trimestre. El profesor
colaborard en todos los pasos que se han de seguir.

Recursos especificos

Instrumentos de la clase.

Magnetofono.

Televisor y magnetoscopio.

Discos (ver las audiciones sugeridas en las distintas sesiones).

Videos de las Gperas y zarzuelas que se trabajaran y seleccion de las escenas que se van a
presentar.

Partituras de obras musicales para orquesta sinfonica, coro y otras agrupaciones vocales
e instrumentales.

Fotocopias con el texto de un fragmento de la zarzuela titulada La Gran Via.
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¥ Variaciones y fuga sobre un tema de Purcell. Benjamin Britten. (Varias versiones).
¥ Yo-yo ma. Bobby McFerrin. Sony.

¥ Carmen. G. Bizet. Naxos.
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Unidad 6:
Conexiones

Introduccion

El titulo de esta Unidad alude tanto a los nuevos contenidos que se abordaran, como las dife-
rentes relaciones que subyacen en la misma. Por ello se refiere, por una parte, a distintos apara-
tos de reproduccion y grabacion de masica (a su incidencia en la vida cotidiana y en la produc-
cion musical de nuestro siglo) y, por la otra, a las conexiones que se pueden establecer entre los
distintos contenidos abordados a lo largo del curso. Conexion entendida como actividad en la
que se relaciona lo que se sabe y lo que se ha aprendido a hacer, tanto para aplicarlo a nuevas
sifuaciones, como para considerario y valorario como capacidades que podran ser utilizadas, de
forma autonoma, en la vida adulta de cada alumno o alumna.

El hecho de que sea la Ultima Unidad del curso implica que en ella hay que hacer una evalua-
cion de cardcter sumativo y final, y por ello, la idea de conexion parece adecuada, tanto para pro-
piciar en el alumnado el recuerdo, la revision y valoracion de lo aprendido, como para deterner-
nos a observar aspectos especificos que brinden al profesorado elementos precisos que le per-
mitan ser mas justo en la opinion que debe expresar sobre cada uno de ellos. Si bien a estas
alturas el profesorado tendrd una idea bastante clara de las posibilidades v evolucién de cada
uno de los alumnos y las alumnas, opinion que podria ser suficiente para evaluar las capacida-
des adquiridas y los conocimientos aprendidos, es importante dedicar un tiempo a actualizar lo
(ue se sabe y confirmar o modificar las ideas que se han ido formando durante el curso.

Las dos primeras sesiones se dedican al conocimiento de diferentes aparatos de grabacion y
reproduccion musical (incluidos aquellos en los que interviene la imagen), profundizando en los
conocimientos y habilidades adquiridos, a fin de que cada uno pueda utilizar los que tenga a su
alcance (en la actualidad o en un futuro mds o menos proximo), de forma autonoma.

En las dos siguientes, se analizan ejemplos musicales en los que intervienen directamente
aparatos de grabacion y reproduccion del sonido, con el fin de manipular las distintas sefiales
achsticas. En la tercera sesion se trabajard con 'a misica concreta y en la cuarta se abordan
otras musicas «eléctricas» (en las que el sonido se genera directamente mediante distintos apa-
ratos).

Todas las actividades que se proponen, si bien estan relacionadas con los temas que ahora
se introducen, suponen la aplicacion de contenidos abordados a lo largo del curso.

Las dos Ultimas sesiones se dedican a recordar v revisar lo que se ha aprendido, establecien-
to las relaciones oportunas entre lo que se sabe y su utilidad en la vida cotidiana y a realizar acti-
vidades puntuales que sirvan para evaluar determinados contenidos y habilidades. Estas activi-
dades, por las razones antes expuestas, san muy similares a las que se han desarrollado en uni-
dades anteriores; sélo se diferencian por tener un caracter mas amplio y general.
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Objetivos

Al finalizar la Unidad didactica los alumnos y las alumnas seran capaces de:

Manipular y conocer el funcionamiento de distintos aparatos utilizados para la genera-
cion, grabacion y reproduccion del sonido.

Conocer y diferenciar las posibilidades expresivas de los instrumentos actisticos y elec-
troacusticos.

Escuchar y comentar obras en las que intervienen distintos aparatos generadores, graba-
dores y/o reproductores de sonido.

Recordar canciones, danzas y piezas instrumentales, e interpretar las mas significativas,
incorporando los conocimientos y habilidades adquiridos durante el curso.

Escuchar obras musicales de diferentes géneros y estilos (similares a las analizadas
durante el curso) identificando sus aspectos mas importantes (referidos a la forma, la ins-
trumentacion, el cardcter, el estilo, etc.) y comentando lo escuchado con una terminologia
apropiada.

Componer piezas vocales y/o instrumentales aplicando los conocimientos y habilidades
adquiridos durante el curso.

Autoevaluar la propia actuacion y lo aprendido durante el curso.

Valorar los conocimientos y habilidades adquiridos, estableciendo su utilidad para desen-
volverse en la vida adulta.

Contenidos

Conceptos

Musica grabada.

Sonido y ruido.

Sonido actstico y sonido procesado electronicamente.

Aparatos utilizados en la generacion, grabacion y reproduccion de sonidos.
Musica concreta y musica electroacustica.

Generadores electroactisticos del sonido y su utilizacion en la masica popular.
La cancion como medio de expresion.

La expresion instrumental. Piezas y acompanamientos sencillos.

El movimiento y la danza. Pasos y coreografias.

El lenguaje musical: terminologia y definiciones elementales.

La audicion v el andlisis como un recurso fundamental para conocer la musica.

El compositor y su obra.




Procedimientos

« Utilizacion (conexion y manipulacion) de distintos aparatos generadores, grabadores y

reproductores de sonido de uso habitual en clase.

* Exploracion de las posibilidades de grabacion, control y modificacion del sonido.

» Audicién y comentario de obras de musica concreta y electronica.

* Recuerdo e interpretacion de canciones, piezas instrumentales, acompanamientos y dan-

zas, aprendidos durante el curso.

* Audicion, andlisis y comentario de obras escuchadas durante el cursa.

« Aplicacion de conocimientos y habilidades adquiridas durante el curso en actividades de

interpretacion, audicion y composicion.

+ Revision de actividades realizadas durante el curso determinando su utilidad para un

desenvolvimiento eficaz en la vida adulta.

Actitudes

« Interés por recordar lo aprendido y por evaluar |a propia actuacion durante el curso.

+ Participacion en las actividades propuestas, aportando sugerencias que ayuden a un

desarrollo eficaz de las mismas.

* Aceptacion del nivel de capacidades adquiridas.

Actividades

Las actividades de esta unidad se desarrollan seglin el siguiente esquema:

[
|

TEMA ‘

SEMANA SESION
‘ 12 Cajas de misica
PRIMERA : = — =
2k : Conexiones
i
32 Misica concreta
SEGUNDA @ — —— - S—
\ 42 Otras miisicas «eléclricas»
hé Conectando ideas
TERCERA —

SESION 1: Cajas de misica

El profesor o profesora expone a la clase las lineas generales de la Unidad, su finalidad, el

plan de trabajo y evaluacion.
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A continuacion los alumnos y las alumnas nombran todas aquellas situaciones en las que se
puede escuchar musica grabada y los aparatos utilizados para su reproduccion (radio, television,
hilo musical, magnetdfono, reproductor de discos compactos, etc.). Paralelamente, el profesor o
profesora va haciendo preguntas referidas a los distintos aparatos y procedimientos de graba-
cion para comprobar lo que saben sobre el tema. También se pueden comentar las diferencias
que hay al utilizar distintos aparatos como medios para registrar sonidos o piezas musicales
interpretadas, por grupos en vivo o en estudios de grabacion, y la utilizacion de aparatos para
transformar sonidos y/o generar otros nuevos.

El resto de la sesion se dedicard a la realizacion de distintos trabajos de indagacion. El profe-
sor o profesora aportara materiales (libros, fotocopias de articulos de revistas, videos, etc.) en
los que puedan encontrar la informacion que se solicita. Cada grupo puede dedicarse a uno de
los siguientes temas y presentar un informe para el resto de la clase:

* Historia de las técnicas de grabacion (del fondgrafo Edison al disco compacto).
« (omo se graba y como se emite el sonido en la radio.
» (Como se realiza el montaje de una banda sonora en una pelicula de video o television.

+ (omo «funciona» un estudio de grabacion (aparatos, técnicos, salas, etc.)

SESION 2: Conexiones

Si bien a lo largo del curso se habran realizado muchas actividades en las que el alumnado
ha utilizado los distintos aparatos de la clase, en ésta sesion se intenta conocer nuevos aspectos
referidos al funcionamiento v conexion de esos vy otros aparatos utilizados en los procesos de
grabacion.

Para ello, se propone combinar explicaciones de tipo tedrico con experiencias en las que se
puedan comprobar algunos de los aspectos tratados.

Propuesta de actividades:

+ Conocimiento del funcionamiento v las conexiones basicas de distintos aparatos de gra-
bacion y reproduccion de sonido utilizados en clase. El profesor o profesora desconectara
los aparatos que se utilizan habitualmente en clase (magnetdfonos, reproductor de discos
compactos, amplificador, micrafonos, etc.) y explicara las caracteristicas técnicas y fun-
ciones de cada uno de los aparatos y la forma de conectarlos entre sf. Los alumnos y
alumnas irdn tomando notas y dibujando un esquema en el que se muestren las conexio-
nes entre los distintos dispositivos. Este esquema puede ampliarse explicando como se
conectarian otros aparatos que pueden tener, o adquirir posteriormente, los alumnos y las
alumnas (mesa de mezclas, teclados, sintetizadores, aparatos electronicos de efectos
~Utilizados especialmente en la musica rock: eco, flanger, wah-wah-, etc.).

* Exploracion de las posibilidades de grabacion, control y modificacion del sonido utilizan-
do los aparatos de la clase. Estas experiencias variaran segn sean los aparatos con los
que se cuente en la clase. Como las posibilidades de los distintos aparatos varian de uno
a otro, habra que consultar las instrucciones de uso. Algunos magnetdfonos, como los de
dos cabezas permiten, mediante montajes, una serie de trucos y efectos tales coma la
grabacion en dos pistas (reproduccion de una pista al mismo tiempo que se hace una
grabacion en la pista paralela). Si el magnetofono tiene cabezas de grabacion y reproduc-
cion separadas, puede crearse un efecto de eco. Si s6lo se cuenta con un grabador esté-
reo de casetes y un micréfono unidireccional se pueden hacer experiencias tales como:
grabar sonidos producidos con objetos o instrumentos, acercando y alejando la fuente




sonora del micrafono, o grabar sonidos moviendo los reguladores de grabacion (bajando,
hasta que la sefial de entrada sea minima, o subiendo hasta que el indicador se desvie e
indique saturacion del sonido); acercar un microfono a un instrumento u objeto que vibre
durante cierto tiempo (un tridngulo o un platillo) y comprobar como se graban vibracio-
nes practicamente imperceptibles para el oido humano; elaborar el proyecto de una pieza
con sonidos de triangulo v platillo; grabar distintos sonidos y comprobar los resultados
(papeles, golpes con dedos o palmas, susurros, soplidos, efectos vocales, etc.).

+ Composicion y grabacion de una pieza musical aplicando los conocimientos adquiridos.
Para esta actividad se propone la composicion, en pequefios grupos, de piezas en las que
intervengan distintos efectos sonoros. Para ello, los alumnos imaginaran lo que desean
que suene, elaborardn una partitura, ensayaran la composicion y la grabaran. El tipo de
partituras que se sugiere utilizar es como el que sigue:

Mantas de émbolo soplar tubos
' Ea'%% = =
Cuerdas A &
Voces

h- =

b = ——— — i —— ! -— — — —
Metales ———— — —— ———
Membranas ® - - ) ® o
Maderas e =

I -

| | : : | | -
5 1" 15 20" 25" 30" s 40" 45" 50" 55"

SESION 3: Miisica concreta

En esta sesion, y la siguiente, se analizaran ejemplos musicales en los que se combina la
produccion analogica de sonidos con el aprovechamiento de las posibilidades de los medios de
grabacion v reproduccion del sonido.

La sesion se puede comenzar explicando como, en nuestro siglo, algunos compositores han
descubierto las posibilidades de incluir en sus obras sonidos naturales o ruidos grabados en cin-
tas magnetofonicas.

Como un primer ejemplo se podria escuchar un fragmento del tercer movimiento del poema
sinfanico Pinos de Roma, del compositor italiano Ottorino Respighi. En esta obra, el compositor
representa la atmasfera de una noche de luna en la colina Gianicolo de la ciudad de Roma: las
copas se mecen suavemente mientras en las ramas canta un ruisefior, —cuyo sonido esta graba-
do en un disco y es reproducido en determinados compases de la obra.

A continuacion, y si se dispone de alguna grabacion, se podria escuchar un fragmento de
alguna de las primeras obras de musica concreta, como por ejemplo, la Sinfonia para un hombre
solo (de Pierre Schaeffer y Pierre Henry) o Electra de Henri Pousseur.
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A continuacion, el profesor o profesora explica qué es la musica concreta y propone realizar
determinados experimentos relacionados con lo que se ha explicado y escuchado y grabar una
pieza de musica concreta. Las posibilidades de mezcla y transformacion del sonido dependeran
de los equipos con los que se cuente en la clase.

SESION 4: Otras misicas «eléctricas»

Continuando con los expuesto en la sesion anterior, el profesor o profesora puede explicar
qué es la musica electrénica mencionando algunos de los principales compositores y recursos
utilizados en su masica. A continuacion, se procedera a la audicién de una pieza (o fragmento)
de musica electronica. Dado que resulta un poco «dificil» escuchar este tipo de musica es
importante proporcionar al alumnado un guion con el que puedan seguir la obra. A modo de
ejemplo, sugerimos la audicion de la secuencia inicial de la obra de Karlheinz Stockhausen titula-
da Gesang der Jinglinge (<El canto de los jovenes», 1956).

Comentarios extraidos de Stanley Sadie: (Guia Akal de la Misica. Madrid: Editorial Akal,
1994, Pagina 495.):

— -
Tiempo
0'00" La pieza se abre con un caracteristico preludio de sonidos puramente electranicos. ‘

0'11" La voz infantil se escucha a distancia cantando lo que puede reconocerse como la
palabra «jiibelt», Stockhausen juega sin reservas en toda la pieza con las distintas
maneras posibles de obstaculizar la comprension oral: alejando la voz, como es ‘
aqui el caso, fragmentando el texto o combinando la voz cantada con otros soni-
dos vocales o electronicos.

0'29" Se escucha a la izquierda al nino solista sequido de un «coro» artificial de ninos a
la derecha. Y se escucha en moda coral un sonido n mantenido. ‘

1'01" Entra un coro nuevo a la derecha, sequido del solista con las palabras «Preiset den
Herrn» ‘

1'30" Se produce, una vez mas, una entrada coral a la derecha, seguida de un par de
solistas, también a la derecha, cantando las palabras «ihr Scharen des Herrn».

1'45" Se oyen coros a través del cuadro sonoro. |

157" Un solista en medio canta, como antes, «Preiset den Herrn». Después viene una
breve «seccion desarrollada» que recuerda algunos de los pasajes ya oidos: el |
«jiibelt» inicial, el dio de «Scharen» y el «Preiset den Herrn» del solista. ‘

La segunda parte se puede dedicar a los sonidos y ruidos generados electronicamente en la
musica pop. Retomando los esquemas de conexiones elaborados en la primera sesion, se expli-
card como se conectan los aparatos utilizados en un grupo de rock (guitarras y bajo eléctricos,
teclados, microfonos, amplificador, mesa de mezclas, altavoces) y como se amplifica el sonido.
A continuacion, se escuchardn piezas que permitan apreciar la utilizacion de sonidos electroni-
cos en el rocky el pop, por ejemplo: El lado oscuro de la luna , de Pink Floyd.

Al hablar del sonido amplificado se comentaran los efectos perjudiciales para el oido deriva-
dos de los decibelios utilizados en muchos conciertos de rock y en discotecas. En lo posible, se
mostrardn cuadros comparativos en los que se puedan apreciar los decibelios producidos por




distintos sonidos v ruidos (televisor encendido en el hogar, coches, altavoces en una discoteca,
etc.).

Los alumnos y las alumnas pueden realizar graficos comparativos, atendiendo a la intensidad
con que se producen los sonidos en determinados lugares (el hogar, la calle, la escuela) y en
ciertos horarios del dia. Estos graficos seran observados y comparados por toda la clase.

SESIONES 5 y 6: Conectando ideas

Tal como explicamos en la introduccidn, en estas dos ultimas sesiones se pretende hacer
una revision de lo aprendido durante el curso. Por ello, las actividades que se proponen son muy
similares a las que se han desarrollado durante el curso, diferenciandose, en este caso, por pre-
sentar un caracter mas amplio, generalizador ¢ integrador.

Mediante las actividades desarrolladas a lo largo del curso y las distintas evaluaciones reali-
zadas (observacion directa, pruebas especificas, debates, etc.), el profesor o profesora tendran,
en este momento, datos suficientes para evaluar todo el proceso. Por ello, lo que ahora se pre-
tende es, mas que un «examen final», la realizacion de actividades y debates que integren los
diferentes aspectos tratados durante el curso, haciendo un balance y una evaluacion sumativa,
tanto desde el punto de vista del profesor o profesora, como de los propios alumnos y alumnas,
que deberan valorar sus progresos y aprendizajes.

A continuacion proponemas una serie de actividades que pueden ser utilizadas como suge-
rencias, adaptandolas a los contenidos concretos que se hayan desarrollado durante el curso:

« Interpretacion de canciones aprendidas durante el curso. Se seleccionardn aquellas que
tengan mayor interés por sus caracterfsticas técnicas y/o porque interesaron mas a los
alumnos v las alumnas. Estas canciones se pueden cantar en gran grupo, en pequencs
grupos, alternando solistas y coro, etc. Ademas, se puede solicitar a un alumno o alumna
que actue como director, recordar los arreglos interpretados en unidades anteriores o
proponer nuevos arreglos, analizar aspectos formales o interpretativos, etc.

« |nterpretacion de piezas instrumentales, canciones con acompanamiento instrumental o
acompanamientos instrumentales para bandas sonoras siguiendo criterios similares a los
expuestos.

+ Audicion de una seleccion de obras escuchadas durante el curso. Recuerdo de los aspec-
tos tratados y comentarios de las mismas analizando aspectos que pueden haberse trata-
do en unidades posteriores a la de su presentacion. Durante las audiciones, los alumnos y
las alumnas pueden revisar y completar las anotaciones que realizaron en su dia en su
cuaderno.

« Audicion y andlisis de fragmentos de obras similares a los tratados durante el curso.
Comentarios orales o escritos, utilizando una terminologia apropiada.

« Creacion (o aprendizaje e interpretacion) de coreografias a partir de piezas musicales, con
caracteristicas similares a las trabajadas durante el curso.

+ Improvisacion vocal y/o instrumental sobre algunas de las secuencias arménicas utiliza-
das durante el curso.

« Composicion de piezas vocales y/o instrumentales a partir de pautas dadas por el profe-
sor o profesora.

+ Revision del cuaderno de clase y reorganizacion de los datos recogidos (obras, autores,
intérpretes, ete.). Serfa interesante que se elaboraran ejes cronolégicos, cuadros y mapas
que ayuden a reorganizar los conceptos adquiridos durante el curso.
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Autoevaluacion de cada alumno y alumna analizando su participacion en las actividades
propuestas a lo largo del curso y el aprovechamiento que podran realizar de lo aprendido
en el futuro.

Realizacion de pruebas especificas. Las mismas dependen de aquellos contenidos pun-
tuales que el profesor o profesora considere importante evaluar. Por ejemplo, audicion y
clasificacion de instrumentos musicales; reconocimiento de formulas ritmicas; improvisa-
cion ritmica sobre una banda sonora grabada utilizando instrumentos que impliquen la
coordinacion y alternancia de manos; etc.

Recursos especificos

Aparatos generadores, grabadores y reproductores del sonido de uso habitual en el aula y
oiros que puedan aportar el profesor y los alumnos.

Canciones, piezas instrumentales y danzas interpretadas durante el curso u otras de
caracteristicas similares.

Seleccion de audiciones utilizadas durante el curso y de otras similares.

Bibliografia

P AAVV. (1973). La musica contempordnea. Barcelona: Salvat.

P Aroey, N. (1989). La musica. Madrid: Altea.

¥ BurrieL, J.M. (1985). La radio. Barcelona: Salvat.

W1 Emert, H., etal (1985). £ Qué es la musica electronica? Buenos Aires: Nueva Visian.

V| Morcan, R. (1994). La mdsica del siglo XX. Madrid: Akal.

P! Patomo, M. (1995). El estudio de grabacion personal. De las ideas musicales al disco
compacto. Madrid: Amusic.

P Paroo, J. (1988). Grandes mitos del pop. Madrid: Guia del Ocio.

P Sierra i Fasra, J. (1994). Los grandes del rock. Barcelona: Orbis.

Discografia

Y1 Pinos de Roma. Ottorino Respighi,

P Sinfonia para un hombre solo. Pierre Schaeffer y Pierre Henry.

¥ Electra Henri Pousseur.

W1 Gesang der Jinglinge. («El canto de los jovenes»). Karlheinz Stockhausen.

W1 Ellado oscuro de la luna. Pink Floyd.

122 —













CENTRO OF DBSAAaoLL0 CURRICLLAR

Direccion General de Renovacion Pedagégica
Centro de Desarrollo Curricular




	MATERIALES DIDÁCTICOS. MÚSICA. 3 CURSO E.S.O.

	CRÉDITOS

	PRÓLOGO

	ÍNDICE

	INTRODUCCIÓN

	LA PROGRAMACIÓN

	UNIDADES DIDÁCTICAS

	UNIDAD 1. : LA MÚSICA EN NUESTRAS VIDAS 
	UNIDAD 2.: GUITARRAS

	UNIDAD 3.: ENLACES AFORTUNADOS

	UNIDAD 4.:  A LAS ORILLAS DE UN ANCHO RÍO

	UNIDAD 5.: MÚSICA EN LAS SALAS DE CONCIERTO

	UNIDAD 6.: CONEXIONES



